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Résumé en francais

Merlin, rémanences contemporaines d’'un personniigedire médiéval dans la production
culturelle francophone (fin Z&iécle et début Zkiécle): origines et pouvoirs

Le personnage de Merlin est né il y a fort longterappartir de chroniques galloises.
Ses origines littéraires remontent a des textekXisiécle, d’abord en latin, puis en francais,
dans lesquels il devient le célébre conseiller thar et acquiert une notoriété considérable
auprés des lecteurs.

Aujourd’hui, neuf siecles plus tard, le Merlin titdohnel est en pleine renaissance, alors
gue le Romantisme avait laissé paraitre I'avoirliéupour toujours. Le héros fait toujours
réver et devient le personnage principal de nontboeuvres de la production culturelle
francophone actuelle.

Ce travail se propose danalyser les rémanencesermporaines du personnage
littéraire médiéval de Merlin autour de deux axesqgypaux : les origines et les pouvoirs.
Dans un premier temps, un tableau représentandbrieajg médiéval du héros est constitué
d’aprés I'étude d’'un corpus d’ceuvres faisant agpardMerlin au Moyen Age. Puis, sur la
base de ce tableau dont la structure compose la gkl I'étude, les rémanences
contemporaines du héros sont analysées de manégadlék a lintérieur d’'un corpus
d’éléments a la fois littéraires, cinématographgjueéatraux, appartenant a l'univers de la
bande dessinée ou a celui d’Internet.

L’étude des origines (qui regroupe les themes deolaception et de la tradition
sylvestre) révéle principalement un changementtateitsdu concepteur médiéval de Merlin,
le diable, qui se trouve rationalisé, paganisé émmsupprimé. Cette modification se fait au
profit d’'une véritable mise en lumiere de la traxit sylvestre et du motif de I'homme
sauvage, qui apparaissaient déja au Moyen Age deaignnent primordiaux dans le corpus
contemporain.

Une analyse détaillée de la dévalorisation du thnsme permet de mieux
comprendre ces bouleversements narratologiquestaygchent également le théeme des
pouvoirs (regroupant la clairvoyance, 'emprise Rutemps et I'emprise sur I'espace). En
plus d'étre déchristianisés, ils se modernisentsiciEmablement grace aux techniques
proposeées par les différents médias et sont aémaysitifieés, ce qui permet une identification
efficace avec le lecteur-spectateur.

Ainsi, Merlin devient accessible, il n’effraye plusmme au Moyen Age ou son origine
diabolique en faisait un personnage douteux. présente comme le porte-parole d’un retour
a la nature, comme il l'avait déja été dans lesnmes textes médiévaux avant que son
message ne se perde sous le poids de la domirgtrétienne. Or, aujourd’hui plus que
jamais, le monde a besoin d’exemples, de modeles gui concerne le respect et 'amour de
la nature dont I'avenir semble menacé. Merlin dtumstdonc le messager idéal d'une
conception « naturiste » de la vie et du mondegue® les auteurs contemporains ont bien
compris. Par son appartenance au monde médiégaheportrait, revisité par la production
culturelle contemporaine, il nous attire, nous féker, tout en nous rappelant notre propre
étre dans un rapport d’identification a lui-méme.

Proposition de mots-clésMerlin, littérature médiévalg littérature comparége Iégende
arthurienne matiere de Bretagne, production culturelle frankope homme sauvage
tradition sylvestrechristianisme



Summary in English

Merlin, contemporary persistence of a literary nedil figure in the francophone cultural
production (late 28 century and early Zicentury) : origins and powers

The character Merlin, was born a long time ago fidfelsh chronicles. Its literary
origins go back to texts from the tleentury, first in Latin, then in French, in whitie
becomes Arthur’'s famous adviser and acquires & ggpatation among readers.

Today, nine centuries later, the traditional Meriinreborn, after Romanticism has
forgotten him. The hero is still making us dreane. lths become the main character of many
works of the current francophone cultural productio

This work analyses the contemporary persistencéhefliterary figure of medieval
Merlin through two main themes: the origins and plosvers. As a first step, a table of the
medieval hero’s portrait is made according to el of a novel’s corpus showing Merlin in
the Middle Ages. Then, based on this table, whtsetsire builds the study plan, the hero’s
contemporary persistence is analysed in detailutfiraa corpus composed of elements from
literature, cinema, theatre, comic books and Imern

The study of the origins (which includes the thenwésthe conception and the
Woodwose or wildman’s tradition) shows mostly a mfiodtion of Merlin’s creator status,
the devil, which is rationalized, paganised or tile This change is made to give importance
to the Woodwose’s tradition, which already existedthe Middle Ages, but has become
dominant in contemporary corpus.

A detailed analysis of the Christian depreciatiaplains these narratological changes,
which also affects the theme of powers (which idekithe vision, the control over time and
the control over space). In addition to their dei€tfanization, the powers are considerably
modernized thanks to the techniques of the varimedia. Consequently, they are
demystified, which allows a finer identificationtwithe reader-viewer.

Thus, Merlin has become reachable, he does na scgrmore like in the Middle Ages
where his diabolical origin made him doubtful. Hepaars as a spokesman of a return to
nature, as he had already been in the early mddiexta before his message was lost under
the weight of the Christian domination. But todagrmthan ever, the world needs examples,
models to respect and love nature, whose futurensehireatened. Merlin is the ideal
messenger of a " naturist " conception of life ammild. The contemporary writers understand
this. Through his connection to the medieval woddd his revisited portrait by the
contemporary cultural production, Merlin attracts be makes us dream while reminding us
of our own being through identification with thisteaordinary character.

Keywords proposition Merlin, medieval literaturecomparative literaturgArthurian legend
Matter of Britain francophone cultural productio®woodwosgwildman Christianity.



Zusammenfassung auf Deutsch

Merlin, zeitgentssische Remanenzen einer litefaeisenittelalterlichen Figur in der
frankophonen kulturellen Produktion (Ende des 2hrunderts und Anfang des 21.
Jahrhunderts): Herkunft und Zauberkrafte

Die Figur Merlin wurde vor langer Zeit aus waligisn Chroniken geboren. Seine
literarischen Urspriinge stammen aus Texten dedd®Zhunderts die zuerst auf Lateinisch
und danach auf Franzdsisch waren. In diesen Tasteer grossartige Berater von Arthur
und erreicht dadurch Bertihmtheit unter den Lesern.

Neun Jahrhunderte spater ist der traditionelle Mékliedergeboren, nachdem er in der
Romantik in Vergessenheit geriet. Der Held machimén noch trdumen und ist die
Hauptfigur in etlichen Werken der zeitgenossiscdnankophonen kulturellen Produktion.

Diese Arbeit analysiert die zeitgendssischen Uledsbel der mittelalterlichen Figur
Merlin aus zwei Gesichtspunkten: der Herkunft ued Aauberkraft. Als erstes wurde eine
Tabelle erstellt in der das Portrat des mittelatieen Helden, aufgrund von verschiedenen
Werken, wo die mittelalterliche Figur Merlin ersafite gezeigt wird. Diese Tabelle und seine
Struktur sind die Grundlage unsere Studie. Die geeibssischen Remanenzen der
literarischen mittelalterlichen Charakteristikernsddelden sind danach in der frankophonen
kulturellen Produktion (Literatur, Film, Theaterpi@ics oder Internet) analysiert.

Die Studie der Urspringe (welche die Themen derzption und der Tradition des
wilden Mannes umfasst) zeigt hauptsachlich eineefundlg des Status des mittelalterlichen
Vaters von Merlin (der Teufel), welcher rationadidj paganisiert und teilweise sogar
gestrichen wird. Diese Anderung erfolgt zugunstarerehervorgehobenen Darstellung der
Tradition des wilden Mannes. Diese Tradition, dighwend des Mittelalters bereits erschien,
steht im Vordergrund der zeitgendssischen Korpus.

Eine detaillierte Analyse der Abwertung des Chngiens erklart die narratologischen
Umbriche, die auch den Bereich der Zauberkrafteetbeh (umfasst die Klarsicht, die
Kontrolle Gber Zeit und Raum). Ausserdem wurdenzfiaberkrafte dank den neuen Medien
betrachtlich modernisiert und demystifiziert, waseeeffiziente Identifizierung mit dem
Leser-Zuschauer erlaubt

Durch diese Entwicklung wird Merlin erreichbarer,acht keine Angst mehr im
Gegensatz zum Mittelalter, wo ihn seine teufliscléige zweifelhaft machten. Er erscheint
als Sprecher fur eine Rickkehr zur Natur, wie deaeits in den ersten mittelalterlichen
Texten der Fall war, bevor seine Botschaft unter dteistlichen Herrschaft verloren ging.
Heute, mehr denn je, braucht die Welt Beispieled®lie hinsichtlich Respekt und Liebe zur
Natur deren Zukunft bedroht zu sein scheint. MeiBh daher der ideale Kurier einer
"naturistischen” Konzeption des Lebens und der Wed#ds die zeitgendssischen Autoren
deutlich verstanden haben. Durch seine Verbindwrgnattelalterlichen Welt sowie seiner
Wiederauferstehung durch die zeitgendssischenrelltn Produktionen, zieht er uns an und
l&sst uns trdumen indem er uns an uns selber eridoech die Identifizierung mit dieser
aussergewohnlichen Personlichkeit.

Vorschlag der Stichworter:Merlin, mittelalterliche Literatur, komparative letatur,
Artuslegende, frankophone kulturelle Produktioriged Mann, Christentum.
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Introduction

Dans son ouvrag®lerlin le Prophéteparu en 1943, Paul Zumthor déclarait que le
personnage de Merlin est « en voie d’extinctioApres avoir perdu une premiere fois son
identité d’origine (traditionnellement prophéetehetmme sauvage, il devient enchanteur aux
premiers temps du romantisme), il est a nouveauantere disparaitre, mais de facon

définitive cette fois :

La légende de Merlin, peut-on dire d’'une certaineni@re, est en voie d’extinction. Déja le
Merlin romantique s’était substitué au Merlin ttémtinel de facon qui en rendait impossible
pour longtemps la résurrection: il condamnait démsconscience des hommes, dans les
structures culturelles, I'état d’esprit et la foratiart qui I'avaient créé et fait vivre. Et voicug
d'une facon analogue, le mouvement de la culturgeroporaine vient rendre impoétique —
littérairement inutilisable, ou trop difficilementtilisable — dans son mode d'étre méme, le
mythe ainsi recréé. Qu’'en adviendra-t-il par laes@i Strictement parlant, et pour reprendre la
formule que nous employions ailleurs, on peut ni o qu'un phénoméne essentiellement
provisoire : la culture contemporaine n'a, dansreegens d’expression, pas besoin de Merlin.
En fait, le personnage, ses aventures, sont toddngs un singulier oubli. Les ceuvres de 'age
précédent n'ont pas survécu

Or, la production culturelle francophone de cesigees années montre une renaissance
fulgurante de ce Merlin qui semblait disparaitrel®43. Une étude minutieuse des résultats
offerts par les moteurs de recherche sur Interoes$ $&a clé « Merlin » nous montre que le
personnage médiéval est loin d’étre oublié, il apftanéme dans toutes sortes de domaines
en véhiculant une symbolique chaque fois différebéehéros constitue par exemple le nom
d'un groupe de musique celtique appelé « Merinauquel il apporte sa caractéristique
paienne et celtique surtout présente dans les grertextes qui le mentionnent, avant sa
christianisation. Merlin est aussi le pseudonymandfacteur d’arcs dont les insignes
représentent un M traversé d’une fléche et précéaté ar¢. Nul doute que cet artisan ait
volontairement choisi son pseudonyme, il porteli@ais sur la photo du site Internet la barbe
et les cheveux longs, ainsi que des vétementsytlerabyenageux . Encore une fois, c’est le
Merlin paien et celtigue qui demeure, ainsi quéddition sylvestre liée au personnage. En
effet, le Merlin chasseur, artisan du bois est érsadcord avec le héros christianisé des

! Zumthor, PaulMerlin le Prophéte : un théme de la littérature @oiique, de I'historiographie et des
romans Lausanne, Payot, 1943, p. 287-288.

2 http://groupemerlin.free.fr

® http://membres.lycos.fr/ateliermerlin



romanciers médiévaux francais qui le présentenneemn sage qui ne combat janiaBans

un tout autre domaine, un magicien emprunte égalerneepseudonyme du personnage :
« Magicien Jean Merlin®» Il fait donc ici appel & la symbolique des pousaiu héros, qui
est un de ses aspects les plus populaires. Sélargit la recherche au domaine francophone
et non plus seulement frangais, on trouve au Canadaociété qui travaille autour du théme
du Moyen Age (déguisements, décorations, musiguggnisation de mariages médiévaux,
etc.) : « L'esplumoir de Merlin®% Ici, il est fait référence a la derniére demedvehéros
selon lePercevaldu manuscrit Diddt Il s’agirait d’'une sorte d'« habitacle » dans besis,
dont le nom porte des références a la traditiomesyte de Merlin. Ainsi, cette société reprend
ce mot médiéval a son compte en se présentant cdandeeneure du héros. D’autre part, une
association, « Merlin spectacle$ se propose d'aider sur le plan technique toue®s de
créateurs. Le héros apporte ici sa renommée eremadiitéraire et donc artistique. Enfin, si
I'on reste dans le domaine littéraire, il est ip#issable de mentionner le « Prix Merli »
prix du public qui récompense depuis 2002 un roreamine nouvelle de fantasy ou de
fantastique parus I'année précédente. Le nom doshest ici porteur de toute la dimension
merveilleuse et fantastique de sa légende et se plaprécurseur de la littérature de fantasy,
comme le dit le site Internet : « Merlin nous a b&nétre le personnage idéal pour en étre le
patron. ». Pour finir, la Société Internationals denis de Merlif® est incontournable en ce
qui concerne la survie du héros aujourd’hui suplen académique et culturel. Dirigée par
Anne Berthelot, elle publie un bulletin annuélEsplumeoir et s’attache a établir des
contacts entre toutes personnes (professeursagtadamateurs...) intéressées par la figure

de Merlin.

* Nous reviendrons sur ces propos. Moite portrait médiéval de Merlin : origines et pairs, 2.
Merlin chez les romanciers médiévaux francais, arli chez Robert de Borpp. 39-49.

> http://magicien.merlins.org

® http://www.esplumoir.com

" Nous reviendrons surdsplumoiret lePerceval Voir |. Le portrait médiéval de Merlin : origines et
pouvoirs, 2. Merlin chez les romanciers médiévaardais, b. Merlin chez les continuateups 50-
51.

® http://home.tele2.fr/imerlinspectacles

® http://www.prix-merlin.com

19 hitp://www.fabula.org/actualites/article2479.php



Notre travail se propose d'analyser les rémanéhaamtemporaines du personnage
littéraire médiéval de Merlin dans la productioriterelle francophone de la fin du 26iécle
et du début du Zisiécle. Il s’agira de montrer la persistance dééteende médiévale de
Merlin ainsi que ses évolutions a travers I'étudeddux thémes principaux : les origines et
les pouvoirs du héros, au sein de différentes itéées contemporaines, sélectionnées
chacune pour leur spécificité, leur originalité, fenouveau ou la « resémantisatioh »
gu’elles apportent au personnage, dans un rapparbohparaison avec un corpus de romans
meédiévaux. Ces considérations seront approfondiesoars de la présentation du corpus.
Mais avant celle-ci, il nous faut établir un étatld question sur la réception de Merlin dans

la production culturelle contemporaine.

! Nous préférons le terme de « rémanence », queempruntons & Michéle Gally, plus juste et plus
large, notamment par rapport & notre corpus irdgeiplinaire, que celui de « réécriture » : « Leigho
du terme deémanencefvite a penser la matiere médiévale comme ce guoiedire quand ce qui I'a
produit — onde, vision — a disparu. Permanenceedaamséquence (pour la sylviculture, des brindilles
résiduelles, pour les sciences, l'attraction magnétou une impression rétinienne) aprés disparitio
de sa cause (arbre abattu, aimant, image), la hdtaple larémanencecomme celle ddrace
renvoie a une dialectigue de la présence et desdiat® a laquelle s’ajoute la notion d'effet a
retardement impliquée en sciences. Cette dialextegt attestée dés I'ancien francais ou le verbe
" remanoir " signifie " demeurer, rester " mais sad'sne pas avoir lieu ", ou encore " cesser, finir

" Estre en remanoir " veut dire " étre gardé damsduvenir” et le déverbal " remanance ", s'il
exprime le fait de rester, " le séjour ", rejoiatrotion de " reliquat, reste " a laquelle " renmria
ajoute la nuance de " surplus, excédent ". Enfinrémanant " se traduira par " a tout jamais, pour
toujours . Ainsi doncresteet disparition, présent et passe, se nouent dans ce qui seiserdpme
histoire, repérage d’'un motif, métamorphose d’'urs@enage. Aussi, au-dela de I'exemple liminaire
d’'un Bédier, universitaire médiéviste, qui voulatire, reformuler pour la rendre accessible au plus
grand nombre I'histoireomplétede Tristan, il s'agira moins de repérer des redtutisns, qu’elles
soient cinématographiques ou littéraires, que efmoger ce qui demeur@assedes motifs, des
figures, des scénarios médiévaux, non pour en rebeaxactitude mais pour essayer de comprendre
le sens et la fonction de ceédiévalismesi on le considere pour autre chose gu’un effetofiaisme,

si on pense que pour certains auteurs, il put,eu @ncore actuellement, étre source vive de oréati
et d’expression. » (Gally, Michele, « Rémanencds %3ally, Michéle (dir.),La Trace médiévale et
les écrivains d’aujourd’hyiParis, P.U.F, 2000, p. 1-2).

12 Gally, Michéle,op. cit, p. 5: « Ainsi les Modernes manipulent les motiés discours, les formes
médiévales, comme les médiévaux ont manipulé ceunt ik héritaient. Cette resémantisation du
matériau poétique et fictionnel et des formes dlegpion anciennes assure la survie et I'existence
présente, actualisée, des ceuvres d’'un passé & et@il étranger a notre époque. ».



Etat de la question : la réception du Merlin médiéal dans la production culturelle
contemporaine

Le Moyen Age a toujours fasciné les écrivains stdetiques. Sa matiére de Bretagne,
'autre nom de la littérature arthurienne, est dim le domaine le plus retravaillé, étudié,
réécrit au cours des siécles derniers. La quesi#ola réception de la littérature médiévale
arthurienne dans notre époque contemporaine aastéaouvent abordée, notamment par les
critigues anglais et américains. Mentionnons notantrtes grands recueils d’études de Kevin
J. Harty® I'ouvrage récent d’Elizabeth S. Sklar et de Ddnlal Hoffmart* ou encore celui
d’Alan LupacK® qui regroupent des travaux critiques sur des itéées contemporaines
cinématographiques et littéraires. Enfin, difféemntevues publient frequemment des articles
sur cette question de réceptidnLes Allemands arrivent en deuxiéme position quent
nombre d’ouvrages critiques dans le domaine. Les phportants sont ceux dirigés par
Jurgen Kuhnel, Hans-Dieter Miick et Ursula MuHedlrich Muller, Irene Burg et Alexander
Schwarz se rajoutant pour les derrfiérMais on peut également relever I'ouvrage de Peter

Wapnewski® ou encore celui de Kurt Gamerschfag es critiques francais ont écrit quelques

3 Harty, Kevin J..Cinema Arthuriana : essays on Arthurian filidew York, Garland, 1991King
Arthur on film, new essays on Arthurian cinerdafferson, Mc Farland, 1999€jnema Arthuriana :
twenty essaydefferson, Mc Farland and Co., 2002.

14 Sklar, Elizabeth S. ; Hoffman, Donald King Arthur in popular cultureJefferson, Mc Farland and
Co., 2002.

15 Lupack, AlanNew Directions in Arthurian studie€ambridge, Brewer, 2002.

16 Arthuriana, Scriptorium Press, Dallas, Texa&rthurian YearbookGarland Publishing, New York ;
Arthurian Interpretations Memphis State University : Department of Englistemphis Tennessee ;
Quondam et FuturysMemphis State University : Department of Engliglemphis Tennessee.

7 Kithnel, Jurgen ; Mick, Hans-Dieter ; Muller, UsMittelalter-Rezeption. Gesammelte Vortrage
des Salzburger Symposions « Die Rezeption mitidialter Dichter und ihrer Werke in Literatur,
bildender Kunst und Musik des 19. und 20. Jahrhuade Goppinger Arbeiten zur Germanistik 286,
Goppingen, Kimmerle Verlag, 1979 Niittelalter-Rezeption 1. Gesammelte Vortrdge des 2
Salzburger Symposions « Die Rezeption des Mietalh Literatur, Bildender Kunst und Musik des
19. und 20. Jahrhunderts &0ppinger Arbeiten zur Germanistik 286, Goppindeiimmerle Verlag,
1982 ; Kuhnel, Jurgen ; Mick, Hans-Dieter ; Milleéhsula ; Mdller, Ulrich (dir.),Mittelalter-
Rezeption Ill. Gesammelte Vortrage des 3. Salzbusgenposions : « Mittelalter, Massenmedien,
Neue Mythen »Gdppinger Arbeiten zur Germanistik 479, Goppind€immerle Verlag, 1988 ; Von
Burg, Irene ; Kuhnel, Jurgen ; Miller, Ulrich ; Sdrtz, Alexander (dir.)Mittelalter-Rezeption 1V :
Medien, Politik, Ideologie, Okonomie. Gesammeltetrsige des 4. Internationalen Symposions zur
Mittelalter-Rezeption an der Universitat Lausanr@89, Goppinger Arbeiten zur Germanistik 550,
Goppingen, Kimmerle Verlag, 1991.

18 Wapnewski, PeterMittelalter-Rezeption. Ein Symposjoistuttgart, Metzler, Germanistische
Symposien und Berichtsbande VI, 1986.

19 Gamerschlag, KurtModerne Artus-Rezeption 18.-20. Jahrhunde®dppinger Arbeiten zur
Germanistik 548, Goppingen, Kiimmerle, 1991.



articles sur la question mais restent finalemeseagliscrets. On citera cependant quatre
grands excellents recueils d’études. Les deux ahesens constituent des actes de colloques
et élargissent la question de la réception médiéaaldomaine de la société et de la culture en
général’. Un autre a été dirigé par Michéle Gally et s'iesse & la réception du Moyen Age
dans la littératuré. Quant au dernier, trés récent et établi par Fiarde la Bretéque, il traite
de la réception médiévale au cinéma de maniéreomplété’.

Les travaux récents plus particulierement consaarés réception contemporaine du
personnage médiéval de Merlin dans la productioftu@ile sont encore une fois
essentiellement d'origine américaine. Les prin@pabeuvres qui y sont étudiées sont
américaines ou anglaises et constituent des romartes films. Les critiques analysent les
évolutions opérées par les auteurs contemporaimke fuersonnage en rappelant les sources
médiévales. Parmi les auteurs les plus étudiésirauve par exemple C.S. LewiHat
hideous strength1945) dont Raymond H. Thomp$drou Nan Arbuckl& analysent la
réécriture de Merlin & travers différents themesm@ son réle, sa mission ou encore ses
pouvoirs. Thomas Hanks Jurfidétudie quant & lui le Merlin de T.H. Whit€He Once and
future king 1966) a travers différents themes liés au hécomyme le rire, le temps, le
christianisme ou le r6le d’éducateur. Il finit enomrant en quoi T.H. White, dans sa
réécriture du personnage de Merlin, a dépasséusaesd’ homas Malory. John Ronald Reuel
Tolkien (The Lord of the rings1966) a fait I'objet de trés nombreuses étudesmp

% Dire le Moyen Age hier et aujourd’huiactes du colloque de Laon (1987), M. Perrin (éd.)
Université de Picardie, P.U.F., 1990 ; Le Goff, qlaes ; Lobrichon, Guy (dir.).e Moyen Age
aujourd’hui. Trois regards contemporains sur le Moyen Age :dhist théologie, cinémaActes de la
rencontre de Cerisy-la-Salle (juillet 1991), Padlis,Léopard d'Or, 1997.

L Gally, Michéle (dir.)La Trace médiévale et les écrivains d’aujourd:Hearis, P.U.F, 2000.

2 De la Breteque, Frangois Amlylmaginaire médiéval dans le cinéma occidendris, Champion,
2004.

% Thompson, Raymond H., « The Enchanteur awakeslirMe modern fantasy >n Yoke, Carl B. ;
Hassler, Donald (dir.),Death and the serpent : immortality in science iditct and fantasy
Contributions to the study of science fiction aadthsy 13, Westport, Greenwood Press, 1985, p. 49-
56.

4 Arbuckle, Nan, « That hidden strenght : C.S. LéMsrlin as modern grail »n Watson, Jeanie ;
Fries, Maureen (dir.)The Figure of Merlin in the nineteenth and twethtieenturies Lewiston-New
York/Queenston-Ontario/Lampeter-Wales, The EdwinléfePress, 1990, p. 79-99.

5 Hanks, Thomas, « T.H. White’s Merlyn : more thaaltdy made him »in Watson, Jeanie ; Fries,
Maureen (dir.),The Figure of Merlin in the nineteenth and twethtieenturies op. cit, p. 101-120.
Voir également l'article de Peter Goodrich, plusi@@l mais qui traite également de T.H. White,
« Merlin in the twenty-first century sin Lupack, Alan (dir.),New Directions in Arthurian studies
Cambridge, Brewer, 2002, Arthurian studies 51,49-162.



lesquelles, en ce qui concerne Merlin, celle ddavtirYoungerman Milléf qui se référe & un
ouvrage de Ruth NoZl afin d’en montrer les faiblesses. Selon elle, ettouve bien de
nombreuses caractéristiques merlinesques chez rorpge de Gandalf (le caractere
humain, le don prophétique, I'implication politiquetc.), mais on ne peut affirmer qu’il est
uniguement un double du héros arthurien. Il posgg@ddement de nombreux traits commun
avec la figure mythique d’Odin. Raymond H. Thomp&oétudie quant & Iui une autre
réécriture de Merlin, celle de Thomas Berg@ntijur Rex 1978). Il y analyse entre autres les
thémes du rire, du magicien ou encore la notioréedbsme. Mary Stewarffie Crystal Cave
1970 ; The Hollow hills 1973 ; The Last enchantment979) est un auteur qui a été tres
étudié. Jeanie WatsBhpar exemple s'intéresse au théme du pouvoir éedin, dans ses
différents romans : le pouvoir a travers la natlggouvoir a travers Dieu, ses limites, et ses
conséquences. Christopher D&amlans son dernier chapitre, montre en quoi Maeysit
crée un monde surnaturel dans lequel Merlin apppaa@doxalement de maniéere trés réaliste
par son c6té humain. Le critique étudie pour cefadspects du réalisme, du surnaturel et les
pouvoirs de Merlin dans les trois romans. Toujodems le méme ouvrage critique,
Christopher Dean analyse trois autres auteursph8te LawheadTaliesin 1987 ; Merlin,
1988 ;Arthur, 1989), Nicolai TolstoyThe Coming of the king.989) et Jane YoleMerlin’s
Booke 1986). En ce qui concerne le premier auteurritejge montre, a travers I'étude du
réalisme, des pouvoirs de Merlin, de son réle aoende son caractere humain, que Stephen
Lawhead ne parvient pas, au contraire de Mary Stewafaire coexister le réalisme et la
fantasy D’autre part, chez Nicolai Tolstoy, Merlin apga@omme une figure représentative
du monde de léantasy ce que le critique montre par I'étude de la tradiceltique présente
dans le roman et les principales caractéristiqudsétos (ses origines, ses pouvoirs...). Enfin,
Jane Yolen résout a sa maniére la principale dific rencontrée par les auteurs
contemporains qui traitent de Merlin : les multgpplasages qu’offre le personnage dans ses

sources. Ainsi, elle donne une série de contegptast chacun un visage différent de Merlin

% Youngerman Miller, Miriam, « J.R.R. Tolkien’s M&rl An old man with a staff : Gandalf and the
magus tradition »in Watson, Jeanie ; Fries, Maureen (dithe Figure of Merlin in the nineteenth
and twentieth centuriesp. cit, p. 121-142.

" Noel, Ruth,TheMythology of Middle-EarthLondres, Thames and Hudson, 1977.

28 Thompson, Raymond H., « The Comic sage : Merlilthomas Berger'&rthur Rex», in Watson,
Jeanie ; Fries, Maureen (dirTihe Figure of Merlin in the nineteenth and twethtieenturiesop. cit,

p. 143-153.

2% Watson, Jeanie, « Mary Stewart’'s Merlin : wordpofver »,in Watson, Jeanie ; Fries, Maureen
(dir.), The Figure of Merlin in the nineteenth and twethtieenturiesop. cit, p. 155-174.

% Dean, ChristopheA Study of Merlin in English literature from the ddie Ages to the present day,
Lewiston-New York, Edwin Mellen Press, 1992.



qu'analyse Christopher Dean. Il est intéressamhestionner un autre article du critiqeui
reprend les études des différents auteurs mensooRréessus, en y ajoutant Park Godwin
(Firelord 1982) dont le Merlin apparait uniqguement dans Igmation d’Arthur tout en
constituant un agent de son destin. Alan Garners das deux roman3Hhe Wierdstone of
Brisingamen 1960 ; The Moon of Gomrathl963) ainsi que Susan Cooper, dans son ceuvre
romanesquedver sea, under ston&965 ;The Dark is rising1973 ;Greenwitch 1974 ;The
Grey King 1975 ;Silver on the treel977) donnent également une réécriture de Mddams

un article déja cité précédemment, Raymond H. Tlhofistudie leur traitement du héros a
travers une description du réle de ce dernier,admission dans les romans. Il est important
de noter que chez Alan Garner, Merlin n’est pastifié en tant que tel. Mais des éléments
de la Iégende permettent I'association au hérdsiaen. Pour finir sur les romans américains
et anglais, notons encore I'étude, chez Raymondhempson par exemple, de quelques

réécritures de Merlin pour enfarits

Les études sur les romanciers francais de Merlint $00oins nombreuses. Karin
Lichtblau®* analyse trois romans. DansR®man du roi Arthude Xavier de Langlais (cing
tomes, 1965-71), Merlin tient une place centralen 8istoire est trés proche de celle écrite
par Robert de Boron au Moyen Age : Merlin est Is @lu diable mais il échappe a son
influence et se met au service de Dieu comme dempirete auprés des hommes. Méme pour
ce qui est de la question du genre, Xavier de lasgeste fidele a I'écrivain médiéval en
présentant un univers empreint de merveilleux @met’est-a-dire de miraclee Testament
de Merlinde Théophile Briant (1975) montre un Merlin plutbrétien mais encore imprégné
des anciennes croyances druidiques. Le héros e badruide des rois, il ceuvre pour Dieu
a une époque de changements dans les croyancesl'lil prétre druide et élevé dans les
croyances paiennes, il se sent depuis toujoung giir le christianisme. Il constitue le
symbole du passage d’une religion a I'autre. ErdamsL’Enchanteur(1984), René Barjavel

revient a une conception traditionnelle de Merliaisnen y insérant des éléments burlesques

31 Dean, Christopher, « The Many faces of Merlin ind@rn fiction »,in Arthurian Interpretations
1.1, Memphis State University, Memphis, Tenness€x38, p. 61-78.

¥ Thompson, Raymond H., « The Enchanteur awakeslirMe modern fantasy >gp. cit.

¥ Thompson, Raymond H., « From inspiration to wagnitthe changing role of Arthurian legend in
fiction for younger readers Bulletin of the John Rylands Librai6, Manchester, 1994, p. 237-248.
% Lichtblau, Karin, « Aspekte der Rezeption des rstoffes in der modernen Literatur : Artus,
Merlin und die Suche nach dem Grali®,Kihnel, Jirgen ; Mick, Hans-Dieter ; Miller, Uiyl
Muller, Ulrich (dir.), Mittelalter-Rezeption Ill. Gesammelte Vortrage 8eSalzburger Symposions: «
Mittelalter, Massenmedien, Neue MythenGOppinger Arbeiten zur Germanistik 479, G6ppingen
Kimmerle Verlag, 1988, p. 647-662.



(par exemple dans les scénes ou apparait le Biaplese moque des échecs de Merlin). Le
héros se trouve également trés proche de la ndtme il tire nombre de ses pouvoirs.
Mireille Séguy® étudie le Merlin de Michel Rio (1989) et montre les principales
transformations opérées par I'auteur, ainsi quesleonséquences. La premiére concerne le
personnage de Blaise. Il n'est plus présent poutrenpar écrit le récit de Merlin qui se
trouve, par la méme, séparé de la somme romanésiglisante dans laquelle il s’inscrivait.
D’autre part, Merlin n’est plus prophete, sa miesest décentrée, sa seule omniscience est
narrative. La voix du narrateur perd donc sa peene@, il n’y a plus de manuscrit de Blaise,
plus de diffusion dans le monde et le temps. Lautnalyse également I'emploi du récit
rétrospectif. Celui-ci permet d’abord de montree ¢out ce qui est entrepris dans le roman est
présenté d’emblée comme insignifiant. D’autre darthronologie, les ages et les générations
sont confuses. Enfin, I'histoire racontée par Merlie parvient pas a entrer dans le temps

linéaire et orienté de I'Histoire. Selon Mireill@@uy, il y a échec du mythe arthurien.

En ce qui concerne la réception de Merlin au cinéngeut relever différents ouvrages
et articles sur le filmExcalibur de John Boorman (1981). Michel Cim&nanalyse toute
I'ceuvre filmique du cinéaste, notammedaxcalibur sur laquelle il apporte de nombreux
éléments de compréhension grace a une interviedokie Boorman lui-méme (explications
sur la musique, les acteurs, les décors, le seéndriGeorges Fovedls'intéresse au role de
scénariste de Merlin. Selon lui, le héros est nemmtdans une marge permanente. Il est
différent des autres personnages, toujours plabécart, « planant » en quelque sorte au-
dessus du récit filmique tel un scénariste. Geoffg@seau analyse également différents
thémes liés au personnage de Merlin : le regardatale et les gestes, les éléments naturels
ou encore les accessoires symboliques. Dans uragensur le cinéma au Moyen Age,

% La majuscule sera utilisée suivant I'usage desuast Par exemple, nous écrirons « Diable »
lorsqu’il sera question de René Barjavel et MicR&d, mais « diable » lorsque nous traiterons des
ceuvres de Jean-Louis Fetjaine. En ce qui concemélins, nous utiliserons la minuscule puisque
nous n’avons aucune information. Notons égalemeati'grthographe de certains noms (Uter, Uther,
Igerne, Ygraine, etc.) varie selon les auteurs.sNthoisissons de respecter les formes attribuées pa
chaque ceuvre, c’est pourquoi on trouvera danseaitdifférentes orthographes pour un méme nom.
% séguy, Mireille, « Ce qui aurait pu étre, ou cé fgi et qui est » : temps du mythe et temps du
monde dans I&erlin de Michel Rio,in Gally, Michéle (dir.),La Trace médiévale et les écrivains
d’aujourd’hui, Paris, P.U.F., 2000, p. 143-155.

3" Ciment, Michel Boorman, un visionnaire en son temparis, Calmann-Levy, 1985.

¥ Foveau, Georgederlin scénariste et scénographe d’ExcalipBaris, L’Harmattan, 1995.



Francois de la Bretéqtieet Francis Dubo$t analysent également le filfxcalibur. Le
premier présente les grandes transformations ap@a¥eJohn Boorman ainsi que leurs causes
(la fusion entre Morgane et Viviane, Arthur et k@ Pécheur, Perceval et Galaad, les
déplacements, etc.). Quant a Francis Dubost, ecafe une analyse dderlin de Robert de
Boron en partant de deux grands thémes traitédqiar Boorman : la faute et la Iégitimité.
Norris J. Lac§", dans un autre article, étudie les différenceseeiwhn Borman et Thomas
Malory, sa source (la mort du duc de Cornouailtepparition d’Excalibur, la Table Ronde,
le personnage de Mordred...). Pour finir, il montreqeioi John Boorman redéfinit certains
éléments de la légende : le motif de la tageste et celui de la quéte du Graal. Muriel
Whitakef? étudie égalemenExcalibur, mais en comparaison cette fois avedvierlin de
Steve Barron (1998). L'auteur critique montre l@&dences de représentation de la légende
chez les deux cinéastes a travers le theme desmdgmaturels. Enfin, dans son ouvrage
général sur imaginaire médiéval dans le cinémaidental, Francois de la Bretédtie
consacre un chapitre a Merlin et aux magiciens.edmvoir établi un portrait du Merlin
médiéval, il étudie les différents visages du héiass le cinéma en commencant par le
répertoire enfantin everlin I'Enchanteur (titre original : The Sword in the stohele Walt
Disney (1963) dans lequel la figure de Merlin inelivers le conte. Puis il s'intéresse a son
réle de conseiller dans I€&hevaliers de la table rond#e Richard Thorpe (1953). La Iégende
du héros y est presque effacée (ses pouvoirs swetgabnt disparu, il meurt empoisonné par
Morgane...).First Knightde Jerry Zucker (1995) souligne également le réleahseiller de
Merlin. Ce dernier n’apparait d’ailleurs pas en gume tel, mais a travers Oswald, le pére et le
conseiller de Gueniévre et non pas d’Arthur cerjest pas sans conséquences. Frangois de
la Breteque étudie ensuite un autre Merlin déguiséBen Kenobi dé.a Guerre des étoiles
de George Lukas (1977) qui joue d’abord le rolemdentor, puis de maitre d’armes et de

combattant. Comme dans les continuations de RdeeBoron, il finit enfermé dans un bloc

¥ De la Bretéque, Francois, « L'Epée dans le Excalibur de John Boorman ou les aléas de la
puissance »n De la Bretéque Francois (dir)e Moyen Age au cinémBerpignan, Les Cahiers de la
Cinématheque 42/43, 1985, p. 91-96.

“0 Dubost, Francis, « Merlin et le texte inaugurah»De la Bretéque Francois (dir)e Moyen Age au
cinéma Perpignan, Les Cahiers de la Cinémathéque 42985, p. 85-89.

4 Lacy, Norris J., « Mythopoeia iBExcalibur», in Harty, Kevin J.,Cinema Arthuriana : essays on
Arthurian film, New York, Garland, 1991, p. 121-134.

2 Whitaker, Muriel, « Fire, water, rock : elemenfssetting in John BoormanBxcalibur and Steve
Barron’sMerlin, in Harty, Kevin J. (dir.)Cinema Arthuriana : twenty essaykefferson, Mc Farland
and Co., 2002, p. 44-53.

“3 De la Bretéque, FrancoikImaginaire médiéval dans le cinéma occident. cit, chapitre 14,
p. 407-424.
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de glace tout en continuant a s’adresser aux heedSeigneur des anneauate Ralph Bakshi
(dessin animé de 1978 d’apres I'ceuvre de John BRdRalel Tolkien) présente encore une
fois un homologue de Merlin a travers Gandalf ail'allure générale du Merlin de Walt
Disney, il déclenche la quéte, prend part aux casnbadisparait de I'histoire par deux fois
(on le croit mort). L'auteur critique étudie égakemh les attributs récurrents de Merlin dans
deux films,Excaliburet Merlin de Steve Barron : la baguette magique, le dragochapeau

et I'oiseau. Il s’intéresse aussi a la « receitsad du Merlin contemporain dans trois films :
Excaliburou il apparait comme une ancienne divinité paieRisher Kingde Terry Gilliam
(1991) qui le représente a travers le personnageade, une sorte d’homme des bois des
temps modernes vivant dans Central Patknightriders de George Romero (1981), une
transposition moderne de la Iégende, ou il esesgmté par un sorcier noir, « Brother Blue ».
La figure du Merlin misanthrope et misogyne apgadans leMerlin 'Enchanteurde Walt
Disney et leMerlin de Steve Barron a travers son double négatif femMadame Mim ou la
reine Mab. Enfin, Francois de la Breteque analyserdle de barde et de délégué du
réalisateur, de Merlin. Dan€amelot de Joshua Logan (1967), le héros est invisible
physiqguement, on n’entend que sa voix. C’est ajndl apparait comme organisateur de la
narration. Dangxcalibur, comme I'a déja signalé Georges Foveau, Merlinbdertoujours

en marge, tel un metteur en scéne qui « tire ¢edldis ». Barbara D. Millét s'intéresse, dans
un autre article, a la représentation du personuaeg®erlin dans cinq films. Elle analyse
différents thémes &xcalibur (le rire, le paganisme, les faiblesses et les posivda
disparition du personnage, etc.) et insiste pdiéirement sur le coté paradoxal de Merlin.
DansKnightriders elle montre comment la Iégende du héros estpmé® dans un univers
contemporain, comment les différents themes médiéwmnt modernisés. Elle s’intéresse
également au film de Steven Spielbehgdiana Jones and the last crusa@#989) qui
présente un Merlin déguisé a travers le professtanry Jones. Elle dresse les points
communs et les différences entre ce film et lesamsmédiévaux-isher King(comme nous
'avons signalé ci-dessus) ne montre aucun Mentinceet mais uniquement une présence
spirituelle dont Barbara D. Miller étudie les ingic C’est ave&irst Knight que se termine
cette étude. Encore une fois, il s’agit d’'un Mewiéguisé a travers le personnage d’Oswald

(ce que nous avons cité précédemment), d’ou ungsandes différences avec la Iégende et

44 Miller, Barbara D., « " Cinemagicians " : movie NMes of the 1980s and 1990sin,Harty, Kevin
J. (dir.),King Arthur on film, new essays on Arthurian cinedefferson, Mc Farland, 1999, p. 141-
166.
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de leurs conséquences. Dans un article de Michaekgross&, Excalibur est également
étudié parmi d’autres films. Le r6le de Merlin comaréateur de rois y est analysé, de méme
que dansGuineverede Audrey Wells (1999). Son réle d’amant est paligrement étudié
dans le filmArthur the Kingde Clive Donner (1985), quant a celui de professaducateur,

il apparait dan3'he Sword in the storge Walt Disney (1963 Kid in king Arthur’s court

de Michael Gottlieb (1995) &ids of the round tablele Robert Tinnell (1995). Marc Pfés
consacre un article aderlin 'Enchanteurde Walt Disney, dans le recueil sur le cinéma au
Moyen Age déja cité précédemment. Il y analysepleiats communs entre la légende et le
film (le caractére imprévisible de Merlin, son risa vie d’ermite, ses pouvoirs, la batardise
d’Arthur, le personnage négatif de Kay, I'aspeéstnégatif de la fée) ainsi que les éléments
nouveaux ou déchargés de leur signification iratigeé hibou, le loup, le dragon). Pour ce
film, il est intéressant de retenir que la légeddeéVierlin est transposée sur le mode du conte
de fée. Ainsi, nous avons pu relever quelgues csugmmtemporaines, principalement
romanesques et cinématographigues (deux genreminent les autres du point de vue des
études critiques sur Merlin), qui présentent urécni@ure du héros mediéval, ainsi que les
principaux éléments critiques qui leur sont dévolusravers différentes études de ces vingt
dernieres années. Nous nous sommes bien évidenmestneints au seul personnage de
Merlin et a des ceuvres s'intéressant particulierénde lui ou présentant une réécriture
singuliere de sa légende, étant donné qu'il appataiis bien d’autres ceuvres comme

personnage secondaire.

En ce qui concerne les procédés méthodologiquedradn utilisés par les critiques
dans leurs études, ils se divisent en trois grand&gories. Tout d’abord, les études qui ne
font pas de référence au Moyen Age et s'intéressamntjuement a I'(les) ceuvre(s)
contemporaine(s) dont il est question. D’autre ,dag études qui présentent d’abord I'objet
de lanalyse (personnage, théme, etc.) au Moyen Age dans I'(les) ceuvre(s)
contemporaine(s). Enfinles études qui mélent directement le Moyen Age @tobue
contemporaine dans leur analyse d’'un théme, d’usop@age, d’une ceuvre. A lintérieur de
ces grandes catégories, les critiques peuvent ermaceder de différentes maniéres. La

plupart effectuent des études par thémes et/oucmssylistiques ou de genre. Nous

> Torregrossa, Michael, « Merlin goes to the movigse changing role of Merlin in cinema
arthuriana », irFilm and History29 : 3-4, 1999, p. 54-65.

¢ plas, Marc, Merlin 'enchanteurde Walt Disney. Du roman médiéval au conte de $¢asDe la
Bretéque, Francois (dir.J,e Moyen Age au ciném&erpignan, Les Cahiers de la Cinémathéque
42/43, 1985, p. 103-104.
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utiliserons également ce procédé dans notre trapailse donne pour but d’analyser les
évolutions du mythe littéraire. Les références mdéales y seront donc omniprésentes et, de
méme que chez de nombreux critiques, une premigrieepdeur sera consacrée. Celle-ci
constituera le point d’appui de toute I'étude.dl siagira pas de partir des sources médiévales
des ceuvres contemporaines, mais d'établir un taplesonstitué d’aprés les principales
ceuvres médiévales sur le héros, qui représentensiiérlin type du Moyen Age a travers ses
origines et ses pouvoirs. A l'aide de ce tableaansdle reste de notre travail, nous
effectuerons une étude par themes, dans laquediquehtrait du portrait du héros sera
appligué au corpus contemporain. Le travail se derananiére trés détaillée et trés compléte,
au contraire des différents articles critiquesrgprétendaient pas a I'exhaustivité. Cela nous

amene a la présentation de notre corpus.

Présentation du corpus

Le corpus médiéval

Avant toute chose, il est important de noter queraeail se veut tri-disciplinaire : il
constitue a la fois un sujet de littérature meédeévde littérature francaise contemporaine, et
de littérature comparée par son corpus interdiscpe. Il s’agira d'étudier le corpus
d’ceuvres contemporaines francaises ou francophitedumiere des sources mediévales et
d’observer ainsi les évolutions concernant les ioeg et les pouvoirs du héros. Cela
nécessitera avant tout I'étude d’'un corpus médj&aiht les ceuvres ont été sélectionnées
pour leur valeur littéraire, leur succés auprepuallic médiéval (elles ont été copiées dans de
nombreux manuscrits) et le fait qu'elles contierindas traits devenus incontournables,
propres au personnage de Merlin. Elles permetainsi de constituer un portrait médiéval a
la fois trés complet mais également hybride degires et des pouvoirs du héros. Merlin
de Robert de Boron constituera I'ceuvre centraleedeorpus puisqu’il contient a la fois des
éléments hérités des premiers textes sur le hétose pose comme point de départ des
continuations qui donnent une fin a sa légendestGlenc a cette version gu'’il sera le plus
souvent fait référence. En ce qui concerne lesirmsgdu personnage et ses premiéres
apparitions littéraires, nous utiliserons commepsas références IBe excidio et conquestu

" Pour les dates des ceuvres et les éditions usilisée|. Le portrait médiéval de Merlin : origines et
pouvoirs p. 22 a 59.
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Britanniae de Gildas et Historia ecclesiastica gentis angloruaie Béde qui le reprend
presque textuellement. Le texte ddi$toria Britonumsera étudié de maniére plus détaillée,
puis, toujours en suivant I'ordre chronologiqueatpus, nous utiliserons la célébestoria
Regum Britanniagle Geoffroy de Monmouth ainsi que \éda Merlini dont le texte présente
une tradition parallele relative au personnage dgliM: celle de 'homme sauvage. Deux
autres personnages appartiennent a cette traditi@itoken et Suibhne. Le premier, d’origine
écossaise, apparait dans deux textes en latinl@stiKentigern et Lailokeret Lailoken et
Meldred Le second est le personnage principal dedige de Suibhneun roman irlandais.
Nous utiliserons également ces textes qui appotieaticoup d’éléments quant au motif
sylvestre. Une tradition galloise que nous citerdm&vement mentionne également
I'existence d’'un chef ou d’'un barde nommé Myrrdin,glevenu fou, se réfugie dans la forét
de Calidon ou il méne une vie sauvage. Les poemésggqui la transmettent sont intitulés :
Les Pommierde Dialogue entre Myrddin et Taliesihes Bouleauxle Chant des Pourceaux
et le Dialogue entre Myrddin et sa sceur GwenddydeiMerlin de Robert de Boron arrive
ensuite chronologiqguement. C’est donc sur cettereegive nous insisterons le plus en ce qui
concerne le corpus médiéval. L'auteur y développasicérablement la légende du
personnage. Deux manuscrits (le manuscrit Didoekti de Modéne) présentent Berceval

a la suite des deux premiers romans de Robert denBois en prose (l@oseph d’Arimathie
et le Merlin), rédigé bien aprés et qui constitue une suiténetLa version retenue ici sera
celle du manuscrit Didot et nous nous tiendrongjugrent aux passages sur Merlin. Deux
autres suites seront utilisées, toujours sous falengassages sélectionnésViggate-Merlin

et le Huth-Merlin. En ce qui concerne la mort ou la disparition émwhk, on mentionnerae
Conte du Braitainsi qu'une donnée présente dans un des marsudaiitancelotet dans le
Livre d’Arthur qui font partie du cycle duancelot-Graal L'étude du corpus médiéval nous
permettra de dresser un portrait des origines £pdavoirs de Merlin sous forme de tableau

qui servira de base a I'étude du corpus contemiporai

Le corpus contemporain

Notre corpus sera constitué d’éléments provenantddiférents domaines de la
production culturelle francophone de la fin dif &@&cle et du début du 24iécle : le cinéma,
le théatre, le roman populaire, la bande dessihéategnet. Notre objectif est d’étudier des

ceuvres particulierement récentes, qui s’'inscrigams I'époque actuelle (des vingt dernieres
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années a aujourd’hui) et qui n'ont pas encore &égment exploitées. Notons que les
ceuvres du I%siecle et du début du 26iecle présentent un Merlin différent de celuigmsé
actuellement, & la fin du 2Giécle et au début du 2%iéclé®. C'est pourquoi nous les
écartons de notre corpus pour nous concentrer esugque nous considérons comme une
nouvelle approche de la Iégende de Merlin. Uneddiie se pose immédiatement par rapport
a sa délimitation. Pour y remédier, nous nous tepsraux remarques de Francois de la
Bretéque, qui rencontre la méme difficulté par mppa un corpus formé d'ceuvres
cinématographiques :
Roger Odin cite Greimas, selon qui on ne sauraitraker « I'idée de représentativité a celle de
totalité de la manifestation », et d’'ajouter : «clandition permettant de remplacer la notion
d’exhaustivité par celle de représentativité estli@ante : un corpus sera considéré représentatif
et décrété « clos » lorsque I'analyste, constatastredondance des éléments du contenu et de

la narrativité, ne découvre plus de données noesell Rien ne sert d’empiler a linfini.
L’exhaustivité n’est pas I'encyclopédisfiie

Ainsi, les différentes ceuvres de notre corpus seidnmt particulierement
représentatives de la rémanence contemporaine rdorpege mediéval de Merlin dans la
production culturelle francophone. Elles seronesibnnées grace au fait qu’elles apportent
des éléments nouveaux et singuliers a la réécriturpersonnage. Tous les domaines de la

production culturelle francophone ne seront paséssmtés. En effet, certains d’entre eux

8 Dans sa conclusion, Paul Zumthop(cit, p. 274-275) passe rapidement en revue ce quiiime

« la légendede Merlin 'Enchanteur» (p. 275), c’est-a-dire le Merlin créé au®ldfécle par le
romantisme, qui constituerait véritablement un m@uw personnage dont les origines médiévales
seraient pratiquement abandonnées : « Ces corgliiervie littéraire [les conditions passées de vie
littéraire de Merlin] ont été bouleversées du jourl'on a demandé a I'histoire, particulierement a
I'histoire médiévale de fournir des thémes poétiqueu I'histoire a cessé d’'étre vivante, parceogu’

a cessé de la vivre dans le présent ; le sentidentlifférences chronologiques et de la coulewaldgc
donne naissance a la fois au désir de connaissbiEetive, réelle, dépouillée de mythe — et, dunsoi
dans la premiére illusion de cette découverteidad’ que le passé est, de soi, mais d'une autos fac
matiere de poésie. Un fossé se creusait, sépamadelx mondes de I'histoire et du romanesque. Dés
lors le personnage de Merlin perdait pour les éamv son caractére d'utilité — c’est-a-dire qu'il
cessait absolument d’exister sous la forme otaildit fait jusqu’alors. Mais simultanément, en tant
gqu’'appartenant au passé, il devenait (ce qu'il aitalamais été jusqu’ici) un objet, désirable par |
méme, de poésie : par le jeu de cette révolutmoksie, en I'adoptant, constituait en fait, sleus
méme nom, un nouveau personnageléigendede Merlin date, comme celle d’Ossian, des premiers
temps du romantisme, et est comme elle d’origimement littéraire. Elle est définie pkabandon
complet du theme du Prophétar ce fait méme, la plupart des épisodes daamans médiévaux
étaient condamnés a disparaitre de la traditionn®mecueillit de la littérature antérieure que des
disjecta membratraits isolés et qui jusqu’'a cette époque ava@étles plus excentriques de la
littérature merlinesque. Tel est le phénomene tétiatique : une révolution dans I'esprit dont on
traite le théme, entrainant un bouleversement dlénenomie du stock littéraire traditionnel ; la
substitution, & Merlin I€rophete de Merlin le Barde etEEnchanteur ».

“9 De la Bretéque, Francois Amlylmaginaire médiéval dans le cinéma occidentdris, Champion,
2004, p. 18.
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n'offrent pas de réécriture intéressante ou asede rde Merlin, comme par exemple le
domaine des jeux vidéo et des jeux de rdles. Chevaliers d’Arthdf, un jeu vidéo édité par
Cryo Interactive, fait apparaitre le personnagevidelin mais sans raconter sa légende ou
apporter de nouveaux éléments a son portrait diaigl constitue simplement une figure
que le joueur rencontre au cours de sa quéte. Banin’* édité par Electronics Arts, le role
principal est tenu par notre héros. Le joueur Gutdrne doit combattre un dragon a l'aide de
ses pouvoirs et libérer le petit peuple des elféss et lutins. Ainsi, encore une fois, le
domaine des jeux vidéo ne présente pas une r@écrithe et intéressante du personnage de
Merlin, c’est pourquoi il ne sera pas présent dartse corpus. En ce qui concerne les jeux de
réle, le quatriéme volet « Merlin » qui appartiént sérieking Arthur Pendragoff, contient
certaines regles pour créer un personnage magicieriliser la magie. Mais encore une fois,
ce domaine ne donne pas de réécriture particidiecemplete du héros. En effet, les jeux de
réle fournissent des supports a I'élaboration dénados et de personnages, puis c'est le
maitre du jeu et les dés qui conduisent les diftsrprotagonistes a travers leurs destins.

En ce qui concerne Internet, un site d'origine démne, Dialogus®, se présente
comme une sorte de descendant du genre épistokireeffet, il offre la possibilité a
n'importe quel internaute de dialoguer par le bides courriers électroniques avec des
personnages connus. Ces derniers peuvent appatémites sortes de domaines comme le
cinéma, la littérature, I'histoire, la musique, fminture... et peuvent aussi étre des
personnages fictifs ou des divinités. La seule engg est qu’ils ne soient plus vivants
aujourd’hui. Ainsi, chaque personnalité est incarpar un spécialiste de celle-ci qui peut
aisément répondre a sa place tant il est imprégredd histoire ou sa Iégende. Mais Dialogus
ne dévoile jamais cela. Le site Internet et lesqamalités ne cessent d’insister sur le fait
gu’elles sont bien réelles et qu’il ne s’agit paasdrpateurs. Dialogus donne méme des
explications concernant le probléme de la langué.e secret derriere Dialogus c'est que
Dialogus ne permet pas simplementrémsportde messages entre le présent et le passé, mais

0 Les Chevaliers d’Arthyrédité et développé par Cryo Interactive, typgendure, support: CD,
sortie le 28 novembre 2000, version francgaise.

Voir : http://www.jeuxvideo.com/articles/0000/005_preview.htm

*1 Merlin, édité par Electronic Arts, développé par LSPetyplates-formes, support : cartouches,
sortie : février 2001, version francaise. Voir bifipww.jeuxvideo.com/jeux/0000/00004856.htm

°2 « Merlin » in King Arthur Pendragon édité par Oriflam, type: supplément de réglesgie:
francaise (traduction), date de parution: 1996 r Ytip://www.roliste.com/detail.jsp?id=4540

>3 \www.dialogus2.org
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assure également urieduction du texte ». On y trouve également des remarquesesu
probléme du médium : « Nos personnalités recoitentes leur correspondance sur un
médium qui leur est familier et différent pour chae. Einstein nous affirme voir jaillir les
lettres devant lui a partir d'un vortex qu'il aerisnéme a voir. Lucy recoit le tout sous forme
d'idées qui lui jaillissent dans la téte. Une ad&enos personnalités, un auteur célébre, nous a
mentionné trouver les lettres de Dialogus sur lan e sa table de travail. ». Enfin, le
probléeme du temps est également abordé : « J'deomer point. Si j'ai bien compris votre
page d'accueil, vos personnalités se situent gariede du passé ou elles étaient vivantes,
c'est bien ca ?°% Ainsi, Dialogus est également un élément de dpction culturelle
francophone qu'il est extrémement intéressant @jrdr au corpus. D’une part, il constitue un
médium particulierement représentatif de notre @pogontemporaine et ses avanceées
technologiques, et d’autre part, il présente unlid@ctuel, incarné par une personne de notre
société contemporaine, un anonyme, qui pourragtidiment symboliser la représentation du

héros dans notre pensée collective.

Le monde du spectacle d’aujourd’hui fait égalemmrducoup apparaitre Merlin. On le
trouve plus souvent dans des piéces de théatreospkctacles pour enfants qui reprennent
le dessin animé de Walt Disney dans lequel Meringée Arthur. C'est par exemple le cas
du spectacleMerlin 'Enchanteur® par la compagnie Le Poulailler qui présente quatre
comédiens et une vingtaine de marionnettes. De mirepectacle de Noél proposé par la
grande salle de spectacle de Bercy & Paris en 2@04égende de Merlin 'Enchantefr
présentait I'histoire de Merlin et du jeune Arthem mélant toutes sortes de disciplines (les
arts de la rue, du cirque, la magie, le théatrenlsique, etc.). Enfin, une piece de théatre,
Elodine enchante Merl, qui se jouait en 2006 au Ciné 13 Théatre & Paéisente encore
une fois I'histoire du héros a travers les yeuxnd'petite fille qui integre sa légende. Dans un
autre registre mais toujours pour enfants, I'éénivet conteur Edouard Brasey met en scene
notre héros dans un spectacle cohggMémoire de Merlindans lequel ce dernier raconte a
Viviane les plus beaux contes féeriques et celglee Bretagne, d’Ecosse et d’Irlande, mais

> http://www.dialogus2.org. Site Internet canadiBirecteur : Sinclair Dumontais. Pour les citations,
nous mentionnerons les titres des différenteseletadressées a Merlin, que I'on peut aisément
retrouver sur le site Internet de Dialogus.

%5 Merlin 'Enchanteur mise en scéne et écriture : Cristina Alvarez.

Voir : http://www.momes.net/Journal/spectacle/mnméeinchanteur.html

*® La Légende de Merlin 'Enchantgysroduit par la salle de spectacle de Bercy (Pari2004. Voir
http://ticketac.nouvelobs.com/spectacle.php?id_%p=2

" Elodine enchante Merlinmise en scéne et écriture : Jean-Yves Brignoteuss: Jean-Yves
Brignon, Sabeline Canto, Thierry Lossignol. Volittp://www.billetreduc.com/5745/evt.htm
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sans développer sa propre légende. D’autre part-ddies Bergéres a Paris présentaient en
2002 un spectacle de magie intitfé@-t-il un magicien dans la salle®dont Merlin était le
héros. Mais la Iégende du personnage n'y étaitgggite. Le theme principal étant la magie,
le scénario racontait la quéte de Merlin cherchantdescendant digne de ce nom, ce qui
permettait d’enchainer différents tours de magressane. Enfin, une comédie musicdles
Secrets du Graal, présentait en 2005 au théatre Charles Dullin tenQuevilly prés de
Rouen, la Iégende d’Arthur et celle de Merlin. Marscore une fois, la réécriture de notre

héros n’y est pas assez riche pour faire partigotie corpus.

En ce qui concerne donc le domaine du théatre spdatacle, deux ceuvres présentent
une réécriture intéressante du personnage de Mérinpremiére se base sur un texte
allemand de Tankred Dord¥lerlin oder Das wiiste Lafiti(1981), adapté pour la premiére
fois en francais en 2005Merlin ou La terre dévastéedans une mise en scéne de Jorge
Lavelli pour Les Nuits de Fourviere a Lyon (juin(X) et le théatre MC93 a Bobigny
(novembre et décembre 2005). Il s’agit d’une sdee« Spectacle-Fleuve » dont la durée peut
varier selon les metteurs en scene, et que JorgdliLa présenté en quatre heures. Merlin y
est tres présent depuis sa naissance, au tout débatpiece, jusqu’a sa disparition avant la
chute du royaume d’Arthur. Ce qui est avant totéressant dans cette réécriture est la place
de scénariste qu’il semble tenir tout au long dectacle, souvent observateur des différentes
scenes sans intervenir. Il parait écrire I'hist@itefil de la piece par ses interventions ou ses
disparitions. Enfin, Tankred Dorst et la mise eengc de Jorge Lavelli le montrent trés
différent des représentations traditionnelles. Merb’inscrit ainsi dans une nouvelle
perspective contemporaine. D’autre part, un jelomeédien montpelliérain a écrit une piece

en 2005 Les Aventures de Merlin I'enchantéyrlibrement adaptée du romatEnchanteur

*8 Y’a-t-il un magicien dans la sallg @crit par Stephane Subert et Gérard Pullicinggren scéne de
Gérard Pullicino assisté de Miguel Octave, misenagie : Gilles Arthur.

Voir http://www.magies.com/textes/Magie/Spectactesgiques/Spectacle-Y-a-t-il-un-magicien-dans-
la-salle--Paris.php?id=172

% Les Secrets du Graatomédie musicale écrite, composée et mise erequaénkFrédéric Lemarié.
Voir : http://www.theatre-charles-dullin.com/htf@03.htm

% Dorst, TankredMerlin oder Das wiiste LandFrankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 1981.

®1 Dorst, TankredMerlin ou La terre dévastéeexte francais de Héléne Mauler et René Zahnds,Pa
L’Arche, 2005. Voir http://www.nuits-de-fourviereg/2005/article.php3?id_article=20

®2 Masdoua, Julienl.es Aventures de Merlin I'enchanteunterprété par Julien Madoua et Robert
Tousseul, date de création : février 2005. Pourciedions, nous nous basons sur un scénario assez
libre que nous a fourni Julien Masdoua (voir annéxel s’agit d’'un texte a partir duquel le coméali
improvise différemment & chacune de ses représamgat

Voir http://www.julienmasdoua.com/creations.phpBd&type=4.
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de René Barjavel. Encore une fois, cette réécripnésente des éléments intéressants pour
notre étude. L’'acteur qui se constitue en contes aventures de Merlin et du royaume
d’Arthur incarne tous les personnages a la foissétaccompagné d’un guitariste qui illustre
les difféerents épisodes par des chansons popukgdésalement composées pour la piéce. Il
est intéressant de remarquer que le comédien-adaptadonné sa propre version du Merlin
de René Barjavel qui n'est pas forcément celle lqures’'imagine en lisant le roman. C’est
encore une fois un exemple frappant de réécritoméemporaine dans la production culturelle

francophone.

La bande dessinée est également un domaine ounMagparait fréquemment, tres
souvent a travers le genre de la fantasy. D’awdre ge la méme maniere qu'il est trés présent
dans les spectacles pour enfants, le héros appasét des bandes dessinées qui leur sont
destinées. C'est le cas par exemple de la #étleur & Merlin®® qui présente les aventures
des deux compagnons dans les temps modernes, ore etecla séridlerlin® dans laquelle
le héros est encore enfant et vit plusieurs aveataccompagné de ses amis, Jambon, le
cochon parlant, et Tartine, I'ogre repenti. Biendémment, ces réécritures s’éloignent trop
du personnage traditionnel pour nous intéresseis M&ux séries peuvent présenter un intérét
pour notre étudele Chant d’Excalibuf® et Merlin®®. Bien que les scénarios de ces deux
séries soient différents, on retrouve de nombrearmes communs comme 'opposition entre
le christianisme et le druidisme. De méme, le galeda fantasy y est omniprésent. C'est
pourquoi nous pouvons appliquer la citation de €oande la Breteque sur la délimitation du
corpus (voir ci-dessus). Une seule de ces deugsspdut étre conservée pour notre étude car

elles présentent des similitudes dans leur rééerdu personnag#lerlin (2000 a 2008) étant

% Veys, Pierre (scénario) ; Bazile, Bruno (dessBérie Arthur & Merlin, Paris, Soleil Production,
tome 1 « Kid Arthur » mai 2004, tome 2 « Les arnsiepassé » septembre 2005.

® Sfar, Joann ; Morvan, Jean-David (scénario), Mumukse Luis (dessin), Sénderlin, Paris,
Dargaud, tome 1 « Jambon et Tartine » avril 198@8et2 « Merlin contre le pére Noél » novembre
1999, tome 3 « Merlin va a la plage » juillet 20@ime 4 « Le roman de la méere Renart » octobre
2001, tome 5 « Tartine et Iseut » octobre 2002¢tém Merlin papa » novembre 2003.

% Arleston, Christophe (scénario) ; Hiibsch, Ericsgile), Sériele Chant d’Excalibur Paris, Soleil
Production, tome 1 « Le réveil de Merlin » juillE298, tome 2 « Le shide aux mille charmes » juillet
1999, tome 3 « La griffe de Rome » novembre 208het4 « La colére de Merlin » septembre 2003,
tome 5 « Les pierres maudites » fin 2005.

% Istin, Jean-Luc (scénario) ; Lambert, Eric (degsB8érieMerlin, Paris, Soleil Production, tome 1
« La colére d’Ahés » juin 2000, tome 2 « L’éveil gouvoir » juin 2001, tome 3 « Le Cromm-
cruach » décembre 2002, tome 4 « Avalon » ao(t.2d08 étude : tome 5 « Brendann le maudit »
juin 2004, tome 6 « L'ermite et le nid » mars 20fiBne 7 « La quéte de I'épée » aolt 2005, tome 8
« L'aube des armes » aolt 2006, tome 9 « Le sduarebdex » janvier 2008.
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la plus riche (elle couvre toute la vie du héropuie sa naissance), nous conserverons celle-

ci, en nous limitant tout de méme aux quatre presm@mes.

Notre corpus de romans contemporains se composetid auteurs, dont I'ceuvre la
plus ancienne ne remonte pas au-dela des vingtedesrannées. Le premier, René Barjavel
et sonMerlin 'Enchanteuf’ (1984) est incontournable en raison de l'origidalile sa
réécriture du héros et des transformations quérepMichel Rio, dans saverlin®® (1989),
donne la parole a son personnage dans un ré@spéitif. Sa principale transformation est
celle qui est liée a l'origine du héros : Merlirest plus le fils d’'un diable mais le fils d’'un
homme, son propre grand-pére, qui I'a congu sente pour avoir une descendance en se
faisant passer pour un autre auprés de sa prolee HEncore une fois, ce roman est
incontournable pour notre étude et n'a pas étédetont exploité par la critique. Jean-Louis
Fetjaine, dont seront étudiés les deux romanPas de Merlif{2002) et sa suitBrocéliande
(2004), ainsi qu'une trilogieLe Crépuscule des elfes 1998,La Nuit des elfegn 1999,
L'Heure des elfé§ en 2000) opére une évolution mythologique importaritéerlin est non
plus le fils d'un diable mais celui d’'un elfe. Leemans de Jean-Louis Fetjaine sont
particulierement récents et permettent d’établie véflexion réellement contemporaine. De
plus, il s’agit d’'un auteur qui n'a jamais été é@éud ce jour et dont I'ceuvre marque un

tournant quant a la réécriture de la Iégende ddilen France.

Enfin, quatre ceuvres cinématographiques feronjdtothune étude dans le cadre des
évolutions de la légende. Leur origine, américamgesouleve pas a nos yeux de probleme en
matiere de définition du corpus. D’une part, leeova est un domaine par rapport auquel il ne
peut étre tracé de frontieéres sous peine d’étneépticeuvres majeures. De plus, nous nous
intéressons a la réception du personnage de Mdalis le domaine francais ou francophone
c’est pourquoi nous étudierons les ceuvres cinémggtbgjues dans leur version francaise.
Dailleurs, la question de la langue ne nous parastprimordiale, 'image suffisant souvent a
donner tout son sens & la réécriture. DERsalibur’® (1981), John Boorman reprend assez
fidelement la Iégende de Merlin tout en la transfant. Il « re-paganise » le héros qui devient

67 Barjavel, Rend,’Enchanteur Paris, Gallimard (collection Folio), 1987.

® Rio, Michel,Merlin, Paris, Seuil, 1998.

% Fetjaine, Jean-Louid,e Pas de MerlinParis, Belfond, 2002Brocéliande Paris, Belfond, 2004 ;
Le Crépuscule des elfeBaris, Pocket, 2002Lia Nuit des elfesParis, Pocket, 2002'Heure des

elfes Paris, Pocket, 2002.

© Boorman, JohnExcalibur, U.S.A, Warner Bros/Colombia Films, 1981 (DMExcalibur, Warner

Home Video France, 2000, voir chapitrage : anngxe 6
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une sorte de divinité sylvestre et paienne domtakaire, incarnée par le dragon, est le seul
maitre.Excaliburest une ceuvre qui a déja été analysée par de nexndnigques, mais nous
estimons malgré tout pouvoir encore apporter assget de nouveaux éléments. Merlin’*

de Steve Barron (1998), au contraire, n’a fait jeplmue de quelques études, le plus souvent
dans des travaux de comparaison entre plusieursecele récit filmique qu'il présente est
intéressant puisqu’il est focalisé sur le persoendg Merlin depuis sa naissance (dans les
autres films, le héros semble avoir été présenuidefujours, on n’'assiste jamais a sa
conception et sa naissance). Merlin est créé pardunnité paienne, la reine Mab, une sorte
d’homologue du diable de Robert de Boron. Cela penionc de nombreuses réflexions sur
les évolutions de la légende par rapport & l'auteédiéval.Merlin I'Enchanteuf? de Walt
Disney se démarque quelque peu des autres élémhertsrpus contemporain. En effet, sa
premiere date de sortie est 1963, il est donc ples ancien que le reste du corpus dont les
ceuvres remontent au maximum aux années 80. CepeidiEmeure trés actuel et les jeunes
enfants du 2lsiécle le connaissent aussi bien que ceux desa@®70, notamment grace a
sa restauration et & sa remastérisation & 'oatatgosa sortie en DVD en 2063De plus,
tout comme le film de Steve Barron, il n'a pas B¢aucoup étudié, notamment en rapport
avec la perspective de réécriture qui est la n@ens cette ceuvre, certains traits du héros
peuvent intéresser l'analyste, notamment la grapal¢ donnée a la clairvoyance et au
pouvoir prophétiqgue de Merlin qui se trouvent foremt actualisés (grace a ses promenades
dans le futur, le héros connait par avance l'enctedes avions, de |'électricité, de Saint-
Tropez, etc.). On peut également y trouver uneexéfh sur les origines du personnage.
Merlin semble éternel, il est présent depuis toga@i peut nous rejoindre dans notre époque.
La derniére ceuvre, qui est aussi la plus récestd’aglaptation cinématographique par Peter
Jackson de la grande trilogie de John Ronald Realklen, Le Seigneur des anned(ix2001

a 2003). Il paraissait important de réserver urpitteaau personnage de Gandaltf, double

tres célébre de Merlin qu'on ne peut omettre. Misorpus de romans se voulant d’origine

1 Barron, SteveMerlin (téléfilm), U.S.A., Hallmark Entertainment, G. T. H. V. Distribution, 1998
(DVD Merlin, G. C. T. H. V. Distribution, 2004, voir chapite@gannexe 6).

2 Reitherman, Wolfgandylerlin 'Enchanteur(The Sword in the StoydJ.S.A., Walt Disney, Buena
Vista Home Entertainment, 1963 (DVMerlin I'Enchanteur Disney DVD, 2003, voir chapitrage :
annexe 6).

3 Voir http://www.dvdalliance.fr/dvd_article_4940chit

" Jackson, PeteLe Seigneur des anneaux. La communauté de I'anheguweux tourd_e retour du
roi (The Lord of the rings. The fellowship of the rifige two towers, The return of the Kiny.S.A.,
New Line Cinema, 2001-2003 (3 DVLOLa communauté de I'anneales deux toursLe retour du
roi, Distributeur TF1 Vidéo EDV 1035, 2002 / 2003 020voir chapitrage : annexe 6).
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francophone, cela pose probléme au plan des frestienguistiques. Or, ces derniéres sont
abolies en ce qui concerne le corpus d’'ceuvres atagraphigues. De plus, I'adaptation de
Peter Jackson est particulierement réussie quargessonnage de Gandalf. Enfin, il est
intéressant d’inclure dans ce travail I'étude daoins un personnage qui ne soit pas Merlin
lui-méme mais un double du héros. Gandalf préselgenombreuses caractéristiques

communes avec le Merlin médiéval, notamment pgrad® ses pouvoirs.

Le corpus médiéval et contemporain délimités, lisrceste a énoncer le plan de notre
travail. Comme nous l'avons déja noté, notre méthcahsiste, dans un premier temps, en
I'établissement d’un tableau présentant le porttaiMerlin médiéval a travers ses origines et
ses pouvoirs. Celui-ci fournira les parties et spadies de notre principale étude, celle du
corpus contemporain, ce qui permettra une analgeglete et détaillée de chaque trait du

portrait médiéval de Merlin.

Notre premiere partie analysera donc le corpus énétliafin de dresser ce tableau des
origines et des pouvoirs de Merlin. Puis, dansegosd temps, nous nous intéresserons a la
rémanence des origines du héros: nous analyséesnthemes de la conception, de la
tradition sylvestre et de la dévalorisation du sfieinisme dans le corpus contemporain. Enfin,
nous étudierons la rémanence des pouvoirs qui upgrtes themes de la clairvoyance, de
I'emprise sur le temps et de I'emprise sur I'espaki@si, a l'issue de notre travail, nous
disposerons d’éléments concrets sur la survivaricées évolutions narratologiques du
personnage de Merlin dans la production culturetietemporaine francophone, par rapport
au héros des romans médiévaux. Nous pourrons raansi interroger sur le sens profond de

cette légende et sa valeur actuelle.
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|. Le portrait médiéval de Merlin : origines et paoirs

Dans cette premiere partie, il s'agira d’effecture rapide étude des principales ceuvres
médiévales qui présentent le personnage de Mdilirdatablir un portrait sur les origines et

les pouvoirs du héros sous la forme d’un tableau.

Tout d’abord, nous nous intéresserons aux textesses, ceux qui sont a l'origine du
personnage, puis nous analyserons le héros cheanesiciers médiévaux francgais avant de
présenter en conclusion notre tableau et quelgiséi§igations sur sa forme.

1. Les sources littéraires de Merlin

a. L’Ambroise-Merlin

Un certain Ambrosius Aurelianus serait a I'origihe personnage de Merlin. Général et
chef des Bretons d’origine romaine, il fut victarkea la célebre bataille du Mont Badon. Son
historicité a été admise par Ferdinand Lot en 93% De excidio et conquestu Britanniae
de Gildas (du milieu du®&iécle) et IHistoria ecclesiastica gentis anglordfrde Béde qui le
reprend presque textuellement (achevée en 731) Iesnpremiers ouvrages ou apparait
Ambrosius. lls offrent déja une légende, dans dah Ié plus ancien : « Ambrosius est un
comte, issu de la noblesse romaine, et sa famibma de hautes charges en Bretagne ; c’est
une victime des saxons (ses parents ont été masgaendant la guerre) ; c’est un homme de
bien, célébre par ses vertus ; il est 'agent deleavement national qui a valu aux Bretons la
victoire et un demi-siécle de paiX.’»Béde et Gildas font également apparaitrsulgerbus

tyrannusqui appelle les Saxons dans Ile et que Béde searie nomme Vurtigeffi Ce

5 Lot, Ferdinand, « Bretons et Anglais auf%W® siécles yn Proceedings of the British Academy
16, 1930, p. 327-344 (cité par Paul Zumthbferlin le Prophéte: un theme de la littérature
polémique, de I'historiographie et des romahausanne, Payot, 1943, note 2 p. 10).

® Les textes de Gildas et Béde sont résumés darnene 1 (« Des origines & Geoffroy de
Monmouth ») de l'ouvrage d’Edmond Faréla Légende arthurienne, études et documentsis,
Honoré Champion, 1929.

" Zumthor, Paulop. cit, p. 10.

8 Nous rencontrerons plusieurs orthographes de me no
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dernier réapparaitra aux c6tés de Merlin dans lEboe épisode de la tour qui s’effondre et
gue I'on trouve pour la premiéere fois dandistoria Britonumavec Ambrosius enfant. Cet
ouvrage anonyme élaboré sur plusieurs siecles iffarethts remanieurs aurait été repris au
début du 9 siécle par un Kymro du Sud nommé Nennius qui Isséatel que nous le
connaissons aujourd’hdi L’épisode de la tour est un passage apocrypkerajouté mais le
nom d’Ambrosius apparait déja dans trois des ctepifui appartiennent au fond le plus
ancien de I'ouvrag8 Guorthigirn, conseillé par ses mages, décideodsteuire une citadelle

pour se protéger des attaques ennemies :

Il assemble des ouvriers, réunit des matériauxyrgseet pieces de bois ; mais a peine ses
préparatifs sont-ils achevés, qu’en une seuletoug les matériaux disparaissent. Et trois fois la
méme aventure recommence. Leur roi appelle sessnée interroge sur les causes de ce
prodige et sur ce qui adviendra. lIs lui répondenfA moins que tu ne découvres un enfant qui
n'ait point de pére et que tu ne I'’égorges pouosaT le sol de son sang, tu ne réussiras pas a
élever ta citadelle ». Et lui, selon leur conseilyoie a travers toute la Bretagne a la recherche
d’'un enfant sans pére. Apres de longs itinérases,messagers parviennent au champ d’Ellet,
dans le pays de Gleguissing, et trouvent des enfaritjouent a la balle. Or, deux de ceux-ci
s'étant pris de querelle, I'un dit a l'autre : «&pal, comme toi, on n'a pas de pére, on ne gagne
pas ». Aussitot les messagers de s’informer aupessautres enfants et de la mére. Celle-ci
répond qu’en effet il n’a point de pére : « Je ais,sdit-elle, comment je le congus ; je ne sais
qu’une chose, c’est que je n'ai point connu d’homngp. 1115

Un trait essentiel du portrait sur les originetestpouvoirs de Merlin, qui sera conservé
par tous les écrivains médiévaux apparait déjguddité d’enfant sans pére. Ici, elle reste tres
mystérieuse, aucun €élément n’est donné sur ce geodia mere de I'enfant explique
simplement aux messagers du roi qu’elle n’a pasleevelation avec un homme. L’origine
surnaturelle est donc suggérée. Le texte racorggitenque I'enfant est amené devant le roi

et, apprenant ce que les mages ont prédit, denzalede parler :

« Qui vous a révélé, leur demande-t-il, que cedsohit étre arrosé de mon sang et que, s'il ne
I'était pas, la citadelle ne se batirait pas ? @aic m’'a désigné a vous ? ». Puis s’adressant au
roi : « Je ne tarderai pas a te tout expliquerrskosérité ; mais j'interroge tes mages. Qu'y a-t-

il donc sous ce sol ? Je voudrais gu'ils te lerdise- « Nous n’en savons rien », répondent
ceux-ci. Et lui : « Je le sais, moi. [...] » (p. 1112).

Puis Ambroise dévoile petit a petit les raisond’elfondrement de la tour, sans cesser
d’interroger les mages avant chacune de ses rér@ajui sont démontrées par des fouilles.
Il explique qu'un étang se trouve sous la tour,sdequel sont placés deux vases I'un contre

'autre. Ceux-ci contiennent une tente pliée quifeeme deux serpents endormis, blanc et

" Théorie de Zimmer (Zimmer, HeinrictNennius vindicatus : iber Entstehung, Geschichté un
Quellen der Historia BrittonumBerlin, Weidmann, 1893) citée par Edmond Faoal, cit, tome 1,

p. 58.

8 Chapitres 31, 48, 66, selon Paul Zumttoqgr, cit, p. 11.

8 Traduction d’Edmond Farabp. cit, tome 1.
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rouge. lls se réveillent et se repoussent, chaaudamat chasser l'autre de la tente. C'est
finalement le serpent rouge, qui semblait plusléague le blanc, qui chasse ce dernier. Puis
ils se poursuivent a travers I'étang qui disparaitbroise révele alors la signification de tout
cela : la nation étrangere, les Saxons, tuerai letraccupera tout le pays. Puis les Bretons se
releveront et chasseront cette nation étrangérertiun apprend pour finir que le pére
d’Ambroise est de famille consulaire romaine (ontpelever une contradiction dans le texte
puisqu’il n'avait pas de pere au début du récit)uil laisse sa citadelle ainsi que toute la
région occidentale de la Bretagne. Ainsi, deuxesutraits importants s’ajoutent a la qualité
d’enfant sans pére. Le pouvoir de clairvoyance,tdenhéros donne la preuve par ses
révélations sur I'étang, les vases, la tente, égpesits et leur signification. D’autre part, la
précocité de I'enfant qui montre une certaine esgpsur le temps : malgré son jeune age, il

fait des révélations a un roi et contredit ses rmaig un sage.

C’est indubitablement Geoffroy de Monmouth quiptemier, donne son nom a Merlin.
Dans sonHistoria Regum Britannid®, rédigée en latin entre 1135 et 134l reprend
I'épisode de la tour qu’il développe. Son hérogpp&lle Ambrosius Merlinus mais le plus
souvent, il est seulement nommé Merlin. Ce sonbat@d les origines du personnage qui se
clarifient. Les messagers de Vortegirn, a la regderd’'un enfant sans pere, découvrent

Merlin et apprennent que sa mére est la fille duedDémétie :

Aussitdt requis par les messagers d’exécuter reosdont ils sont porteurs, le préfet de la ville
fait conduire I'enfant et sa mére auprés du roi,lgs accueille avec empressement. La meére
expose a Vortegirn comment elle a congu son fille Ea point connu d’homme. Seulement,
dans la chambre ou elle reposait parmi ses compatjapparition d’'un beau jeune homme la
prenait dans ses bras et souvent aussi, sans seemganait I'entretenir, tandis qu’elle se tenait
seule a I'écart. Maugantius, consulté par le roiceuprodige, répond : « J'ai lu dans les livres de
nos philosophes et dans de nombreuses histoirebeguecoup d’hommes ont été concus de la
sorte. Ainsi que le soutient Apulée a propos du die Socrate, il habite entre la lune et la terre
certains esprits que nous appelons des incubex-cCearticipent a la fois de la nature des
hommes et de celle des anges et, quand il leuy pdaprennent figure humaine pour approcher
les femmes. Peut-étre est-ce ainsi que cet ersanée» (p. 230-23%1)

Merlin aurait donc été congu par un incube, sogiei paternelle serait surnaturelle.

Dans la suite du texte, on retrouve également levquo de clairvoyance et la précocité de

% Les textes de Mistoria Regum Britanniaet de laVita Merlini sont résumés dans le tome 2
(« Geoffroy de Monmouth ») et donnés dans le torre[Bocuments ») de I'ouvrage d’Edmond Faral,
op. cit

8 pour les dates des différentes ceuvres médiévelas,nous référons a Daniéle James-Radet|in
I'Enchanteur Paris, Le Livre de Poche, 2001.

8 Résumé et traduction d’Edmond Fam, cit, tome 2.
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I'enfant (I'emprise sur le temps). Merlin révéleVartegirn I'existence d’'un étang sous la
tour, au fond duquel se trouvent deux pierres éesiou dorment deux dragons. lls se battent
et cest finalement le rouge qui I'emporte. Le &exmentionne alors le pouvoir de
clairvoyance : « Comme on invite Ambroise Merliexpliquer ce que signifie ce spectacle, il
s’abandonne, fondant en larmes, a I'esprit proghétiet commence ses révélations » (p.
231). Geoffroy va développer ce pouvoir de MerlRius loin dans le texte, le héros
prophétise au roi breton Uther Pendragon la modarefrere Auréele en voyant I'apparition

d’une étoile en forme de dragon :

Merlin, qui accompagnait I'armée est interrogé a suour : il se répand en larmes, puis, se
ressaisissant, il s’écrie : « O malheur irréparal@epeuple endedillé de la Bretagne ! O perte du
plus noble des rois ! Auréle Ambroise est mort.a-ai, Uther, et livre bataille a I'ennemi. Tu
seras vainqueur et tu deviendras roi. Cet astrelragon de feu, c’est toi qu'il représente. Le
rayon qui s’étend vers la Gaule annonce le filsgant qui te naitra. L'autre rayon représente ta
fille, dont les enfants et les petits-enfants gongeont successivement la Bretagne » (p. 251).

Il est intéressant de noter que le pouvoir propjétiest douloureux pour le héros. Il ne
s’agit pas d’'une simple vision, Merlin semble ente transe, il est bouleversé et fond en
larmes. Le héros va non seulement conseiller Vortegais il va également étre requis par
les deux rois bretons, Aurele et Uther PendragdorsAqu’Auréle veut ériger un monument
pour les défunts de la bataille contre les Saxdmemorin, I'archevéque de la Ville des
Légions, lui propose de faire appel a Merlin : & 8kiste quelqu’un qui puisse s’acquitter
d’'une pareille tache, c’est Merlin, le devin de ¥girn. Nul ne le vaut, ni pour lire dans le
futur, ni pour accomplir de grandes ceuvres » (B).23'autre part, il conseille Uther lors de
sa prédiction ci-dessus ou encore lorsque celsoaffre désespérément du désir d’Ingern, la
femme du duc de Cornouailles, Gorlois. Ulfin, lemgagnon d’Uther, lui propose de faire

appel a Merlin : « Celui-ci, mandé, consent a s'leygr en faveur du roi. » (p. 254).

De nouveaux éléments vont étre ajoutés par Geoffnoyportrait des origines et
pouvoirs du héros. Tout d’abord, I'emprise surpase a travers I'épisode du transport des
pierres d’'lrlande. Aurele, comme déja cité, demamdierlin de I'aider a ériger un monument
pour ses soldats défunts. Celui-ci lui proposelefahercher d’énormes pierres en Irlande qui
avaient été autrefois apportées par des Géantsigiifet qui possédent des vertus curatives.
Quinze-mille hommes du roi sont envoyés sur plaee Merlin, mais ils ne parviennent pas
a faire bouger les pierres. Merlin, qui leur aw®mandé avant qu’ils ne s’exécutent, si c’est

la force qui 'emporte sur I'esprit ou l'inversegulace les pierres sans aucun effort :
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De fait, comme avec toutes leurs cordes, leureisyileurs échelles, ils restent impuissants,
Merlin éclate de rire et, & son tour, dispose sgis : le plus aisément du monde, il descend les
pierres, les embarque et I'on rentre en Bretagn24p).

Il est important de relever ici la présence, pauptemiere fois, du rire de Merlin qui
sera repris tres fréquemment, le plus souvent @pora avec le pouvoir prophétique.
Lorsqu’il a une vision, Merlin rit de l'ignoranceed hommes. Ici, il rit de leur impuissance
alors qu’il connait une facilité absolue. ClaudegBabet et Jean-Dominique Lajoux parlent

de « rire & contretemps » : Merlin rit alors queniement est grave

Un autre nouveau pouvoir présenté par Geoffroxesti de la métamorphose. Afin de
guérir Uther de son désir pour Ingern et permejire soit engendré Arthur, Merlin lui donne

I'apparence du duc Gorlois, et transforme Ulfitugtméme en familiers du duc :

Par des philtres magiques il donne a Uther I'appagede Gorlois, a Ulfin celle de Jordan de

Tintagel, familier de Gorlois, et il prend lui-mérgeforme de Brithael. Les trois hommes, a la
faveur de cette transfiguration, se font ouvrir pestes de la ville. Uther approche d’Ingern,

passe la nuit auprés d’elle, la trompant par specset par ses propos : et cette nuit-la Ingern
concoit celui qui devait étre Arthur, si célebre ga prodigieuse vaillance (p. 254).

C’est ainsi que s’élabore progressivement un poriradiéval des origines et pouvoirs
de Merlin, dont les premiéres caractéristiques smmualité d’enfant sans pere, le pouvoir
prophétique qui lui confére une connaissance immdagrécocité ou I'emprise sur le temps,
'emprise sur I'espace et la métamorphose. Mais aumee tradition, parallele a celle de

I’Ambroise-Merlin, apparait aux origines du persage : la tradition sylvestre.

% « Nous savons que c’est la une des caractéristiflaerire] de 'Homme Sauvage, de Merlin
souvent, car il connait I'avenir. Mais plus généna¢nt le Sauvage (comme la Sirene), dans les
bestiaires, pleure par " bel temps " et rit paaid ltemps ". Ce rire marque sa déshibernationstll e
bien ici le signe de la sortie future du monde soatn. » ; « Merlin connait la folie joviale lotsd

rit & contretemps, comme I'homme sauvage. Un homépare ses chaussures pour se lancer dans un
long pélerinage. Devant la foule ébahie, Merlin @e rire & contretemps est la signature d’'une foli
joviale qui place délibérément I'esprit en Jupitsu. contraire, lorsque tous rient et gu'il fait lbea la
sirene, l'ours, Merlin pleurent. L'esprit prophét& est en Saturne et s’y maintient en équilibre
mélancolique. » (Gaignebet, Claude ; Lajoux, Jeamiique,Art profane et religion populaire au
Moyen Age Paris, P.U.F., 1985, p. 135 et p. 177. Sur lae fde ’homme sauvage, voir ci-dessous
I. Le portrait médiéval de Merlin : origines et pairs, note 109, p. 34-35).
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b. Le Merlin sylvestre

C’est encore une fois Geoffroy de Monmouth qui tgiparaitre le motif du Merlin
sylvestre ou homme des bois dan¥/ga Merlini. Le texte qui date de 1150 présente un récit
postérieur a Historia Regum Britannia& la fois chronologiguement mais aussi au plan
narratif. En effet, Merlin, dans la deuxiéme padietexte, fait le récit des événements gu'il
avait prédits a Vortegirn et dont il a été témoinC’est alors qu’il prophétise sur la Bretagne
depuis la mort d’Arthur jusqu’au méme terme quiiba fixé a ses révélations, quand il les
avait proférées devant Vortegirn » (p. 344)ll vit & présent sous le régne de Conan,
quatrieme successeur d’Arthur, et il est roi demB@s. Merlin dispose donc d’'une maitrise
sur le temps qui se traduit ici par sa longévit&it sa cinquieme génération. Ce pouvoir était
déja illustré dans les ceuvres précedentes, maavers la précocité de Merlin enfant. Le
texte raconte qu’a la suite d’'une bataille dansiddlg meurent trois de ses hommes, Merlin
devient fou de désespoir et s’enfuit dans la f@ét.les demandes de sa femme Guendoloena
et de sa sceur Ganieda, il est récupéré a plusigpnises par le roi Rodarch, I'époux de cette
derniere, et retenu de force. Il finit par étreacklé a la condition que sa soeur apporte
guelques adoucissements a son existence solitiee.lui fait construire un observatoire
astronomique d’ou il chante les destins futurs fifal, il est guéri de sa folie par une source,
et décide de se taire, sa sceur lui succédant aardon prophétique. Le pouvoir de

clairvoyance apparait donc a de nombreuses repasesne lors de cet épisode :

Un jour, la reine s’approche du roi, qui la reghit visage le plus aimable et, avec sollicitude,
enléve de ses cheveux une feuille qui s’y troua@irochée. Merlin, a cette vue, éclate de rire et
le roi le presse de lui en dire la raison. Mai¢esi priéres, ni les offres de présents ne peuvent
rien sur Merlin : il refuse de répondre et ce nggst lorsqu’on lui promet la liberté qu’il consent
enfin & parler. Alors il explique que le roi avadmmis tout a la fois une faute et une bonne
action en 6tant la feuille de la chevelure d’'uneltge, qui revenait d’'un bocage, ou elle s’était
rencontrée avec son amant (p. 344).

On retrouve ici le motif du rire de Merlin, lié quouvoir prophétique. Le héros rit
devant I'ignorance du roi et la faute de la reivda suite de cet épisode, Ganieda qui veut se
déculpabiliser devant son mari, présente a Menimméme enfant sous trois déguisements
successifs. Le héros prédit trois morts différer{es tombant d’'un rocher, dans un arbre,
dans un fleuve), ce qui fait douter le roi. Quekjamnées plus tard, I'enfant devenu grand

meurt effectivement des trois maniéres préditedvgtin : a la poursuite d’un cerf, il tombe

8 Résumé et traduction d’Edmond Fam, cit, tome 2.
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dans un précipice, il est noyé dans un fleuve stersuspendu a une branche d'dthre
Ailleurs dans le texte, Merlin rit deux fois en ¢ un mendiant devant un palais et un jeune
homme qui achéte des souliers. Il explique plus &aRodarch que le mendiant était assis sur
un trésor et que le jeune homme ignorait qu'’il der@ourir quelques instants apres. Enfin,
c’est encore a travers la fonction d’astrologue tpigpouvoir prophétique de Merlin est
illustré. Le héros voit dans les astres que sa ferast sur le point de se remarier. D’autre
part, il prophétise sur la Bretagne devant soixdite scribes, depuis I'observatoire
astronomique que lui a fait construire sa sceur €és@niSon don va d’ailleurs étre transmis a
celle-ci au terme de I'histoire. Ainsi, le pouvaie clairvoyance est considérablement
développé par Geoffroy de Monmouth dan¥ga Merlini. Dans la deuxiéme partie du texte,
Merlin disserte avec Thelgesinus (le barde Taljesur divers sujets comme les sources ou
les oiseaux. C’est ici a nouveau la qualité de ssmede connaissance illimitée qui est
représentée. Mais dans ce contexte, elle n'estlig@le@sau pouvoir de clairvoyance, mais a la
qualité de fou : c’est seulement lorsque le hérosrigde sa folie qu'il accéde a une grande
sagesse et se met a disserter sur divers sujetisndNpour finir la présence de la femme de
Merlin, Guendoloena. Cette derniere ne semble pasla seule avec qui le héros aurait eu
une aventure amoureuse. En effet, il est fait mantdiune femme que le héros avait quittée
dans le passé et qui a voulu se venger en teneiidaire perdre la raison a l'aide de
pommes empoisonnées. Geoffroy donne une fin atdinés de Merlin : celui-ci, vivant
toujours dans la forét avec Thelgesin, Maéldin ahi€da, décide de se taire et de s’effacer

devant le don prophétique de sa sceur.

Mais ce qui prime et qui constitue un élément nauvdu portrait de Merlin est sa
qualité d’homme sauvage. Deux personnages proobddetlin participent aussi de cette
tradition : Lailoken et Suibhne. Le premier, d’onig écossaise, apparait dans deux textes de
la Vie de saint KentigermtitulésLailoken et Meldreat Kentigern et Lailokenlls sont écrits

en latin et datent du fZiécle. Dans le premier, on retrouve un épisoddeément présent

8 Le motif de la triple mort correspond & une dongéieappartenait a un fond traditionnel connu de
toute la Romania. Elle est présente dans la |égdadmint Kentigern, dans une épigramme fameuse
consacrée a I'Hermaphrodite, au® E&cle dans léMerlin francais en prose, au °16iécle dans les
imitations espagnoles et anglaises de ce dernikFasiecle dans leibro de buen amode Juan Ruiz

(5 horoscopes différents par 5 astrologues quiéaksent tous, pour le fils du roi maure Alcazar) :
«[...] et I'on est ici en présence d’'une histoird, qies le début du £Xiecle, devait courir en
beaucoup de pays. » (Faral, Edmary cit., tome 2, p. 365-367, citation p. 367).
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dans laVita Merlini. Lailoken est prisonnier du roi Meldred. Le hééatate de rire en voyant
le roi retirer une feuille des cheveux de la relBe.échange de sa liberté, il consent a révéler
au roi la raison de son rire et lui apprend quéesane le trompe, avant de s’enfuir. Mais la
reine rassure le roi en lui rappelant que Lailokeprédit qu’il mourrait de trois facons
différentes, ce qui montre qu'il est fou. Or, opegnd un jour qu’il est mort comme il I'avait
prédit. Le second texte raconte la rencontre drdi@ken, un homme sauvage a moitié fou,
et saint Kentigern. Le héros lui expliqgue comménra iété puni de folie a la suite d’'une
bataille dont il a été tenu responsable. Il availesciel s’ouvrir et avait entendu une voix le
condamner & vivre comme une béte jusqu’a sa mde.filk de I'histoire, Lailoken va trouver
saint Kentigern et lui demande la communion caait qu’il mourra le jour méme de trois
morts différentes. Malgré I'incohérence de ses lpardKentigern consent a lui accorder ce
gu’il demande et lui donne I'absolution. Or, le ne&ur, Lailoken meurt comme il I'avait
prédif®.

Le second personnage est le héros d®le de Suibhneun roman irlandais écrit entre
1200 et 1500 mais dont les thémes peuvent remjursigu’aux 8-9° siecle&®. Suibhne jette le
psautier de saint Ronan dans un lac apres avoirsaggon construisait une église sur son
territoire sans autorisation. Une loutre ramenlévte a Ronan, ce qui n'empéche pas le saint
de maudire Suibhne. Il décide ensuite d’arréterhataille a laquelle participe le héros, mais
les combattants ne veulent pas I'écouter. Suibkhercore plus furieux et tue d’'une fleche
I'un des psalmistes de Ronan, avant d’en envoyerseaonde sur le saint, qui ne brise que la
clochette qu'il portait toujours sur lui. Ronan feite alors une malédiction et lui annonce
gu’il volera dans les airs comme la fleche qui@sgon clerc, et qu’il mourra d’un coup de la
méme arme. Suibhne devient fou et s’enfuit en \okffectivement dans les airs. |l
commence alors sa vie d’homme sauvigeest trés difficile de savoir si Geoffroy seaie
inspiré d’'un de ces textes ou si, au contraird/isaMerlini en aurait été la source car on ne
dispose d’'aucune date précise. Différentes hypethé&®nt imaginables : soit I'existence
d’une tradition dont les trois textes auraient@tultanément tributaires, soit I'influence de

I'un sur les autres. Il est toutefois intéressant d’intégrer LailokemSuibhne & I'étude. Etant

8 \/oir Markale, JeanMerlin 'Enchanteur ou I'éternelle quéte magiquebin Michel, Paris 1992, p.
87-89.

8 Cité par Philippe Walter (dir.).e Devin maudit: Merlin, Lailoken, Suibhrfeextes et étude)
Grenoble, Ellug, 1999, p. 203.

0 'Voir Jean Markaleop. cit, p. 84-85.

°1 Voir Edmond Faralgp. cit, tome 2, p. 361.
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contemporains du Merlin de Geoffroy, ils constitudas homologues du héros et permettent

de compléter son portrait sylvestre.

Notons enfin une autre tradition galloise sur uefabu un barde nommé Myrddin qui
participa a la bataille d’Arderydd en 573 ou 533spdevint fou et se réfugia dans la forét de
Calidon ou il mena une vie sauvdgeLes poémes gallois qui la transmettent ne sost pa
antérieurs a 1150Lés Pommiersle Dialogue entre Myrddin et Taliesihes Bouleauxle
Chant des Pourceawet le Dialogue entre Myrddin et sa sceur Gwenddytldl est donc
possible que la source de ces textes ne soit gueeles ceuvres mémes de Geoffroy de
Monmouth ou que ce dernier se soit inspiré d’uadition orale antérieure a ces texfesa
qualité d’homme sauvage se compose de plusieureatd. Tout d’'abord la proximité voire

la fusion avec la forét, la nature, comme par exerdans laVita Merlini :

Il pénétra dans les bois, heureux de s’allongedeetse cacher sous les frénes. [...] Il se
nourrissait de racines, de plantes, d’herbes, dets fdes arbres et des mdres du roncier. |l
devint un homme des bois comme s'il était consacta forét. Durant tout un été, il ne fut
apercu de personne, oublieux de lui-méme et das’sie

Dans les poemes attribués au barde Myrddin, leshéud se trouve seul dans la forét
s’adresse aux arbres pour prophétiser les mallieula Bretagne : « Béni soit le bouleau de
la vallée de la Gwy dont les branches retombemtel’'sur I'autre » ; « Doux pommier aux
branches charmantes, toi qui éléves de toutes fertsourgeons vigoureux, [...J% Selon
Philippe Walter, Merlin, tel gu'’il est représentéeez Geoffroy de Monmouth par exemple, est
lui-méme la forét. Comme elle, il évolue au rythdes saisons, parfois dans I'abondance en

été, parfois dans la disette en hiver :

2 \/oir Jean Markaleop. cit, p. 59.

% « En dehors des prophéties en latin qui circuténerpeu partout en France et en Grande-Bretagne
au cours du Moyen Age, les poémes en langue galkatsbués a Myrddin-Merlin sont au nombre de
sept. L'un d’eux ne se trouve que dans le recaedit (fin du 18 siécle) connu sous le titre de
Myvirian Archaelogy of Walesorte de corpus de tout ce qu’on avait pu calegt’époque en fait de
manuscrits gallois : c’est le poen@rddodauy c’est-a-dire les-ouissementsLes autres sont copiés
dans d’anciens manuscrits. C’est ainsi qu®il@ogue entre Merlin et TaliesjrLes BouleauxLes
Pommiersle Chant des Pourceaule Chant d’Yscolanse trouvent dans lavre Noir de Carmarthen
(collection Peniarth, n° 1), le plus ancien de tlssmanuscrits en langue galloise, datant denlddi
12 siécle, et que I®ialogue entre Merlin et sa sceur Gwendyajzparait dans leivre rouge de
Hergest précieux manuscrit du i4iecle (Jesus College Manuscript n° 1), qui comfiensemble des
Mabinogiongallois et dans lequel on peut remarquer quelgtrephes du poeme désuissements
(Jean Makalegp. cit., p. 67).

% Voir introduction d’Alexandre Micha, Robert de Bor, Merlin, (trad. Alexandre Micha), Paris,
Garnier-Flammarion, 1994, p. 7-8.

% Walter, Philippe (dir.)Le Devin maudit : Merlin, Lailoken, Suibhrftextes et étude)p. cit
Traduction d’aprés Christine Bord et Jean-CharledHgt, p. 63, v. 75-83.

% Extraits deBouleauxet desPommiergMarkale, Jearpp. cit, p. 70).
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Si Merlin régne sur les foréts, toutes les créatute la forét lui ressemblent un peu. Merlin
n'appartient pas seulement a la forét ; il estnd@ime la forét. Dans |&ie de Merlin il se
compare a un chéne pourrissant. Le chéne, arbidiqlra et arbre de sagesse est aussi sans
aucun doute I'expression intégrale de 'homme sgeviaais savant, véritable « esprit de la
végétation » pour reprendre une vieille notion lihelogie. Comme les arbres, Merlin passe par
des phases de déclin et de renouveau. Le dranumsaisde la végétation est aussi le drame de
Merlin. L’enchanteur vit au rythme des frondaisalas I'éternel déclin et retour des saisons.
Plus qu'un simple mimétisme, il s’'agit d’'une idéictition pure et simple a I'étre végétal :
Merlin est la nature a lui seul parce qu’il en imeales mouvements secrets et I'énergie
premiéere. Il porte en lui le rythme des saisorie gtincipe méme du tem?}s

L’homme des bois est également caractérisé parosanpté avec les bétes sauvages. Il
peut tout d’abord entrer dans une sorte de fusi@c & monde animal, comme par exemple

chez Geoffroy de Monmouth :

Il admira les bétes sauvages, paissant I'herbeds-isois. Tantot il les poursuivait, tant6t il les
dépassait dans leur course. [...] Il adopta, caché s bois, les mceurs des bétes sauvages

Dans laFolie de Suibhngil se fait oiseall. Des plumes vont recouvrir sa peau et son

épouse sera effrayée par son apparence

" Walter, Philippe (dir.)Le Devin maudit : Merlin, Lailoken, Suibh(textes et étudedp. cit, p. 31.

% Walter, Philippe (dir.)Le Devin maudit : Merlin, Lailoken, Suibh(textes et étudedp. cit, p. 63,

v. 75-83.

% La transformation en oiseau est un lieu commumuthe de 'homme sauvage. Selon Claude
Gaignebet et Jean-Dominique Lajoux : « La transé&tiom de 'homme sauvage en aigle se rencontre
dans tant de récits sous des formes si prochesaugepouvons leur supposer une commune origine,
peut-étre inscrite dans le calendrier et dans le gq@'y joue la constellation de I'Aigle dont le Ivo
altier semble poursuivre le Cygne (Deneb) a traleX&ie Lactée. Le theme s’agence le plus souvent
ainsi : un homme est enfermé dans une grotte, ug, pun souterrain. Ses cheveux, ses poils et ses
ongles croissent et se transforment en plumesiles) an serres. L'un des hommes sauvages les plus
connus au Moyen Age, fréquemment représenté darBilides historiées, Nabuchodonosor, est dans
ce cas. »@p. cit, p. 100). Dans d'autres légendes, l'aigle est lli@ de I'homme sauvage : « Les
folkloristes ont déja eu l'occasion de comparenldes récits les plus anciens qui nous aient été
gardés, le mythe babylonien d’Etana, et le confaul@ire deJean de I'Oursdont I'aire de diffusion
dépasse 'Europe puisqu’on a pu en recueillir degamtes chez les Kirghiz. Le héros, perché sur un
aigle, remonte du monde souterrain. A chaque taged il doit nourrir sa monture d’'un quartier de
bceuf. Comme il manque un quartier pour parvenibat, le héros se coupe la jambe, la cuisse, la
fesse. Parfois l'aigle les régurgite ensuiteOp.(cit, p. 101). A travers cette légende, un autre oiseau
peut étre associé a I'hnomme sauvage, le roitedé@’est d’abord en s’enfongant au plus profondade |
terre que le minusculeertaudobtient la victoire. Puis il se juche entre leaups de l'aigle et a cette
occasion, il dérobe le feu du ciel. Le minusculenthée, pressé de ramener son butin, brlle toutes
ses plumes. C'est un petit roi nu, un homme diPdditon, qui revient sur terre et de son premier
plumage, il ne reste que le feu, une toute peigpeetie-couronne, sur la téte. [...] L'ours ou I'homm
sauvage se purgent lors de leur déshibernationiet avons montré qu’ils portent 'dme des morts et
des animaux dans leur ventre, sous forme de spd#lpet. Le roitelet est appelé en Framipeteiret

(roi péteur),vaccopetousdire-vesse.. » (Op. cit, p. 101-102). Cependant l'aigle et le roitelettson
différenciés par leur penchant négatif pour I'urpesitif pour l'autre : « L'aigle est le maitre d'u
certain feu, de I'éclair que Zeus fulmine, maigeste fidéle au roi des dieux et se refuse a tratigm
aux humains le Feu artiste. Il est I'instrument siypplice de Prométhée. Au contraire, le roitelet
prométhéen pénétre jusqu’a la zone du Feu arlistindaque, qui ne brlle pas, au-dessus du soleil, a
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Toutefois, quand il quittait le combat, il étaiteaque ses pieds touchassent le sol a cause de la
rapidité de sa course et, quand Suibhne le toydha#é secouait méme pas la rosée des pointes
de I'herbe, a cause de la lIégereté et de la rapiditsa fuit’®

DansKentigern et Lailokenle saint homme ne comprend pas la sévérité dunshbati
infligé au héros par Dieu. Lailoken doit vivre commne béte, errer nu et seul alors qu’il n'a

pas été congu pour supporter cela :

Seigneur Jésus, comment cet homme, malheureux tentsge peut-il vivre, dans cette solitude
aride, nu comme une béte parmi les bétes et, damsrsance, se nourrir seulement de I'herbe
des paturages ? Les soies et les poils sont unecpom naturelle pour les bétes grossieres et
I'herbe verte, les racines et les feuilles leurtaame nourriture appropriée. Mais celui-ci est
notre frére, il a la forme, la nudité, la chairskng et la fragilité des noétres. Il est privé algt t

ce dont la nature humaine a besoin, excepté degles nous respirons. Comment donc survit-il
au milieu des bétes en raison du froid, de |a &imles privations de toutes sotfég

Tout comme l'oiseau ou quelque animdpmme sauvage ne se laisse pas attraper ou
méme apercevoir par les autres hommes. En lien eek; la vitesse de sa course est
également un de ses traits caractéristiques. Adasis lavita Merlini, Merlin prend la fuite a
I'approche d’'un passant :

Tandis qu’il se plaignait ainsi au milieu d'un bo@iffu de jeunes coudriers, le son de sa voix
parvint aux oreilles d’'un passant. Celui-ci dirigess pas vers le lieu d’ou provenaient ces
lamentations. Il découvrit I'endroit et celui quigémissait. Mais en le voyant, Merlin prit la
fuite et le voyageur le suivit sans pouvoir ratéaie fuyar&oz.

Cette caractéristique de fuite et de rapidité agipaggalement dan&entigern et

Lailoken:

Mais Lailoken, apres avoir recu la bénédiction épisle, bondit, comme un chevreuil échappé
des lacs des veneurs, et dirigea sa course, tatgune vers les breuils de la solitale

Quand il ne se fait pas animal, I'archétype derfinte des bois peut encore s’enrichir
d’'une représentation traditionnelle ou il est ledign des bétes sauvages. DansVita
Merlini, Merlin se rend aux noces de sa femme sur un aarnapagné de tous les animaux

qu’il a pu réunir :

niveau des étoiles. Comme Lucifer, c’est grace pusanteur qu'’il pénétre dans les cieux et contraint
la divinité a libérer legpneuma ignéSon registre est celui de la sorcellerie excréiméds celui de
I'aigle, de la religion parfumée. 6. cit, p.103).

19 \walter, Philippe (dir.)pp. cit. Traduction d’aprés Nathalie Stalmans, chapitrep1209.

191 voir ouvrage de Philippe Walter (dir)e Devin maudit : Merlin, Lailoken, Suibhifeextes et
étude) op. cit, p. 181.

192 voir ouvrage de Philippe Walter (dir)e Devin maudit : Merlin, Lailoken, Suibhifeextes et
étude) op. cit, p. 65, v. 113-118.

193 \oir ouvrage de Philippe Walter (dir)e Devin maudit : Merlin, Lailoken, Suibhifeextes et
étude) op. cit, p. 189.
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Aprés ces mots, il parcourut successivement taibdés et les breuils, rassembla en un seul
troupeau des hardes de cerfs ainsi que des daidissethevreuils. Puis il monta un cerf et,

comme l'aube naissait, il poussa son troupeau dduaet se hata vers le lieu des noces de
Gwendolyne. [...] Gwendolyne se présenta aussit@oemiant. Elle s’étonna qu’'un homme pat

monter un cerf et que ce dernier lui obélt de lkesdlle s'étonna également qu’'un si grand

nombre d’animaux sauvages pdt étre regroupé ehdqudmme seul les poussat devant lui, tel un
berger accoutumé a pousser ses moutons au paftirage

Guendoloena s’en amuse mais son fiancé, appare &unstre, est tué par Merlin qui
lui lance une corne de cerf et lui brise le cf&hén effet, le héros avait consenti & ce que sa
femme se remarie, a condition que le nouvel épaugenprésente jamais devant lui. L’animal
comme compagnon de 'lhomme sauvage est un lieu conaa cette tradition. Dans \éta
Merlini, un loup vit aux cotés de Merlin. Tous deux onpartage les contingences de I'hiver
et connaissent les dangers de ses assauts :

Toi, loup, cher compagnon, qui parcours d’habitlele chemins détournés des bois et des

breuils en ma compagnie, c’est avec peine queattetses les champs : la faim cruelle nous

réduit tous deux a languir. Tu as, le premier, téates foréts ; ton pelage a blanchi le premier ;

et tu ne sais de quoi te nourrir, ce qui me supraisque le breuil abonde en chevreuils et

autres bétes sauvages que tu peux attraper. Pewgstice seulement le haissable fardeau des
ans qui t'a privé de tes forces et t'a 6té la gobs de courir ? Il ne te reste qu’'a emplir lésa

de tes hurlements et, allongé a méme le sol, gdaieposer tes membres harassés
De méme, dans un des poémes gallois attribués ddity(le Chant des Pourcealx

Merlin s’adresse & un petit coch8h son seul compagnon dans la forét :

1% voir ouvrage de Philippe Walter (dir)e Devin maudit : Merlin, Lailoken, Suibhifeextes et
étude) op. cit, p. 87, v. 450-463.

1% « Ne sont-elles pas I'apanage du cocu, du corm@rdhomme marié dont la femme est ailleurs ?
Les grandgornardsou les jeunesornihoutsrécemment mariés de la célébre confrérie carnsgade

de Rouen, la Jeunesse de Pézenas et bien d’aatsasdnt lorsqu’ils présentent aux mariés montés
sur I'ane une belle paire de cornes enrubanné@Saignebet Claude, Lajoux Jean-Dominiqop,

cit., p. 96). L’homme sauvage est un « homme sauvage-cmi-homme, mi-cerf : « Arrétons-nous
d’abord, en cet instant précis ou n’étant plus tof@it homme, il n'est pas tout entier cerf : it
moitié. Ne savons-nous pas que, selon I'eeil qut Vau-dela, cette moitié varie ? A-t-il le pied
fourchu comme le Diable ? Est-il semblable au sorde la grotte des Trois-Fréres, masqué et coiffé
d’'une ramure ? Car cet homme n’imite pas le ceféitile cerf, comme le proclament & I'envi tart d
conciles médiévaux qui condamnent les déguisendagscalendes de janvier. Il est double, en un
instant qu’'Ovide aime a saisir en ddetamorphosedll porte a la téte une main tremblante et déja
d’étranges ramures pésent sur son front, son sargsuvre de poils, ses pieds jadis chaussés perden
leurs doigts et leurs ongles réunis forment un sdbeeut crier mais dans sa gorge sa voix d’homme
s'étrangle, il brame. » ( Gaignebet, Claude ; Lajdean-Dominiquegp. cit, p. 95).

1% voir ouvrage de Philippe Walter (dir)e Devin maudit : Merlin, Lailoken, Suibhifeextes et
étude) op. cit, p. 65, v. 102-112.

97 Claude Gaignebet et Jean-Dominique Lajoux assbtiEmme sauvage & un « homme-porc », au
méme titre qu’il est un « homme sauvage-cerf » «Udromme-aigle » ou un « homme-saumon » :
« L’Evangile nous apprend que I'homme sauvage déagae est saisi de démons qui transmigrent
volontiers dans le corps du porc. Dans un des gdlisbres exorcismes de Jésus, au bord du lac de
Tibériade, c'est bien a une telle scéne que naistass. Un fou que rien ne peut calmer rompt toute
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Ecoute, petit pourceau : j'ai peine a dormir

tant mes chagrins m’agitent.

Pendant quatre et dix ans, j'ai tant souffert

gue maintenant mon aspect est lamentable.
Qu'importe a Rydderch, en féte cette nuit,

gue j'aie passé la nuit derniere sans dormir,

la neige au-dessus du genou

et des aiguilles de glace dans les cheveux, sste..
Ecoute, petit pourceau : la montagne n’est-elleves® ?
Mon manteau est mince. Pour moi, plus de repos.
Péle est mon visage. Gwendydd ne vient plus me voir
Quand les hommes de Brynych méneront leurs arnige®s rivages,
les Kymry seront vainqueurs et le jour sera glotieu
Ecoute, petit pourceau : ce n’est pas mon dessein
d’entendre les oiseaux d’eau qui ménent grand tapag
Mes cheveux sont rares, mon vétement n’est pasichau
le vallon est mon grenier, mais je n'ai pas de blé.

Peu satisfaisante est ma récolte de I'été.

Depuis la bataille d’Arderyd, plus rien ne me togich
méme si le ciel tombait et la mer débortfait

Ainsi, ’lhomme sauvage se caractérise par son rappvilégié a la forét et au monde
animal. Mais un autre de ses traits essentiels, agumistitue un theme majeur de sa

représentation traditionnelle, est sa fifleDansKentigern et Lailokeret laVita Merlini, la

les chaines qu’on lui impose. Interpellé par Jébug, de ces diables nommés Légion veut bien
déloger a condition qu'un autre refuge lui soitedff Qu'il entre dans ce troupeau de cochpns
s'exclame le Christ, et les bétes, saisies deajdi précipitent dans le lac et s’y noient. Lespdé

est exorcisé. L'ame du fou sauvage se réincarne dtams cet animal méme si des siecles
d’exorcismes nous ont appris a voir la tout aubtrese : des démons chassés. Voila peut-étre pourquoi
certains vers obscurs associent Merlin le Sauvags da forét a un petit cochon familier. Toutes les
diableries de saint Antoine et son rapport a I'aitlemoniaque ne sont donc pas fortuits. Aucun
animal ne convient aussi bien a la subtile diad@etidu pur et de l'impur, de I'excrément et du
sacrement. » ; « Or le porc est, de I'Antiquité Mayen Age, impur. Déja les prétres d’Isis, selon
Plutarque, s’en interdisent la consommation car déterré les premiéres semences et il cause des
dégats aux récoltes. Il est tabou dans la Biblecetanimal est ladre et la consommation de sa chai
provoque la lépre. Pourtant, ainsi que nous I'awanda lepre, dans son horreur, peut étre la nearqu
d’'une élection divine, de celui que la main de Déefrappé. » Qp. cit, p. 99-100 et p. 98). Claude
Gaignebet et Jean-Dominique Lajoux citent le mytlandais de Tuan Mac Cairill comme point de
départ de leur étude des diverses transformatienthhdmme sauvage car il les contient toutes a la
fois : « Enfin le corps du mythe nous offre la gsion de métamorphoses d'un homme en homme
sauvage, en cerf, en sanglier, en aigle et en sauautant d’animaux qui sont ceux autour desquels
notre mythologie s’articule. Chacune de ces métphases sera pour nous I'occasion d’évoquer, a
travers des récits, les incarnations, paiennesiatiennes, de ces avatars.QOp(cit, p. 91).

198 Cité par Jean Markalep. cit., p. 73.

199 pour expliquer le phénomeéne de la folie au Moyeye,AClaude Gaignebet et Jean-Dominique
Lajoux reviennent sur la théorie pythagoriciennd’ldermonie des sphéres, reprise par le philosophe
latin Boéce au ©siécle a travers sa tripartition entneusica mundangmusique du monde, ou
harmonie des spheres)usica humanémusique de 'homme, c'est-a-dire harmonie intiégi€ui unit

les parties de I'ame et les éléments du corpgslsica in instrumenti@nusique instrumentale, au sens
ou nous l'entendons aujourd’hui). Le succés de cefirésentation du monde, véhiculée par toute la
tradition antique reprise par Boéce, ne faiblira pandant le Moyen Age : « L’ame humaine est une
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folie du personnage est présentée comme la conségjda@ecte d’'un désastre militaire. Dans
la Folie de Suibhnele héros s’est élevé contre le christianisme eanjele psautier de saint
Ronan dans un lac, puis en tuant d’'une fleche usedepsalmistes. Il est donc puni de folie

par Dieu. Pour Jean-Marie Fritz, le fou est d’abzachctérisé par son isolement :

Toute folie s'inaugure par une sécession : quitemonde des hommes, se dérober a leurs
regards, mourir a leurs discours, avant de mousa gropre raison ; le désir de se cacher
prélude a la démence. C'est le geste de Merlin takéta Merlini et celui d'Yvain dand.e
Chevalier au LionCe mouvement de dissidence est a 'image derlasgtion médiévale de la
folie : le fou est un étre du dehors, hors de &mpace civilisé ou socialisé, hors de soi, hors du
sens, et ce sont bien des expressions cohargedu senhors de son mimoirassir del senet
nonfol, qui habituellement désignent dans nos romarrs’ete’eﬁquélo.

En effet, I'importance de la représentation de rfimoe sauvage fuyant et se cachant a
été démontrée précédemment a travers sa fusioneweocnde animal. Mais c’est également
le théme de I'errance qui se trouve particulieremigna la figure de 'homme sauvage et

surtout du fou. Toujours selon Jean-Marie Fritz :

lyre bien accordée lorsque ses sept cordes — quile® sept facultés dont elle est constituée + son
entre elles dans les mémes rapports que la gameéoguent, dans le paradoxal silence des cieux,
les sept spheres célestes. C'est ainsi qu’elletifome parfaitement, parcourant avec agilité,
musicalement, les sept barreaux de I'échelle génilasophie comme les doigts du harpiste le long de
son instrument. Mars module son courage, Saturngéncolie, Jupiter sa joie, la Lune sa capacité a
varier, Vénus son Eros... Que l'une ou l'autre de caisles se tende ou se relache et I’harmonie
devient cacophonie, la musique bruit, des sonsisnimaversent 'ame, la folie apparait. Ainsi chaqu
sorte de folie peut-elle étre, par le médecin-mesicdiagnostiquée. Le fou jovial et le fou meralri
chers a Rabelais, se reconnaissent facilement. l>homme sauvage semble jouer de toute cette
gamme de folie. C'est lorsqu'’il en a épuisé leeapt’est-a-dire lorsqu'il est allé trés haut —dala

de toute musique — et tres bas — en deca — gwieddra le véritable Orphée ou Linos, I'accordeur
des ames humaines. Merlin connait la folie joviaesqu'il rit a contretemps, comme I'homme
sauvage. Un homme répare ses chaussures pourcse tiams un long pélerinage. Devant la foule
ébahie, Merlin rit. Ce rire a contretemps est tmature d’'une folie joviale qui place délibérément
'esprit en Jupiter. Au contraire, lorsque tousntieet qu’il fait beau... la sirene, I'ours, Merlin
pleurent. L'esprit prophétique est en Saturne gt reaintient en équilibre mélancolique. Sous
I'influence de Mars le sanglant, au cours d’'uneaiiat Merlin perd I'esprit, courant désormais en
furieux dans les bois. C’est une trop grande tendi® cette sphere qui a déréglé en I'occurrence la
psyché du Sauvage. Un jour que, dans les boigpgeiicait la lune cornue et Vénus, ces astres le font
sortir de sa retraite, déshiberner. Il va, dansaevelle folie, tuer, a coups de cornes de cerf,ra@l.

Son esprit, maintenant lunatique et érotique, Wsalssi sans lumiére. L'esprit du Sauvage parcourt
donc I'échelle planétaire, s’arrétant tour a taurtel ou tel barreau, fou de joie, de tristes&andur,

de fureur ou de terreur martiale. Fou de véritéinenforsque, lié a la sphére d’Hermes,
interminablement, il interroge la nature et leslésoafin de prophétiser I'avenir. Il est de cd &apt

fois enfant des sept planetes, avant que son egw@nu sur terre, ne retrouve son assiette. 8wa a
nom est Marcolphe-li-Fol, le fou sorcier dti thai, qui rassemble en lui les sept enfantementssmé
(Op. cit, p. 176 et p. 177. Sur le rire de Merlin, vbilLe portrait médiéval de Merlin : origines et
pouvoirs note 35, p. 26).

19 Fritz, Jean-Mariel e Discours du fou au Moyen Adearis, P.U.F, 1992, p. 16.



36

Le fou, que son aliénation soit liée ou non & uoespssion, traverse monts et vaaolivagus
vagabundus avant d’'arriver au sanctuaire ou il trouve la riggh, pelerinage sauvage et
involontaire a I'écart des routes habitueifés

Comme l'ont démontré Claude Gaignebet et Jean-DigmenLajoux™? le rire &
contretemps de Merlin et sa mélancolie résultentsaefolie. Selon Philippe Walter, la

mélancolie du héros provoque son don prophétique :

On ne saurait alors oublier que le nfioti vient du latinfollis qui désigne le soufflEéf ou un

« ballon plein d’'air ». Le fou est un étre remphid c'est-a-dire d’espritspiritus) qui circule
dans son organisme aprés avoir été produit pariléa ripbire. Cette nature spéciale du
mélancolique chez qui 'air se trouve en surabondafavorise la montée de l'air au cerveau et
produit la divagation mentale a I'origine de laginétie. Cette physiologie médiévale du souffle
mélancolique peut s’analyser dans toute une sérieraités meédicaux qui poursuivront leur
carriére scientifiqgue jusqu’au 7siécle. La nature venteuse du devin explique diuss sa
capacité a voler dans les airs. C'est le cas deppeage de Suibhne dans la littérature irlandaise

mais aussi des innombrables sorciers et soréiéres

La tradition sylvestre liée a Merlin place le domoghétique dans une nouvelle
perspective : il est une conséquence de la foliehdios. Dailleurs, Merlin cesse de
prophétiser a la fin du récit aprés avoir guérfade par une source. Notons la présence du
motif de la triple mort dankentigern et LailokenLe héros prédit sa propre mort et non celle

d’un autre a Kentigern :

1 Eritz, Jean-Mariegp. cit, p. 16.

112 voir 1. Le portrait médiéval de Merlin : origines et panirs, note 109, p. 34-35. Notons que si le
rire & contretemps est souvent lié au pouvoir petigbe (Merlin rit alors que les autres pleurentpa
qgu’il connait le dénouement des événements), @esadoxalement la mélancolie du héros qui
provoque veéritablement la clairvoyance.

13 Selon Claude Gaignebet et Jean-Dominique Lajobh@nime sauvage porte 'ame des hommes et
des animaux dans son ventre, sous forme de sodéflpet, et se purge lors de sa déshibernatiors Dan
un discours fictif prété a Merlin par les deux awge le héros explique au nouvel époux de sa femme
Gwendoloena, qu’il a tué en lui lancant a la téés dornes de cerf, symbole du cocu (JoiLe
portrait médiéval de Merlin : origines et pouvairste 105, p. 33) : «" Tu m'as fait porter lesnes

[...] pendant mon voyage dans l'au-dela souterraion ma hibernation » de sauvage. Au jour de ma
sortie, lorsqu’il fait sombre, ce rire a contreteymp’est réservé car il ouvre la bouche du sol. Nt&js

en surface, tu as ri, faisant béer du méme coue tgrande la gueule de I'enfer qui me libére et
t'engloutit avec ces cornes nouvelles. Ce rire aatesque t'a valu la mort, et les richesses
souterraines de Ploutos pour six mois, jusqu’aweetg reparaisses et me renvoies aux Enfers. Ainsi
ferons-nous éternellement, an apres an, afin quidésse blanche que nous épousons, la Nature,
change par l'effet des deux temps que nous repia@sef. Puis, poursuivant sa lecon et puisant au
fond de la mystique celto-pythagoricienne, Merlougait ajouter : " Comme tous les humains, nous
sommes des tubes munis de deux ouvertures. Cellauticontréle le rire, celle du bas le pet. [ s10u
appartient, a la fagcon des écluses, de faire erdelsouffle qui est en nous dans l'univers edlidger
I'esprit des morts vers les cieux ou le monde gsaaite Va rire aux enfers et te gonfler des ames qu
dans quarante jours, a la Chandeleur ou a Pagukiseteras, comme le Christ-cerf a libéré les ®ére
jalousement gardés depuis des siecles aux lim@@deCire carnavalesque est pascal. Op.(cit, p.

96).

14 \Walter, PhilippeMerlin ou le savoir du mond®aris, Imago, 2000, p. 171.
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Le clerc se dirigea donc vers le dément et luigpeoimme le lui avait ordonné I'évéque. Celui-ci
lui répondit : « Le fait est qu’aujourd’hui je maar écrasé sous les pierres et empalé. » [...]
Ainsi, interrogé par le clerc une deuxieme foibpthme insensé lui répondit : « Aujourd’hui,
mon corps sera transpercé par une pique en bois eicéon esprit ainsi s’enira. » [...]

L'évéque envoya donc pour la troisieme fois le lpour demander a ce malheureux béni de
Dieu de quelle mort il finirait sa vie.

« Aujoijlr;;d’hui, répondit alors le fou, je serai emgfi par les flots et terminerai ainsi ma vie sur
terre. »

Effectivement, poursuivi par des bergers, Lailolest lapidé, fouetté a mort, puis
précipité d’'une falaise dans une riviere avant ‘édengaler sur un pieu acéré. On retrouve
donc des éléments communs avec la triple mort fgré&di’enfant par Merlin dans Mita
Merlini (la poursuite, la chute dans un précipice et laadey. D’autre part, la folie est aussi
liée & un célébre théme de la mythologie médiévaiui de lamesnie Hellequit®. Dans
Kentigern et Lailokenle héros raconte comment il a été touché paolia. fA la suite d’une
grande bataille qui fit beaucoup de morts, une ywdvenant des cieux s'adressa a lui et le
maudit, le jugeant responsable du massacre. Qast@u’il fut puni de folie :

Je vis aussi en l'air des bataillons en nuées ifmabtes, une troupe semblable a I'éclair
fulgurant, qui tenait en main des lances de fedestjavelots étincelants dont elle me menagait
cruellement. Alors I'esprit malin m’arracha a moéme et me destina, comme tu le vois, aux
bétes sauvagéjs?.

Philippe Walter explique ce passage par rapportedx dnoments clés de l'année

celtique :

Les troupes aériennes apercues par Merlin-Laildkaujours dans |&/ie de saint Kentigern)
sont I'écho des anciennes croyances relativesmeknie HellequinCette troupe de démons
apporte la folie et la « mélancoliegw’il faut comprendre comme une véritable possessio
démoniaque. [...] Les apparitions rituelles d’'unedeosauvage de revenants correspondent a de
grandes césures du temps saisonnier, en partibedieteux dates-clés du calendrier celtique, a
six mois de distance, qui marquent respectivemeiiébut de I'hiver et le début de I'été, soit
Samain (nuit de la Toussaint) et Beltaine (nuit\Welpurgis). L'apparition de l'armée des

115 Traduction de Daniéle James-Raoul & partir duetedité par H. L. D. Ward dans la revue
Romania 1974, tome 22, p. 514-5204. cit, p. 25-26).

1 Dans son étude (« Hellequin, Hannequin et le Manine»in Walter, Philippe (dir.)Le Mythe de

la chasse sauvage dans I'Europe MédiévaRaris, Champion, 1997), Philippe Walter émet
I'hypothese que lanesnie Hellequinmotif particulierement répandu dans I'ensembleddmaine
européen dés le Moyen Age, est «un mythe préehrépierpétuellement réélaboré dans ses
pérégrinations folkloriques ou littéraires mais ftjoil est possible [de] retrouver un des centres
névralgiques dans la notion de théophanie (probadie chamanique) et dans une série de rites qui
soutiennent I'édifice mythique. » (p. 34). Hellegyiourrait signifer « cog-chien » ou « oiseau-chien
et « désignerait une créature mythique compositeomnéant tres probablement & des croyances
préchrétiennes » (p. 45). Une étude mythologiqutertes dans lesquels apparait la série cog-chien-
géant permet a Philippe Walter de comprendre corhsetisse le lien entre la créature composite et
'imaginaire des revenants.

17 \Walter, Philippe (dir.)Le Devin maudit : Merlin, Lailoken, Suibhrfeextes et étudg)p. cit,

p. 179.
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revenants signalerait ainsi une date-clé d'irruptiles étres de I'’Autre Monde dans le monde
des hommeés®

Ainsi, 'homme sauvage présente de nombreuses téasdmues qui S’ajoutent au
portrait de Merlin : la proximité voire la fusionla nature et au monde animal, et la folie a
laquelle est liée la fuite, I'errance, le rire aigsie le don prophétiqgue. Notons que dans sa
Vita Merlini, Geoffroy de Monmouth a conservé I'emprise surtdmps, le pouvoir de
clairvoyance et la sagesse au sens de connaisfiamitée, déja relevés precédemment. Mais
le portrait du héros va encore s’étoffer dans tesans médiévaux francais. Pour conclure,
rappelons que la tradition sylvestre constitue @ritége d’anciennes croyances, sans doute
celtiques, ou la nature et 'homme entretiennend depports trés intimes. Selon Jean
Markale :

Cette notion « naturiste » de la vie et du monde,lgs poétes du 1&iecle, et leurs successeurs

immédiats, ont essayé de rappeler aux hommes)oits évidemment puisée dans le fonds

culturel de I'Occident, ce fonds transmis oralendmtgénération en génération et qui a toutes
les chances d’étre I'héritage des Celtes. Facerguéil romain qui prétend qu’on peut dominer

le monde par la force et faire plier la nature sdéovolonté humaine, face au Christianisme qui
fait de 'Homme le roi de la création, subordonnimst animaux et les choses a son vouloir, la
doctrine druidique montrait I'appartenance de I'Hoena la totalité de la nature et insistait sur

l'interdépendance des étres et des cHbses

Merlin devient donc le représentant d’'une récoatidn avec la nature, d’'un retour a des
croyances paiennes et « naturistes ». Il est amssi avertissement », dans une société qui

commence a perdre ses repéres fondamentaux :

Pourquoi Merlin a-t-il accepté I'enserrement ? Bago'’il a compris que vivre en dehors de la
Nature, c’'est se vouer a la destruction. En pléhslecle, époque ou commence déja a se
dessiner le profil du Capitalisme dans des villesivelles livrées au pouvoir exclusif de
'argent, la figure de Merlin était un avertisserndra bourgeoisie, sur le chemin du triomphe,
reconstruisait, a I'abri derriére des muraillesmuonde a sa mesure, ou I'édifice principal n’était
plus I'Eglise, mais I'Hotel de Ville, le lieu prifal non plus le cimetiére, symbole de la
communion des vivants et des morts, mais la placmarché. Un peuple qui rejette ses morts
au-dehors de I'enceinte urbaine et qui abandonnsafetuaire sacré pour le Temple de la
Fortune se coupe brutalement de ses racines. Béadel ses racines, il ne sait plus comment
utiliser la Nature ¥°,

18 \Walter, Philippe (dir.)Le Devin maudit : Merlin, Lailoken, Suibh(textes et étudedp. cit, p. 21.
Notons que, selon Philippe Walter, « La féte datediValburge est commémorée le 30 avril (jour qui
précéde le I mai). » (p. 21, note 25).

190p. cit, p. 234.

1200p. cit, p. 233.
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2. Merlin chez les romanciers médiévaux francais

a. Merlin chez Robert de Boron

C’est sans doute grace &oman de Brude Robert Wace (qui date de 1155) que
I'Historia Regum Britanniaéut connue de la plupart des romanciers fran§uos. auteur qui
traduisit liborement Geoffroy de Monmouth en langudgaire n'apporta pas de grandes
transformations si ce n’est I'invention de la TaRlende et le nom d’Excalibur donné a I'épée
d’Arthur. Malgré tout, il est intéressant de citatte ceuvre majeure, la premiere en langue
francaise consacrée a la légende arthurienneflElmmandée au poéete anglo-normand par
le roi Henry Il Plantagenét et dédiée a sa femmeénal d’Aquitaine. Mais c’est surtout
Robert de Boroff* qui développe la légende du personnage dan$/solin écrit en vers au
début du 13 siécle. Ce roman aurait pratiqguement disparu €ilnous reste que les 504
premiers vers) s’il n'avait été transcrit en prosas 1220. Il s'insere dans deux cycles
romanesques distincts. Le cycle court, attribuéobeR de Boron et appelé auBstit Saint
Graal, constitue une trilogie Joseph, Merlin, Percevdconnu aussi sous le nom &edot-
Percevalou de Perceval de Modéneselon le manuscrit?. Un autre cycle, beaucoup plus
long, appeléLancelot-Graalou Lancelot en proseu encoreGrand Saint Graal attribué
faussement a Gautier Map (le ou les auteurs demean®nymes), comprend cing romans :
L’'Histoire du Graal L’Histoire de Merlin Le LancelotLa Quéte du Saint Graadt La Mort

121 On peut douter de l'existence réelle de cet autamme I'explique Anne Berthelot: « Si
I'existence d'un Robert de Boron " historique "ewtduRoman de I'Estoire de Josepbt douteuse,

il est a peu prés certain que cet individu n'agasposé la trilogie du Graal en prose que contiginne
les deux manuscrits Didot et de Modéne, dont lais tvolets,Joseph Merlin et Perceva) lui sont
attribués avec constance, alors que leur date digctién approximative est 1215-1220. Comme
Gautier Map, auteur prétendu tHancelot de laQuesteet deLa Mort Arty, composés un bon demi-
siecle aprés sa mort, \eai Robert de Boron, s'il y a jamais eu un tel persgen&st sans doute mort
au moment de la rédaction divre dou Graal » (Gauvard, Claude ; De Libera, Alain ; Zink, Kk,
Dictionnaire du Moyen AgeParis, P.U.F., 2002, article « Robert de Borate»Anne Berthelot, p.
1222).

122 « Le cycle court, dit de Robert de Boron (on l'el aussi lePetit Saint Gragl comprend le
Joseph(d’Arimathie) en vers, puis translaté en prosigné de Robert de Boron, il relate les origines
du Graal, ce vase ou Joseph a recueilli le sanghdist sur la croix ; puis I&erlin dont il ne nous
reste que les 504 premiers vers, épave d’un mahuoadtilé, mais par bonheur I'ceuvre a été mise en
prose assez fidélement, si I'on en juge par unepepaison avec le début du roman qui nous est
parvenu, bien que le translateur ait un peu écdriginal. Un Percevalen prose, dont on ne peut
dire s'’il repose sur un poeme de Robert, clot [decy (Voir introduction d’Alexandre Micha, Robert
de BoronMerlin, op. cit, p. 8-9).
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du Roi Arthur L'Histoire de Merlin composée vers 1230-1235, reprend I'adaptatigorese
du Merlin de Robert de Boron, en le modifiant quelque peandé parachevant avec3aite-
Vulgateou Vulgate-Merli®,

Le portrait médiéval des origines et pouvoirs duokéva s’enrichir de nouveaux
éléments et se préciser par rapport aux ceuvregégeées. Tout d’'abord, la qualité d’enfant
sans péere devient tres clairement celle de fildidhle. Chez Geoffroy de Monmouth, le pére
de Merlin avait déja été identifi€ comme un inculmgjs pas de maniere formelle. Or dans
sonMerlin, Robert raconte jusqu’a la conception du héros.dggmons mettent en place un

stratagéme afin de perdre une jeune fille et 13¢il pour porter I'antéchrist :

Il'i a tel de nos qui puet bien prendre sembleriomd et habiter a femme ; mais il covient que
il la praingne au plus priveement qu'il porra (83;86}*.

Icist deables qui ot pooir de converser et de gedemme fu tost apareilliez et vient a li en

dormant, si congoit (8 6, 37-39).

Merlin va étre le premier a révéler au juge quitveandamner sa mere, ainsi qu’a toute
I'assemblée présente, son origine :

Je le te dirai plus par amor que par ta force.alleque tu saiches et croies que je sui filz d'un

ennemi qui engingna ma mere, et cele meniere d’iegenme concut a non enquibedes et sont
et repairent en l'air (§ 15, 16-20).

Cette qualité de fils du diable entraine parfoiscentain malaise chez les autres. Sa
propre mere ainsi que les femmes qui I'assistebdcouchement sont effrayées par son
apparence :

Et quant les femmes le recurent de terre, si normjues cele qui grant paor n’eust, por ce

gu’eles le virent plus velu et plus poil avoit ge'® n’avoient onques veu a autre enfant avoir. Et

einsi le mostrerent a la mere et quant elle lesvise seingna et dist : « Cist enfes me fait grant

paor. » Et les autres femmes dient: « Et nos nesistant que a grant poine le poons nos
tenir. » (8 10, 40-47).

123 Nous reviendrons sur [Bercevalet la Suite-Vulgate Voir I. Le portrait médiéval de Merlin :

origines et pouvoirs, 2. Merlin chez les romancidrancais médiévaux, b. Merlin chez les
continuateursp. 50-51.

124 Edition utilisée : Robert de BoroNlerlin (éd. Alexandre Micha), Genéve, Droz, 2000.
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Merlin est couvert de poils, ce qui reflete songime diaboliqu&™, mais constitue
également une trace de la tradition sylvéétr@®laise commence aussi a douter de Merlin. Ce
n'est que lorsque celui-ci I'a rassuré qu’il aceege lui accorder toute sa confiance : « Je le
t’ai of dire et je croi bien que tu soies conceazldables, si te dout que tu ne m’engingnes. »
(8 16, 15-17). Mais Merlin, s’il est congu par laldle, est sauvé du péché par Dieu qui lui
donne des pouvoirs et le met a sa cause, d'ou uairceparadoxe dans le portrait du
personnage, a la fois divin et diabolique. Bien tmeart positive prédomine, le versant

maléfique demeure a jamais présent en lui, comirexplique a Blaise :

Et bien saiches tu que, quant Nostre Sires voljgseusse ses choses, que deables m'ot perdu,
mais je n’ai pas perdu lor enging ne lor art [... LG 24-27).

Merlin n'est pas un étre parfait. Il aide Uter antper Ygerne tout en ayant bien

conscience que c’est un pécheé :

Ulfins est auques bien aquitez dou pechié que tlest amors faire, mais je ne me sui mie
aquitez dou pechié que j'ai de la dame et de I'edgsure que ele a dedanz soi, et si ne set de
cui (8 73, 16-19).

La part diaboligue, bien que secondaire, restetogjprésente.

En ce qui concerne le pouvoir de clairvoyanceieihtt une place primordiale et il est
omniprésent dans le texte ainsi que le rire quiekti intimement lié, notamment le rire a
contretemps qui apparait pour la premiere foissatpre Merlin n'est agé que d'un an et
demi :

« Biaus filz, por vos prandrai mort, et se ne pjas deservie : mais je morrai por ce que il n'est
nus qui en saiche la verité que je et je n'en paise creue, et einsi me covendra a morir. » Et

125 Selon Claude Gaignebet et Jean-Dominique Lajou©n appelle changelin un enfant de démon
échangé au berceau avec un nourrisson humainpoume c’est ici le cas, I'enfant des incubes. Il est
velu, méchant, mord a pleines dents au lieu de.téfeour savoir si un enfant est changelin, leseont
populaires de toute I'Europe lui font subir desegépes, dont la plus commune consiste a faire devant
lui des choses absurdes jusqu’'a ce qu'il parle poamifester son étonnement.®p( cit, p. 293).
C’est effectivement le cas chez Robert de Boroméae de Merlin demande aux autres femmes de la
menacer afin que I'enfant, qui reste muet, leut€&mue sa mere ne mourra pas sur le bdcher :
« " Menaciez moi et dites que je serai por mowrfile, et je le tenrai entre mes braz, et lors izes®

il voudra paller ". Et les femmes i vinrent, sieht : " Molt sera grant damaige de vostre biau qars

por cele creature sera ars. Molt fust ores miaezilgue fust ja nez. " Et il respont : " Vos men&dze

vos a fait ma mere dire. " » ( 8 11, 40-46). Sawdigs également le lien entre la forte pilositéceitrk,
avatar du diable : « De toutes les formes anindbes le Malin aime a se revétir, c’est la peau dsou
qui lui sied le mieux et les anecdotes dont on aisecours des sermons abondent en récits de ce
genre. » (Gaignebet, Claude ; Lajoux, Jean-Dom@igp. cit, p. 79).

126 | 'homme sauvage peut se définir, entre autressaailosité : « Voici donc que cet homme, seul
survivant d’'une bataille, connait la vie sauvage dssimulant dans les rochers, abandonnant tout
vétement, couvert de ses cheveux et de ses pailgagnent tout le corps : image type de I'homme
sylvestre. » (Gaignebet, Claude ; Lajoux, Jean-Daruaki,op. cit, p. 92).
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com elle se dolosoit einsis a son fil et disoit gieefort ore I'avoit Diex soffert a naistre et
concrié en son cors por sa mort et por son torntant,com elle parloit einsi et mostrait Nostre
Seingnor ses dolors, I'enfant la resgarda et tigist ;. « Bele mere, n'aiez pas paor, que vos ne
morroiz por pechié qui de moi vos soit avenuz. $X813-23).

Merlin rit alors que sa mere est en pleurs, magstcégalement parce qu’il connait
I'avenir, qui est tres différent de ce que la jedemme imagine. Le rire lié au pouvoir de
clairvoyance constitue une trace de la traditiolvesire dans laquelle ces deux éléments
étaient des conséquences de la folie du héros. bteg Robert de Boron, la folie ne
provoque plus le pouvoir de clairvoyance, ce deres totalement christianisé. L'auteur

explique clairement, dés la naissance de son hguets seront ses attributs :

Et por ce ne vost pas Diex que deables i perdssecigui li deust avenir, ainz volt bien qu'il i
eust ce qu'’il desiroit et ce por quoi il le fidtld fist por ce gu'il eust lor art de savoir Idsoses

gui estoient et faites et dites et alees, et tatatdl. Et Nostre Sire qui tot conoist et set, [@or
repantance de la mere et por la reconoissance lavéenent de confession et por la bonne
repantance que il sot qui en son cuer estoit efpquaon gré ne par sa bone volenté ne li estoit
avenu ce qui avenu li estoit, et por la force dptémme dont ele ot esté lavee au fonz, vost
Nostre Sire que le pechié de sa mere ne li poiseé nsi li dona pooir et sens de savoir les
choses qui estoient a ave(gr10, 13-26).

Le pouvoir de clairvoyance va donc se diviser enxdéléments. Tout d’abord la
connaissance des faits passés que Merlin détiediatile : celle-ci va se manifester au cours
de plusieurs épisodes comme le jugement de la oh@ms lequel il révelera l'identité du
véritable pere du juge (8 14, 64-75), ou encorsgoil sera emmené chez Vertigier par des
messagers et qu’il leur dévoilera, croisant unegmtfunebre, que le pere de I'enfant décédé
n'est pas le pauvre homme qui se lamente maiséleepqui se trouve en téte (8§ 25, 11-18).
C’est également grace a ce don que Merlin conti$tdire du Graal (§ 16, 62-76 et § 48,
38-74). D’autre part, le héros possede la connadgsdes faits futurs qu’il détient de Dieu. Le
motif de la triple mort, précédemment relevé dams/ita Merlin et dansKentigern et
Lailoken est également illustré : un baron jaloux met leoké I'épreuve en se présentant
sous trois déguisements différents. Merlin lui jiirémut d’abord qu’il tombera de son cheval
et se brisera le cou, puis qu'on le trouvera pertlienfin qu’il se noiera. Cela se produira

bien plus tard, alors que le baron traversera um paheval :

Et cil chevaucha par mi le pont et ses palefrozupa et chei a genolz. Et cil qui sus estoit se
lanca avant et chai sur son col en tel manieré lgutirisa, et le cors torna outre en tel maniere
gue un des veus pels qui avoit esté dou pont &rinp sa robe si que les reins remestrent en
haut pendant et les espaules et la teste furetgsten I'iaue (8§ 43, 5-11).
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Encore une fois, on retrouve des éléments commuas/aa Merlini et Kentigern et
Lailoken(la chute, la noyade, la pendaison). Selon AlexaMichd?’, le don prophétique de
Merlin se manifeste sur trois plans : les faits iadmats (comme la noyade du pére du juge 8
15, 30-37 ; le départ auprés de Vertigier 8 16988-la mort du vilain 8 24, 9-12 ; la triple
mort du baron 8§ 42, 42-52), les faits politiques mettent en jeu l'avenir du royaume
(comme la disparition de Vertigier § 30 ; I'attaqies Saxons § 44, 54-55 ; la mort d’un des
deux freres § 45, 27-30 ; le regne d’'Uter § 48,807et sa fin prochaine § 78, 11-15) et
I'avenir du Graal (8§ 48, 84-89), du destin résemudivre (8§ 16, 39-41 et 95-96), et du siege
vide a la Table Ronde (§ 49, 75-83). Comme dansdasres antérieures, la clairvoyance
semble offrir a Merlin une connaissance absolygpsisede une sagesse sans bornes.

D’autre part, I'emprise sur le temps est a nouveguésentée a travers la précocité de
I'enfant'®®: dés ses premiers mois, Merlin fait preuve d’grende maturité intellectuelle. I
se met a parler comme un adulte, prophétisantndesa qu’elle ne sera pas brilée vive aprés
son jugement. Mieux encore, il devient son avoc&tige de dix-huit mois, et quelques
annees plus tard, alors qu’il ne sera qu’'un erdansept ans, il quittera sa mére, ordonnera a
Blaise de se retirer en Northumberland et sera [gopremiére fois le conseiller d’un roi face
a de vieux sages. Le pouvoir de métamorphose estrégnt présent et se rattache aussi a
'emprise sur le temps: Merlin est sans cesseram de se jouer des hommes en leur
apparaissant sous les traits d’un vieillard, d’'uendiant, d’'un blcheron, d’'un jeune serviteur,
etc. Enfant, il semble déja vieux, et de nombreusasées plus tard, il prend parfois
I'apparence d’'un jeune homme ce qui en fait un i@saisissable, sans age. Il semble prendre

plaisir a tromper les hommes par ses différentgmm@mces, comme par exemple dans

12 Micha, AlexandreEtudes sur le « Merlin » de Robert de Bqr&enéve, Droz, 1980, p. 188.

128 On parlera & cette occasion du motif de I'« enfégitlard » qui apparait également dans d’autres
cultures : dans la tradition bouddhique, Tsong-Ksegiait né en 1357 avec de longs cheveux et une
grande barbe blanche ; Tagés, une divinité étrysegiein enfant miraculeux qui posséde les cheveux
gris et la sagesse du vieillard ; Lao-Tseu qui g en chinois « le vieillard enfant » seraitdéne
vierge qui le porta quatre-vingt-un ans (d’apredtévaPhilippe,Merlin ou le savoir du mondep.

cit., p. 70-71). Les légendes et les mythes andingifsel@ I'ours (Ukuku) font état d’'un enfant
vieillard mi-ours, mi-homme : « Aprés avoir choliaifemme qu’il préfereAklaa) I'ours I'enleve et
I'oblige a vivre enfermée dans une caverne et aemene vie conjugale. Cette union est marquée par
la naissance d'un enfant qui gardera I'apparencéhdenme mais sera doué des forces colossales de
I'animal. L'enfant grandit rapidement. Dés qu'’il sent assez fort, il aide sa mére a fuir. Enseible
réintegrent la communauté de la mére. Mi-ours, onivimne, I'enfant est a I'école, en intelligence et en
habileté, bien supérieur a tous ses camaradef@t grsa force ursine, il réalise aisément lesitrav
difficiles et pénibles de la communauté. » (Gaigitelaude ; Lajoux, Jean-Dominiquap. cit, p.

87). Or Merlin, par sa forte pilosité et son or@idiabolique, se rattache indubitablement a I'¢uos

I. Le portrait médiéval de Merlin : origines et pairs, note 125, p. 41).
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I'épisode ou il se joue d'Uter avec la complicite dPendragon. Le héros prend
successivement I'apparence d’un jeune serviteun ag@porter une lettre d’'une dame a Uter,
et celle d'un vieillard. Uter n’y comprend plusmiet se croit victime d’un enchantement :
« Et le roi et Merlin comencerent a rire et a avoglt grant joie entre els .1l. Et Merlins apele
le roi a consoil, si li conte ce qu'’il avoit ditlitier de s’amie et li comende que il li redie
veant lui » (8§ 38, 41-44). L’épisode sur la métgphase d’'Uter est également repris, mais

c’est grace a une herbe et non plus a des phijtrederlin, Uter et Ulfin se transforment :

Merlins quant il les ot desassamblez, si vint dugioli porta une erbe, si li dist: « Frotez de
ceste herbe vostre vis et voz mains. » Et li tigrist, si s’en frota ; et quant il s’en fu frotek
ot tout apertement la semblance dou duc. » (889, 3

Robert de Boron va développer 'emprise sur I'espagja présente chez Geoffroy de
Monmouth a travers I'épisode du transport des g&ed’Irlande. Le héros est capable de se
transporter instantanément d’'un lieu a l'autretré’@upres du roi et de se trouver trés vite en
compagnie de Blaise dans la forét de Northumberl&ed déplacements se font d’ailleurs
sans plus d’explication. Il est ou n'est plus (gmsala » § 36, 2 ; «vint » § 44, 1) comme s'il
disparaissait dans un simple claquement de domis igapparaitre la ou il veut, sans que la
distance soit un probleme. Il se montre aux roig gonseille uniquement lorsqu’il le désire,
et c’est en vain gu’ils peuvent le chercher. Airdierlin se présente aux messagers de
Pandragon sous les traits d'un blcheron : « Vauwkaet bien sai son repaire, et il set bien
que vos le querez, mais vos n’en trouverez pomt) se viaut. » (§ 32, 20-22). Il semble
également utiliser ce pouvoir lors de I'épisode gagres d’Irlande, repris par Robert de

Boron, qu’il transporte instantanément en Bretagne

Lors fist Merlins par force d'art aporter d'Irlandks pierres qui sont au cimentire a Salesbires,
et quant eles furent venues, si ala veoir Uitierdpagon et i mena molt de son pueple pour
veoir la merveille des pierres (8 47, 58-62).

Alors gu’il est revenu aupres d'Uter, il fait venas pierres d’'lrlande sans pour autant
retourner sur place, ce qui montre une emprisé¢'espace. La maitrise du temps et celle de
I'espace sont indéniablement liées. Merlin semlalergnir a s’abstraire de ces deux notions,

et voyager entre le passé et I'avenir a sa guise.

La tradition sylvestre est presque abandonnéeaaettouve seulement a travers les
longues absences répétées de Merlin dans la Erétffet, le héros ne semble pas toujours se
rendre uniqguement aupres de Blaise, comme il ligypla Pandragon et Uter :
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Je remendrai molt volentiers, mais je voil que sashiez entre vos .Il. priveement mon afaire et
mon estre. Je voil que vos sachiez qu'il me covpamtfine force de nature estre par foies eschis
de la gent (§ 39, 43-47).

Blaise constitue également une derniere trace deathition sylvestre liée a Merlin.
Philippe Walter explique qu'il est aisé de voiffilgure du loup dans le personnage de Blaise
si I'on se rapporte a I'étymologie bretonne de omn

Le dictionnaire de Léon Fleurfdt précise que le mot vieux bretoteid est glosé par « loup ».

Il existe des formes apparentéelléid dans les autres langues celtiques : en corritpie en

gallois blaidd, en vieil irlandaisbled en breton modernialeiz, blei. Un autre article du méme

dictionnaire indique que I'expression bretonden bleid est glosée « homme loup » par

Priscien, ce qui se rapproche fort du bred@mbleiz denvleiz au sens de « loup-garou ». De

tous ces éléments, on retiendra donc que Bldik®2)( signifie «loup » en breton et dans
plusieurs langues celtiqué$

Blaise est le porte-parole de Merlin, il transexiactement tout ce qu’il lui rapporte, il
est ainsi son double, comme le loup est le compaged’homme sauvage. De plus, par une
coincidence qui n'est peut-étre pas fortuite, Bigmrte le nom d’'un saint qui se trouve

rattaché aux animaux comme le montre par exem@rahidre Micha :
Les Acta Sanctorummous offrent trois saints du nom de Blaise. Cqluiinous intéresse est le
Blaise du 3 février, guérisseur d’animauxeeinite a qui s’adresse la voix de Dieu. Dans le
Rationale divinorum officiorunde Jean Beleth on lit : « Fuit autem hic sanatissi medicus,
qui multo tempore in rupe quadam latitans hominibdsse venientibus medebatur atque eos

sanabat. Simili ratione si qui sua animalia ad eluvebant aegrota, ea illico curabat. ». Deux
traits émergent : solitaire et guérisseur, d’anxnaais aussi d’hommés.

Enfin, comme nous l'avons déja cité, la forte ptdsdu héros a sa naissance est

également une caractéristique de ’homme sauvage

Les pouvoirs de Merlin lui permettent de devenicdaseiller des rois. Vertigier va étre
le premier a le solliciter sans encore connaitrepatation. Mais découvrant son intelligence

et sa grande sagesse, il le prie de le conseiller :

Et Vertigiers a bien oi que Merlin li a dit et slien qu'il li dit voir, si li dit : « Je voi bieet sai
gue tu es le plus sage home dou monde et je & prirequier que tu me conseilles contre ces
choses et que tu me dies, s'il te plaist et twale, gle quel mort tu cuides que je muire. » (8 30,
41-46).

C’est grace a cet épisode que Merlin va étre casrgpllicité par Uter et Pandragon
(« Ou seroit si bons devins trouvez ? » § 31, IByvgnt également le prier de les aider :

129 Fleuriot, Léon,Dictionnaire des gloses en vieux bretétaris, Klincksieck, 1964, p. 85 (cité par
Philippe WalterMerlin ou le savoir du mondep. cit, p. 56, note 3).

130 Walter, PhilippeMerlin ou le savoir du mondep. cit, p. 56.

131 Micha, AlexandreEtudes sur le « Merlin » de Robert de Barop. cit, p. 192.

132\/0ir I. Le portrait médiéval de Merlin : origines et pairs, note 126, p. 41.
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Merlins, biaus amis, je ai oi dire que vos iestedt maiges et molt bons devins. Je vos pri et
requier, por ce que je soie mais toz jorz a vogdtanté, que vos me dioiz quant je porrai cest
chastel avoir et de ces Saines qui einsis sont @emostre terre, se je ja les en porrai chacier (8§
40, 13-19).

Le héros va mettre ses pouvoirs et son intelligencservice de leur gloire et de celle

de leur royaume :

Mais tant sachiez qu’en touz les leus ou je seemai je plus remanbranz de vos oevres que des
autrui. Et si voil que vos sachiez que je ne sayuai vos soiez encombrez de nule chose que je
ne vos en veigne aidier et conseillier en toutesienas (8§ 39, 47-52).

Il va sauver Uter d’'un assassinat (8 35, 2-8), paisseiller Pandragon sur la tactique a
adopter face aux envahisseurs saxons (8 40, 19iP@onnait les dates exactes de
débarquements d’ennemis, leurs intentions, letipégsique et mental, c’est pourquoi il est a

méme de pouvoir guider le roi de maniére trés peci

Et quant vos avroiz einsi fait, si les i feroiz @mtenir .1l. jorz et au tierz jor vos combatraiz
els. Et se vos einsi le faites, je vos di vraientpr@ voz genz et vostre regne avront la victoire (8
44, 78-82).

Sa fonction dépasse celle de conseiller sur deintgod out d’abord, il conseille tout en
imposant et se montre donc plutét comme un dirigédacateur. Ainsi, il inspire la crainte
aux rois et sait se faire obéir et respecter. $bagd utile et recherché, il ne se laisse pas
approcher trop vite. Il se montre quand, ou et iailggeut. Son ton n’est pas toujours trés
amical : il a bien voulu se faire connaitre, maise«e vouloie, jamais autrement ne me
conoistroient » (8 34, 35-36). C’est lui qui fixesl délais, « quant je voudroi que vos me
conoissiez » (8 35, 44-45). De méme, il n"admetqaésn doute de ses dires : « Se vos ne me
creez, si ne faites pas ce que je vos di, qudrfdlie de croire mauvais consoil » (8§ 33, 33-
34). Quand Uter lui a désobéi, il ne manque pae di@ reprocher : « Et si tost com Merlins
vit le roi, si li dist que il avoit mal esploitiéeccel leu que il avoit soufert a assaier » (8 51, 4
5), et ne lui permet pas de poser trop de questier@e ne te tient riens a querre ne riens ne
te vauroit, se tu le savoies » (8§ 51, 20-21). lintn® qu’il posséde un caractere nettement
autoritaire, parfois il ordonne plus qu’il ne colligse « Je voil que », « vos feroiz ce que je
vos dirai » (8 44, 94-100) sont des formules fogatrmarquées par I'ordre et la volonté de
dominer. Pourtant, une deuxiéme caractéristiqudégmge de la qualité de conseiller chez
Robert de Boron : une amitié forte et réciproquteeehlerlin et les rois. Le héros devient plus

gu’un proche pour Uter et Pandragon :

Et li rois respont : « Je vos voudroie molt prea,estre pooit, que vos m'amesoiz et que je fusse
molt acointes de vos, que cist prodome m'ont di gos estes molt saiges et molt de bon
conseil. » (8§ 34, 47-50).
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Ce désir d’'amitié est aussi valable pour Merligst’'un sentiment partagé : « Sire, je
voil molt bien estre de vos et de Uitier vostradrest sachiez que je sui icil Merlins que vos
iestes venuz querre » (8 34, 28-31). Enfin, cettdti@ réciproque est de caractere assez

intense. Uter n’hésite pas a donner a Merlin desjues de son amour :

Einsi chevauchierent jusques a la tante le roil atouva Merlin. Et quant il le vit, si ot molt
grant joie et li dist que bien fust il venuz, splést entre ses braz, si I'acola molt doucement [...
(8 63, 15-18).

Un autre élément important apporté par Robert domlBest la mission spirituelle du
héros, qui se subordonne a une mission politiqueceEqui concerne cette derniére, elle se
fait en faveur des Bretons. Les éléments capitausoat I'établissement de la Table Ronde et
la quéte du Graal qui doivent permettre a Uter alenaitre une grande gloire a la fois sur
terre mais également au ciel. Il est importantalever le rapport de Merlin a la guerre. Le
héros ne combat jamais lui-méme. Il donne les Glsnsécessaires aux rois pour leur victoire,

puis il se retire et ne participe pas a la mélée :

A cest consoil n'ot que Pendragon et Uitier et quiaforent oi, s’en furent molt lié. Lors dist
Merlins : « Je m’en irai, mais seur soiez de ce jgueos ai dit: et vos pensez que vos soiez
prodome ambedui. (8 46, 23-27).

Il est sans armes et se déplace peu a cheval.isaabost donne plusieurs hypotheses
acela:

Selon une trés ancienne répartition des fonctitiserwées dans le monde indo-européen et dans
les civilisations qui en dérivent, il sembleraiteqlion ne puisse étre a la fois homme de
connaissance et homme d’action, prophete et cleeyadites et miles[...] Pour expliquer la
non-violence et le refus de combattre, les modaé&esnanquent pas. Le prophéte biblique, le
druide, le barde gallois, le clerc médiéval, eamtres, ne devaient pas faire couler le sang. [...]
Le réle de 'homme sauvage a pu exercer ici aussiaertaine influence. Doté d’une énorme
massue, 'homme des bois ignore le maniement drssachevaleresques. Il est parfois violent,
mais plus souvent peureldk

La quéte politique apparait d’abord comme l'uniguission du héros, mais elle va se
subordonner a un projet plus haut, plus grand. &tesuivie au nom de la quéte spirituelle.
Toutes les interventions de Merlin ont un but ptwsefond. La religion duMerlin, selon
Alexandre Micha, est une « sotériologie » : « et fondée sur la nécessité du salut, la
grande affaire pour lhommé'¥. D’autre part, la foi s'exprime toujours par leswes, c'est
la le chemin qui permet d’atteindre le salut. Ainsisque Merlin propose a Uter d’établir la

Table Ronde qui fera la gloire de son royaume,t@assouvenir des deux premiéres tables,

133 Dubost, Francis, « L'Enfant sans pére, Merliim>»Aspects fantastiques de la littérature narrative
médiévale, 1213 siécles. L'Autre, I'Ailleurs, I'AutrefoisParis-Geneve, Champion-Slatkine, 1991
741-742.

134 Micha, AlexandreEtudes sur le « Merlin » de Robert de Barop. cit, p. 94.
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celle de Jésus et celle de Joseph d’Arimathie (28874), afin de poursuivre leur ceuvre et
gue le Saint Graal revienne dans les mains desi@iséDe méme, Merlin et Blaise ceuvrent
pour leLivre du Graalqui doit recenser les grands événements de lanagstd’Arthur et des

hommes importants de son époque :

Et saiches bien que onques nule vie de genz n&usuvplentiers oie de fols ne de saiges que
sera cele dou roi qui avra non Artus et des geha ge tens regneront. Et quant tu avras ce tout
acompli et lor vies retraites, si avras desengrizce que cil ont qui sont en la compoignie dou
vaissel que I'en apele Graal. Et tes livres, paque tu en as ja fait et par ce que tu en feras,
guant il seront parti de cest siecle et alé awsplahesu Crist — de que je ne te doi retrairety et
seras alez de cest siecle et morz, si avra nojoiteanais, tant com li mondes durera, tes livres
li LIVRES DOU GRAAL et sera molt volentiers oiz, 'dwavra poi chose faite et dite en nul leu
gui bonne soit ne profitable dont il n’i ait aucywertie (8 23, 52-66).

Mais la gloire d’Arthur n’est pas la seule raisohéariture d’un tel livre. De méme que
la Table Ronde est construite en souvenir de detresatables célébres, lavre du Graal
vient s'ajouter aux deux livres de Joseph et denRyoe I'on pourrait assimiler a une sorte
d’Ancien Testament, tandis que celui de Merlin Etig constituerait un Nouveau Testament,
le tout formant un livre sacré proche de la BifileAinsi, cette ceuvre littéraire a une fonction
profonde, spirituelle, divine. Merlin qui est présgartout, qui sait tout, qui voit tout, qui
conseille et dirige les rois afin de remplir sasia politique et spirituelle, et qui occupe en
plus la fonction de narrateur de I'histoire arteane avec ld.ivre du GraaJ acquiert un
statut particulier chez Robert de Boron. Il apgacamme un narrateur omniscient, a la fois
acteur et spectateur de I'histoire. Merlin sembéner au-dessus du récit, comme le souligne
Alexandre Micha : « Présent & chaque page, mémedgudait retraite en Northumberland,
Merlin est I'ame du récit.’3°. Mieux encore, il parait contribuer personnellemanla
création du mythe arthurien, tel un metteur en sc&m contrélant et en influencant les
personnages et les événements qui le composerninMenne l'impression d’étre en marge
du récit, d’évoluer dans une sphere différente Igupermet d’observer et de contréler le
mythe arthurien. En cela, nous rattacherons ce eloéiément du portrait des origines et
pouvoirs de Merlin a 'emprise sur I'espace. Ledsédevient donc I'égal de Robert de Boron,

il substitue au texte sa propre création :

Et quant i dui livre seront assamblé, s’en i avrdiau, et li dui seront une meisme chose, fors
tant que je ne puis pas dire ne retraire, ne dreigt, les privees paroles de Joseph et de Jhesu

135 Selon Philippe WalterMerlin ou le savoir du mongep. cit, p. 170), « Ce qui est en jeu entre
Blaise et Merlin, c’est un véritable " Evangile @raal ", continuation purement imaginaire des
saintes Ecritures oU le motif du Graal sert de soaigntre le temps de la chevalerie et les temps
apostoliques ».

% v/oir introduction d’Alexandre Micha, Robert de Bor, Merlin, op. cit, p. 16.
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Crist. » Einsi dist mes sires Roberz de Borronogst conte retrait que il se redouble, et einsi le
dita Mellins, que il ne pot savoir le conte dou &1& 16, 111-117).

Merlin est le véritable instigateur du récit puisgle texte de Robert n'est qu’'une
récriture duLivre du Graal Selon Mireille Séguy, ce dispositif permet dedatoincider le

temps du récit et le temps de I'histoire :

Le récit que Merlin dicte a Blaise est en effetteamporain de la fondation du monde arthurien :
tout en veillant & la bonne marche des affairesrajiaume, Merlin s’arrange pour mettre
périodiquement Blaise au courant des événementgiguient de s'y produire, ou qui sont sur
le point d’arriver. Non seulement Merlin est aitwiit a la fois I'acteur principal et le premier
narrateur de I'émergence du mythe arthurien, naamsdrche de son récit accompagne les étapes
de la constitution de ce mythe. Pour le dire avgreiml’épanouissement de I'histoire mythique
du monde arthurien est strictement indissociabd@sdsa chronologie méme, de I'avancée du
texte qui en fait le récit’.

Si le récit de la constitution du mythe coincide@Vhistoire de sa construction dans
I'espace et le temps, le narrateur peut agir sordade, I'organiser selon sa volonté. De plus,
son récit et les événements qu'il relate deviendestvérités inébranlabféd

Ainsi, chez Robert de Boron, le portrait de Medancomplete encore. Tout d’abord, la
qualité d’enfant sans pére devient clairement cadlefils du diable et entraine un certain
malaise chez les hommes. Le pouvoir de clairvoyaese caractérisé par une double
connaissance : celle du passé et celle du futemprise sur le temps qui est illustrée par la
précocité et la métamorphose s’accompagne d’'uneisengur I'espace, caractérisée par des
déplacements instantanés et un pouvoir de metteuscéne de I'histoire. La tradition
sylvestre est presque abandonnée, on n’en trougedgs traces. Mais les continuateurs de

Robert de Boron vont encore apporter de nouvearets.

137 séguy, Mireille, « Ce qui aurait pu étre, ou cé fgti et qui est » : temps du mythe et temps du
monde dans I&erlin de Michel Rio,in Gally, Michéle (dir.),La Trace médiévale et les écrivains
d’aujourd’hui, Paris, P.U.F., 2000, p. 147-148.

138 Selon Mireille Séguy : «[...] le texte médiéval situait dans une relation de pleine présence au
monde et a la vérité. Il suffit en effet que le Memédiéval énonce une parole pour qu’elle saiejr
non pas tant parce qu’il est omniscient, que pqueel’acte méme d’énoncer cette parole la constitue
ipso factocomme vraie. »@p. cit, p. 150).
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b. Merlin chez les continuateurs

De nombreux continuateurs ont donné une suite emamode Robert de Boron qui
s’achéve au moment de I'avenement d’Arthur. Deuxwumsarits (le manuscrit Didot et celui
de Modene) présentent URercevala la suite duosephet duMerlin en prose attribués a
Robert de Boron (cycle dRetit Saint Grad), rédigé bien aprés, sans doute vers 1936t
qui constitue une suite et fin. Certains critiqoes conclu qu’il s’agit également d’'une mise
en prose du troisieme volet de I'original, ce gi@sh pas admis par tous. Mais la plupart est
d’accord sur le fait que, si ce texte est bien duteur différent, il repose sans doute sur un
Percevalperdu de Robert ou, du moins, a été écrit poutagter aux deux premiers romans
et constituer une triloglé®. La version retenue ici sera celle du manuscritobDi Rien de
nouveau n’est ajouté au portrait de Merlin si ceshgue I'histoire est menée a son terme. Le
héros réapparait aprés le sacrement d’Arthur edleéa tous, les véritables origines du
nouveau roi. Il va devenir son conseiller et guiBerceval dans la quéte du Graal. Mais

Merlin reste absent du récit la plupart du tempsiriant, selon Paul Zumthor :

Mais il a suffit a I'auteur de quelques allusiorsupnous le [Merlin] laisser supposer partout

présent. Il veille & la conduite de la Quéte ; dence que fait Perceval ne lui est inconnu. Dans
cette merveilleuse histoire, tout est providentiBieu n’a rien laissé au hasard ; I'instrument

incarné de sa Providence, Merlin, a préparé lessvdu héros, les tentations et les combats
comme la gloire finale. Sur les épaules du Prophefmse le poids énorme de la Quéte et de
tout ce mystére : et cette charge est impligués dan don méme de prophétie qui les lui fait

annoncer — dans son don de clairvoyance qui leehad présents.

Merlin est donc encore une fois, comme chez RateeRoron, dans le récit et en marge
de celui-ci, tel un spectateur et un metteur emescii mythe arthurien. Il est intéressant de
noter que la fin de la vie de Merlin est assez Ipeate celle de I¥ita Merlini :

Et lors vint Merlins a Perceval et a Blayse sonstnaj et prist congié a els et lor dist que nostre

Sire ne voloit que il se demostrast au peule, ne jporoit morir devant le finement del siecle ;

« mais adont arai jou la joie parmenable, et jeardhire defors te maison un abitacle, et la

volrai converser, et si profetiserai cou que noSie me commandera. Et tot cil qui men
abitacle verront, si le clameront I'esplumoir Meri-*

Comme chez Geoffroy de Monmouth ou le héros déoittas’effacer tout en continuant

a vivre dans son observatoire, Merlin disparait genix du peuple et se construit un logis

139 Zumthor, Paulop. cit, p. 158.

140 Zumthor, Paulop. cit, p. 117-118.

141 Zumthor, Paulop. cit, p. 163.

%2 The Didot Perceval, according to the manuscriptsViafdena and Parigéd. William Roach),
Philadelphia (USA), University of Pennsylvania Rrek941, p. 278, manuscrit E.
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dans les bois, dans lequel il pourra prophétisandue Seigneur le lui dira et qu’on appellera
I’ esplumoit®®. Il y entre et I'on n’entend plus jamais parler lde L’ esplumoirsemblerait
donc se trouver dans cet espace en marge, indudeessix personnages de la diégese, a

lintérieur duquel Merlin a observé et dirigé lagBements de I'histoire arthurierifie

D’autres suites apparaissent et donnent une fis pkgative au héros. Il s’agit du
Vulgate-Merlinet duHuth-Merlin (ou Suite-Vulgatest Suite-Huth. La premiére appartient au
cycle romanesque duancelot-Graa) publiée par Heinrich-Oskar Sommer sous le fline
Vulgate version of the Arthurian romancés Vulgate-Merlinprésente une mise en prose du
Merlin de Robert avec une suite de plus de quatre-cgeisp®ans celle-ci, le héros vit deux
aventures amoureuses avec Morgane puis Vivian@rémiere aventure est tres breve et il

n'est pas question d’amour véritable :

193 paul Zumthor analyse le terme d’« esplumoir »Das le roman de Raoul de HoudekMéraugis

de Portlesguezqui, antérieur en tous cas a 1210, a trés prebahit été composé avantDédot-
Perceval on trouve I'épisode suivant : aux vers 1330 @tasus de I'édition Friedwagner, Méraugis,
en quéte de Gauvain, rencontre un nain qui luimecande d'aller se renseigner @&gplomeor
Merlin. Méraugis le cherche longtemps ; aux vers 2634ldgouve prés de la mer un rocher élevé au
sommet duquel, au pied d’'un laurier, se tiennenzdalemoiselles. Ne trouvant ni chemin ni escalier
qui permette l'acces, il interpelle de loin les désrlles, leur demandant ou se trouvesplumeaor
Elles lui répondent que c’est ici, et, d’elles-mé&rlai indiquent ou il trouvera Gauvain. L'épisoelat
intéressant, car le mesplumeorétant par ailleurs inconnu, son sens a été distatéictionnaire de
Godefroy le définit: " habitation de I'enchantéuret cite comme exemple la derniere phrase du
Didot-Perceval d’autre part, de la variantsplumeoiil donne la définition : " celui qui se sert de la
plume, qui écrit des caracteres magiques ", etcoiteme exemples les cing phrasesvraugisou
parait ce mot. H. Friedwagner y consacre une raate/(2703) : " Soviel allerdings scheint aus 1333,
2703 und 2713 sowie aus dem von Godefroy citieBelage (Graal |, 503) hervorzugehen, dass es die
specielle Bezeichnung, also eine Art Eigennamedéir Afenthaltsort Merlins, nicht aber fir diesen
Zauberer selbst war... Welches aber ist die urgpicire Bedeutung voasplumeor? Ich denke nicht,
dass man es allgemein gebrauchte ; es muss woNleziins Wesen in besonderem Verhéltnisse
stehen. Da dialektiche&pleumerim Morv. nach Godefroy « oter I'enveloppe » imgelneinen zu
besagen scheint, so wirdemplumeorund esplumeor. den Ort bezeichnen, wo Merlin seine
angenommene fremde Gestalt abzulegen pflegtefraiscom Zwange war. " »d@p. cit, p. 166-167).
Ainsi, I'« esplumoir » serait lié a la métamorphate héros. Selon Daniéle James-Raoul : « Nom
énigmatique, formé a I'évidence sur le nom " plumgu’on peut analyser comme un endroit ou
I'oiseau se dépouille de ses plumes, autremeffaitisa mue ; a partir de la, on peut évoquer one s
de perchoir ou s’accomplit une mutation qui esturaion et régénérescence. N'oublions pas que le
Merlin primitif a des caractéristiques d’oiseayOp. cit, p. 80).

* Dans les romans médiévaux, Merlin disparait saudéfinitivement dans la forét (ce que nous
verrons un peu plus loin dans les différentes oomations). Il s’y retire volontairement ou y est
emprisonné par Viviane. Selon Jean Markale, legumstdu 12 siécle voulaient ainsi signifier
I'importance d’un retour a la nature, héritage d@yances celtiques : « Pourquoi Merlin a-t-il gtée
'enserrement ? Parce qu'il a compris que vivre dahors de la Nature, c’est se vouer a la
destruction. »@p. cit, p. 233).
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& en ce quil seiournerent en la uille sacointa morgle merlin qui moult estoit boine clergesse
& ele li fu si priuee & tant li ala enuiron queletgquil fu . & que maintes merueilles li aprinst
dastrenomie & dingremance & ele les detint mownkp. 254, |. 20-245°.

Ainsi, Merlin présente un certain intérét pour fesymes : il détient des connaissances
auxquelles elles veulent accéder. Cette rencontre & héros et Morgane a lieu alors gu'il
connait déja Viviane. En ce qui concerne cetteidegnMerlin la rencontre sous I'apparence

d’'un beau valet lorsqu’elle a a peine douze arsstlimmédiatement séduit :

Et quant merlins la uit si laremira moult anchaisl glist mot . si dist que moult seroit fols se |l
sendormoit en son pechie quil en perdist son sersoi sauoir por auoir le deduit dune
damoisele & lui honir & dieu perdre (p. 209, |. 38}.

Il va 'aimer d'un amour intense, « si nauoit iems el siecle autre tant ame comme
feme » (p. 421, |. 34-35). Grace a son don propghétiil se doute qu’elle va le perdre, mais il
ne parvient pas a résister. Viviane demande a Mddilui enseigner la magie, en échange de
quoi elle sera son amie. Il le lui accorde, sansarguer qu’'elle le trompe (« & cele li otroie
qui garde ne se prent de son barat », p. 210).|\2&rlin fait des tours pour I'impressionner,

il apparait comme un véritable magicien illusiot&i€On ne lui connaissait pas encore tous
ces pouvoirs (il fait apparaitre une foule de ggmsfont une féte, ainsi qu’un chateau et un
verger, il apprend & Viviane a faire apparaitre tm@re 1a ou elle le désire, etc.). A la
demande de Viviane et pour sa propre perte, Mddinapprendra comment endormir
quelqu’un ou encore empécher un homme d’avoirrapport charnel avec elle. Elle se méfie

de lui a cause de son origine et ne se donneragama

Ensi demora illuec merlins . viij . iours tous plaiauoec la pucele . mais nous ne trouons mie
lisant que onques merlins requesist uilounie & rautre feme mais ele le doutoit trop quant ele
lot conneu & ele sot comment il fu engendres. & sesgarnisoit ele contre lui (p. 280, I. 38-
41).

Merlin sent sa fin arriver, il se rend auprés dhAnt puis de Blaise pour leur annoncer
gu’il ne les reverra jamais : « Sire fait merlirieest la daerraine fois » (p. 451, I. 1). Viviane
demande peu de temps aprés a Merlin comment enfajoequ’'un sans mur ni tour. Il
connait la raison de sa question et elle se jaséifi revendiquant son droit de maitresse :
comme elle est a lui et lui a elle, il doit fai@utes ses volontés. Elle a d’ailleurs quitté ses
parents pour vivre seule avec lui. Il lui appremdhala créer un tel lieu et un jour, alors qu'ils

se proménent dans la forét de Brocéliande, Viveraort Merlin :

Et quant la damoisele senti quil dormoit . si a@léout belement & fist vn cerne de sa guimple
tot entor le buisson et tout entour merlin . si oncha sez enchantemens & puis sala seoir

145 Edition utilisée The Vulgate version of the Arthurian romandesstoire de Merlin(éd. Heinrich-
Oskar Sommer), tome 2, Washington, The Carnegtéutisn of Washington, 1908.
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deles lui . & li mist son chief en son giron & lattilluec tant quil sesuilla . Et il regarda entou
lui & li fust auis quil fust en la plus bele toueldnonde . et se trouua couchie en la plus bele
couche ou il eust onques geu (p. 452, I. 23-29).

Il est emprisonné a jamais dans ce lieu alors quene est libre d'y entrer et d’en
sortir. Mais elle passe la plupart de son temps amn amant. Arthur, de son c6té, fait
rechercher Merlin par ses chevaliers. Gauvain dedtsans parvenir a le voir «fors vne
fumee tout autressi comme air . ne outre ne paassgr » (p. 461, |. 7-8). Le héros lui
apprend gqu'il est le dernier homme a lui parlemqetl restera enfermé a jamais, ce dont
s'étonne fort Gauvain qui le croyait assez sage gohapper a la ruse d’une femme. Ainsi,

cette version apporte des éléments sur la dispaugee Merlin du monde des hommes.

Le Huth-Merlin donne une fin plus macabre. Ce texte appartieah autre cycle,
composé entre 1230 et 1250, dont il ne subsiste dase traductions étrangeres et des
fragments épars. Il a été attribué par fiction d&bde Boron. Leduth-Merlin, du nom de
celui qui posséda le manuscrit a la fin di 4i@cle, date des années 1235-1240 alors que le
Vulgate-Merlin aurait été écrit vers 1230-123% On y retrouve les deux personnages
féminins, Morgue et Ninieni&, dans des versions différentes des précédentetinenbe
éperdument amoureux de la soceur d’Arthur, Morgue,leyprie de lui apprendre tous ses
secrets, en échange de quoi elle fera ce qu'il oud Et quant il le voit de si grant biauté, il
I'enama moult durement [...]. » (tome 1, p. 268)Mais lorsqu’elle a appris tout ce qu'elle
désire, elle chasse Merlin :

Quant elle ot tant apris d’art d'ingromanchie comimi plot, elle cacha d’entour lui Merlin,

pour chou que elle s’aperchut bien que il I'ame@itfole amour, et li dist que elle le feroit honnir
se repairoit plus entour li (tome 1, p. 266).

146 || est important de noter que les deux continuatemt travaillé chacun de leur coté, sans étre
influencés par l'autre : « Ce qui appelle un instaotre attention, ce sont les coincidences qui se
remarquent entre les deux continuations, et quirp@nt faire penser que 'un des auteurs a utilisé
l'autre ou que tous deux ont travaillé d’apres ugnma original. Nous croyons qu'il n’en est rien, et
que ces coincidences ont une origine tres compséiien elles s’expliquent par la nature méme du
travail des deux continuateurs. lls s’attachent &t I'autre & préparer ou a annoncer les événesment
racontés dans les romans dont ils écrivent I'inimidhn : il est donc naturel qu'ils se soient ramtcés
quelquefois ; mais la méme ou ils le font, leudtséprésentent trop de différences pour qu'ongauis
les croire puisés a la méme sourceMerfin, roman en prose du 13e siécél. Gaston Paris, Jacob
Ulrich, Paris, Société des anciens textes fran¢&886, 2 tomes, p. 54).

147 Selon Paul Zumthor : « Le nom de Viviane connest Variantes les plus diverses : Vivienne,
Nivienne, Niniane, Nimenne, Nymenche. Son nom @& un dérivé de celui de Diane, dont il est
guestion dans plusieurs de ces romans — ou le ifiégiinnom d’homme Vivien. »dp. cit, note 1 p.
241).

148 Edition utilisée Merlin, roman en prose du 13e sié¢fl. Gaston Paris, Jacob Ulrichp. cit
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Le héros en est trés affecté mais ne fait rien geuvenger, par amour pour Arthur.
Encore une fois, ce qui attire les femmes vers iMebnt ses connaissances et sa sagesse,
mais il finit par étre durement rejeté. Son avemtwec Ninienne sera bien plus cruelle. Alors
que cette « damoisele caceresse » (tome 2, p.sEp@yrne a la cour d’Arthur, Merlin en

tombe fou amoureux :

Merlins repairoit moult volentiers avoec la damt@seacheresse, celle qui Nivene estoit apielee.
Et tant i repaira une fois et autre qu’il 'amatdep grant amour, pour chou que ele estoit de
trop grant biauté, ne n’avoit pas d’aage plus dezguans (tome 2, p. 139-140).

Il s’agit encore une fois d’un amour unique et ms&: « Ensi fu Merlins avoec la
damoisele remés, et i demoura nuit et jour, si ¢@rde si grant amour qu’il n"amoit riens el
monde autant. » (tome 2, p. 150). On retrouve &emuwle méme scénario : la femme fait un
chantage a Merlin en échange de son amour : « yeuseamerai jai se vous ne me fianchiés
gue vous m'aprendrés des enchantemens que vous gawée vous demanderai. » (tome 2,
p. 140, de méme que citation suivante). Elle a geunéros et le fait jurer de ne rien lui faire
par enchantement et contre sa volonté. L’autedrajgparaitre un Merlin plutdt négatif, il
semble envahi par le péché de chair: «[...] maiaténdoit et esperoit qu'il la conneust
carneument et de sa volenté, et qu'il euust soelpge, car che savoit il bien que elle estoit

encore pucelle ». Dans un autre passage on pdet&g# lire :

Et pour la grant amour qu'il avoit a li ne li osditequerre que elle fesist [rien] pour lui, chr i
ne l'osoit courechier. Et il pensoit toutes voiegedl i averroit en auchune maniere si qu'il en
feroit outreement ses volentés (tome 2, p. 150).

Merlin apprend tout son art a Ninienne qui devied$ savante, mais sa haine envers lui
ne cesse de croitre (« Ne il n’estoit riens el neoqde elle haist si mortelment que elle faisoit
Merlin » (tome 2, p. 150-151). Alors gu'’ils chevaeat jusqu’au bois En Val, Merlin propose
a Ninienne de lui montrer le lac de Diane. Au balslapercoivent une tombe dans laquelle,
selon Merlin, git Faunus qui aimait Diane plus ¢t et fut trahi et tué par la déesse. Leur
histoire est la suivante : le jeune Faunus, filsnd'oi, devient 'amant de Diane a condition
gu’il ne voie plus personne qu’elle. lls s’étabdiss en pleine forét, dans le riche manoir
gu’elle a édifié prés du lac. Mais au bout de dang, Diane s’éprend d’un autre chevalier
appelé Félix, qui n'ose l'aimer a cause de Faunudeqtuerait. Il demande a la déesse de se
débarrasser de Faunus, ce qu’elle finit par acceprés du lac se trouve une tombe, alors
pleine d’une eau enchantée par I'enchanteur Demgptaqui guérissait toutes les blessures.
Diane en retire I'eau, un jour ou Faunus a recuhlessure a la chasse. Elle le persuade de se

mettre nu dans la tombe, et par le couvercle pencg coulera un bain d’herbes salutaires.
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Diane y verse alors du plomb bouillant. Lorsqu'a&onte ce qu’elle a fait a Félix, il lui

coupe la téte, indigné. Ninienne qui admire Diatemande a Merlin de lui construire sur ce
lieu le plus riche manoir qu’on puisse faire et slaguel elle va s’installer avec sa suite. Le
héros rend le lieu invisible pour toute personnéémaure et si quelqgu'un dévoile son

existence, il périra sur le champ. Il continue seggner Ninienne qui commence a préméditer
comment elle pourrait le tuer (« et se elle osagirendre a lui occhirre ou par puison ou par
autre chose, elle 'empresist hardiement » tome. 251). On finit par apprendre la raison a

cette farouche haine :

Car je ne porroie avoir cuer de lui amer, se ilfaisoit dame de toutes les riqueches qui sont
desous le throsne, pour chou que je connois qu'fidus d’anemi et que il n'est pas coume
autre homme (tome 2, p. 191).

Alors gu’ils chevauchent dans la forét périlleulsenuit tombe et ils sont obligés de
s’arréter dans une vallée rocheuse. Merlin racaménienne que dans les rochers se trouve
une chambre magnifique ou ont vécu deux amants\dmai I'histoire : Anasteu, fils du roi
Assen, aime la fille d’'un pauvre chevalier. Mais sx®re, qui n'accepte pas cet amour avec
une fille de bas lignage, le menace de le tuer ®duér la jeune fille. Anasteu décide de
s’enfuir avec ses compagnons les plus prochestetofiastruire entre les roches une chambre
magnifique ou il s’'installe avec son amie. lls $s@nt par étre tous deux enterrés dans cette
méme chambre. Merlin fait visiter les lieux a Nime et sa suite. Il est intéressant de noter
gue, sur la demande de sa maitresse, il fait lpgeenchantement la pierre du tombeau des
amants : « Et si estoit elle si pesans que dis bBoemssent euut assés a remuer, pour coi on
doit croire que plus li valut illuec ses sens gagf@che. » (tome 2, p. 195). Il fait preuve
encore une fois d’'une emprise sur I'espace, un@mue I'on trouvait lors de I'épisode des
pierres d’'lrlande. Ninienne est ravie de la décotevde cette chambre et décide d'y passer la
nuit. Elle sait maintenant ou elle enfermera MetBren qu’il soit enchanté et ne se doute pas
de la trahison dont il va étre la victime (« Et oeant elle I'avoit ja si enchanté par che
meismes que elle avoit de lui apris que elle pdioé& canques elle voloit avant que ja en seust
riens », tome 2, p. 151), Merlin ne se sent pagyry Il lui reste encore un peu de son
pouvoir prophétique qui lui avait permis de prédirdrthur : « tu morras a hounour et jou a
honte » (tome 1, p. 178). Lorsqu’il dort, Niniedfenchante encore jusqu’a ce qu’il ne puisse
plus se réveiller et appelle sa suite pour se nodedui. Puis elle fait jeter Merlin dans la
tombe et remettre la lame avant de la sceller pgouissants sortiléges. Personne ne réussit
plus jamais a la bouger ni a voir Merlin mort ofi avant qu’elle-méme, selon une certaine

« Histoire de Tristan » et « Le Conte du Brait’y,yienne sur la priére de Tristan. Bademagu
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passe par la quatre jours plus tard mais ne pentpour Merlin qui finit par pousser un cri

« quant il aperchut toutes voies que il estoitéve mort par engien de feme et que sens de
feme a le sien sens contre-batu. » (tome 2, p.. 18%i, dans cette version, Merlin semble
obsédé par le péché de chair, ce qui I'éloigneé@oschrétien de Robert de Boron. D’autre

part, on assiste a une mort cruelle et définitivgoersonnage.

Le Conte du Braitlont il est question a la fin du texte est un rorpastérieur atiuth-
Merlin dont il ne reste que des traductiiisle texte francais ayant été perdu. Il va encore
plus loin et raconte comment Bademagu passe un pods de la tombe de Merlin et
s’entretient avec lui. Puis il entend quatre crischdrants d’'une voix plus diabolique
gu’humaine. Aux alentours, il remarque que la tesecouverte de diables. C’est ainsi que
Merlin rend I’'ame ce qui plonge tout le royaumelagres dans le deuil. Au contraire, il est
intéressant de noter qu’'un des manuscritd alcelot (qui appartient au cycle duancelot-
Graal) mentionne le fait que Perceval délivrera Mertia,que 'on retrouve également dans
La Mort du roi Arthurdu méme cycle. Selon Paul Zumthor, ces mentionsraient faire
référence a un roman perdu, peut-étre de Percdaas lequel « Merlin serait délivré par le
chevalier élu ; il triompherait de la femme parucehéme en qui s’accomplirait sa prophétie.
La grandeur du Prophéte sortirait accrue de l'awent]...] »>°. Ces derniers textes
complétent le portrait de Merlin en ce qui concesaedisparition : Merlin semble retourner

en enfer, le monde qui I'a créé, ou est délivréRenceval.

Pour conclure et rappeler tous les traits du piortreédiéval de Merlin qui ont été
dégagés, il nous faut a présent dresser un tablealaccompagne d’explications sur son
agencement, que nous faisons suivre immédiaterpeds aelui-ci.

149 Un extrait de la version espagnole est donné Bae Zumthorpp. cit, p. 255.
150 Zumthor Paul, p. cit, p. 243, voir aussi note 1 p. 243.
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Quelgues éléments sont a préciser : ce tableasecldi§férentes caractéristiques de
Merlin selon, verticalement, les origines et lesigmrs, et horizontalement, un pdle positif et
négatif (que I'on pourrait appeler aussi « divietx diabolique %% qui montre, au premier
regard, 'ambivalence du personnage. Mais il noast fexpliquer en quoi certaines
caractéristiques ou attributs de Merlin se trouyaatés sous I'un ou l'autre péle. Pour la
conception, cela parait suffisamment clair. Cepepdan ce qui concerne les différents
éléments qui composent la tradition sylvestre,ailitfapporter quelques explications : la
proximité de Merlin avec la forét et les animauxfa@me de lui I'égal d’'une divinité sylvestre
positive™? alors que le théme de la folie, chatiment infligé Dieu qui implique parfois des
démons (a travers le motif deri@snie Hellequincomporte indéniablement une connotation
négative De méme, pour le pouvoir de clairvoyance, RobertBigon transforme la
connaissance du passé en un attribut diaboliqeelkt du futur en un attribut divin. Mais
dans la tradition sylvestre, ce pouvoir revét diess deux cas une connotation négative
puisqu’il est provoqué par la folie. De plus, it ésident que le rire est un élément négatif,
puisqu’il résulte lui aussi de la folie sylvestueire méme diabolique si I'on se replace dans
le contexte du Moyen Age chrétféh L’emprise sur le temps regroupe trois pouvoits :
longévité, qui donne la possibilité a Merlin dereidifférentes époques et générations de rois.
C’est surtout dans les fins positivegita Merlini ou Perceva) qu'on la trouve illustrée,
lorsque Merlin se retire pour toujours dans la tfot& métamorphose permet au héros de
voyager dans les ages. Elle se trouve indéniablesters le pole négatif (le déguisement est

diaboliqgue au Moyen Age car il tromp8. Enfin, la qualité de précocité ou d'« enfant-

131 | 'opposition entre divin et diabolique concerneiplparticuliérement le Merlin chrétien, c’est
pourquoi nous préférons conserver celle du pasitdu négatif, plus neutre, qui se rapporte aig fo
au Merlin chrétien et au Merlin paien de la traditsylvestre.

12 Selon Francis Dubosog. cit, p. 739), la référence & 'lhomme sauvage pourtaistituer une sorte

de revalorisation de son origine diabolique : «f¥erlin du c6té de 'homme sauvage, n’est-ce pas,
en fin de compte, tenter une autre forme de rédempine rédemption par le bas ? A la réhabilitatio
par la Rédemption chrétienne tentée par Robert derBs’ajoute la réhabilitation naturaliste
esquissée par ses continuateurs. Faire de Metils ld'un homme des bois est une autre maniere de
gommer la marque démoniaque en transférant I'a@igm ses pouvoirs sur des forces naturelles ».

133 N'oublions pas que le Merlin médiéval aime se jodes hommes, les tromper, tout comme le
diable.

> Dans I'Evangile de saint Luc, Satan prend I'appegede Judas : « Satan entra en Judas, appelé
Iscariote, qui était au nombre des Douze ; Judes alla parler avec les chefs des prétres et les
officiers de la garde du Temple. » (Evangile detshuic, chapitre 22, versets 3-4. Edition utilisée
pour toutes les citations bibliqueke Nouveau Testamenhigs Editeurs du Rameau, Paris, 1994.). De
méme, Jésus ordonne a un mauvais esprit de sortioghs d’'un homme : « Or, il y avait dans leur
synagogue un homme tourmenté par un esprit mauygise mit a crier : " Que nous veux-tu, Jésus
de Nazareth ? Es-tu venu pour nous perdre ? Jdosalsien qui tu es : le Saint, le Saint de Ditu.
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vieillard » : Merlin est sage et instruit dés s&sance ce qui montre aussi une emprise sur le
temps qui s'avére positive cette fois (Jésus lunmédébattant avec les docteurs du temple
de Jérusalem & I'age de douze ans était un « evifgtiard »>°). Pour finir, 'emprise sur
I'espace regroupe deux pouvoirs. Tout d’abord Eglatements instantanés associés au don
d’ubiquité de Merlin. Mais on trouve également s@liié de metteur en scéne de I'histoire.
En effet, ce pouvoir lui permet de se tenir « emgaa des événements, hors de la diégese et
de se placer en tant que spectateur. Il fait dowi@riiablement partie de I'emprise sur
I'espace. Dans les deux cas, il s’agit d’'une géglitsitive, étant donné que le but principal du
héros est de se trouver auprés de Blaise le ptaguessible et donc d’accomplir la mission
confiée par Dieu (écrire leivre du Graa).

Ainsi, I'étude des rémanences contemporaines dsopaage littéraire médiéval de
Merlin dans la production culturelle francophoneaseonstruite sur la base de ce tableau des
origines et pouvoirs du héros dans la littératureMbyen Age. Elle permettra de mettre en
lumiére les évolutions narratologiques du persoarzy rapport a son homologue médiéval
et de s'interroger sur le sens profond de la légateMerlin, au Moyen Age et aujourd’hui.

C’est avec la rémanence des origines que nous cogumg a présent notre analyse.

Jésus linterpella vivement : " Silence ! Sors deltomme. " L'esprit mauvais le secoua avec vi@enc
et sortit de lui en poussant un grand cri. » (Eilarge saint Marc, chapitre 1, versets 23-26). Parm
les tromperies dont le démon se rend coupableescqlli recourent a I'imitation sont trés fréquentes
Le diable est avant tout celui qui singe, qui cefatit ou qui parodie. Ainsi, chez Robert de Botles,
diables se réunissent pour créer une réplique distClin Antéchrist. lls parodient Dieu : « Einsis
emprist deables a faire home qui eust sa memoseresen por engingnier le Jhesu Crist. » (8 1, 89-
91).

135« Chaque année, les parents de Jésus allaienisald®n pour la féte de Paque. Quand il eut douze
ans, ils firent le pelerinage suivant la coutumem@e ils s’en retournaient a la fin de la semdime,
jeune Jésus resta a Jérusalem sans que ses pReantpercoivent. Pensant qu'il était avec leurs
compagnons de route, ils firent une journée de ohewant de le chercher parmi leurs parents et
connaissances. Ne le trouvant pas, ils revinrel#rasalem en continuant a le chercher. C’est ati bou
de trois jours qu'ils le trouvérent dans le Templgsis au milieu des docteurs de la Loi : il lesuéait

et leur posait des questions, et tous ceux quidiaaient s’extasiaient sur son intelligence etssgr
réponses. » (Evangile selon saint Luc, chapitkesets 41 a 47).
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Il. La rémanence des origines

Le tableau du portrait médiéval de Merlin établiéggdemment se compose
verticalement de deux grands éléments qui sontot&gnes et les pouvoirs. Dans cette
seconde grande partie de notre travail, nous noiggesserons aux origines qui, dans le
tableau, regroupent a la fois la conception etr#aliion sylvestre. La conception fait
apparaitre Dieu ainsi que la mére de Merlin soymle positif, et le diable associé au malaise
(conséquence de l'origine diabolique) provoquél@dréros chez les autres personnages, sous
le pble négatif. D’autre part, la tradition sylwesse compose de trois grands éléments : la
proximité et la fusion avec la nature ainsi queraximité et la fusion avec le monde animal,

tous deux placés sous le pole positif, et la faliiée sous le pble négatif.

De quelle maniere les auteurs contemporains reperseils les origines du héros ? Que
devient aujourd’hui la tradition sylvestre préseatex sources du personnage de Merlin ?
Dans une derniere partie, nous étudierons la vatkurchristianisme dans le corpus
contemporain. En effet, I'influence chrétienne leuportrait médiéval du héros est capitale, il
est donc intéressant d’analyser sa place dans aassales 20et 2T siécles. Les remarques

qui en découleront constitueront un fil conducteour la suite de notre travalil.

1. La conception

L’origine médiévale de Merlin apparait d’'abord cligeoffroy de Monmouth. La mére
du héros, fille du roi de Démétie, expose au rait®girn comment elle a congu I'enfant. Elle
n'a pas connu d’homme, mais une apparition vermivant la voir et passer du temps avec
elle lorsqu’elle était seule. Un conseiller dufant alors I'hypothese qu’il pourrait s’agir d’'un
incube. Chez Robert de Boron, la mére de Merlistngas fille de roi, mais son pére est un
homme important qui posséde de nombreuses richess€f riches hom avoit molt grant
planté de bestes et d’autres granz richesces » {&82. La conception du héros (« Icist
deables qui ot pooir de converser et de gesir anterfut tost apareilliez et vient a li en
dormant, si congoit », 8 6, 37-39) et la préméditate cet acte, lors d’'un rassemblement des

démons (« Il i a tel de nos qui puet bien prendrmaldence d’'ome et habiter a femme ; mais il
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covient que il la praingne au plus priveement gpbira. », § 1, 83-86) » sont exposés en
détails par l'auteur. La mére de Merlin a été abuse conception est présentée comme un

viol dont elle ne s’est rendue compte qu’apréesrgenil :

Et quant il ot conceu, elle s’esveilla et en I'ai li souvint dou prodome, si se seingna et

dist : « Sainte Marie, que est ce qui m'est aveda 8uis empiriee de tel com j'estoie quant je
me couchai. Bele glorieuse mere Dieu, dame, flllmere Jhesu Crist, depriez le vostre boneuré
pere et chier fil que il garde 'anme de moi etfdede dou pooir de I'annemi. » (§ 6, 40-46).

Merlin va étre le premier a nommer celui qui I'agendré, lors de I'épisode du
jugement de sa mere : « Je voil que tu saichesogtscque je sui filz d’'un ennemi qui
engingna ma mere, et cele meniere d’enemi qui nmgutoa non enquibedes et sont et
repairent en l'air » (8 15, 17-20). Chez Geoffray Monmouth, I'implication d’'un incube
était une hypothése alors que chez Robert de Batanun doute ne subsiste quant a I'identité

paternelle du héros.

Cette qualité de fils du diable entraine parfoiscentain malaise chez les autres. Sa
propre mere ainsi que les femmes qui I'assistetac@ouchement sont effrayées par son
apparence : « " Cist enfes me fait grant paor. [egfautres femmes dient : " Et nos meismes,
tant que a grant poine le poons nos tenir. " »(85-47). Blaise commence aussi par douter
de Merlin : « Et Blaises respont : " Je le t'aidiie et je croi bien que tu soies conceuz de
deables, si te dout que tu ne m’engingnes. " »6(814-17). Ce n’est que lorsque le héros I'a

rassuré qu’il accepte de lui accorder toute sai@océ.

Quels sont les apports ou les changements damffi@®entes ceuvres contemporaines
autour de la conception du héros ? La paternitéotigue demeure-t-elle présente dans une
société ol le christianisme a perdu de son inflagrar rapport au Moyen Age ? Le caractére
ambigu voire effrayant lié au héros meédiéval stihvZtQuatre aspects principaux se dégagent
de la notion de conception dans le corpus conteampofout d’abord, la conception
inconnue voire inexistante du héros, caractérisgre ume absence totale de géniteur. Le
second aspect confére au pére diabolique un stiatigrement humain, il est rationalisé, alors
que le troisieme le transforme en personnage jpahcle I'histoire. Omniprésent, il dévoile
par conséquent bon nombre de ses secrets. Enftajnseauteurs choisissent de substituer
une divinité paienne au pére diabolique, en gomnuartes les références chrétiennes qui lui
étaient attachées. Nous nous intéresserons pltisytiarement a l'origine elfique proposée
par Jean-Louis Fetjaine en lui consacrant une aealgtaillée.
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a. La conception inconnue

Notre corpus contemporain présente tout d’abords treuvres dans lesquelles la
conception de Merlin n’est pas connue et demeurgérnguse. Le héros serait présent depuis
le commencement des temps ou apparu de maniérplicade. Dans tous les cas, son

apparition remonte a une époque tres éloignée.

Tout d’abord, chez John Boorman, le héros parataoif ni pere ni mére. Il dit étre
présent depuis la création du monde et sembleapparu d’un coup, sorti de nulle part, de la
méme maniére que lorsqu’il apparait en un éclair mammes. La premiére séquehi€elu
film (voir annexe 1, document 1) montre, en foedlsn zérd’ (ou en monstration externe
masquéf®), une bataille de nuit dans une forét embrumdaijrée par le feu des torches des
soldats. Le cadrad® effectue d’abord un plan d’ensemble présentafurt et 'arrivée des

chevaliers, puis une suite de plans moyens suiepitssd’entre euX’. Enfin, un chevalier est

16 «[...] ce terme est communément utilisé pour désigme sorte de grande unité de scénario
correspondant a des moments actionnels aisémegratedes (la séquence de la poursuite, de la fuite,
des retrouvailles, etc.). Il est alors percu conengement synonyme de " scéne ". » (Gardies, André
Bessalel, Jear?00 mots-clés de la théorie du cinérGarf, Paris, 1992, p. 186, article « Séquence »).
" Francis Vanoye analyse la question de la foc#isatans le récit écrit et dans le récit filmig&e
partant des travaux de narratologie de Gérard @eriepropose une filmologie, ou une narratologie
filmique. En ce qui concerne la focalisation zérq[:..] plans généraux vus du point de vue de Sirius
(ou de Dieu, si I'on préfere [...]), repérables dargtaines grandes scénes de bataille, par exemple ;
plans descriptifs dans lesquels la caméra (et,spde, le spectateur) domine les personnages, en
" voit " plus qu’eux et ne se substitue a aucuf/anoye, FrancisRécit écrit, récit filmiqueNathan,
Paris, 1989, p. 144-145. Voir aussi Vanoye, Fran@sliot-Lété, AnnePrécis d’analyse filmique
Nathan, Paris, 1992, p. 35-38). Voir annexe 2 poarrappel des notions cinématographiques
abordées.

1% André Gardies L(e Récit filmique Paris, Hachette, 1993) décrit la « monstratioteree (a
énonciation) masquée » comme «[...] un point de epgmum sur le monde diégétique. Point
d’ombres ou de recoins dissimulés. [...] Le film ntage en situation de vision panoptique et, par Ia,
en situation de savoir maximum.» (p. 105). Notongse l'auteur préfere parler de

« monstration » plutét que de focalisation. Enteféela différence du récit écrit dans lequel leigh

de la focalisation est opéré par le narrateur l@ivm, le récit filmique passe obligatoirement par le
foyer optique de I'objectif. Il reléve ainsi dewpes de focalisation qu'il nomme « localisationt» e

« monstration » : « Aussi sommes-nous en préseaeec le récit filmique, de deux types de
focalisation : I'une physique et optique, liée afdamation de I'image, relevant intrinséquement du
langage cinématographique [localisation], I'autrelle que décrit Genette, dépendant des stratégies
narratives [monstration]. » (p.101).

19 «[...] on appelle " cadrage " l'opération qui cateia choisir, & prélever dans le continuum
perceptif, ce qu'on veut inscrire, sous forme dgmadans les limites d’'un cadre. C’est aussi oggani
d’'une certaine maniere, dans I'espace du cadre¢laments qu'on a choisi d'y faire apparaitre »
(Gardies André, Bessalel Jeamp. cit, p. 37, article « Cadrage »).

%0 pjan : «[...] unité spatio-temporelle réalisée entmu lors de la prise de vues. » (Gardies, André
Bessalel, Jeamp. cit, p. 164, article « Plan »). Echelle des plandDars le premier groupe on
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cadré en gros plaft, ce qui suggére, d'une part, qu'il est un persgenarincipal, et d’autre
part, qu'il est peut-étre le seul a voir ce quisiavre. Ses yeux semblent chercher quelque
chose a travers la brume. Le plan passe alors ealidation interne (ou monstration
interne}®? c’est-a-dire que le spectateur voit ce que reglgersonnage précédent. Dans un
nuage de brume faiblement éclairé par les tordiagance une ombre en contre-jour dont la
netteté se dessine progressivement et qui devieplud en plus grande. Le cadrage utilise ici

la profondeur de cham pour mettre en valeur I'apparition surnaturellecdegpersonnage : il

trouve : 1) leplan général en anglais extreme longhot qui montre une large fraction du cadre dans
lequel se situe le décor et ou les personnagés) sh a, sont plus ou moins " noyés " ; 2)lan
d’ensemblelong shot qui montre la totalité du décor : la taille desgmnnage y est encore réduite
mais des détails commencent & se préciser ; Blate de demi-ensemblenedium long shyt plus
serré que le précédent, ne montre qu'une partidétor et permet d'y inscrire plus nettement les
personnages. Dans le second groupe on a: Alafemoyenqui cadre les personnages " en pied ".
Combiné au plan de demi-ensemble, c’est pratiqueheeseul échelon utilisé dans le cinéma des
premiers temps (Lumiéere, Mélies) et, durant desiéies, par la photo de famille. C'est le plus
proche, en effet, de la vision " naturelle " dupsohumain, ainsi que de sa représentation théat2ale

le plan américain(medium shobu mid sho}, ainsi nommé parce que les Américains seraient le
premiers a l'avoir employé dans les westerns (roaid’appelle aussi " plan italien "), cadre les
personnages a mi-cuisses ; 3plan rapproché(medium close shomedium close upu big shoj
montre les personnages au hiveau de la tailledr @pproché taille) ou du buste (= plan rapproché
buste) ; 4) lggros plan(close upou close shgtne fait apparaitre, parfois plein cadre, queisage du
personnage ; 5) leés gros plan(extreme close-ypreprésente seulement une partie du visage ou un
détail d’objet. » (Gardies, André ; Bessalel, Jegncit, p. 70, article « Echelle des plans »).

%1 Selon Jennfier Van SijliLes Techniques narratives du cinéma : les 100 gtaads procédés que
tout réalisateur doit connaitreEyrolles, Paris, 2006, p. 148) : « Le gros plamree une proximité
physique et établit une relation d'intimité avesiget filmé. Plus nous sommes prées d’'un personnage
plus nous éprouvons de sympathie pour lui. Le glas peut également provoquer la peur ou le
dégodt du spectateur, contraint de rester en canpaun personnage pour lequel il éprouve de la
haine : le spectateur n'aura alors qu'une hateg@mér a cette contrainte. ».

182 5elon Francis Vanoyep., cit., p. 144-145 : «[...] la focalisation interne [.sdrun (ou plusieurs)
personnage(s) : la caméra suit un personnage, gegisnformations supplémentaires peuvent étre
fournies :

- par un commentaire " Off " prononcé par un peragenqui occupe I'écran ; cette voix intérieure
établit une focalisation interngar le personnage mais en opérant un décalage temfmredutre)
entre les paroles et les images ;

- par des moments de focalisation intepag le personnage, moments ou la caméra se substitue a
I'acteur pour livrer une " vision subjective ". [...]

- par des procédés plus complexes (surimpressi@wglliings " subjectifs ", " images mentales ", par
exemple). »

Selon André Gardiesp, cit., p. 104 : « Dans le premier cas, on parlera dastnation interne : ce
qu'on me montre est di a un regard intérieur aiémede. La " caméra subjective ", suivant
I'appellation usuelle, en constitue la figure lagpbkimple. »

183 Jennifer Van Sijll ¢p. cit, p. 10) appelle « axe-Z » la profondeur de champ’axe-Z est la ligne
qui va du premier plan a l'arriere-plan. Cet axamm/illusion de la profondeur. Techniquement, la
profondeur de champ, ou distance focale, est lagnod’espace qui est nette le long de I'axe-ZsPlu
la focale [taille de I'ouverture du diaphragme, ltebjectif] est court, plus la distance focale est
grande. D’une facon générale, on parvient a unadgrgrofondeur de champ en combinant deux
éléments : un grand angulaire et un éclairage pgtameune plus petite ouverture du diaphragme. ».
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semble naitre du chaos, prendre forme dans la baummesure qu’il avance. Cette scene
pourrait donc symboliser sa venue au monde, mgsigei, extraordinaire, sans géniteur.

D’autre part, Merlin déclare a Uther : « Je vaisnnobemin depuis le commencement
des temps, parfois je donne, parfois je prendspiade décider a qui et quand ! » (chap. 4).
Le dragon pourrait constituer une sorte de parerldrlin. Sa premiére apparition aux cétés
du héros remonte au fameux épisode des romansvaésiéau cours duquel Merlin, sous les
ordres de Vortigern, doit interpréter le combatenin dragon rouge et un dragon bidhc
L’animal mythique est représenté par John Boormainagers plusieurs niveaux de son

iconographie, comme le remarque Francois de |&Buet :

On en apergoit sculptés aux chapiteaux de la chautibfgerne ; on en retrouve a I'entrée du
palais de Camelot, sous la forme de gigantesquéssidlorées autour desquelles dansent des
enfants nus ; I'un d’eux figure sur I'étendard deeslerriere Merlin dans la scéne nocturne de
l'institution du nouvel ordre de chevalerie ; suittal y a le « souffle du dragon », le brouillard
que Merlin est capable de susciter et qui permetdber la métamorphose d’Ufér

Selon Gilbert Durand, le monstre en général et particulierement ici le dragon, « est
symbole de totalisation, de recensement complepdssibilités naturelles'. Dans le film
de John Boorman en effet, il incarne la natureaetosce sous toutes ses formes : « Il est
partout, il est toute chose, ses écailles scintiber le tronc des arbres, il rugit plus fort dgie
vent et sa langue fourchue déchire... comme I'éthi(chap. 11). Dans la séquence ou
Arthur s’enfonce dans la forét a la recherche deliMdgchap. 11), il semble devenir
prisonnier du dragon. S’élancant a toute vitedsesticadré en plan américain et suivi par un

travelling latéral®’. On est en présence d’une focalisation externenfonstration externe

Selon Marcel Martinl{e Langage cinématographiqu€erf, Paris, 1985, p. 192. Voir tout le chapitre
sur la profondeur de champ p. 189-199) : « Le recaua profondeur de champ permet en effet une
mise en scéne " synthétique " ou les déplacemamis lé cadre tendent & se substituer au changement
de plan et au mouvement d’appareil. »

184 \oir I. Le portrait médiéval de Merlin : origines et pairs, 1. Les sources littéraires de Merlin,
a. L’Ambroise-Merlin p. 23-24.

%5 De la Bretéque, Francois Amy,’Imaginaire médiéval dans le cinéma occidentilonoré
Champion, Paris, 2004, p. 416-417.

1% purand, GilbertStructures anthropologiques de I'imaginaifearis, Bordas, 1973, p. 360.

187 « Techniquement, on parle de travelling lorsqueaiméra, fixée sur un chariot, glisse sur des.rails
La caméra se déplace ainsi sans heurt en suivaatelétabli et, tout comme les rails du chemin de
fer, elle peut aller en ligne droite ou suivre dearbes. Aujourd’hui, le travelling est devenu anme
générique qui recouvre tout mouvement d’appareiitde rendu s’apparente a celui d'un chariot
monté sur rails. Le travelling est donc réalis@#ipde moyens aussi divers que la voiture, lietia
bateau, I'avion, I'hélicoptere, le steadicam... o waméra portée. » (Van Sijll, Jennifep. cit, p.
178).
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marquée)®®. Il semble disparaitre de plus en plus derriéeebinchages qui prennent sa
place au premier plan, jusqu'a ce qu’il ne puises glu tout avancer, prisonnier de la
végetation luxuriante. Lorsque Arthur passe la daiis la forét avec Merlin endormi a ses
cOtés, le dragon semble présent partout autourudeUne succession de gros plans
apparaissent alternativement sur le visage du faiuypuis sur divers animaux et insectes en
focalisation interne (le spectateur voit ce queardg Arthur). Il semble envahi de tous les
cOtés. D’autre part, les bruits participent égaleima la représentation du dragon. lls
appartiennent au cadre diégétique et constituant lpgplupart des sons « hors champy se

qui accentue le mystére : Arthur sursaute a chatenx (un hurlement de loup, un
croassement de corbeau, un barrissement d’élépti@stgrondements insignifiantdlais
Merlin parle du dragon comme d'un parent affectuaixtendre : « Ne fais rien, reste
tranquille, endors-toi, repose dans les bras dgairaréve..» (chap. 11). De méme, quand le
héros décide de se retirer a tout jamais dansoléegdu ventre du dragon, il dit a Morgane :
« L’heure est venue pour moi de partir. — Pardamoé-Ou vas-tu ? — D’ou je suis venu. »
(chap. 28). Puis dans la grotte, il lui explique tci, mon pouvoir est né! » (chap. 29).
Georges Foveau rappelle le symbolisme utérin d=ale@rne en citant par exemple Gilbert
Durand, et écrit sur celle Hxcalibur: « Dans cette caverne, Merlin se retrouve comme u
foetus en totale osmose avec son univers ou ilmgtsgient et libre. Comme dans le ventre
d’'une meére, il est & I'abri de toutt’} Le dragon serait donc & la fois une sorte de gére
héros car il lui transmet ses pouvoirs au méme tjtre le diable dans les textes médiévaux,
mais il occuperait aussi la fonction de mere aersve symbolisme utérin de la caverne, la

seule véritable demeure de Merlin qu’il nomme deaits « le ventre du dragon ». Comme

188 « [...] la focalisation externe : la caméra suipkrsonnage, le micro enregistre les paroles qui se
prononcent et aucune autre information n’'est dorméepectateur que celles qu'il voit, entend et
déduit de ce qu'il voit et entend. » (Vanoye, Figyap. cit, p. 144). « C’est en raison de cet effet de
distanciation que la monstration marquée se diséngettement de la monstration masquée. La ou
celle-ci me donne le sentiment d’'une fusion scopiguec le monde diégétique et d’avoir ainsi prise
sur lui, celle-la me refuse la plénitude fusionmell (Gardies, Andr@p. cit, p. 106).
189 Francis Vanoye et Anne Goliot-Lété citent Michdliéh (Le Son au cinéméEditions de I'Etoile,
1985) et distinguent trois types de rapports detemn et I'image :
« sonin: la source du son (parole, bruit ou musique) iséible a I'écran ; sosynchrone

son hors-champ la source du son n’est pas visible a I'image snp&iut étre imaginairement située
dans I'espace-temps de la fiction montrée ; sogétigue (diégése : désigne I'univers de la fictien,
" monde " montré et suggéré par le film) ;

son off: émane d'une source invisible située dans un aespace-temps que celui qui est
représenté a I'écran ; son extra-diégétique oudréliégétique. »@p. cit, p. 39).
19 Foveau, Georgedjerlin 'enchanteur, scénariste et scénographe ddfibur, Paris, L’Harmattan,
1995, p. 125.
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I'indique Francois de la Bretéque, « Boorman s&sployé a suggérer la présence cosmique
de cet étre multiforme, plutdt que de risquer diicrile de le montrer$".

D’autre part, de méme que dans les romans médigvdexiin suscite un certain
malaise ou de la peur chez les hommes. Antor, gélieaé Arthur, dit s’étre occupé de
I'enfant par peur de Merlin (chap. 10). Enfin, gtentéressant de noter que le théme de la
conception n’est pas totalement abseiixdalibur. Les conceptions d’Arthur ou de Mordred
s’apparentent a celle du Merlin meédiéval par ddfés éléments. Tout d’abord l'acte non
consenti : Igraine pense que c’est son mari quiis’a elle alors qu’il s'agit d’'UtherDe
méme, Arthur croit voir Guenievre dans son lit alque c’est Morgane. D’autre part, un des
parents n'est pas totalement humain : Morganetaiie de la méme espece que Merlin (« Je
suis de ton espece ! », chap. 19) et Uther quidptanforme d’un autre, entre aussi a ce
moment-la dans cette catégorie de créatures. Eidims chacun des cas, I'enfant est promis a
un destin hors du commun, il ne sera pas un éttimaire. Frangoise Le Roux et Christian
Guyonvarc’h expliquent que le theme de la naissalecEenfant divin, fruit des amours du
roi et de sa sceur, est fréquent dans la mythologiteque (par exemple pour la troisieme
naissance de Cuchulainn), de méme que l'union diea (voire d’'un démon pour le cas de
Merlin) et d’'une mortelle, engendre toujours uneééxceptionnél? Ainsi, méme si la
conception extraordinaire de Merlin n’a pas lieezldohn Boorman, il en reste une trace a

travers les naissances de Morded et d’Arthur, léfrast déplacé sur d’autres personnages.

Le Merlin 'Enchanteurdes studios Walt Disney présente également un peage dont
on ne sait rien de la naissance. Il semble avaijotos été présent, n'appartenir a aucun
age’® Drailleurs, il les connait tous, il a séjournétpat, a travers tous les siécles. Lorsqu'il
révele son pouvoir de clairvoyance a Moustiques’éibit du surnom d’Arthur), il explique :
«Je m’y suis méme promeng, dans l'avenir. Et\jiaitoutes ces choses la-bas. J'en ai des
plans et jai établi des maquettes. » (chap. 3)tliMgarle du Moyen Age de maniére trés
détachée, comme s'il s’agissait d’'une époque guelge ou il aurait décidé de venir passer

"1 De |a Bretéque, Frangois Amyp. cit, p. 417.

72| e Roux, Francoise ; Guyonvarc’h, Christiaes DruidesRennes, Ouest-France, 1986, p. 278.

173 Notons que chez Walt Disney, I'origine d’Arthuapparente amplement a celle de Merlin. Comme
le remarque Francois de la Bretéeque, aucun élémestt donné sur la conception de I'enfant ou sur
I'identité de ses parents : « Chez Disney, on isgs@as a la conception ni a la naissance d’Arthur
est présenté comme un orphelin sans histoire masc[...] L'orphelin est une figure plus proche du
conte de fée que ne l'est le batard. » (De la BretgFrangois Amygp. cit, p. 283).
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un peu de temps. La premiére fois qu'’il appard#aan, il est en train de tirer de I'eau d’'un
puits avec beaucoup de difficulté : « Peste soitetée époque retardataire, pas le moindre
agrément ni le moindre confort! Pas d’eau et pakedricité non plus! Rien, zéro! [...]
Tout est compliqué, quelle pagaille ce Moyen Age(thap. 2). Plus tard, lorsque Merlin et
Moustique se rendent au chateau d’Hector, le hgudait I'éloge de l'instruction parle
encore du Moyen Age de maniére détachée, a la figonhistorien : « Comment espéres-tu
tenir quelgu’'un sans instruction ? Méme dans cgieiode actuelle d’obscurantisme
médiéval, il faut savoir ou I'on va, n’est-ce pas (thap. 4). D’autre part, aucune référence a
la conception médiévale de Merlin n'est faite esipdiment. Pourtant, la figure du diable
apparait quelquefois dans des propos liés au hémysqu’il fait tomber de la neige sur
Hector afin de lui prouver qu’il a des pouvoirs,danier s’exclame : « Que diable avez-vous
fait la ? ». Puis, alors qu’il vient de disparaiéme un éclair : « Mais par le diable, Key, il est
parti ! » (chap. 5). Plus loin, Merlin va ensorcele la vaisselle afin qu’elle se nettoie toute
seule. La cuisiniere est persuadée de la présenidesgrit du mal :

- Aaahhh | Seigneur Hector ! Seigneur Hector ! Beig Hector ! La cuisine, c'est de la magie
noire ! [...] La cuisine, elle est ensorcelée, maiba I'esprit du mal !

- Non, je parie que c’est cet affreux Marvin ! Dépéns-nous Key ! [...]

- Que le ciel nous protége du malin (chap. 11) !

Hector va méme jusqu’a qualifier Merlin de diable Il pourrait jeter un maléfice sur
nous tous et nous changer en pierre ! C’est lelaidbest capable de tout ! » (chap. 11). Il
subsiste donc une trace de la paternité diabohugdiévale de Merlin. Mais le héros apparait
surtout comme un diable a cause de sa qualité lkeneur dont les gens craignent le versant
négatif, la magie noire. Cela suscite un malaise, peur, comme on I'a vu pour Hector ou

pour la cuisiniere.

L’adaptation cinématographique de John Ronald Rduskien, Le Seigneur des
anneaux de Peter Jackson, rejoint encore une fois lex aeuvres précédentes. Aucun
élément sur la naissance ou la conception de Garmahologue de Merlin, n'est donné. Il
semble présent depuis de hombreuses années plireskemple bien connu des grands elfes
(Elrond, Galadriel) qui sont la depuis des sie¢lissétaient présents lors de la création des
anneaux de pouvoir, ce que I'on peut apprendre&uutddu film, chap. 1). D’autre part,
Gandalf semble appartenir a une « race » différdateelle des hommes, bien qu'’il ait leurs

caractéristiques physiques. Lorsqu’il ordonne adérode quitter la Comté pour cacher
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I'anneau, il explique : « Il faut que je vois lepgnieur de mon ordre qui est a la fois sage et
puissant. » lla communauté de l'anneawchap. 8). De méme, Gandalf et Elrond qui
s’entretiennent sur le devenir de I'anneau partlsst hommes comme d’une race dont ils ne

font pas partie :

- Le temps des elfes est révolu, mon peuple quetaisages. Vers qui vous tournerez-
vous lorsque nous serons partis ? [...]

- C’est dans les hommes que nous devons placer espoer.

- Les hommes ? lIs sont faibldsa(communauté de I'anneachap. 20).

Enfin, lorsque Sylvebarbe, Pippin et Merry décoavren bout de forét massacré par
Saroumane, le vieil Ent entre dans une grande eoleiSaroumane, ce n’est pas digne d’'un
magicien ! » (es deux tourschap. 46). Encore une fois, il semble que les iblags
constituent une «race » différente de celle desrhes, au méme titre que les Elfes ou les
Hobbits. Ainsi, l'origine de Gandalf serait non pdsboligue comme dans les textes

médiévaux, mais tout de méme extraordinaire.

En ce qui concerne le malaise ou la peur que susoi telle origine, il est intéressant
de relever que le héros jouit surtout d’'une répaatle « trouble-fait » dans la Comte,
comme le lui dit Frodon : « Quoi que vous ayez, fait vous a officiellement surnommé le
trouble-fait. » La communauté de I'anneachap. 2). D’autre part, lorsque Sam est découvert
par Gandalf en train d’espionner, il a peur quélbicien ne lui jette un sort : « Pitié mon
Seigneur Gandalf, me faites pas de mal, me tramsfprpas en quelque chose de pas
naturel ! » La communauté de 'anneachap. 8). Mais ce trait du portrait médiévalpmatot
abandonné dans le film de Peter Jack€on

Ainsi, l'absence de conception et d'origines claireconstitue un élément
particulierement intéressant car il permet de Sopgrla mention diabolique présente au

Moyen Age et d’atténuer la part inquiétante dégamggde héros .

7 Les majuscules seront utilisées suivant 'usagealgeurs. En ce qui concerne Seigneur des
anneaux John Ronald Reuel Tolkien les emploie pour lef§édints noms de race, nous nous
tiendrons donc a cet usage. Il en va de méme patilishtion de la majuscule associée au terme
« diable » (voilntroduction note 35, p. 8).
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b. La conception rationnelle de Michel Rio

Michel Rio, dans soMerlin, apporte également un nouvel élément a sa reecidiw
personnage du Diable. Il le rationalise, en luiféoemt un statut humain. Le Diable devient
un étre réel, physique, sans pouvoirs magiquespm®tplus un personnage de légendes. Un
pére humain pour Merlin, mais dont le comportenanka réputation sont diaboliques. Le
mot « diable » est d’ailleurs continuellement éaxiec une majuscule. C’est donc encore une

fois une maniére de le mettre en valeur.

Tout d'abord, il convient d’étudier la conception téros. Comme chez Geoffroy de
Monmouth, la mére de Merlin est fille du roi desnidae. Elle refuse de prendre un mari, ce
que son pere déplore puisqu’il lui faut un héritiBtaise lui annonce alors qu’elle devra
concevoir un fils avec un étre surnaturel, DieuSatian. Le premier ayant déja conc¢u un fils

avec une vierge, ce sera Satan :

Il viendra cette nuit méme. Je te ferai prendrebtguvage qui endormira ta volonté et ton
entendement. Tu laisseras ta porte ouverte eeindéas toutes les lampes, telle une vierge folle
volontaire. Puis tu t'étendras nue sur ta couch@ggR7).

Il est intéressant de noter que Blaise agit parfiaént a I'inverse de son homologue
médiéval qui donne a la mére de Merlin toutes tesructions pour ne pas étre possedéee
charnellement par un diable (se signer, prier..i).ilgrocure lui-méme a la jeune fille un
breuvage qui la soumettra, et lui donne des réglesivre pour la réussite de la conception.
La mere de Merlin est consentante (« Bien quefitsgrij’acceptai. », p. 26) , ce qui est aussi

un nouvel élémehf> Mais Michel Rio innove surtout dans sa réécritiugpére diabolique :

J'étais plein d’effroi. Dans mon esprit torturé apissaient les images d’un Satan tour a tour de
feu et de nuit, hideux et splendide, cruel et gensant a son gré, avec un mélange de violence
et de douceur, du corps blanc de ma mere. Et solgldourbillon s’arréta, et je vis nettement
son visage. C’était celui du roi, mon grand-pére2{f).

15 Dans I'évangile de saint Matthieu, chapitre 25sets 1 & 13, Jésus compare le royaume des cieux
a dix jeunes filles qui, le soir des noces, attehdiépoux munies de leurs lampes. Cing d'entesgll
les vierges folles, n‘ont pas emporté d'huile afprs les cing vierges sages en ont apporté ervesser
En attendant I'époux, elles s'endorment toutessdum celui-ci arrive, elles s'éveillent et préparen
leurs lampes. Les vierges folles prient les sagdgur donner de I'huile car leurs lampes sontques
éteintes. Mais celles-ci n’en ont pas assez pautesoet leur conseillent d'aller en acheter chez le
marchand. A leur retour, la porte de I'époux estge. Elles frappent et le Seigneur leur répond qu’
ne les connait pas. Dans le texte de Michel RiaisBlcompare la mére de Merlin & une « vierge folle
volontaire » qui doit éteindre toutes les lampes dé recevoir la visite du Diable. La parabole est
inversée, I'époux ne représente plus Dieu, maBiddle : le christianisme est dévalorisé (MbirLa
rémanence des origines, 3. Une tendance générkdedévalorisation du christianisme, a. Le
christianisme relégué au second plan, iii. Des ésgntants décevanis, 182 a 184).
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Merlin acquiert la certitude de l'identité de soérgy connue uniqguement de Blaise.
apercoit « nettement » son visage et se considamédiatement apres comme un étre

différent :

Je ne savais si j'étais élu ou damné, si mon déstait de moi le premier ou le dernier des
hommes. Je me sentais dans tous les cas excluudesdeiété ordinaire, et j'éprouvais
clairement I'oppression de la solitude (p. 27).

Notons que le personnage de Merlin est aussi urratear extradiégétique-
homodiégétique (ou plus précisément autodiégéttflié) donne accés & ses pensées, a sa
psychologie (focalisation interne) ce qui permet laateur de comprendre comment il
découvre l'identité de son pere. Quant a sa méeecmit réellement avoir été possédée par
le Diable. Alors que son pére, qui est a la fois goand-pére, sera parvenu a son dernier
souffle sur un champ de bataille, Merlin lui apghenqu’il savait : « C’est trop t6t, murmura-
t-il. L'ombre descend. Trop tot. Il faut poursuivieromets-moi Merlin: Je te le jure, pere. »
(p. 35). Ainsi, le pere du héros est humain mais g@mportement s’apparente a celui du
Diable. D’abord par l'inceste et la tromperie quiflige a sa fille, mais également par sa
réputation : « Ses alliés le nhommaient " le Lionsés ennemis " le Diable ". » (p. 16).
Finalement, il reste un personnage assez ambigun’'gst jamais nommé (a part « mon
grand-pére » ou « le roi des Demetae ») et pouMguiin ignore ses véritables sentiments :
« J'étais le seul a ne pas verser de larmes et,ldanmulte des sentiments qui m’assaillaient,
je ne savais si jaimais ou haissais cet homme.>»3¢). La mére du héros n’est jamais
nommée non plus, de méme que chez Robert de Bbterin I'appelle simplement « ma
mere ». Dés leur premiére rencontre, alors qué&ileshest agé de 5 ans, ils entretiennent une
relation trés forte, presque incestueuse, ce quuarafii comme une répercussion de

I'expérience de la mére :

17 Selon Gérard Genette, le narrateur « intradigétigtait partie de la diégése, il appartient dénpla
pied au monde des personnages. L'action de racestantégrée a la fiction. Alors que le narrateur
« extradiégétique » est hors de la diégese aucseihs’adresse au lecteur et non a des personmages
récit. D'autre part, un narrateur « homodiégétigueiconte sa propre histoire, en opposition au
narrateur « hétérodiégétique », absent de I'hist@ju’il raconte: « Gil Blas est un narrateur
extradiégétique parce qu’il n'estdmme narrateyrinclus dans aucune diégese, mais directement de
plain-pied, quoique fictif, avec le public (réelxtediégétique ; mais puisqu’il raconte sa propre
histoire, il est en méme temps un narrateur hongédiigue. » (voiNouveau discours du réciParis,
Seuil, 1983, p. 55-57. Voir ausBigures lll, Paris, Seuil, 1972, p. 25@ableau sur les quatre types
fondamentaux de statut du narrateur). Yves Reutmige encore ce point en parlant de « narration
homodiégétique centrée sur le narrateur » danliede narrateur parle de sa vie rétrospectivement
par opposition a la « narration homodiégétiqueréensur I'acteur (le personnage) » dans laquelle le
narrateur construit une illusion de simultanéitéreedes événements et leur rédint{oduction a
'analyse du roman Bordas, Paris, 1994, p. 68-69). Voir annexe 5rpau rappel des notions
narratologiques abordées.
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Et lorsqu’elle s’étendit sur sa couche, je me déwét vins m’allonger & ses cotés. Et jusqu’a
I'heure de I'aube ou enfin le sommeil me terragsapuchai et caressai avec ravissement sa
chair en murmurant sans me lasser ce mot de «»@oat j'avais été privé jusqu’alors. Et elle
me répondait avec tendresse, me couvrant de baisprenoncgant des paroles d’amour.
Désormais, je passai auprés d’elle toutes mes, ryigs un esprit de fils et d'amant (p. 30).

Le héros suscite bien évidemment un malaise clehdenmes qui le croient fils du
Diable : « Pourquoi est-ce que je lis la craintesdies yeux de tous ceux qui me regardent,

hormis dans les tiens et ceux du roi ? » (p. 2li)e@core :

Et puis les hommes ne peuvent obéir qu’a I'un dassl Dans I'esprit de tous, je n’en suis pas.
lIs ont peur. Pas cette sorte de peur qui engdadigélité, mais celle qui engendre la défiance
et la haine (p. 45).

Il est intéressant de relever ici une restrictienathamp par rapport a la focalisation
interne sur Merlin. Etant donné que les événemsoris percus a travers les yeux du héros, la
vision demeure parfois fragmentaire, parcellaicamment en ce qui concerne les opinions

des hommes sur le hétéds

Ainsi, Michel Rio donne une nouvelle version dectanception de Merlin : il conserve
la donnée Iégendaire en la rendant vraisemblaldet Gomme son pere diabolique mais qui

est un homme a part entiere, Merlin est tiré Vargtain, son origine n’est plus surnaturelle.

c. Le pére diaboligue comme personnage principal distbire

A I'extréme opposé des ceuvres ou le diable estrsnppet méme inexistant, d’autres
réécritures lui donnent un nouveau statut : il deviin des personnages principatpprésent

"7 Selon Gérard Genette : « Le second sera le rdotalisation interne qu’elle soitfixe (exemple
canonique Les Ambassadeursu tout passe par Strether, ou mieux enddeeque savait Maisjeou
nous ne quittons presque jamais le point de vula getite fille, dont la « restriction de champst e
particulierement spectaculaire dans cette histadultes dont la signification lui échappegriable
(comme dandMladame Bovaryou le personnage focal est d’abord Charles, fusna, puis de
nouveau Charles, ou, de facon beaucoup plus ragiidesaisissable, chez Stendhal), raultiple,
comme dans les romans par lettres, ou le méme éndnegpeut étre évoqué plusieurs fois selon le
point de vue de plusieurs personnages-épistolietsst (Figures lll, op. cit, p. 206).

178 Selon Yves Reutenp. cit, p. 52-53) qui analyse les rdles principaux dan®inan : « Si I'on veut
affiner 'analyse des personnages dans un rédautl tenir compte de leurs différentes composantes
(leur " faire " et leur " étre ") et utiliser destéres permettant de montrer en quoi les persamag
distinguent et se hiérarchisent. ». Il rappelleugades six parametres proposés par Philippe Hamon
(« Pour un statut sémiologique du personnagdsttérature 6, 1972) : « la qualification différentielle
(quantité de qualifications), « la distribution fdientielle » (quantité d’apparitions), « I'autoniem
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du début a la fin de I'histoire. Dans les romandiééaux, le diable, qui effrayait encore

considérablement et que I'on évitait d'évoquerpparait que tres peu.

L’Enchanteurde René Barjavel, et le spectacle de Julien Masdapu S’en inspire
librement,Les Aventures de Merlin 'enchanteueprennent presque textuellement le récit de
la conception et de la naissance de Merlin chezRae® Boron, en le modernisant d’'un peu
d’humour. Le pére est bien le Diable, mais il davien véritable personnage du récit, dont la
Voix est constamment présente pour railler Merlinl® piéger. Il organise par exemple sa

rencontre avec Viviane afin de le perdre :

Et en découvrant cette enfant miraculeuse il aa@itpris que c’était pour lui que son pére avait
disposé ce piege, le pire gqu’il e(t jamais tentig'yl était jeté tout droit, et il se demandait s'i
pourrait jamais s’en libéreLEnchanteur p. 13).

De méme, dans le spectacle de Julien Masdoua, névexplique au jeune Lancelot

I'origine de sa rencontre avec Merlin :

Merlin dit souvent que si lui et moi nous sommeagomtrés, et si nous nous aimons si fort, c’'est
que le diable I'a voulu. Il dit qu'un homme qui @nest vulnérable, fut-il 'enchanteutds
Aventures de Merlin I'enchanteuroir annexe 7, p. 506)

Ainsi, le personnage du Diable acquiert une cestamportance dans I'ceuvre et
n'apparait pas uniqguement au début. Il est prégetttut moment, dés qu’un personnage
tombe dans le péché, et s’en frotte les mainsu éBbd de son enfer, qui était la comme il est
partout, le Diable avait suivi toute la cérémonieexultait ! » (’Enchanteur p. 198). Il ne
cesse de tourmenter Merlin : « Viviane ! Mon pelMdn pére s’en est pris a Lancelot... et a
la reine ! » (voir annexe 7, p. 509). Chez Rengdasal, dés le début du récit, le Diable est

présenté comme un personnage qui va jouer unmjlertant, voire déterminant :

Merlin était créature de Dieu, et tout entier a service, mais le Diable I'avait engendré, et ne
désespérait pas de le reprendre en son pouvoprofitait de toutes les occasions qui se
présentaient pour essayer de le faire trébu¢hiEn¢hanteur p. 13).

Les termes ou expressions tels que « désespéraitxle faire trébucher » humanisent
le Diable. Il n’est plus cette entité impalpableadcessible des romans médiévaux. Morgane
I'appelle « Diable » pour s’adresser a lui (« Dihbds-tu la ? »,’Enchanteur p. 305), de la
méme maniere que pour nimporte quel autre préreniin, il va méme jusqu’'a prendre
forme humaine sous les yeux de cette dernierdequgit d’aprés I'idée qu’elle s’en fait car il
n'a pas de veéritable apparence : « Le visage ¢ l&ait beau, ses traits réguliers, sans barbe

ni moustache. »L(Enchanteur p. 306). Le Diable est présenté en focalisaib@rne chez

différentielle » (modes de combinaison des perspesia « la fonctionnalité différentielle » (réles
dans l'action), « la pré-désignation conventiormellet « le commentaire explicite ».
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les deux auteurs, ce qui est encore un élémentegs@nt de sa représentation comme
personnage principal. Dah&Enchanteur il apparait en train de parler, de préparer dssp

de se réjouir ou de désespérer : « Furieux, lel®i&ktait de plus en plus, car malgré l'aide
des moines et des prétres qui allongeaient chaquidg liste des fautes impardonnables, son
Enfer restait vide. Totalement vide. Jésus pardibhna» (L’'Enchanteur p. 42). Ou encore,
au sujet de Claudas sur le point de mourir maigefuse de se repentir : « Enfin en voila un !
Un vrai pécheur qui n'est pas un chiffon mou! Qi se repent pas! Qui ne s’est pas
repenti ! C'est gagné : A moi, & moi, a moi ... Tsi®moi !... Tu commences a cuire ? Tu
n'as pas fini!...» (L’Enchanteur p. 199-200). Le lecteur a accés aux paroles &t au
sentiments du Diable. De méme, Julien Masdoua doasie accées a I'élaboration de son

plan :

Mais le diable veille... Il observe l'arrivée de Latat & la cour... [...] il cherche, toise les
hommes, les ames, a la recherche d’'une facon diemties plans de Merlin... Un festin est
organisé en I'’honneur du nouveau venu, le dialassyste... le faire mourir d’'une indigestion...
non... il est trop sobre... Une joute s’ensuit... leda@mpaler sur une lance ?... Non, il est trop
fort, il bat un a un les chevaliers de la Table Ran [...] ... Gueniévre ll... Oui ! Lancelot,
Gueniévre... sitt I'idée diabolique a surgi, sitée g@orend forme... l(es Aventures de Merlin
I'enchanteur voir annexe 7, p. 509).

Il est intéressant de noter que le diable de JuWsdoua ne fait pas partie des
personnages interprétés par le comédien (le jugeliM Viviane). Il apparait uniquement
dans les passages narrés, c’est-a-dire dans leslagars du narratetiP : « Le diable avait
réussi a tout effacer de Lancelot, jusqu’a sontiteen. mais il n’était pas parvenu a gommer

de son esprit I'image de Guenievre. » (voir annéx. 512) ; ou dans les dialogues des

179 est important d’ouvrir ici une petite parentbéde conteur du récit est également un personnage

Certes il constitue un narrateur extradiégétiquenatiscient qui s’adresse souvent directement aux
spectateurs (il leur demande leur avis, établit desventions avec eux, etc.), mais il n'a pas
d’existence en dehors du récit. Au début du spkxteemusicien prend place sur la scene et déclare
« Mesdames, Mesdemoiselles, Messieurs, voici lesitaves de Merlin I'enchanteur ». C’est alors
gu’entre en scéne le comédien. Il incarne le réilgude qui veut condamner la mére de Merlin au
blcher. Aprés sa plaidoirie, il revét pour la preémaifois le rle du conteur et met en place leecder
I'histoire (voir annexe 7, p. 504). Tout le spetg#asera construit sur ce type d'alternance. Selon
Patrice Pavis: « Il ne faut pas confondre le ammtevec le narrateur, qui peut étre un personnage
racontant un événement, comme dans le récit classig avec le récitant qui se manifeste en marge
de I'action scénique ou musicale. Le conteur esaniste qui se situe au carrefour des autres arts
seul en scéne (le plus souvent), il raconte sonnauhistoire en s’adressant directement au pushic,
évoquant des événements par la parole et le ggsteterprétant un ou plusieurs personnages, mais e
revenant toujours a son récit. [...] L’art du contaurenouvelé la pratique théatrale d’aujourd’hlui. |
s'inscrit dans le courant du théatre-récit, lequielmatise des matériaux non dramatiques et marie
habituellement le jeu et le récit, une pratique Yitez a lancée ave¥endredi ou la vie sauvage

« Ce que nous ne pouvons pas jouer nous le racntenqu’il ne suffit pas de raconter, nous le
jouons. » Dictionnaire du théatreDunod, Paris, 1996, p. 67, article « Conteulsjr annexe 3 pour

un rappel des notions théatrales abordées.
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personnages : « Vois-tu Lancelot, comme Dieu, dbldivoulait envoyer un fils sur terre pour
semer la discorde et pousser les humains a la.fautévoir annexe 7, p. 506). Mais ce n’est
pas pour autant qu'il perd son statut de persorifiage surtout celui d’actant, comme
opposant au sujet constitué par Merlin selon I@sehactantiel d’Algirdas Julien Greimi3s
D’autre part, si Julien Masdoua choisit de ne pdsrpréter le personnage du diable, il
parvient & lui donner une présence signifiante parautre moyenkn effet, au début du
spectacle, il met en place une convention entrespestateurs et lui : chaque mention du
diable sera soulignée d’un tintement de clochditeies-ci sont attachées a la cheville du
guitariste qui accompagne le comédien). Ainsi labli, méme s'il n'est pas interprété,
manifeste sa présence a travers un son. Selon /Guahdies, le personnage du récit filmique
est un étre «iconique » en tant que signe, et dodimages et de sons au plan de son
signifiant : « Lorsqu’il est lié a son activité, lbruitage aussi contribue fortement a
« construire » le personnage®% Il en va de méme pour le diable de Julien Madsméme

s'il releve du théatre. Ainsi, les clochettes soné autre maniere de l'interpréter et ont une
fonction métaphorique. Marcel Martin reléve la npéiare parmi les différentes fonctions des

SONS au cinéma :

La métaphoreconsiste, nous l'avons dit, & mettre en parallel¢ un contenu visuel et un
élément sonore, le second étant destiné a soulignsignification du premier par la valeur
imagéeetsymboliquegu’il revét®®

Mais si le diable est tres présent, Dieu est presgujours absent. Chez Julien
Masdoua, il n’est que mentionné dans les répligless personnages, comme par exemple

chez Viviane dans le passage déja cité ci-dessus :

Merlin dit souvent que si lui et moi nous sommegoatrés et si nous nous aimons si fort, c’est
gue le diable I'a voulu [...]. Mais moi, je pense gulest Dieu qui nous a réunis parce que celui
qui aime est plus forLés Aventures de Merlin 'enchantewoir annexe 7, p. 506).

Mais le narrateur, lui, n’en parle jamais. Chez &Barjavel, le lecteur a droit a un peu

plus d’informations. Le narrateur se positionne eele fois en focalisation externe par

180 Selon Anne Ubersfeld_{re le théatre Editions sociales, Paris, 1993, p. 116) : «dlgkersonnage]

est unsujet d’énonciationll est le sujet d’un discours que I'on marquesdanomet que le comédien

qui revétira ce nom devra prononcer. Si le persgameest ni un étre ni une substance, il esblojet
d’analyse ».

181 Selon Yves Reuterop. cit, p. 50) : «[...] si toutes les histoires [...] possedune structure
commune, c’'est peut-étre parce gque tous les pergesrpeuvent étre regroupés dans des catégories
communes ddorces agissantefles actants), nécessaires a toute intrigue ». ®ogsi le schéma
actantiel de Algirdas Julien Greim&&mantique structural®aris, Larousse, 1966, p. 172.

82 0p. cit, p. 55-56.

8 0p. cit, p. 133
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rapport au personnage de Dieu : « NaturellemenhiCe était au courant. Rien ne Lui
échappe. Il savait donc aussi qu’un petit enfarieragait été congu de I'ceuvre du démon. »

(L’Enchanteur p. 44). Dieu va s’adresser une unique fois a iMeidns le ventre de sa mere :

Tu m’entends, petit.

Oui, Dieu.

Tu sais qui t'a fait ?

Oui, Dieu.

As-tu l'intention d’obéir a ton pere ?
Je ferai comme Vous voudrez, Dieu.
Brave petit ! ’Enchanteur p. 44).

Mais hormis ce passage, Dieu ne se met plus jamagontact avec Merlin, il le laisse
seul : « Mais si le Diable parle parfois, Dieu ad, ttoujours. Il faut trouver les réponses
seul. » ’Enchanteur p. 191). Viviane demande a Dieu qui il est etbtient qu’un « Tit-
Tit » du merlet ’Enchanteur p. 115). Ainsi, cette réponse n’en est pas Wdataent une, ou
du moins, elle laisse a chacun le soin de lintgr Dieu est donc inaccessible a notre
entendement, la communication est impossible, mé&me Merlin qui est pourtant celui qui
arrive le mieux a établir un contact avec lui {idbolise d'ailleurs ce merlet en qui il
s'incarne & plusieurs repris€y. Du haut de son arbre, il a accés a toute I'insiténdu
monde : « Le monde se montrait en rond, a plaguaide I'Arbre, dans son entier, avec ses
terres et ses mers et ses quatre saisohsEndhanteur p. 350). Mais il n’a pourtant pas la

réponse a toutes ses questions.

En ce qui concerne le motif du malaise, il n’apfigj@nais chez René Barjavel. Les
gens sont toujours heureux et enthousiastes de Meitin, il est célébre: « Merlin!
s’exclama Morgane. Elle embrassa le vieil hommeraii, et tout le monde lui fit féte. »
(L’Enchanteur p. 94). Parfois méme, on le prend pour une appampresque divine :

Merlin a son apparence véritable, Viviane égalementceux auprés de qui ils passent, ne

sachant qui ils sont, s’arrétent dans leur tachdams leur marche, et les regardent longuement
s'éloigner, remerciant la lumiére de ce jour de lawir permis de voir tant de beauté réunie

(L’Enchanteur p. 173).

Enfin, il semble exister certains dictons qui mentrencore I'amour et 'admiration des
gens pour Merlin : « Un brin de lumiere voleta uisg genou de la quatriéme [nourrice] qui
le recueillit avec dévotion. C’était un poil de berbe rousse. Poil d’enchanteur, porte-
bonheur...» (L'Enchanteur p. 407). De méme, le spectacle de Julien Masdeuarmine sur
des termes positifs et valorisants sur le héros :

184 voir 1. La rémanence des origine®, La tradition sylvestre, b. Proximité et fusiorea le monde
animal,ii. La fusion avec le monde animal, — La fusionpaoelle, p. 153-154.



76

Et dans sa quéte, chacun d’entre nous peut entéadveix de I'enchanteur qui l'aide, le
conseille, dans le souffle du vent, dans les mais @mi, dans la folie d'un réve..L¢s
Aventures de Merlin I'enchantewoir annexe 7, p. 515).

Le caractére de personnage principal du pére diplmolest également présent dans
I'ceuvre théatrale de Tankred Dorbterlin oder Das wiste Landadaptée pour la premiere
fois en francais en 2009Merlin ou la terre dévastéd.e Diable y apparait tout au long de la
piece. Il n'est pas trés effrayant mais plutbt beaélégant bien qu’on ne le sente pas tout a
fait a l'aise dans son déguisement humain. Lorssaepremiére apparition a Merlin, la
didascalié® indique : « Un monsieur d’une élégance raffinéeesa’un corbillard napolitain.

Il boite un peu. Maquillage, grand chapeau noimtgabagues par-dessus; un rat sur
I'épaule » (p. 33). Il a concu Merlin avec une feeymBerthe, dont I'image médiévale est

totalement renversée. Elle n’est plus une saintarfe : on la voit pleurer, hurler, elle est

constamment tournée en ridicule. Elle est secopdéeson frere, le Clown (p. 25 a 35) mais
ils disparaissent apres I'épisode de Vortigern.shio’est le monde du cirque, du spectacle
comique auquel appartient la mére de Merlin, gto@ la naissance du héros. Cela lui retire
indubitablement de la crédibilité, du sérieux. @giste a I'accouchement de Berthe qui a lieu

pendant une longue tirade du Diable :

Que se mélent lumiére et ténebres, se dissolveatdeciel !
Qu'ils s’'unissent et retournent a I'ancien Chaos.

Brisez vos ceuvres, 0 forces, et détruisez le mbnde
Mais si la terre doit perdurer, laissez place

Et donnez vie a cette naissance monstrueuse,

Dont la gloire rendra plus célebres vos oraclgs 80)

Merlin n’a pas vraiment de répulsion envers lelEail refuse seulement de lui obéir.
Mais son pére ne va alors cesser de le suivree darbuer, de le hanter. Il interroge le héros
sur ce gu'il a construit, sur ses activités, massdun unique but, lui montrer ses faiblesses :
« Donc : il [Mordret] deviendra un assassin eniéantira le royaume d’Arthur, bravo, je suis
content, c’est donc ce que tu appelles la bonne deiMordret [...]. » (p. 137). Il terrorise
Merlin, lui envoie des visions d’horreur (p. 13%)vient le hanter lorsqu’il est plongé dans
I'obscurité : « [...] le Diable n'a pas de forme e#t I'obscurité ou Merlin a peur. » (p. 185).

Ainsi, le pére diabolique apparait comme une steteonscience du héros : « Mais pourquoi

1% Anne Ubersfelddp. cit, p. 20-21) démontre I'importance des didascalieindications scéniques
ou régie, qui « déterminent [...] upeagmatique c’est-a-dire les conditions concretes de I'usdgéa
parole : on voit comment la textualité des diddesabuvre sur lI'usage qui en est fait dans la
représentation (ou elles ne figurent pas en tampgtoleg. »
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t'ai-je vu récemment danser et célébrer une vilamesse avec Mordret et sa sale bande ? »
(p. 137). Il met le doigt sur ses faiblesses, ddajtidouter le héros : « Merlin serra ses mains
I'une contre l'autre et gémit : " Oh, que la borvamee est difficile ! " » (p. 137). De méme, |l

lui dévoile ce qui lui fait peur : « Merlin, monldj tu fais comme si tu étais au-dessus des
guestions morales, mais au fond de toi, tu craimspédier en enfer les hommes qui servent a
tes expériences. » (p. 186). Le Diable remplaceqgeelque sorte la bonne conscience,
incarnée par Dieu, mais sans avoir d’intentionstpes ou bénéfiques. Il est intéressant de
noter que la plupart des passages dans lesquels Miatogue avec son pére, possedent une
typographie différente du reste de la piéce. Lesg@ges narrés ne semblent pas correspondre
a des didascalies puisque celles-ci sont généralerme italique, et les dialogues ne
présentent pas le nom de chaque personnage encmagislevant les répliques, mais sont
seulement signifiés par des tirets. Ce genre degrgphie apparait a plusieurs reprises chez
Tankred Dorst. Le texte y est toujours au passéliiMdialogue avec le Diable p. 137, Merlin
rencontre Perceval p. 103, naissance d’Arthur p5B6et ne semble pas appartenir a la
chronologie de l'histoire. Pour la naissance d’Artlpar exemple, c’est tres clair : Merlin
annonce aux chevaliers I'origine royale du jeunmime@. Etant donné qu'ils ne le croient pas,
le héros va faire raconter, grace a ses pouvdiistdire de la naissance du futur roi a un
« Monsieur du public » (qui est lui-méme un persmende la piec¢dd). Il s’agit donc a ce
moment-la d’un récit rétrospectif sur un événenugiiin’a pas été représenté dans la pféce

18 Tankred Dorst a introduit & plusieurs reprises mirsonnages qui représentent le public. Dans le
début de la piece, lorsque le Clown cherche a sapgiest le pére du bébé que porte sa sceur, il
interpelle un « SPECTATEUR » :

LE CLOWN désigne triomphalement le spectateur, va vers dig. C'est vous le pére! Vous
avouez ?

LE SPECTATEURveut tourner la situation en ridicule et faire dedmour. Cette dame n’est pas tout

a fait mon genre (p. 26).

Puis le clown le gifle et le spectateur quitte &les en criant : « Si vous vous figurez que vous
remplirez votre théatre avec des inventions paseilalors la vous vous trompez ! » (p. 26). Dans le
passage qui nous intéresse, Merlin ordonne & uUONMEUR DU PUBLIC » de raconter le récit de
la naissance d’Arthur :

LE MONSIEUR DU PUBLIC. Moi ? Pourquoi est-oeoi qui devrais raconter ?

[...]

MERLIN. Raconte ! Raconte ! C'est en la racontard tu I'apprendras (p. 56). ». Selon Patrice Pavis,
le « théatre dans le théatre » implique toujours manipulation de lillusion : « En montrant sur
scéne des acteurs s’employant a jouer la coméslidramaturge implique le spectateur " externe "
dans un r6le de spectateur de la piece internétalit ainsi sa vraie situation : celle d’étrethéatre

et de n'assister qu'a une fiction. Grace a ce rblmoent de la théatralité, le niveau externe actjuie
un statut de réalité accrue : l'illusion de l'illaa devient réalité. »d@p. cit, p. 365).

87 On peut parler ici d’« enchassement ». Un persgmrest chargé de la narration d’'un récit a
l'intérieur de I'histoire. Gérard Genette analyss Irelations de niveau: « La figuration la plus
parlante de ces relations de niveau consisteraitftee a représenter ces emboitements de récits pa
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Ainsi, les passages dans lesquels le Diable dielayec Merlin n'appartiennent pas a la
chronologie du récit, ils semblent faire partierdélautre sphere spatio-temporelle. Dieu quant
a lui semble absent. Il n'est jamais interprété@agparait uniqguement dans les propos des
autres personnages. Merlin I'évoque alors qu'il @sguisé en ermite (« Que le Seigneur
t'accompagne sur ta route », p. 166) ou lorsqudlique Perceval (p. 103). Mais il y a
toujours une raison, un but précis pour évoqueruDieu alors cela fait partie d'un
déguisement. Ainsi, il ne semble pas y avoir dé dedogue entre Merlin et lui. Une seule

fois, le héros appelle Jésus alors qu'il est dspall des visions terribles :

Il hurla le nom de Jésus-Christ et perdit connaissaQuand il revint a lui, 'ombre avait
disparu. [...] Il fit des mouvements du torse pouwssurer qu'il était vivant, et finalement il
éclata de rire et devint euphorique. Il s’écria JJecsuis un artiste, qu’est-ce que j'en ai a faire
(p. 138).

Dieu semble l'aider mais il n'y a pas plus de comioation et Merlin se met

simplement a s’esclaffer, sans avoir de reconnaégspour celui qui I'a secouru.

Ainsi, bien que René Barjavel et Julien Masdouaseorent la donnée médiévale sur la
conception diabolique, Merlin connait tout de mémd&émportants écarts au plan
narratologique : il n’est plus craint mais reché&;,cadmiré, aimé. On le considere comme un
ange. D’autre part, le diable acquiert un réle & patiére, un rdle principal chez René
Barjavel, Julien Masdoua et Tankred Dorst. Il @gispnt tout au long du récit, au détriment
de Dieu qui lui, est toujours absent. D’ou peuéeéiutilisation systématique de la majuscule
chez René Barjavel ou Tankred Dorst pour qualiégrersonnage. Il est nettement humanisé
grace a la présence de sentiments comme la sttisfamu la déception. Le mystére qui
planait sur lui dans les romans meédiévaux estBsson a acces a son enfer et ses penseées.
Parler du diable, lui conférer un réle importanirgadominant par rapport a celui accordé a
Dieu est devenu possible dans notre société cowiemeg ou le christianisme n’'a plus

vraiment d’influence. Au Moyen Age, les auteursaaemt été accusés d’hérésie.

des bonshommes parlant, comme dans les bandes@essous forme de bulles. Un narrateur (et non
personnage, ce qui n'aurait aucun sens) extradig@é (disons le narrateur primaire ddsle et
Une Nuit$ produirait une bulle, récit primaire avec sa é&g ou se trouverait un personnage
(intra-)diégétique B (Schéhérazade), lequel poureai son tour devenir narrateur, toujours
intradiégétique, d'un récit métadiégétique C (Sid)baui éventuellement pourrait & son tour, etc. »
(Nouveau discours du réckaris, Seuil, 1983, p. 55 & 57). En ce qui coreés texte de théatre, il est
rare de trouver un narrateur A, mais le « Monsgeupublic » peut tout a fait étre qualifié de ntaua

B.



79

d. L’origine paienne

Certains auteurs contemporains font disparaitrpelsonnage du diable, mais en le
substituant a un étre qui appartient a une tradgimenne, fantastique, et non plus chrétienne.
Cette pratiqgue peut s’expliquer par un besoin adeeretour aux sources, aux premieres
croyances, comme l'explique John Boorman pour §ondans un reportage télévisé datant
d’avril 1991 :

Un des aspects qui m'intéresse le plus dans lantiggearthurienne, c’est qu'elle a été
christianisée. Le christianisme qui a pris le dsssur les dieux antiques, sur les dieux
druidiques, fait partie intégrante du mythe. Unangle partie du mythe traite de cela. [...] En
tournantExcalibur, mon instinct m’'a conduit a remonter aux souréepurifier la Iégende en
réalisant une version pré-chrétietifie

Lorsque le réalisateur parle de I'lrlande dans Eama reportage télévise, il semble y
voir la méme représentation du christianisme ques dmn film: « D'un c6té, il y a des
croyances profondes et des sentiments religieuxligées, mais d’'un autre c6té, c’est avant
tout une terre paienne. Le christianisme demeurgain superficiel. ». Nous avons déja
présenté la réécriture de la conception chez JalorrBan que nous avons placée sous le
théme de la conception inconnue. Notons toutefoislie pourrait également figurer sous le
théme de l'origine paienne que nous traitons aepteen considérant que le dragon ou la
nature, qui constituent des divinités paiennesenéoa l'origine de I'apparition et de la
création de Merlin. Ainsi, John Boorman pourraitdnstituer une sorte de porte-parole des

autres auteurs contemporains en ce qui conceneoler aux croyances paientf&s

Dans la série de bandes dessindeslin réalisée par Jean-Luc Istin et Eric Lambert,
ainsi que sur le site Internet Dialogus, le hésiseagendré par un esprit sylvestre, et non un
démon. La connotation chrétienne est effacée. Gdmpremiers, plusieurs personnages se
partagent sa conception. Tout d’abord sa créatnice,déesse paienne, Ahes. En réalité c'est
son serviteur Ebraan qui en a l'idée : « J'ai né&thihguement. De méme que le Nazaréen est
né et a semeé une grande confusion parmi nos disgige méme il nous faut un sauveur ! »
(tome 1, p. 11). Merlin est congu par une viergereesprit des airs. |l ne s’agit pas du diable
mais d’'un esprit sylvestre : « Elaim !!! Esprit daiss ! Maitre des Sykphes! Délaisse la

1% Entretien de Claudine Glot et Christian Rollaréhlisé par Serge Aillery pour F. R. 3 Bretagne /
Pays de Loire en avril 1991, & I'occasion des X)dnfilmExcalibur.

89 voir II. La rémanence des origines, 3. Une tendance géméla dévalorisation du christianisme,
¢. Un néo-paganisme : John Boorman comme représeptacipal, p. 202 a 211.
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forét, sors du labyrinthe des orchidées! Viens @ !m (tome 1, p. 12, voir annexe 1,
document 2). Pour cette incantation, Ahés est ptéseen gros plaff, les cheveux déployés
dans le vent. Ses paroles apparaissent dans uacpnd®’ de forme ovale. Normalement
dans la série, le phylactére a la forme d'un regiatorsqu’il rapporte les paroles ou les
dialogues des personnages. Ainsi, la forme ovalphglactere d’Ahés montre qu’il ne s’agit
pas de paroles ordinaires, la déesse s’'adressespuh ses mots revétent donc un caractere

spécial, surnaturel. Les vignett&ssuivantes montrent Ahés, en plan de demi-enserable,

1% | ‘analyse narratologique utilisée pour la bandesiee rejoint celle pour le cinéma en ce qui
concerne les plans ou les angles de vues. Selone ABaron-Carvais : « Différents éléments
interviennent pour rendre " vivante " I'action répentée sur les planches : une fois le scénaiitoeécr
découpé en vignettes, le dessinateur devient Uisateur, il lui faut alors choisir des plans esde
angles de vue concrétisant les situations ; il figitrer le mouvement par divers effets optiqués ;
s'aide souvent de symboles et d’'onomatopées qungieznt au lecteur de saisir rapidement les
sentiments des personnages et les effets " sohoref.a Bande dessiné®aris, P.U.F., 1994, p. 58-
59). En ce qui concerne les plans : « La premimege représente généralemenplan d’ensemble
celui-ci montre un large spectacle et correspoladpiésentation du lieu de I'action. Au cours deitré

on retrouvera quelquefois dpkns de demi-ensemidiestinés a résumer les données de la scene (cela
se produit particulierement pour les histoires igag®s) ou a introduire les personnages. Danssle ca
d'un scénario impliquant un décor particulieremel@nse en détails, on aura plusieurs plans
d’ensemble avec différents angles de vue de maiesarvoler complétement la scene. Aprés la
présentation des personnages, ces derniers ageatailans deglans moyenskEn général plusieurs
personnages sont visibles en pied dans ces plale @gcor est encore tres présent. Lorsque la
situation devient plus précise, les personnagekgsa mi-taille, se rapprochent du lecteur, liant
presque a participer a I'action, d’ou le nompdan rapproché Il existe un plan intermédiaire ou les
personnages sont coupés aux gendexplan américainMais ungros planest nécessaire pour mettre
I'accent sur les sentiments exprimés par les héugsour attirer I'attention sur un détail signifi€alu
décor. Enfin, les artistes se servent tdés gros planpour souligner un détail : le regard fait
fréequemment 'objet de ce plan, les détails du ddoosqu’ils expliquent I'action des personnages o
intensifient un moment dramatique ou comique, héméft du méme traitement. ©f. cit, p. 59-60).
Voir annexe 4 pour un rappel des notions abordéesernant la bande dessinée.

91 D'aprés Patrick Gaumer et Claude Moliterni : «fhglactére, appelé également ballon ou bulle, le
fumetto(la " petite fumée ") des ltaliens, est le tracé entoure le texte exprimé par les personnages
dans une bande dessinée. Ce phylactére représanteritable moyen d’expression pour le
dessinateur. Celui-ci peut le transformer a sa epamce en carré, en rectangle, en ovale, il péut lu
faire jouer un réle graphique supplémentaire eralsant vibrer ou exploser, etc. S'il comporte
généralement un texte écrit, le phylactére peusiacsntenir un code iconographique aisément
reconnaissable (exemples : une téte de mort pguifist I'agressivité, une scie et une blche pour
symboliser le sommeil, etc.). Lorsqu’un personnagese, son phylactére est relié a son crane par une
succession de petites formes arrondies et sépadededaille diminuant progressivement. Lorsqu’un
illustrateur doit symboliser une émission ou uneepdion radiophonique ou téléphonique, il utilise
généralement un phylactére a bords dentelés. »nf€awPatrick ; Moliterni, ClaudeDictionnaire
mondiale de la bande dessin&aris, Larousse, 1994, p. 499, article « Phytact®

192 Selon Patrick Gaumer et Claude Moliterni : « Langhe originale est composée de plusieurs
dessins représentant chacun une séquence, un maméis ; ces illustrations interdépendantes
forment ce que I'on a coutume d’appeler les vigreetiu les cases. La forme d’une vignette est & plu
souvent carrée ou rectangulaire. Celle-ci est gémd@ent isolée de sa précédente et (ou) de sa
suivante par un trait net, symbolisant la situatiéglle ; si le créateur désire évoquer, par exenigl
réve ou le souvenir, il utilise alors un trait pkisueux ou bien arrondit les angles de ses vigsett
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sommet d’'un rocher et entourée d’une mer de brume sbrtent des esprits vaporeux. Ils se
dirigent vers elle pour ne former plus qu'un sealspnnage qui lui fait face en contre-
champ®® ce qui crée un effet de surprise. Le concepteuMdgin est donc représenté de
maniere trés surnaturelle, vaporeux, flottant dkass airs. Son torse et son visage sont
semblables a ceux d'un homme mais le prolongemergot corps est pareil a une brume.
D’autre part, il posséde des tatouages en formspitale®® sur le torse. Mais les auteurs ne

lui donnent pas plus d’'importance, il disparaitrécit aprés la conception.

Au contraire, la mére de Merlin, Maélle, constitue personnage important de la série.
Elle est présente tout au long du récit et lesuastdéveloppent méme une histoire autour de
son personnage (une rencontre amoureuse). Elleogéranparticulierement affectueuse et
aimante envers Merlin : « Il eut une enfance hesgezt chaleureuse... entouré des sourires
maternels de Maélle... de son intense joie de vivrgome 1, p. 33). De méme, « Maélle
était fiere. Trés fiere de cet enfant venu par ssed Elle I'aimait... Oui, elle I'aimait... Et
chaque jour qui passait renforcait ce sentiment(tome 2, p. 18). Ce texte narratif est
morcelé le long d’'une bantfé verticale ou se suivent cing vignettes. Cetteieaité apporte
quelque chose dintéressant au récit. La bandezdwtale semble plutdt utilisée pour
enchainer les actions, avancer dans le récitlaldande verticale permet de s’arréter sur un
moment de tendresse entre une meére et son filsertrel dans leur psychologie. Sur la
troisieme vignette, Merlin est présenté en gros platrain de sourire et la narration décrit les

sentiments de Maélle : « Elle I'aimait». Il s’agit donc d’'une focalisation interne sar |

[...] Les dimensions des vignettes peuvent varigioantion des besoins de la narration ou du cadrage
adopté ; un gros plan et un panoramique ne seremtemtendu pas traités de la méme maniér@p» (
Cit., p. 658, article « Vignette »).

193 «1...] le contre-champ succédant & une vignettieihghamp " : la méme scéne vue, par exemple,
de face puis de dos ou l'inverse pour créer urt eéesurprise. » (Baron-Carvais, Annig. cit, p.

60).

% Selon le site internet de Guillaume Roussel <«hraceltique » consacré a I'étude de la civiliwati
celtique antique, le symbole de la spirale « padijuer une immersion dans legux de la mor(Au-

deld) ce qui expliquerait sa présence sur de narabsepierres tombales mégalithiques. Par ce rapport
avec l'eau, la spirale semble avoir été d’'abordsymbole féminin (Eve veut dire eau mais aussi
femme). On peut également supposer quelle pernéhldir la relation avec les puissances
surnaturelles, et évoque le cercle lunaire : camiss et décroissance perpétuelle, de méme pour le
cycle solaire avec les jours et les saisons. Alasgpirale évoque I'évolution et I'involution, iut
systéme réversible. » (http://www.arbre-celtiqumtpprofondissements/symbolisme/motifs.php).

1% Selon Patrick Gaumer et Claude Moliterni, la baadde strip trouve son origine dans la « bande
quotidienne » ou « daily strip », née au début 6t fécle: « La bande quotidienne, désignée
fréequemment sous le terme américain daily stripgrésente comme une suite de plusieurs images (le
plus souvent entre trois et quatre), disposéeszdmalement. A signaler que certaines bandes
quotidiennes peuvent étre présentées verticalefneht Comme son nom lindique, cette bande
dessinée est publiée quotidiennement dans lesgoxri» Op. cit, p. 169, article « Daily strip »).
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jeune femme, le lecteur voit ici le héros a tradessyeux de sa mere et accede a ses pensées
et ses sentiments. Cela nous est encore confirmé paynette suivante dans laquelle Merlin

apparait en contre-champ, face a sa mere quilessea la joue.

La naissance du héros a lieu en mer lors d’'une ésnplans une barque sur laquelle
Maélle et Blaise fuient les villageois qui ont vaddrdler la jeune femme parce qu’elle portait
un enfant sans pere. Ainsi, Merlin ne nait pasremfedans une tour comme dans les textes
meédiévaux, mais en pleine mer, en un lieu sans adsypavec I'horizon a perte de vue. La
tempéte est provoquée par Ahes afin de punir lBsgenis. La déesse appelle le dragon
Afang afin qu’il provoque une marée (tome 1, p..28s images de la naissance de Merlin
sont alors présentées de maniere simultanée alles de I'engloutissement des villageois
par la marée (tome 1, p. 30-31, voir annexe 1, shecu 3). Sur la premiére planc¢f¥(p. 30),
une bande verticale présente quatre vignettepremiére, de tres grande taille, montre en
plan de demi-ensemble la marée s’engouffrant sumiaisons avec la présence de la voix de
Blaise dans un petit phylactére rectangulaire saesie, placé dans le coin supérieur gauche
de la vignette : « Pousse encore ! ». La deuxiéigreette est beaucoup plus petite et présente
en tres gros plan les yeux fermés, humides et épus Maélle : « Je n’en peux plus .. ».
Puis la suivante reprend le méme plan de demi-dnisesar les maisons ravagées, mais avec
beaucoup plus d’eau qui continue a s’abattre esque plus aucune maison. La voix de
Blaise est encore une fois représentée dans le sgd@rieur gauche : « Reprends ton
souffle... Prépare-toi a recommencer ! ». Puis |aidee vignette montre cette fois Blaise en
tres gros plan, déterminé : « Allez, allez, alléZzP'ousse ! Pousse encore ! Cette fois on y
est ! »*%" Puis sur la planche de droite (p. 31), la simdiii#nest représentée de maniére
différente. La naissance de Merlin, en plan rappéoapparait sur deux petites vignettes dont
le sens est horizontal, incrust&&sau milieu de deux grandes autres vignettes gsiusent

verticalement. Ces dernieres présentent en plaremt®g villageois engloutis par la marée,

1% « La planche de bande dessinée correspond & semupublié sur une page de revue ou d’album.
Celle-ci, dont le format original peut varier emétion de l'auteur, est généralement agencée en
plusieurs bandes horizontales (ou plus raremericatgs), elles-mémes subdivisées en vignettes. »
(Gaumer, Patrick ; Moliterni, Claudep. cit, p. 507, article « Planche »).

197 « Si le dessinateur désire augmenter I'impact dti@ue d’un moment clé, il lui faut " jouer " avec
les plans, par exemple : présenter un plan d’enleeetopasser immédiatement a un gros plan. »
(Baron-Carvais, Anniegp. cit, p. 60). C'est exactement ce que font ici les wstgpour mettre en
valeur le c6té symbolique de la naissance de Merlin

198 Selon Patrick Gaumer et Claude Moliterni : « Dées années 60, litalien Guido Crepax, s'il
conserve volontiers des formes carrées ou rectaimgsilpour ses vignettes, en rompt cependant la
monotonie en Yy introduisant des incrustationspriecédé est utilisé pour symboliser la simultanéité
d’actions ou pour accentuer tel ou tel détail dedge. » Qp. cit, p. 658, article « Vignette »).
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dans l'auberge ou ils fétaient la mort de Maélls @royaient I'avoir tuée en brdlant sa

maison). Puis quatre dernieres vignettes horizestabujours en plan rapproché, montrent
Blaise en train de tirer puis de sortir I'enfantwdntre de sa mére. Ainsi, cette réécriture de la
naissance du héros est particulierement intéressantelle crée un rapport entre la venue au
monde du héros, la douleur de la mere lors de diacltement, et une tempéte d’'une force
spectaculaire qui ravage tout un village. La detast du village va crescendo avec l'arrivée

de I'enfant, les douleurs de plus en plus fortedadmeére et la sortie du bébé lorsque les
villageois sont emportés et qu’il ne reste rientémpéte pourrait symboliser la force liée a la
naissance du héros et a ses pouvoirs. De plusedeur a acces aux détails de

I'accouchement, il peut voir la téte du bébé elgsgambes de la mere puis Blaise en train de

I'extirper.

Bien que l'origine du héros soit plutdét paienne gueprement diabolique, sa part
maléfique reste largement représentée. Merlin déviapidement diabolique lui-méme. I
tombe sous l'influence d’Ahés et se transforme éritable démon, méme physiquement. Il
décide par exemple d’attaquer la forteresse de Wiaeparce que celui-ci n'a pas voulu
renier le Christ: « Que lI'on ordonne l'assaut dstec forteresse !! Je veux du sang...
Beaucoup de sang » (tome 3, p. 55, voir annexeclident 4). Sur cette planche de vignettes
verticales, les auteurs jouent avec les plans pendre Merlin encore plus terrifiant. I
apparait d’abord en plan rapproché aux cétés d’Abes couleurs sont trées sombres, Merlin
a pris le méme regard vide, blanc, sans pupillsadmere, il porte des tatouages en forme de
spirale sur les joues et ses oreilles sont poinfeis sur la vignette suivante il est présenté en
gros plan: ses yeux scintillent et son sourire resiéfique. La premiére phrase qu'il
prononce, présentée dans un phylactére rectarguiabituel, est adressée a Aheés. C'est la
suite de leur dialogue des précedentes vignetéeBaisons un exemple ! ». La deuxieme
phrase apparait dans un phylactére a bords dentel€ue I'on ordonne I'assaut de cette
forteresse !! Je veux du sang»..Merlin s’adresse a ses soldats, il crie celd bafort. Enfin,
la derniére vignette présente un feu ardent, togjem gros plan, dont la couleur rouge et
jaune tranche terriblement sur le fond noir. Da@scbin supérieur droit, un phylactere
rectangulaire sans queue présente la voix de Maulisemble régner en maitre sur ce chaos :

« Beaucoup de sang ».
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La conception du Merlin d®ialogus est la méme que dans les textes médiévaux,
hormis le fait que le diable ne semble pas ava@m@dité son acte, il ne concoit pas I'enfant

dans le but de lui donner une mission :

Une nuit, lors d’une de ses visites terrestres $muse humaine, Satan décida de courtiser une
jeune femme, qui devint enceinte de lui. Neuf nyiss tard, elle accouchait de moi, jeune
homme en pleine santé mais débordant d’énergie.nedye magique, méme... (Lettre « Le
fils du diable »).

Merlin semble avoir été concu par un esprit pgikrs que par un véritable diable.
Lorsqu’il parle de son pére comme d’'un démon, éicgse que ce sont les hommes qui lui ont
donné cette dénomination : «[...] le démon que wouss plaisez a appeler le diable, cette
entité maléfigue mieux connue sous le nom de Satdrhien mon pére. » (Lettre « Le fils du
diable »). Selon Merlin, les démons ne sont paséfoent négatifs, c’'est la religion

chrétienne qui en a fait des étres diaboliques :

Les démons existent, et n'existent pas : il exile entités différentes des humains, dotées de
pouvoirs plus ou moins puissants, et de caractgies ou moins maléfiques. Lorsque j'étais
enfant, on ne les appelait pas démons, mais esugigains étaient méme considérés comme
des dieux — pas des divinités majeures, mais orrégdlait tout de méme hommage, par respect
ou par crainte. [...] Mais les « démons » existenjdiors, car beaucoup de gens y croient. Ceci
dit, ils ne représentent pas le « Mal » ! lls n‘aithpas tellement les humains, et certains aiment
faire de mauvaises plaisanteries ou tromper les,geest tout. » (Lettre « Qu'est-ce qu’un
mage »).

De méme que chez Jean-Luc Istin et Eric Lambenigikubsiste aucun contact entre
Merlin et son pére biologique : « Je n’ai jamaisman pére ; je ne sais qui il est que du fait
de mes dons de double vue. Il évolue dans une esibingm différente de la mienne, etil n'y a
pas de raison que nous nous rencontrions. » (Letifetre mére »). Le diable est ainsi réduit

a un simple esprit paien sans grande importan¢e, cpncu Merlin sans but precis.

Malgré cela, la part diabolique reste présentdldelin de Dialogus est bien conscient
gue son origine peut faire peur. Il finit par exéenpne de ses lettres en disant: « En
espérant... ne pas vous avoir trop effrayé. » (Lettte fils du diable »). Sa mére semble
avoir été affectueuse et aimante avec son filde dois mes pouvoirs a mon pere ; mais ce
que je peux avoir d’humanité, je le dois en prerigar a la douceur et a 'amour de ma mere.
Merci de m’avoir permis de I'’évoquer, il y avaiehides années que cela n’était pas arrivé. »
(Lettre « Votre mére »). Le héros donne des renseignts similaires & ceux des textes

médiévaux sur sa mere :

Ma mere était une femme de petite noblesse ; elleqom étre brllée vive pour avoir donné le
jour a un enfant dont elle ne pouvait pas désigpere, mais je parvins a la tirer d’affaire. Elle
m’éleva ensuite avec beaucoup d’amour jusqu’a egj’qus 7 ans. Ce fut a cette époque que je
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fus enlevé par les soldats du roi, qui avait bedaisang d’'un « enfant sans pere ». [...] Lorsque
je revins prés de ma mere, plusieurs années siéieulées et elle s'était retirée dans une des
communautés chrétiennes qui se développaient deguiplus a cette époque (Lettre « Votre

Mére »).

La part humaine de Merlin, transmise par sa meembte la seule a subsister
aujourd’hui : « Je suis devenu un vieil homme baghuse proméne a travers le monde en
regrettant un peu ce que les hommes en ont fat) stemerveillant des beautés que la Nature
présente encore : je suis a la retraite, en quedguie. » (Lettre « Devenu ? »). Merlin se
qualifie d’homme ordinaire, il parait exclusivememimain aujourd’hui. De méme, ses
occupations sont des plus banales, il ne sembkegiheccuper de magie : « J'aime beaucoup
lire au coin du feu, en fumant une bonne pipeostiquand la pluie tambourine au carreau. »
(Lettre « Avoir des pouvoirs magiques »). Le hécoafie méme qu'il utilise de moins en
Moins ses pouvoirs : « Avoir des pouvoirs magiqdesiande beaucoup d’attention, parce
gu’on peut faire de grosses bétises. [...] C'est mmla que je ne me sers pas beaucoup de
mes pouvoirs..» (Lettre « Avoir des pouvoirs magiques ») ou eagoEnfin pour ce qui est
de ton futur, il y a longtemps que j'évite d’utdismes dons de divination [...]. Je t'en laisse

donc la surprise. » (Lettre « La prison de l'air »)

La créatrice du Merlin de Steve Barron s’apparentelque peu a la déesse Ahés de
Jean-Luc Istin et Eric Lambert par son origine pagé et son appartenance a un monde
fantastique. Il s’agit d’'une reine nommée Mab quigoit le héros a I'aide de la magie, sans
faire intervenir de pere biologique. Elle décide atéer un homme qui saura ramener le
peuple de Bretagne aux anciennes croyances : asereer un guide pour le peuple [...] et il
nous rameénera ses habitants qui se tourneront\@aowers I'ancienne tradition » (chap. 1).
Mab est un double du diable médiéval. Selon Ambrdsi nourrice de Merlin, elle est aussi
froide qu’'un morceau de glace : « Vous étes sd&diSi je vous donnais un coup dans le
coeur, je me casserais le point ! » (chap. 2). iEéerouve aucune pitié pour les hommes et
s’arrange toujours pour €éliminer ceux qui la démrigsans en étre clairement responsable.
Lorsque la mére biologique de Merlin, une jeunke fdont on ne sait rien si ce n’est son
prénom, Lisa, se meurt aprés I'accouchement, Malfaiierien, méme sur la demande
d’Ambrosia :

- Pendant que vous y étes, sauvez la maman, atiese !

- Non ma chére, elle est déja morte !

- [...] Quelle excuse avez-vous pour ne pas l'avaivea ?
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- Elle nous a donné cet enfant, elle a rempli st (dhap. 2).

De méme, lorsqu’elle provoque la mort d’Ambrosiad®i Morgane qui sont pourtant
ses alliées au départ, elle se dit innocente, dhboMerlin : « — Vous l'avez tuée comme
vous avez tué ma mere ! — Non, je l'ai seulemeissé&e mourir ! » (chap. 7), puis a Fric,
'amant de Morgane : « Vous l'avez tuée ! — Maisinelle a simplement glissé, de toute
facon quelle importance, tu vas nous mettre errddtaic, un grand travail nous attend. »
(chap. 30). D’autre part, son apparence ou prédonhénnoir, ainsi que sa voix sont

diaboliques.

Elle crée d’abord Merlin a l'intérieur d’'un cristalu il apparait adulte, puis elle lui
donne vie par l'intermédiaire d’'une jeune meredmidue. La séquence de la conception et de
la naissance de Merlin (chap. 2, voir annexe luad@nt 5) présente d’abord un gros plan sur
des cristaux orangers dans le chateau de Mab.-Geallavance avec Fric a l'arriere-plan qui
reste flod®® ce qui met en valeur les cristaux qui vont petradt création du héros. Mab
entre alors au premier plan alors que Fric re$er@ere, toujours dans le flou. Elle ferme les
yeux et accomplit quelque chose sur les cristagxcadrage exécute alors une monstration
externe marqué® : Mab et Fric voient quelque chose auquel le speat n'a pas encore
acces (le plan restant le méme), il peut seulerteeéduire d’apres leurs expressions de
surprise. Puis le plan suivant présente, en giars folujours, un cristal dans lequel est apparu
I'image d’'un homme. La voix de Mab, en son horsrspadéclare : « Il est magnifique ». Le
cadrage revient sur elle : « Et maintenant il \"mifaque je lui donne la vie. ». Ainsi, toute la
séquence sur la création de Merlin est présentégranplan. Le spectateur est invité a y
participer intimement, il y assiste de trés préaube part, les plans sur Mab et Fric d’'un
coté, et Merlin dans le cristal de I'autre, somtoouellement alternés. Avant méme de naitre,

le héros, qui va devenir 'ennemi de Mab en rens® pouvoirs et son royaume, est déja en

99| s’agit de la technique de la profondeur de chandu changement de point. Selon Jennifer Van
Sijll : « Pour réaliser un changement de poingsil nécessaire d’avoir peu de profondeur de champ.
Cela signifie que seul un espace limité se trougant'axe-Z peut étre net. Lorsque le cadreuiit'léa
point ", il déplace le point de netteté d’'un placdl a un autre. Ainsi, I'attention du spectatewir sp
portait sur des objets situés dans un plan domnééglace dans un autre plan, de fagon sélectivg. [
Le changement de point permet de guider le spectdien objet & un autre. Il est souvent utiliséipo
marquer I'effet de surprise lors d’'une révélationdaine et, en général, survient a un moment elef d
lintrigue. » Op. cit, p. 14).

20 André Gardies définit ainsi la monstration extemarquée : « Le vu m'est refusé, je prends
conscience de la monstration en tant qu'acte dé@ation. Je suis alors en situation de véritable
extériorité, comme si le film, & ce moment-la, maintenait en marge du monde diégétique. Le hors-
champ, et d’'une facon plus générale le hors-vigigpeénent cet espace sur lequel je n'ai pas de, prise
deviennent le lieu ou se concentre le sens. Eatmonde diégétique et moi s’instaure une distance.
(Op. cit, p. 105-106).
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opposition avec elle. Le dernier plan de la ségeeacire le cristal qui finit par exploser. Les
bruits de la détonation sont mélés a ceux, hormphales pleurs d'un nouveau né : I'image
du cristal s’efface alors progressivement en sstgubnt a celle du toit d’'une chaumiere. La
technique du fondu enchaffféest utilisée ici pour effectuer un saut dans tep® et nous
amener directement & la naissance de Merlin. Lseqte vue est cadrée en plorf§@ésur le

toit et la caméra effectue un zoom ad&hqui finit par montrer les moindres détails de la
composition du toit (branches, feuilles mortes, ss& etc.). On apercoit entre les branchages
un feu qui brdle a I'intérieur de la chaumiere.fl#n est tres mystérieux, le spectateur entend
des pleurs tout en voyant une chaumiére de I'edéxdont le toit laisse deviner une présence
a l'intérieur. L’atmosphére magique qui planait caut de la création de Merlin dans la
séquence précédente est prolongée. Le spectateurgssentir I'origine surnaturelle de cet
enfant, dont on ne sait rien de la mere ni de Fendau il nait. Le plan suivant présente une
femme en train de sourire, avec un bébé dans s Bncore une fois, le cinéaste utilise la
technique de la monstration externe marquée. Leta@eir devine qu’elle porte un bébé
grace aux sons hors-champ (pleurs d’enfant), &rd&tcbn de son regard et au linge blanc qui
recouvre son bras. Il s’agit d’/Ambrosia, la mere@d/e de Merlin. Celle-ci vient de faire
accoucher Lisa, la mere naturelle. Elle couchdldias I'enfant a c6té de cette derniére sur le

plan suivant. Le cinéaste montre ici I'importanae mersonnage d’Ambrosia, en tant que

291 a technique du fondu enchainé fait partie desdutés de « ponctuation » au cinéma. Selon André
Gardies et Jean Bessalel : « Au sens large, onlleagpgonctuation”, au cinéma, I'ensemble des
procédés marquant le passage d’'un plan a I'auitea $intérieur d'un méme segment autonome, soit
entre deux segments. @{. cit, p. 168, article « Ponctuation »). Selon Jennifen Sijll : « Le fondu
enchainé mélange deux plans : le premier disparadfressivement tandis que le second apparait en
surimpression. Le fondu enchainé, qui permet égalem’adoucir le passage d’'un plan a un autre,
peut étre bref ou long au gré du réalisateur. [.e}l €ffet, qui est souvent utilisé pour marquer le
temps qui passe, offre d'innombrables possibilit@snaturgiques. »op. cit, p. 60).

202 André Gardies et Jean Bessalel définissent lamatiangle de prise de vues : « Cette composante
du cadrage désigne la perspective angulaire satprelle les objets filmés apparaissent a I'image. O
distingue, classiquement, trois grands types diece angulaire : la plongée (les objets sont réentr
vus d’en haut, par en dessus), la contre-plonggsdnt vus d’en bas, par en dessous) et I'angle pl
encore appelé angle normal, parce qu'il corresgoladvision d’en face, frontale ou parafrontaleyrd’
homme de hauteur moyenne Op( cit, p. 26, article « Angle »).

203 André Gardies et Jean Bessalel mentionnent le ztemms leur liste des mouvements d’appareil :
« Pour ce qui est des mouvements d’appareil, oiertbla liste classique des travellings (avant,
arriere, latéraux), des panoramiques (horizontaxticaux), des zooms (avant, arriere) et des
combinaisons plus ou moins complexes de ces dimetsrements grace a la grue, mais aussi (comme
chez Lelouch) la caméra a I'épaule, a la main @oensur " steadycam ". ». (Gardies André, Bessalel
Jean,op. cit, p. 146-147, article « Mouvement »). Le zoom astsaappelé « travelling optique »
comme le précise Vincent Pinel dans sa descritesymouvements de la caméra : « [trajelling
(déplacement réel de l'appareil dans I'espat&elling optique (modification progressive de la
focale) [...] » (Pinel, VincenfTechniques du cinémR.U.F., Paris, 1981, p. 90).
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meére adoptive du héros, qui apparait en premiéceéah, le bébé dans les bras. Lisa aura trés
peu d'importance puisqu’elle va mourir dans la mé&#égquence, laissant I'enfant aux soins
d’Ambrosia. Ainsi, cette derniére constitue la tavyle mére de Merlin, au sens affectif du
terme. Le héros, qui ne possede donc pas de pergpwve au contact de trois meres
différentes : Mab qui est sa créatrice, sa mengtggile, Lisa qu’il ne connaitra jamais et qui
est sa mere naturelle, et Ambrosia, sa nourricd’'ééve et I'aime, sa mére de coeur. Bien
que Mab soit un personnage négatif, elle n’est paséritable diable, et son image est
rehaussée a la fin du film, lorsqu’elle dit a Mertju’elle I'aime (chap. 36) alors qu’il a
décidé de la vaincre en I'oubliant simplement,@ridurnant le dos. De méme elle ne semble
pas avoir toujours été négative comme le dit Amihrgsi I'a servie des années auparavant :
« [Pour élever un enfant] il faut de I'amour, beawg d’amour ! Autrefois vous en aviez, plus
maintenant. » (chap. 2). Le motif du malaise nij@sisque pas présent. On ne craint pas
Merlin, il ne fait pas peur puisqu’il n'est pasflls du diable. Merlin jouit simplement d’'une
réputation auprés des hommes (la plupart le connait

Certains auteurs contemporains choisissent un rreday sources en gommant les
références chrétiennes liées a la conception dashéferlin est engendré par un esprit
sylvestre et non plus un incube, ou créé par uine fEaienne qui s’apparente au diable mais
n'a plus rien en commun avec le christianisme. Cmm que ce dernier avait gommé les
croyances paiennes liées a Merlin au Moyen Agessiste aujourd’hui & un juste retour des

choses, le paganisme reprenant ses droits surigtiahisme.

e. L’origine elfique

DanslLe Pas de MerlinJean-Louis Fetjaine choisit de faire de son hé&dds d'un
elfe. Cette réécriture est particulierement intgaese dans le cadre d’'une comparaison entre
les elfes et les démons et plus particulieremeat dlincube, c’est pourquoi nous effectuons
une étude plus détaillée de ce theme. Tout d’abmods analyserons le métissage elfique
proposé par Jean-Louis Fetjaine avant d’étudierslaslitudes entre l'elfe, le démon en

général et I'incube. Puis nous finirons par unelym@ade I'elfe comme créature positive.
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Notons que les ouvrages de Claude Lecodféwet Edouard Brasé$ seront fréquemment

Cités.

i. Le métissage elfique proposé par Jean-Louis Fetjain

Dans ses romans de fant&8yJean-Louis Fetjaine conserve I'origine diabolitat en
lui donnant un sens nouveau : l'origine elfique.ret « diable » ne prend d’ailleurs jamais
de majuscule. Ainsi, il ne semble plus étre présgntant que personnage, les elfes I'ont
remplacé. Dans la trilogie des elfés (Crépuscule des elfdsa Nuit des elfed ’Heure des
elfeg, tres peu d’éléments sont donnés sur la coneepigoMerlin, mais il est intéressant de
relever une inversion majeure de l'auteur : I'angisurnaturelle du héros vient non plus du
péere, mais de la mere, qui est une elfe. Alors lJisme, reine des elfes, est sur le point

d’accoucher d’'un enfant qu’elle a congu avec uninerelle pense a Merlin :

Jamais encore une elfe n'avait mis au jour un pEtiomme. Peut-étre allait-elle en mourir ?
Peut-étre que la Nature ne le permettrait pas ftddauMyrddin était né d’'une semblable union.
C’était donc possibleL@ Nuit des elfep. 25).

204 ecouteux, Claudd,es Nains et les elfes au Moyen ABaris, Imago, 1988.

2% Brasey, Edouardrées et elfesParis, Pygmalion/Gérard Watelet, 1999.

2% Dans un article qui tente de définir le genrealfatasy Charlotte Albisser écrit : « Par rapport &
ces deux autres genres [le Fantastique ou «i6maeél inacceptable » et la Science-fiction ou
« l'irrationnel acceptable »], la Fantasy est dedlfe de « l'irrationnel accepté ». Elle peut da étre
rapprochée du genre Merveilleux, avec quelques aasarici I'histoire se déroule dans un univers
différent de celui du lecteur et tout ce qui noasiBle irrationnel est accepté sans explication. i@em
pour le merveilleux et le conte de fées, il s'agjitl'un contrat de lecture, le lecteur sait geritre dans
lirrationnel et que rien ne sera justifié car tgata considéré comme allant de soi. Cependant a la
différence du merveilleux, la Fantasy crée de ®piéces un autre univers, avec ses sociétégises |
ses modes de vie, de pensée, ses systemes paglitigDe plus elle ne suit pas toutes les régles de ce
genre, notamment l'indétermination des personnagetes lieux ». Elle précise également que la
fantasypossede de multiples sous-genres telssguerd and sorcerydark fantasyhigh fantasyweird
fantasy light fantasy fantasy héroiqueépique historique féerique mythiqueurbaine ou encore
romantique(http://jeunet.univ-lille3.fr/ithemes/litteratufiasyfr/fantasy.htm).

Dans la revue de science-fiction Bifrost, Andréfie@s Ruaud tente de définir le genre dialdasy:

« Lafantasycouvre un large champ de la littérature classgfusontemporaine, celle qui contient des
éléments magiques, fabuleux ou surréalistes, dd@siiomans situés dans des mondes imaginaires,
avec des racines dans les contes populaires eytleologie, jusqu’aux histoires contemporaines de
réalisme magique ou les éléementdatgasysont utilisés comme des mécanismes métaphorigques p
illuminer le monde que nous connaissons. » Il ddanééfinition finale suivante qui ne semble pas
faire de distinction avec Imerveilleux « Je dirai donc qu'edgantasy(merveilleux) une littérature
fantastique incorporant dans son récit un éléméntationnel qui n'est pas traité seulement de
maniére horrifique, a généralement un aspect myehigt est souvent incarné par lirruption ou
I'utilisation de la magie. » (Ruaud, André-FrangeisNotes sur le genre Fantasy : a la rechercheed’u
définition »,in Bifrost 24, octobre 2001).
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Au contraire, danke Pas de Merliret Brocéliande c’est & nouveau le pére qui transmet
I'origine surnaturelle. En effet, la mére de Merliemme du riothime (roi supréme) des
Bretons est devenue pendant une période de guerefleoétait portée disparue, la femme
d’un seigneur elfe avec qui elle a congu I'enfaninme le révele ce dialogue entre Blaise et

Merlin :

—[...] Alors qu’Ambrosius bataillait ailleurs, laire Aldan fut attaquée, et elle trouva refuge
dans la forét. Blaise s’'interrompit, hésita et charses mots.

— On dit qu'elle y est restée longtemps. Un moisan... Ambrosius la croyait perdue. Mais
elle réapparut. Et tu es né peu aprés... Voila biisttelle que je la connais.

— Tu en connais bien plus et moi aussi, murmuraiMeCe sont les elfes de la forét qui ont
protégé ma mere, comme d'autres de leur race émtfipour moi a Arderydd. Et quand
Ambrosius la retrouva, elle était devenue la fendedlorvryn (e Pas de Merlinp. 324-325).

Pourtant, la trace médiévale de la paternité dighel de Merlin est bien présente,
notamment chez les chrétiens : « Les moines, quegeeu s’étaient répandus dans le Dyfed,
I'appelaient " fils du diable ", se signant a s@sgage et priant pour le salut de la reind.e» (
Pas de Merlin p. 50). De méme, I'évéque Kentigern ou le persviDdabbé de la reine

Aldan, le considérent comme un démon :

— Si la reine venait & mourir, ne serait-il [Me}lpas I'héritier du royaume ? Ne lui appartient-il
pas de décider ?

Dawi le regarda longuement, comme s'il doutait@santé mentale.

— Dieu nous garde de cela, murmura-t-g Pas de Merlinp. 303).

A cause de son appartenance elfiqgue, Merlin estepté comme un ennemi des
hommes et de Dieu, dont il faut se protéger (« Dieus garde de cela »), autrement dit un
diable. Lorsque Gurgi de Gwynedd viendra réclaneertdrque au chateau d’Aldan, il
montrera encore a quel point le prince est congidémme un étre différent, une créature qui

n'a rien a voir avec le peuple des hommes :

— Ryderc, oui ! Ryderc Hael, roi du Strathclyddilstde Dieu, comme nous ! Et pas un béatard
né du diable, un mage a peine humain attaché aillesi croyances, aussi paien qu’un Saxon
(Le Pas de Merlinp. 301).

Dans L'Heure des elfesUter n'arrive pas a faire totalement confiancéerlin, il
subsiste toujours un doute : « Mais c’est toi quioalu I'[la fille d'Uter et de Lliane, reine
des elfes] appeler Morgane. Et parfois je me dis wul'as fait expres, que tu savais que
Gorlois nommerait sa fille Morgause, et que turges encore l'une de tes diableries ! » (p.

47). De méme, on retrouve le motif du malaise cleamn-Louis Fetjaine :

Cette fois, Merlin ne put ignorer les regards moder lui, et le mouvement de recul général de
ceux qui, un instant plus tét, s'apprétaient deterj a bas de la selle. Il se sentit flatté untcour
moment, puis sa gorge se serra en une sensatidiefamCe n’était pas du respect qu'il lisait
dans leurs yeux. Plutét de la frayeur, ou du dégoflite Pas de Merlinp. 244).
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La focalisation interne sur Merlin permet de pagtagvec le lecteur cette « sensation
familiére » éprouvée par le héros depuis son eefarcA 'age ou les enfants se nourrissent
d’amour et de lait, il avait grandi seul, loin desx et des rires, sans comprendre le trouble
que sa simple apparence semblait provoqudre>P@s de Merlinp. 49).Dans la trilogie des
elfes, Merlin déclenche une oppression chez leseeguly compris chez les elfes. Elle ne
provient donc pas de l'origine elfique ou humaimais du mélange des deux, de la double-
identité. Encore une fois, c’est la focalisatioterne multiple (sur différents personnages) qui
permet de faire ressentir au lecteur ce malais&ln domme était la, immobile [...]. Rien,
dans son attitude, n’était menacant, et pourtaffel'se sentait oppressée, mal a l'aisd.e» (
Crépuscule des elfep. 20-21). La narration décrit les pensées dankliqui croit voir un
homme, mais le lecteur comprend (ou comprendratphds si les références véhiculées par le
héros ne lui sont pas conntfs qu'il s'agit de Merlin grace a certaines expressi
familieres au héros «visage souriant, pale comiagbé du jour », «un salut un peu
ironique », « sourire amusé », « air plus jeune egurts cheveux blancs », etc. (p. 20-21). De
méme, Uter ressent cette sensation a la vue déhtaustte de Merlin : « Cette fois, la voix
avait vibré a l'intérieur méme de son crane. lliNaet porta la main a la gorge, saisi d’'une
vertigineuse sensation de malaiseLa Nuit des elfesp. 95).Le lecteur accéde de maniere
tres claire a la perception d’'Uter, il peut setdirvertige et I'appel de la voix. Enfin, les
parents de Merlin semblent I'avoir congu avec ambarsque le héros entre en contact avec

I'’ame défunte de sa meére Aldan, il accede a tosissavenirs :

Des souvenirs flous, si lointains gu’il n'en restpresque rien. Des visages pourtant, des
silhouettes pareilles a des enfants. La confusian dombat, mais avec le sentiment que les
enfants des bois étaient des amis. Puis enfinidages plus précis. Le souvenir d'un nom. Un
visage, surtout, dominant les autres dans le td&fale sa mémoird¢ Pas de Merlinp. 312-
313).

297 Sur ce point, citons Monique Cracaud-Maquaireeahde-Marie Clerc qui rappellent la thése de la
sociocritique d’Edmond CrosThéorie et pratiques sociocritiqueMontpellier, Ed. du C.E.R.S.,
1983), notamment les concepts du « préconstruit « gyntagme figé » : « Images ou représentations
déja véhiculées par la langue, et se retrouvalesstglelles dans un texte avec un contenu prééabor
que le texte réactive selon ses modalités spéesique discours propre a un auteur n'est doncgrds t
ce qui intéresse la Sociocritique que, derrieredeicroisant avec lui, le " ¢ca parle " colleatigst-a-
dire le discours du sujet transindividuel. [...] $ociocritique affirme que I'ceuvre, littéraire ou
cinématographique, redistribue, sous formes d'égsmorphiques, c’est-a-dire de formes verbales
ou iconiques, des discours et des représentatiéjis akistants : c’est I'interdiscours, c’'est-a-dire
I'imbrication des différents discours sociaux ettarels identifiables a une époque donnée, mais
retravaillés, ré-énonceés par le texte. » (Carcaaddite, Monique ; Clerc, Jeanne-MariRgur une
lecture sociocritique de lI'adaptation cinématograpke, propositions méthodologiguedontpellier

(ISM), Etudes sociocritiques, 1995, p. 19-20).
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Le péere de Merlin ne semble pas avoir agi contreggri@ d’Aldan, la conception
n'apparait plus comme un viol. Ainsi, Jean-Louidj&ee donne une autre version de la
paternité diabolique de Merlin : l'origine elfiquelu pére ou de la mere. Or, les elfes
constituent des étres proches de la figure du déghda I'incube ce qui montre une réécriture

tres judicieuse de l'auteur.

ii. L’elfe, le démon en général et I'incube

Au Moyen Age, sous linfluence chrétienne, les ®lfsont considérés comme des
créatures maléfiques et souvent associées aux d&thdbans un texte allemand intitulé
Magpnificat datant du 13siécle et cité par Claude Lecouteux, les elfes sta au rang de

diables :

Dieu a divisé les diables et les a répartis dammdede entier. Dans I'eau et les montagnes
vivent les nixes et les nains ; dans les forétestnarais, Dieu en a placé d’'autres, les elfss, le
thurses (géants) et les esprits, qui ne valent(geh03).

Il est intéressant de relever ici comme dans bagucbautres extraits une confusion
entre des croyances chrétiennes (Dieu et les dipbtgaiennes (nixes, nains, elfes, thurses).
Les éléments paiens sont évidemment diaboliséss DmBoewulf célebre épopée citée
toujours par Claude Lecouteux et contenue dansamuscrit du 19siécle (qui reprend des

traditions plus anciennes), les elfes sont assingil&x mauvais esprits :

Abel occit Cain et Dieu le punit en le bannissaim ldes hommes ; de lui sont nés tous les
monstres, les ogres, les elfes, les esprits maliles géants (p. 151).

Tout comme leur ancétre qui fut banni, les elfe®ni cachés et ne se montrent pas aux
hommes ce qui rend la Iégende plus crédible. Deapéart, la référence au fratricide d’Abel
est trés forte et renvoie a une sorte de péchéelige qui permet de diaboliser encore plus
les créatures citées. Les elfes ont égalementeétfus responsables de maladies au Moyen
Age comme I'explique Claude Lecouteux (p. 152-188)qui confirme encore leur caractére
négatif. Ainsi, ils étaient liés a la folie et au mal cadea vieil anglais, fou et épileptique se

disaient ylfig, c'est-a-dire « elfiqgue »), a l'urticaire (récurce des particules «alf » ou

2% | est important de noter que les elfes n'existeas en France au Moyen Age. Selon Claude
Lecouteux : « Nous avons emprunté ce vocable angukss germaniques au®lbécle pour désigner
des fées. Il reste rare jusqu’au® E®&cle, et a partir de cette date il désigne diess dantastiques
apparentés aux " nains ". » (p. 121).
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« elf » :Elveblesten norvégieret Alfarbrunni en islandais), a la coliquélyskoten danois), a

la couperoseHlffeuer en allemand), ou au tournis des moutdBkbé€ en allemand). Pour
désigner la personne touchée par les elfes, leisipogséde un terme spécifiquelleskudt
c'est-a-dire « frappé par le trait d’'un I'elfe »ut@-Rhin, le lumbago se dit aujourd’hui « trait
de la sorciere »Hexenschugs mais autrefois on parlait de «trait de I'elfe@ans deux
recueils de prescriptions médicales datant disit@le (leLaeceboceet leLacnunga, les elfes
sont étroitement lies a des maladies qui se tradu@insi : « Maladie des elfes ; succion de
I'elfe ». lls peuvent également contaminer les ha@spar leur haleine ou les toucher par des

traits gu’ils décochent aussi au bétail.

Selon une définition du révérend Kirk danRs&gpubliqgue mystérieusitée par Edouard

Brasey, les elfes sont proches des anges déchdesasprits maléfiques :

Ces elfes, osithg sont d’'une nature intermédiaire entre ’lhommeEagtige, comme les Anciens

le penserent dedaimons d’esprits intelligents et curieux, de corps I&get fluides, quelque
peu de la nature d’un nuage condensé et plutdilesiau crépuscule. Ces corps sont tellement
souples de par la subtilité des esprits qui leseagi qu'ils se peuvent faire apparaitre et
disparaitre a volonté (p. 21).

Ainsi, les elfes ne seraient pas faits de chaideetsang mais seraient immatériels,
comme les démons. Selon Claude Lecouteux, la légded anges neutres qui a connu un
grand succes dans les pays germaniques racontéorgpoeie Lucifer se révolta contre le
Créateur, certains anges le suivirent, qui furestidge jetés en enfer, et d’autres ne prirent pas
parti, sans pour autant se ranger du c6té de Ritendant la tournure des événements. Ces
derniers furent jetés sur la terre et d’eux deseehfees, nains et esprits (p. 130-131). Encore
une fois, les elfes, si 'on considére qu'ils faartie de cette méme catégorie de fées, nains

ou esprits, seraient issus d’anges déchus.

lls peuvent aussi étre assimilés aux démons arrdaveeprésentation de leurs royaumes
qui rappellent parfois les enfers. Dans la |égeatiéhna citée par Edouard Brasey, une jeune
fille est enlevée par un prince elfe dont le royause trouve sous une colline et est plongé
dans la pénombre. Si le soleil I'atteint, il edu# en fumée (p. 135-140). De méme, Giraud
de Barri, un clerc gallois cité par Claude Lecoutaapporte une curieuse légende dans son
Itinerarium Cambriaecomposé vers 1191, sur un jeune garcon appelédigoqui pénétra
dans un royaume elfique. Il y régnait une certapi@eombre et les jours y étaient brumeux. Ni
la lune ni les étoiles ne parvenaient a éclairelague peu la nuit (p. 138). Enfin, c’est dans la
|égende celtique d’Orphée et Eurydice, mentionitéz &douard Brasey, que le royaume des

elfes est le plus explicitement lié aux enfers.rdnelfe enléve Eurydice et 'emméne dans
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son royaume. Orphée parvient a s’y rendre et chdemei par sa douce musique. Le roi le
prie de continuer en échange de ce qu'il voudrastiinsi qu'il réclamera Eurydice et pourra

la ramener sur terre (p. 164-165).

Les elfes sont encore proches des démons a treewersaractéristique de singer les
hommes. Parmi les tromperies dont le démon se oemngbable, celles qui recourent a
I'imitation sont tres fréquentes. Le diable estrav@ut celui qui singe, qui contrefait ou qui
parodie. Ainsi, chez Robert de Boron, les diabkeséuinissent pour créer une réplique du
Christ, un Antéchrist. Ils parodient Dieu : « EB@mprist deables a faire home qui eust sa
memoire et son sen por engingnier le Jhesu Cri&.2; 89-91). De méme, Edouard Brasey
relate cette caractéristique :

Le poete anglais William Blake (1757-1827) affiranoir vu des elfes traverser en procession
son jardin, portant le corps sans vie de I'un éesd sur un pétale de rose. Le défunt fut mis en
terre tandis que des chants accompagnaient la carénpuis les elfes disparurent. Mais il est
possible que ces « funérailles » ne soient qu'amedie de plus des coutumes humaines, que les
membres du Petit Peuple aiment tant a singer {p. 23

DansLe Pas de Merlinle héros est sans cesse comparé a un démon, spatolds
chrétiens comme I'évéque Kentigern ou le pere Dbabbé de la reine Aldan :
— Pardonnez-moi, ma reine. Croyez-moi, ce garcestrpas de notre sang, il n’est pas comme

nous... Certaines choses doivent rester ignoréest, pféférable pour tout le mondelLe(Pas
de Merlin p. 94).

Merlin provoque une géne, une peur autour de les gens le regardent parfois avec
une expression de terreur, comme s'’ils voyaierdiahle, une créature sortie des enfers. Lors
de la bataille d’Arderydd, il est attaqué par umemi et le tue. Plusieurs compagnons de ce

dernier se tiennent autour sans qu’aucun d’euxaerenne :

Quand il releva la téte, hors d’haleine, ils étalapautour de lui, une douzaine peut-étre. Aucun
d’entre eux n'avait tenté de venir au secours deciane. [...]

— Il a le torque, grommela un cavalier surgit dggieux.

— Je vois bien gu'il a le torque ! cria le blondi Yeux le lui prendre 1€ Pas de Merlinp.
129).

Enfin, Merlin réagit comme un démon lorsqu’il erage de se jouer de Blaise, mais il
ne le fera pas, Jean-Louis Fetjaine n'en fait wbl@i qu'aux yeux des gens, il n'apparait

jamais lui-méme comme tel :

Le nouveau venu n’était qu'a quelques pas. Suashedbmbré de sa robe de bure noire qui
s'accrochait sans cesse aux épines, chargé deekepasantes, c'était le frére Blaise, le
confesseur de sa mére, aussi incongru dans cedtegidun aurochs dans une église, et que le
moine passe ainsi devant lui sans méme l'apercelamina a Merlin I'envie de se jouer de lui,
de sauter aux arbres comme un écureuil et de tenamier jusqu’a ce qu'il s’effondre de peur.
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C’était malgré tout un visage ami, et a l'instaatle religieux allait le dépasser, Merlin s’écarta
des fourrés pour jaillir presque sous ses piedsP@s de Merlinp. 137).

C’est également une caractéristique de I'elfe ddaipnse jouer des humains. Or, Merlin
se trouve précisément dans un lieu elfique et garkeurs vétements. Cela semble avoir une

influence sur son comportement. Sa personnaliéénefime devient elfique.

Mais l'elfe n’est pas uniquement associé au déman général, il I'est plus
particulierement encore a l'incube, une sorte daatéa laquelle appartient le pere de Merlin
chez Robert de Boron, capable d’avoir des rappbidsnels avec les étres humains :

Il'i a tel de nos qui puet bien prendre sembleriomd et habiter a femme ; mais il covient que

il la praingne au plus priveement qu'il porra (83;86).

C’est tout d’abord par le rapport de I'elfe au daemar que se fait cette assimilation a
'incube. En effet, ce démon est intimement lié Gauchemar (sens du motcubug et

n'abuse de sa victime que pendant son sommeil :
Icist deables qui ot pooir de converser et de gesemme fut tost apareilliez et vient a li en
dormant, si congoit (8 6, 37-39).
Claude Lecouteux explique I'origine diahr (mot germanique qui apparait dans notre

cauche-may, esprit redouté par les hommes au Moyen Ageaielwon a assimilé elfe :

Pour les dialectes italo-romans et gallo-romansRiBglef®® a montré que le cauchemar tire son
nom de verbes et de substantifs exprimant desnwotle poids et d’oppression, ainsi que l'idée
de sauter ou de monter quelqu’un. Le okhr est donc, dans le monde roman, une créature
qui vous assaille et pése sur vous ; de ce fdd, edt étymologiquement proche parente de
I’ ephialtesgrec, littéralement « qui saute dessus », etideubusromain, soit : « qui couche
dessus » (p. 161).

Toujours dans le méme ouvrage, Claude Lecouteuralplusieurs exemples de textes
dans lesquels les elfes sont assimilés Mahar. Dans leLaeceboc(recueil de maladies et
remedes cité précédemment), I'elfe etMahr représentent deux maléfices pour lesquels

I'auteur propose le méme remede :

Remede contre tout charme paien, contre la magseetfes &elsidenng c'est-a-dire un
enchantement pour une sorte de fiévre, et de ldrppdes philtres et un onguent, — et si cette
maladie touche les bovins, si elle afflige un honouesi une Mahr le chevauche et le frappe (p.
161-162).

L'elfe n'est pas tout & fait assimilé a Mahr mais sa magie entre dans la méme

catégorie. Dans un fabliau allemand d di&cle,Irregang et Girregay I'elfe et laMahr sont

%9 Riegler Richard, « Romanische Namen des Alpdrucks Archiv f. das Studium der neueren
Spracherl67, 1935, p. 55-63 (référence citée par Claudeltecx p. 167, note 30).
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confondus : un héte qui croit que sa fille a couahéc I'un de ses invités est persuadé par sa
femme qu'il a révé : « Ne perds pas la téte, gtadeta Mahr t'a chevauché, une chose
elfiqgue. Tu dois chasser cette créature par leesigncroix » (p. 163). Un charme du début du
15° siécle présente encore les deux étres comme fgisatie d’'une méme catégorie de
créatures : « Mere d’elfe, Trute et Mahr, partez tdin! » (p. 163). Claude Lecouteux
expliqgue que la fusion entre I'elfe etNéahr a été favorisée par leur proximité commune avec
la mort, mais aussi par la notion de magie, deléget, d’illusion : « les elfes sont réputés étre
un peu sorciers, et la Mahr semble comprise conmeeparsonnification de leurs maléfices. »
(p. 163). Enfin, il est intéressant de mentionn&utle de Christian Abry et Charles Joisten,
« De lutins en cauchemar$’$ citée toujours par Claude Lecouteux. Les deuxotieeirs se
sont intéressés azhaufaton un lutin domestique de la haute Vallée d’Aulps (téaBavoie)

et ont relevé des caractéristiques intéressantes :

Il est serviable mais aussi malin et susceptible]. [Comme tout bon lutin roman, il tresse la
criniere des chevaux, se joue de I'homme, séjodams le fenil, la grange a foin, ou on I'entend
rire (p. 164).

Une certaine ressemblance avec Merlin peut éttdiétai. En effet, chez Robert de
Boron, le héros se joue des gens qu’il renconte montre parfois susceptible quand on ne
lui obéit pas, et son rire est omniprésent. Cheaff@sy de Monmouth, il est proche des
animaux et choisit la vie sauvage et non le confotit comme lehaufaton Mais ce dernier
est aussi un « esprit-fouleur » qui se rapprochdaddahr dans un extrait de I'étude de
Christian Abry et Charles Joisten cité par Claudeduteux :

D’autres fois, quand ils étaient couchés sur la fdideux ou trois, Iehaufatonvenait les
oppresser et les paralyser sous un poids trés,loandme s’ils avaient eu une pierre sur eux, les
uns apres les autres (p. 164).

Ainsi, par lechaufatonencore (si 'on admet que les elfes peuvent &sinalés aux
lutins™?), I'elfe est relié & lavlahr. Pour finir cette analyse sur la fusion entrefé¢edt la
Mabhr, il convient de noter encore, selon Claude Leaoytque le mot « elfe » en ancien haut
allemand désigne le cauchemap), et qu’aujourd’hui, les allemands le surnomment

Alpdruck « pression de l'elfe », olptraum « réve elfique » (p. 160-161).

210 Apry, Christian ; Joisten, Charles, « De Lutinscanchemars... A propos d’un nom chablaisien du
lutin domestique : le " Chaufaton ", Le Monde alpin et rhodaniet-2, janvier 1976, p. 125-132
(ouvrage cité par Claude Lecouteux dans sa bitdge p. 198).

Il Claude Lecouteux place I'elfe et le lutin dans um@éme catégorie de créatures : « Nous dirons
donc ceci : le nain est un " tordu " malintention@lfe/lutin est bienfaisant et beau. ». Maigeel
lutin et nain finiront par étre assimilés : « Ma@nme " elfe ", " lutin " sera supplanté par le atole "

nain " et ne sera plus utilisé que dans des tegtésentant des personnages fantastiques et

aquatiques. »o. cit, p. 142).
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Le rapport de l'elfe au cauchemar constitue donc pramier argument dans
I'assimilation entre I'elfe et I'incube. Mais un wdeme élément vient appuyer encore la
ressemblance de ces deux étres: I'élément aqeatigfin de comprendre cela, il est
nécessaire de remonter aux origines mythiquesetfe et de I'incube. Philippe Walter établit

un lien entre le pére de Merlin et I'élément aomiai :

Le pere de Merlin, avant de devenir un incube damsansposition chrétienne et courtoise de la
légende, était probablement un étre marin, un dédesneaux, un « vieux de la mer », dont
certaines mosaiques gallo-romaines (comme celleSait#-Romain-en-Gal) ont conservé un
lointain souvenir iconographiqﬁ]é

L’auteur appuie son hypothese sur le conte-type @0Bouvrage de Paul Delaruee

Conte populaire francafs®:

Or, ce type de conception mythologique qui rentoigours a la naissance d’enfants divins
correspond exactement aux naissances miraculetmasypées par le Roi des Poissons dans le
conte-type 303.

Dans la version nivernaise donnée comme modeéle ggpdPaul Delarue, un meunier
péche un jour un petit poisson qui s’avere étmileles poissons. Il apporte d’abord quantité
de poissons au meunier, puis se donne pour repafeimme qui accouchera par la suite de
trois garcons semblables marqués d’un soleil strotg. En donnant les arétes a sa jument et
a sa chienne, le meunier recevra trois poulaingjuéar d’'une lune et trois chiots marqués
d’'une étoile. Ainsi, la conception et la naissadeeMerlin s’apparenteraient a celles de ce
conte-type, du fait de la caractéristique divind’éefant. Cela fait du pere de Merlin un étre
lié, a l'origine et dans une perspective mythologiga I'élément aquatique. D’autre part, le
personnage de Merlin lui-méme peut étre rattacheetaélément. Francoise Le Roux et
Christian Guyonvarc’h donnent I'étymologie du noeMerlin : « Le nom s’explique par une
forme anciennémori-dunon” forteresse de la mér*'* Philippe Walter présente quant & lui
I'hypothése étymologique d’Eric Hamp pour le nomMerlin : « le maritime $°. Pourtant,
le héros n'est jamais présenté comme une créatumgtime mais plutdt terrestre ou
eventuellement aérienne (comme avec la figure deh8a citée précédemment). Mais ce lien
entre le devin et la mer est présent dans la @ilindo-européenne comme l'explique

'auteur :

12 Walter, PhilippeMerlin ou le savoir du mongédaris, Imago, 200Q. 27, de méme que citation
suivante.

213 Delarue, Paull.e Conte populaire francaid?aris, Maisonneuve et Larose, 1976, tome 1, p- 14
160.

21 Op. cit, p. 405.

215 \Walter, PhilippeMerlin ou le savoir du mondep. cit, p. 32 et citation suivante p. 33.
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On peut simplement rappeler un paralléle indo-eéeap La figure du Vieux de la mer dans la
mythologie grecque est comparable a celle des dedghiques. Dans les deux cas on a affaire a
des personnages protéens doués de presciencdielreavec la mer semble essentiel comme il
est capital dans ce texte irlandais dfisi8cle signalé par Claude Lecoutélid a Saga de Hafr

et de ses hommespporte comment on captura mrarmenill (un ondin) qu’on ammena au roi.
Celui-ci, & I'instar de Merlin, se mit & prophétisgrés un éclat de rire. A nouveau, le lien de la
mer, de la divination et de I'étre doué de presmerst poseé et il se révele primordial.

Merlin peut donc étre lié a I'élément aquatique garfonction de devin. D’autre part,
Taliesirf*’, un double de Merlin & travers la figure mythigluedevin celtique est intimement
lié & la mer. Son concepteur, un nain nommé GwianhB se change successivement en
plusieurs animaux dont un poisson, afin d’échagpler magicienne Ceridwen a qui il a volé
un peu de potion. Finalement, il prend la formend'grain avant d’étre avalé par la
magicienne changée en poule et d’engendrer dans@@s un enfant doué du don de
prophétie. Taliesin sera ensuite jeté a la meeaiailli par un prince qui 'engagera comme
devin. Cette conception rappelle encore celle dueztype 303 de I'ouvrage de Paul Delarue
cité précedemment. Notons également que la légeridée personnage de Taliesin
apparaissent chez Jean-Louis Fetjaine (p. 64-6@yliMpeut donc également étre relié a
I'élément liquide par le biais de son double Tatiegnfin, Philippe Walter note encore pour
appuyer son hypothese, qu’il existe deux poissams & nom peut rappeler celui du héros :
le merlan et le merfd®. Ainsi, Merlin et son concepteur entretiendraiene parenté avec
I'élément aquatique. Or, c’est également le cabetfe. Claude Lecouteux explique (p. 131-
133) quele célébre forgeron Wieland pourrait étre une fgalfique. Dans LEdd&™, il est
appelé trois fois « prince des elfes », et mém#e«sage » ce qui suppose qu’'un lien de
parenté ou de suzeraineté l'unit a ces étres.rHiaété une divinité avant d’étre ravalé au
rang de simple humain. Or, dansTlaidrekssag#&® norvégienne, Wieland a pour grand-pére
le roi Vilcinus et pour grand-meére une ondine. Digrlsvre de Vérongépopée allemande du

13 siécle, 'ancétre mythique de Wieland est appelénal Wachilt, et c’'est encore une

1% Lecouteux, Claude, « Merlin : éléments d'étudetsjraphique »jn Les Vieux sages, Merlin
eurasiatique(actes du colloque de Nagoya, septembre 1999), yWad®99, p. 31 (cité par Philippe
Walter,Merlin ou le savoir du mondep. cit., p. 33).

"L a légende de Taliesin est citée par Philippe #vaUerlin ou le savoir du mondep. cit, p. 34.

218 \Walter, PhilippeMerlin ou le savoir du mondep. cit., p. 32.

19 « Edda, nom donné & deux recueils des traditiofibatogiques et Iégendaires des anciens peuples
scandinaves. [Edda poétiqueest un ensemble de poemes anonymes,®cau8l3 siecle. LEdda
prosaiqueest I'ceuvre de Snorri Struluson (v. 1220)Bicfionnaire général pour la maitrise de la
langue francaise, la culture classique et conterajpa Larousse, Paris, 1993, article « Edda »).Pour
le chant de Wieland dont il est question ici, réfie de Claude Lecouteux p. 144, note Bfda
Volundarkvida Heidelberg, éd. Gustav Neckel, 1914, p. 112-119.

220 Draprés Claude Lecouteux, Thidrekssagaou Saga de Théodoric de Véromst une compilation
norvégienne du milieu du i8iécle (p. 63).
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ondine. Donc, Wieland, qui aurait été un princes,efemble étre en relation étroite avec
I'élément aquatique. Selon Claude Lecouteux, I'elé¢ une créature étymologiquement en

rapport avec I'eau :

Le lexémealb-/alf-, « elfe », renvoie a la racine indo-européenalbh-, dont le sens premier
est « blanc, clair », latimlbus Or, cette racine a aussi donné « Elbe », nomlalwéd bien
connu, et le substantif norrogdfr signifie « riviere ». En ancien haut allemandcygne se dit
alpiz, et 'aunealbari, arbre qui, chacun le sait, aime les lieux humitdes eaux dormantes (p.
69).

Le nain qui s’apparente a I'elfe (« Comme " elfé Iytin " sera supplanté par le vocable
" nain " et ne sera plus utilisé que dans des septésentant des personnages fantastiques et
aquatiques. » p. 142) est également une créatuaiqge a l'origine. L’auteur mentionne un
toponymelLoch Luchra « Lac des Nains », attesté dansClelloque des vieillardgtexte
rédigé au 12siécle). De méme, Taliesin déclare dans le liwrepprte son nom : « Je sais
quels nains résident sous la mer », ¢fivee noir de Camartheécrit vers la fin du 1°%iécle
et le début du siécle)cite lui aussi des nains habitant tmyaume subaquatique (p. 35).
Claude Lecouteux parle également d’'une croyanceamneienne qui veut que les esprits des
eaux soient les plus proches des humains et lesgpites & s'unir & eux (p. 138) ce qui
permet d’appuyer encore I'hypothése citée précédmmind’'une origine aquatique de
I'incube. Il semblerait que Jean-Louis Fetjaineeaitconnaissance de cette parenté entre 'elfe
et 'élément aquatique. DahdHeure des elfeda reine Lliane est un personnage en lien étroit

avec l'eau :

Elle nageait en ondulant, si facilement qu’'ont t'glise pour une siréne [...]. Elle nageait
comme vole un oiseau, sans effort, caressée paales les yeux grands ouverts pour ne rien
perdre du spectacle trouble de I'éveil des fonds &lfes vivent surtout au coeur des foréts et
n'ont guere I'occasion de nager ailleurs que dassrdares vaseuses ou de maigres ruisseaux
tout juste bons pour se tremper les pieds. Depudlg s’était installée en Avalon, Lliane avait
découvert la magie silencieuse des frontieres amest de son ile et ne cessait de I'explorer,
parfois avec sa fille quand I'eau n’était pas tirgide (p. 28).

Pourtant dande Pas de Merlinle héros éprouve une grande réticence par ragport

I'eau, une sorte de phobie :

— Un bateau...

Le jeune barde releva vers Blaise un regard angoisais ce dernier descendait déja d’'un bon
pas vers le bourg.

— Attends ! cria-t-il, et, comme son compagnonagerait vers lui, il chercha désespérément un
argument. [...]

221 Croyance citée dans le « Liber de nymphis, sylppigmaeis et salamandris et de caeteris
spiritibus », éd. Will-Erich Peuckeiity Paracelsus’'Werke lj/IDarmstadt, 1967, p. 462-498, ici p. 481
(cité par Claude Lecouteux, p. 144, note 38) : 4sBauch nicht minder, nit alle sind uns zu heinat
maglich, die Wasserleut am ehesten und sind uns dieméachsten. ».
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—Je comprends... Déja a Dun Breatann tu faisaigitile de téte quand je t'ai emmené

jusqu’au navire de la reine. Tu as peur de l'eastata ? (p. 155-156).

Cette peur qu’il éprouve pour I'élément aquatiqiesnsirement pas fortuite. L’'auteur
semble connaitre le lien entre I'eau et les elféssi, il donne volontairement cette phobie a
son personnage afin d’en faire une sorte d’ironagitjue dans la perspective de la quéte
identitaire, qui constitue un des principaux therdasroman. Merlin a peur de I'eau alors
gu’il est lui-méme issu d’'une créature aquatiquest en quéte de sa véritable identité et de
son origine mais il éprouve une réticence pourl@ameént qui le rapproche au contraire de son

but. Cela souligne la difficulté de sa quéte.

Ainsi, l'elfe peut apparaitre comme une créaturecpe du démon. Il va subir un
phénomene de diabolisation qui va I'apparenter desprit malfaisant et parfois méme a
I'incube a travers la notion de cauchemar. Maistca&ncore par une origine aquatique plus
profonde et mythique qui leur serait commune, ¢eiéelet I'incube peuvent étre rapprochés.
Jean-Louis Fetjaine montre ici que sa réécriturBimigube en elfe n’est pas un hasard. L'elfe
semble étre a premiére vue une créature tout aafgtopriée pour prendre la place de
I'incube, d’'ou une grande finesse et une grandditéldans le travail intertextuel. Cependant,

le personnage de I'elfe n'est pas mauvais au dégmdiabolisation est I'ceuvre des hommes.

iii. L'elfe, créature positive et bienfaisante

La diabolisation des elfes s’est faite en plusiétepes. Il n’y a pas eu de passage direct
des elfes bons aux elfes mauvais, mais une copgesties deux catégories pendant un certain

temps. Edouard Brasey souligne cet aspect :

Selon leur nature propre, certains de ces elfasgplent dans les entrailles de la terre, du c6té
du froid et de 'ombre, tandis que les autres dieent a regagner les cieux, la chaleur et la
lumiére. Ainsi se formérent d'un co6té les elfesrsiobu elfes des ténebres, et de l'autre les elfes
clairs, ou elfes de lumiere — I'équivalent, dangrigthologie chrétienne, des démons et des
anges.

Les elfes de lumiere évoluent librement au granad. js sont gais, gracieux et bienveillants,
tandis que leurs congéneres noirs, lugubres et fionads, évoluent dans les profondeurs
souterraines. Les elfes de lumiere correspondentiinités solaires et célestes ; les elfes des
ténébres, aux divinités chtoniennes et telluriqgpesr ne pas dire infernales (p. 38-39).
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L'influence chrétienne apparait nettement dansegattmiere étape de la diabolisation
des elfes. Elle crée une équivalence chez les, éfé®pposition entre ses démons et ses

anges. De méme, Snorri Sturluson écrit ddBdda prosaique?:

Il y a un site qui s’appelle Alfaheimr, ol résidegeuple des elfes de lumiére, mais les elfes
sombres habitent en bas, dans la terre.

Ainsi, cette influence apparait méme a traversréests de mythologie scandinave et
germanique, qui sont pourtant étrangers a la oglighrétienne. Cela se confirme encore par
la répartition tripartite en elfes clairs, elfesirscet elfes sombres du mythologue. En effet,
selon Claude Lecouteux, il est possible que Sigitriluson ait été influencé par I'image du
purgatoire qui présente une division des amesaoi groupes : celles qui gagnent le paradis,
celles qui vont en enfer, et celles qui ne furenbannes ni mauvaises et se rendent au
purgatoire jusqu’a ce qu’elles aient payé pour depechés (p. 130). Les elfes clairs
correspondraient donc aux habitants du paradislfes noirs a ceux de I'enfer et les elfes
sombres a ceux du purgatoire. Mais c’est encorgdande des anges neutres, déja citée
précédemmeft® qui aurait pu influencer le poéte de cour seltau@e Lecouteux. Les elfes
clairs seraient équivalents aux anges qui suivibeet!, les noirs a ceux qui suivirent Lucifer

et les sombres a ceux qui ne prirent pas parli3p).

Les raisons mémes de la diabolisation des elfesisopremier élément qui prouve le
caractére, a l'origine divin, de ces créatures.sCBlaise lui-méme, personnage qui se
complait dans des croyances qu’il sait infondéasyg donner a Merlin une explication de la

peur et la haine des gens :

— Et moi je suis le fils du diable, murmura I'enfan

— Oui, le fils du diable, hein ?... Et pourtanintas rien d’'un démon. En un sens, tu es meilleur
gue nous, et c’est pour ¢ca que les gens te craigharlin. Mais moi je veux savoir, tu
comprends ? (p. 141).

Les gens ont peur de l'autre, du différent, marsostt du meilleur qui par la méme n’est
pas comme eux. C'est & cause du culte qui étaié aux elfes que I'Eglise tenta de les
diaboliser. Selon Claude Lecouteux :

Une étude diachronique de nos témoins scripturaivas révéle que les clercs se soucierent peu
des nains, alors gu’ils s’attaquérent aux elfdestégradérent au rang de nains et de démons,
en firent des créatures nuisibles et pernicietegsement dit, ils inversérent les croyances : en
présentant systématiquement les elfes comme des ddngereuy, ils entameérent la foi que les

22 Edda op. cit, La Fascination de Gylfichap. 16 (cité par Claude Lecouteux p. 129).
223 \/oir II. La rémanence des origines, 1. La conceptiorl, erigine elfique, ii. L’elfe, le démon en
général et I'incubep. 93.
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hommes avaient en eux. Par contre, il était ingfiléls s’attaquassent aux nains car ceux-Ci ne
jouissaient d'aucun culte (p. 150).

Par un étrange retournement de situation, les ndéwviennent de braves gens, d'aimables
auxiliaires, de dévoués serviteurs, mais ce camactest pas le leur, c’est celui des elfes avant
leur diabolisation, et des génies domestiquesqp). 1

Les elfes étaient des créatures trop blanchesnet dengereuses pour le christianisme et
son Dieu unique. lls subissent non seulement ualgotisation, mais descendent plus bas que
les nains qui jouissent, eux, d'une revalorisatiOm, les elfes apparaissent d’autant plus

comme des créatures blanches et divines a 'origjne leur dévalorisation est grande.

Les elfes sont d’'abord des étres positifs et @agpremier lieu une étude étymologique
qui va permettre de le prouver. Claude Lecouteypose les hypothéses de plusieurs savants
sur l'origine du mot « elfe » (p. 122). Jacob Grirsonclut que les formedlf, aelf, alb/alp,
elbe étaient apparentées au latitbus « blanc », ainsi qu’a « Alpes », les montagnes bi
connues, et enfin Blbe nom désignant les eaux claires et limpides e¢f&gent par la suite a
un fleuvé®. Ferdinand de Saussure arriva aux mémes conctusiarant a Elis Wadstein, il
ramena le terme & la racine indo-européenalbh* « briller, étre blanc ¥%°. Claude

Lecouteux conclut :

En fait, I'elfe est une blanche créature, un éy@naun vif éclat, ce qui renvoie a un caractere
bénéfique en fonction d’'une loi déja évoquée, cddida solidarité entre I'apparence physique et
le caractére (p. 122-123).

Ainsi I'étude étymologique attribue déja aux elfescaractere positif. La référence a la
couleur blanche suggere des notions telles queirdetdy la brillance et I'éclat. Or, c’est le
portrait physique qui permettait de situer quelgudans le bien ou le mal au Moyen Age.
Ainsi, I'elfe apparait d’'emblée comme une créatoienfaisante. D’autre part, I'emploi des
lexéemesalf, aelf, alb/alp, elbe dans certains mots composés des langues germaniques
constitue un autre argument. Claude Lecouteux eelgar exemple en Angleterre les

composésAelfbeorht « elfe étincelant », ebelfwine « ami des elfes®®. De méme, un

224 Grimm, JacobPeutsche MythologjeDarmstadt, Wissenschaftliche BuchgesellschaB5180me

1, p. 367 (référence citée par Claude Lecouteug darbibliographie p. 199).

% Mastrelli, Carlo Alberto, « Un’ Etimologie inedi@i F. de Saussure : Il Nome degli ElfiStudi
Germanicil3, 1975, p. 5-13 (référence citée par Claude Ltecoup. 143, note 4). Wadstein, Elis,
« Alfer og Alvor »,in Mélanges Sophus Bugdéppsala, 1892, p. 152-179 (cité par Claude Lecouteu
dans sa bibliographie p. 199).

% D'aprés la liste de trente-cing noms de Richardtelg« Die mythologischen Ausdriicke im
altenglischen Wortschatz i Anglistische Forschungeb6, 1921, p. 1-344, ici p. 170 sq, cité par
Claude Lecouteux p. 143, note 6).
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déferlement de composés sip/alf apparait en Allemagne entre 700 et 1050 (p.%28p
qui prouve une certaine notoriété du mot « elfe’auteur mentionne également le fait que
I'épouse de Pépin de Hergtdlavait pour prénom Albhaidis. Cela constitue unevetle

preuve du caractére positif a I'origine, des eifes

Autrefois, le nom jouait un grand role : on croygi'il faisait participer son possesseur au

cosmos tout entier et, bien sdr, le liait aux éspaux génies et aux dieux, donc on ne le forgeait
pas au hasard. Notre vocable est bien représenté pae la créature bienfaisante dont on
recevait le nom devenait en quelque sorte un patnerange gardien. Au temps du paganisme,
le possesseur d’'un tel nom était voué a I'étreaturel désigné (p. 123).

Ainsi, le prénom de cette femme n’aurait pas plarigarticulealb si les elfes avaient été
considérés comme des créatures maléfiques. D’alleaucun anthroponyme formeé sur
zwerc/dvergr/dveorg(le nain) n’apparait. Les nains ne semblaient dpas liés a une
connotation trés positive. Claude Lecouteux citeoem Nils Thun qui conclut de I'étude des
anthroponymes composés sur « elfe », qu’ils avaehtforgés « a une époque ou les elfes
étaient considérés comme des créatures aimafifestenry Stuart, quant a lui, pense que de
tels noms « semblent indiquer que les elfes fuemis pour sages, invulnérables, et capables
de favoriser les mortels de leur chof®% lls paraissent donc constituer des sortes d’anges
gardiens, protecteurs des hommes et supérieurs pauleur intelligence. lls sont ainsi

assimilables a des étres divins.

Les Iégendes placent parfois les elfes sur le n@areque des divinités célestes, ce qui
permet encore de rehausser leur image maléfiquin S€laude Lecouteux, Edda
prosaiqué® raconte qu’« une fois construit Asgard (Monde diesix), les Ases y édifierent
de merveilleuses demeures pour chacun d’entreleume d’elles se nommalfheimr, c'est-
a-dire Monde des elfes. » (p. 124). C’est a Fréiy vane, qu’elle fut offerte. La parenté des

elfes avec ce dieu attaché a la troisiéme font¥des fait entrer dans la sphére de la fertilité

227 Draprés I'étude de Ernst Férstermadithochdeutsches Namenbuth PersonennamerMunich,
Wilhelm Fink Verlag, 1967, col. 64 sq (cité par @la Lecouteux p. 143, note 7).

28 Maire du palais d’Austrasie vers l&sfécle
(http://ffr.wikipedia.org/wiki/P%C3%A9pin_de_Herstal

2 Thun, Nils, « The Malignant Elves in Studia Neophilologic&1, 1969, p. 378-396, ici p. 392
(cité par Claude Leucouteux p. 143, note 8).

2% Stuart, Henry, « The Anglo-Saxon Elfin, Studia Neophilologic48, 1976, p. 313-320, ici p. 316
(cité par Claude Lecouteux p. 143, note 9).

81 Edda Snorra Gylfaginning Darmstadt, éd. Gottfried Lorenz, 1984, chap. 17271 (cité par
Claude Lecouteux p. 119, note 20 et p. 143, nofe 10

232 Selon IEdda prosaique(op. cit, chap. 24, p. 341, cité par Claude Lecouteux [, héte 11),
Freyr posséde «le pouvoir sur la pluie et I'enieleent — on songe a Aubéron — et sur les



104

et de la fécondité. Ainsi, selon Claude LecouteuX, est tout a fait possible que les elfes
aient été, a un moment donné de I'évolution higtegj des divinités a part entiére. » (p. 124).
En effet, certaines formules trinitaires les indédeat entre les Ases et les Vanes, par exemple
dans IEdda poétiqueavecLe Chant magique de Hrafet Le Voyage de Skirrfit : « Je ne
suis pas l'un des elfes, ni I'un des Ases, ni ldes Vanes avisés ». De méme dans le
Hrafnagald®*, les elfes sont mis au rang de divinités : « Calila puissance, les Elfes la
compréhension, les Vanes le savoir ». Claude Lecauajoute encore que les elfes résidant
au voisinage des dieux sont appelés elfes de Lenjigrsalfar) et qu’'une métaphore appelle
le soleil « Eclat des elfes » (p. 125). EdouardsByaquant & lui, rapporte une autre légende
issue de Edda poétigualans laquelle ils sont encore une fois présemésre des créatures
proches des dieux. Celle-ci raconte que la créatmia terre remonterait a I'assassinat du
géant Ymir, tué par les dieux qui craignaient @élétronés. Ils le coupérent en morceaux
afin de cacher sa dépouille, et les éparpillerantsde vaste monde. Sa barbe donna naissance
aux foréts, son front au ciel, ses cheveux aux egjaga colonne vertébrale et son dos aux
montagnes, son sang aux océans, sa peau et sa thaarre, et ses 0s aux pierres et métaux.
Mais le corps d’Ymir tomba en décomposition, liiraainsi un grouillement de vers qui
envahit le monde. En paraissant a la surface dusablymir, ces vers se reflétérent un instant
dans I'image des dieux penchés sur eux, et cetdgens’imprima a jamais dans leur étre.
C’est ainsi qu’ils devinrent semblables aux dieuaisma I'échelle microscopique, donnant
naissance a la famille des elfes (p. 37-38). It®ikeent ainsi un double héritage divin : par
I'intermédiaire du corps du géant Ymir (ils s’enunigssent) et grace a la vision des dieux qui
les regardent. Edouard Brasey fait également memtion texte anglais anonyme du®11
siéclé® dans lequel les elfes sont présentés comme desriisits de géants, certains bons
et d’autres plus mauvais (ce qui ne permet pagdmaenter de fagcon convaincante quant au
caractére positif des elfes mais le texte, inté@mistout de méme, mérite d’étre mentionné).
lls apparaissent aussi comme proches des divipitisgju’ils les combattirent et leur volérent

leurs pouvoirs :

Lorsque au temps ou les pics des si hautes morgagaent comme des ecueils a I'infini des
nues, [...], des géants régnaient sur I'Ere Innocdhtm était de bons et paisibles, de cruels et

productions de la terre ; il est bon de l'invogpeur les récoltes et pour la paix. Il a aussi @nse
sur la richesse des hommes. » (citation de Claedeulteux p. 124).

3 Edda op. cit, Skirnisfor, str. 18, p. 70 (cité par Claude Lecouteux p. e 12).

234 \/oir ouvrage de Jacob Grimmp. cit, tome 1, p. 366 (cité par Claude Lecouteux p. hég 12).
2% Texte tiré deAelfsidem traduit et commenté par W. T. Dodgsons Luchtajnigter, 1334 (cité en
note par Edouard Brasey p. 40).
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sauvages, de mauvais a I'esprit conquérant qui atiaibnt les dieux voisins : [...]. Lorsque les
temps nouveaux rabotérent, polirent, asséchérdotjcirent I'état naturel brut pour préparer
I'ere des hommes, les Geéants, vaincus apres stéwreltés, s'adaptérent a la nature en
diminuant de taille. Dés lors, ils vécurent fomdpemps, devenant, par des pouvoirs magiques
ravis aux divinités, Nains, Elfes, Sylphes, Gol®liOndins, Dews, demi-dieux, Esprits
élémentaires ou Héros. lls prenaient toutes sdigggparence selon le penchant de leur essence
et caractére, se changeaient en arbre, en fewcerm béte, en vent ; souvent en chevalier et
enchanteur parmi les humains. Certains reprenantstature pour moult raisons de cceur et
d’esprit (p. 38-39).

Il est intéressant de relever au passage la r&@rar’enchanteur qui permet d’établir
un lien de parenté entre I'elfe et 'enchanteurttam que descendants de ces géants. Encore
une fois, le personnage de Merlin semble entretenlien étroit avec la créature elfique, et la

réécriture de Jean-Louis Fetjaine n'en apparaitpduefidele.

Mais c’est encore par leur parenté aux Tuatha Déaba (une tribu elfique) que les
elfes peuvent prouver leur caractere divin et ncaléfique. Edouard Brasey cite deux
manuscrits irlandais majeurs, leabhar na h-Uidhreou Livre de la vache bruneécrit en
1100 par Maelmuiri dans le monastere de ClonmaeneisleLivre de Leinsterun manuscrit
du 172 siécle compilé par Finn Mac Gorman, évéque deafddlls décrivent tous deux les

Tuatha Dé Danann comme « des dieux sans étre eles. ohi :

On peut les comparer a des anges ou des étresnirduleva en sanscrit). Leivre de la
vache bruneprécise que ces étres « venaient sans doute tuaCiause de leur intelligence et
de I'excellence de leurs connaissancés.»93).

Hormis leur sagesse, les Tuatha Dé Darsomt aussi connus pour leur grande beauté
qui est un critére de positivité au Moyen Age. Dsos encyclopédie, Pierre Dubois les décrit
comme des étres trés grands, presque des géartenguscanciens. lIs avaient les yeux bleus,
les cheveux blonds, un corps gracieux et des derlisntes comme du verre. Leurs
vétements étaient élégants, majestueux, gracieis leabitaient autrefois dans des palais et
des forteressé¥. Ainsi, I'elfe est encore divinisé par son lietiali avec cette grande et

fameuse tribu.

Enfin, c’est par leur rapport (cité precédemmenid &ertilité et a la fécondité que les
elfes peuvent encore étre mis au rang de dieuapmoent grace au culte des ancétres qui leur

est adressé. Selon Claude Lecouteux :

Les défunts ont pouvoir sur la fécondité de lagtedirectement, entre autres choses parce qu'ils
commandent aux €léments, ou tout simplement parils gont un relais entre les hommes et

2% Dubois, Pierre ; Sabatier, Claudine ; Sabatiefaftb; La Grande encyclopédie des elf€aris,
Hoebeke, 2003, article « Tuatha Dé Danann ».
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les dieux auprés desquels ils sont en mesure téder, puisqu’ils sont retournés au sacre,
pour leur famille et leur clan. Les bons morts dawient terre fertile (p. 128).

Ainsi les elfes, en lien avec la fertilité, peuvétte rapprochés des défunts. Les bons
morts dont la vie fut exemplaire sont « élevés angrd’elfes, donc de petites divinités, de
génies » (p. 128). lls deviennent alors de bon®taes qui continueront a veiller sur leur
famille. Olaf, fils de Gudrod, fut surnommé « l'elfle Geirstad » aprés avoir été inhumé sous
un tertre a Geirstad. Halfdan Hvitbeinn fut enteérr®kiringssal et pleuré comme « I'elfe a la
cuirasse $' (p. 129).

Chez Jean-Louis Fetjaine, les elfes sont présamésne des créatures bonnes et en
opposition avec la caractéristique diabolique g droyances populaires leur attribuent.
Blaise lui-méme, qui les considere comme des créatmaléfiques, les décrit a Merlin de
maniere positive : « Eux-mémes se nomment SleahiMat « Bonnes Gens », reprit-il. Tu as
sirement d0 en entendre parler, au moins dansodésscde bonnes femmes».(Le Pas de
Merlin, p. 138). De méme, un des moines de I'lle de Magrahe a en savoir plus sur le

peuple de Merlin, mais le héros ne le comprend pas
— Sais-tu que chacun d’entre nous a ressenti &ipuésence ? Il y a sur Mén quelque chose que
nous prions et que nous appelons Dieu, mais...
De nouveau il s'interrompit, les yeux exaltés, carstil attendait de Merlin que celui-ci finisse

sa phrase, puis il baissa la téte d’un air preg@une quand il vit que I'enfant ne le comprenait
pas (e Pas de Merlinp. 200).

Cette présence évoque sans doute des élémenitsralat elfes ou a des croyances
paiennes. Or, le moine la place sur le méme planDjgeu. Il va ensuite parler a Merlin d’'un
peuple certainement elfique (puisque le héroses&en connaitre les secrets) :

— Autrefois, il y avait ici un peuple qui vivait ds la paix, un peuple disparu, semblable aux

animaux de la forét, poursuivit-il. On dit que ¢’'&€x qui ont bati le mont de la Chambre-
Sombre et levé toutes les hautes pierres de I'flee. Pas de Merlinp. 200).

Les elfes sont a nouveau décrits ici comme des &wmes, vivant en osmose avec la
nature et les animaux. Un peuple de paix, par apposa celui des hommes que le moine

dépeignait quelques lignes auparavant :

— Un jour peut-étre les hommes cesseront de seléaguerre, dit-il. C'est étrange, on dirait que
c’est une nécessité. Un mal que nous portons es.ndue Dieu Christ préche I'amour et la

compassion, mais il semble que le seul moyen denér soit de se retirer du monde, comme
nous, ici, a Mén... Alors seulement on trouve und¢abee paix (e Pas de Merlinp. 200).

27 D'aprés Jan de Vriegdltgermanische Religionsgeschichfetomes, Berlin, 1956, tome 1, p. 258
(cité par Claude Lecouteux p. 144, note 22).
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Les roles semblent inversés dans la bouche durpiieeiMdn. Chez Robert de Boron,
Merlin porte en lui ce « mal », derniere trace de erigine paternelle : « Et bien saiches tu
que, quant Nostre Sires volt que je seusse seeshqse deables m’ot perdu, mais je n’ai pas
perdu lor enging ne lor art [...]. » (8 16, 24-27)e€ cela qui le pousse a aider Uter pour
tromper Igerne et le duc, et dans les continuatiangtiliser ses pouvoirs pour séduire les
femmes et satisfaire ses désirs. Mais ce mal ieattitoué a I’'homme, dans une comparaison
indirecte avec un peuple d’elfes. Les hommes, opient les elfes mauvais, le seraient encore
davantage, et les elfes, par leur bonté, leur pueteur paix, seraient en réalité des créatures
bienfaisantes et proches du divin, comme le disaihoine ci-dessus : « quelque chose que
nous prions et que nous appelons Dieu, mais(Le Pas de Merlinp. 200). D’autre part,
Taliesin présente les elfes a Merlin comme destwrés positives, non pas par leur bonté ou
leur pureté, mais par leur talent, leur intelligenBans les croyances celtiques, la maitrise
d’'un art permet de se rapprocher du di¥inOr ici, le grand Taliesin révéle & Merlin, sans
gue celui-ci ne puisse encore comprendre, que sotmame fut autre qu’un elfe :

— Quel maitre ? fit Merlin. Qui t'a appris ?

Taliesin le fixa d'un air étrange.

— L'un des tiens, jeune merle.

Merlin fronca les sourcils, songeant aux vieux bardu roi Ceido, sans parvenir a imaginer qui

gue ce soit dans les Sept Cantons qui ait pu agsez de talent ou de savoir pour lui enseigner

son art. Ce fut comme si Taliesin lisait dans ssges.
—Je ne pensais pas au Dyfed, fils du diable, entig vrai clan...l(e Pas de Merlinp. 67).

Le pére de Merlin, qui n’est évoqué de maniérectirgue dans une seule phrase a la

fin du roman, ne porte aucune connotation diabeligu contraire de son homologue incube :

— Tu en connais bien plus et moi aussi, murmuraliMeCe sont les elfes de la forét qui ont
protégé ma mere, comme d'autres de leur race émtfipour moi a Arderydd. Et quand
Ambrosius la retrouva, elle était devenue la feramdlorvryn (e Pas de Merlinp. 325).

Bien que trés peu d’éléments soient dévoilés spetsonnage de Morvryn, il apparait
néanmoins comme un étre positif. Il a recueilli@les siens la reine Aldan et I'a protégée.
Mais il semble également, de maniére implicitejlqué I'ait pas retenue lorsque Ambrosius
la retrouva. Il la laissa repartir avec I'enfantedle portait. Quoi qu’il en soit, Morvryn n’est
jamais décrit comme un étre trompeur et perfideotne, ce n’est pas uniqguement a travers
les yeux d’autres personnages que les elfes sésemiés comme des étres bons. Aprés la

bataille d’Arderydd, ils apparaissent comme detables sauveurs et protecteurs de Merlin.

2% « La perfection musicale est du ressort de 'AMande et, du point de vue technique et terrestre,
c'est par conséquence un art dont I'exercice retivéa science dddid en Irlande et des bardes au
pays de Galles. » (Le Roux, Francoise ; Guyonvafehristian,op. cit, p. 294).
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D’abord ils lui évitent la mort en tirant des fl&sh empoisonnées sur les guerriers du
Gwynedd, puis ils le soignent et lui offrent dedew@ents et de la nourriturég Pas de
Merlin, p. 132-134). Les elfes sont tres rarement idéstifland.e Pas de Merlinsauf pour

Morvryn et un autre mystérieux personnage, Lailoken

Sans qu’il sache pourquoi, sans qu’il le compremmemot lui revenait a I'esprit, inconnu et
inintelligible, dans ses rares moments de lucididd.ailoken »... Un mot étrange, comme
susurré a son oreille, et qui, sans raison, setrdbzical (e Pas de Merlinp. 132).

A T'origine, Lailoken est 'lhomme sauvage renconpa saint Kentigern et dont il est
question dans le texteentigern et LailokenC’est également un homologue de Merlin avec
le personnage de Suibhne. Mais ici, Lailoken nggstin mot, un souffle murmuré a l'oreille
du héros. Plus loin, c’est un elfe que le héroapercevoir I'espace de quelques secondes qui

va prononcer ce mot :

Quand il tourna fugacement son visage vers luyelae barde eut 'impression de se voir lui-
méme, de voir un frére jumeau. C’était un visagmge pale et mince comme dans ses réves,
encadré par de longs cheveux noirs qui coulaiem$ da capuche. Et ce visage lui sourit, ou du
moins en y repensant c’est ce qu'il lui semblatigé&nurmura un mot, « Lailoken » (encore ce
mot, toujours le méme), puis leva sa paume avadigparaitre, de disparaitre totalement, happé
par la végétationLe Pas de Merlinp. 136).

Plusieurs hypotheses sont possibles quand a l#icagion de ce « Lailoken ». Tout
d’abord, en tant que personnage homologue de Mdrdioken fait peut-étre référence au
héros lui-méme, ce nom serait en quelque sort@atanyme elfique. C’est peut-étre aussi le
nom de I'elfe qui I'a soigné et nourri et que led®a réussi a apercevoir. En tous cas, ily a la
une confusion, déja présente dans les personnagesldgues de Merlin et Lailoken et que
Jean-Louis Fetjaine transcrit dans la narration lfeffet miroir: «le jeune barde eut
I'impression de se voir lui-méme, de voir un frégmeneau ». S’agit-il d'une sorte de chef du
peuple elfigue de la forét d’Arderydd ou d’'un amcigrand elfe, sorte de précurseur, dont
I'esprit flotterait encore parmi les arbres ? Qqaiil en soit, Lailoken est lié aux elfes et
suscite chez Merlin un sentiment d’amitié (« amigalce qui montre encore une fois que les
elfes n'ont rien de diabolique. lls apparaisseninie® des créatures pleines de bonté et
d’intelligence chez Jean-Louis Fetjaine mais malgpéat diabolisées par les hommes.
L’auteur réalise ainsi une veéritable prouessereiissit a se montrer a la fois extrémement
fidele dans sa réécriture de I'origine paterneatie ¢hoisissant le personnage de I'elfe pour le

substituer a celui de I'incube), tout en supprima#pect diabolique et négatif.
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Finalement, qu’il devienne un personnage princgmit on pénétre les pensées, qu'il
soit remplacé par une divinité paienne, rationaéigésimple humain ou tout bonnement
supprimé, le diable contemporain a perdu son sédfietyant et impénétrable, voire méme sa
place dans la légende, en méme temps que le aehistié*®. La part diabolique est donc
atténuée ou inexistante chez Merlin, et le malgiselle engendrait plus ou moins dissipé. Le
héros n’est plus inquiétant, le lecteur-spectapeut s'identifier plus facilement a lui. Mais si
le personnage du diable, issu de la christianisati@diévale de la légende de Merlin est
abandonné dans le corpus contemporain, qu’en dstdé tradition sylvestre qui représente,

elle, 'aspect paien de I'origine du héros ?

2. La tradition sylvestre

La tradition sylvestre apparait des les originespdtsonnage de Merlin a travers le
motif de 'homme sauvage, que I'on trouve princgraént dans |&ita Merlini de Geoffroy
de Monmouth mais aussi chez des homologues du,Hé&ibsken {/ie de saint Kentigejret
Suibhne Eolie de Suibhng*’. Trois éléments principaux font partie de la tiadi sylvestre :
la proximité et la fusion avec la nature, ainsi d@goroximité et la fusion avec le monde

animal, et la folie.

Quelle est la place consacrée a la tradition syl@efans le corpus contemporain ? De

nouveaux éléments sont-ils apportés concernaetdtion de Merlin a la nature ?

a. Proximité et fusion avec la nature

Dans les romans médiévaux, Merlin se réfugie fréguent dans la forét. Chez
Geoffroy de Monmouth\(ita Merlini), il s’enfuit dans les bois a la suite d’'une hégabu

meurent trois de ses hommes. Il devient fou despéseet cherche constamment a fuir la

239 Nous développerons ce point ultérieurement. Voica rémanence des origine3, Une tendance
générale : la dévalorisation du christianisppe 167 a 211.

40 \/oir I. Le portrait médiéval de Merlin : origines et pairs, 1. Les sources littéraires de Merlin,
b. Le Merlin sylvestrep. 27 a 38.
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société des hommes. C’est seulement dans la faliétrguve du réconfort. Il vit au méme

rythme qu’elle, jusqu’a se fondre a ce monde nature

Il pénétra dans les bois, heureux de s’allongedeetse cacher sous les frénes. [...] Il se
nourrissait de racines, de plantes, d’herbes, dets fdes arbres et des mdres du roncier. |l
devint un homme des bois comme s'il était consacta forét. Durant tout un été, il ne fut
apercu de personne, oublieux de lui-méme et das’8ie

La tradition sylvestre, qui va peu a peu étre &apar I'influence du christianisme sur
la Iégende, et notamment la relation intime entrerli et la nature, va tout de méme
conserver quelques traces chez Robert de Borohétas choisit la forét de Northumberland

pour se retirer auprés de Blaise et lui dictdrilee du Graal:

Et tu i venras por acomplir ceste oevre que tunasreenciee, mais tu ne venras pas avec moi,
ainz iras par toi et demenderas une terre qui aNavhombellande ; et cele terre si est plene de
molt granz forez et si est molt estrange a genzpddsi meimes, que il i a de tels parties ou nus
N'a encore esté. Et la converseras et je irai attt@ dirai les choses qui t'avront mestier ateliv
faire que tu faiz (§ 23, 13-21).

Merlin explique aussi a Uter et Pandragon que sar@de pousse a se retirer parfois de
la société des hommes : « Je voil que vos sachi@iznge covient par fine force de nature

estre par foies eschis de la gent. » (8 39, 45-47).

Chez les auteurs contemporains, trois aspectsipaimc se dégagent autour de la notion
de proximité avec la nature : tout d’abord la nattwmmme refuge, abri, qui offre un bien-étre
et une sérénité au héros. Deuxiemement, la naiéeeaux pouvoirs de Merlin : elle lui
transmet sa force et il bénéficie de sa puissdbien, la fusion avec la nature : le héros vit
dans la nature, utilise sa force, ses pouvoirgjuc@amene naturellement a une fusion, Merlin

est la nature.

i.  Lanature comme refuge

Merlin revient constamment vers la forét, la natarest la qu’il se sent le mieux, loin
des hommes. La nature est sa maison, son abm soir asile. Soit il y vit directement parmi
les arbres comme un animal, soit il habite une here, une grotte ou un abri de pierre.

241 Walter, Philippe (dir.)Le Devin maudit : Merlin, Lailoken, Suibhiieextes et étude)Grenoble,
Ellug, 1999. Traduction d’aprés Christine Bordedid-Charles Berthet, p. 63, v. 75-83.



111

Le logis des arbres

Dans les romans de Jean-Louis Fetjaine, Merlineoypduple des elfes apparaissent

toujours trés proches des arbres. Ils vivent paumni:

Les hauts-elfes eux-mémes, I'antique race de Moriga dépit de la noblesse de leurs origines,
buvaient de I'eau de pluie et couchaient sur la sseu Dans la forét d’Eliandre, les elfes
vivaient sur des plates-formes aménagées enttwrdeshes des arbres et se déplacaient sur de
minces ponts de corde [.. 1€ Crépuscule des elfgs 58).

La nature, la végétation, représentent un véritabtdgort pour les elfes, c’est la qu’ils
trouvent leur abri. La nature est synonyme de eeftgde paix pour eux. Ainsi, I'éloignement
de cet abri naturel provoque chez eux un malagsenee ici a propos de Lliane :

Peu apres leur départ, Uter avait réalisé que deguee sous les collines serait sans doute aussi
long que leur traversée des marais, et qu’ils neetant peut-étre ainsi durant des jours sans

revoir la lumiére du soleil.

Lliane, silencieuse depuis gu'ils s'étaient engadfdans la caverne des loups, lui prenait la

main par moment sans le regarder, peut-étre juste ge rassurer. De méme que les nains,

habitués a I'obscurité des souterrains, les elfggient la nuit, et ce n’étaient pas les ténebres

de la grotte qui 'effrayaient, mais I'absence Ipotde végétation ajoutée a cette sensation

d’enfermement que les elfes supportaient si imalGrépuscule des elfgs. 308).

Le narrateur extradiégétique et hétérodiégéfifuepére une focalisation interne
variable sur les personnages. Uter est le premgesopnage focal dans I'extrait ci-dessus.
Lorsque le narrateur parle de Lliane, la focalmatinterne est encore dirigée sur Uter. En
effet, la présence du « peut-étre » démontre Ferce du doute, nous sommes donc encore
dans les pensées d’Uter qui se demande pour gqagte 'elfe lui prend la main (« peut-étre
juste pour se rassurer »). Puis le personnage ftma¢nt Lliane. Le lecteur pénétre dans sa
psychologie et peut ressentir son angoisse, soaiseabt surtout son manque : la végétation

qui constitue la liberté, I'espace, 'oxygene fack claustration de cette grotte.

242 |_e narrateur de la trilogie de Jean-Louis Fetj@isehors de la diégése et absent de I'histoiré qu’
raconte (voir note 21, p. 70). Il assure cependast« fonction testimoniale ou modalisante ». Selon
Yves Reuter, celle-ci « [...] exprime le rapport deearrateur entretient avec I'histoire gu’il raten

Elle peut étre centrée suattestation(le narrateur exprime son degré de certitude alistance vis-a-

vis de I'histoire), sur Emotion(il exprime les émotions que I'histoire ou sa ation suscitent en lui),

sur I'évaluation(il porte un jugement sur les actions et les as)ew Op. cit, p. 62). Chez Jean-Louis
Fetjaine, cette fonction est centrée sur I'attestacomme on peut le lire dans le prologue du gem
volet de la trilogielLe Crépuscule des elfesc Je vous parle d'un &ge ou les hommes n’étajeat
'une des quatre tribus de la déesse Dana, leh@u2é Danann, elfes, nains, monstres et hommes. »
(p. 13) ou encore : « Cette histoire est le réeitcds temps lointains et de ces peuples oubliés par
I'Histoire. Mais, bien sdr, ce sont les hommesanti écrit I'Histoire...» (p. 16).
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DansLe Pas de Merlinle héros qui ne connait pas encore ses origifigaas est attiré
vers la nature. Il se terre sous la ramure d'umetdpres la bataille d’Arderydd et revient s’y

coucher aprés son premier réveil :

Merlin se sentait en paix sous la volte des pipaghi les buissons de fougéres, de genévrier et
de bruyére mauve, comme dans une maison retrousgené a des bonheurs simples de
survivant : avoir dormi, avoir mangé, ne plus avmid (p. 135).

Le narrateur énumere différentes sortes d’arbresl@wégétaux, on entre dans une
description presque scientifique. La nature n’das pun concept général, elle dévoile ses
multiples composants qui portent tous un nom, wndecr, une odeur. Tous ensembles, ils
participent au bien-étre de Merlin qui se sentégusté et au chaud, comme s’il était entouré
par différentes personnes d’'une méme famille. $arde Mén encore, il choisit de séjourner
dans la forét plutdét que dans le refuge des moijusgiu’a ce que Blaise se rétablisse :
« Lentement, il se glissa contre le tronc, fernsayleux, et savoura les bonnes odeurs du sous-
bois. Il sourit en discernant des pépiements danigeet les bruits furtifs de la forét derriere le
grondement des vagues et du vent. » (p. 186). kalifation interne ne concerne pas
uniquement la vision du héros, elle passe aussigsaautres sens : l'odorat (« les bonnes
odeurs du sous-bois »), l'ouie (« pépiements daige>, « bruits furtifs de la forét »,
« grondement des vagues et du vent ») et le toughse glissa contre le tronc »). Merlin
entre en communion avec la forét, ses cing sengiignt. Il retrouve la paix et le bien-étre.
D’autre part, la nature lui offre sa nourriture,mooe dans cet extrait ou son grand-pere

Gwydion lui fait goQter des mets sylvestres :

lls se nourrirent de jeunes frondes de fougeregoéiti d’asperge, de barbe-de-bouc ou de trefle,
de noisette et de mdre, de lapin ou de hérissom,Gydion lui apprit a faire cuire sur des
braises apres les avoir enrobés d’argile (quanektea était dure, il suffisait de la casser poar le
débarrasser de leur peau et de leurs piquants).nliontra comment recueillir la rosée du matin,
comment reconnaitre les champignons et les bamestibles, comment faire du feu avec une
drille, de I'nerbe séchée et quelques copeaux técde bouleau, comment se protéger des
loups ou des vipéres durant leur somnibgéliande p. 238-239).

La forét offre toutes les ressources d’'un abrie permet de se chauffer, de boire et de
manger. Encore une fois, le narrateur énumere s@ddes d’herbes, de fruits, de fleurs qui
constituent une nourriture variée. Cet extrait sgss@nte comme une sorte de manuel pour

vivre et se nourrir dans la forét.

DansExcalibur de John Boorman, Merlin est également tres proehkadorét et des

arbres. Lorsqu’il se rend dans les bois avec Ariur y passer la nuit (chap. 11), les
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branches semblent barrer la route au jeune rely iempétre constamment alors que Merlin
se déplace sans aucun probleme. Par exemplejrada fa séquence précédente (chap. 10,
voir annexe 1, document 6), Antor explique a Arthuiil I'a élevé sur ordre de Merlin. La
caméra cadre Antor et Key en gros plan alors ghurtapparait en contre-chaffip
L’arrivée de Merlin est soulignée par la technigde la profondeur de champ et du
changement de point, ce qui met en valeur le mg/star plane sur le personnage : a l'arriére-
plan derriere Antor et Key, la silhouette impréaetdloue du héros semble sortir de derriere
un arbre et s’avance lentement. Puis la caméraecaAdhur en gros plan qui questionne
Antor, avant de repasser sur ce dernier et Keygrapagnés maintenant de Merlin qui les a
rejoints. La caméra cadre ensuite les chevaliela fetule en plan moyen qui interpellent le
héros. Lorsque le cadrage revient sur Arthur, Aetdkey, Merlin a disparu. Quelques plans
plus loin, on peut le voir s’enfoncer dans la fpgét'arriere-plan, de la méme maniere qu’il
était venu, avec Arthur en plan américain qui lgarde s’éloigner avant de se décider a le
suivre. Ainsi, Merlin semble connaitre tous lesoies de la forét, il s'y déplace tres
rapidement, comme s’il connaissait des passagestsdai permettant de se rendre plus

rapidement d’un lieu a l'autre.

Dans la séquence suivante, il apparait soudainesremgros plan derriere Arthur qui
s'est empétré dans les branchages. La caméraueffedbrs un mouvement panoramique
horizontaf** vers la droite en suivant Arthur qui s'arrachea&/&gétation et & Merlin, puis
présente un plan moyen de la méme scene. Le hédisparu encore une fois. Arthur
s’'avance jusqu’a apparaitre en gros plan et vodlque chose qui est encore refusé au

spectateur (monstration externe marquée) : « M@rin Le plan suivant (en plan moyen)

243 Jennifer Van Sijll parle de « plan en amorce »rmi#crire le contre-champ : « On parle de plan en
amorce lorsqu’un personnage ou un objet est platé & caméra et le sujet filmé. Généralement,
pour des raisons esthétiques ou dramatiques, l@reaest placée derriére I'’épaule ou la téte d'un
personnage qui apparait en amorce dans le cadpreeier plan. Le plus souvent, c’est un second
personnage qui capte l'intérét du personnage emca&ndu lieu que deux acteurs soient filmés chacun
en plan rapproché ou en plan moyen, le scénaggtau(le réalisateur) choisit de les avoir tousxdeu
présents physiquement dans le plan. [...] Le liensfmlue qui apparait a I'écran peut permettre de
donner des indications sur la nature de la relajigentretiennent les deux personnages. En fonction
des scenes qui précedent, le plan en amorce pggérau la tension, l'intimité, le désir, la haine,
I'emprisonnement ou la conspiration : tout dépead’idtrigue et de la mise en scene.Op( cit, p.
154).

244 « Le panoramique horizontal est un mouvement diggpou la caméra, généralement posée sur un
trépied, pivote sur son axe, de la gauche versoigedbu de la droite vers la gauche en suivarglan
horizontal. Le panoramique peut également étrésééain caméra portée. Ce mouvement de caméra
peut apporter de nouvelles indications de lieu,indice important ou découvrir un personnage
caché. » (Van Sijll, Jennifeop. cit, p. 170).
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présente une clairiere dont la végétation est anaedet tres verte (voir annexe 1, document
7). Merlin semble dormir paisiblement sur le tranoussu d’un arbre, & c6té d'un petit feu.
Encore une fois, il s'est déplacé tres rapidemarfirét est pour lui un refuge dont il connait
tous les recoins. Il s’y sent en sécurité et ex.daien que Arthur I'interpelle, il continue a
dormir, confortablement installé, les mains joineg son ventre. Ce plan présente un
équilibré®” relatif aux matiéres (les branches et la végétatmux couleurs et aux formes, ce
qui crée une atmosphére paisible. De méme, la foomeée est mise en valeur, d’abord par la
clairiere elle-méme qui crée une sorte de bullendieu de la forét, mais aussi par les troncs
d’arbres et les racines qui entourent le petitgeubrdle au centre. Selon Jennifer Van Sijll :
« En fonction de leur utilisation et du contexies formes des objets ou de la composition
globale peuvent suggérer certaines idées et dwénmsmtions ». Elle cite un théoricien de la
vision, Bruce Block,The Visual storyqui décrit les effets des formes rondes : « Garac
indirect, passif, romantique, en rapport avec lamea doux, pur, souple et sans danggf. »
Ainsi, ce plan dégage une forte impression de catlagoaix et de bien-étre. Plus loin, Merlin
conseille a Arthur : « Ne fais rien, reste traniguiendors-toi, repose dans les bras du dragon,

réve...».

Sa nourriture est également offerte par la forét.natin de sa nuit dans les bois avec
Arthur (chap. 11), Merlin débarrasse quelques clhegpeides autour des cendres d’'un feu de
camp. Elles semblent avoir chacune leur place pliidgs range sans hésiter dans différents
recoins de la clairiere, de la méme maniere qus dae cuisine. D’autre part, elles semblent
avoir contenu des aliments végétariens car auctowhé n’est visible pres du feu. De plus,
lors des réunions de la Table Ronde, Merlin ne gjamais part aux repas. Par exemple, au
chapitre 26, le roi, la reine, les chevaliers atdecompagnes partagent un repas de féte autour
de la Table Ronde. Mais Merlin se tient a I'écédrgst assis a coté d'un feu au fond de la

piece. Ainsi, il semble que c’est uniquement dan®iét qu’il trouve sa nourriture.

245 « Une image équilibrée comporte intentionnellememé composition symétrique. On utilise la
texture, la couleur, la valeur, la forme, la compiteet le sens implicite de I'image pour parveniret
effet. [...] L’équilibre et le déséquilibre exposelat conflit initial voulu par le scénariste et le
réalisateur dans le scénario. » (Van Sijll, Jempdp. cit, p. 22).

24 Op. cit, p. 32.
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La demeure de bois ou de pierre

Chez Steve Barron, Walt Disney, Michel Rio ou Jean-Istin et Eric Lambert, Merlin
habite une chaumiere, une grotte ou un abri deegyidrien que la nature toute entiere
constitue toujours un refuge, un havre de paix peuréros. LeMerlin de Steve Barron est
véritablement un homme sauvage. Il nait dans uaamtere au creux de la forét, il y passe
son enfance avec Ambrosia, puis sa vie d’adultendjuan’est pas a la cour. Il y éduque
Arthur et il prévoit méme de finir sa vie avec Niendans un espace sylvestre créé par Mab.
Lors de sa premiére rencontre avec Nimue, il edbeni dans une petite caverne formée par
un grand tronc d’arbre (chap. 3). La séquence pedté montrait Ambrosia, sa mere
adoptive, avec le petit Merlin dans les bras, eintde chasser une créature fantastique
envoyée par Mab. La petite fée s’envole de la cheansuivie par la caméra qui effectue
une combinaison de différents mouvements (trawglliatéral et panoramique vertical
ascendant’) avant de siimmobiliser, en contre-plongée, sucitae des arbres de la forét
encore faiblement éclairée par le coucher du solail passage a la séquence suivante
s’effectue par un fondu enchainé qui symboliseaut dans le temps. La faible luminosité est
également symbolique de la fin d’'une époque. Aimsipasse du plan sur la cime des arbres
en contre-plongée, a un plan de demi-ensembleastorét, en angle plat ou normal (une
vision de face), qui effectue un travelling latépalis circulaire vers un arbre. Le tronc est
particulierement large, couvert de généreuses Ipgéotimces et d’'une mousse verte. Le
cadrage en mouvement laisse bientdt découvrir amerne naturelle creusée a l'intérieur du
tronc dans laquelle dort paisiblement Merlin, assisun tapis de feuilles mortes, les jambes
repliées, les bras croisés sur le ventre et ladpfriyée contre l'intérieur de l'arbre (voir
annexe 1, document 8). Le plan est équilibré eesgique du point de vue des couleurs et des
formes, Merlin est encadré de chaque c6té parolecirEncore une fois, la forme ronde,
circulaire, prédomine et apporte une atmosphérpaie et de bien-étre. Le héros semble
heureux, serein, sa position est presque celle fd2ins dans le ventre de sa mére. Au méme

moment, on peut entendre les commentaires de xahaos-champ du vieux Merlin qui se fait

247 « Dans le panoramique vertical ascendant, la Gapigote sur son axe, de bas en haut, en suivant
un plan vertical. Ce mouvement d’appareil est g@leérent utilisé dans les plans de découverte. »
(Van Sijll, Jenniferpp. cit, p. 172).
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le narrateur de sa propre histéffe « Mon enfance a di étre trés, trés heureuse pprelle

est passée comme un éclair. » (chap. 2). D’'auttelpaéros semble si calme et paisible qu'il
n'entend pas Nimue et ses serviteurs s’approchsigveille un peu en sursaut et se leve en
perdant légerement I'équilibre. Aprés leur courtretien et le baiser volé a la jeune femme,
Merlin grimpe sur son arbre pour les regarder pditsemble habitué a faire cela car il ne
montre aucune hésitation et se place dans un émglroparait stratégique pour observer la
forét d’en haut, sans étre repéré. Le héros esé@dcontre-plongée et en plan moyen. Il est
présenté ainsi comme une sorte de seigneur sydvé3trelques plans plus loin, il réapparait
sur ce méme arbre, apres un fondu enchainé ayaareprécédent qui montrait Nimue en
train de se séparer de ses serviteurs et de patie de son c6té pour prendre un raccourci
(encore une fois, le fondu enchainé marque iciaut dans le temps, bien plus bref que le
précédent). Cette fois, Merlin, allongé sur unenbhe, les bras croisés derriere la nuque et le
regard réveur tourné vers le ciel, est cadré engdle. L'angle de vue domine le héros, il
apparait en position de faible§Se En effet, c’est & ce moment-1a que Nimue I'appéll

I'aide alors qu’elle s’enfonce dans des marécagesp( 3).

Lorsque Vortigern I'emprisonne dans un sombre cadWerlin semble dépérir sans air
ni contact avec la nature. Il se confie a Nimueaadrs les barreaux : « J'ai besoin d’espace
pour respirer, rester ainsi entre quatre murs nregge ! » (chap. 10). Lorsqu’elle parvient a
obtenir sa libération, il est tres affaibli, il Bepporte pas I'enfermement.

248 Merlin intervient comme narrateur autodiégétiguers de la premiére séquence du film, juste
apres le générique, il apparait en gros plan gtlamrapproché. Il semble s’adresser aux spectateur
car il regarde la caméra. Il est tres vieux et asa@u’il va raconter une histoire sans dire gasii ni

de quoi il s'agit. C’est a la fin du chapitre 2,amal il reprend la parole aprés la séquence sur sa
création et sa naissance, que le spectateur cochpigfimitivement qu’il est Merlin et qu’il raconte
son histoire. Il interviendra ponctuellement enxvoff au cours du film. Enfin, lors de la derniére
séquence (chap. 36), on découvre qu'il s'adressaftit & un groupe de villageois rassemblés autour
de lui pour écouter son récit. Dans la premiereus@ge, il ne regardait donc pas la caméra. |l
s’agissait en fait d’'une focalisation interne ses Villageois (le spectateur voit ce que voient les
villageois). De méme, il faut noter que Merlin estla fois un narrateur autodiégétique et
intradiégétique car il est présent en tant qudlaididans la diégése. Celle-ci ne s'arréte d'aiepas

la : aprées son histoire, Merlin va retrouver FrigspNimue. Selon Francis Vanoye et Anne Goliot Lété
qui citent Michel Chion I(a Voix au cinéma Editions de I'Etoile, 1985) et Christian Metz,
(L’Enonciation impersonnelle ou le site du fjlRaris, Méridiens-Klincksieck, 1991, p. 142) : utre
cas : celui ou le personnage est doté d’'une voatgge d’accompagner I'histoire narrée. C'est la
"voix-je " de Michel Chion, reprise par ChristidWletz, qualifiée par ce dernier de "juxta-
diégétique " : " le personnage est diégétique, maai®ix, comme voix, ne I'est pas tout a fait oar

ne montre pas le narrateur dans I'acte de racdntgrCette voix [...] permet & un personnage de la
diégése d’en sortir tout en y restantPsgcis d’analyse filmiqueNathan, Paris, 1992. 36-37).

249 « Lorsque I'axe optique de I'objectif est inclinérs le bas, on parle de plan en plongée. Lesssujet
filmés ainsi paraissent petits et vulnérables. a1(ijll, Jenniferpp. cit, p. 160).
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Le Merlin des studios Walt Disney est le seul pensge de la diégése a ne pas craindre
la forét. Lorsque Moustique s’y aventure pour régepla fleche de Key, celui-ci le prévient :
« Oh, ne me dis pas que tu vas dans la forét bbessont plein de loups ! » (chap. 2). Puis
Hector s’inquiete de ne pas voir revenir son fdsg@tif : « Le premier crétin venu sait qu’on
ne doit pas s’aventurer seul dans cette forét.sTunembécile de I'avoir laissé faire ! » (chap.
5). Merlin y vit pourtant paisiblement sans queanie puisse lui arriver. La forét apparait des
la premiére séquence du film, directement apragdduction qui présente I'histoire de I'épée
dans I'enclume. Le dernier plan sur celle-ci s& fdi@r un fondu enchainé sur un plan moyen
de la forét. Il s’agit ici de la toute premiére ipeadu récit filmique, ce qui laisse supposer que
la forét y tient une place primordiale. Cependamtite premiére présentation du monde
sylvestre est montrée de maniere assez négatgecolleurs en sont absentes sauf le gris et
le noir, il semble y régner une obscurité permamentia végétation se compose uniquement
d’arbres sans feuille et de branches mortes. Umzaaant dévoile bientbt, au centre du plan,
'ombre d’un loup a la gueule ouverte et aux demimtues. Les plans suivants présentent un
hibou effrayant se jetant sur un écureuil innocdatit la couleur chaude avait ramené un peu
de gaieté, et qui parvient heureusement a fuirs RPeiicadrage opere un panoramique
horizontal qui aboutit, aprés un rapide fondu efrasur un autre pla. Celui-ci prolonge
encore le mouvement panoramique précédent de la&raamais en laissant cette fois
apparaitre plus de verdure, de végétation. La feedble plus accueillante, vivante. Le
panoramique enchaine sur un zoom avant qui famtdtieapparaitre une clairiere tres
luxuriante, dans laquelle Merlin, en plan moyen,egstrain de tirer de I'eau d’un puits (voir
annexe 1, document 9). On peut observer de I'neglte au sol, des feuilles aux branches des
arbres, et surtout beaucoup de couleurs, notamoaties de Merlin lui-méme. En effet, le
bleu de sa robe et le blanc éclatant de sa baxbehent parfaitement par rapport aux couleurs
sombres relevées précédemment. Plus loin, aloiif gj@foigne en plan moyen, la caméra
opére encore une fois un panoramique qui est pgélograce a la technique du racéotd
dans le plan de demi-ensemble suivant. Dans cdaedeon peut apercevoir la maison de

Merlin et une végétation encore plus luxurianteabrée que dans la clairiere. De couleur

%0 |_e fondu enchainé permet plus ici d’effectuer amtslans I'espace que dans le temps.

1 André Gardies et Jean Bessalel définissent leordcainsi: « Celui-ci désigne I'opération
matérielle, proprement cinématographique, par lbejwa " enchaine " deux plans [...]. Ainsi par le
raccord de deux plans sur le méme geste on pouoduipe un effet de continuité actionnelle et
narrative (et effacer ainsi la fragmentation dutgditmé en deux plans différents). ®4. cit, p. 206,
article « Transit »). Selon Jennifer Van Sijll: @ thccord dans le mouvement signifie que la trammsit
entre deux plans est favorisée par la continuité déplacement. 0. cit, p. 122).
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rouge, elle est parcourue par des plantes grimpamtites et bleues, et entourée de fougeres,
arbustes et autres végétaux. Ainsi, a mesure queslapproche de Merlin et de sa demeure
au coeur de la forét, les couleurs et la vie apgseat, la forét devient accueillante, gaie,

sécurisante. Tout cela est mis en valeur par Isgeles mouvements et les effets optiques de

la caméra (les panoramiques, les zooms, les foenltlsainés et le raccord).

Le héros de Michel Rio est également proche datare et de la forét. Il décide de se
retirer dans une grotte afin de se séparer du rogallArthur qu’il a créé et de savoir ainsi si
ce dernier peut perdurer sans lui : « Je vais dwmoplétant la prophétie de Blaise qui disait
gue j'étais né du chaos pour vaincre le chaosumets au chaos. Celui de la nature, de la
matiere inerte et de la vie sans projet. » (p. 18®rlin parle donc ici de la nature comme
d’'un élément capital, qui constitue le point deatépt d’arrivée du cycle de sa vie. Il veut y
trouver la paix, la solitude, une vie simple saessgins : « J'irai dans I'oubli, au-dela du bien
et du mal, me réconcilier avec moi-méme. » (p. 1B)core une fois, la nature apparait
comme un refuge qui permet au héros de s’éloigeerdifficultés, de la complexité de la vie
des hommes. Elle lui permet de se « réconcilieree dui-méme, de trouver la paix intérieure.
Alors qu’il a abandonné sa création dans le mordehddmmes, Merlin va se mettre a étudier

la nature, en quéte de son secret :

La vie sauvage, tour a tour exubérante et assoinpéissable et abstruse, ne prenait sens que
par mon enquéte destinée a pénétrer son secreedB était aussi celui de 'homme, de sa part
obscure luttant contre les inventions de I'espriedtirant a rebours vers un chaos primitif qui
peu a peu s’ordonnait sous mes yeux pour constitueetoi naturelle (p. 124).

Le héros va donc consacrer tout son temps a cetiveetie étude. La nature devient son
seul repere, son unique objet de pensée. Il y &rées réponses aux questions fondamentales
de 'humanité :

Je vis ainsi que 'ame n’était pas égarée par bsjgwn de I'ordre absolu de la pensée et du

désordre absolu des choses, mais par I'oppositioredogique abstraite apparente, celle de la

conscience, et d’'une logique secréte, celle dstifint, donc par I'opposition de deux lois dont

je cherchais la réconciliation. J'étudiais la viesdplantes et leurs propriétés bénéfiques et
maléfiques qui n’étaient parfois différenciées qae de subtiles questions de mesure, ce qui
éclairait matériellement un banal conflit entrdgielux et philosophes, les uns voyant dans le

bien et le mal deux principes en guerre radicale autres un méme principe dont I'ambiguité
était affaire de proportions (p. 124-125).

La nature constitue donc non seulement un refuge lpocorps mais également un lieu
de clarté, de révélation et d’apaisement pour tigspin des pensées et des concepts erronés

établis par les hommes. Merlin y vit paisible etiteeix, régulierement visité par Viviane. Au
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début du récit, alors qu’il se pose comme narratextradiégétiqgue-autodiégétique en
introduisant I'histoire qu'il va raconter, il quBé sa demeure de «riche grotte » (p. 10). I

trouve donc dans son refuge naturel le confort galais$>

Enfin, dans la séride Jean-Luc Istin et Eric Lambert, Merlin grandit@eine nature,
entouré par sa mere et Blaise. Ce dernier enttatignrelation tres privilégiée avec le monde
naturel : « Blaise qui, a I'écoute de la forét...eggait & nouveau les bienfaits des forces
naturelles... » (tome 1, p. 33). C’est lui qui emmdlaélle et son enfant au cceur de la forét :
« Blaise avait dit connaitre un endroit !... Une falénse, a deux jours de marche de Garth
Greggyn.... » (tome 1, p. 33). Les premiéres annéeblerlin sont réunies sur une bande
horizontale de quatre vignettes (voir annexe luduwmnt 10). La premiére, un peu plus large
que les autres, présente en plan de demi-enseiMieidin endormi dans un berceau de
feuilles et de branches. Il dort paisiblement, aleesourire aux levres. Un petit écureuil
I'observe en riant au pied d’un arbre. A l'arrigaien, Blaise et Maélle semblent construire un
refuge de pierre au milieu d’une clairiére coloeé&umineuse. Sur la vignette suivante, moins
large, le plan reste le méme mais on a accés asnt@irdétails. Merlin qui semble avoir a
peine appris & marcher, est au premier plan. lhevaen couche-culotte avec un grand
sourire, les bras tendus vers trois petits oisaguixs’envolent a son approche. Maélle a
I'arriere-plan, devant la maison maintenant cortgret dont une fumée s’échappe de la
cheminée, le regarde. La verdure, les arbres darhinajours ce décor. Puis, sur la troisieme
vignette, Maélle, en plan moyen, lance dans leslaipetit Merlin maintenant chevelu et tout

habillé, qui rit aux éclafs®. L’automne semble proche puisque des feuilles ®hh coté des

52 Notons que l'idée d’une « loi naturelle » face atirventions de I'esprit » constitue une référence
a la philosophie nietzschéenne : « La philosopieiet peut-étre toute entiere, selon Nietzsche, dans
cette entreprise de dépréciation de la vie sensibtis corps au profit de veérités supérieures.'dt c

la précisément qu’a lieu le renversement nietzsthéamener les productions de la conscience a ses
conditions vitales. On ne doit, explique en effaetksche, cette affirmation de vérités pures et
éternelles qu'a des organismes malades et lachesshant fébrilement dans la fiction d’un " monde
vrai " un refuge contre les fortes passions dedaju’ils se sentent incapables de soutenir. Omrpaiu
méme assurer que les valeurs de bien et de maemiges comme des absolus, ne sont que les
méchantes trouvailles d'un peuple desclaves visantiéstabiliser la puissance sereine d'une
aristocratie conquérante. Cette volonté du " vraJ' profit d’'une vie décadente, on en trouve enfin
I'expression laique dans la science qui apparaitnoe le dernier rempart de I'esprit religieux : elle
suppose une foi inconditionnée dans la vérité.lérent, Elisabeth ; Demonque, Chantal ; Hansen-
Love, Laurence ; Kahn, PierreLa Philosophie de A a,ZParis, Hatier, 1994, p. 246, article

« Nietzsche »).

53| est intéressant d’analyser ici comment le dessur parvient & suggérer le mouvement du héros,
lorsque celui-ci court aprés les oiseaux ou estdatans les airs par sa mere. Selon Annie Baron-
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personnages. Enfin, la derniére vignette présemglan moyen toujours, Blaise en contre-
champ qui porte sur ses épaules le petit Merliaudement emmitouflé. Il neige et tout est
blanc autour d’eux. Ainsi, Blaise et Maélle chasgist le milieu naturel comme un refuge sar
pour élever le héros. Leur abri est construit aurcdne clairiere et Merlin est en contact

permanent avec les éléments naturels. Il sembtepig@rement heureux dans ce milieu.

Sur la planche suivante (tome 1, p. 34, voir anriexgocument 11), les vignettes sont
organisées de maniere particuliere pour mettreagguv la représentation de la nature. Une
grande vignette principale s’étend sur toute |daser de la planche et présente un plan de
demi-ensemble en plongée sur Merlin et Blaise, patits, au pied d’un arbre immense. Une
bande verticale de cing vignettes est incrustéelasgauche de la vignette principale, et en
constitue la suite chronologique. Elle permet égalet de zoomer sur des détails de la
vignette principale. Sur la premiere vignette debknde incrustée, la main de Merlin,
présentée en gros plan est posée sur le troncaderd. Puis son visage est représenté,
toujours en gros plan. Merlin a les yeux fermépait trés concentré. A la question de
Blaise : « — Que ressens-tu ? Dis-moi ! », Meripand : « — La vie, mon pére... la seve qui
s’écoule ! Une grande, tres grande énergie ! msihile héros peut ressentir la force des
arbres, il est capable d’entrer en communicatioeaca®ux et méme de comprendre leur
langage. En effet, sur la quatriéme vignette inéeisil explique a Blaise : « Il m’'a parlé
lorsque nous nous sommes approchés. » (tome 4).p. 3

Enfin, la nature apporte un bien-étre certain ao$héAlors qu’il est parti chercher de la
nourriture, il se laisse tomber dans un champ &t de fleurs et savoure ce moment de
bien-étre (tome 2, p. 35) : « Péere Blaise, votijeuwléer attendra ! ». La vignette en question
présente Merlin en plan américain et en plongéefoctablement allongé sur un lit d’herbes
et de fleurs sauvages, les bras écartés et leet@tersée. La vignette suivante est plus longue
que les autres et prend toute la largeur de lachtanElle permet de plonger le lecteur lui-

méme au cceur de cette nature luxuriante. Il s@gila méme scéne mais sous un angle de

Carvais : «Le premier " trucage " résulte de Bé&tuapprofondie des multiples positions qu’un
personnage peut adopter, mais cela ne suffit pgeus a rendre I'idée de mouvement. Il existe
diverses méthodes :

— La plus simple consiste a suggérer le déplacesredissinant un certain nombre de traits continus
(par exemple : lorsqu’un personnage recoit un ctaufrajectoire est indiquée sous forme de trainée
graphique bien que l'impact du coup soit effectieamnreprésenté) ou un seul trait plein ou en
pointillé [...]. » (Op. cit, p. 63). Dans le premier cas, c’est surtout latiposdu héros qui suggeére le
mouvement : son pied droit est avancé par rappogaache et il est en train de poser le talon &u so
Dans le deuxieme cas, ce sont de petits traitsreentiui entourent Merlin, et les bras de Maélle qu
déterminent clairement le mouvement.
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vue différent. Le lecteur a I'impression de se wWauallongé juste a cété de Merlin, il ne
percoit que le visage du héros qui dépasse deampll’herbes folles en gros plan. Merlin
ajoute a ce qu'il avait dit préecédemment: « C'astature qui le veut et je dois ajouter que j'y

consens également ! ».

Chez Peter Jackson et sur le site internet Dialdgu®férence a la nature comme abri
et refuge est moins explicite, mais Merlin est towg présenté comme un grand ami des
arbres qu’il respecte, soigne, voire vénere. Péaekson, dans soBeigneur des anneaux
présente Gandalf de cette maniere, notamment arsr@a relation avec les Ents qui sont de
tres vieux arbres doués de parole et d'intelligena@sque Sylvebarbe, I'un d’entre eux,
capture Merry et Pippin, il préfere s’en remetti®andalf : « — Non, vous ne comprenez rien,
on est des hobbits, des semi-hommes de la ComReLlt-étre que oui, peut-étre que non. Le
magicien blanc saura, lui. kds deux tourschap. 11). Ainsi, 'Ent qui est une créature
sylvestre tres importante comme le dit Merry : «&thre gardien, un berger de la forét! »
(Les deux tourschap. 11), semble tenir Gandalf en grande coregidé, éprouver un grand
respect a son égard, puisqu’il veut lui soumette Hobbits ne sachant s’ils sont des étres
positifs ou négatifs. De méme, quelques séquerasdqin, Sylvebarbe explique a Merry et
Pippin : « J'ai dit a Gandalf que j'assurerai vaséurité, alors c’est en sécurité que je vais
vous mener. Les arbres sont devenus sauvages @trdar. » l(es deux tourschap. 14).

Lors de leurs retrouvailles, I'Ent s'adresse a Gdfravec enthousiasme :

— Jeune maitre Gandalf, je me réjouis de votre eebe bois et I'eau, les troncs et la pierre, je
peux en venir & bout, mais il y a un magicien demiai, enfermé dans sa tour.
— Et Saroumane doit y rester, sous votre gardeeBghbe I(e retour du roj chap. 3).

Encore une fois, 'Ent marque un grand respectégald de Gandalf en I'appelant
« maitre » et en se soumettant a lui pour le smrf$aroumane. Quant a son interlocuteur, il
montre sa confiance en I'Ent en lui donnant |la oespbilité de garder le mauvais magicien

prisonnier.

Sur le site internet Dialogus, Merlin décrit laura comme un abri :

J'ai préféré ressortir une plume et un encrier pgeurépondre tranquillement, assis sous un
arbre, profitant du soleil de cette belle journBarfois, je suis plus a l'aise avec ma plume,
'odeur de I'encre, le papier posé sur un petiitéice, le soleil qui filtre entre les branches

encore nues (Lettre « M’expliquer »).
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La nature est un lieu de repos, de paix, de méafitamour Merlin. Elle I'aide a trouver
des réponses aux questions difficiles. Mais c'egaleément une divinité, un élément
indispensable a 'homme : « La Nature est en effeg force supréme qu’il convient de
respecter, voire de vénérer, d’'une certaine fagdlie. a ses régles et sa volonté propre, et
investit de ses Forces ceux qui savent la serfiLettre « Dieu et la Nature »). Le héros
utilise d'ailleurs systématiquement la majuscul@rpa qualifier : « Les Forces de la Nature
soient avec vous.» (« Lettre d’acceptation »). Merlin est I'ami dadbres, il comprend leur
langage et les soigne : « Un Mage est une persmapeble d’'utiliser I'énergie en provenance
de sources externes pour faire de la Magie : [..mjroe par exemple aider la séve a circuler
dans un arbre. » (Lettre « Qu’est-ce qu'un mag®us)encore : « Les Arbres me parlent, ils
tentent de me contacter. [...] Les feuilles de meis amrts se tournent vers moi» (« Lettre
d’acceptation »). Lorsque Merlin répond a une jefilfeequi dit ne pas aimer vivre et ne pas
parvenir a trouver sa voie, il utilise la métaphdeela « forét ensoleillée » pour qualifier le

parcours de la vie :

Les enfants, s’ils ont de la chance de pouvoirevigleinement leur enfance, avec le réve et
imagination, avancent dans la vie en courantnetant comme dans une forét ensoleillée ; et
puis ils sentent que la lumiére baisse, I'aprés-midnce, et ils se mettent & chercher une route.
lls sont en train de devenir adultes (Lettre « Ndlequer »).

La nature est encore une fois présentée comme &meat fondamental. Ce qu’elle

évoque et ce qu’elle contient constitue le refeetdaque étre humain.

Ainsi, la nature est le refuge idéal pour Merliny trouve la paix et la sérénité, il aime a
y vivre seul, loin des hommes. En cela, il est wargimal. Il entretient une relation d’amitié
avec la forét et les arbres, il ne les craint pasiteparfois la ou les hommes ont peur de

s’aventurer.

ii.  Lanature liée aux pouvoirs de Merlin

Cette intimité avec la nature amene donc inévitablg le héros a bénéficier de sa
force, de ses pouvoirs auxquels il accede parrdiité procédés. Chez René Barjavel et Steve
Barron, Merlin se sert par exemple de gestes drala pour utiliser des pouvoirs liés a la
nature. Alors que chez John Boorman, il utilisecharme afin d’appeler le souffle du dragon.
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Enfin, le Merlin de Dialogus tire tous ses pouvalesla Nature qu'’il considéere comme une

divinite.

Les pouvoirs de la nature par les mains

DansL’Enchanteur René Barjavetonserve le motif de la proximité avec la forétaet
nature en mettant I'accent sur le lien qu’elle etieént avec les pouvoirs de Merlin. Lorsqu'il
se présente a Viviane, le héros fait apparaitreaaine auquel il est intimement lié : « Je l'ai
fait venir du pays d’orient ou il poussait, pouddéemontrer et pour que tu saches désormais,
guand tu le verras quelque part, que je n’en sasslpin. » (p. 30). Merlin est capable de
déplacer I'arbre d’un lieu a l'autre, il possedewdmitable pouvoir sur la nature : « Il leva sa
main gauche et fit un signe a 'arbre avec sort peigt. Et tout a coup le cédre fut de l'autre
c6té du chemin, le genét éclatant ayant repridazep» (p. 30). Il est intéressant de relever
ici une certaine description de l'utilisation depmguvoir. Merlin se sert de sa main gauche et
de son petit doigt. D’autre part, il a non seulemienpouvoir de déplacer des éléments

sylvestres, mais aussi de les créer, de leur doraissance :

Avant de repartir, 'Enchanteur alla saluer la Bge, et disposa d’'un geste toutes les boites
vides en guirlandes autour de sa maison et deasdmj sur le bord de la fenétre et du toit et
autour de la porte, et fit pousser dans chacuneglame fleurie (p. 280).

Encore une fois, c’est un « geste » qui permet @liMde rassembler les boites de
conserve en guirlandes et d'y faire pousser deardlell n’utilise pas de formule,
d’incantation, ou méme de baguette magique, toutpsavoir semble se concentrer dans ses
mains. Ainsi, il posséde une maitrise sur la natwresens sylvestre, mais également sur les
éléments naturels au sens plus général comme leawo/eil, le vent, etc. : « Merlin ferma
les yeux, mit ses mains sur son visage et appelotees de l'air, de la terre, de I'eau et du
feu. » (p. 416). Encore une fois, ses mains tiennare importance capitale dans la
communication avec les forces de la nature. IEgaiement capable d’entrer en contact avec

le vent :

Merlin porta a ses lévres le sifflet, taillé damsrameau de saule, gu’il portait au col, et siffla.
Le vent, son ami, lui répondit en gémissant :

— Qu’est-ce que tu veux encore ? Je dormais !...

Merlin siffla :

— Réveille-toi, grosse barrique ! Enfle-toi ! Gabi et souffle ! Souffle ! Souffle ! (p. 19).
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Merlin a non seulement la capacité de parler au gewle s’en faire obéir mais il est
également son ami. lls semblent entretenir desoréppres intimes puisque le héros se
permet de le traiter de « grosse barrique ». Lev@iodu héros réside ici dans un sifflet qu’il
semble porter en permanence puisqu’il I'attachewutle son cou, et qui lui permet de
s'adresser au vent. Merlin ne parle pas a sonibmgiffle ». De méme, le héros fait naitre le
soleil pour Morgane en jetant dans un feu un fagopeu particulier : « Il jeta son fagot sur
les braises d’'une des quatre cheminées, des flajuymsses s’élevérent en crépitant, et par
les fenétres de I'ouest un grand soleil lanca @eseb de lumiére jusqu’au milieu de la salle. »
(p. 94). Ainsi, le narrateur nous donne parfoislques détails sur l'utilisation du pouvoir ou
sa provenance : « Merlin se mit a rire, [...], fit geste vers sa harpe qui vint se blottir dans
ses bras et joua trois notes qui se mélérent emramele paix, descendirent vers la mer et la
rendirent calme et lisse jusqu'a la néf*(p. 253), et d’autres fois il reste mystérieux :
« Alors I'Enchanteur fit naitre un brouillard autade quatre chevaliers qui, a trois journées
de la, s’en revenaient de Camaalot. » (p. 100)oiogu’il a recours a des objets magiques
(le fagot, la harpe, le sifflet) lorsqu’il n'utikspas ses mains. Enfin, il est un grand ami de la
forét et des arbres, ce que I'on constate par ebetopsqu’il se promene parmi eux avec
Viviane :

Ou ils passaient le vert devenait plus vert, lagdeaas plus vives, I'air plus fluide, et en méme

temps ils pouvaient le voir et il se laissait prendans leurs mains. Les branches s’écartaient
devant eux apreés les avoir touchés du bout de feuiltes, avec amitié. » (p. 157).

Le Merlin de Steve Barron est I'ami des élémentsiness. lIs lui viennent en aide pour
combattre un dragon qui s’appréte a cracher dsdeiNimue emprisonnée (chap. 12). Cette
scene a une importance capitale par rapport altiéea du récit. En effet, Merlin avait prété
le serment, sur les tombes d’Ambrosia et de sa bielegique, de renoncer a la magie. Or, |l
va étre contraint de transgresser sa promesse gamwer Nimue. La caméra joue sur la
succession de différents plans pour mettre en valete prise de décision du héros. Un gros

%54 Notons ici la référence & Orphée, notamment aetsawsa participation & I'expédition des
Argonautes qui partirent aux cotés de Jason ereqigtla Toison d’Or sur le navire Argo. Selon
l'article « Argonautes » de Raymond Jacquenbiduieau dictionnaire de la mythologi€aris,
Marabout, 1998, p. 80 a 88, article « Argonautes@jason organisa un équipage de cinquante-six
hommes dont cinquante-quatre ramaient par paidigay’'a I'avant Orphée chantait pour apaiser la
mer et rythmer la cadence des rames et qu’a lrarfigohys était au gouvernail. En effet, chacuiit éta
venu apportant ses compétences que la suite detiee& aurait & mettre a I'épreuve : Héraclés avec
sa force, Pollux avec son adresse a la lutte, £alaZzéthos spécialistes en ventilation... Tout ce
monde était sous la divine protection d’Apollord&théna. » Op. cit, p. 82).
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plan sur Merlin en train de regarder vers le hatiteachainé avec un plan de demi-ensemble
en contre-plongée sur une falaise assez luxuridote coule un peu d’eau. Puis le cadrage
revient sur Merlin en gros plan qui regarde cetlis file l'autre c6té, toujours vers le haut,
avant d’enchainer sur un autre plan de demi-engerabl contre-plongée toujours, qui
présente une autre falaise plus désertigue mass emsverte d’'une petite cascade. Ainsi, on
peut observer une focalisation interne sur lesldes deux falaises. Ce sont les yeux de
Merlin qui observent les cascades. La contre-plenggnne le sentiment que le héros est
dominé non seulement par ces falaises, mais systrut possibilité d’utiliser ses pouvoirs.
L’eau semble I'appeler. On comprend qu’il n'arri@gras a respecter son serment. Sur le plan
suivant, Merlin regarde ses mains pendant que ri@ca effectue un zoom avant: il est en
train de prendre la décision finale et le spectatsi invité a participer intimement a ce
moment crucial. On passe d’'un gros plan a un tres glan. Puis Merlin va mettre en
pratique ses pouvoirs (voir annexe 1, document 1) plan rapproché trés court le montre
les bras levés au ciel avant d’enchainer avec an gé demi-ensemble sur la falaise d’ou
I'eau se met a couler abondamment. Puis le cadeagent sur Merlin en plan rapproché, qui
effectue un mouvement circulaire avec ses deuxxipdéntés vers le haut, tout en regardant
vers le sol. Plusieurs trés gros plans se succéerd : on peut y voir a chaque fois une
plante verte pousser en vitesse accéfétéeour devenir finalement trés grande et
emprisonner le dragon. Ainsi, il est intéressanbaler que Merlin utilise ses mains pour faire
de la magie. Enfin, un énorme rocher lui rend serven gardant I'épée d’Excalibur :
« J'aimerais que vous protégiez Excalibur et quesvia gardiez jusqu’a ce qu'un homme
brave et bon vienne la reprendre. — Je risque dmnder pour I'éternité, si ce n’est plus. »
(chap. 17).

% « L’accéléré est un effet qui s’obtient en faisadétiler la pellicule a travers la fenétre de prise

vue a une cadence inférieure a la cadence habitteltinéma, qui est de 24 images par seconde. [...]
Utilisé a bon escient, cet effet comprime a la feisemps et sépare la scéne truquée du reste du
film. » (Van Sijll, Jennifer,op. cit, p. 78). Dans le film de Steve Barron, les plangésentant
'accéléré ne paraissent pas truqués car ils @nttans un contexte fantastique ou la magie est
omniprésente.
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Le charme supréme

Chez John Boorman, Merlin se sert d’'un charme dfiniliser les pouvoirs que la
nature, qu’il appelle le dragon, lui offre. Il ingoe le souffle du dragon, une sorte de brume
magiqué>®, grace a laquelle il vient en aide aux rois quistlicitent. Lorsque Uther,
amoureux d’lgraine, cherche a la rejoindre, Medatepte de I'aider en échange de I'enfant
qui naitra de leur union. lls se rendent sur uraide, séparée du chateau du duc de
Cornouailles par la mer (voir annexe 1, documentet 3'installent dans un site qui rappelle
Stoneheng@’, dont les mégalithes forment un cercle. Merlirgréaen plan moyen, est au
centre de I'image, les bras levés et écartés, &mmlbrandi par sa main droite. Il commence a
prononcer le charme dans une langue inconnue gsiemeble a du celtique. A l'arriére-plan,
Uther tire son cheval. Le plan suivant présentaéane scéne mais en contre-champ : Merlin
de dos, dans la méme position, continue a répéteharme. Il est cadré en plan de demi-
ensemble cette fois pour souligner la présencehdteau du duc et le gouffre qui les en
sépare. Puis, dans le plan rapproché suivantpirajit de face et baisse les bras. Différents
plans se succedent ensuite : un plan rapproch&tber, qui s’est assis contre un rocher et
s’endort pendant que la caméra opére un zoom ayainfinit en gros plan. Puis un gros plan
sur Merlin qui reste concentré, avant l'appariticum autre gros plan sur Uther endormi. Un
fondu enchainé intervient alors pour signifier aotsdans le temps. Il s’acheve encore une

fois sur un gros plan d’Uther endormi. Cependamtioi n’est plus positionné au centre de

% Dans leur ouvrage sur les druides, Francoise LexRa Christian Guyonvarc’h définissent la
symbolique du brouillard : « Brouillard : cinquierément & proprement parler parce qu'il participe
a la nature de chacun des quatre autres. Il niesuun ni feu, ni terre, ni air. Mais il a la |égé¥ de
I'air, 'aspect de la fumée ; il est généralemeninide et il est aussi visible gu'un corps solide. L
nuage de brouillard est le moyen le plus commodaet fes gens de I'Autre Monde, d’'arriver sur terre
et d’en repartir..» (Op. cit, p. 371).

7 Les mégalithes rappellent I'épisode des pierrédadde, présent dans les textes médiévaux et
introduit par Geoffroy de Monmouth dans ddistoria Regum Britanniaévoir I. Le portrait médiéval

de Merlin : origines et pouvoird. Les sources littéraires de Merlin, a. L'AmbroMerlin, p. 25-26).
Merlin y est sollicité par le roi pour la constriact d’'un monument funéraire. Il utilise sa magieipo
faire venir des pierres d’Irlande en Angleterrdo8éaniéle James-Raoul : « Stonehenge est un tres
réel site mégalithique que I'on peut encore visdtgjourd’hui. On date en fait les ruines de ce femp
préhistorique d’environ 4000 ans. Une partie desres proviendrait du nord du site, & une trentaine
de kilométres de la, l'autre partie serait venuesualdi du pays de Galles, & une distance de pré8de 4
kilomeétres, vraisemblablement par mer et par v&@awnotamment..» (Merlin I'Enchanteur Paris,

Le Livre de Poche, 2001, p. 46). Selon Edmond FaraGeoffroy, peut-étre en utilisant certaines
traditions locales, mais trés certainement en ytajg beaucoup du sien, a développé I'histoireese c
vestiges étranges [les pierres de Stonehenge]eample narration »Qp. cit, tome 2, Paris, Honoré
Champion, 1929, p. 238-239).
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'image mais sur la gauche et I'éclairage est dififé, il fait complétement nuit, ce qui
souligne I'écoulement du temps. Merlin apparaituégesen plan rapproché, il est toujours
concentré et regarde devant lui comme auparavantemps semble s’étre arrété. Uther, en
gros plan, pousse un cri et se réveille. Merligers plan semble s’effrayer et le regarde, il
sort de sa méditation. Uther en gros plan : «r&aé du dragon ». Puis, a nouveau un gros
plan sur Merlin : « Je viens de le réveiller. Nasvin pas tout autour de toi le souffle du
dragon ? ». Le cadrage revient sur Uther en gras gli découvre quelque chose qui est
encore caché au spectateur, il s'agit donc d’'uneésination externe marquée, avant de
présenter le roi en contre-champ, avec a l'arn@ae-une brume épaisse qui forme un tapis
clair-obscuf®® jusqu’au chateau du duc, et dont certaines pasties d’'un blanc immaculé.
Uther, porté par cette brume, pourra ainsi rejar@mtrée du chateau et prendre I'apparence

du duc de Cornouailles :

— Je vais te faire a la semblance du duc, Igraémsgra que son époux est de retour.
— Mais cette falaise, cette mer ?
— Mon désir sera ton soutien. Tu flotteras suolgfte du dragon. Va (chap. 5).

Ainsi, faire appel au souffle du dragon correspangn véritable rituel. Le charme, la
concentration extréme du héros, I'obscurité, ld gans le temps... Le jeu sur les gros plans
qui passent alternativement de Merlin a Uther isifen encore le mystere et crée une
atmospheére tendue, presque effrayante, car leadpactn’a acces a aucun indice avant de
découvrir le souffle du dragon. Merlin utiliserapauvoir a plusieurs reprises : il parviendra a
guérir Lancelot qui n’avait pourtant plus la voléntle vivre (chap. 25), il I'invoquera
€galement pour sa propre perte en tombant danede ple Morgane (chap. 29) et il s’en
servira une derniéere fois pour aider Arthur lorssde ultime bataille contre Mordred (chap.
39).

28 « Le peintre italien Caravage a développé une elteiconception de la lumiére, avec un clair-

obscur tres contrasté : un fort éclairage latéed $urgir d'un fond sombre des personnages
violemment mis en lumiére, sans transition. Ordditette technique qu’elle accentue la dramatisatio
ou le réalisme. Au cinéma, cet éclairage, que toalifie volontiers de lumiere a la Rembrandt,

intervient souvent a des moments clefs de I'histaitl s’expriment des interrogations philosophiques
sur le bien et le mal, ou la vie et la mort. (Vajfi, Iennifer,op. cit, p. 196).
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La Nature comme divinité garante de tout pouvoir

Enfin, le Merlin deDialogus n’apporte pas d’é€lément explicite quant a 'uéitisn des
pouvoirs qui lui ont été transmis par la Naturen®ane de ses lettres, il explique : « Je tire
mes pouvoirs et ma longévité des forces de la Haauxquelles, comme tout un chacun, je
suis soumis. » (Lettre « Biographies autoriséasoatautorisées »). L'idée de soumission est
tres importante ici, la Nature n’est pas au serdeeMerlin, elle constitue une sorte de
divinité qu'il faut respecter. Le héros répéte calplusieurs reprises, accentuant bien le fait
gue la Nature seule détient les vrais pouvoirda Nature est en effet une force supréme
qu’il convient de respecter, voire de vénérer, d'wertaine fagon. Elle a ses régles et sa
volonté propre, et investit de ses Forces ceuxsauent la servir. » (Lettre « Dieu et la
Nature »). Merlin utilise le terme de « Forces » @&orces Vives » pour qualifier les
pouvoirs de la Nature, ce qui donne un sens plo®pd et plus rationnel. Il ne s’agit pas de
pouvoirs merveilleux mais de pouvoirs naturels,caets chacun aurait acces, ce que Merlin
montre dans les formules finales de ses lettreQuexles Forces de la Nature, les seules qui

existent, soient avec vous».(Lettre « Avertissement »).

La nature est donc bien plus qu’un refuge pour iMedlle lui donne ses pouvoirs, lui
vient en aide quand il a besoin d’elle, I'assistmstamment dans sa quéte. Le héros est

imprégné de sa force, habité par sa puissancst [k @ature.

iil. La fusion avec la nature

La relation entre Merlin et la nature est si focteez certains auteurs contemporains
gu’ils finissent par ne former plus qu'une seule neéme entité, sur le plan spirituel
uniqguement, comme chez Jean-Louis Fetjaine, JolumnBan et le Merlin de Dialogus, ou
méme corporel a travers de véritables métamorphdeeséros, chez René Barjavel et
Tankred Dorst.
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La fusion spirituelle

DansLe Pas de MerliretBrocéliande le héros s’integre a un tel point au milieu nefur

et sauvage qu’il semble en devenir lui-méme un éfégm

Merlin restait immobile, parfaitement invisible sola couche de givre qui le recouvrait
entierement, confondu au rocher et aux fourréscquostituaient son refuge, depuis des jours,
guand il ne rendait pas visite a son compagnomnetr@ines du prieuré. Un pécheur naviguant
dans le chenal I'aurait pris pour une souche ouwiedie pierre, les oiseaux eux-mémes s’y
trompaient, grappillant jusque dans les plis desgse de moire les miettes de ses repadas

de Merlin p. 204).

Ses vétements elfiques lui permettent de se fatleement dans la nature :

Sous la lumiére ondoyante filtrée par les branchedissu moiré semblait animé d'une vie
propre, passant du vert le plus sombre a I'ocrie al@hacun de ses mouvements, et il songea
gu’en se roulant en boule a I'abri du moindre banssl deviendrait sans doute invisible, ainsi
vétu, pareil a la forét elle-méme... (p. 134).

De méme danka Nuit des elfesMerlin ressemble a un arbre pour Uter : « Saueng
silhouette efflanquée s’estompait déja dans la brusndroite et si immobile qu’on aurait dit
une souche d’arbre. » (p. 203¥)ans Brocéliande Jean-Louis Fetjaine va méme au-dela.
Alors gu'il assiste a une expérience surnatureltecades déesses sylvestres, Merlin va
véritablement s’incarner dans la nature et fairevaypage hors de son corps. Le héros est
d’abord désespére qu’il ne se passe rien. Il vame une larme dans laquelle il va s’incarner,

et c’est ainsi que commence son voyage :

Anéanti, I'enfant resta aupres de la source etralen silence, de honte, d’épuisement, de
désespoir. Une larme coula sur sa joue, perlangléade sa machoire et tomba dans le bassin. A
I'instant méme ou elle toucha I'eau, le bosquepatiat. Il était dans I'eau. Il coulait avec elle. |
était 'eau, goutte parmi les gouttes, courant dansderant, dévalant le lit du ruisseau,
caressant les pierres et les algues, vif, glaodidie, infini... Plus loin, il glissa sur un goujoh e
devint poisson, nageant au fond du ruisseau, ralddiond de ses barbillons a la recherche de
larves d’insectes ou de mollusques (p. 247).

Le narrateur opére une focalisation interne surliMear il serait impossible de décrire
les transformations, I'évolution du héros, en ayantegard extérieur. Il commence d’ailleurs
par écrire « Il était dans I'eau » avant de pagédtablement en focalisation interne <«thit
'eau ». L'auteur a choisi d'utiliser litalique po mettre en relief le verbe étre, afin d’insister
sur cette incarnation et de créer un parallélisnex da premiere phrase ou le « dans » est
encore présent. Le lecteur a accés aux sensatiohérds, il peut percevoir ce sentiment de
mouvement et de légeéreté («il coulait », « dévakan« caressant »). Toute une série

d’adjectifs trés différents les uns des autresifielat I'état du héros et ses sensations : « vif,
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glacé, limpide, infini...». Il va ensuite s’incarner dans toutes sortekdiénts ou animaux
au contact desquels il entrera : poisson, loutdydy nid, ceuf, moineau, faucon, nuage, pluie,

seve, écorce, racine, arbre :

Il resta un arbre des jours durant, des semainée®mois, jusqu’a I'automne ou il fut la feuille
morte tournoyant, la pierre moussue qui la reeutetre gelée, la neige fondante, le brin d’herbe
se frayant un chemin vers I'air libre (p. 248).

Ainsi Merlin entre en fusion, au sens propre, avacnature. Juste avant sa
transformation, la déesse du pommier lui avait gitWeorthan Dru Wid. Weorthan wita
Deviens savant par les arbres. Deviens celui-gtiissdp. 247). Jean-Louis Fetjaine précise
dans une noté’ qu'il s'agit la de la traduction littérale du teerBru Wid, & 'origine du mot
druide. Apres son expérience, Merlin devient domclwide, un sage dont la connaissance est
sans limite, mais surtout « un savant par les aryre’est-a-dire formé par la nature elle-

méme.

DansExcalibur, le héros constitue lui-méme un élément du dragette force invisible

qui lui donne ses pouvoirs et qui est présente daaque élément naturel. Merlin explique a
Arthur la signification du dragon : « Il est partpill est toute chose, ses écailles scintillent sur
le tronc des arbres, il rugit plus fort que le ventsa langue fourchue déchire... comme
I'éclair ! » (chap. 11). La forét est donc en lidimect avec le dragon et Merlin. Lorsque

Arthur, désespéré, plante Excalibur entre Lancsti@@uenievre qui dorment cbte a céte dans
la forét, Merlin qui se trouve dans les anneauxddagon accompagné de Morgane, est
également transperceé par I'épée et s’écrie : «lExradans les reins du dragon ! » (chap. 28,
voir annexe 1, document 14). Un premier gros plamtne Arthur en train de planter I'épée.

Un bruit métallique accompagne son geste. Il estctiment suivi par un tremblement rapide
de la caméra et d'un bruit puissant symbolisantremblement de terre. Puis Merlin est

présenté en plan rapproché, face a la caméraaqnbte toujours. L'épée apparait soudain et
lui transperce le ventre avec le méme bruit métadliobservé lors du plan précédent. Le
héros se place de profil au méme moment afin ggpEé soit bien visible pour le spectateur.
Le plan suivant présente un dragon de pierre quiosere de fumée. Il s'agit d’'une sorte

d’idole qui abrite un feu au centre de la grotta.daméra effectue un zoom avant sur la téte
du dragon que I'on ne parvient presque plus amgjgér dans la fumée épaisse. Le bruit

assourdissant du tremblement de terre semble siwtisa gueule grande ouverte. Ainsi,

29 Note 1 p. 247.
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l'alternance entre ces différents plans (I'épéentdla dans le sol, Merlin transpercé et le
dragon de pierre) crée un parallélisme qui soulignfaision entre le héros et le dragon, tous
deux en souffrance. De méme la répétition du néitallique de I'épée montre que le méme
effet est produit sur la nature (le dragon) etMerlin. Ainsi, le héros et le dragon sont une

méme chose.

Le Merlin de Dialogus, pour qui la Nature dépassedtion de refuge et constitue une
véritable religion, entre également en fusion agke. Tout d’abord a travers sa sensibilité,

ses sentiments, qu'’il semble partager avec la RHatur

Les oiseaux cessent de chanter de leurs voix reeleu
Dans les étangs se taisent les amphibiens...

La forét devient silence, la lumiére ne luit guphas...
Toutes les Forces Astrales se mobilisent...

Ce n'est toutefois qu'un songe...

Je me réveille en sueur (« Lettre d’acceptation »).

Merlin est en train de réver. Il souffre, commeekplique plus loin :

Je suis ici, seul, depuis bien longtemps...
Cette solitude me pése ; j'éprouve le besoin de eluplus oppressant de me faire entendre, de
crier mon désespoir, ma peine de l'isolement aaéddture (« Lettre d’acceptation »).

La Nature semble ressentir sa souffrance et tasi®lgenents en sont bouleversés (les
animaux, le bruit, la lumiére). Il existe donc usmte de connexion entre les pensées, les
sentiments du héros et les éléments naturels. iMedifusionne pas physiquement avec la
Nature, mais de maniere spirituelle. Dans une aldte, le héros conseille a son

destinataire :

Et si tu veux vraiment mieux me connaitre, lorstyukras tes livres, installe-toi en un lieu ou la
Nature est présente : adossé a un vieux chénepdansllée herbeuse ou au bord d'une riviére,
ou méme perché au sommet d’'un arbre (Lettre « Wrage sure Merlin »).

Non seulement Merlin est présent dans les élémmsitgels, mais ceux-ci permettent
également de le «connaitre », c'est-a-dire de isaya il est, de le rencontrer et de
s’approcher le plus prés possible de sa persormeelle présence d’'un arbre, d’'une riviere
ou de vegeétation suffit a se mettre en contact dwiecEncore une fois, c’est le versant

spirituel qui importe ici, Merlin n’est pas présettysiquement.
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La fusion corporelle

Chez René Barjavel et Tankred Dorst, la fusion aeenature se fait de maniére
corporelle, Merlin se métamorphose et prend la éodiéléments naturels. Notons que cette
fusion est marquée par la présence d'une récigramitre le héros et la nature, chacun
apportant la méme chose a l'autre, sans dispatatimement. Dan&’Enchanteur Merlin
qui sait que son amour pour Viviane va le détrterge de se délier d’elle en se fondant a la
forét. Il se couche sous un arbre merveilleux euse dalle de pierre qu’il a arrosée avec de

I'eau d’'une source magique, puis il reste la dasgaurant sous une pluie battante :

Le corps de Merlin avait disparu. Il s’était fondans la forét, confondu avec elle, il était
devenu bois vif, écorces, racines, feuilles vededeuilles mortes, graines germées, seves
montantes, odeurs mouillées, couleurs lavées qaelédl revenu chauffait et caressait. Il était
dans tous les arbres, de tous ages et de toutes,tdans leurs branches et leurs feuilles, leurs
fruits et leurs bourgeons. La bienveillance traligude la forét et sa force sans limites
I'emplissaient, et il emplissait la forét de sa poéhension, de sa gratitude et de son amour (p.
69).

Il est intéressant de noter que Merlin se «fondans la forét, avant de sy
« confondre ». Il est d’abord attiré, aspiré mbisei disparait pas pour autant, il se méle a la
forét tout comme la forét se méle a lui. Il y a wéeiprocité dans I'acte de « se confondre »,
ce qui est d’ailleurs confirmé par la derniére gkrat le parallélisme entre « I'emplissaient »
et « il emplissait ». La forét apporte des attsbés sylvestres et naturels a Merlin : la paix,
la tranquillité, la bienveillance et la force. Tadue le héros lui transmet la compréhension,
la gratitude et 'amour, qui sont des sentimentains. Ainsi, Merlin et la forét parviennent
a se compléter dans leur fusion. Le héros s’incdares toutes sortes d’éléments naturels : le
bois, I'écorce, les feuilles, les graines, la seas aussi les odeurs et les couleurs qui sont
des notions abstraites. La description de sesrdifté états n’est pas présentée de la méme
maniere que chez Jean-Louis Fetjaine, le lecteun acces plus limité aux sensations du
héros et le processus d’incarnation n’est pas gx@li c’est-a-dire la maniere dont Merlin
passe d’'un état a un autre. Il parvient méme &a'irer dans plusieurs éléments a la fois, il
entre alors en fusion avec la nature au sens démeraature comme divinité. Merlin ne
parvient pas a détruire son lien avec Viviane atnéte sa fusion avec la forét car la n’est pas
son destin : « A regret, il se retira d’elle etrstrouva prés de la fontaine. Ce qu'il avait
risqué, c’était de ne plus retrouver son apparénceaine et de rester absorbé dans la chair de
la forét. » (p. 69). Nous sommes ici trés prochedadversion d@rocéliande(p. 247), si ce

n'est que le corps du héros ne reste pas figéeadatt le retour de son esprit, mais disparait
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totalement, est absorbé par la nature. L'auteude paéme de « chair de la forét », ce qui est
particulierement significatif, il va donc encoreuplloin dans la fusion. Julien Masdoua, qui
s’inspire de René Barjavel, conserve égalemenégisbde important qu’il raconte a travers
la voix de Viviane. Celle-ci fait donc figure derratrice & un moment précis du ré¥it « Il

a fondu son corps dans la forét, mélé son sangeares pour renaitre neuf e Aventures
de Merlin I'enchanteurannexe 7, p. 506). Le récit de Viviane est acamgnp de gestes de
I'acteur qui soulignent encore la fusion entre Nedt la nature : il se tient penché en avant,
les bras et les doigts écartés, les paumes dess rt@mimnées vers le sol, et effectue des
mouvements vers le bas, puis vers le haut au modetiexpression « renaitre neuf ». Ces
gestes tres ouverts, tres amples, symbolisent ditapce, la profondeur de cette fusion,
Merlin est touché dans son entier. Julien Masdapaelle également I'épisode de la fusion
dans les derniéres phrases de son conte: « Et sbampiéte, chacun d’entre nous peut
entendre la voix de I'enchanteur qui 'aide, le ssitle, dans le souffle du vent, dans les mots
d’'un ami, dans la folie d’'un réve.». (voir annexe7, p. 515). Merlin reste toujourgésant

dans les éléments naturels tels que le vent.

D’autre part, il est intéressant de relever un iderélément chez René Barjavel. Merlin
posséde un refuge dans la forét: « L’Enchanteutraesporta au coeur de la forét de
Brocéliande et s’assit sur son pommier, dans sateal d’arbres que les gens de la région
nommaient lespluméoyr sans connaitre le sens de ce mot, et personfes gennait encore
aujourd’hui. » (p. 67). L'«espluméor apparait déja dans les textes médié#dumais de
maniere tres mystérieuse, les auteurs ne donnemtbpaucoup d’explications sur sa
signification. René Barjavel reprend cette idéejsmaécise tout de méme : « Il s'était
construit ce refuge pendant son enfance, lorsquidble furieux se démenait en lui et lui
déchirait I'esprit pour essayer de I'arracher auDie (p. 67). Ce refuge abrite un pommier sur

lequel Merlin est assis. Le narrateur, qui s’adressdessous au lecteur et dont la fonction est

%0 Selon Patrice Pavis : « Il ne peut donc y avoindeateur que sous la forme d’un personnage qui
est chargé d’informer les autres caractéres ouldigpen racontant et en commentant directement les
événements. Le cas le plus fréquent est celui damsonnage-narrateur, qui, comme dans le cas du
récit classique, rapporte ce qui n'a pu étre moriréctement sur la scéne pour des raisons de
convenance ou de vraisemblance. Il y a récit (d@mrcateur et non simplement personnage agissant)
des que les informations apportées ne sont pas tiéecretement a la situation scénique, que le
discours fait appel a la représentation mentalspdictateur et non a la représentation scéniquie réel
de I'événement. >{p. cit, p. 227, article « Narrateur »).

51 voir I. Le portrait médiéval de Merlin : origines et pairs, 2. Merlin chez les romanciers
médiévaux francajd. Merlin chez les continuateyns. 50-51. Voir aussi note 143, p. 51.









































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































