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RfSUMf

Cette these envisage degarder la poZsie de Yahya Kemal qui a vZcu pendant une pZriode

qui correspond au temps de I0Zcroulement de IOEmpire ottoman et de la fondation de la
RZpublique turque, ~ un moment o les problemes de la modernisation, de IQidentitZ
occidentale et orientaleccupent intensZment le climat iteetuel turc, sous I0angle de la

question de IQinfluence. Yahya Kemal est considZrZ, avec Ahmet Ha#im, comme le fondateur

de la poZsie turque. La premiere partie de la these a pour objectif dOinterprZter la modernitZ
dans le cadre de la notion de OdevenirQ avancZe par Gilles Déleliz&etttari.

Dans la deuxisme partie, la position de Baudelaire en tant que fondateur de la poZsie moderne
occidentale estle nouveauraitZe dans le cadre des notionsamisn avantpar Deleuze et

Guattari. Ces concepts sont les suivants : OetOiGdedeZgime signifignfdZgime post
signifiant® eOsynthese disjonctiveO. Dans cette partie, dOune part les reflets de IOapproche
critique de Baudelaire sur Yahya Kemal, et de |Qautre le Odevenir moderneO de la poZsie de
Yahya Kemal sont traitZs enrfnt de certaines notions avancZes pour dZfinir la poZsie
moderne. Il sOagit du OlyrismeO, de I00obscuritZO et de 100intertextualitZO. Ces notions v
montrer que le Odevenir moderne® de la poZsie nOest pas indZpendante de son Odemeure
traditionnel®. Emutre, 1Qinteraction entre la poZsie de Yahya Kemaklle de |Qautre
fondateur de la poZsie turque, Ahmet Ha#ist significative La derniere partie de la these

envisage une reflexion sur la fason dont IQinfluence de Baudelaire et celle de Ned’m se
rejoignent, sOinteragissent et jouent un r™le dastauction de la poZsie de Yahya Kemal.

A

Cette partie vise = comprendre pourquoi Baudelaire et Ned’m se distinguent parmi les
nombreux postes ayant influerc¥ahya Kemal. Pour conclure, la these veut accentuer que
|Oeffort de Yahya Kemdiirmde sOapprogi les traditions poZtiques occidentales et orientales
IOinstalle ~ une position privilZgiZe par rapport aux postes qui adoptent IOune ou IQautre de ces

traditions.

Mots clZs : modernitZ, poZsie moderne, lyrisme, obscuritZ, intertextualitZ, devenisesynth
disjonctive, rZgime signifiant, rZgime psggnifiant.
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INTRODUCTI ON

Yahya Kemal est nZ ~ Skopje le 2 dZcembre 1884. Sa mere Nakiye Handm et son pere
"brahim Naci Bey descendent de la meme famille et sont reliZs dans leur arbre gZnZalogique
par leur arrisre grangbere "brahim Pacha. $ehsuvar Bey est IOun des beys audedab#i
Bey -conquZrant de Ni# cOest le plus ancien ancetre connu de Yahya Kemal. $ehsuvar
Pacha est le fils de "brahim Pacha, ce dernier estelme issu de $ehsuvar Begeluici
vivait au temps de Mustafa Il (1787774), il fut unGancak beyd- un bey dOZtendarét
fonda le bourg dOtrgYp. Depuis ces deux O$ehsuvarO, la famille est surnommZe Oles
descendants de $ehsuvarO. Apres la loi visant ~ faire adopter un nom de famille par chaque
Turc, Yahya Kemal qui honore ses deux ancetres illustremidoa le nom de Beyatld qui est
la version turque de O$ehsuvarO. IndZpendamment de ses aseux conquZrants, Yahya Kemal
compte aussi parmi les membres de sa famille un poste cZlsbre du Divan : Leskofeald Galip.

Yahya KemalestlQin des poetes qui sOesples appropriZson hzitage culturel et 10a
rZvZIZ “travers de ses poemes. Il ne cesse dOapprofondir ses connaissances sur IOhistoire, sur
|Oart et la poZsie turque jusqud” sa mort. Par le biais de ses pounisaprss sa mort, dans
un recueil nommEski liirin RYzgardylgAvec les vens de I0ancienne poZsiéahya Kemal
regle ses comptes avec la tradition de la poZsie du Divan. Reposmes figurant dans son
I uvreKendi Gk KubbemigNotre vozte du ciel), OAkdncdO (envahisseMdhae TYrkYsYO
(chant de Mohfcg, O"stanbul Fethini G3ren tskYdarO (tskYdar voyant la conquete
dOlstanbul) sont quelques exemples de poemes traitant des conquetes des Turcs.

La grandmere de Yahya Kemal, &dile Handm, quitte Vanya pour sOinstaller ~ Skopje
avec ses troislfes apres la mort de son mari. Parmi les prZtendants de sa fille Nakiye, adile
Handm choisit Ibrahim Naci Bey. La descendance de ce dernier qui est aussieaatien
enracinZe que la siennmee adile Handm ~ prendre cette dZcision. Par ailleurs, idesa
liens de parentZ qui les unissent. Enfin le futur gendre a acceptZ de demeurer agasein de
belle famille. &dile Handnme releve pas les rumeurs selon lesquelles il est trop proche de la
culture occidentale, il aime faire Ztalage de ses biens, dZstnsier et il est courede
jupons, amateur de jolies femm&ss rumeurs vont plus tard se rZvZler §uste

Gr%oce " la situation aisZe dOadile Handm, Nakiye Handm et "brahim Naci Bey vont
sQinstaller dans la grande maisocedie-ci et vont mener uneie sans problemes financiers.

Mais le caractere dZpensier dOlbrahim Naci Bey et ses goZts de luxe ne vont pas tarder ~ crZer
des tensions au sein de la famille. Ibrahim Naci Bey, lassZ par une vie trop tranquille ~
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Skopje, forcera sa femme et ses enfamZmZnager ~ Salonique sous prZtexte quQils ne sont

pas en sZcuritZen effet la guerre turegrecque vient d@later en avril 1897. Il pensgie sa

femme, atteinte de tuberculose sera mieux soignZe par les mZdecins de Salonique, rZputZs
meilleurs. Au dBut, Nakiye Handm tente de sOopposer ~ ce dZmZnagement mais finit par
cZder. Cette situation causera IOaggravation de sa maladie jusquO” sa mort en 1897. Au dZces
de sa mere, Yahya Kemal a 13 ans. Ce passage tirZ de ses mZmoires montre ~ quel point il est
touchZ par cette mort prZcoce

Annem SImY#tY. ,8ldormo# bir haldeydi.(anda Slmek), intihar etmek
istiyordum. Bu mYthi# yoklula, du derin acGya tahammY| edemiyordum. Bir
deliyi tutar gibi, smsdkd tutuyorlardd; yYzYmY g3zYmY y6kdyorlardd. Heyhat ki
6zt¥obdm durmuyordu. [....] birkae dak’ka sonra kalbimin #if%. bulmaz YzYntYsY
tekrar bir alev gibi parldyordu. Annem gibi Slmek, hemen ona kavu#mak
istiyordum. "ntihar v%os6talardndn ne oldu!unu dY#YnYyordum. 1zt6r%bom orada
toplanan herkesi sarmo#t6. Hepsiade gSrerek daha fazla alla#dyordu

Ma mere Zait morte. JOZtais devenu foucdf instant je voulais mourir, me
suicider. & ne pouvais supporter cette pererible, cette douleur profonde.
On me tenait comme si jOZtais un faan me lavait le isage HZla ma
douleur ne sGCaigait pas. [..] quelques minutes plus tard la tristesse
inconsolable sOenflammait de nouveau. Je voulais mourir comme ma mere et la
rejoindre tout de suite. Je pensaig enoyens denesuicide. Ma douleur avait
Zmu tous les ges rZunis I. lIs pleuraiemtOautamqtius en me voyartt.
Cette mere dZcZdZe occupe toujoure place centrale dans la pénsle Yahya
Kemal. Dans une partie intitdZOMa mereO de son livre biographigoeuklu"um,
Geneli"im, Siy%os” ve Edeb” H%otdraléliion enfance, ma jeunesse, mes mZmoires politiques
et littZraires) qui est publizommedQailleursous ses livres apres sa mort, le poste affirme
quOil est privZ dOune photaeléeci et poursuit OUnephoto dOelle aurait ZtZ le plus cher
souvenir de ma vie. AujourdOhui je ne peux me souvenir clairement de son visage. ftant nZe,
ayant vZcu et Ztant morte dann des milieu les plus stricts concernantdeouvrement
islamique, elle a disparu sans laissae photo dOelléahya Kemal, ne pourra la dZcrire
physiquement que dOune fason tres succinte : OElle Ztait de taille moyenne, brune et encline ~
prendre du poidsO.
On constate qu¥ahya Kemal tente de compenser ses trouble®dscience dzs ™ ses
trous de mioire, en essayant d&e remZmorer, tant™t la mere, tant™t les autres pertes
douloureuses pour luisa ville natale Skopje et les autres terres qui appartenaient autrefois ~

IOEmpire ottoman. La poZsie @tleme peut stre considZrZe comme kflet de cette

,ocuklu"um, Geneli"im, Siy%.s” ve Edeb” H%otdralapdi®9.
2 .

Ibid., p. 3.
3 lbid., p. 3.



tentative.En Zcrivant ses posmes, Yahya Kemal tente de rappeler une tradition poZtique en
voie de disparition, la poZsie du Divan, et de la faire revivre. Ainsi, des mots appartenant ~ la
langue ottomanesa langue nataleui ne sont plustilisZs sous prZtexte quQils appartiennent

" IOArabe et au Persan ne courront plus le danger dOetre oubliZs. Cette mere analphabete que
Yahya Kemal tentale faire vivre ~ travers son uvre constitue un des paradoxes dans la
dZmarche du poste. Yahya Kemahte de rZsister ~ IQappel de cette mere qui sOest tue et par
I"-meme a perdu son lien avec les mots. Yalkemal lutte ave€a pulsionde morOselon
IOexpression de Freud par le biais de la poZsie. Chez Yahya KematQOasieconcrZtisda

pulsionde vied

Yahya KemalZtablit des liens Ztroits entre Skopjes@imere qui a BigrZ dans cette
ville avec sa famille qual elle avait treize ans. Toutessldeux, la mere et la ville ont un
caractere mystique. La mere se distingue des autres membresfaiille par sa piZtZ. Dans
ses mZmoires, Yahya Kemal parle de IOatmosphere mystique de Skopje quelques lignes apres
avoir parlZ de la piZtZ de sa mere. Il prZcise quOil habitait dans IOun des engiois le
marquZ par la culture musulmane et ajout®Nos maisons Ztaient presque adjacentes ~ la
mosquZe dOlsh%okiye. COZtait comme si la feerfeetélgjion islamique " I0Zpocgde Fatih
avaitimprZgnddarchitecture de cette mosquZeO.

Yahya Kemal relie presque toujours le caractere mystique de Skapjeimetieres et
" la mort. DQailleurs, il poursuit les lignes citZedesisus eprZcisant quOil y avait de st
cimetisres devant sa maisdrDans une autre partie de son autobiographie, il affirme : OCette
ville Ztait un cimetiere spirituel du tgms de Fatih®.

Ces tombeaux qui crZent IOatmosphere spirituelle de Skopje, appartiennent pour la
plupart ~ des saints. Yahya Kemal dit quOun saint est enterrZ presque ~ chaque coin de la
ville.” Mais les saints de Skopje sont tous combatfatssi, dars IOesprit de Yahya Kemal
la tradition mystique se lie ~ la tradition guerriere des Turcs.

En plus, ces cimetisres appartenant ~ des saints ou les Zdifices leur Ztant dZdiZs
forment un pont imaginaire entre le monde rZel et-d@Aau Tout objet associZ tes
personnalitZs gagne un caractere sacrZ. Ainsi Yahya Kemal dit : ODevant notrseporte
trouvait une pierre tombalgui, Ztant associZe ~ un saint inconnu, nOen Ztait pas dZplacZeO.
En outre il prZcisgue IOZdifice qui se trouvait au coin de Karao(tadaret noire), ~ c™tde

Ibid., p. 34.
Ibid., p. 34.
Ibid., p. 46.
Ibid., p. 46.
Ibid., p. 46.
Ibid., p. 34.
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la maison o+ habitait le poste avec sa famille et qui appartenait au saint Ye#il Baba Ztait ornZ
de bougies lors des jours sacrZs. Il di2En somme IOentourage de mon enfance Ztait un
monde mystique®.

Suite au dZces de sa mere, aux yeux de Yahyaa{&kopje nOest plus sa ville natale
mais la ville o sa mere est mortd ne peut demeurer en ces lieux pendant longteAmpss
quelques allers eetours entre Salonique et Skopje, il se rend dOabord ~ Istanbul o il reste
pendant seize mois et partyscParis. La Operte® de Skopje suite aux guerres balkaniques qui
auront lieu en 1912913 £mble avoir renforcZ leelation de cette ville avec la mort dans
|Oesprit du poste

Yahya Kemalne parle pas de son dZpart ~ Paris "~ see.pNe sachant pas per
franeais et ayant 5 peu dOargent, il est soulagZ de wicda lettre de son pere qui lui
pardonnesa OfuiteO et Iui envoie de |Oardéemgi Yahya Kemapeut louer une chambrae
des fcolesau Quartier Latin.

Abdullah Cevdet avec qui il fait comissance ~ Paris et qui fait partles OJeunes
TurcsO Iui conseille de sOinscrire au College de Meane tistance d&ois heures de la
ville afin dOapprendre le franeais. YahKemal suit ce conseil et apravoir ZtudiZ le franeais
dans cet Ztablisment pendant un an, retourne ~ Paris en 1904 et sOinstalle de nouveau au
Quartier Latin. Comme son pere sOgmgalui envoyer de I0argéntondition quOil fasse des
Ztudes, il sOinscrit ~ IOfcole Libre des Sciences Politiques. L™ il aura la chaniseediesu
cours dOAlbert Sorel qui est considZrZ corenpéuk grand historien franeais de 10Zpotjue.
suivra Zgalement les coud€lbert Vandale et Emile Bourggisistoriens cZlsbreset les
coursde Louis Renault qui est, dOapres Yahya Kemal, le pinsl gavantians le domaine de
droit dans lanonde.

Yahya Kemal ne pourra pas passer ses examens ~ IOfcole Libre des Sciences
Politiques mais sera profondZment inspirZ par ce quOil aura appris tlenZcote,
particulierement dandes cours dOAlbert Sbr Le livre intitulZ Origines de la France
Contemporainele Tainele poussera ~ Ztudier IQorigine des Turcs de Turquie enti@eawde
900 ans des Turcs dOAnatolie eRdemfie en commeneant par les Turconsa pour passer
aux Seltchoukides et aux Ottans avant dOarriver ~ la RZpublique turque. Une phrase quOil
rencontrera dans un livre de Michetgopartenant ~ Camille Jullian, un disciple de Fustel de
Coulange, le marquera profondZment : OLa terre franeaise a crZZ le peuple franeais en mille

ansO. Ste "~ cette dZcouverte, il verra la date dOentrZe en Anatolie des Turcs, gr¥%ece " la

10 Ibid., p. 35.



victoire de Malazgirt en 1071, comme le vrai commencement de IOhistoire turque. LOinfluence

de Sorel poussera Yahya Kemal ~ consulter la bibliotheque de IOfcole des Langmésies

pour chercher des livres concernant IOhistoire turque. Il formera dans son esprit un monde turc
comprenant toutes les richesses du passZ quOQil reflstera dans ses posmes et ses essais. DOapres
Yahya Kemal, la civilisation crZZe par les Turcs refiete surtout dans la langue,
|Oarchitecture et la musique.

Aprss avoir frequentZ IOfcole Libre des Sciences Politiques pendant trois ans, Yahya
Kemal se rendra compte que le dipl™me de cette Zcole ne lui servira " rien. Il voudra sOinscrire
pour fairedes Ztudes de littZrature ~ la Sorbonne mais sa demande ne sera pas acceptZe par
son pere qui ne voudra pas le financer encore pendant quatre ans. NOayant pas ©btenu de
rZsultatssatisfaisantgpendant es Ztudes, Yahya Kemal aypaurtant tres bierprofitZ de
|Oatmosphere cultuteldu Paris de I0Zpoque. Son sZjour de 1903 ~ 19afidm avec la
pZriode dite d®la belle ZpoqueO (19EBL4) et connue comme une pZriode culturellement
tres riche de IOhistoire de Paris. Yahya Kemal parlera souvent dect@imftle I0atmosphere
culturele du Quartier Latin et de Montparnasse, des idZes exprimZes librement dans ces
quartiers, du temps quQil aura passZ dans les cafZs toBméflot, la Vachette et La
Closerie des Lilas o* son hom sera gravZ sur une table.

Dans les cafZs de Paris Yal¢@mal aura IQoccasion de prendre part aux discussions
sur la poZsie. & idZes toutes neuves vont |&aen ~ rZfl£hir sur sa propre conception de la
poZsie. Il aura la chance de connaitre Jean MorZas au cafZ OlLa Vachedtd@sgtostes
franeais, parmis lesquels on peut citer Victor Hugo, ThZophile Gautier, ThZodore de Banville.
Mais sa rencontre avec la poesie de Baudelaire et de Vellaifera |Oeffet dOune vraie
rZvZlation.

Neuf ans plus tard, le pere de Yahya Kéma verra plus 10intZret de prolonde
sZjourde son fils" Paris. DOapres lui, nOayant pas obtenu de dipl™me, son fils fad aue
fl%oner sans but pendant ce tefmpsdevrat rentrer “son pays pour commencer ~ travailler.

Yahya Kemal iraune derniere foisau boulevardSaintMichel etau boulevardSaint
Germain, puis ~ Montparnasse sans oublier de passer par ses cafZs prZfZrZs, la Closerie des
Lilas et la Vachette, avant de prendre le train pour Marseille.aBeZes ~ Paris doittdira
quOdds ont ZtDla meillewe chose de ma vietauront beaucoup changZ le jeune pawtais
dOune maniere un peu inattendue. Il dira : OJe suis vens dRasi [Oesprit dgitter mon

identitZ ottomane et musulmane. JOai compris la vraie valeur de méa Ratis@}?

H Ibid., p. 89. )
12 SYheyl tNVER,Yahya KemalQin dYnygsao0.
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A son retour ~ Istanbulre1912, Yahya Kemal qui a Ztudid profondeur, lors de son
sZjour ~ Paris, non seulement la culture et la poZsie occidentateZgasément la culture et
la posie ottomane, devient 10invitZ dOhonneur le plus reghdectplusieurs rZunions
littZraires; il charme les gens avec ses discdutsest entourZ dOun groupe dOadmirateurs
constituZ essentiellement de jeunes Zcrivains et pd«@snme [Oaffirme AbdYlhalngsi
Hisar, Yahya Kemal acquietne grande renommZe gr%.ce ~ Ses vers qui sont rZcitZs et appris
par ciur.*® OAinsi, pour la premierenfs dans la littZrature turqueet sans doute Zgalement
dans la litZrature mondiale il devient un poste cZlsbre sans avoir publiZ un seul postheO.

Yahya Kemal qui donne dOabord des cours de littZrature dans des Zcoles comme
DarY##afaka et DarYIfYnise met en route poBursa en 1922 afin de voir Mustafa Kemal
quQil a soutenu avec ses aritbes de la guerre dOindZpendance de la Turquie. L, il rZussit ~
faire la connaissaecde Mustafa Kemal qui sera imessZ par ses idZes et dZcidera de
IGenvoyer ~ Lausanne avec la dZIZgdticouequi nZgociait les conditions du traitZ de paix.
Entre 1923 et1926 Yahya Kemal est dZputZ, peiigre 1926 et 1948 @#st ambassadeur en
Pologne, en Espagne etRakistan.

Yahya Kemalmaintes foisprZvenupar des mZdecins quOil doit prendre de |Qatool
fumer de fason plus modZrZe, refuse changer son ade de vie. Epatir de 1947 ses
indispositionsse font sentir de plus en plus. Fimant les mZdecins disent quOil souffre
d®Zmorroede. Cette maladieausen sa mort en 1958. Une fleuZnorme participera ~ ses
funzailles " Istanbul.

La pZriode pendantaquelle Yahya Kemal aZcu correspond ~ IOZpoqde
IOZcroulement de IOEmpire ottoman et de la fondation de la RZpublique turque. COest
Zgalement un moment o« les problemes de la modernisation, de IOideniid&ntale et
orientaleoccupent intensZmete climat intellectuel turc. Que signifie etre oriental ou stre
occidental ? La modernisation turque detvedle se rZaliser exclusivement selon les
rZfZrences culturelles occidentales ou bien les liens avec les rZfZrences culturelles ottomanes
vont-ellesetre gardZe dOune certaine manisre? Quelle sera la position de la religion dans cette
modernisation ?

Ahmet Hamdi Tanpdnar qui est I0Zlsve de Yahya Kemal et qui a installZ ces problemes
au centre de ses romans et de ses articles, affirme gueures se trouvat face = un
Ochangement de civilisationO. Selon lui, le probleme nOest pas seulement cukurel ma

13 Sermet Sami UYSALljire adanmé# bir ya#arp, 163.
14 Ibid., p. 162.

15 Yahya KemalOe vegqra47

16 UYSAL, liir e adanmé# bir ya#tam,164.



Zgalement psychologique. Ces phrases tirZes de son article OLe changement de civilisation et
IOhomme interneO &moignent : O$ pouvais oser, je dirais que depuis le Tanzimat nous
vivons avec un complexe dOidipe, le complexe dDavoir tuZ son psreessavoir®.

Selon Tanpdnar, le probleme de LOOrient et de I00ccident crZe une scission au sein du
Turc : ONous avons toujours vZcu en Ztant partagZ en deux. En nousmeiDavons pas tout
" fait crz ~ une grande partie de ce que nous avons fait. Car pour nousstaiert existe
toujours une alternative. COest cet Ztat dO%me qui nous sZpare des Occidentaux et de nos
grandperes musulmanstd Dans son article OAsdl KaynakO (La source essentielle) tirZ de son
livre Ya#ads"om GilfiTel que jOai vZcu), Tanpbnar qealifi situation face " laelle se
trouve le Turc d OtragZdieO :

AujourdOhui IG%me turque possede une particularitZ qui la sZpare des peuples
de son siscle, une tragZdie qui la dote dOun destin tres spZcifique. COest le
conflit de deux grands univers aursee notre psychZ. DOune part, nous nous
sommes dirigZs vers I0Occident avec la poussZe des nZcessitisehbistode
|Oautre, nous posiis un passZ auquel on ne saurait rester sourd quand il se
met ~ parler en nous avec sa vZritable valeuesCO® expdence, une
Zpreuve qui nous est propre et mis ~ part les migrations, les pZriodes de
sZparation et de fusion des continents, une aventure pareille nOa jamais ZtZ
vZcue par un peuple " lui sedl.
LOimpossibilitZ de choigéntrela civilisation océdentale etla civilisation orientale
est " la source de cette OtragZdie® dans laquelle se trouvesigit&d la modernisation. Or
la vraie OtragZdieQ provient du traitement, dOune part, de la question de IQOrient et de
IOO0ccidentt de I0autre, dauwles problemes liZs ~ I0identitZ dans le cadre de dichotomies et
dOoppositions binaires. Dans son article OStepping Aside : Ottoman Literature in Modern
TurkeyO, Walter Andrews critique cette approche qui domine, selon lui, les recherches
concernant lawlture @ la poZsie ottomane. Selon notre opinica point de vue domine tout
le climat intellectuel turc depuis la modernisation. Andrews affirme que se tenir au loin dOune
prise de positon politique qui contraint ~ stre soit IOun soit IQautre et Geedmef™tZO est
une dZmarche plus saiffe.
Selon Andrews, il sera possible de Ose mettre de ¢™tZO en prenant conscience de
IOexistence dOun Binme espaceO, selon [OexpressioMideel Serres, dOun fleuve blanc

qui coule entre les bords de conceptZ$fj Andrews cite ~ nouveau Mich&errespour dire

1 Ya#add"ém gitp, 2930.
18 lbid., p. 2728.

19 Ibid., p. 31.

20 p. 10

a Ibid., p. 10.

10



que ce fleuve, nOest pas seulement I0ZIZment qui unit deux bords, mais est la force active qui
crze et recrZe ces rivés.

Andrews trouve les instruments qui vont lui permettre de Ose mettre de ¢c™tZO dans
certains concepts tirZs du livMille Plateaux de Gilles Deleuze et Felix Guattari. Ces
concepts sont les suivants : OetO, OdevenirO, OrZgime si@ifiantpessignifiantO.

Comme le pZcise Andrews, dOaccord aeteuze eGuattari, le Otroisime espaceO
de Serres est celui de ET, cOedire de la Odisjonction inclusivé@Ce ET, est non
seulement unificateur, mais rZsiste ~ la cristallisation dans un terme ou IQautre dOune
opposition binaire et ne forme pas de synthese qui pourrait streemmet dans une autre
opposition binaired.

Selon Deleuze eGuattari, dans le OrZgime signifiantO qui est propre aux sociZtZs
despotiques, le despote qui se trouve dans une position centrale, impose un $eapfiZ,
que dans le OrZgime psigmifiantQui est caracteristique des sociZtZs capitalistes, le sens est
dZcentralis?®

A prZsent on va brisvement parler de deux modstesncZs de nouveau par Deleuze
et Guattari et qui sont en relation avec le OrZgime signifiantO et le OrZgsiaifi@st :
IOOarborescenced et le OrhizomeO. Dans Betelize and GuattarRonald Bogue affirme
que les Oarborescences® sont des structures hiZrarchiques alors que les OrhizomesO s
prZsentent comme un rZseau-hdfrarchique oe un ZlIZment quelconque peuliese™ un
autre de fason tout "~ fait arbitraifé.Les ZIZments qui permettent dOinstaurer le modsle de
IOarboresceneda racine, la branche, la feuille etcpeuvent se dZfinir indZpendamment 1Oun
de 1Qautre, alors que dans le modele du rhizome, iingstssible de discerner la racine, la
branche ou la feuille. Ce flou, contrairement au modsle de |Qarborescence qui impose dOetre
soit la racine, soit la branche, soit la feuille, ouvre la possibilitZ dOstre ~ la fois la racine, la
branche et la feuilleCe passage que Walter Andrews cite dans son article est significatif. L",
Deleuze et Guattari clarifient la notion de OdevenirOMidasPlateaux afin de pouvoir
fonder le modele du rhizome :

Le OdevenirO ne prodpés autre chose que luimeme. COest ne fausse
alternative qui nous fait dire : ou bien |Oon in@itebien on estCe qui est rZel

2 Ibid., p. 10.
s Ibid., p. 10.
2 Ibid., p. 10.
% Ibid., p. 15.
% Ibid., p. 15.
27 p. 107.
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c@st le devenitui-meme, le bloc de devenir, et non passdermesupposZs
fixes dans lesquels passerait celui qui deviént

Andrews, souligne que chaquee@mhir® est rZciprogtiePar exemple le devenir
Ottoman du Turc ne peut pas tre traitZ indZpendamment du devenir Turc de 108ttoman.
OCeci signifie que nous postes et acadZmiciens, chaque fois que nous nous engageons °
comprendre IOO0ttoman, nous devenomgsmeme Ottoman et nous recrZons IOOttoman
comme un objet contemporain. LOOttoman se transfemte quOon en fatOCeci est
Zgalement valable pour les dichotomies quOon rencontre souvent dans le cadre de la
modernisation : traditionnehoderne, OccientatOriental, OttomasEuropZen, religieux
lasque, le melOautre.

La position que prend Yahya Kemal Visis la modernisation turque est en accord
avec le congat OdevenirO avancZ par Deleu@eiattari. Il ne pense pas que la modernisation
nZcessitédGbandon de IOhZritage ottomarzZiffa G3kalp qui lui dit OTu es tournZ vers le
passZ, tu nOes pas le futurO parce qulil sOoccupe des fuvres du passZ, il rZpond : OJe suis ¢
futur enracinZ dans le passZ@n disant quOil OZtait IOhomme qui a relielestemps
dissociZs de notre sociZtZ®anpénar souligne que Yahya Kemal instaure de nouveau la
continuitZ entre le passZ et le futur, le traditionnel et le moderne. En effet la notion
dOOimtid%.dO (continuitZ) avancZe par le poste montre quOil cdewvaitenidderned en
relation avec le Odevenir traditionneC@te notion qui trouve son expression dans la phrase
de Tanpdnar, OChanger en continuant, continuer en chatigesné®pliquZe de la fason
suivante par le poete lkmeme:

Si on divisele tamps en tant que passZ, quit et futur, cette division estgr
conventionnelle. Seule une chose constante peutlitti€Ze en trois ; mais une

chose qui avance continuellement ne peut pas tre divisZe. Ce quOon appelle le
OprZsentO deviendra le OpaeaZl@ de demain. Meme les joufsvenir quOon

appelle le futurdeviendront le OprZsent® avec le temps, puis se meleront au
passZ. En rZalitZ il nOy a pas de passZ, de prZsent et de futur. Il y a une
Oimtid%od0.

La notion dOOimtid%.dO, permet de edietraditions poZtiques occidentales et

orientales. Suite ~ son retour " Istanbul, Yahya Kemal dOune part fonde la poZsie moderne

28
29

Mille plateaux p. 291. )
OSteppin Aside : Ottoman Literature in Modern TurkeyO, p. 30.

3 Ibid., p. 30.

3 Ibid., p. 30.

32 OK3kY mazide olan atyimO. tNVBERhya KemalOin dYnyasd5.
3 Ya#add"om gitp, 364.

3 Yahya Kemalp. 20.

» Aziz $stanbufy. 5758.
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turque et de |Qautre, prend soin de garder ses liens avec la culture ottomane et la poZsie du
Divan. Tanpénar dit que OYah§@mal est une des personnes qui nous ouvrent la porte du
nouveau. Son plus grand mZrite dstne pas IQavoir fditravers un renoncement absolu
comme les dZfendants du Serveti FYritinO.

Selon Yahya Kemal, IQinfluence occidentale a touchZ Ole bl¥tdeda littZrature
turque, cOestdire sa prose®.Pour cette raison, Ode Tanzianos jours, des fuvres
entisrement occidentaseont pu stre Zcritestd.Mais dans le domaine de la poZsie ceci nOest
pas possible car la poZsie turque Opossede ungiassiie un passZ tres rich&0.

Yahya Kemal est non seulement un prZcurseur dans IOhistoire de la poZsie turque mais
Zgalement dans le monde intellectuel turc car il a dZcouvert quOil existait une autre alternative
en dehors dOetre soit Occidental soit @&k COest dOstre les deux " la fois. Cette perspective
de Yahya Kemal nous permettra dOZlaborer ses idZes et sa conception poZtique dans le cadre
dOune autre notion prZsentZe par Deleuze et Guattari : la Osynthese dispacsiwon livre
Deleuze veGuattariOnin Anti TdipusO¢LOAnNtIdipe de Deleuze et Guattari) Eugene W.

Holland dZfinit cette notion ainsi : O[....] dans la synthese disjonctive il ne sOagit pas dOstre «a
ou +a mais de rechercher sans cesse de nouvelles alternatives et dO-te difffoemt (de
ce quOon Ztait ou ce quOon est) : #a.... ou *a.....ou «a... *bu «aO.

En effet la synthese entre 100rient et IO0ccident tant recherchZe par les intellectuels
turcs possede plusieurs dimensions. atre un Occidental ou un Oriental estlemeyfdia
fois gZographique, historique, religieux, culturel, linguistique. setre Occidental ou Oriental ne
peut pas se rZduire " un seul de ces versants. DOautre part, IOOrient et IOOccident ne sont pas
des notions indZpendantes IOune de IQautre. LeirGdeean (Oriental)O, ne peut exister
quOavec le Odevenir Occident (Occidental)O.

Quand il sOagit de poZsie, la question devient encore plus complexe. Le probleme de
IOinfluence en poZsie a des dimensions multiples o des facteurs culturels et slibgeatifs
poete qui influence aussi bien quQaarte influencZ sont en jeu et interagissent avant de se
structurer selon les dynamiques de la poZsie. Il est clair quOon ne pesumiettnesme plan
une influence superficielle qui se manifeste dans oesaiZfZrences intertextue)les une
influence profonde qui sOZtend sur la totalitZ de la poZsie du poste et qui se structure autour
dOune certaine OlogiqueO. DOautre part, parmi les nombreuses influences exercZes sur Yahya

3 Ya#add"om gitp, 364.
3 Edebiyata Dair p. 291.
38 Ibid., p. 291.

39 Ibid., p. 291

40 p. 93.
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Kemal, celle dOun poste de ttadition ottomane, Ned’m, et celle dOun poste de la poZsie
occidentale, Baudelaire, se distinguent et nZcessitent ainsi une Ztude de littZrature comparZe.
QuQeste que la littZrature comparZe ? Comment-peula dZfinir ? Comme le

prZcise Francis Claudalans sofPrZcis de LittZrature Comparda littZrature comparZe est
tout dOabord une Odiscipline universitdire@Elle se propose dOZtudier les littZratures
modernes dans la diversitZ de leurs rappod®oe sa dZnomination, patre un peu trop
ambiieuse, trop vague®.Mais selon Claudon, latiZrature comparZe est surtaute
Odiscipline intellectuell€®.

Il est notable que malgrZ le grand nombre dOarticles et dOZtudes concernant les fuvres
de Yahya Kemal, il nOyitapas une Ztude apfondie du pete utilisant I&pproche
comparatiste DOautre part, en TurquiE ne rencontre pamon plus dfiude comparZe de
IOluvre de Baudelaire. On peut dire quOen Turquie, malgrZ plusieurs tradutttdgsales
ou de poemes choisisil y a tres peu dOZtudesstiques concernant ce poete. Dans ce cadre, la
revue OFrankofoniO qui a publiZ un dossier Baudelairecliansn deses dix huit derniers
numZros fait exception

Dans le milieu acadZmique turc qui a longtemps traitZ les Tuvres litteraires dans un
cadre @tional ou culturel comme la littZrature turque, franeaise, ottomane, eunepden
dans un cadre historigicomme la littZrature du Moy&@e, du Tanzimat, de la pZriode apres
la RZpublique etc., il est rZjesant dOobserver |OouvertureldeartementsedlittZrature
comparZe etle constatedOapparition des recherches comparZes en parallsle avec une
tendance quOon observe dans le monde entier. Citons ~ pe&spriapos de Borges ~ ce
sujet

[...] i| me semble complstement absurde dOenseigner, parplexeim
littZrature agentine, et je dirais meme : surtout la littZrature argentine. Parce
que 10on ne saurait parler de la littZrature argentine en dehors de la langue
espagnole. Ni en dehors de IQinfluence franeaise. Impossible. Comment parler
de Chaucesans penser aux Italiens et aux Franeais? Impossible. Aucun sens.
Comment parler de Baudelaire, sans remonter = de Quincey et ~ Edgar Poe?
On ne saurait parler dOeux sans remonter ~ quelquOun dOautre. La littZrature
comparZe est peefre la seule valabl&'

Cette phrase tirZe dBrZcis de LittZrature comparZee Pierre Brunel rZsume
IOobjectif de la littZrature comparZe : O[L]a recherche de IOQuniversel " travers ce qui est encore

41

p. 5.
42 Ibid, p. 5.
43 lbid., p. 7.
a4 Richard BURG"N Conversations avec J. L. Borggs 116.
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du particulier® Mais 1OOuniversel® dont il sOagit ici, nZcessiteinite lalADlittZrature
universelle(Celle-ci trouve son Zquivalent dans la OWettiturO de Githe. Mais dans ce cas
se pose la question de ce gette OlittZrature universelleO cempet ce quOelle exclut

Comme le souligne Brunel, les anthologies gant Zcriés dans cette perspective
mettent en avant la littZrature de IOEurope de IQouest. Les critiques les plus sZveres de cette
approche viendront des chercheurs de littZrature comparZe de IOEurope de IQest. Selon
|IOacadZmicien Tcheque Jan Mukarovdkymise en avant de la OWeltliteraturO est liZze °
IOascension de la bourgoisie. Il sOagit de la Osubordination de la majoritZ Zcrasante des
littZratures nationales aux quelques -@isant) grandes littZratures, source privilZgiZe de
toute imitation crZaice'® Or comme le prZcise Brunel, O[lle temps nOest plus, comme le dit
Etiemble, des OlittZratures de ma’tresO et des OlittZratures dOfésClagestdtque le
passage des Ztudes de littZrature comparZe faites selon le modsle de IQarborescence "~ celles
faites selon le modele du rhizome.

Brunel, affirme que Dostosevski se qualifie comme OuhBiropZen russétet pose
la question suivante : OMais sGagiDstre EuropZen, ou dOstre humath#a.tenant compte
des notions avancZes par Deleuze ett@t dont on a parlZ plus haut, cette question nOa pas
de sens. Car pour Dostoeevski, il sGiDjitre " la fois Russe et Eurepzet humain.

Mais comment procedéa littZrature comparZe ? Quels sont les outilgjaels un
chercheur peut recourir pounaitelle Ztude? Selon Pierre Brunel il y a trois mZthodes afin de
faire une telle recherche : la loi dOZmergence, la loi de flexibilitZ, la loi dOirradiation.

Selon la loi dOZmergence, |Oapparition dOun mot Ztranger, dOune rZfZrence littZraire ou
artistique donne un indice significatif au chercheur. Selon la loi de flexibilitZ, I00ZIZment
ZtrangerO a subit certaines transformations mais-ciefiest discernabge Enfin, selon la loi
dOirrradiation, I00ZIZment ZtrangerO peutetrmme Oun point irraditO. Lemfluences se
rZpanentsur le texte ~ partir de ce point.

Si on retourne ~ Deleuze et Guattari, un regard sur la littZrature it partleur
concepts, dOune paiZcessite une Ztude comparZe, et de IQautre, implique de tenir compte,
simultanZrent des trois lois de Brunel. La littZratwemparZe signifie peut «t@devenirQ
IOZcrivain quOon Ztudie. Dans cette recherche, Odevenir Yahya KemalO va etre traitZ comme un
Odevenir Ned’ne®un Odevenir BaudelaireO avec toutes les dimenseoslagmplique

5 p. 23.

46 Ibid., p. 26.
47 Ibid., p. 26.
8 lbid., p. 23.
49 lbid., p. 24.
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l. LA MODERNITf

On voudrait expliquer ici maintenalat modernisation du point de vue de la notie
Odevenir@@lle qu@vancZe par Deleuze @wuattari. Parallelement ~ la mise en avant de
I©GOhumainBuluepar la modernisation occidentaeimpoge dans la suite désimieres, il
est indispensable de rZflZchir sur le Odevenir humain® en fonction du Odevenir animalQ,
Odevenir Dieu®, Odevenir 10autred, Odevenir hommeO, Odevenir femmeO, Odevenir Occiden
Odevenir Oriental®, Odevenir Ottoman@niO@hrZtiend, Odevenir MusulmanO, Odevenir
rationnelO, Odevenir irrationnelO qui y sont Ztroitement liZs et regarder comment c&s notions
transforment les s et les autres, comment le regard sur IQautre influe sur le sujet qui
regarde.

Quant " la nodernisation turque, on peut IQinterprZter dans le cadre du Odevenir
OccidentalO. Mais on peut constaiessique, le Odevenir Oriental® Ztant nZgligZ, le Odevenir
Occidental® ne peut pas rZellement se rZaliser et prend la forme du Odevenir comme un
OccidentalO.

En rZflZchissant sur les notiode Odevenir Occidental®, Odevenir OttomanO, Odevenir
TurcO, Odevenir MusulmanO et en les mettant de nouveau " IQordre du jour, Yahya Kemal
cherche les moyens de combler les vides de la modernisation turqueneZgarer. COest
cet effort quOil doit sa position privilZgiZe dans le monde intellectuel turc.

A. LOidentitZ culturelleoccidentale et la moderniZ

Au temps de Yahya Kemal IOEurope et plus particulisretagftance constitun le
centre de rZfZreade plus important. Presque tous les intellectuels de IOEmpire ottoman
cherchent un moyen de se rendre " Paris pour profiter de |Oatraaspturelle de cette ville.
E I0goque Paris nOest pas seulement considZrZ comme la capitale de IOEurope. ONul ne
saurait nier que Paris a ZtZ la capitale de la modethitBOHenri Meschonnic dans
ModernitZ ModernitZ.

Selon Meschonnic, la modernitZ est occidentale et europZedhe. modernitZ part
de 1O0ccident, et revient ~ IO0ccident. Elle est IOOccstaid®.que signifie IOEurope pour

les intellectuels venant dOun milieu culturel tres diffZrent de celui oe ils vont se retrouver ?

0 p. 28.
o1 Ibid., p. 27.
2 Ibid., p. 27.
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Peuton dZfinir IOEurope ? Selon Edgar Morin, OIOEurope se dissout des quOon veut la penser
de faeon claire et distincte, elle se roelie des quOon veut reconna’tre son unitZ. [....] il nOy a

rien qui lui soit propre aux origines, et rien dont elle ait aujourdOhui [Oexclddnrifant

Francis Claudon souligne Oque IOEurope se constitue une personnalitZ intellectuelle et

ZconomiquespZcifique®’

[....] on peut rZellement parler dOune part dOune similitude dOZvolution dans
chaque aire linguistique europZenne, dOautre part dOune profonde originalitZ
dans IOaffirmation de tous ces caracteres. Il existe, certes, dOautres puissances,
dOatres empires, mais ce qui se passe I, dans IQespace du centiogfien

~ ce momend”, ne se retrouve nulle part ailleuts.

Il est relativement facile de dZfinir IOEurope du point de vue gZographique et
historique. COest au niveau culturel quOsliertt difficile ~ capter et ~ cerner. force de se
mZtamorphoser, elle finit par sOidentifier ~ une image du changement sans fin.

LOEurope est une notion gZographique sans frontieres avec IOAsie et une notion
historique aux frontisres changeantes. C@estnotion aux multiples visages

que 1Oon ne saurait surimpressionner les uns sur les autres sans crZer le flou.
COest une notion " transformations qui sOest mZtamorphosZe deux fois de fason
stupZfiante depuis la chute de IOEmpire romain, la premisre &KWV

siecle, la seconde exactement au milieu du®XKcle. LOEurope nOa dOunitZ
que dans et par sa multiplicitZ. Ce sont les interactions entre peuples, cultures,
classes, Etats, qui ont tissZ une unitZ-redme plurielle et contradictoire.
LOEurope nuerne sOest awtonstituZe dans un chaos gZnZsique o se sont
nouZes ensemble des puissances dOordre, de dZsordre et dOorganisation.
LOEurope nOa dOexistence, jusquOau dZbut® dsieckX que dans les
divisions, antagonismes et conflits qui, dOune perfaron, |[Oont produite et
prZservzZe®

Ainsi I0unitZ europZenne a un caractere fragmentaire os chaque ZIZment se dZfinit en
fonction des autres. OLa culture eugpi ne subit pas seulement ces oppositions, conflits et
crises ; elle en vit. Ceusi sort, eux aussi, autant ses producteurs que ses protuitsO.

LOoriginalitZ de la culture europZenne nOest pas seulement dOavoir ZtZ fille du
judZo-christianisme, hZritiere de lpensZe grecque, productrice de la Science

et de la Raison modernes. Elle est didaans cesse ZtZ le producteur et le
produit dOun tourbillon fait dOinteractions et interfZrences entre de multiples
dilalogiques qui ont liZ et opposZ : religion/ raison ; foi/ doute, pensZe
mythique/ pensZe critique ; empirisme/ rationalisme ; existeitZe ;
particulier/ universel ; problZmatisation/ refondation; philosophie/ science ;
culture humaniste/ culture scientifique ; ancien/ nouveau ; tradition/ Zvolution:;

3 Edgar MOR"NPenser LOEuropp. 2223.

54 Les grands mouvements Ztttires europZen$.28.
s Ibid., p. 28.

%6 Penser LOEuropp. 23.

57 Ibid., p. 149.
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rZaction/ rZvolution ; individu/ collectivitZ ; immanence/ transcendance
hamletismépromZthZisme; quichottisme/ sangamcisme; etc®

Pour pouvoir tenter de pZnZtrer cette identitZ fondZe dans la multiplicitZ et la
mZtamorphose, Edgar Morin propose de recourir ~ deux principes dOintelligibilitZ quil
nomme le Oprincipe dialogiqueOleeOprincipe de rZcursioin@Le principe dialogique
signifie que deux ou plusieurs OlogiquesO diffZrentes sont liZes en une unitZ, de fason
complexe (complZmentaire, concurrente et antagoniste) sans que la dualitZ se perde dans
IBunitZ®. Quant au pringie de rZcursion, il nous permet de Oconcevoir les processus
gZnZrateurs ou rZgZnZrateurs comme des boucles productives ininterrompues oe chaque
moment, composant ou instance du processus, est ~ la fois produit et producteur des autres
moments, composantsi énstances®.Ces boucles sont " la source de la crZation de 1OOunitZ
active® qui est propre ~ IOEurope et qui permet de la diffZrencier des cultures Qo+ 10idZe
dOunitZ dilue 10idZe de multiplicitZ et de mZtamorphose, o I0idZe de diversitZ conduit au
caalogue dOZIZments juxtapo$Z<bla difficultZ de penser IOEurope, cOest dDabord cette
difficultZ de penser IOun dans le multiple, le multiple dans IQunitas multiplex COest en
meme temps la difficultZ de penser I10identitZ dans kdeatitZz3?

Edgar Morin clarifie la notion de Odialogique® qulil emnsitte une notion
essentielle afin de saisir et dZfinir I0identitZ europZenne. Selon Motern@ de dialogue
est insuffisant pour exprimer la conflictualitZ. Le terme de dialectique esfisast pour
exprimer la persistance de |Qopposition dualiste au sein deCf@niifsi, le terme de
Odialogique® est essentiel pour le soutien de son$ropos.

La mise ~ I0Zcart de la religion et son effacement progressif de la scene sociale et
culturele europZenne ~ partir de la pZriode des Lumieres transforment IOunitZ de la religion en
une unitZ lasque et multiple oe la raison, la science, 10individu, IOHumanisme, les Etats
Nations constituent les ZIZments majeurs. Il sOagit de OlOZclatemehtAteteZ/®. En
premier lieu, chaque ZlIZment gagne son indZpensaateis de la religon pour IOacquerir

ensuitevis-"-vis des autres ZIZments. OTout ce qui se sZpare sOautonomise, et, une fois perdu

%8 lbid., p. 147148.
> $bid.p. 24.
€0 $bid. p. 24.
ot $bid.p. 24.
62 $bid. p. 25.
o3 $bid. p. 24.
o4 $bid. p. 24.
& Ibid., p. 84.
66 Ibid., p. 84.
&7 Ibid., p. 23.
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Dieu, Fondement des fondements, tout ce qui sOaisenaherche, croit trouver son
fondement en luineme&?

Ce processus qui donne son autonomie aux divers ZIZments de la culture europZenne,
met en Zvidence un changement fondamental dans la fason dont IOhomme europZen se
coneoit. DZsormais 1Omme veut etreindZpendat de son pere omniprZsent : Dieu. Cette
problZmatique est acdiur de I@uvre dOEmmanuel Kant, une des figures majeures des
Lumisres. Selon Emmanuel Kant, IOhomme qui utilise sa raison devient adulte. Il dZfinit les
Lumieres comme saortie dOun Ztat nadulte oe il est sOest trouvZ faute de ne pas avoir su
utiliser sa raison sans se laisser guider par un Euselon Kant, IOhomme qui devient adulte
est dZsormais libre. Cette libZration, ouvre la saieLumisrese

Cette nouvelleconception de IOhomme libre qui prend son destin en main, marque le
dZbut de la modernisation. OPour Foucault et pour Habermas, la modermi de 0%,
raison. Elle commence "~ Kant|@ufkiSrung les OLumieresGEOII est Zvident quOun certain
nombrede moments historiques ont ZtZ identifiZs comme synonymes de I'’Zmergence de la
modernitZ, alors que la rZfZrence historique la plus frZquente est la pZriode d'apres les
Lumieres?

Le passage de |Ostre humain " 10Ztat dOadulte en utilisant sa raisaefas sle se
soumettre ~ une autoritZ transcendante va entra’ner la naissance de IOHurGahisoig.
qui Ztait le terme utilisZ pour dZsigner les travaux philologiques concernant la littZrature
antique, va se transformer en un courant qui exprimeleaau mode de vie de IOhomme
modern€® Suite aux nouveaux sens qui lui sont attribuZs ~ partir dii® 18iecle,
OlOHumanisme peut se dZfinir de fason gZnZrale comme une conception de la vie et de
|®univers qui se concentre chez IOhorfimeO.

Pourtant comm le prZcise Edgar Morin, IOHumanisme, nOest pas incompatible avec le
Christianisme, Ooe IOhomme, bien quehpdr, est ~ IO0image de Dieu et 10ZIu de la
Crzation®. COest quand IOhomme se pose en fondement de toute valeur, et se veut exercer sa
souverainét sur IOunivers que sOopere un changement fondamental dans la nature du courant

humaniste. ODss lors, IOHumanisme opere une rZvolution copernicienne qui fait Zclater le

&8 lbid., p. 92.

69 OWhat is EnlightenmentZbe Great Philosophersp, 462.
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" lbid., p. 1.

» Penser LOEurope. 101.

19



christianisme en mettant IOhomme Zthiquement et intellectuellement au centre du ende e
en faisant le seul Sujet de IOUNivéfsO.

Ainsi, IBhomme transformZ en Dieu, Zlsvera Zgalement sa science et sa raison au rang
de religion. Comme le montre Edgar Morin, la science, ne se contente pas de contr™ler la
nature et de superviser le dZvelepent de la sociZtZ, elle se donne la mission de
reconstruire le mond€.LOunivers est persu comme Oune machine autosuffisante absolument
parfaite, puisant son Ordre en etteme(2 Quant™ la raison, apres avoir brisZ les amarres
avec la Foi et pris le dmbeau des Lumisres au XVilbiecle, OdOune part, elle attaque les
mythes, religions et pouvoirs arbitraires ; dOautre part, elle Zdifie une philosophie complste
qui sera appelZe plus tard rationalisiteO.

Le rationalisme est assurZ que le Monde, obZiSsantOrdre rationnel, est
totalement permZable ~ la Raison : tout ce qui existe est intelligible et a sa
raison dOetre. Ce rationalisme sOarticule sur IOHumanisme, qui justifie la
souverainetZ rationnelle dOHomo Sapiens et sOappuie sur la Science, qui
dZwile les Lois rationnelles de IOUnivers. La Raison devient ainsi le guide
unificateur du savoir, de 10Zthique et de la politique : IOhomme peut et doit agir
rationnellement, la sociZtZ peut et doit «tre rationnellement organisZe et
dirigze®
Ces transformtions fondamentales entra’nent un certain renversement dans le systeme
des valeurs installZ par la religion. DZsormais la raison est supZrlaui, tout comme le
rationnel” |Oirrationnel, le concretOabstrait, la perception et le rZ€dimagiaire, le corps
IO%ome, le monde rZel au monde deéDau
Parallslement au changement de mentalitZ dans le monde occidental, les valeurs
matZrielles prennent la place des valeurs spirituelles. Alain Touraine exprime cette
transformation ainsi.e couant dominant de la pensZe occidentaleX¥t™® siecle ~ nos
jours, a ZtZmatZrialiste le recours” Dieu, la rZfZrencé 10%.me o@tZ constamment
considZr& commedeshZritage dOune pensZe traditionnelle quoil fallaiticeO?*
Ainsi, il est posdile dinterprZter IOhistoire de la modernitZ europZenne comme le
passage dOune vision du monde centrZe sur Dieu et une mentalitZ purement religieuse qui
coneoit le monde de 1Oa@el” comme Ztant supZrieur au monde rZel, ~ une conception centrZe

sur |O-trehumain et le monde rZel. La rationalisation constitue IQinstrument principal qui a

6 Ibid., p. 102102,

v lbid ., p. 126.

8 lbid ., p. 126.

I lbid., p. 112113.

8 Ibid., p. 113.
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permis cette transitionEn effet, OIOidZe m@dernitZ estonc Ztroitement associZe ~ celle de
rationalisationRenoncer " IOune@st rgeterlOautred.

Peu ~ peu, laaison ne sera plus un simple instrument modernisateur, elle deviendra
IOobjectif essentiel et sOinstallera au tr™ne de la religion. Ayant ainsi obtenu le pouvoir
idZologique, la raison voudra dZsormais instaurer son discours unitaire. Comme le prZcise
Alain Touraine,(a raison e reconna’t aucun acquilje fait au contrairetable rasedes
croyanceset des formes @organisation sociales et politiqugs ne reposent pas sur une
dZmonstration de type scientifigf& Touraine transmet ¢eidZes dOAlan Bim " ce sujet
OCe qui distingue la philosophie des Lumisreselée qui IOa prZdZe c@st sonintention
dOZtendre " tous les hommes ce qui avait ZtZ le territoire de quelsisesilement, savoir
une existencenenZeonformZment " la raisoft

Poutant,comme IQaffirme encoféain Touraine, OOy a pas une figure unique de la
modernitZ, mais deux figures tournZes IOune vers IQautre bt diahbgue constitue la
modernitZ : larationalisation et la subjectivatio®®® Tandis que la rationalisati exige un
discoursunique, celui de la subjectivati@st multiple. Ala source de la natel plurielle de la
modernitZ, se trouve cette subjectivatioBomme |Oaffirme Henri Meschonnic dans
ModernitZ ModernitZOil nOy a pas deux modernitZs pareillean®je rZpste : modernitZ
modernitZ, on nOa pas fini le deuxisme mot quOelle a dZj" cAangzO.

Les notions de OsujetO et de OsubjectivitZO sont ~ la source de la nature variable et
obscure de la modernisation. En gffeimme le souligne Alain TourainegQ@Ljet....] ne se
substitue pas, comme principe de la modernitZ "~ |a rationali€dfits®atmosphere culturelle
de IOEurope ne va pas tarder ~ cdésrcourants qui se rZvoltent condemprise de la raison
et qui mettent le sujet en valeur. Pagescourants, le Romantisnest le plus important.

La pensZe occidentale va admettre que IOhomme est un stre complexe quOil est
impossible de cerner dans le cadre de la raison. Le domaine de lareli§io est impossible
de conquidr avecla raison, auquedn peut se rZf&r en utilisant les notions, non seuth
de 100irrationel®, mamlément de 100irrationalisdBle®©manifeste cette foi ~ [Ointerieur

du sujet. Il sOagit de 1Oapparition ad@umeau culte qui ne se structure pas autour de Dieu,

82 lbid ., p. 22.
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mais autour de IOhumain dont la rZalitZ entiere est coneue comme infranchissable et
impZnZtrable. LOinconscient est dZsormais le domaine de IQirrationnel et de IQirrationalisable.

Comme le dit Alain Touraineg)en entrant dams modernitZla religion Zclae mais
sescomposantese disparaissent pa$tselon Gerard Delanty Ola modernitZ nOimplique pas
vraiment le surpassement de la religion mais sa continuation sur un plan supZrieur de
rZflexion3?° Touraine pose la questi suivante : OLe propt®une sodiZ moderne nOdkt
pas @ Llbigner de son identificatioA un systme de croyances et de valeude sorte
quQelle produit " la fois des croyances favorables ~ la modernisation efcularisation et
dOautregui lui rZsistent 70,

Ainsi, en essaydnde faire dispara’tre la religion et le sacrZ, la pensZe europZenne
nOaura pu que la transformer. LOromui se met ~ la place de Diéllevera Zgalement sa
raison, sa science et son art au rang de religion. Mais le morcelement de la religion montrera
seseffets contagieux dans tous les domaines. LOhomme ayant reniZ son lien avec le pouvoir
unificateur par excellence, Dieu, sera dZsormais veeitagmenter. La structure centrZe qui
est caractZristique des sociZtZs religieusesfaibsplace ~ une sticture morcelZe.

Mais il faut accentuer que ce quOErnst Casdiiena au sujet du discoumans son
livre Langage eMythe, peut se gZnZraliser au fonctionnement de |Oesprit hu@aimeme
quQil ya dans le langage un tendance " la particularisatiendZtermination, de meme yta
il une tendance " la gZnZralisat@h Diviser et unifier constituent les deux tendances non
seulement opposZes mais ZgalemcomplZmentaires. Ainsi, eldabsence du pouvoir
unificateur de Dieu, IOhumain gagnera pewapgouvoir.

Pourtant, une fois que Dieaura perdu son caractere de miagdOhomme qui prend
dZsormais soin dOaccentuer sa distinction par rapport ~ Dieu, aura toujours besoin de IOimage
dOun OautreO humain dans la construction de son identitZ Raztagidigne le r™le essentiel
que gagne I00autred dans la construction de 10identitZ avenikatioode Oa modernitZ
nOest jamais elfesme ; elle est toujourautre(?. Il faut cependant accentuer le caractere
fictif de cet OautreO. En effet, Hotmagha affirme : OLOOautreO nOest jamais en dehors ou au
del” de nous ; il appara’t de force, dans le discours culturel, quand nous pensons que nous

parlons le plus intimement et simplement Oentre nddsOOO.
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Ainsi, IOhistoire de la modernitZ est celle desizactions dOidentitZs et de modeles qui
seront tres vie abandonnZs pour laisselace ~ dOautres. En outre, IOhomme se rZserve
dZsormais le privilege de rassembler tous les pouvoirs pour rZorgasiséde plan matZriel
et symbolique- le monde qui Ehtoure. Parallelement, un glissement sOopere dans la
perception du texte et de la place quOil occupe. Ayant perdu sa sacralitZ, le texte nOest plus
considZrZ comme intouchable mais plut™t comme une masepeelle il fautdonner forme
selon les besoinde IOhomme europZen.

DZsormais le livre de Dieu nOZtant plus le modele " suivre, le texte perd sa structure
fondZe sur la pluralitZ de ses plans sZmantiques. Contrairement ~ ce qui se passe chez les
Ottomans o le texte et en particulier la poZsigrend soin de garder un plan sZmantique qui
se rZfere au monde de IG#l", en Europe, le texte se rZfere souvent au monde rZel. Meme
quand diffZrentes interprZtations du meme texte sont possibles,-aieest dues " la
divergence entre les points deevles lecteurd. Ohumain garde le privilege dOetre le point de
rZfZrence.

La plus grande contradiction de la modernitZ esty seulement dOavoir tZmoignZ de
|Oeffacement et da disparition des valeurs quQelle envisageait de mettre en avant, mais
dOaveiZtZ la cause majeure de cet effacement et de cette disparition. Comme nous IOavons
dZj" affirmZ, le rationalisme poussZ &x@me a causZ le retour d®irrationnel. Le sacrZ
refoulZ sOest manifestZ dans dOautres domaines et sous de nouvelles fisniesplivs
intZressant est qua modernitZqui envisageait au dZpate valoriser IOhumainCannoncZ
la mort du sujgen identifiant 1O«tre humain " ses luvres et * ses productidn® seul
domaine o- le sujet va tenter de rester en vie sera leiderda |Oart, et en particulier celui de

la poZsie.

B. La modernitZ turque face " la modernitZoccidentale

Yahya Kemal est venu au monde en 1884 dans les Balkans, la partie europZenne de
IGncienEmpire ottoman qui constitue, avec IOAnatolie, un desgiangs noyaux des terres
ottomanes.Les essaigdOocidentalisation des Ottomans avai@mmencZ bien avant sa
naissance. Ldernisre phase de ces dZmarcbesxmencé&sdans la pZriode de la dZcadence
de IOEmpire ottoman, est la fondation de la RZpublimgeet Les peuples qdZpendaient
de IORpire- Grecs, BulgaresArabesetc- ont ZtZ provogds par leempires antagonistete

% TOURA"NE, Critique de la modernit. 46.
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IOZpoque, IOANgleterre, la France et la Russiet la dZsintZgration de IOEmsf@erest
suivie. Suite “IOexpansion du e@nt nationaliste et afin de sauver les terres restaetes
IOEmpire, Mustafa Kemal a piés choses en main.

Apres avoir participZ " la premiere guerre mondiale aux c™tZs de IQalliance des
Empires centrauxsuite " leur dZfaite, DEmpire Ottoman a £ligZ de signer

le tratZ de Sevres. Ce traitZ comportdiés conditions qui Ztaiebeaucoup

plus sZveres que celles qui ont ZtZ imposZes ~ IOAllemagne. Selon da traitZ,
presquetotalitZ de IOEmpire ottoman est partagZe par les Forces de IOEntente.
D@pres Halil Inalcdk, la catastrophe de Sevres sOest produite suite ~ Odes
propagandes injustes et effrontZesO basZes sur des prZjugZs profonds contre le
peuple turé® Les paroles ZnoncZes en 1876 par Gladstone qui deviendra plus
tard le premier ministre déAngleterre constitue un exemple frappant de ces
prZjugZs : Oll nOy a quOun seul moyen déZlesimalfaisances des Turcs
dans lemonde, cOest dOZliminer les Turcs du mdhdédstafa Kemal
dZmarre laguerre dOindZpendance turque Odans tindepHorible pendant
laquelle les pays occidentaux renient IOhistoire, les droits et IQexistence du
peuple turc®.

Suite au traitZ de Sevres, les Forces de IDEntente vont envahir Istanbul et vont forcer le

A

sultan Vahdettin ~ prendre des a&ons selon leur voldZ. Dans cette atmosphere oe

Istanbul et le sultan sont assiZgZs et forcZs, Mustafa Kemal va conduineuvement de
rZsistance bash dnatolie. Il dZlimite pa®le contrat nationalO les terres quOil envisage de
sauver. Afin de trouver le soutien domta besoin, il se rapproch&ant™udes hommes

religieux, tant™t de IOUnion SoviZtique. Finalement, IOarmZe grecque, soutenu par les Forces
de IOEntente, est dOabord vaincue pendant la guerreade Spiis elle est contrainte de

quitter I@natolie touteentiere.

Apres avor sauvZ les terresccupZes et controlZes par les forces de IOEnente
second objectif de Mustafa Kemal est de fonder la RZpublique turque. Sachant que les forces
impZriales ne vont pas si facilement renoncer ~ leurs ambitions cantdes terresles
Turcs et que suite ~ une guerre dOindZpendance gagnZe dans des conditions tess tffici
peuple et IOarmZe tsime pourraient pas surviviaine deuxisme gerre semblable, Mustafa
Kemal se donngour objedf de fonder un nouveltdt bag surla nationaltZ et prenant
comme modele les Ztats occidentaux. Selon Iui, IODEmpire ottoman qui est fondZ sur des
valeurs diffZrentes des valeurs occidentales, attire IOhostilitZ des Occidentaux. Arnold
Toynbee exprime ce fait ainsi :

Le guerredOindZpendance Ztait un commencement inZvitable pour la guerre
essentielle, celle dOoccidentalisation. La vraie rZvolution sOest rZalisZe dans la

9% Halil INALCIK, AtatYrk ve demokratik TVye,p. 142.
o7 lbid., p. 142.
% lbid., p. 142.
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culture et la structure de la sociZtZ. Si ceci nOavait pas ZtZ fait, la victoire
militaire nOaurait pu retandla disparitionrapide du monde de la Turquie
AtatYrk a avancZ la question de IOoccidentalisation comme une question de vie
ou de mort pendant la guerre dOindZpendance.
Ainsi, pour Mustafa Kemal, IOoccidentalisation est fondamentate et surtoupour
la dZfense du pays. Le caractere militaire et dOhomme dOaction de Mustafa Kemal ayant
toujours ZtZ en avant, on oublie souvent quQil a adoptZ IOoccidentalision comme une nZcessitZ
quQOexigeait les conditions de IO0Zpoque. Pourtant ses paroles metfaitt aairementen
Zvidence OLOEurope et la Turquie sont opposZes IOune ~ I0autre. LOOccident qui ne sOest pas
contentZ de nous voir comme un peuple vouZ " etre infZrieur, a fait tout le nZcessaire pour
prZcipiter notre perté ®Mustafa Kemal, disait eh923 :

Nos ennemis ont cru gue peuple turc qui a fondZ tmfottoman ses origines

et les anciens habitants de ce pays Ztaient tous ruinZs et effondrZs ; ils avaient
bien tort. Depuis des siecles, nos ennemis ont semZs des idZes de haine et
dOhostily. parmi les peuples europZens. [....] Meme aujourdOhui, on croit en
Europe que le Turc est hostile ~ tout progres, incapable dOZvoluer
spirituellement et ritellectuellement. COest une vgraereur. [...] Cette
mentalitZ contréaquelle nous luttons contiellement existe en Europé

Afin de faire dispara’tre les prZjugZs des Occidentaux contre les Turcs, ou de leur ™ter
les moyens de |Zgitimerue hostilitZ Mustafa Kemal vaessayer de remplacédimage de
IO0ttomaennemi de IOOccident par IOimageuda dui est son ami. Pour cette raison, il va
prendre soin dOaccentuer, ~ chaque occasion, la diffZrence entre 10identitZ turque et IQidentitZ
ottomane. Halil Inalcok exprime cette tentative de Mustafa Kemal en ces termes :

AtatYrk disait que le peuplertuest une entitZ separZe de IOEmpire ottoman.
LOEmpire sOest dissout, mais il y a un peuple turc qui vit et qui va continuer ~
vivre. LOunitZ de IOEmpire, 10identitZ ottomane sont devenues des notions
vides. Tout comme les autres peuples qui ont qui@Esnipire, le peuple turc
possede un droit de vie atiZrable puisquQil a Zgalement une longue existence
nationale, une civilisation, une histoire nationale deniteenfin, le peuple

turc nOest pas [Oennemi, mais IOami de la civilisation univ&rselle.

La mentalitZ qui voit I0O0ttoman comii@autreO de IOhomme occidentae ses
fondements dans le mode de vie religieux qui est prZdominant dans la culture ottomane.

LOalteritZ est fondZe sur IQalteritZ de la religion. Gerard Delanty exprime ce faitatines le
de la modernisation occidentale :

9 CitZ par Halil "NALCIK, AtatYrk ve demokratik TYrkiye, 115116.
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[...] une dimension de la formation de la modernitZ europZenne a ZtZ la
polaritZ des ChrZtiens contre les ennemis intZrieurs (les Juifs) et les ennemis
extZrieurs (les Musulmans). En dOautres termes, la dimemsnoizaine de la
modernitZ a ZtZ associZe de pres avec la logique de IOexclusion et de
|®inclusion?®

Cette alteritZ qui Ztait dOabord fondZe sur la diffZrence des religions, va se transformer,
suite ~ IQexclusion de la religion apres les Lumieres, en pesition entre une vision du
monde centrZe sur la religion et une vision du monde centrZe sur le monde rZel (ou IOhumain).
Voulant empecher que les occidentaux voient le Turmme leur QautreO et suite aux
rZormes quOil rZalise entre 1922 et 1928, Nwsdtemal va non seulement Zchanger les
codes culturels se rZfZrant " IOidentitZ ottomane par des codes culturels se rZfZrant " IQidentitZ
nationale turque, mais tous les symboles qui rendent visible un mode de vie religieux dans la
sociZtZ vont stre rempids par des symboles se rZfZrant ~ un mode de vie mondain. Ainsi,
|Okstoire de la rZvolution turqueeut stre inerprZtZe comme la transformatidm mode de
vie turc en un mode de vie mondaiRar exemple, le turban et le fez sont remplacZs par le
chapeay le tcharchaf et le djubbe sont remplacZs par les habits modernes, le calendrier
musulman est remplacZ par le calendrier chrZtien.

Il faut souligner que contrairement ~ la modernisation occidentale, la modernisation
turque ne sOengage pas rZellement wiamselation dialogique avec la religion et le passZ
culturel. On peut uniquement parler dOun certain glissement du domaine de la religion et de la
culture. En outre, la modernisation turque nOentreprend pas une relation dialogique avec la
civilisation ocddentale et le mode de vie moderne. Il sOagit de IQimportation totale de la
modernisation occidentale. Comme le montre le titre de sonLlashodernitZ retardZe et la
culture esthZtiqueGregory Jusdanis utilise le terme de OmodernitZ retardZeO pmer dsi
situation dans les pays oe la maedisation ne sOest pas develeppg&lon un processus
naturel, et o elle a ZtZ importZe de I00ccident. Selon Jusdanis, les modeles importZs ne
fonctionnent pas comme leurs Zquivalents en Europe. lls sont souvérdntés ~ des
rZsistances. Pour cette raison, le projet moderne change selon le lieu o il esfiumig en
COQest la raison pour laquelle on peut parler de plusieurs modévtiiZdes pays de la
pZriphZrieintZriorisent IOincompatibilitZ qui existetrenles modernitZs authentiqudss
occidentauxet les rZalitZs localegsomme une insuffisance structurale. LOabsence de la
modernitZ est vue comme un dZfaut. Suite ~ des tentatives OinsuffisantesO afin de rejoindre

IOOccident, on revendique le passaga houveau niveau de modernisation. Pourtant, selon

103 Modernitiy and postmodernitp, 9-10.
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Jusdanis, sOil y a effectivement un dZfaut, firagient pas de |IOabsencevd®lernitZ, mais
de IOintroduction dmlle-ci dans le pays, sans tenir compte des conditions lo@4les.

Dans ces conditionsous pouvons affirmer que cette notion de OmodernitZ retardZeO
explique que la modernisation turque nOa pasunweizelation dialogique, dOun c™tZ avec la
religion et avec laculture ottomane, et de IOautneec la civilisation et la modernisation
occidenale. En allant encore plus loin, on peut meme affirmes absence ou la dZficience
de dialogisme caractZrise les modernisations retardZes, alors que ce dialogisme est bien
prZsent dans les modernisations occidentales.

Contrairement ~ ce qui se passenslda modernisation turque, on peut parler de
|Oexistence dOune relation dialogique nouZe par IOEmpire ottoman avec |@@kaidént.
(1761-1808) est le premier sultan qui eglssenti urbesoin de modernisation. Pour autant les
relations des Ottomarsvec |OOccident sont beaucoup plus anciennes. Comme le prZcise
Soraiya Faroghi dans son livre intituldsmanld $mparatorlu"u ve Etraféndaki DYnya
(LOEmpire ottoman et le monde environnant), les Ottomans ont toujours eu des contacts avec
le monde occidentgdar l'intermZdiaire du commerce, de la guerre ou de IOart. En outre, les
conqustes ottomanes ont, en grande partie, ZtZ dirigZes vers I0Occident. COest avec les dZfaites
militaires successives de IOEmpire, jusquOalors considZrZ comme invincible)afienlde
celuici avec 100ccident sQest transformZe en admiratiorursvéendance ~ imiter les
Occidentaux.

Il semble possible de lier IOaffaiblissement du dialogisme chez les Ottomans aux
dZfaites militaires et ~ IQacceptation de la suprZmatie ptalEledans ce domaine. On
constate que dans les pZriodes oe IOEmpire ottoman possede le pouvoir militaire, le
dialogisme est ~ son apogZe. LOsre du sultan Mehmet nommZ OFatihO (le conquZrant) pour
avoir conquis Constantinoplda ville qui lie symboliquemmat 10est et IQouegeut stre
considerZe comme le sommet du dialogisme que noue IOEmpire ottoman avdentOOcc
llber Ortaylé en donneed indices : ODans notre histoiegionale, Fatih, doit stre consit¥
comme un des prZcurseur qui a trouvZ I0Zquilibre entre I0Ori@ntidel® et qui a ouvert
notre ftat, notre peuple et plus spZcialement notre aulturIOOccident avec ses
institutionsG® En effet, O[....] Fatih, est IOhomme oriental qui nOa pas de cempiexs
I®0ccident. [....] Il est un Oriental mais il aime 1OOccident et le coffh&en Ortayls,
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OFatih est un seigneur de la RenaissafiteOn peut constater quil connat beaucoup de
langues et quOil conna’t la civilisation occidentale de pres :

[...] Il est Zvident quOil conna’t le grec.] Il possede un vocabulaire tres
vaste. On dit que la meme chose est valable pour le latint iklas quOil
conna’t |Oarabe et le perpaisquOil est poste comme beaucoup de membres
de la dynastie. [....] Incontestablement il a un grand intZret pour la gZographie
et |Ohistoird....] Une partie du monde quOil connat tres bien est, sans aucun
doue IOltalie. Il conna’t la carte par clur et il conna’t parfaitement cette terre
quOil aurait certainemecinquisesOil n'Ztait pas mort. [....] Il est difficile de
trouver un souverain qui connaid€Htalie et la culture italienne aussi bien que
Fatih,non seulement en Orient, mais Zgalement en Occitfent.

Pendant le regne de Fatih, le dialogisme sOobserve Zgalement dans la ville dOlstanbul.
La nouvelle capitale des Ottomans Ose prZsente comme un amalgame culturelO et OlOempire
qui grandit dZvoile sonidZologie impZriale®y Selon Ortayls, la naissance de
|Ohistoriographie ottomane aux temps de Fatih en est la pteuve.

Mais que veut dire OidZologie impZriattemané? OFatih a affirmZ : OTout comme il
y a un seul soleil dans leel, il doit y avoir i seul fat et une seule religion dans le
mondeOY! Mais cette idZologie qui sOappuit sur un idZal de domination du*fiocat®me
le prZcise Tahir Galip Seratld, a poureoti dOinstaller dans le moridederniere et nouvelle
fraternitZ civile qui permatgit ~ tous dOstre rZellement heurétixPour cette raison, les
Ottomans voient les terres quOils conquisrent non pas comme des colonies, mais comme leur
patrie. llsne font pas de distinction enties terres de IOEmpire.

Ce fait est awlur de la difffence majeure entre le dialogisme occidental et celui des
Ottomans. Les Occidentaux font une distinction entre les terres quOils voient comme leur
patrie et celles quOils considerent stre leurs colonies. Il sOagit donc dOune hiZrarchisation et
dOune alt&ation qui est Zgalement projetZe sur les peuples qui vivent sur ces terres. Pourtant
IOOttoman ne voit aucun des peuples qui vivent sur son territoire comme 100autreO. LOOautre(
pour IO0ttoman, vit dans les parties du monde quOil nOa pas encore conquis.

Pour cette raison, le dialogisme europZen se concentre sur les terres europZennes. Dans
ce cadre, il est significatif que, mis " part les Croisades, les pailesi guerres de IOEurope se

soien dZroulZesur le continent europZen et aient opposZ dedgseapropgns. DOautre
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part, comme le prZcise Thierry Hentch dans son li@d®rient Imaginaireau ciur de la
division entre 100rient et IOOccident se trouve la division des deux empires (@Baxirfaut
absolument parler, alors, dOune opposition G®enident, cetteopposition - politique,
Zconomique et cultulel plus que religieusetraversda ChrZtient2llememe. LOopposition
OrientOccident sous la forme Isla@hrZtientZ nOexiste pas endbte

Selon Hentch, le christianisme byzantjoi e$ sans aucun doute moins ardet
moins fanatique quia foi occidentaleOappara”’t plus humaplus humanitaireplus proche
dans sa maniere de IQattitudss doisins musulmanginsi, chrZtiensdOOrienttenusulmans
sDaccordent pour ne pas pratiqueoteersiorforcZeQ'*>

On peut dire que I00ttomaimtZgrdine image de I00autre® aux yeux des occidentaux,
non pas en raison de sa religion, maiecp quOil est IOhZritier dede.Yahya Kemaldit
justementOus sommes les hZritiers de RoM&éx coneoit trois Zpogas dans IOhistoire
romaine: QI]l est possible de discerner une Rome idol%otre, une Rome chrZtienne et une Rome
turque et musulmané®.Le poste expose le parallZlisme entre IOEmpire ottoman et IOEmpire
romain en ces termes : ODu point de #adla eligion, de la race et des comtes nous
nOavons aucun point en commun avec les Romains, mais nous appartenons, comme eux, ~ des
peuples guerriers et conquZrants. Le nom de Rome peut nous stre attribuZ car nous sommes
les hZritiers des pays que Remautrefois possedZs®

Ainsi, Yahya Kemal Ztablinon seulement un parallZlisme entre la dialogique
europZenne et ottomane, mais lie cette dialogique passZ de conquetes. COest-figif
cela quOil veut faire allusion en disan@Celui qui est eropZanisZ moitiZ devient
cosmopolite, celui qui est totalement EuropZen devient Turc. Celui qui est le plus ZclairZ est le
Turc qui est EuropZéncent pour ce@-*°

Il faut souligner que Yahya Kemal qui relie les EuropZens et les Turcs dans un
hZritageromain commun, prend soin de prZciser que la Turquie possede, et doit garder une
identitZqui lui soit propre

Tout comme chaque peuple, au sein de la civilisation europZenme a
identitZ, nous eserongaZement avoir la n™tre. Les peuples dontiamola
musique, la poZsie, la peinture expriment leur identitZ ne vilgepas dans
|IOatmosphere europZen? Nous les Turcs, jusGuly a un siecle, nOavions
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nous pas une identitZ diffZrente de celle des Arabes et des Iraniens dans le
cercle de la dilisation islamique #°
Il est temps de poser une questésmsentielle Pourquoi les Turcs oiills une identitZ
diffZrente de celle des Arabes et des Iraniens alors quQils appartiennent tous ~ la meme
religion ? Ou comme le dit Bernard Lewis, qu®esui distingue la Turquie moderne de ses
voisins musulmans pour la rapprocher du monde occidefitab@on Lewis, il fauaborder
ce sujet selon deux lignes de pensZe

LOuneest la notion de processuda tendance™ envisager une suite
d@vZnementsion conme une simplesZrie mais comme anZvolution se
dZroulant dans le temps ou, en ternrgguiques, comme un dZveloppement ;
la secondeapparentZe, est le conceflorganisme, de structureamigue: la

capacitZ de concevoir urensemble composZ de partiesliZes et

interdZpendanteplut™t quOun conglom4tantitZgistinctes disjointes:*

Selon Lewis(esperspectives sont au ciur meme de la civilisationcidental&* et
Ocorrespondent ~ des aspects dewvidisation ottomane ouurquesusceptibles d@ar crZZ,
disons, uneprZdispositiori les accepte®'?* On peut constater que la notion dOOunitZd que
Lewis pereoit dans la Turquie moderne, est plus visible chez les Ottomans que dans la
Turquie moderneEn effet Walter Andrews souligne la Oforce unificat®?® qui est tres
caractZristique de la sociZtZ ottomane et qui appara’todsnies domaines de cetteciZtZ,
de la langué la religion, de IQurbanisrméQarchitecture, de la philosophie poZsie.

On peut trouver les reflets du principe unifexat des Ottomans dans la langue. llber
Ortayld, souligne la diversitZ et la richesse au sein de |Oancien turc dOlstanbul, auxquelles
pratiquement tous les peuples ont contrifZ.Oargot met en Zvidence de fason encore plus
claire IQapport des diffZrent@smmunautZs et le nouveau mZlange formZ §r¥éatesci,
car Oil est difficile de trouver un domaindaléangue qui soiplus ouvert IQuniversalitZ que
|Bargot&’

Hulki Aktune affirme dans soBYyYk Argo S3zIY'(Y.e grand dictionnaire de |Oargot)
que I0argot turc, tout cone I0argot amZricain, compores draces de presque toutes les
langues du mondeSelon Aktune, les langues ayant apportZ des termes et expressions
|Oargot ottomaturc sont cellesi : I0albanais, [Oallemand, IOanglais, |I0&abaZhien, le
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bulgare, le chinois, I0espagnol, le flaman, le gitan, le grec, IOhZbreu, le hongrois, IOindien,
|Oitalien, le kurde, le latine Imonghol, le persan, le poraig, le roumain, le russe, le
sanscrite, les langues slavés.

La tradifon philosomique ottomane estgdlement en accord avec le principe
unificateur. On nOy rencontre pas laasfipn des diffZrents domaingsOon observe en
Occident aprss la modernisation. SYleyman Hayri Bolay dZcrit les particularitZs de cette
pensZe de la fason sainte :

LOOttoman [....] ne sZpare pas la foi de la connaissance, ce qui_est de ce qui
devrait tre, la religion de la morale, le commerce, la vie en sociZtZ, 10art, la
politique par des traits rigides [....] InspirZ du Coran et des hadiths, il suit une
rationnalitZ qui se dZveloppe autour du principe dOunification et qui lui reste
toujours fidele. [....] Ne pas se contenter des rZalitZs, les unifier et les
complZter en suivant une approche plut™t intuitive est une voie que I0Ottoman
prZfere adoptet?®
LAslam constitue sans aucun doute la source principale du principe unificateur. Cette

religion qui accepte touss prophetes venus avant Mahoreetous les livres envoyZs avant

le Coran fournit un modele dOunification ~ IOOttoman. Cet aspect de 10]steend@autant

plus misen avant pares Ottomans. Comme |Qaffirme Ahmet Ya#ar Ocak, il faut Ztudier la

religion desOttomans sur deux plans : IOlslam sunnite (orthodoxe) etl@&i&rodoxe.

Avec IOEmpire Ottoman, IOmslaunnite, a connu du point daevpolitique-
meme si elle ne 10a pas eue dunpaie vue scientifique ou intettuet sa
pZriode la plus puissante [....] Les ul&hfottomans ont apportZ une nouvelle
interpration de IOlslen sunnite dans le domaine de la thZologie et de la
philosophie [....] COest une interpafon pragmatique visant la satisfaction des
besoins pratiquesedO fat ottoman devenu un empire au XVeme sistle.
Meme dans I0Islam sunnite qui est le moins flexible des plans religieux de la sociZtZ
ottomane, il existe uneettaine ouvertureCelle-ci provient du pagmatisme des Ottomans, de
leur tolZrancevis-"-vis des autres religions et de leur d4srrZconcilier diverses croyances
avec IOlIslam. Oll est bien connu que les savants religieux ottomans, encouragZst@as,les su
faisaient souvent des dZbats thZologiques avec les savants religieux byZ&ntinsO.
Parmi les communautZs nomades turques, souvent analphabstes et nOayant pas les
moyens de lire les principales sources islamigsesrZpand une interprZtation de sl

nommZe IQlslam hZtZrodoxe. Cette version est diffZrente de celle de la communautZ ottomane
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Ztablie, 10interprZtation sunnite (orthoddXd)OinterprZtation hZtZrodoxe nOest pas importZe

de IOextZrieur ou ne prend pas forme, comme cOest le cas d&s sedsis existant dans le

monde islamique de IOZpoque, Suides dZbats thZologiques durant pendant des annZes. OLa
plus grande particularitZ de cette interprZtation hZtZrodoxe de IOlIslam Ztait quOelle constituait
un syncrZtisme qui liait et mZlangags|traces des religions adoptZes par les turcs avant
IOlslam au sein des concepts islamiqlidsGr%.cé cette fusion, elle a pu assimiler et
sOapproprier facilement une large Ztendue de croyances dans les terres quOelle couvrait. Sur
les territoires des Bleans conquis par IOEmpire, elle a facilitZ la convefsilfbislam des

peuples nommusulmans, puisqu®elle nOexcluait pas les croyances et rituel$*focaux.

Cette version hZtZrodoxe de IOlslam constitue un systeme de croyance centrZ, prenant
forme autour dfd saint, Odu charisme dOune personnalitZ sacrZe censZe stre dotZe de
puissances et deouvoirs divins de nature swaturelle®*® Cette interprZtation qui se forme
autour dOun Oculte de saintO va sQinstitutionnaliser avec les couvents de derviches et les
zaou+a'®’ Mais Oil est erronZ de voir 10interprZtation de ces couvents comme Ztant exactement
~ 10opposZ de celle des mZdfsar il existe plusieurs pZriodes et exemples o ces deux
versions sont en accord et meme en intersection, en particyigntir duXIll sme siecleO**®
En outre, le mysticisme constitue une des forces unificatrices majeures de la sociZtZ ottomane.
Mahmut Erol K&Ide Zcrit :

Le r™le du mysticisme en tant que boussole de pensZe collective (paradigme)
reliant toutes les couches de la sttidtomane et celui de la langue mystique
comme suprdangue commune, donne une clef tres importante au chercheur.
Ainsi, ce nOest pas une fantaisie mais un fait historique de toujours trouver le
mysticisme dans le point de rencontre de toutes les classedes pouvant

stre placZes IOune en face de 1Qautre, le sultan et 1&*tdaypaysan et le
citadin, le riche et le pauvre, le savant et IOignorant, le sunnite et'{®alevi.

Il est clair que la sociZtZ ottomane utilise tous les moyens rZels et syrasblsa
disposition pour assurer la continuitZ de son systeme. Pourtant il serait erréaXaie

comme une sociZtZ statique et fermZe au changement. Le seul ZlIZment stable de cette
communautZ- meme si ceci va changer dans les pZriodes de stagredtide rZcession de
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IOEmpire est le sultan situZ en son centre. Le reste ded@tZ montre une grande mobilitZ

et permZabilitZ. Meme la place des personnes les plus proches du sultan nOest pas solide. DOun
autre c™tZ, il nOy a pas dOobstacle ¢d@tastension de tous aux postes les plus ZlevZs. llber
Ortayld dZcrit ce fait ainsi :

Chez les Ottomans il nOy a pas umeception de classe hZrZditaigeul le
sultan, la dynastjepossedent le pouvoir hZrZditaire. Memie $i IOon regarde

de pres, le sgteme de la noblesse ne fonctionne pas. Des gens viennkent

cour. Ces gens peuvent «tre les femmes du sultan comme les grands vizirs...
[...] Iy a une permZabilitZ entre les classes ; il y a moyen dOavancer. [....] Ceci
a Zgalement ZtZ pratiquZ.gles pauvre des jeunes de |IOAnatolie peut avoir la
chance de se trouver aux postes les plus ZlevZs. Mais guarsd inapte la

chute a lieutres facilement. Chez les Ottomans, I0enfant du grand vizir peut
devenir quelquOun sOil le mZrite. Sinon il nedera pas, et personne ne le
prendra au sZried®?

La permZabilitZ de la sociZtZ nOexclut pas les sujets provenant de relitfshsiet
diffZrentes. Avec le systeme du dev#irtfigles enfants chrZtiens convertidOlslam sont
intZgrZs dans le systeni®Etat ottoman. Ces enfants sont en gZnZral placZs dans des armZes
ou au palais du sultan, mais il en existe qui parviennent jusquOau poste de grand vizir. Sokollu
Mustafa Pa#a, un des grands vizirs les plus connus, constitue un exemple marquant.

CQOest ¢t permZabilitZ qui permét IOEmpire ottoman de former sa Oculture
commune de provenance inconni®CDans ce mZlange o+ le Turc constitue 10ZIZment
essentiel, les dZsserts de Haleb sont transportZs aux Balkans ; IQarchitecture des Balkans
IOOrient ; d persan au serbe, le gredOarab&” Dans cette alliance, la gZographie joue
Zgalement son r™le,

Le monde mZditerranZen est un lieu o diverses langues, religions et ethnies
ont ZtZ obligZes de vivre ensemble. Ici les tensions ne sont pas directement
ertre deux groupes. Au milieu de ce dZsordre, il existe toujours une
atmosphere et un consensus crZZs selon les grdtfpes.
Il ne faut pas oublier que cOest I0atmosphere de telAemOttomans et leur capacitZ
" assembler des cultures diffZrentes qui ranfse” ces communautZs provenant dOune large
Ztendue dOorigines ethniques et ayant des languies mtligions si diverses de vivre
ensemble et dOeffectuer des Zchanges culturels.
La structure centrZe de la sociZtZ ottomane, est non seulement le d@suitavision

du monde religieuse qui comporte IOimage de Dieu en son centre, mais est Zgalement le reflet
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de la recherche d'unitZ des Ottomans dans tous les domaines. Le pouvoir rZel et symbolique
du sultan situZ au centre de cette structure a une impefamdamentale pour l'unitZ de cette
communautZ. Ce pouvoir a des fondements religideumed [I1sOest attacisdbordonnZe

poste le plus ZlevZ dans la hiZrarchie de 101s|%.m au sein de IOEmpire, celui disBoheik ul

tout comme il I0a fait avec leste du patriarche de Byzance. OLe sultan avait le pouvoir de
nommer et de rZvoquer le Scheikisiam. Ainsi le sultan, IOombre de Dieu sur terre, occupait

en meme temps le poste de reprZsentant le plus ZlevZ de IOEtat et de la politique et celui de
1IB1shm3?*’ Ce fait signifie la superposition du plan de |QautoritZ (ou mondain) et du plan
religieux dans la sociZtZ.

Il est intZressant de noter que la puissance et la compZtence des sultans se sont
reflZtZes non seulement dans le domaine militaire, maismégaledans tous les autres
domaines, de la science " IQart. Par exemple, I're du Sultan Soliman considZrZ comme le plus
grand des sultans ottomans, est Zgalement celui de B%oki, no@noitatedes po-t€3et de
Sinan qui a crZZ les ckefOluvre de IQardtecture ottomane. Pour cette raison, la mise en
Zvidence et la remZmoration du pouvoir du swiafi-vis des sujets et des Ztrangers sont
fondamentales. Les domaines de |Oart allant de IOarchitecture " la miniature et ~ la poZsie sont
mis au service deet objectif. Soraiya Faroghi en donne des exemples dans son livre
OsmanldOda GYndelik Yafiaarvie quotidienne chez les Ottomans):

Le sultan, dZfenseur de IQIslam sunnite, est symbolisZ dans la mosquZe
SYleymaniye, une des grandasre s architecturalesZalisZes vers le milieu

du 16eme siscle. Mais le motif de IOempereur sunnite ayant remportZ une
victoire face aux [....] chiites joue Zgalement un r™le dans la construction de la
mosquZe Sultan Ahmed. Dans une louange pour la mosquZe, la position solide
du sultan face au shah est spZcialement soulf§hZe.

COQest pour cela que les sultakehmed Ole conquZrantO en est le plus impantant
pris soin de commander leurs portraitsles peintres occidentaux et leurs miniatiretes
peintres orientaux malgiDinterdiction de 1O1slam. Il ne faut pas oublier que IOart a beaucoup
bZnZficiZ du support de la cour dans IOEmpire ottoman. Ce soutien est Zgalement valable pour
les fetes. RZfZrorsous de nouveauSoraiya Faroghi :

On constate que dans les lettres, journaux intimes, les rZcits de voyage et
les ouvrages Zcrits en IOhonneur des circoncisions des princes ou des mariages
des princesses, les Zcrivains ottomans aussi bien quOeuropZens portent un grand
intZret aux fstes organisZes au nom du sultan ajaf8ils consacrent une place
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peu importante aux fetes du peuple. [....] Chacun des textes consultZs fait partie
dOun discours permettant de glorifier la force du sultad“f....]

Ainsi, le principe unificateur qui trouve son expression dans la structon eale la
sociZtZ, et dans le pouvoir rZel et symbolique du sultan qui se trouve au centre de cette
structure, est un point important qui distingue le dialogisme ottoman de celui de IOEurope.
Alors que le dialogisme europZen privilZgie la diffZrenciatitams le dialogisme ottoman,
IOunification est toujours prZdominante.

Avec le passage de IOEmpire ottorfida RZpublique turque, une transformation
importante s'opere. Il sOagit de la disparition du dialogisme. Ce fait peut stre attribuZ
IOadoption d@ei politique internationale pacifique qui trouve son expression dans la devise
cZlebre dOAtatYrkQPaix dans la patrie et paix dans le mdddepermet de diffZrencier la
modernisation turque de la modernisation occidentale. En effet, la RZpubliqueaurqone
seulement renonc¢Ztoute revendication de terre, mais a Zgalement repoussZ le dialogisme sur
le plan culturel. Elle a acceptZ la supZrioritZ de la civilisation occidentale et a rénoncZ
exprimer son identitZ culturelle ét essayer de IQinfiltreét 10O0ccident. Pourtant, la
modernisation occidentale a gardZ son esprit de conqustdesptan cultwel. Henri
Meschonnic repren@Georges BalandierOLa modernitZ occidentale eshquZranteelle se
donne comme exclusivé’®De son ¢c™tZ Anthony Giddeits ©la modernitZ est forcZment
globalisatriceb cela est Zvident dans certaines des caractZristiques les plus fondamdestales
institutions moderneiE.] O**

Selon Edward Said, d@ns I0impZrialisméOenjeu supreme de IOaffrontement est
Zvidemment la tee0? Mais il ne manque pas dOajouter ggea®d il s€stagi de savoir °
qui elle appartenait, qui avait le droit de sOy installer et dOy travailler, qui IOentretenait, qui [Oa
reconquise et qui aujourdOhui prZpare son avenir, ces problemes ont ft&Zsmi battus et
meme un instant tranchZs ddesZcit3>?

Avec le tempsOla culture en vient ~ stre associZe, sur un ton souvent belliqueux, " la
nation, ou "IOfat ; Elle estce qui fait la diffZrence entre OeuxO et OnousO, presque toujours
avec quiue xZnophobi®™* La culture qui est source dOidentitZ, peut meme devenir un
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terrainoe certainescausegolitiques et idZologiques Ovont sOafficher tout ~ fait clairement et
se battre®° Dans les temps modernes, la culture est dZsormais le domain&disuie.

C. Yahya Kemal et la modernitZ en Turquie

Yahya Kemal a soutenu ardemment le mouvement de |IOindZpendance et du rZveil
national entrepris sous le commandement de Mustafa Kemal. Le poete exprime son
admiration pour Mustafa Kemal en ces termes : @sorgZnie est dDavoir senti, des le jour
o+ il a dZbarquZ ~ Samsun que le peuple turc prZtendait ~ 10indZpertdanicajoute:

Lors de la premiere guerre mondiale, jOai ZtZ convaincu que la guerre a YAVA
declarZe Ltrop t™t et dans des conditions petafades et je craignais quOon ne

puisse deendreNIstanbuI et cluOoansublsse |Oinvasion russe levittoire 5
dOOAnafartalarO en 1915, jOai ZtZ convaincu avec joie quOlstanbul Ztait sauvZ.
Mon attachement au mouvement national provenait de mon admifzdur
Anafartalar et pour son hZros. Anafartalar datsource de mon dZvouement

Mustafa Kemat>’

Afin de soutenir la guerre dOindZpendance turque, Yahya Kemal a rZdigZ plusieurs
articles publiZs dans des journaux et des revues entre 1919 €f®1Ge8.articls ont ZtZ
recueillis dans son livre intitulZE"il Da"lar (Inclinezvous, montagnespubliZ apres sa
mort. Lors dOune rencontre, Mustafa Kemal a montrZ ~ Yahya Kemal ces articles quQil avait
gardZs en exprimant que pendant la guerre dOindZper@danes avait lus maintes fois, que
chaque ligne lui avait soulevZ le moral, ainsi que celui des unitZs qui Ztaient sous son
commandement, quQil avait dZcoupZ et gardZ ces articles avec soin et quOil en avait meme
portZ certains dans sa poch&0.

Parmices articles, le plus cZlsbre est intitulZ OLa femelle du loup et se® @ittt
inspirZ du fameux poeme dOAlfred de Vigny : OLa Mort du LoupO. Dans ce posme, le poste
racontece quQil a ¢4 lors dOune chasse aux loups. Suite " la mort du loup gdsigae
devant son destin apres avoir courageusement luttZ costchadsseurs et leurs chiewigny
renonce ~ poursuivre la femelle et ses petits. Yahya Kemal en communique la raison :

Si elle nOavait pas ses deux petits, cette belle et triste vauveitngas laissZ
son m%ole seul face " cette grande Zpreuve ! Toutefois, elle avait le devoir de
sauver ces deux petits vers les montagnes, de leur apprendre " rZsisten” la fai
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ainsi quOne jamais prendre part dans IQaccord des vils animaux qui chassent

devant les hommes en Zchangend@orceau de pain étin abri*®°

De ce posme et de cette histoire de loup, Yahya Kemal tire une leeon concernant les
ZvZnements qui ont lieu dans IOEmpire ottoman. Il Iui ViéBidZe qu&igny, sans y
prZtendre, a d4tide destin des Turcs. Il sOexplique ainsi : OLe loup esiZmorte ; la
femelle est IOAnatolie ; les petits du loup sont les enfants dOIndnY et de Dumlup&nar qui
rZpstent la leson quOit:t tirZ de leur mere veuve :an peuple qui adore la justice a droit
|®indZpendancet®

Selon Yahya Kemal, le peuple tus®est concentrZ dans la personnalitZ de Mustafa
Kemal. COest ainsi que Mustafa Kemal devient non seulement le commandant mais Zgalement
le symbole de la guerre dOindZpendance turque. Dans son article du 12 mai 1921 intitulZ
OLuiO, il exprime ses idZes@@rnant ce sujet en ces termes :

Pendant ces annZes o+ notre nation Ztait en train de subir tous les malheurs
possibles, chaque Turc se souviendra du visage de Mustafa Kemal Pasha qui
nous a guidZ et nous a ressucitZ dans le contexte du vers de Abd¥dimadk H
Akardd p%oydna mab#es%ol bir millet! (Un peuple, cette grande masse de gens
coulait vers lui }*?

Tout comme Mustafa Kemal, Yahya Kemal sOest convaincu que IOZveil national turc
est impZratif pour IQacquisition de IOindZpendance. Toutefois,séd pee le courant
nationaliste crZZ par I00ccident et qui sOest propagZ parmi les peuples de IOEmpire ottoman a
non seulement prZparZ la chute de IOempire, mais nOa pas apportZcde paiples qui ont
obtenu leur indZpendance. Dans son article O#DhHdrorientaleO, il exprime ses propos au
sujet du chaos qui sOest manifestZ en Orient syessage de [OunitZ ottomane Zenslir la
religion,” I0instauration des Ztats fondZs sur le nationalisme :

COest un fait que la civilisation islamique a [ @s, selon ses principes, une

vie fraternelle parmi les peuples chrZtimismusulmans en Anatolie et en
RoumZlie depuis mille ans. Maintenant que cette croyance a perdu son pouvoir
dans ces pays, les orientaux se sont laissZs entrainer dans un courant
nationaliste sauvage qui sOest ZloignZ de toute notion de solidaritZ. En ignorant
IOexistence meme des minoritZs, toutes ces communautZs se dirigent vers une
isolation nationale. Contrairement ~ la situation en Europe, ni les principes de
bonne conduite, nia morale, ni les courants artistiques ne peuvent unir ces
peuples. Un homme politigue qui analyserait objectivement les journaux qui
sont publiZs ~ Beyo!lu depuis dix mois tirerait la conclusion quO" la source de
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la crisene se trouve ni I0administratiturque, ni IQinjustice, ni IOabscence de
libertZ mais la conception orientale du nationali&fe.

Selon Yahya Kemal, parmi les peuples de IOEmpire ottoman, les Turcs ont toujours

donnZ la prioritZ leur religion et” sa force unificatrice. Ce fait explig pourquoi le

nationalisme turc a ZtZ le derniér se manifester. Surtout dans les Balkans, avec

|Oaffaiblissemented Turcs et de la religion doilg se sont attribula missionreprZsentative

la dZsintegration tit inZvitable. Dans le chapitre intiflu OLOZveil de eiguOun dans

IOobscuritZO dwre o« il expose ses mZmoires, le poste exprime ce fait en parlant de la

situation des Albanais :

Les Turcs ont gardZ leur attitude modeste aussi bien au temps de leur
suprZmatie que lors de leur dZclin. Rant; le changement de situation a
particulierement influencZ les Albanais. Afin de pouvoir survivre sous la
domination serbe, il fallait manifester une solidaritZ communautaire. Il est
regrettable que nos freres albanais furent incapable de faire pr@mredile
solidaritZ. Les dernieredettions Ztaient un bon point de repere. Meme quand

ils Ztaient menacZs de coups de fouet, de baton et de crosse, les Turcs nOont pas
perdu leur dZtermination et ont jetZ leurs votes dans la bo”te musulmane. Au
contrare, les Albanais se sont dispersZs ; ils nOont pu se mettre en ordre face °
la concurrence nationale de leurs gouverneurs et ont donnZ leuguiafeait

leur dernier atout, "~ des partis politiques qui Ztaient leurs adversaires du point
de vue nationalCe nOest quOun simple exemple. Pourtant il y en a dOautres.
Avec le temps on constate que le peuple turc qui Ztait loin de toute emphase,
dOZtalage et dOorgueil, Ztait une masse en fer. Le Turc portait le secret du pays
turc. Ce qui de IOAlbanais, du @ssien, du KurderZaitun bloc national
souverain et tenace Ztait 10Z1Zmentttirc.

On peut,” prZsent, poser la question suivante : Comment Yahya Kemal eibheoit

nationalisme turc et la notion de nationalisme en gZnZral ? Comme |O8#nedict

Anderson dans son livreOimaginaire nationala nation Oest une communautZ politique

imaginaire®%®

Elle est imaginairgimagined parce que meme les membres delas petite
desnatiors ne conna’tront jamais fdupart de leurs concitoyengamais ils ne

les croiseront ni nOentendront parler dOeux, bien que dans I0esprit de chacun
vive |Oimage de leur communion. CQOest cette meme facultZ imaginante
quOZvoquait " rebours Ernest Renan, de cette manisre suave qui le caractZrise,
lorsquQil Zcrivait : OOr, iédese dOune nation est que tous les individus aient
beaucoup de choses en commun, et aussi que tous aient oubliZ bien des
choses.O Avec une certaine fZrocitZ, Ernest Gellner abonde dans ce sens
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lorsquOil tranche que le Onationalisme nOest pas I0Zweihsclance des
nations. llinventedes nations I” o« il nOen existe paA¥O.
Dans son article du 6 Mai 1921 intitulZ Ole contrat nationalO, Yahya Kemaie mon
quOil est du meme avis dufderson au sujet du caractere fictif du nationalisme. DOautre part,
il prZcise que le natiatisme turc est en train de se construire

Que chaque Turc sache que gri%oce " la politique qu~(~)il aeatmgnfﬁde de
gouvernement quOil a instaurZ et IOorganisation quOil & flemiduvement
national nous a soulagZ apres tantpéée. AujourdOhui il est ~ mahemin en
direction de son but. Nous devons croire et avoir confiance en cette politique,
ce mode de gouvernement, cette organisation qui a apportZ une rZussite aussi
fulgurante, afin dOatteindre |Oobjectif final. Aujourd@identitZ turque eT©O
est pas " a phase dDanalyse mais de sgetti¢
Benedict Anderson pense que la notion de Opeuple® nOa pas dOZquivalent dans la
rZalitZ. Pour soutenir son proposiie une phrase de Set@atsontirZe de son livreNations
and Sates: OTout ce que jeouve " dire, cOest quOune nation existe quand un nombre
significatif de membres dOune communautZ considerent quQils forment une nation, ou se
conduisent comme sOils en formaient &ffie Anderson ajoute : OOn ypetraduire
OconsidZr® par Oimaginét®
Selon Anderson, il y a certains criteres quiidi&sent la fason dont la natioast
imagin£. Premiesrement, 1@ nationest imaging commelimitZe, parce que meme Iglus
grance dOentre elles, pouvant rassembler jusqud”™ un milliresddmainsa des frontieres
finies, memesi ellessontZlastiques, derrisreebquelles vivent dOautregion*"°

Aucure nation ne sOimagine coextensiv®@humanitd.es plus messianiques
des nationalistes ne revent pas au jour oe tous les membre©eigp-ce
humaine rejoindront leur nation, ainsi quO~ certaines Zpoques les chrZtiens ont
pu rever dOune planste entisrement chrztierihe
Albert Sorel, qui est son professeur alors quOil fait des Ztudes " IOEcole libre des
sciences politiques ~ Piaret aqui est considZrZ comme IQunplas grand historiers franeais
~ 10Zpoque, influe beaucoup sur la fason dont Yahya Kemal conceptualise le nationalisme.
Sorel, tout comme des historiens tels que Michelet, Fustel de Coulanges et son Zlsve Camille

Julian qui ont fait dOimportantes contributions ~ IQOhistoriographie franeaise, Oparle des
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mzhodes qui permettraient de trouver 10identitZ franeaise dans IOhi&dha@llelement,
Yahya Kemal a IOintention de Ochercher et de trouver I0identitZ turque dareCHHists
dOun entretien avec Adile Ayda, Yahya Kemal, exprime son objectif afin de dZterminer les
limites du peuple et il affirme quOil se base sur une notion de OpatrieQ liZe " la terre :

I fallait li miter et dZterminer le peuple. & moment”, une phrase que jOai
rencontrZe par hasard de Camille Julian qui est IOZleve de Fustel de Coulanges,
est vene ~ mon aide : OEn mille ans le sol de la France a crZZ le peuple
franeaisO. JOai alors compris que la terre Ztait une chose importante, quQelle
Ztait in ZIZment essentiel de la oatilitZ. Ce qui nous avait crZ#it la terre

de IOAnatolie et de la RoumZlie. Il fallait Zgalement limiter la nationalitZ du
point de vue du temps. Apres avoir feuilletZ les livres dOhistoire;ojdiu

que de ce point deue la guerre de Malazgirt peut stre considerZe comme le
point de dZpart®’*

Yahya Kemal garera toujours cette conception dationalisme liZe ~ la terre. En
partant de la phrase de Camille Julian, il pense que la terre de la Turquie a crZZ lameuple t
pendant les huit cents sisuivant la guerre de Malazgirtii a eu lieu en 10742 Les paroles
suvantes du poete soré fruit de la meme vision : OJe coneois la patrie avec le peclest
"-dire en tant que terre oe sOest installZ le peuple. Selgnilmgaa des terres o [0%me du
peuple se fait sentir et dDautresalbe-ci nOexiste pash.

Elle se fait sentir © Bursa. Mais ~ certains endroits, on ne la sent pas. Pas
comme elle est sentie = Fatih. Dans mon poeme OKocamustafapa#aO [je dis
que] depuisdes siecles, nos ancstres se sontalis ~ un certain endroit.
Pendant des siscles ils ont donnZ lemme%teur caractere et leur particularitZ

cette terre. Il y a beaucoup de lieux contekiici en Anatolie enRoumZlie.

Nous ne naissons plus dans teses. Nous naises ~ des endroits comme

$i#li o on ne sent plus la terre. Dans certains endroits on la sentait beaucoup,
et dans dOautres un peu moins, mais on la sentait. Maintenant ce nOest plus
comme avant’’

Si un des criteres permettant déimiter lepeuple est la terre, un autst la langue.
Yahya Kemal souligne ce fait en disant quOOun des ZIZments les plustsmjmtaamouvelle
patrie est le turc actuet®.DOautre part, il rejoint une fois de plus les propos de Benedict
Anderson qui diguela nation @st imagin& commesouveraied’® car il met & souverainetZ

de la natioren relation avec cette nouvelle langue :
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On observe deux langages pouddis en turc :d premier est notrancien
langage poZtique tandis que IQautre est le turel aZipandu par quelques
jeunes artistes suite " la guerre des Balkans. Les historidadittiérature vont
chercher comment le turc actuel est nZ pendant les dix dernisres annZes. Ce
phZnomene qui nous Zchappe est tellement important quOil ressemélx au d
grands commencements qui ont eu lieu avec |Qapparition de Malherbe en
France et de B%ok” chez nous. Depuis ces dix dernisres annZes le turc est une
belle langue. AujourdOhui, cette langue est souveraine ~ IQinterieur de nos
frontieres, demain elle va uhir les Turcs qui sont en dehors de nos frontieres
autour de sa beautZ naturéffe.
Ces paroles de Yahya Kemal mettent en Zvidence la derniere condition mZcessa
pour IOimagination de la nati@enedict Anderson exprime cette condition comme suit :

[...] elle [la nation] est imagingZ comme une communautZ parce que,
indZpendamment des inZgalitZs et deplQ®ation qui peuvent y rZgner, la
nation estdujours conee comme unecamaraderigrofonde horizontale En
dzfinitive, cOest cette fraternitZi,qdepuis deux iscles, a fait que tant de
millions de gen®nt ZtZ disposZs, non pas tant = tuer, mais ~ mourir pour des
produits aussi limitZs de IOimaginafitn

La conception du peuple de Yahya Kemal est formZe autour de cette notion de
OcommunautAClle-ci prend pour base, non pas la race mais la culture. Ce que dit le poste
Vehbi Eralp ~ ce sujet lenontre clairement : OParmi nos trois grands compositeurs, Zaharya
est Grec, "shak est Juif, Astik Ala est ArmZnien ; mais pour moi ce sont de vrais ftircsO.
Vehbi Eralp ajoute que Yahya Kemal dit toujours Onos citoyens juifs, armZniens, grecsO en
parlantdes Juifs, ArmZniens et Greés.

La notion de OcommunautZO que Benedict Anderson utilise pour dZfinir la fason dont
le peuple est imaginZ se rZfere non seulement ~ la notion de fraternitZ mais Zgalement ~ celle
de I0unitZ et de la synthese. En effet, Ydsmal dit au sujet du peuple turc : OComme tous
les peuples, le n™tre est une synthese formZe par la langue, la religion, la race, les moeurs, les
goZts et les habitudes. Cette synthese est formZe au sein de |OftoireO.

Cette notion de OsyntheseO estntisfie chez Yahya Kemal. En effet, apres avoir
soulignZ que les Franeais se sont melangZs avec les Germains, il explique pourquoi ils font la
guerre : OLOimportant nDest pas la race, mais la syfiftEse@sme, il prZcise que malgrZ
leurs origines raclas communes, les Turcs azeris sont diffZrents des Tei€Amatoli€® et
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il ajoute : ONous ne pouvons pas tendre la main aux Azeris avant dOavoir tendu la main ~ tous
les Turcs&’

Selon Yahya Kemal, les Turcs qui ont reus$ormer une synthese sontdeTurcs
dOAnatolié® DOapres lui, la guerre de ,aldérantéapar les Ottomans en 1514, manifdste
refus de devenir Pers®& OCar les synthesesont diffZrentes. Si un Turc devient Chiite et
mOattaque, il nOest pas Totcdil.

Yahya Kemal qui pense qu synthse turque et celle des Pessentincompatibls,
ne manque pas de souligner que la culture perse constitue un des ZIZments les plus importants
de la synthese ottomane. Il pense que la culture arabe nOa pas pu sOinfiltrer chez les Turcs
ottomans®* ONous avons pris la civilisation islamique des Perses. Dans les domaines de la
religion, de 10Ztat, de IOart, IOinfluence perse est tres importante. Nous avons une relation
indirecte avec les Arabes et directe avec les Perses. Pas seulement en naatjeren dO
tout...&

Selon Yahya Kemal, si un des ZIZments majeurs de la synthese culturelle ottomane est
le Perse, le deuxisme est le Romain. En effet, il dit : OTout comme les EuropZensssoat fier
porter les influences des civilisations latines et gresgnous devons stre feedOavoir pris
certaines choses de Bysance et de I81taB@apres lui, IOinfluence romaine se manifeste en
particulier dans le mode de Vi# Mais il faut souligner que les ZIZments adoptZs des Perses
et des Romamont subi une énsformation. Ece sujet, il donne les exemples suivants :

Nous avons pris le mur et la coupole des Romains mais nous en avons turquisZ
la forme et la hauteur. Le mur ztin est devenu le mur turc. [....] Le cypres
Ztait grec. Il est devenu turc. Nousoas transformZ le bain romain en bain
turc. AujourdOhui, en Europe, il est connu en tant que bain turc. Dans notre
nowelle patrie, nous avons tant lm&)Z ce que nous avons pris que tout a ZtZ
totalement turquis?®

Selon Yahya Kemal, le caractere peetgomain de la synthese ottomaremanifeste
clairement en art. EAdile Ayda qui lui demande sOil pense que la musique ottomane est

nationale et si cette musique nOest pas la musique perse il donne la rZponse suivante :

Nous nOavons pas seulement peis Berses mais Zgalement des Romains.
DOailleurs les ZIZments formant notre civilisation sont nZs, en gZnZral, de la
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synthese du Perse et du Romain. Par exemple notre architecture. Ce qui nous
sauve dO-tre les imitateurs des Perses est l0influence r@aailzesynthese

est la n™tre, elle est nationale. Seulement en poZsie il nOy a pas dOinfluence
romaine et il ne peut pas y en avoir. Car la poZsie se fait avec dé€’mots.

Yahya Kemal, souligne quOhistoriquement, la culture ottomane vient apres la culture
perse. Ceci est dZ au caractere synthZtique plus marquZ de la culture ottomane. OEn Orient le
plus ancien est la Chine, apres vient I0Inde et ensuite la Perse. La raison poer nagsell
venons en dernier tieau fait que IQinstauration du peuple geefadernier®”’

Il est temps de poser une question : Comment le passage de la OcommunautZO
ottomane " la OcommunautZO nationale turquél sZaistZ ? On sait que le nationalisme turc
est le dernier quiitapris forme parmi les nationalismes des pesigenstituant IOEmpire
ottoman. Quant ~ Yahya Kemal, il exprime la naissance dOune conscience nationale chez lui
en ces termes :

Sans aucun doute, il y a IQinfluence dOAlbert Sorel. Mais ce qui mOa rZellement
rendu nationliste est autre chose [....] :Paris jOallais aux manifestations des
Zlsves. Avant la guerre des Balkans, nos minoritZs, les Grecs, les Bulgares
organisaént de grandes manifestations. détte Zpoque, le seul souci des
Jeunes Turcs Ztait de detr™ner AbdYlhamid. lls nOZtaient pasuedarant

du peuple turc. JOai remarquZ que ces Grecs, ces Bulgares ne voulaient pas
renverser AbdYlhamid mais faire autre chose. COest le peuple turc quQils
voulaient dZmolir. Cela voulait dire que le peuple turc existait. JOai alors
commeaicZ ~ me posedes questions :omnment est ce peuple ? Quel est son
passZ ? DOailleurs jestis des Ztudes dOhistoire Ttdl@Zdes dences
politiques. JOai commericituilleter les livres dOhistoire pour mQinstruire sur

le passZ du peuple turc. COest ainsi que mtiment national et mon
nationalisme sont n2&

Yahya Kemal qui donne son soutien total Mustafa Kemal pendant la guerre
dOindZpendance, est plus prudent au sujet des rZformes qui sont rZalisZes apres la fondation de
la RZpublique. On sait que le pog®oppose aux rZformes @€k concernant la langue et
IOhistoire. Ses idZes divergent de celles de Mustafa Kemal au sujet de la religion.

Yahya Kemal, lors de leur premisre rencoritrBursa, est installZ par Mustafa Kemal
" la rZsidence o il se trouMei-meme, et est invitZ un diner en son honneur. Lors de ce
diner, il est question du nouveau mode devgonement, des relations de t&dfavec la
religion et avec 10Islam. Yahya Kemal, Oexprime dOune fason modZrZe que le peuple qui a

choisi IOAnatoliet la RoumZlie comme patrie, a formZ un Islam turc, pfojuie en melant
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les croyances quOil a apportZ&Adie centrale celles des peuples indigenes de IOAnatolie,
quOil pense qudil ne faut pas touckedfoiO et aux OcroyancesO du p&tipleO.

On peut en conclure que la religion est des ZIZments essentiels qui composent
notion de peuple de Yahya Kemal. Pourtantiitfsouligner quQil sOintZressepas au c™tZ
de la religion qui est liZ au pouvoir, maison c™tZ culturel qui contirfueivre dans les
croyances du peuple. Ainsi, envirosuk annZes apres le diner quit lieu ~ Bursa, quand
IOAssetZe gZnZrale se rZule 3 Mars1924 et pris la dZcision deipprimer le Caliphat et
d@xpulser la dynastie ottomar®rs des frontieres de IRZpublique turque, Yahya Kemal
fait partie de ceux qui signent la proposition d&0i.

Mais quand les couvents de dendslet les zaoueas sont fermZ30enovembre 1925,

Yahya Kemal voit cet questionnon pas comme un probleme de pouvoir religieux mais
comme un probleme culturel. Selon lui, une partie des dZciSieessujet ont ZtZ prises trop
rapidement® DOapres Yahya Kemal, la rectification des couvents de derviches, qui ont
beaucoup contribuZlOZpanouissement de la culture et des arts datsin®leisiOutilisation

de ces institutions pour Zduquer des hommes religieux ZclairZs est une meilleure mZthode
adopter.

Une anecdote rapportZe par Lord Kinross dans sa biographie concernant AtatYrk fait
penser, quOen rZalitZelui-ci nOest pas opgbsiux couvents de derviches, aux zaoueas et
institutions religieuse de la sorte. Quand les sanctuaisesit Zgalement fermZs, cette
interdiction donne lieu ~ des dZsapprobations dans IOAssemblZe gZnZrale. AtatYrk dit ~ un de
ses amis qui nOapprouve patedei : ONe tOoppose pas " la dZcision. Dix annZes plus tard tu
les ouvriras de nouvead®. En effet, Halil Inalcdk ditOAatYrk, respectait plus que tout, les
traditions qui formentles fondements de IOidentitZ nationale turque. Il luttait contre les
traditions Ztrangeres qui menacaient dOaffaiblir ces fonderi&ra@nt” Bernard Lewis, il
prZcise que Ola politique religieuse de Mustafa Kemal est la lascitZ et non pas I0impiZtZ ; son
but nOest pas de supprimer la religf6hO.

Mustafa Kemal nOenvisage pas dOZliminer ou de nZgliger les valeurs religieuses et
culturelles mais de les rendre isMles. Pour cette raison, on peut observer une scission dans
la conscience du Turc. DOun c™tZ la mentalitZ occidentale est rendue visible par
IOintermZdiaire du mode de,\8ede |Qauties valeurs religieuses et culturelles sont cachZes
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dans le domaing@ersonnel et dans |Ounivers intZrieur de 1Qindividu. Ahmet Hamdi Tanpéna
met en Zvidence ce fdittraversla notion dO Ohomme ii@idrO. Meme si le Turc vit et
appara’t comme un Occidental, ses liens avec son passZ qui sont refoulZs et enterr?s dans so
monde intZrieur se manifestent comme un malaise :
Ce qui est certain cOest que le passZ, tout pres de nous, se tient, parfois comme
une victime, parfois comme un eden perdu, un trZsor qui cache l0unitZ de notre
%ome. Il sOouvre devant nous avec desd&laisage ~ la plus petite secousse,
il nous invite vers lui, et quand il ne le fait pas, il nous fait douter de notre vie.
LOhZsitation et une sorte de remord... (Selon la face quOil nous prZsente, la peur
de faire une erreuf§”

Maintenant que la religh et IOhZritage culturel ottoman sont poussZs vers le monde
intZrieur de IOindividu, cet univers est dZsormais le seul domaine du divin et du culturel. On
peut dire que cOest un fait quOon observe dans toutes les sociZtZs modernes dans le cadre de la
religion. Alain Touaine le montre : OLOidZe de modernitZ remplace au centre de la sociZtZ
Dieu par la science, laissant au mieux les croyances religiéu®@mtZrieur de la vie
privZe(3

La situation de Yahya Kemal met en Zvidence, la diffZrence entredtofo de la
religion dans le domaine public et sa fonctitems le domaine privZ, ainsi que IOZcart entre les
pratiques dans ces deux domaines. Le cas de Yahya Kemal est en opposition avec la
modernisation turque qui nOa laissZ ldeeppour la religion we dans le domaine privZ et
dans IOunivers intZrieur de 10individu et qui IOasatiaddmaine public. Le poste qui dit OJe
suis nZ Turc et Musulman. Je vais stre entdaZsun cimetiere turc et musulman. La mort
est telle que mon peuple IOa imagifl# restece sontmes propres idZe§Omontre que la
religion a un sens pour lui dans les domaines o« elle est OvisibleQ;-deslans les
domaines de lautture et de la vie sociale. Les paroles de Yahya Kemal lors de son entretien
avec Sermet Sami gl expriment une vision du monde plut™t materiabst@eut constater
que la religion nOoccupe pas une place tres importante dans son monde intZrieur.

-Votre opinion au sujet de I0%.me ?

Le poste a rZpondu sans rZflZchir :

-Les gens appellent O%.mefke.|®n dit O%meO en raison des guides religieux,
les prophstes se sont toujours occupZs de 10%.me. Il ont coneu IOhomme comme
ayant une %ome et un corps. Alors quOune fois que la vie est terminZe, tout est
fini. Si I0%.me existait il faudrait que les anineawaient aussi. s sont vivants

aussi. lls sont seulement un peu arriZrZs par rappuous. Nous naissons
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exactementomme les animaux et nous mourons comme eux... Alors, quand
on meurt [O%.me meurt aussi. Je ne crois pas que I0%me va restarapres la m
-Le paradis, [Oenfer ?

-Rien de cela nOexiste. Je ne crois absolumehteaschoses pareilles.

-Et votre conception de IGdel’ dans votre poesme intitulZ OCe eM™iY?

-Cette conception est [Oopinion de mon peuple... Dans mes posmes de la sorte,
jOai toujours reflZtZ IOopinion de mon peuple et non pas la mienne.

-Votre idZe au sujet de Dieu ?

-Oui, je pense quOil y a un Dieu qui a crZZ 10uffi¥ers.

SiIOun des points sur lesquéihya Kemal est en dZsaccord avec Mustafa Kemal est
la religion, unautre est la conception de IOhistoire. Le poste Opense que la tentative de
Mustafa Kemal de chercher les origines des Turcs de la Turquie dans des OtribusO tres
anciennes comme les SumZriens, les Elamites et les Hittites nOest pas sciéftifipeece
quOil est plus rZaliste de faire commencer IOhistoire des Turcs de IOAnatolie et de la RoumZlie
par 1071. Rappelons que 1071 est la date de la guerre de Malazgirt qui a permi au Turcs de
sQinstaller en Anatolie.

Mustafa Kemal veut chercher les fondemesiOhistoire des Turcs dans un passZ
plus reculZ, dans une pZriode-fsiamique, pour des raisons idZologiques. Gf%amite
conception de IOhistoire turque, laiqie seldjoukide et ottomane pendant laquieeTurcs
se sont chargZs de la missionseevir~ I0expansion de I101slam est rendue Oinvisibled. Ainsi,
en mettant en avant une pZriode o+ les Turcs nOavaient pas encore adoptZ la religion
islamique, il est possible effacer IOimage du Turc comfautreO de IOhomme occidental du
point de vue riggieux.

Le troisi*me point de dZsaccord entre Yahya Kemal et Mustafa Kemal est la langue.
Comme le souligne Sermet Sami Uysal, le poste néssbpposZ " la rZforme rZatisZn
1928 concernant IOadoption des lettres latifidahyaKemal est du meme asiqueBernard
Lewis qui dit que €Dil convient admirablement ~ la langue arabe, IQalphabet arabe est
particulierement pewappropriZau tur€®**! Les propos du poete citZs-dessous le montne
clairement :

Pensez aux lettres de IQalphabet que 10on appxesfants dans nos Zcoles.
Dans cet alphabet il y a combien de lettres qui reprZsentent les sons quOon
prononce. Apres une breve rZflexion vous conclurez que cet alphabet ne peut
absolument pas reprZsenter le turc, car elle ne comporte pas les voyefies et
consonnes utilisZes par le Turc mais elle est pleine de lettres dont il ne sent
meme pas |Oexistence. Cela veut dire quOon nOa pas un alphabét-hational.

208 Ibid., p. 155156.
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On voit que Yahya Kemal, concluque IQalphabet arabe nOest pas conforme au turc en
disant que et alphabet nOest pas OnationalO. Quand on tient compte du r™le fondateur de la
langue dans la crZation dOune conscience nationale, cette attitude est logique car comme le
prZcise Gregory Jusdanis, Ol@instnt le plus important afin de crZer une conseien
nationale est la langue locale. LOZlite intellectuelle doit appeler les fasgeattre pour la
rZvolution dans une langue quOelles comprenflém@.sujet du besoin de possZder une
langue nationale pour crZer une conscience nationaleyayKemal e@sdu meme avis que
Mustafa Kemal. Pourtant le poete sera en dZsaccord avec Mustafa Kemal au sujet de la
maniere dont [Oadoption des lettres latines devra sOeffectuer. Il a peur que si cette adoption se
fait de manire trop rapide, elle puisseauser une eapure avec IOhZritage ottoman. Yahya
Kemal pense que les lettres latines doivent stre adoptZes progressivement, tandis que Mustafa
Kemal veut que cette adoption se rZdlise vitesse de I&oudre. Quand Mustafa Kemal lui
demande son avisce sujet, le gete rZpond : OMais mon gZnZral, que deviendra IOimmense
bibliotheque turque, la culture turque #GMustafa Kemalaisse cette question sans rZponse.

Bien que les experts disent que IOadoption des lettres latines nZcessite au moins une pZriode de
15 ansgelleci est rZalisZe en trois mois.

LOadoption des lettres latines a un ¢c™tZ symbolique qui reprZsente I0abandon de la
vision religieusedu monde Bernard Lewis souligne ce fait en disant qdanSbien des
sociZtZsil existeun lien Ztroit entre la rigion et I0Zcriturenais nulle part aussi clairement
que dans le monde ottomaft®.

La langue des Slaves du sud sOZtritaracteres latins chefes Croates
catholiques, erettrescyrilliques chezles Serbes orthodoxes. Enrigy les
musulmans Zcrivaiem@rabevzhiculaire en caracteres arabes, les chrZtiens en
lettres syriaqus, les juifs employaient |Qalphatiétbreux.En Crete, les
musulmansie langue hellZniquécrivaiert le grec ercaracteresarabegandis

que les hrZtiensturcophones datolie Zrivaiert le turc en lettres grgoes

ou armZniennes selon leuglise. GZtait IO Zcritureet non la languegqui
distinguait exfrieurement le msulman de I&idele 2*°

LOadoption des lettres latines est suivie par la rZforme concernant la langueuqui a po
objectif de OpurifierO le turc en le nettoyant des mots de provenance arabe ou persane. Cette

rZforme, tout comme [Oadoption de lettres latines, a des objectifs idZologiquesaliZs

religion. DOautre part, IOarabe Ztant la langue du Coran et |&pmrstmlangue des Irangen

213 Gecikmi# Modernlik ve Estetik KYIt}r,69.
214 UYSAL, liire adanmé&# bir ya#arp, 200.
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qui ont transmis IOlIslam aux Turcs, ces deux langues sont considerZes smmtes@ La
tentative visant “quitter ces langues OsacrZesO pour adopter le turc qui nOest pas considerZ
comme sacrZ, symbolise le passage dOsioa du monde religieuSeune vision du monde
mondaine, occidgalisZe et progresse. Bernard Lewis souligneapect idZologique de ces
rZformes :

Il est significatif quecette chasse aux mots Ztrangers ne toucha que les langues

islamiques et orientate: |I0Oarabe et le persan ; les mots dOorigine europZenne,

tout aussi Ztrangers y Zchapperent, et un certain nombre furent meme

nouvellement importZs pour combler les vides laissZs par les.EXclus

Bien que Yahya Kemal crofela nZcessitZ dOune langugonale, il ne pense pas que

cette langue doivetre formZe par la voie dOun processus de purification. Selon lui, il est
inZvitable quOune langue comporte des mots de provenances variZes et ceci nOest pas un point
nZgatif mais au contraire, le signe dQiohesse.

On sait ce que les Turcs ont pris de IOlran, et ce quQils ont laissZ. Montrez la
fenstre ” un Turc, il dira OpencereO (fenstre). Comme les mots OpencereO, OcamO
(vitre), OeereeveO (cadre) viennent du persan, il les conna’t de IOlran. SOil ne les
conna’ssait pas, il les prendrait de la langumaine. [....]. Biber (poivron)
vient du franeais. PatlGcan (aubergine) est en arabe, fasulye (haricot vert) est en
italien [...]. On peut en conclure que la civilisation est commune et
internationale. COest valable pour le franeais aussi. COest palabteus les

18
peuples’

Selon Yahya Kemal, le caractere Onational® dOun mot ne provient pas de epn origin
mais de la transformation aZ& sur ce mot par le peuple qui IOutilise. En effet, au sujet de
cette langue nationale, il dit quOil prend comritgernon pas la linguistique ou son gozt
personnel mais le gozt du peuple. OLes mots venant de [Oarabe et du persan qui sont turquisZs
appartiennent au turc. Pour le reste, il faut fermer le dictionrfditeO.

DOapres Yahya Kemal, IQinstrument principapeumettra de crZer le turc national est
la poZsie. OJe suis convaincu que ce tur¢ gefdon a toujours senti mais jamais pu farmer
na’tra apres la formation dOune langue poZtique. Car la langue dOun peuple ne pourra stre
ZlaborZe qiQDaide de IO&mme et dumarteau flamboyant quOest la poZ8feQette
nouvelle langue poZtique que le poete envisage de former, va mettre en avant le caractere

conquZrant et unificateur des Turcs et, en formant un pont entre les pZriodes glorieuses de

27 Ibid., p. 380.

218 tNVER, Yahya KemalOin dYnygs601.
219 Edebiyata dairp. 273274.

220 Ibid., p. 273.

48



IOEmpire ottomart & RZpublique turque, va ranimer et rendre de nouveau visible la culture
ottomane sur le plan symbolique :

Je voulais quOune poZsie soit crZZe avec les mots qui sont prononcZs et utilisZs
dans une harmonie conforme ~ la prononciation du Turc. Le twertaines
propriZtZs qui viennent du fait que les Buforment un peuple conquZrant. Le
turc dOlstanbul rassemble ces propriZtZs. Le peuple turc a conquis certains pays
et pendant ces conquetes a pris en otege centainesde tribus et les a
reprZsetZes DOautre part, il sOestrithavec des femmes appartenant ~ ces
tribus et a pris des concubines. Ces tribus qui ont ZtZ obligZes de parler le turc
ont rZpZtZ ce que le Turc disait mais ont prononcZ selgn Ieur§ propres moyens.
De cette fason, une synthegepris forme. COest ainsi quOest nZe IOharmonie du
turc dOlstanbul. COest le rZsultat du fait que les founsent un peuple
conquZrant. Ce que je voulais faire, cOZtait dOZcrire de la poZsie avec des mots
proroncZs selon IOharmonie propre ~ la larigugeie?®*
Pour conclure, les rZformes dOAtatYrk concernant le mode dearieexemple
IGadoption du chapeau, le changement de la #ohles femmes sOhabillen¢ dZrangent
pas Yahya Kemal. On peut constater quQil voit ces rZformes comme des changements
nature superficielle qui ne menacent pas IOhZritage culturel. Pourtant, bien quOil ne sOoppose
pas aux rZformes concernant les ZIZments essentiels de IOhZritage culturel tels que la langue,
IOhistoire et la religion, il a certaines rZserves " leudZfagraint que la tentative afin de
rendre 100ttoman OsibleO nOaillelong terme, effacer completement cet hZritage culturel

A

de la mZmoire des Turcs. Pour cette raison, il adopte une voie opposZe ~ celle de la
modernisation turque et tente de rendl culture ottomane de nouveau OvisibleO dans ses
poemes et ses Zcrits.

DOautre part, selon Yahya Kemal, la mise en avant de la culture ottomane ne contredit
pas le nationalisme. En effet, dans ses Zcrits concernant les territoires qui ne sont pdus sous
direction ottomane, on peut remplacer le mot OOttomanO par le mot OTurcO. Ce fait Zvoque les
phrases dOEdward Said tirZes de sonAfitee the Last SkyOQuand este quOon est devenu
Oun peuple® ? QuandcesyuOon a cessZ dO«tré Gu alors, &-on en train de devenir un ?

En quoi ces grandes questions concera#les nos relations intimes entre nous et avec les

autres 2

221 AYDA, Yahya Kemal Kendi a"zdndan fikirleri ve sanat g&rY#perl.
222
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Il. LA POES!E MODERNE

A. Baudelaire comme fondateur de la poZsie moderne

On peutdire queBaudelairea crZ4a modernitZDOune pg il a exposZ la modernitZ
et ses problemes majeurst de I0autibsOest KdltZ contre cette modernitZOest ce qui fait
qudil est unique et si important. Cette particularitZ de Baudelaire est non seulement visible
dans ses ZcritsBaudelaire a Zcrit OLe peintre de la vie modernefds Zgalement dans ses
poemes.

Mais quels sont ces problemes de la modernisation qui dewennsibles chez
Baudelaire ? On remarque quQils se concentrent autour des dualitZsultarereDieu
IOhumain, la raisd®irrationnel.

En outre, on constate que IQapproche critique déeBéne influe sur sa poZsie, la
transforme et inversementh€ lui, la critique et la poZsie sOunissent autour du OdevenirQ.

Finalement, Baudelaire est conscient de la scission qui sOopere dagis tartant
lieu ~ une sZparation de plus en plus marquZe entre les divers domaines de |Qart suite " la
modernisatia. Il sait que cOest une segmentation artificielle. Il voit que le Odevenir poZsieO est
iz au Odevenir musiqueO®, Odevenir peinture®, Odevenir sculptmieCrobitesterreO,
Odevenir danseO etc. et tentetalalirtes relations.

1. La poZsie et la dtique

Comme le dit Octavio Padans son livrdOAutre voixla critique est un ZIZment
indiscernable de la modernitza critique este Otrait distinctifO, Ola marque de naissanceO de
la modernitZOTout ce qui dZfinit IOAge Moderne a ZtZ IOluvre detilgue, dans le sens
dOune mZthode de recherche, de crZation et dOaction. Les idZes et les concepts fondamentaux
de I0Age Moderrigprogres, Zvolution, rZvolution, libertZ, dZmocratie, science et techBique
sont nZs de la critiq@?® De son c™tZ, Alaifouraine affirme danda critique de la
modernitZque 10idZe de la modernitZ prend sa force, non pas de son utopie positive quOest

|Gutopie de construire un monde rationnel, mais de sa fonction cfifi@eton Touraine, ce

223 p. 43.
224 p. 47.
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qui reste de IOidZologie modstmide nos jours est une critique, une destruction et une
disparition de la magi&>

La rationalisation ne parvient pasionner au monde un sens. Max Weber avance la
notion de OEntzauberung® (la disparition de la magie du fitmole) dZfinir |a situatio qui
suit la modernisation. La modernisation a nZgligZ le fait quOon peut communiquer avec le
monde et IOhumain par dOautres moyens que la raison. COest cela quOexprime Alain Touraine
en disant que le Omodernisme est un antihumanfémear. didZe @homm a ZtdiZe "
celle d@.mequiimpose celle d®ieu®??®

Le rejet de toutaZvZlation et deout principe moralcrZe un videqui est
rempli par I0idZe admciZtZcOest-dire celle dOutilitZ sociale. LOhomnt@est

qu@n citoyen. la charitZ devient solid#7i, la conscience devient le respect

des lois. Les juristes et lesiministrateurs remplacent le®phstes®*

Il faut dire que la modernitZ a ZtZ incapable dOappdfdromme la prospZritZ et le
bonheur quQelle lui avait promlacapable meme déui fournir des ressources meédles,
elle 10a conduit la chute et au dZsespoir du point de spigituel. Dans ces condition®art
semble fournir le seul espoir. Mais la disparition de la magie du monde a Zgalement des effets
profonds sur 10art et IQaetistugo Friedrich affirme que ®pZnZtration du monde par la
science est ressentie par IOart comme un rZtrZcissement, comme la disparition de son
mystereG>° La rponse de |Qartiste|@Entzauberun@sera OlDaffirmation renouvelZe des
puissances de I0inmagjre. Vingt ans apres la ant de Baudelaire, cette memephse portera
le nom de symbolismeé®. Les paroles de Baudelaire citZeslessous mettent en Zvidence
|Oabhe entre la vie moderne et 10art :

Jusque vers un point assez avancZ des temps mqd@areéspoZsie et musique
surtout, nOa eu pour but que dOenchanter |Oesprit en lui prZsentant des tableaux
de bZzatitude, faisant contraste avec |Ohorrible vie de contention et de lutte dans
laquelle nous sommes plond?5.
Baudelaire est le premier utiliser le terme de OmodernitZO. Comme |Qaffirme
Dominique RincZ dans son livigaudelaire et la modernitZ poZtigu@Baudelaire pense,
Zprouve et circonscrit @nodernitd]....] avant de lui donner le posme, en vers ou en prose,

comme espace non seulemest reprZsentation mais encore dOexpression au sens fort du
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termeB*® En essayant de dZcrire ce terme qudil nomme OmodernitZd dans son article OLe
peintre de la vie wderneO Baudelaire, sOintZresse davantage au reflet de cette notion sur I0art
quO sa relatio avec la vie rZelle :

Ainsi il va, il court, il cherche. Que cherchd ? E coup szr, cet homme, tel

que je |Oai dZpeint, ce solitaire douZ dOune imagination active, toujours
voyageant ~ traverte grand dZsert dOhommasun but plus ZlevZ que celui

d@n pur fl%neur, un but plus gZnZral, autre que le plaisir fugitif de la
circonstance. Il cherche ce quelque chose quOon nous permettra dOappeler la
modernitZ car il ne se prZsente pas de meilleur mot pour exprimer 10idZe en
question. Il sOagit, pour ldie dZgager de la mode ce quQOelle peut contenir de
poZtique dans IOhistorique, de tirer |OZternel du transitoiréa[lipdernitZ,

cOest le transitoire, le fugitif, le contingent, la moitiZ de I0art, dont |Oautre
moitiZ est I0Zternel et IBimmuaHle.

Cepassage tirZ de IQarticle de Baudelaire oe il parle du peintre Constantin Guy, met en
Zvidence l'obscuritZ, I'ambiguetZ et la nature insaisissable de cette notion de modernitZ dans
|Oart. Selon le poete, toutes les beautZs coetiegnelque chose dOZurat quelque chose
de transitoire; dOabsolu et de particufidtQ.a beautZ absolue et Zternelle nOexiste pas, ou
plut™t elle nOest quOune abstraction ZcrZmZe ~ la surface gZnZrale des bea@?8 diverses
Cependant Baudelaire croit |Oexistence de quety chose quOil appel@ la beautZ
modern©*’ La OmodernitZO de cette beautZ provient dOune part de sa nouveautZ et de sa
fraicheur exprimZes dans |Oexpressi@me nouvelle maniere de voir et dOentendre les
art<3* et dOautre part, de sa maimsaisisable. Selon le posten peut justifier IDexistence
de la beautZ moderne ain€IDn peut affirmer que puisque tous les siscles et tous les peuples
ont eu leur beautZ, nous avons inZvitablement la@ftre

Baudelaire qui est le premiértenter d'Ztablir &s notions de ObeautZ moderne® et
dOOart moderneOdemeZgalement les premiers exemples dans le domaine de la poZsie.
Selon MeschonnicQ.a modernitZ littZraire commence avec ce que Sartre a appelZ la
gZnZration de 1856®.COest la date o sont publits Fleurs du magt Madame Bovary
OCe milieu du XIXe siscle [est] le Omoment o IQartiste prend conscience de son aliZnation

face aux valeurs dominantes de la culture bourgedi§eO.
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Ainsi un reglement de compte avec la bourgeoisie se prZsente commdesne
caractZristigues majeures de |Oart moderne. Si nous tenons compte des paroles dOArnold
Toynbee qui dit que les sociZtZs occidentales deviennent OmodernesO quand elles rZussissent
crZer une bourgeoisie, non seulement assez nombreuse mais assee’&fam peut
constater que la guerre de IOartiste moderne avec la bourgeoisie signifie Zgalement la guerre
de IOart moderne avec la modernitZ. Quant au bourgeois, il appaidiengjoritZ. Ceci lui
permet de dZtenir le pouvoir. Mais Baudelaire lui elippque le pouvoir de IQart est plus
important que le pouvoir possZdZ dans le monde rZel

Vous stes la majoritZ nombre et intelligence-;donc vous stes la force,qui

est la justice. Les uns savants, les autres proantarram jour radieux
viendra oe les savants seront propriZtaires, et les propriZtaires savants. Alors
votre puissance sera complste, et nul ne protestera contre elle.

En attendant cette harmonie supreme, il est juste que ceux qui ne sont que
propriZtaires aspirent ~ devenir sats@ancar la science est une jouissance non
moins grande que la propriZMous possZdez le gouvernement de la citZ, et
cela est juste, car vous stes la force. Mais il faut que vous soyez aptes = sentir
la beautZ ; car comme aucun dOentre vous ne peutd@ijaiise passer de
puissance, nul nOa le droit de se passer de podistepouvez vivre trois jours

sans pain : sans poZsie, jamais ; et ceux dOentre vous qui disent le contraire se
trompent : ils ne se connaissent Pas.

Baudelaire qui dit que O[lJGdpi est une grande chose, un homme cZleste quOil faut
respecter¥ se moque souvent du bourgeois. Il dit quOil ne faut point le railler de vouloir
sortir de sa sphere, et aspirer aux rZgions hautes, de vouloir stre Zmu, sentir, conna’tre, rever,
de vouloir stre complet®® Il rZclame Otous les jours son morceau dOart et de poZsie [E.]
Servezlui un chetdiuvre, il le digZrera et ne sOen portera que miéth@@dautre part, il y a
quelquOun que Baudelaire trouve mille fois plasgereux que le bourgeoidOaiste
bourgeoisCeluici OsOinterpose entre le public et le gZhies cache |Ounl®aut@**’ Mis
" part les exceptions citZesdgssous, on peut remarquer que le poste voit pratiquement tous
les artistes de I'Zpoque comme des artlstesgeois

[E.] ExceptZ Chateaubriand, Balzac, StendtZrimZe de Vigny, Flaubert,
Banville, Gautier, Leconte de Lisle, toute la racaille moderne me fait horreur.
Vos acadZmiciens, horreur. Vos libZraux, horreur. La vertu, horreur. Le vice,
horreur. Le style coulanhorreur. Le progres, horreur. Ne me parlez plus
jamais des diseurs de rieff8.
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A 1OGopposZ du bourgeois pour qui la prioritZ est de protZger ses interets matZriels et de
|Oartistdoourgeois qui en est la rZpercussion dans le domaine de 1Qart, Bairdidiecle
OdandyCCes «tres nOont pas dOautre Ztat quétiver 10idZe du beau dans leur personne, de
satisfaire leurs passions, de sentir et de p@i&eta possession dtemps et de [Oargent
permetaux dandg de se dZvouérla beautZ>°

Ainsi, le reglement de compte de Baudelaire avec la bourgeoisie rend visible son
reglement de compte avec la modernBn quOil semble dZfendre la modernitZ par moment,
Baudelairene manque pas dg®engagelans uneyuerre avec la modernitZ en se servant de
IOame principale de cette dernierda critique. Selon Dominique RincZ, IQesprit critique est
plus marquZ chez Baudelaire que chez IQautre éondi la modernitZ littZrairElaubert
CBans rien retirer au gZnie de Flaubert sans lequel le roman matieRreust aux nouveaux
romanciers, nQaurait pas ZtZ ce quQil est, il nous para’t que chez Baudelaire, 1Omitiation
modernitZ se fait avec une intelligence critique encore plus@itjutl ne faut pas oublier
que Baudelaire a commencZ sa carrier&iitire en tant que critique dOart et de littZrature
avant de commencércomposer ses po*mes.

Trop longtemps tenus dans les marges de son fuvre poZtique, les importants
travaux critiques de Baudelaire, tant dans le domaine littZraire [E.] que dans le
domane artistique_ [E.] apparaissent aujourdOhui dZcisifs pour I'apprZhension
de cette meme poZtique quolls nourrissent et vivifient en permanence. Meme si,
dans sa chronologie littZraire, Ztudes critiques et compositions poZtiques
alternent, nous n'hZsiteropas” parler dOun vZritable primat ontologique chez
lui de la rZflexion critique sur I'Zcriture poZtidtfe

Selon Claire Brunet, les Ztudés JearPrZvostBaudelaire,Essai sur IQinspiration et
la crZation poZtiqueou de Jean PommiebDans les cheminde Baudelaire @nt en effet
montrZ comment le regard portZ sur la peinture, la sculpture, la gravure ou le dessin avait
nourri chez 10auteur deteurs du MallOinvention poZtiq@® Ces paroles de Baudelaire
montrent ce que la poZsie doit aux autres duesale |Qart

La poZsie moderne tiehtla fois de la peinture, de la musique, de la statuaire,

de I0art arabesque, de la philosophie railleuse, de 10esprit analytique, et, si
heureusement, si habilement agencZe quQelle soit, elle se prZsente avec les
signes visibles dOune subtilitZ empruftdieers arts&?*
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Baudelaire qui dit que Odepuis plusieurs siecles, il sOest fait dans IOhistoire de IQart
comme une sZparation de plus en plus marquZe des pouvoirs, il y a des sujets qui
appartiennent " la peinta, dDautres " la musique, dOautres " la littZrafumtre [Oattention
sur la division et suta coupure au sein des domaines de I0art qui sOeffectuent apres la
modernisation. La tendance " regagr@umhitZ perdue va se reflZter dampenchant " imér
les autres domaines de |Oart :

Estce par une fatalitZ des dZcadences quOaujourdOhui chaque art manifeste
IOenvie dOempiZter sur IOart voisin, et que les peintres introduisent des gammes
musicales dans la peinture, les sculpteurs, de la couleur dansipeure, les
littZrateurs, des moyens plastiques dans la littZrature, et dOautres artistes, ceux
dont nous avons = nous occuper aujourdOhui une sorte de philosophie
encyclopZdique dans IOart plastiqueniune?°°

Mais meme si Baudelaire porte un gramdiZirst aux divers domaines de IQart, la poZsie
garde pour lui la place centralEn effet, le poste loue lesuvres dOart quOil apprZcie en
utilisant le mot OpoZtique®. Dans ce cadre, ce quQil Zcrit sur un peintréiaiinem2st
significatif: E.] je croyais que cOZtait un grand artiste plein de poZsie et surtout
dOinvention, un portraitiste de premier ordre, qui 1%.chait quelques rapinades ~ ses heures
perdues ; mais il para’t que ce nOest quOun@&ihtre

Selon Baudelaire |©meilleur compte renddOun tableau pourra stre un sonnet ou une
Z17gi€?°® Ce qui donne de la valetiune Tuvre critique est sa poZsi€le crois sincerement
que la meilleure critique est celle qui est amusante et poQtitiu, Onon pascelleci,
froide et algZbrique, qusous prZtexte de tout expliquer, nOa ni haine ni amour, et se dZpouille
volontairement de toute espece de tempZrartehtO?°

Cette citation montre que Baudelaire nOadopte pas la conception critique de Kant mais
celle de Hegel. Selon Hegel, la rZali$Z teujours formZe par une connaissance crititfliea
critique de Hegel est une forme de connaissance qui transforme sor®oBjelsi la
connaissance et la realitZ sont formZes de fason dialeétfq@elon Hegel, la critique
comporte plus de sens que Iiicisme?®*

Le criticisme ne questionne pas le critique, uniguement son adversaire ; la

critique questionne les deux. La critique de Kant est restZe attachZe ~ un
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modele de criticisme car le soi est restZ untouchZ par la philosophie critique
qui se rZfZraipresque toujours au modsle de connaissance. Chez Hegel, au
contraire, la crigue comme connaissance rZflexi se rZfere ° la
transformation de Soi, de IOAutre et du monde en touchant aux domaines de la
connaissance, du pouvoir et de38bi.

Max Graf ten¢ Zgalement dOZclaircir les notions de OcriticismeO et de OcritiqueO. Selon
Graf, Ole criticisme est 10Ztude critique des fondements de la conn&Ssancique Ola
critique est elle, dans le rapport ~ un objet, une option de mZthode qui vise latiprod@un
jugement et IOanalyse des conditions dans lesquelles ce jugement est’ftddak@raf
prZcise que Ola critique esthZtique nOy fait pas excéptionO.

Selon la conception de Baudelaire qui dit quOOQil est impossible quOun poste ne
contienne pas ru critique3®® dans [Oacte critique du poste, non seulement IOobjet de la
critique, mais Zgalement le poste {oi*me, subssem une transformation. DOautre part, en
disant que Ola critique touche ~ chaque instant ~ la mZtaphysStjBaddelaire, montre qudil
est en faveur de la Oraison ou@ttédopposZ de la Oraigwied qudon trouve dans la
conception critique de Kant.

Comme IQaffirme Edgar Morin dans son lid@eur sortir du XXeme sele, Qlla
raisonidole produit le rationalismesOest-dire: a) vision du monde postulant IOaccord total
entre le rZel et le rationneb) Zthique anthroposociale affirmant que tous les actes humains
peuvent et doivent stre rationnels dans leur principe, leur conduite et leur @i&liMorin
propose la notion de OmisouverteO comme alternativéa Oraiseidoled COest cette
notion que fait penser la conception critique de Baudelaire qui touahraZtaphysique.

Ainsi, dans les critiques dOart de Baudelaire on peut parler dOune notion que Claire
Brunet nomme Oerlogique subjective®® OMais cette logique fut logique de IOiuvre autant
que de IQindividu, logique de IQinvention littZraire autant que phZnomene didios§ficrasieO.
Ces diffZrentes OlogiquesO que Claire Brunet remarque dans les articles critiques de
Baucklaire, mettent de nouveau en Zvidence la prZsence de 10ZIZment OdialogiqueO qui est

indiscernable de IOhistoire et du climat europZen. Apres la modernisation, la OguerreO entre les
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diffZrents groupes et sociZtZs humaines est transportZe sur le plaligsymba critique est
dZsormai$Oun des domaines majeursse«dZroule cette guerre.

Pourtant il ne faut pas emprisonner la ajitie dans le cadre dOune forme. E
IOintZrieur de toutes les formes, et mueetoutes les Givres dQart produites apres la
modernitZ, il est possible de trouver un ZIZment critique. La prZsdagereduction meme
de chaque fuvre dOart cditse une forme de critique. Lphrase quOHenri Meschonnic
rapporte dOAdorno exprime fait clairement : OUneuvre dQart est IOennemiertelle de
|Bautre®®® En effet, Ochaqueulre dit ce que ne disent pas les autres. Autant de chemins
alors, quOon ne prend quOune fois, qui nGont quOun sens, et que pourtant il faut avoir suivis
pour en inventer un autré®Hugo Friedrich exprime la memidZe : OLes postes forment un
parti contre le public bourgeois et enfin des partis les uns contre les &(resO.

|l faut accentuer la transformation qui sOopere au sein du dialogisme chez les poetes
qui menent une guerre les uns avec les ayteedOitermZdiaire de leursuvres. Maintenant
que la langue est le nouveau terrain o se dZroule la guerre, le dialogisme ehiveelss
littZraires ne doit pas seulement etre interprZtZ comme la confrontation de deux OlogiquesO,
mais Zgalement comme celledix OlogosO.

2. Une poZsie humanisZe

LOapproche de Baudelaire concertmdistinction entre la nature et la culture met en
Zvidence la conception de IQart dans le monde occidental apres la modeynisation
diffZrence par rapport Saconception dasle monde musulman. Comme le prZcise Edward
Said dans son livr&eginnings IOlslam voit le monde comme un monde auquel on ne peut
rien ajouter ou soustraire. Ceci provient du fait que le Coran est rZvZIZ comme Oun texte
completO. Pour cettraison,des extes comme ledille et une nuitssont des textes
OdZcoratifs® qui ne completent pas le monde mais qui jouent<ur lui.

Les diffZrentes approcheis-"-vis de la nature et de IOart dans le monde musulman et
dans le monde occidental proviennent dOunegdimee en ce qui concerne le sujet du monde
et de IQunivers. Pour le Musulman, le sujet de IOunivers est Dieu, tandis quQapres la
modernisation, IOhomme occidental a Zlu IOhoeimear consZquent laieme, sujet de

273 ModernitZ ModernitZp.70.
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IOunivers. Dans cette perspective,iffiarhusulman voit le monde crZZ par Dieu comme Ztant
parfait, alors que |Qarstiste occidental a pour objectif de crZer un monde nouveau par
IOintermZdiaire de son imagination.

Ainsi, la crZation dOuneulre dQart par IQartiste occidental, signifie dfiande
envers Dieu. Les phrases de Baudelaire citZatessous montrent IOampleur de cette
prZtention. En effet, pour stre en position de pouvoir dZfier Dieu, IQartiste doit stre capable de
transformer en art tout ce qui existe dans la nature.

Sit™t quevous voulez me donner IGidZe dOun parfait artiste, mon esprit ne
sOarrste pas ~ la perfection dans un genre de sujets, mais il coneoit
immZdiatement la nZcessitZ de la perfection dans tous les genres. llen est d
meme dans la littZrature en g£alZet das la poZsie en particulier. Celui qui
nOest pas capable de tout peindre, les palais et les masures, les sentiments de
tendresse et ceux de cruautZ, les affections limitZes de la famille et la charitZ
universelle, la gr%oce du vZgZtal et les miraclesrdeitezdure, tout ce quOily
a de plus doux et tout ce qui existe de plus horrible, le sens intime et la beautZ
extZieure de chaque religion, la mhgnomie morale et physique de chaque
nation, tout enfindepuis le visible jusqu@nvisible, depuis leciel jusqud
IOenfer, celdT, dis-je, nOest vraiment pas poste dans |Oimeméendue du

mot et selon le clr de Diel?”’

On peut affirmer que la division entre la nature et la culture qui est une des scission
majeurs de la pensZe occidentale, esteléet dOun souci de diffZrencier ce qui est humain de
ce qui est divin. Suite au renversement dans les valeurs apres la modernisation, la culture qui
est I@uvre de IOhomme est coneue comme Ztant supZrieure ~ la nature qlivest t@

Dieu. Mais IOhommeccidental ne va pas se contenter de possZder le pouvoir dans un
domaine culturel, indZpendant de la nature, mais va Zgalement vouloir gagner le posvoir da
le domaine de la nature salOappropriant.

Mais que signifie @ppropriation de la nature@@st IOhumanisation de lature, son
Odevenir humainO en utilisant le terme de Deleuze et Guattari. Mais il ne faut pas oublier que
ce processus va de pair avec le Odevenir natureO de IOhumain.

Sur ce point, il faut aborder la question des criteres ~ t&tgpour distinguer IOhumain
de la nature. Edmund Leach donneriponse suivante " la question OQuédasgtie [O-tre
humain?0 :

LOetre humain est un animal, un membre de IOespate sapiens proche

des singes, en lien de parentZ plogyaZ avec butesles especes ayant existZ

et qui existent. Mais quand nous disons Ostre humain® nous prZcisons
Zgalement quOil nOest pas Oseulement un animal®, quOil est diéidient de

2 fcrits sur la littZrature p. 323.
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dOune manisre ou dOune autre. Mais de quel point de vue, de quelle fiison est
diffZrent 37

Selon Leach, Ole travail principal de l-%t#iauss, a ZtZ de rechercher comment le
processus dialectique qui nous a amenZ ~ nous vanter dOstre un stre humain, dOstre comme
Dieu et dOstre diffZrent de I0animal sOest formZ, sOest de nuewead edt sOest retournZ
vers luimeme&.’® Claude LZwvStrausstrouve 10indice quOil cherche chez -Jaegues
Rousseau : OQui dit homme, dit langage, et qui dit langage dit s681B&0n Rousseau
qui prZcise que les premiers dialogues Ztaient toujaus forme de poZsie et que |
raisonnement a vu le jour ufi@urement, OlOapparition de la langue qui va de pair avec le
passage de IOanimal ~ IOhumain, de la nature " la culture, est Zgalement le passage de la
sensibilitZ " la logiqué®*

Pourtant, sbn prend la langue comme un moyen de communication, elle nOest pas un
critere suffisant afin de distinguer 10stre humain de I0animal. La langue de@grbpre °
IOhommeO " condition de la prendre avec la facultZ dOutiliser des mZtaphores. Selon LZvi
Strauss, OLa prise de conscience denime de IOhommesa capacitZ ~esvoir comme
membre dOun groupedZpend de sa facultZ de former des oppositions et dOutiliser la
mZtaphore comme instrument de comparaié&nO.

Quelle est la position de Baudelaire ajesuu probleme de la diffZrence entre la
nature et la culture ? Selon lui, la tendance " voir la nature comme la source de toute beautZ
est ~ la source des erreurs commises dans la conception de la?Béhet/phrases citZes ci
desous vient " corrigerles prZjugZs Oposiffgoncernant la nature :

[E.] la nature nOenseigne rien, ou presque mérest-dire quOelleontraint
IOhomme " dormir, ~ boire, ~ manger, et ~ se garantir, tant bien que mal, contre
les hostilitZs de IOatmosphere. COest elle quissbusse IOhomme ~ tuer son
semblable, " le manger, " le sZquestrer, " le torturer ; car, sit™t que nous

sortons de IQordre des nZcessitZs et des besoins pour entrer dans celui du luxe
et des plaisirs, nous voyons que la nature ne peut conseiller crirmée COest

cette infaillible nature qui a crZZ le parricide et IOanthropophagie, et mille
autres abominations que la pudeur et la dZlicatesse nous empechent de
nommer. COest la philosophie (je parle de la bonne), cOest la religion qui nous
ordonne de narrir des parents pauvres et infirmes. La nature (qui nOest pas
autre chose que la voix de notre intZret) nous commande de les assommer.
Passez en revue, analysez tout ce qui est naturel, toutes les actions et les dZsirs
du pur homme naturel, vous ne tremez rien que dOaffreux. Tout ce qui est
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beau et noble est le rZsultat de la raison et du calcul. Le crime, dont IOanimal
humain a puisZ le gozt dans le ventre de sa mere, est originellement naturel. La
vertu, au contraire, esttificielle, surnaturellepuisquOil a fallu, dans tous les
temps et chez toutes les nations, des dieux et des prophetes pour I0enseigner ~
IOhumanitZ animalisZe, et que IOhoseng ezt ZtZ impuissant ™ la dZcouvrir.

Le mal se fait sans effomaturellement par fatalitZ ; le lain est toujours le
produit dOun aft?

Tandis que Baudelaire met le mal en relation avec la nature, il installe le bien aux
c™tZs de la culture et de 1Qart. Selon le feeteature ne donne rien dOabsolu, ni meme de
complet [E.]JO?° La fonction de la nate est de fournir” [Qartiste la matieré
transformerBaudelaire rapporte les paroles dOun homme savant pour exprimer cette idZe
Q.a nature nOest qudun dictionn@®® GCeux qui nOont pas dOimagination copient le
dictionnaire®®’

Le souci de monér la supZrioritZ de IQart et de IQartiste par rdpfgornature est
Zgalement le signe dOune relation dialogique nouZe entre les deux. En effet, dans ces phrases
de Baudelaire, la relation de IQartiste avec la nature est prZsentZe comme uné€lguerre
dessin est une lutte entre la nature et [Qartiste, o« [Qartiste triomphera dOautant plus facilement
quOil comprendra mieux les intentions de la nature. Il ne sOagit pas pour lui de copier, mais
dOinterprZter dans une langue plus simple et plus luni&use

Dans la dialogique Ztablie entre les arts, la proximitZ par rapport " la nature se prZsente
comme le critere dZterminant. Selon Baudelaire, le domaine de I0art qui est plus ZloignZ de la
nature est considZrZ comme Ztant supZrieur au domaine quipdumsgstoche. Pour cette
raison, selon Baudelaire, la peinture qui est plus ZloignZe de la nature est supZrieure " la

sculpture qui en est plus proctid.

LOapproche par Baudelaine problsme de la nature et de la cultunen seulement
met en Zvidence la @geO entre la OlogiqueO de la nature et celle de la culture, mais montre
que cette guerre est transportZe, en particulier quand il sOagit de poZsie, au monde psychique
de IOhomme. Apres la modernisation IOhomme ne lutte pas amewenn extZrieuet corcret

mais avec des forces intZrieures opposZes mais complZmentaires.

On peut donc interprZter la relation que noue Baudelaire avec la nature, non seulement

comme la confrotation entre la logique de la natuee celle de la culture mais Zgakent

284 lbid., p. 374375.
285 Ibid., p. 115.
286 Ibid., p. 284.
287 Ibid., p. 285.
288 lbid., p. 117.
289 lbid., p. 147.

60



comme Oopposition de le@logosO. Il faut rappeler que OlogosO, O[d]Zsigne originellement la
parole et toutes les fonctionsrofanes ou sacrzeguOelle est susceptible dOassuitiedn.

peut trouver certains indices concernant la dimension linguistique diéelacdumeue entre la

nature et la culture dans le posme OEIZvationO de Baudelaire :

Au-dessus des Ztangs;@essus des vallZes,

Des montagnes, des bois, des nuages, des mers,
Par del” le soleil, par del” les Zthers,

Par del” les confins des spherémilZes,

Mon esprit, tu te meus avec agilitZ,

Et, comme un bon nageur qui se p%.me dans IOonde,
Tu sillonnes gaiement l'immensitZ profonde

Avec une indicible et m%ole voluptZ.

Envoletoi bien loin de ces miasmes morbides
Va te purifier dan$Oair supZrieur,

Et bois, comme une pure et divine liqueur,

Le feu clair qui remplit les espaces limpides.

Derriere les ennuis et les vastes chagrins

Qui chargent de leur poids IOexistence brumeuse,
Heureux celui qui peut dOune aile vigoureuse
S'Zlancer vers les champs lumineux et sereins

Celui dont les pensers, comme des alouettes,
Vers les cieux le matin prennent un libre essor,
- Qui plane sur la vie, et comprend sans effort
Le langage des fleurs et des choses muéttes

Comme on put le constater, la nature est dZcrite comme Ztant OmuetteO. Le poete qui
est possesseur de la parole, montre sa supZrioritZ par rapport ~ la nature muette. Dans le
poeme OCorrespondancesO, il est question, cettei fdés OparolesO de la nature. Mais i
sOagit de Oparoles confusesO. La nature ne parle pas avec des mots mais avec des sens qui s

rZpondent.

La Nature est un temple ou de vivants piliers
Laissent parfois sortir de confuses paroles ;
LOhomme y passe " travers des forsts de symboles
Qui IObservent avec des regards familiers.

Comme de longs Zchos qui de loin se confondent
Dans une tZnZbreuse et profonde unitZ,

Vaste comme la nuit et comme la clartZ,

Les parfums, les couleurs et les sons se rZpondent.
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Il est des parfums frais comme des chdOenfants,
Doux comme les hautbois, verts comme les prairies,
- Et dOautres, corrompus, riches et triomphants,

Ayant IOeNXpansion des choses infinies,
Comme |Oambre, le musc, le bejoin et I0encens
Qui chantent les transports de [Oesprit et de$%en

Ces sens qui se rZpondent, sont |Oexpression de la plZnitude de la nature que

Baudelaire exprime ainsi : Oles choses sOZtant toujours exprimZes par une analogie rZciproque,

depuis le jour oe Dieu a profZrZ le monde comme une complexe et indivisialieZtF>

Baudelairedit que Oce qui serait vraiment surprenant, cOest que le son ne pZt pas suggZrer la

couleur, que les couleurs ne pussent pas donner 10idZe dOune mZlodie, et que le son et la
couleur fussent impropres " traduire des idZ&5iD envisag dOatteindre cette plZnitude par
|OintermZdiaire de 10art. Mais dans IQart (et dans la poZsie) on peut parler de la prZdominance

du visuel et de IOauditif alors quOon trouve les cing sens dans la nature. Ceci prouve que IQart

est incomplet par rapport & Inature. Comme le montre son titre, le poeme OLe goZt du nZantO

de Baudelaire est le signe dOun manque et dOune tentative afin de compenser cette absence :

Morne esprit, autrefois amoureux de la lutte,
LOEspoir, dont IOZperon attisait ton ardeur,
Ne veut plus tOenfourche€ouchetoi sans pudeur,
Vieux cheval dont le pied " chaque obstacle bute.

RZsignetoi, monciur ; dors ton sommeil de brute.

Esprit vaincu, fourbu! Pour toi, vieux maraudeur,
LOamour nOa plus de goZt, non plus que latelisp
Adieu donc, chants du cuivre et soupirs de la flzte !
Plaisirs, ne tentez plus @iur sombre et boudeur !

Le Printemps adorable a perdu son odeur !

Et le Temps mOengloutit minute par minute,
Comme la neige immense un corps pris de roideu
Je contemple dOen haut, le globe en sa rondeur
Et je nOy cherche plus IOabri dOune cahute.

Avalanche, vewtu mOemporter dans ta chiftg ?
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B. Yahya Kemal et la poZsie moderne

Dans leur livreLes annZes BaudelairBobert Kopp et Claude Pichoiscantuent la
disproportion entre Ole suddet @influence® de Baudelaifdls affirment quelLes Fleurs
du Mal qu a ZtZ traduit, non seulement démstes les langes europZennes mais Zgalement
dansbeaucoup de langues du monde, nOa presque pas &®infugnce® en Fréntbe
plus, selon Kopp et Pichois, il nOexiste pas de raison pour penser que cette influence est plus
grande en Russie ou au JapBhDans leur livreLittZrature comparZe&laude Pichois et
AndrZ M. Rousseau distinguent la Ofortuné®QiafluenceO de cette maniere :

Nationale et internationale, la fortune est IGensemble des tZmoignages qui
manifestent les vertus vivantes dOune luvre. Elle se compose, dOune part, du
succes, dOautre part, de l0influence. Le succes est chiffrablepri@sZ par

le_ nombre des Zditions, des traductions, des adaptations, des objets qui
shspirent de |Oluvre, comme des lecteurs qui sont prZsumZs l0avoir lue. Son
Ztude est donc |Oun des secteurs de la sociologie des faits littZraires. Au succes,
quantigtif, nous opposons lOinfluence, qualitative, au lecteur passif, en qui se
dZgrade 10Znergie littZraire dont IOluvre est chargZe, le lecteur actif, en qui elle
va fZconder I0imagination crZatrice et retrouver sa force pour la transmettre ~
nouveau. Si leueces se calcule, I0influence sOapprZcie et met donc en cause,
outre les connaissances, |Qintuition de celui qui veut en Ztablir IOeXi8tence.

Il est remarquable que Baudelaire qui, selon Kopp et Pichois nOa pas tellement
influencZ les postesréneais quilui ont succZdZs, ait influencZ un poste turc, Yahya Kemal,
aussi profondZment. De plus, cet effet doit stre interprZtZ non pas dans le cadre de la Ofortune®
mais dans le cadre de I0QinfluenceO. En outre la situation de Yahya Kemal est similaire ~ celle
de Baudelaire. Mesme si certains postes ont tentZ de IOimiter, il nOa pas rZellement eu de
successeur. Ceci semble etre liZ ~ la position unique de Yahya Kemal, non seulement dans le
climat intellectuel, mais Zgalement dans la poZsie turque. Il a saigsjpeoblemes de la
culture et de la poZsie turque, ainsi que les problemes de la poZsie medeiaat des
dimensions multiples et il nOa jamais recouru " la facilitZ de les rZduire ~ des dichotomies et
de choisir une alternative poaxclure IQautre. Boegard sOest toujours transformZ en meme
temps quOil mZtamorphosait son sujet. Nous dfiiter, dans cette partie, degard critique

qui lui a permis de devenir un poste moderne, dans sa dimension intellectuelle et poZtique.
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1. Yahya Kemal et la critique

Yahya Kemal nOa pas tardZ " rZaliser que la critique est un ZlIZment essentiel et
distinctif de la modernitZ. Ce qui le rend unique parmi les intellectuels turcs dOapres la
modernisationc@st quOil a tournZ ce regard critique non seulement veaditen ottomane
et la civilisation islamique mais Zgalement vers la civilisatida miodernisation occidentale,
ainsi que vers la modernisation turque. Cette approche le rend compatible avec la tradition
dialogique de 100ccident.

En premier lieu, Yaya Kemal ne pense paue la civilisation appartienmmiquement
~100ccident. Selon Iui, Ola civilisation est un flambeau qu®on passe de main € @@ O.
toute faeon il nOy a pas dOorigine dans la nature. Si vous cherchez une origine, vous trouvez
deriiere elle un modele. Il nOy a rien dDorigifdlCPar principe, Ola civilisation est
uniqueG®? Pour cette raison, la civilisation qui Ztait d®abord en Egypte pour des raisons de
climat, vient ~ Baghdat sous la forme des civilisations dOAssur et de KalslgteEk
civilisation grecque se mangte. En raison de son hunsme celleci devient supZrieure
aux autre$§®

Yahya Kemal pense quOil nOest pas correct de diviser la civilisation en deux, en
mettant dOun c™tZ la civilisation islamique et de IQadiri#éisktion occidentale. Selon lui,
cette conceptiorest propre aux habitants de la MZditerrannZe quilsontde la grande
civilisation chinoise qui nOa rien ~ voir avec ces civilisatiths.

Selon Yahya Kemal, la conquete de Constantinople en 1453 oner@ouvelle phase
dans IOhistoire des Turcs. En effet, ~ partir de cette date, Ole peuple turc fait partie, de fason
absolue, de la vie et des conditions techniques de la civilisation europZ&nneO.

Quant ~ sa rencontre avec la poZsie occidentale, ¥aloya Kemal, Oil faut apprendre
les principes [des courants de la poZsie occidentale] mais il faut stre pemdiest adoptant
ou en les appliqua®®®® Car Oles pays Ztrangers sont une Zcole pour nousgugonstre
patrie est la vie®’ De retour danta patrie, une partie de ce qui a ZtZ apgwis stre oubliZe
et seulce qui peut stre appliquZ ~ notre W@ " notre patrie doit stre consefy®® Pour cette

300 SYheyl tNVER,Yahya KemalOin dYnygsdl 22.
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raison, Yahya Kemalira : OJe suis venu ~ Paris dDesprit dquitter la culture ottomane et
la religion musulmane. JOai compris la vraie valeur de ma nationalitZ “*FarisO.

On saiten effetque Yahya Kemal a fait des recherches sur la poZsie ottomane "
IOEcole des langues orientales. Son sZjour ~ Paris, lui a permis de se pencher sur la tradition
poZtique ottomane avec une approche Omoderne®, de percevoir les c™tZs universels de cette
poZsie de fason plus claire, de les valoriser et de les utiliser dans sa propre poZsie.

Une qustion se prZsente ~ [Oespriprea sa rencontre avec la poZsie dentale et
pendant la pZriode oe il formait sa propre conception poZtique, pourquoi Yahya Kemil sOest
intZressZ aux postes de la pZriode OclassiqueO de la poZsie ottomane au lieu de sOintZresser au
poetes du Tanzimat qui montraient les influences deuiisation occidentale ou aux po-tes
du Divan du 19" siscle chez qui IQinfluence de IOCenidse faisait peu ~ peu sentir_@
poete donne luimeme la rZponse ~ cette question :

Ceux qui vont Ztudier la rZnovation de la poZsie turque dans le fatur, e
regardant la pZriode entre 1860 et 1909 vont stre soucieux et pensifs ; ils vont
hZsiter ~ soutenir la nousatZ car dans cette pZriode-disant de rZnovation

et dOZvolution, ils vont voir que les Turcs sont passZs de la vraie poZsie ~ une
poZsie infAeure et plus superficielle. En particulier sOils lisent les Zcrits sur la
poZsie @ M. Yeni#ehirli Avni qui vitloin de toute influence occidentale,
comme un vrai Oriental, ils vont stre particulierement surpris. Car la dZfinition

de la poZsie de ce poste orientrrespond " celle du postizaneais le plus
renovateur Arthur Rimbaudalors en vie. SQils lisent Zgalement les posmes de
Tevfik Fikret qui est considZrZ stre, dix, quinzes guius tard, le poete le plus
novateur de IOZpoque, ils vont croire que les Turcs sont passZs du bon au
mauvais, du profond au superficfél.

En disant :ODepuis que IQunivers de notre ancienne E&siZooulZ, le probleme
de la poZsie en tuest irrZsolu. Quand IQunivers de notre ancienne poZsie Ztait bien en place,
il nOy avait aucun problsme au sujet de la poZ3ig&hya Kemal souligne le confliessenti
dans le domaine de la poZsie suite au passage de la poZsie du Divan " la poZsie moderne. Pour
mieux comprendre les propos de Yahya Kemal, il faut regarder de plus pres la transformation
qui sOopere dans la poZsie ottomane.
En sZparant le sacri grofane, le mouvement dOoccidentalisation crZ&onpur®
dans les textes aussi bien que dans la vie des Ottomans. La vision du lamereeplitique
et sociaé vont etre fortement influencZegar la coupure en question. OLe palais de
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|Oabsoli® esten train de sOZcrouler. La fason qu@@ttoman de concevoir la vie et sa
propre image se modifie.

Qe palais de IOabs@ldont parle Ahmet Hamdi Tanpdnar reprZsente plusieurs choses
diffZrentes pour I0Ottoman. Il peut stre interprZtZ comme IQautdititiey la structure
hiZrarchisZe de la sociZtZ, la vision religieuse du monde ou le monde unitaire de la poZsie.
Regardons maintenant comment I0Zcroulement de ce palais se reflste dans le monde textuel de
IOOttoman.

Pour les Ottomans, la poZsie a tougoaccupZ une place centrale par rapport aux
autres genres littZraires. Pourtant, avec IQoccidentalisation, la poZsie va perdre cette place
prZpondZrante et va, dOune certaine manisre, «tre obligZe de lutter avec IQinvasion de la prose.
La poZsie est pouse dOun systeme unique de symboles. Toutes ses regles sont strictement
dZfinies par la tradition. Avant IQoccidentalisatiefie-ci Ztait le symbole de la continuation
dOun ordre qulil nOZtait pas question de chamgar IOavenement du courant de
modernisation, la poZsie va devoir porter de nouveaux concepts, purifier sa langue, et parfois
quitter ss anciens modesles comme [OatiDOune certaine manisre, la poZsie sacrifie son
pouvoir littZraire absolu pour se rapprocher de la prose. Pourtant li@ psfde genre
littZraire o la nouveautZ se fait le moins ressentir. Les Zcrivains du Tanzimat nOarrivent pas °
se rZsigner " sacrifier totalement la poZsie et la OsacralitZO quOelle porte. Ceci est Zgalement dz
au fait quQils gardent une vision religeedu monde. Le pouvoir du Coran, vu condeste
absol) se fait toujours sentir.

Pour clarifier la notion de Otexte absolu® consultons |Qarticle de Michel Butor intitulZ
Q.e roman et la poZsieButor, affime queQoute sociZtZ a ses difficultZs, sesbpmes, ses
contradictions quOome peut pas Zsoudre imrddiatement dans laZalitZ mais quOil est
indispensable dOapaiser, de calmer sptale imaginair®*** Ces difficultZs, problsmes et
contradictions sont surmontZs serplan imaginaire ~ IQaide dertains rZcits.

Ce sont ds rZcitsAroitement relts ~ un certain nombre dOaspects de cette
socidZ, nZcessaire$ sa marche, cela meme qui luirpeet de survivre. Si ces
rZcitssont oubliZs ou d@mZs, la sociZtdheme va se dissoudtdl faut donc
quQils soient cons@svtrs soigneusement, et que tout le monde soit dOaccord
sur egﬁ. COest unégion du langage qui doit etre absolument stable et
solide

312 Ahmet Hamdi TANPINAR19. Asér TYrk Edebiyatd Tayibi 10.
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Mais comment rendre le langagstable et solid®@? Selon Michel Butor, ceci est
possible en y@nant un texte commun ~ tous et qui ne risque pas de perdre de sa valeur,
comme texte de rZfZrence.adBla civilisation islamiqueeCorancOest-dire le texte sacrZ
par excellence, esippelZ le Odictionnaire des pau@&$@eci signifie que le Can permet
aux membres de la sociZtZ dOarriver ~ un accor@eus@s commu®dans la partie du
langag qui a ZtZ oubliZe et transformZe avec le terhpdafyage sacrst ainsi le garant de
la signification du langagerofane@’

Le Coran vu commedexte absol® Zleve sa langue originale, IQarabe, au rang de
Qangue sacrde LOZcrivain ou le poste musulman essayera de IZgitimer son texte en prenant
le Coran comme exemple et en rapprochant son langage€ddadae sacrZ2 La raison pour
laquelle les pges du Divan prZferent utiliser des mots en arabe et en persan pour composer
leurs Tuvres semble stre liZe ~ ce souci de IZgitimation. LOarabe est la langue du Coran. DOun
autre c™tZ, comme le prZcise Rauf Mutluay, I'lslam est parvenu aux Turcs drppasssn
terres iranienne¥? Pour cette raison, le persan est pereu par les Zcripahtss ottomans
comme ue langue ayant Zgalement acquis caractere sacrZ. |l faut interprZter le plan
sZmantique religieumystique qui est pratiquement toujours prfskans la poZsie du Divan,
comme le reflet de cette tentative de IZgitimation.

Et la pensZe islamiqike Comment voitlle la poZsie et les post@sSelon Mahmut
Erol K&lde, le Coran, prZcise qui@ilaut pas confondre les paroles du Coran avepdeses
des postes. bsuns Ztant la parole OjusteO algses, la parole OmensongsredEn outre,
dOapres Kblde, selenCoran il faut Zgalement Zvitele voir les postes comme des prophestes.

OA partir de cette approche du Coran et " travers les textegereti ultZrieurs appara’t une
opposition entre Ola poZsie juste® et Ola poZsie dZ#éndued.

Le rZsumZ des avis des savants religieux ~ ce sgjefjue la poZsie en elle
meme nOest ni dZfendue ni juste car son caractere dZpend de son contenu et de
sa fontion [E.] La discussion de la nature de la poZsie dans les luvres
religieuse oscille entre le verset Y%osin os on trouve la pht&seque nous lui

avons appris nOest pas de la poZsie, il nOen a pa® beseipropos du
Prophste: (Bansaucun doute darcertains poemes il y a de lasagesset dans
certains de la mag#?*
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Il faut interprZter 10effort des poets Divan afin de IZgitimer leur poZsien
fonction de cette dualitZ prZsente dans IQapproche de la pensZe islamique envers la poZsie. Le
planreligieuxmystique que la poZsie du Divan sOobstine " garder, le fait que les images et les
mots ont presque toujours des rZfZrences religieuses prend un sens dans le cadre de cet effort
de |Zgitimation.

En outre, les postes du Divan ont pris soin dOageenjue le texte est essentiel et
dOessayer de rZduire au minimum le-texte. Les mZtaphores qui semblent souvent
exagZrZes sont sans doute utilisZes pour bien montrer que ce qui est dZcrit dans la poZsie nOa
pas de contrepartie dans la rZalitZ.

Les noweautZs apportZes "~ la poZsie du Divan par les trois plus importants postes du
19™ siscle, V%osa@f Endrzn”, Keeecizade "zzet Molla Akif Pa#a, sOinscrivent dans le
contenu plut™t que dans la foreci provient du fait que la forme est une Ofase@ qui
est plus difficile ~ déholir que le contenu car comme IQaffitdmberto EcoOla forme nOest
pas un instrument pour les pensZes ; elle doit stre une forme de p&hsZeO.

Regardons maintenant les nouveautZs apportZes " la poZsie pad F¥esHzn”,
Keeecizade "zzet Molla et Akif Pa#a dOun peu plusDasss les posmes de V%d&Bhderzn”,
un amour humain prend la place de IOamour divin. LOamour en question est un amour rZel ou
ayant la possibilitZ de survenir. Cet amour nOappartient plus au monde textuel et gagne sa
valeur par le fait quQil est rZellement vZcu ou envisageabl&'tA d¢e |Oamour, la vie
quotidienne commence " prendre place parmi les themes dZveloppZs dans la poZsie. Tout ceci
constitue les indicateurs dOun dZsir de sortir du monde textuel, dOun intZret pour le monde rZel
et |Ostre humain et dO@effet de rZ&b?3 qu®n veut reproduire dans la poZsie. Ceci va stre le
dZbut de IOentrZe de la prose dans le monde de la poZsie et inversement.

Selm Tanpdnar, le deuxisme poste notable de I0Zptupet, Molla eutune soudaine
rZvZlation en se dZcouvrant dans le miroir de sa voiture pendant son voyage deilKe#an
dZcrit ce quOil voit et se raconte. @tans notre littZrature, pour la premisre fdis poste se
trouve face ~ luimeme dans ces vers dZcoudfis] Cependant, avec le distique qui suit, cOest
" dire dans la premiere secousse de la voiture, le poete perd cette vision. Dans le gazel de
OmirQatO (miroir), le miroir de la rZalitZ devienté suite celui de OlOunion avec DieuO. Mais
ceci nOa pas dOimportance car IDhomme sOest dZj" rzvidtas s’
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Avec Akif Pa#a, le tisisme poste important de la pZriod®homme va non seulement
se rencontrer lumeme, mais cette rencontre va se transformer, en utilisant le terme de
Tanp6nar, en un@ngoisse philosophiq&* Akif Pa#a qui reste liZ ~ la traditiopar la
forme de ses posmes dans son OAdem kasidesiO (le kaside du nZant) se rZfugie dans le nZant
au lieu de se rZfugier aupres de Dieu, des prophetes, dets,sdu sultan ou des hommes
dOfat. Ceci le place dDemblZe en dehors de la vision religiengstiue du mond&®
Quand on en arrive ~ $inasi, poste plus tardif di™fSiecle, les nouveautZs dans le
contenu de la poZsie sont dZsormais plus visibles. Par sa tentative de sortir du systeme
symbolique de IQancienne poZsie, il donne une touteosiginéation ~ ses Zcritsil va de
|Oabstrait vers le concradans la poZsidl introduit Zgalement la rZflexipmle IOhumanitZ,
des concepts comme la raisaet la civilisation. Ceci va entran dOimportantes
transformations dans la poZsie. Mais $ingui prend soin de ne pas aborder des sujets
religieux, ne manque pas d®adresser ~ Re#it Pat#ta comm@mophste de la civilisationO.
IndZpendamment de ses nouvelles thZories dans le domaine de la poZsie, il reste liZ au
systeme de pensZe religieudici un passage tirZ de son atiédiZeau Grand vizir Re#it
Pa#a
Sensin ol faht cihan” medeniyyet ki hem%on
Ahdini vakti saadet bilir ebn¥6 zamébo

Ne aceb n%.toKcad hikemdir dehenin
ayet-" beyy’nedir %cleme her bir sYhanin

Tu es Ohonneur du monde deilisation
Les gengonsderent ton temps celui de Mah@&n

Tes paroles sages s@niZtonnantes
Chacune dOelles est un verset absolu adressZ aux fidmmes

$inasi introduit dange langage poZtiquene nouveautZ plus imgante: le langage
prosasque. Cecva constituerla fin du monde unitaire de la poZsie, le dZtr™nement de
OlOabsolul et le dZbut de IOZcroulement du OpalaisO.

Quant aux tentatives d&inasi afin de purifier la langue, elles constituent les
indicateurs ddOZveil de la conscience nationale car on peut suivre les signes de cet Zveil
nationaliste chez les Turcs en particulier dans les tentatives de purification de la langue. Dans
le processus de IOimagination du peuple turc, la langue est un ZIZment majeur.

325 Ibid., p. 98.
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Pourquoi la langue estle si importante du point de vue de IOidZologie nationaliste
On peut se rZfZrer aux paroles de Gregory Jusdanis pour rZpondre " cette nO¢<dioutil le
plus important pour crZer une conscience nationale est la langue loeslintellectuels
doivent appeler les masses ~ se battre pour la rZvolution dans une langue quOelles
comprenner®*?® DOun autre c™1tZ, dans un contexte o« |Qarabe et le persan ont gagnZ un statut
de Olangue sacrZeO, IQutilisation dOune langue qui némssigZe comme sacrZe,
symbolise le passage dOune vision religieuseodderi une vision profane, paxcidental et
progressiste. COest dans cette perspective que pratiquement tous les intellectuels du Tanzimat
ressentent le besoin de purifier la laagu

Avec Ziya Pa#a, la prZsence@®absolDse fait de nouveau sentir. OZiya Pa#a qui est
IQun des derniers grands reprZsentants de la poZsie du Divan a produit des fuvres dans
pratiguement toutes les formes de cette tradition. En raison de leurs formestetestnones
Zgalement par leur langage |8unitZ de leurs ZIZments symboliques, elles peuvent etre
dZsignZes comme Ztant lantinuation totale de IOanciéAOMalgrZ ce point, Tanp&nar
dZcouvre une nouveautZ dans |Oiuvre de Ziya P&#¥wec lui, notre tiZrature fait la
connaissance dOune sorée ralaise philosophique inconrjusquOalors®. Ses vers ei
dessous reflstent ce malaise

Yetmez mi bu kasri revi#agrebi %.lem

Bir menzile ermez mi acep kevkebolem
$imdi uyuyanlar o zamanda uyalad

Bir supha reside olur %ohir #&klem.
P%om%ol e@grcamkimin YstYne d3es
agaz edeli devre budur me#rebholem.

Bin b3yle cihard zer Y sim olsa yeti#mez,
MYmkYn mY ki isOaf oluna matiéklem

Cette marche Ztrange etdZe de IOunivers n#fi-elle pas
LOZtoile de IQunivers ne sOdrelie pas

Ceux qui dorment en ce moment£eeilleronten ce temps
La nuit de IQunivers aura enfin atteint un matin.

Elle Zcrase enfin sur qui elle tourne

Depuis le dZbut cOest la nature devérsni

Mille mondes dOor et dOargent ne suffiraient pas,

Estil possible de satisfaire le dZsir du detin

Ziya Pa#a est lergmier ~ enrichir la poZsie da rZvZlation du monde intZrieur du
poete, bien quOindirectement. Il sent le poids du Coran, accepte IO0impossibilitZ de le dZpasser
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329 TANPINAR, 19. Asér TYrk Edebiyatd Tarihi 312.
330 Ibid., p. 312.

331 $YkrY KURGANZiya Pat#a: hayat, sanatd, eserfer6.
70



mais sort nZanmoins de IOancien systeme en admettant ses faiblessg. it siGane
opposition ~ Ol0absolud, non pas par I0intermZdiaire de la langue comme chez $inasi, mais en
donnant une voix, bien que faible, ~ un ZIZment &dZf la poZsie le poste luimeme.

Dans ses poemes, Ziya Pa#a semble indZcis entre Ia fai raison. Ce fait est
probablement le reflet dOune hZsitation entre le dZsir de rester fidsle au Coran et celui dOZcrire
le texte de son monde intZrieur, de poZtiser sa voix personnelle.

DOun autre c™tZ, le malaise de Ziya Pa#a peut stre interprZéA@anmgnisse causZe
par IQintroductiodans la poZsie dOZIZmentprdse. Avec IOapparition de caixla poZsie
perd de sa puretZ, tout un passZ est trahi.

Namdk Kemal est un poete qui noue des liens avec la traditon dOune manisre
diff Zrente. Tanpdnaiit quOil refleteune sorte de narcissisme. Le dictionnaire mystique de
IOancienne poZsie, ainsi que toute une tradition de symboles et de posmes nommZs OfahriyeO,
lui donnent le moyen de parler de-lakme*?

Le narcissisme nOest pas limitZ aux Oféhdges la poZsie du Divan. LOintertextualitZ,
le repliement de la langue sur etfeme, les arts de la parole, la structure unitaire du texte qui
ne laissepasde place ~ autre chose quOeflene sont les indicateurs de ce narcissisme. Bien
gue Namodk Kemalrangorme le narcissisme du texte @arcissisme du poete, il se lie
nZanmoins " la &dition de la poZsie du Divan. Le quatrakdessous reflete clairement le
narcissisme en question

...mre tercih ederim rYyamd
Dar-6 dYnyada bulundukea tenim
Seniee#mimle gSren aksindir
Seyreden hYsnYnY rYyada benim

Je prZfere mon reve ~ la vie
Alors que ma chair se trouvait dans le monde
COest ton reflet qui te voit de mes yeux
COest moi qui contemple ta beautZ erffive
Bien que Recaizade Ekrem restaeltZ "~ la tradition, la prose se fait sentir dans ses
poemes. OPresque tous ses posmes qui peuvent stre considZrZs comme beaux sont la version
troublZe de IOanciéit@lit Tanpdnar. A la source de ce Otrouble® causZ par la prose se trouve,

selon les expressiis de Tanpdnafine sensibilitZ sans mes®® et Qe fait de prendre les

332 19. Asér TYrk Edebiyaté Tarit. 370.

333 Seyit Kemal KARAALIO%LUNamé&k Kemap. 98.
334 19. Asér TYrk Edebiyatd Tayipi. 479.

335 Ibid., p. 483.

71



Ztats dO%eme pour un Ztat poZxitfudon vers OEy ginje yeti# mec%ol bittD(i larme !..
viens vite, je suis Zpuis#)Z de son livrePejmYrdeet son vers OAllardm ammidéa bilmem
kiminOsYn allardm@e pleure mais je ne sais pas pourquoi ni pour tidi)de son livre
Zemzemen donnent s exempled®’

Quant ~ AbdYlhak Hamid, des léZbut de son aventure poZtiduest " la poursuite
QlOune poZsie qui ressemble "~ la @&Eeranpdnar trouve les traces de cette recherche dans
les tentatives du poste, dans ses poemes Zatvifint ceux du cercle ddakber d@allZger
IGharmonie de |Oabet deCasser |OunitZ du vers de IOancienne POZsBes tentatives
vont |[©amener justiua poZsie sans mZtriqd® DOun autre c™tZ, tout comme Recaizade
Ekrem, AbdYlhak Hamid, fait [Oerreur de croire quélsagiment®peuvent se transformer
en poZsié" MalgrZ cela, Ola souffrance de Hamid, apporte une profondeur " notre poZsie
quOelle it pas goutZe jusquOaldfé®oici un passage tirZ de son livre cZlsbre intitulZ
Makber:

Eyv%oh.. Ne yer, ne y%or kaldd,
GSnlYm dolu, %oh u 22ddd.
$imdi buradaydd gitti elden,
Gitti ebede gelip ezelden.

Ben gittim, 0 h%oks%atdo,

Bir gz#ede t%orm%or kaldo;
B%oki 0 ervisdilden, eyv%oh!..
BeyrutOta bir mezar kaldd.

HZlas!.. Il nOya dus de lieu ni de bieaimZe

Mon dur est plein, que des pleurs et des plaintes.
Elle Ztait ici tout ~ IOheure, elle est partie,
Destemps immZmoriaux vel®ZternitZ.

Je suis parti, cette pauvre est restZe,

Dans un coin, dans un Ztat misZrable

De cette chere amie, hZlas

Il ne reste plus quOune tombe " Beyrdiith

Muallim Naci Gessaye de mettre de IOordre dans une langue sans dessu®©¥ésisous

nOest pas indZcis entre IQaruz et la mZtrique syllabique comme Namdk Kemal et AbdYlhak
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Hamid et tente dOadapter [Oaruz au turc. Sa tentative qui sOenracine dans le langage poZtique
est mieux adaptZe " la nature meme de la poZsie.

Selon Tanpdnar, laZgode du Tanzimat voit la naissance de 10individu. LOZcrivain
rZsume aisi les nouveautZs apportZes au coursette Zpoque de IOhistoire ottomane : OUn
pessimisme qui ressemble " une sorte de malaise, un sentimentalisme beaucoup plus marquZ
et puissantjue celui du siecle prZcZdent et un besoin de chercher IOessence et le poids de IQart
plut™t dans la vie et de parler densaneG**

Cette inclination ~ chercher la source de |Oart dans la vie et dans la personnalitZ de
|Qartiste signifie la fin de IGAp@ndance du texte. Elle crZe une division au sein du texte entre
ce qui est propre au texte et ce qui se rZfere ~ la vie. Suite " cette scission, on pewgrobse
que le contenu et le senent stre favorisZs par rapport ~ la structuréintertextualitést en
grande partie abandonnZe et IQart doit dZsaizpaisire ~ I0exigenate reflZter la vie. Mais
les poetes du Tanzimat nOarrivent pas ~ sacrifier le Coran quQils voient comme le Otexte
absoluO. Meme sOils font certaines modifications dans lecoletégurs posmes, ils trouvent
souvent les moyens de rester fidslece texte sacrZ.

Quant” la prose, dans la poZsie du Divelfe a toujours eu un satut secondaire par
rapport” la poZsie. LOOttoman qui nOavait@a besoin de la prose lgue sa \gion du
monde Ztait prZdominante, commehaentir IOabsence de ce genre dittZravec la montZe
de Doccidentalisation. Yahya Kemal voit IOabsence de la prose et de la peinture comme les
principaux dZfauts de la culture ottomane : OSi le peupleviaitcpassZdZ la peinture et la
prose, notrédentitZ nationalserait cent fois plus puissanté®.

Le destin nous a refusZ ces deux arts qui font travailler I0imagihation
comble Nous ne possZdons pas les portraits de nos ancetres, nous ne les
connaisons presque pas. Nous essayons de les concevoir selon les miniatures
et les tableaux des peintres qui ont vZcuces Zpoques en Europe.
Relativement ~ la peinture, notre prose Ztait plus prZsente. Mais
malheureusement notre prose a trois dZfauts : Nauss &crit trop peu, trop

mal et trop court’’

Pourquoi la prose eslle restZe dans une position secondaire chez les Ottomans ?
Dans son livre intitulBeginningsEdward Said explique la raison de |Oabsence du roman

parmi les genres littZraires dans lesiZtZs musulmanes. Selon Said, la vision musulmane du
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monde comme ZtatkompleOest en contradiction avec la tradition romanesque occidentale
qui a pour but de crZer un univers nouveau, de changer ou dDaugmenter le nidhde rZel.

Mais peuton vraiment die que le Coran mdes textes qui le suiverdans une
position secondaire Dans la poZsie ddivan, le Coran, loimle dZprZcier la poZsiest utilisZ
comme moyen de IZgitimation et de valorisation. Il faut interprZter le plan sZmantique
religieuxmystique qui est pratiquement toujours prZsent dans la poZsie du Divan, comme une
tentative des poetes de rendre leurs poemes sacrZs. Le Coran, un texte parfait aux yeux des
Musulmans, met tous les textes dans une position privilZgiZe. La question qui se gstsent
celleci : Pourquoidans les sociZtZs musulmanestce la poZsie et non la proseicst
installZe ~ cette place

La poZsie du Divan comporte des indices importants au sujet de la mentalitZ de
IO0ttomanAhmet Hamdi Tanpdnar, affirme que les Oimages et les symbolesO ainsi que le
Ostyle dOamour et le type dOamantO de la poZsie du Divan ne sont pasufinjéds
dOZloquence. OMeme sOils sont le fruit dOun travail qui a pris des siscles, ils mettent en
Zvidence un systeme liZ non seulement aux conditions de vie du poste, mais Zgalement
|Gordre interne de la sociZAZ@e systsme que Tanpdnar nomme Ola mZtaphore du palaisO,
peut etre interprstZ comme le reflet de 1QunitZ de la sociZtZ ottomane ou coffimme [Oa
Walter Andrews, de sa Oforce unificatrit€@anpénar dZcrit ce G0 qui rassemble, dans
la posie du Dvan, les ZIZments qui paraiss dispersZs et le souverain qui se trouve au
centre de ce palais de la faeon suivante :

Le palais est liZ un centre glorieux qui est la source de I0Zclat et de la
prosperitZ, au souveraih son charme €t sa volontZ Tout tourne autour de

lui, tout court vers lui, tout est joyeux et heureux en fonction de son affinitZ

lui. Car tout ce qui ce passe danspatais, est arbitraire selon la volontZ du
souverain, et est la bienveillance meme en raison de son essence divine et
divinisZe. Le souverain organise la vie tout comme il reprZsente le monde
spirituel et Dieu dont il est considZrZ stre IOombre dans ldemdel-dans
IOOrient musulman tout comme dans 100ccident chrZtien. Toute la nature et
toutesles chosesipoutesles institutions Ztaient organisZegon une hiZrarchie

quOil repisentait. LOamour, la vie intellectuelle, le monde des animaux et des
planes, I0ordre cosmique, IQexistence et meme le nZant (car il existe un Opalais
du nZantO qui est IOZquivalent de la mort et dgelatoutes les notions,

notre corps, tout se rZfere au palais. Tous ont leur souverain. Une partie de ces
regnes quOon voitlans toutes les littZratures et systemes imaginaires du
MoyenJ%ge et de la Renaissance sont identiques dans toutes les cultures. Le

8 g1
349 19. Asér TYrk Edebiyatd Tarihi5.
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lion qui est le plus Zblouissant parmi les aniryda rose parmi les fleurs sont
: + 351
ainsi.
OLOancienne littZrature EsApression dOun univers fermZ, structurZ du haut en bas ou

chaque point se rZpontf®Dans cette littZrature la religion, IOunivers cosmique, le rZgime
politique, la vie individuelle se rZflsted?®> CommeTanpénar le prZcise, Ola mZtaphore du
palaisO ne se contente pas de regrouper le mondain, elle forme un pont entre le mondain et le
divin.®*

La poZsie du Divan qui rassemble tous les ZIZments majeurs de la sociZtZ ottomane,
est dans une affinitZ formellé £mantique avec le Coran. Ainsi la poZsie qui prend soin de
garder sa terminologie et ses rZfZrences religieuses et mystiques, et qui met toujours le
mondain en relation avec le sacrZ, se prZsente comme un genre IZgitime du point de vue
religieux.

La posie est un moyen permettant de prZserver, sur le plan symbolique, le centre et
l'unitZ de la sociZtZ quQil dZfehd. Coran semble etréa raisonZventuellede la place
privilZgiZe occupZe par la poZsie par rapport aux autres domaines de I0art. Conttadireme
Bible qui a subi plusieurs changements depuis son avenement et qui existe en plusieurs
versions diffZrentes, les Musulmans croient ~ IQauthenticitZ du Coran et que sa prZservation
inchangZe sera protZgZe jusqu” la fin du monde. Pour les Musullea@ran est
I'’Zquivalent textuel du monde et de IOunivers.

Le Coran qui est vu par l&ttomans comme Otexte absolu@iboa” une certaine
OsacralitAf@ tous les textes. Les intellectuels ne sont pas les seuls ~ avoir du respecs pour le
livres. Meme IOhomme ignorant de la rue a IOhabitude de ramasser un texte tombZPar terre.
En relation avec cette vision saerde tout texte, peu de textsont Zcrits. Dans la sociZtZ
ottomane, la culture orale est prZdominarte.parole, un des ZIZments prZserV@unitZ de
cette sociZtZ, est enrichie par le champ dOZvorstigiaux et mystique, et porten certain
caractere sacrZ. Son pouvail@tteindre chacun etle pZnZer partout la distingue de
|OZcriture.

Dans la sociZtéttomane oe la culture oralefmine, la po&e est un moyen pour
atteinde toutes les couches de la sociZtZ. Ainsi, IOunitZ symbolique de la sociZtZ et les valeurs
propres” I00ttoman sont prZservZes. DOautre part, la poZsie qui peut stre indZpendante de la
rZalitZ est le genre litare le plus proche du Coran, vu comme Otexte D0l peut

1 19. Asér TYrk Edebiyatd Tarihi 5-6.
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interprZter le plan religieumystique que les postes du Divan sOobstifegarder comme
manifestanteur souci de souligner ce rapprochement. En outre, les plans sZmantiques de la
poZsie diDivan (le plan religiewmystique, le plan de |OautoritZ et le plan sentimental) sont
en accord avec la structure mgdimantique du Coran. Gr%.ces plans qui se multiplient ~
IOinfini, le Coran peut couvrir un domaine infini de sens en utilisardrabre fini de mots.

La naissance de la prose et du roman avec le courant dOoccidentalisation signifie le

A

passage dOune vision du monde religieuse ~ une mentalitZ mondaine. Il faut Zgalement
souligner la relation d&avenement du roman avec IQavenemer®IOZtat nationO. Gregory
Jusdanis affirme que la modernisation nZcessite la construction dOune culture nationale qui va
prendre la place des identitZbretjuesreligieuses dOun systeme " plans multiples. Il rZsume

le r'™le du canon littZraire ainsi :

Le canon littZraire qui forme une totalitZ constituZe de textes qui narrent
IOhistoire du peuple, facilite IOexperience de solidaritZ qui permet aux gens de
se concevoir comme les citoyens dOun peuple uni. Mais le canon ne se contente
pas de reprZsenter lentdtZ natioale ; il contribue ~ la construction de cette
identitZ en transmettant les valeurs nationales au p&dple.

Selon Jusdanis, le canon est le fruit du processus diffZrenciateur de la modernitZ et est
constituZ de textes qui sont considZrZs comietant dOstre transmis par une communautZ
aux gZnZrations futures. Ces textes sont choisis un vue de servir un certain Ofjeatfles
textes existent dans un certain cadre. Si ce cadre change, la position du texte en fonction des
autres change Zgatent3>’

DOautre part, ces textes OchoisisO sont dOune part protZgZs contre 1Qoubli et la
nZgligence, et dOautre part, ils sont presque transformZs en Otextes sacrZsO et glorifiZs. Ainsi, il
est possible dOaffirmer que les canons littZraires prennerdck qes textes religieux.
DQailleurs, Ole canon littZraire a vu le jour, dans les sociZtZs occidentales, quand la Bible a
perdu son autoritZ en tant que texte privilZ§iZ@out comme les textes religieux qui
possedent un certain pouvoir sur ceux qui ateepleur hZgZmonie, OlOimportance de ces
Zcrits ne tienpas seulement dans leur contenu, mais Zgalement, et meme prioritairement dans
|Oeffet qudils produiset.

|l est certain que le roman est mieux adaptZ " la construction dOune identitZ nationale.
Ainsi, il nOest pas surprenant de voir que IQappatitidoman chez les Ottomans ruzee

avec la naissance du nationalisme turc.
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Avant dOexposer l'avenement du roman dans le monde littZraire ottoman, +ZfZrons
nous dOabordNurdan GYrbilek : ODansumles romans [traitant de IQoccidentalisation] le
theme deQa femme qui lit un romadse prZsente comme un seeste parfois apparent et
parfois cachZ®° Comme GYrbilek le prZcise, on rencontre Zgalement des hommes qui lisent
des romans dans ces text€ge qui est ~ noter est quoccidentalisation est mise en relation
avec Qa lectur® LOoccidentalisation est pereue par les romanciers du Tanzimat, non pas
comme |Oinfluence dOune civilisation raiemecelle dOun texte. Comme le dit Tanpdnar,
Onotre littZraturde cette Zpoque tourne autour de quelques livres Ztran@aidlZmaqueO,
OAtalad, OPaul et Virginied, OGraziellad, OLa dame aux camZlias® et OL&SMisZrablesOO.

On peut dire que la littZratur@ danzimat a importZ le canon national au lieu de le
construire. Sous le poids de la tradition, les intellectuels ottomans ne peuvent nouer une
relation avec la civilisation occidentale sur le plan conceptuel, mais le font sur le plan textuel.
Ce fait est” la source de la crise culturelle ressentie au Tanzimat. En effebtke (canon
littZraire), ne reflste pasal vision du mondedes OttomansDans ce cadre, le Odandy
occidentalisZO quOon rencontre souvent dans les romans du Tanzimat et qui patle franea
ainsi que les parties laissZes en franeais dans ces romans deviennent le symbole de
IOGincompatibilitZ du texte occidental et de celui produit par IOOttoman.

A prZsent il ne faut pas manquer de preter attention jaurnaux qui ontune
importance partuliere. Selon BenedictAnderson, le roman et la pres§®urnirent les
moyens techniques deefrZsenté legenrede communautZ imaginZe quOesiatzrO*®?

Ainsi, avec & mouvement dOoccidentalisatienjournal va se montrer tres efficace pour
stimulerlOimagination etontribuer “la formation de l&zommunaut® Les chiffres de vente
des journaux vont atteindre les vingt mille.

En outre, dans la pZriode du Tanzimat, le journal ressembli@etoé ~ une
GrommunautZ textuelEn dehors de sa fonatiale rassembler desialts de domaines tres
variZs, dans la plupart des cas le journal est le lieu dOune prenhikoation de romans,
pieces de thZ%otre, essa@nes et articles de critique. &ette Zpoque le journal devient un
genre qui rassembleus les autres.

La coupure qui sOeffectue dans la sociZtZ etelgalitique des Ottomans avec
IOoccidentalisation sOeffectue Zgalement danndede textuel. Cette hZsitation entre deux

mondesressentie particulierement par les intellectuels, trosme reflet dans le domaine des
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belleslettres. Ecette Zpoque, la littZrature voit IOZmergence de genres mZtissZs comme une
prose poZtisZe et une poZsie prosasque.

Chez les Ottomans le texte est toujours prZdominmidis que dans la civilisation
ocddentale, apres la modernisation, cOest la rZalitZ qui domine. Le conflit des intellectuels du
Tanzimat provient dOune incompatibilitZ, pas seulement entre deux civilisations mais aussi
entre le texte quOils se sentent obligZs dOZcrire et la rZalilé. ®ids de leur passZ, les
intellectuels ottomans nOarrivent pas ~ entrer en relation avec la civilisation occidentale sur le
plan conceptuel mais le font sur le plan textuel. Avant de chercher la Osynthese® quOils
essayent de crZer entre I00rient etci@¢ ils ont dDabord besoin de se placei@urde
deux plans possiblessur le plan textuel et symbolique ou sur le planaleZklitZ et des
concepts. Leur tendandemZlanger ces deux plans est ~ la source des problemes quOils
rencontrent.

On pait constar quOapres IQoccidentalisaties intellectuels ottomans Zvitent
dOentrer dans une relation dialogique avec la civilisation occidentale dans le domaine de la
prose et quOil montrent une tend@nadopter les modeles occidentaux sans les toamsdr.

Dans le domaine de la poZsie qui est le c™tZ fort de la littZrature ottomane, on ne peut pas
parler dOun telle soumissioril®Occident. Pourtant on nOobservenpasplusde relation
dialogique entre la poZsie ottomane et lasm® occidentaldl sOagit plut™t dOun dialogisme
entre la poZsie et la prose.

Les intellectuels ottomans voient leur propre culturkeet proprelittZrature par les
yeux de IOOccident. Quania question de la rZception de la tradition ottomane en Occident,
comme le prZee Walter Andrews dans son livre intit@@ftoman Lyric Poetry(La poZsie
ottomane lyrique), la poZsie ottomane est si rarement traitZe dans le cadre de la littZrature
mondiale quOil ne serait pas exagZrZ dOaffirmer quOelle est Gffivisibietys soulige
Zgalement que IOhistoire de la littZrature universelle, les valeurs littZraires universelles, les
notions telles que les langues et cultures nationales ponésapparas et ont pris forme
pendant une pZriode o+ IO0ttoman reprZsentait tout ce quepBGeSt pas. Dans cette
atmosphere, le fait de concevoir IDOennemiO ottoman, non pas comme un poste sensible, mais
comme un guerrier impitoyable a eu ses avantages pour les Occid&ht8elon Walter
Andrews, 10invisibilitZ de IOEmpire Ottoman et deZsip ottomane nOa riemoir avec la
rZalitZ car OIOEmpire ottomarmeine nOest pas invisible du totifO.
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CcOZtait une des forces les plus puissantes et significativestigéaiforce la

plus significative) dans la politique de IOEst et de LOGuesime pZriode qui
sOZtend de la moitiZ du™4iscle aux premieres annZes du"?Usiecle. E un
momentou” un autre, il a contr™I|Z de vastes territoires sOZtalant des frontieres
de la Pologne dans le nord au bout de la PZninsule Arabe dans le sivisdes

de la mere Caspienne dans I0est au Maroc dans J@badsinu la c™te entiere

de la Mer Noire et les trois quarts de la c™te mZditerranZenne. Il Ztait le rival
dans tout- guerre, commerce, religion, culturedes grands empires et des
ambitionsimpZriales de IOEurope. Les Ottomans Ztaient les porteurs standards
dOun Islam militant et expansioniste qui, versT& B&cle, a ZmergZ dans une
Zpoque de conqustes qui nOa dZclinZ quOaux portes de Vienne et dont le
passage, aux T% et 20™ siscles a laissZ des restes dOagitations en Europe de
IOEst et au Moyen Orient qui a perturbZ le monde jusgsQours. Bien que
|Gnistoire de IOEmpire ottoman ssBuvent mal dZcriterZduite uniquemernt
IOhistoire de la machine de guerre ottomane eritadt IOEuropelOhistoire

de I'ftat est dZcrite par les historiens et trouve sa place dans les manuels
classiques et les histoires du OmortdeO.

Selon Andrews, e effets profonds de IOEmpire ottoman sur IOhistoire occidentale,

seuleune part tres restreinte est connue. I& source de la connaissance incomplste et fausse

des Occidentaux se trouve le miroir trompeur des anciennes ho&tlitZs.

[....] comme avec tous les ennemis, nous avons portZ peu dOintZrst ~ conna’tre
ce qui remplissait leur vie ag du sens et de la passion, ce qui rendait leur vie
raisonnable et ordinaire, leur sens de IOhumour, leurs moments de tendresse,
leurs moments de dZsespoir, ce qui avait de la valeur pour eux, leurs plus
profonds dZsirs, leurs craintes et angoidges.

Mais il ne faut pas oublier quOen Occident, les Zcrivains orientalistes ont portZ un

grand intZrst ~ 100rient et ~ IOEmpire ottomAhmet Hamdi Tanpénar affirme que Yahya

Kemal a toujours parlZ avec amour et meme avec une certaine reconnaissance des Franeais

tels que Alphonse de Lamartine, ThZophile Gautier, Henri de RZgnier et Pierre Loti qui ont

aimZ et apprZciZ 1O0Ottoman et apii recherchZ le sens de sa vie et de son paySage.

Pourtant Yahya Kemal pense que IOEurope nOa pas pu comprendre 1&®ttoman.

Les peintres europZens du dix huitieme siecle admiraient les paysages
poZtiques dOlstanbul, de Bursa, dOIzmir, dOEdirne etueesapiOon voyait

dans leurs rues. Puis, le grand poste Lamartine a apprZciZ la morale du Turc,
ThZophile Gautier a vu et louZ le Turc du point de vue dOun peintre admirateur.
Apres lui, Pierre Loti a dZcouvert le Turc dans sa vie ; cOest lui qui sfhest le
rapprochZ de nous. Mais aucun dOeux nOa pu sOinfiltrer jusqu® "~ notre %ome. Car
notre %ome est cachZe dans notre poZsie et dans notre musique. Si Loti avait pu
penetrer jusquOaux gazels de Ned’m et sem%."s de Dede, la poZsie quOil
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aurait distillZe ds Turcs serait plus puissante que celle quOon a vu dans ses

Zcrits®'?

A

La rZsistance déOOccident ~ conna’tre les c™twimains de |IOOttoman et la
transformation de cette rZsistance en une indiffZrence totale a des aspects justifiables.
LOattitude similee que la modernisation turque manifeste envers IOhZritage ottoman est
encore plus intZressante que celle de I00ccident. Comme pratiquement tout ce qui a rapport
avec IOOttoman, la poZsie ottomane va Zgalement prendre sa part de cette attitude. Victoria
Holbrook affirme que les gZnZrations suivant celle qui a rZalisZ les rZvolutions dOAtatYrk Oont
voulu quOun groupe de chercheurs leur interprete la littZrature ottomane ou ont fait ce qui leur
semblait encore plus raisonnable : elles [Oont totalemente®itfiZ

On peut dire que la critique de la poZsie ottomane par la modernisation turgire est
dOetre dialogiqueSon approhe est de nier la poZsie ottomane en entier et de la remplacer par
la tradition poZtique occidentale. Cette attitude refuse de codrpréa tradition poZtique
ottomane, de la transformer et dOstre transformZ par elle.

Avant de passeaux critiques enver$a litterature duDivan on peut poser cette
question: queles sont les difficultZs quOon risque de rencoetrezgardant cettettiZrature
du Divan produite avant la modernisation dans la perspective dOun lgetnitque- qui est
dans une relation aussi Ztroite avec la modernisation ? Dans la partie intiiZee6ttion de
la difficultZ : | rZception moderne de la poZsieDikanO de son livrees rives illisibles de
IGamoyrVictoria Holbrook donne certains exemples pour exprimer cette difficultZ.

Dans la sociZtZ ottomane, la culture orale est prZdomirRmietant Oles notions
modernes de OlectureO et dOOZcrituredeimmnphie culture Zcrite qui ne sOest pas rZpandu
dans la Turquie ottomane avantllg™ siecle. Ainsi, les postes ottomans prZferent utiliser le
verbe Odire® au lieu du verbe OZcrire® pour parler de leur activitZPoXitesigue la
production poZtige chez les Ottomans est assez volumineuse pour constituer la production
littZraire la plus vaste de IOhistoire mondiale, la liste des posmes citZs et dZbattus est tres
restreinte®™*

A la source des difficultZs dont parle Victoria Holbrook se trouvefiArenciation
des discours et des domaines qui a slawinodernisation. La littZrature va Zgalement prendre
sa part de cette diffZrenciatid.a sZparation du sacrZ et du profane dans la littZrature avec le
passage " la modernitZ, a menZ les textesOdifdrituelsO vers une position marginale o ils

3 Ibid.,p. 76.
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furent jugZs comme manquant dOintZret intellectuel et artistigueéri explique 10attitude
nZgative envers la poZsie du Divan qui va jusd0Q@carteptalement.

Quant™ Yahya Kemal, dns son approcheritique "~ IOZgardle la modernisation
turque, il va sOengager dans un reglement de comptes dialogique avec cette attitude envers
IOOttoman. On peut dire quaesprit critique se manifeste le plus intensZrdans le cadre
des critique$ I0Zgarde la clture ottomane. Mais il faut souligner quedale sa tentative de
rendre I0hZritagét@man de nouveau OvisibleO dans le milieu culturel turc, il ne va pas tenter
de valoriser la culture ottomane dasa totalitZ, mais va chois@sl aspects qui gardemil
validitZ dans les temps modernes. Son regardqueitienvers IOhZritage ottomest
dialogique. De fason ironique, il est possible de trouver la contrepartie des valeurs
universelles que Yahya Kemal dZcouvre dans la poZsie ottomane, dans la poZsie etode
chez le premier reprZsentant de cette nouvelle conception poZtique : Baudelaire.

A prZsent, regardons dOun peu plus pres les arguments avancZs par certains
intellectuels Oexcessivement occidentafi€stvue de rendre la poZsie ottomane Oinvisible
Dans ce cadre, le livie dOAbdYIb%ok” G3lpbnarld Diital?Edebiy%otd Bey%ondndadim
la poZsie du Divan) prZsente un catalogue assez complet de ces arguments.

Premisrement, selon AbdYIb%oki G3lpdnarld, la poZsie du Divan est isolZe du peuple.
Omans la littZrature du Divan o« il nOexiste pas de trace rZelle de la ville et du citoyen, il est
inutile de chercher le village et le payséni’’

Dans son livre intitulHalk #iiri ve Divan #iirinin mY#tereklefiies points communs
entre la poZsie poputei et la poZsie du Divanf;ema Kurnaz affirme que IQerreur qui
consiste "voir la littZrature du Divan comme une littZrature appartenant ~ une certaine classe,
isolZe dupeuple, provient de IQerreur qui consistiviser la sociZtZ ottomane en deux, en
mettant dOun c™tZ la cour et de |Qautre le peuple. Il ajoute : OPourtant, dans la sociZtZ qui se
nourissait en grande partie de la culture islamique, il y avait une structure homogene. Les
institutions comme la mosquZe, le couvent de derviches, le medeesséle de village, le
cafZ jouaient un r'™le important dans crZation de cette culture comffiDeesan c™tZ, dans
son livre intitulZDivan edebiyaténda edeb” muhi{lees milieux littZraires dans la poesie du
Divan), Halzk "pekten distingue treiendoits principaux oe les pdes se regroupentLes
rZunions de poeis, les magasins et les tavertiés

375 Ibid., p. 24.
376 Expression appartenant ~ $erif Mardin.
377
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Les rZunions de postes sont les rencontres organisZes dans le palais du sultan, dans les
palais des princes ou dans les rZsidences des personnalitds rdad@endant lesques on
boit et rZcite des posmes, ainsi que les rencontres que les postes organisent éfitre eux.

Pour les poetes qui ne peuvent participer aux rZunions du sultan, des princes ou des
personnalitZs de haut rang, et qui ont besoisOdecuper dOastrchoses que fgoZsie pour
gagner leur vie, les magasins o+ cestes travaillent sont devenus désux de rencontré®
Le meilleur exemple est donnZ garmagasin de Z%ot” qui fait des prZsages avec du sable. On
sait que B%ok” frZquaihle magasin de Z%ot” et qealernier a utilisZ un matla du jeune poste
dans un de ses gazels. Aux gensl@aint accusZ de plagiat, il paZdu OCe nOest pas une
faute de prendre le posme dOun poste comme B%.k"O.

Selon Halzk "pekten, malgrZ IQinterdiction de consommer de [Qalcool, on buvait
pendant les rZunions organisZes dans la demeure de certaines personnalitZs de haut rang. La
plupart des postes buvaient et certains utilisaient de 108fium.

La positionprivilZgiZede la poZsie et des postes dans la sociZtZ ottomane semble etre
" la source de cette conception qui voit la littZrature du Divan comme une littZrature
appartenant la cour ou™ une certaine classe. Comme le prZcisetévaindrews, la poZsie
estasseazmportané danda vie des Ottomang&lle a meme une place centrale

Il nOexiste pas dOautre moyen dOexpression culturel en dehors de la littZrature.
Pour eux la littZrature signifie en grande partie la poZsie. Il nOest pas possible
de faire comprendrewux Occidentaux IOimportance de la poZset en
particulier la poZsie lyrique (les gazelsjans la culture ottomane Ztant donnZ

que la poZsie a un statut secondaire pour les Occidentaux, alors que ce statut
est central pour les Ottomans. [Chez les #os] toutes les couches de la
sociZtZ comprennent un grand noende postes et de candidgisetes. De
IGamour " la recherche de la rZalitZ spirituelle et ~ des demandes dOemploi tout
ce qui touche profondZment les gens a ZtZ exprimZ sous forme de[posie.

Les postesont laissZ des recueils compaat des centaines et meme parfois

des milliers de posmes et [chez les Ottomans], du sultan au paysan, du savant
religieéjgf1 au clochard et au vagabond presgug le monde a voulu devenir
posteC.

On peut &duire des propos dOAndrews que dans la sociZtZ ottomarpmett est
vue comme une OsuprtZO. La structure symbolique de la poZsie du Divan roeist

permettre de dZmontréa positionZminente reservZe " la poZs&iructurZe autour de la
OmZtaphe du palaisO, la poZsie du Divan est I0Zquivalent textuel de la vie quotidienne de

380 Ibid., p. 229.
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IOZpoqueSi nous construisons Mdifalent textuel de cette OmZtaphore du palaisO de
Tanpdnar, il faudra installer au centre, la poZsie. En effetaldittZrature ottmanela poZsie
occupe toujours une place centrale par rapport ~ la prose. Dans le meted fe poZsie
occupe lgosition que le sultan occupe dans le monde rZel.

La position privilgiZe de la poZsiece Osultan® du monde littZraire, a permis
|Oappaion dOune sorte deafrissisme poZtiqud.d souvent ZtZ soulignZ que la littZrature du
Divan est une OlittZrature de louangeO. Dans ia gofBivan il est Zgalemeobutume pour
le poste de se vanter. Les vers suivants de Nesim” en apporteninuplex@#kunda Nes’m”
olald halka mel%.met/ Me#bBizrih%on oldd vY %cdemde d¥(@kpuis que Nesim” est tombZ
dans IOamour atZtZ bl%emZ/ Il est devenu cZlsbre danmfele entier et tout le monde le
sait)*° Les vers suivants sont de Nev@eldYmsaOola ben #uar%o devrine %ohdr/ &det budur
%ohdrda gelYr bezme ek%ghir dit que sje suis venuen dernierdans le teps des poetes/
COest la coutumles grandsiennent” la rZunion en dernie€f®® B%ok” pense que sa valeur
sera apprZciZe apres sa mofKadrini sengi musall%cda bilYb ey B%ok”/ Durub el ballayalar
kar#una y%oran saff €fApprZcantta valeur sur ta tomb® B%ok”/ Que les amis se croisent
les mains devant toi rang par rant)). $eyh Galib, va plus loi que B%ok” dans son
narcissisme"In demki zi #%oir” eser n”st/ SuldsaYhan menem diger n’st" (En ce temps o il
est impossible de rencontrer un seul poete / je suis le sultan de la parole et il nOy en a pas
dOautre® Mais aucun poste ne va aussi loin que Nef®” qui va jusqu” dZfier Dieu.

Cete visionprZdominante dans la sociZtZ ottomane qui pereoit le monde de la poZsie
comme Ztant supZrieur au monde rZel et qui voit la communautZ des postes comme la
contrepartie de la cour, trouve son Zquivalent dans la notion ngyOdzhez Baudelairee<C
dandys se caractZrisent, selon Baudelaire, yree Gattitude hautaine de caspeovocante
meme dans sa froide@® Il ajoute: Of'Jous participent du meme caractere dOopposition et
de rZvolte : tous sont des reprZsentants de ce quQil y a de meid@odgueil humain, de ce
besoin, trop rare chez ceux dOaujourdOhui, de combattre et de dZtruire |&OtFR/i@EE
hommesQiches de force native, peuvent concevoir le projet de fonder une espece nouvelle
dOaristocratie, dOautant plus difficile ~ rempuOelle sera basZe sur les facultZs les plus
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prZcieuses, les plus indestructibles, et sur les dons cZlestes que le travail et IOargent ne peuvent
confZre©®*

On peut repZrer dOautres affinitZs datgoZsie du Divaet BaudelaireAbdYIb%ok”
G3lpdnarld affirme que la poZsie du Dinéia pas de lien avec la vie et ajoufd.e poste
ottoman se voit comme le seul axe du monde. Parnpaxss, on peut dire quOien@xiste
point qui voient leur milieu, la dZtZrioration de IQordre internbesains, la vie sociale, qui
pretent un intZret meme si ce nOest quOun intZret personnel aux ZvZnements*YocauxO.
Baudelaire qui dit quel@art ne doit exprimer dDadoration que pounsuie3” montre que
le narcissisme poZtique quOon rencontre dans I gh®ivan a son Zquivalent dans la
poZsie moderné&n Zcrivanjue la poZsie nOa pas le devoir de reflZter la Zalitielaire
semble rZpondre aux propos critiques de G3lpori@fgard dia poZsie du Divan :

La PoZsie, pour peu qqun veuille descendre-emeist®, interroger son %.me,
rappeler ses souvenirs dOenthousiasme, nOa pas dOautre bot-meDElle

ne peut pas eavoir dOautre, et aucun posme ne sera si_grand, si noble, si
vZritablement digne du nom de posme, que celui qui aura ZtZ Zcrit uniquement
pour le plaisir dOZcrire un posfie.

Quand il sOagit de IOart, Baudelaire prend soin de diffZrencier le rZel:dil &epmit
exclusif du Vrai (si noble quand il est limitZ ~ ses vZritables applications) opprime ici et
Ztouffe le gozt du Be&i*® A c™tZ depropos de Baudelairkes idZes d@hZodor Adorno
peuvent contribue? Zclairer le probleme. Dans son articleitZ OLa poZsie lyrique et la
sociZtZO, Adorno affirme que la poZsie lyrique reflstgectivement ce qui est objectif et
social

Dans tout poeme lyrique, la relation historique du sujet avec |OobjectivitZ et
celle de I0individu avec la sociZtZ, trosee Zquivalent concentrZ dans une
%me subjective qui a ZtZ obligZe de retourner versegi2 Moins il est
question dans lidvre de la relation du OMoiO avec la sociZtZ et plus cette
relation se cstallise dans le poeme spontanZment, plus le processus d
concentration et prise de forme est intense et corfiplet.

On peut affirmer que la poZsie du Divan reflete la vie sociale de fason indirecte
comme le dit Adorno. Par exemple dans le kaside que Ahmed Pa#a Zcrit pour Fatih Ole

conquZrantO on peut trouvéusieurs indices au sujet de la vie quotidienne de 10Zpoque.

LOanneau dont il est question dans les vers suivants se rZfere aux anneaux en mZtal dont
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certains modesles ont la forme de croissant, qui servent ~ sénkaeporte, ~ IQouvrir ou ~ la
fermer®” : OEy ki b%dbrifOatYnde halkias’m”n hil%ol/ VOey ki dévkubbei izz¥Ynde zer
enber gYne# (O! Toi, [[Oempereur] " la porte glorieuse dont la lune est un anneau en argent et
~ 1Oentour de la coupole du sublime, le soleil est un cercle er*StDdhs Is vers OOkddum
hattén lebinde kim gub¥%snY#g ile/ ,e#me c%on Yzre yazmd# sevser g¥ne# (JOai lu ton
Zcriture sur ta levre qui est comme le verset du Kevser que le soleil Zcrit avec de la poudre de
musc sur la fontaine de la viéJOe poste se rZfe " la tradition dOZcrire des versets du Coran
concernant I0eau, sur la fasade des fontaines quOon fait b%otir par biefedibaqeoudre
de muscO se rZfere " la tradition de mZlanger du musc dans &encre.

On peut en conclure quQil faut chercherdaefletZedans la poZsie, ~ IQinterieur des
dynamiquegoZtiquesOn ne peut pas sOattendre ~ ce que la poZsie reflste la vie quotidienne
en utilisant les moyens de la pro€e.AbdYIb%oki G3lpdnarld reprockepoZsie d Divan de
ne pas utiliser la rZfiéon qui estun ZIZment propre " la prosé@Le regne des mZtaphores
fondZes sur les mots. Dans [Oesprit qui est sous la domination de ce regne, les mots ne sont pas
le mouledes idZes ; ~ chaque moment IQidZe devient le moule des mots. Les idZes ne peuvent
stre exprimZes avec les mots ; les mots sont exprimZs avec les‘fdZRm@lelaire va de
nouveau rZpondre ~ G3lpdnarld.:.Dla grande poZsie est essentiellement bk ceoit, et
cOest ce qui fait sa gloire et sa force. Ne confondez jamais les fant™mes de la raison avec les
fant™mes de IOimaginatiprceuxla sont des Zquations, et cesixdes stres et des
souvenirs®”®

On peut Zgalement trouver une rZpohda critique de G3lpénarld dans la fameuse
conversation entre MallarmZ et Degas que Yahya Kemal ne manque pas de mentionner lors
dOun de ses entretiens avec Sermet Sami Uysal. Un jour Degas se MilatmZ de la
difficultZ quOil a composer des posmes. OEpe&rdant, ce ne sont pas les idZes qui me
manquent...O it ; OJOen suis plein... JOen ai tr&Y. .MallarmZ Iui donne sa cZlsbre
rZponse : OMais Degas, ce nOest point avec des idZes que 10on fait des vers... COest avec de

mots(3%®
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Les critiques dOAbd¥kki GSlpdnarld concernant la poZsie du Divan, touchent
Zgalement ~ la distinction entre la nature et la culture qui occupe une place essentielle dans la
conception poZtique et artistique de Baudelaire. Selon G3lpdnarld, Otout comme il nOy a pas de
vie et b vitalitZ dans la poZsie du Divan, il nOy a pas non plus dOattachement Tiedée et
passion déa vieO'°® 1| ajoute : Ole poste du Divan voit la nature qui nous Zmerveille avec ses
beautZs, qui nous Zcrase et nous dZtruit avec ses vipkreeslegeux troubles ; ensuite il
ferme ses yeux et adapte ce quOil a vu au langage des mZtaphores ; cOest ainsi*tudil ZcritO.
Pourtant, comme le montrerds| phrases citZes-@@ssous, Baudelaire affirme que ceux qui
conseillent de reflZter la nature telle die(st sont les Oennemis de 10artO.

Dans ces derniers temps nous avons entendu dire de mille manieres diffZrentes:
CCopiez la nature : ne copiez que la nature. Il nOy a pas de plus grande
jouissance ni de plus beau triomphe quOune copie excellenteatieréa(it

cette doctrine, ennemie de |Qart, prZtendait stre appliquZe non seulement " la
peinture, mais " tous les arts, meme au roman, meme " la p6Zsie.

Toute Tuvre littZraire nOestlle pas dans une certaine mesure OdZtachZe de?la vieO
Peuton attende dOunkuvre littZraire quOelle reflete la vie telle quOelle est ? Il est intZressant
de retrouver les propos de IB&narld chez T. S. Eliot, non pasoe des OcritiquesO mais
comme @s ZlZments essentiels de la poZsie. Eliot dit que les Zmotions que le poste tire de sa
vie quotidiennesont transfomZes en leurgquivalents poZtique€® Dans cette perspectivie
poete du Divan Oqui fermee$ yeux apres avoir vu la nature et qui adapte ce quQil a vu au
langage des mZtaphoresO est en accord avec la conpeftigue de T. S. Eliot. Dans son
article OLa tradition et le talent individuelO Eliot dZfinit les tgesdOmotions ainsi

Il y a beaucoup de gens qui apprZcient IQexpression de I0Zmotion sincere en
poZsie, et il y en a un nombre plus restreint qui savent apprZcier la perfection
technique. Mais tres peu savent discerner [Qexpression de 1O0Zmotion
Osignificative@motion qui tire sa vie du posme, et non de IOhistoire du poste.
LOZmotion due " IQart est impersonnelle. Et le poste ne peut pas atteindre cette
impersonnalitZ sans se donner complstement ~ [Ofuvre ~ f&ire.

Selon Baudelaire, les Zmotions appartiehreen domaine de la nature. Pour cette
raison, ells peuvent nuiré 10art : 1@ passion est chose naturelle, trop naturelle meme, pour

ne pas introduire un ton blessant, discordant, dans le domaine de la Bea®t? pfautre

part, Baudelaire qui diqueQe clur contient la passion, lelur contient le dZvouement, le
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crime ; IOlmagination seule contient la poZsfe® fait la distinction entre les Zmotions
OsinceresO et les ZmotiOsgnificativesdvantT. S. Eliot sous forme deséhsibilitZ deiur O
et OsensibilitZ de 10imaginationO :
La sensibilitZ de:'l'gr nQest pas absolument favorable au travalil poZtiquve. Une
extreme sensibilitZ declur peut meme nuire en ce cas. La sensibilitZ de
IOimagination est dOune autre nature ; elle sait choisir, jug@areonfuir
ceci, rechercher cela, rapidement, spontanZment. COest de cette sensibilitZ, qui
sOappelle gZnZralement le GoZzt, que nous tirons la puissance dOZviter le mal et
de chercher le bien en matiere poZtidtie.
Yahya Kemal, formule la disttion entre la&@ensibilitZ deiur O et la OsensibilitZ de
IGimagination® de Baudelainedisant que Ola poZsie est IOZmotion qui devient pHrbO.
poete expose la meme idZe aingDAussi dZbordantssientelles les douleurs et les joies ne
parlert pas toutes seules ; tout le monde peut ressentir ces Zmotions, mais seul le poste peut
les exprime®*® Ce qui dZterminera quOun individu deviendra un poste ne sera pas la
profondeurde ses Zmotions mais sa capaci&s exprimer :

Dans la vie il y a une choseOon appelle poZsie quire nature propreelle.

Sa source est constituZe de nos Zmotions, nos tristesses, nos joies, nos
passions. Son art est constituZ de la langue, du metre, de ladertedie et

telle connaissanceMais ceux qui ressentent ces Zmotions ne peuvent crZer la
poZsie, ni ceux qui utilisent bien son art. Ceux qui aiment I0Im%m HYseyn qui
se battent avec des couteaux et des chaines en sOexclamant Y% HYseyn! ne
peuvent produire son mersiye. COest K%o#%sraigaifeueOqui ne sOinflige
aucune torture qui y parvient. Dans nos anciennes armZes en Hongrie, nous
avions des guerriers qui avaient un sens de I0ZpopZe, mais cOeshB%ok g
aucune guerre qui a rZussitrZer cette ZpopZe. On peut voir quezmigiion,

ni 1Oart ne suffisent. Seul quelquOun qui est crZZ en tant que poste peut
exprimer le posm@*®

Pour conclure, nous pouvons remarquer que la conception moderne de la pe&sie et |
propos de BaudelairepnsidZrZ comme le fondateur de cette poZsigiennent les idZes qui
pourraient soutenir Ygya Kemal dans sa vis£e rendre la poZsie du Divan de nouveau
OvisibleO. Nous nOavons pas de donnZe exacte qui confirme que Yahya Kemal a rZellement lu
les articles de Baudelaire, mais nous pouvons affimwec certitude que Baudelaire et les
autres postes franeais qui 10ont influencZs ont eu une importance fondamentale dans la
formation de la nouvelle conception poZtique quOil veut instaurer. Il faut nZanmoins souligner

quOil ne manque pas de transforoeequQil prend des poetes en question apres avoir nouZ une
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relation dialogique avec eux. En effet, il dit : OJOai ZvaluZ tout ce que jOai dZcouvert dans la
poZsie franeaise en vue dad@ptef notre propre poZsiét.

Yahya Kemal, noue une relation dialpge similaire avec la poZsie du Divan. Il
nOenvisageas de crZer une poZsie qui #itontinuatn de la littZrature du Divan. Tout e
adoptant une approche moderne, il regarde cette poZsidéild®ritique. Vehbi Eralp dZcrit
|Oattitude du poete ains ONotre ancienne poZsi¢ait son domaine dOentrainement, son
laboratoire Il corrigeait les vers oe il trouvait detZfauts|....] COest luiug a trouvZ et fait
conna’tre les plus beaux vers de notre littZraftffé@hya Kemakonnait bienés c™g#orts
et faibles de la poZsie du DivddDans notre ancienne poZsie il y a beaucoup de frivdfitZsO
dit-il puis ajoute: Qe vous le dit de fason intime. La poZsie de FuzZl” a des pages entisres de
frivolitZs. Mais parmi cellesi on trouve un vers quise un chefd@uvre . [....] Vingt neuf
trentisme deNed”’mque jOaime tant, esinstituZde frivolitZs. Mais IOun trentisme ; personne
nda su IOZcaré’

En fondant une nouvelle conception poZtique, Yahya Kemalfdrams la littZrature
du Divan suttrois points essentiels. Comme il IQaffirme ~ Adile Ayda, son premier objectif est
dOZcrire des posmes dans la langue de la colleclavitieuxisme est dOinstaurer le rythme
dans la poZsie turque et le troisisme est dOZcrire une poZsie syntfiZaimsé. onpeut dire
quOil envisage premierement de sauver la poZsie turque dOun ottoman trop lourd,
deuxismement dOinstaurer le rythme intZrieur de la poZsie quOil nomme OderzilahenkO
place de IQaruz qui produit un rythme mZcanigjea quOil continueZcrile ses posmes en
utilisant 1Qaruzet troisismementle remplacer une poZdendZe sur la beautZ des vers par
une poZsie fondZe sur la beautZ du tout.

Ainsi Yahya Kemal, a ZtZelon Adile Aydale prZcurseur dOune nouvelle pZriode dans
IOhétoire turqueet arZvolutiomZ la poZsie turque moderne gr%.sen approche diffZrente
des postes de son temps. Hfeg ces derniers prenaient le patadopter soit la conception
poZtique de la poZsie du Divan, soit celle de la poZsie occidentale. Yahya Keteal est

premier poete turc quiitirussi” stre oriental et occidentalla fois.
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2. Les deux fondateurs de la poZsie moderne turqueYahya Kemal et Ahmet
Ha"im

Dans cette partie, nous allons regatenmenta poZsie de Yahya Kemalfranchi le
cap de& modernitZPour cela nous reprenons certainesonsutilisZes pour dZfinir la poZsie
moderne. Les notionsn question sont le OlyrismeO, IO00obscuritZO et I00intertextualitZO. Celles
ci vontlaisser voirclairement que le Odevenir moderneO de la pé¥sie pas indZpemtde
son 6ZritageO traditionn&dahya Kemalkest probablement un ultinmteprZsentant de la poZsie
ottomaneclassique mais il est aussi le fondateur de la poZsie moderne. E travers son cas
personnel on dZcouvrita probleme plus gZnZrde la dialectique entre Odevenir moderneO et
Qester traditionnelO. En outre, IOinteraction entre Yahya Kemal et IQautre fondateur de la
poZsie moderne turque, Ahmet Ha#imnest moins significative dans la perspective de notre
Ztude.

2.1. La poZsie modme : une notion peu claie

Selon les Zas des critiques littZraires spZcialistedadpoZsie moderne, 1000bscuritZO
para’t streun des caracteres majeurs de cette pod€ien nouveau gendahn Jackson dit
dans son livrda poZsie et son autreOlOobscuritZ nOest pas un mode parmi dOautres de la
poZsie moderne : elle lui est inhZrente. Parler de poZsie depuis 1800 implique nZcessairement
de parler aussi dOobscurftZHugo Friedrich est du meme avis avelackson : OOn ne
saurait donner ~ IOhomme lolenne volontZ dOautre conseil que celui dDessayer dOhabituer ses
yeux " IOobscuritZ qui enveloppe la poZsie modérheO.

LOobscuritZ de la poZsie moderne est en relation directe avec la question du sens dans
la langue. Regardons ce probleme dOun peu piss$elon Aristte, si le mot OtableO a un
sens, ceci provient de IQexistence de cet objet dans le oodant Ferdinand de Saussure,
dit dans segcrits de linguistique gZnZralgue cenOst pas forcZment ainsi. Selon Saussure,
la question du sens $ende” l'intZrieur et non pasl'extZrieur de la langue.

A

Il est donc entierement illusoire dOopposer ~ aucun instant le signe ~ la
signification. Ce sont deux formes du meme concept de |Oesprit, vu que la
signification nOexisterait pas samssigne, £quOelle nOest que 10expZrience ~

422 p. 11.
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89



rebours du signe, comme on ne peut pas dZcouper une feuille de papier sans
entamer |Oenvers et IOendroit de ce papier, du meme coup de*éfseaux.

SaussuredZfinit la relation entre le signe, le signifiant et le signifiA. vertu du
modele linguistique de Saussure, le signifiaat le plus souvent identifiZ awt tandis que le
signifiZ est une notion.

On constate que, non seulement dans la poZsie moderne, mais Zgalement dans la
poZsie en gZnZral le signifiZ est repopssif, comme lesouligne Anthony Easthopmettre
en avant le signifiaf®® Comme le prZcise Javlukarovsky dans son article OStandard
Language and Poetic LanguageO, Ola fonction du langage poZtique est de repousser la parole
au maximum®® Michael Riffatere accentue "~ son tour que Ola notion du poZtique est
insZparable de celle du texf€éO.ll sDagit duepliement de la poZsie sur affeme. Hugo
Friedrich exprime ce fait ainsiQ.e posme est une structure close sur-allene. Il ne
transmet ni la vertt ni les Oivresses diur O. Il ne transmet absolument plus rien : il gt O
poem per s€i¥® E son tow, Octavio Paz dira que Ola posme nOaspire pfdisp mais”
otre0??°

Selon Hugo Friedch, O[s]ans doute la langue pgide avaitelle toujours ZtZ diincte
de la langue normale dont la fonction est la communicatBhiOans cette perspective, ce
que Wittgenstein affirme est particulierement significatif : OMeme quand la poZsie est Zcrite
dans le langage de communication, elle ne transmet pas dé%ensO.

Nous powons interprZter cette mise ~ I0Zcartsens par la poZsie moderne comme
une rZaction contre la rationalisatiasld modernisation. Dans sa tentative pmdsenter une
forme qui Zchappe aux limitations de la raison, la poZsie, essaye dguelfee chose qui ne
peut otre captZe paelleci. Il ne sOagit plus dOun seul sens, mais dOune pluralitZ de sens :

Nous observons partout une tendafcgviter, autant quOil est possible, les
textes dont le sens serait dZpourvu d'ambiguetZ. Le poertengrglut™t se
prZsenter comme une structure se suffiSamilememe, multiple dans le
rayonnement de ses significations, composZe dOun rZseau de tensions et de
forces absolues qui exercent une action indirecte sur les couches de |Oetre qui
nOont pas en@oacces au monde rationnel et qui enfin mettent en mouvement
l'aurZole sZmantique qui enveloppe les coné&pts.
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Gr%oce ~ I0obsitd, la poZsie devient une exighice transformatrice non seulement
pour le poete, mais Zgalement pour le lecteur. DZsormaikeckeur est unZlZment
indissociable de I0exjghce littZraire. LOobscuritZ de la poZsie le pousse ~ voyager vers des
domaines jusquQalors inconnus.

Ces postes permettentiéurs lecteurs de faire une exigice, qui, avant meme
quQils en prennent urlaie conscience, les mene tout pres de ce qui est IOune
des carathrlsthLies essentielles de cette poZsie : son obscuritZ fascine le
lecteur autant quOelle le dZconcerte. Sa magie verbale et son mystere exercent
leur fascination bien que I0entendemergungse pas encore sOy orienter. OLa
poZsie peut etre transmise avant meme dOstre compriseO, disait T. S. Eliot dans
ses essais’

Selon John X&kson, apres la modernitZ, tout comme les habitudes de lectufas)ia
de comprendre aubi une transformatic™* O[L]Ounivers du sensdu sens poZtique en
particulier - sOest Zlargi en meme temps que s'Zlargissait notre tolZraesetypes de
discours fondZs en partie sur une subversion de la rati@alitet obscurcissement du
p™le objectif de la relatiopoZtique trouve peutre sa meilleure formulation dans
|Oaffirmatin de Paul Celan, selon lequéh ©alitZ nOest pas, la rZalitZ demanetee
cherchZe et conqui@® Cette quste, permettra au sujet de faire de la poZsie le lieu de
dZcouverte de sodentitZ la plus profondé’

Alors que IQobscurigst protestation contre cette fade la modernisation quQest la
rationalisation, elle semblear ailleursen accord avec I0autre face quOest la subjectivation.
Selon John Jackson, la transformation rZalfszr Jeadacques Rousseau dans l&titure
constitue un tournant dZtemant. O[E]n recentrant IOattention sur 1QintZrioritZ subjective,
Rousseau minait du meme coup les fondements de la suprZmatie Zpique en faveur dOune
rZaffirmation lyrique du moi8® Cette concentration sur le migirique est " la source de
IObscuritZ:

Seulement, ce moi, immZdiatement sensiblai-meme, nOallait pas tarder
sOobscurcir. Rousseau-iime parle de son espace intZrieur comme dOun
OlabyrintheO. La dZcouverte dertfondeur subjective, tout en posant le sujet
commecausa syicomme cause de soi, l'alishdui-meme dans la mesure ou
elle refuse de se laisser rZddiren sens univogue ou, meme,un sens tout
court. Des lors, la poZsie va cherchiese faire le lie dOinvestigation et de
formulation de ce sens absent ou refusZ. La certitude € d@iaterrogation
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et la transparence une sorte dOOobscure clartZO qui rappelle de fason parfois
nostalgique la lumisre perdue [.**

Cette Oobscure clartZO dontepdohn Jackson, met en Zvidence la situation dOun sujet
qui sent le besoin dOexprimer son univers intZrieur mais geutle faire quOele voil” nt,
cOest-dire de fason OobscureO. DOautre part, suite aux consZquences de la modernisation, le
sujet quidZcouvre Oson infini intZrieur et son qudsint extZrieur® se trouve face ~ une
aliZnation. Cette aliZnation lendra Ztranger, et par I" obscului-meme**

LOabte creusZ entre IOunivers intZrieur de |Oetre hutaimende extZrieur silte
d@ne division qui prend place édhomme et qui ne tardera pas ~ se montrer Zgalement chez
le sujet lyrique. Selon John Jackson, cOest ceistod et IOobscuritZ qui ensulte qui
installent Baudelaire et soriuvre Les Fleurs du Malcommela source de lamodernitZ
poZtique

L'obscuritZ du sujet divisZ ou aliZnZ est douloureuse, sans doute, mais elle est
aussi un signe d'authenticitZ. La mise en question de [identitZ lyrique
conventionnelle, loin d'Zbranler la rZalitZ du moi, IOouvre au contra@e
profondeur vZritable : ainsi, dah®s Fleurs du Matoujours, la complexitZ

(I obscurltZ) du rapport subjecfif une sexualitZ tout ensemble perverse et
redoutZe ainsi quOa une mort suspectZe et Zrotiglle e$h mesure de sa
nouvegutZ. Sies Fleurs duMal sont au fondement de la modernitZ poZtique
europZenne, cOestette OobscuritZO quelles le dditfent.

Les paroles de Baudelaire montrent IOimportance de IQobscuritZ dans sa conception
poZtique et artistique. En effet, dans un article dZdiZ ~ Vittgio, il dit en parlant du poste
qubiDexprime, avec l'obscuritZ indispensable, ce qui est obscur et confusZmer@*fZvzIZ
DOautre part, Baudelaire affirme dan@l&face aux Martyrs ridiculesO : OLe poste, sous son
masque, se laisse encore voir. Lersme de 10art eZt consistZ ~ rester glacial et fermZ, et
laisser au lecteur tout le mZrite de 10indignafitnO

La division qui sOope au sein du $et apres la modernisation seatide par le biai de
la langue. Terry Eagletotouche” cela en disantue Ole langage divi® articule b la
plZnitude de IOimagina@®°® En outre, la distinction entre la langue et la parole permet de
mettre en relation la sjdztivitZ avec la parole. Ferdinand de Saussure paim dfsteme

grammatical existant virtuelleent danschaque cerveau, ou plut™t dans les cerveaux dOun
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ensemble dOindividuda languenOest complete dans au€iff En outre la parole est
|Outilisation individuelle de la langue.

|l esttemps de poser une questio®obscuritZ estle propre ~ lapoZsie moderneEt
quel rapport ou quelle incidence en ce qui concerne la poZsie turque ?

Pour pouvoir aborder la question de IQobscuritZ dans la poXieadpil nous faut
regarder la structure de cette poZsie dOun peu plus pres. Walter Andrewesdarmnon livre
PoetryOs voice societyOs gtmgoix de la poZsie, la chanson de la sociZtZ), que la poZsie du
Divan peut tre lue sur trois plans. Ces plans sont le plan religieux et mystique, le plan de
|OautoritZ et le plan sentimental. Au centrgrémier plan se situe Dieu, du second le sultan
et du troisisme IOamant.

Les plans sZmantiques de la poZsi®than sont en accord avec la vision religieuse
qui est prZdominante dans cette sociZtZ. En effet, cette pluralitZ des plans sZmantiques peut
Zplement stre observZe dans le Coran. Gr¥%.ce ~ ses plansigfeaagti se multiplient
jusquOI1Qinfini, ce texte qui est, pour les Musulmans, 10Zquivalent textuel du monde et de
IOunivers, peut couvrir un domaine infini de sens en utilisant un nomtlate firats.

La pluralitZ des plans sZmantiques dans la poZsie du Divan est Zgal&msmirce
de 1000bscuritZO prZsente dans cette littZrature. En effet, quand le poste du Divan parle de
IGamour, le lecteur ne pourra pas savoir sOil sOagit dOun amsirlest au sultan ol
une bieraimZe qui vit dans le monde rZel.

Dans la poZsie du Divan on peut observer un autre plan sZmantique, bien quOil soit
plus flou et voilZ que les autres. COest un plan sZmantique qui contient des allusions Zrotiques.
Walter Andrews met IQaccent sur ce point : OMeme quand IQobjet de IOamour est un dirigeant
ou patron, ou Dieu ou la reflexion de Dieu sur un etre vivant, il existe toujours uestels
qui reflste des Zmotions accablantes dOune attraction Zrotique ifitérise@lan sZmantique
Zrotique qui devient todtfait OvisibleO dans des genres comme I0OhezelliyasDetader
dans les poemes qui ne sont pas Zcrits pour des buts Zrotiques. La question de la prZsence ou
de I0absence des allusions Zrotiqoestitue un des points Oobs€ide la poZsie du Divan.

Si nous nous bornons au plan sZmantique sentimental de la littZrature du Divan, il
sOagit ici dOune obscuritZ au sujet de 10identitZ sexuelle daitazeeTanpdnar, Zcrit ceci
au sujet de la bieaimZe de la poZsie du Divan : ODanduese s qui donnent le portrait
idZal et qui reste fidele au type de la ba@mZe, il est difficile de dZterminer le sexe de la
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bien-aimZe. Elle nous vient plut™t, toamme dans les sculptures et tableaux faits dans des
styles idZalistes, uniquement avec sa beautZ et s@f5tce

DOautre part, la bi@mZe dZcrite dans la poZsie du Divan ressemble” plus
homme quOune femme. Walter Andrews exprime ceci encore plaisement : OUne chose
que toute personne qui conna’t la poZsie ottomane comprend assez bien et qui est rarement
discutZe est que la bi@mZe est souvent, meme tres souvent, par convention et provenant
dOune tradition antZrieure &ixomans, un jeurfeommed?*®

Une premiere raison est que la femme nQest pas Ovisible® dans la sociZtZ ottomane. Une
deuxieme raison est que, dans une sociZtZ os le pouvoir appartient presque exclusivement aux
hommes et o« les femmes ne peuvent partager ce pouvoir quOéndéinettlia bieraimZe de
la poZsie du Divan qui est dZcrite comme possesseur dOun pouvoir absolu, se rZfere plus ~ un
homme quO®~ une femme. Fuzul” dZcrit, dans son fa@durabba une bieraimZe
inaccessible et impitoyable, aimZemort mais ne rZpondajamais”~ IOamor qudon lui
porte:

A#kdn tuzaldna dY#eli senden vef%o gSrmem

Seni her nerde gSrsem dertlilere %o#ina gSrmem
Vef%o ve %o#inalok tarz6nd sana rev%. gsrmem
GSzYm c%ondm efendim sevdilim devletli sult%ondm
[E.]

Katd g3nlYn neden bu zulmY haksd ister

Cef%o etmek sana dY#mez sana benzemez gYzeller
Senin gibi nazldya nazld i#ler uygun dY#er

GSzYm c%ondm efendim sevdilim devletli sult%ondm

Bakmason dertlilerin gSzden ak6ttd!0 sele
KStYIYktYr i#in %o#0klarla iyi midir bdyle

Gel All%hO8 sesen kulunu incitme IZtfeyle

GSzYm c%ondm efendim sevdilim devletli sult%ondm

Fuzzl” senin ihsandnd isteyen bir kulundur
Dirildikee semt k3pelin 3IYnce ayak tozundur
"ster ldVYr ister bdrak hYkYm senin oy oyOundur
GSzYm c%ondm efendim sevdilim devletttendm

(Depuis que je suis tombZ au piege de IOamour tu ne me montres
aucune fidZlitZ

O- que je te vois tu nOpsint connaisseur des peines

D'apres moi la fidZlitZ et la reconnaissance neteviennent point
Mes yeux mon cher ma’tre son excellence suitan bieraimZ

[E.]

Pourquoi ton dur ciur dZsire cette cruautZ cette injustice

448 19. Asér TYrk edebiyatd tariii9-10.
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Il ne tincombe pas de faire souffrir, nulle beautZ ne te ressemble
A un coquetomme toi des coquetteries conviennent
Mes yeux mon cher ma’tre son excellence mon sultaraime/

QuOil ne regarde point le torrent versZ des yeux des douloureux
Tu fais du mal esil bon ainsi avec les amari?s

Viens pour IOamour de Dieu ne blesse pas ton esclave

Mes yeux mon cher ma’tre son excellence mon sultaraines

Fuzzl” est un deess esclaves rZclamant tes faveurs
Ressuscitdl est le chien de ton quartier, mort il est la poussiere sous
ton pied

Tue ou laisse, la sentence est ~ toi ainsi que le vote
Mes yeux mon cher ma’tre son excellence mon sultaralesf>°

LOabsnce de @greO dans la langue turque contribl@obscuritZ autour de 10identitZ
sexuelle de la bieaimZe dans la littZrature du Divan. Ainsidrews affirme que |Oabsence
du OgenreO laisse le lecteur libre de dZterminer l'identitZ sexuelle dailaZéeselo son
propre choix : ONous voulons rappéleos lecteur que le OgenreO dans la poZsie ottomane est
ambigu* et quOil sont libres de lire le genre de la-aig¥e comme il leur pl&t*

Ainsi, non seulement la pluralitZ des plans sZmantiques mais Zgalemature de
IGamour dZcrite et 'ambigustZ au sujet de l'identitZ sexuelle de-dganfifennous permettent
de parler de la prZsence de I'obscuritZ dans la littZrature du Divan. Ceci nous permet de
conclure que l'obscuritZ ne doit pas stre perue commeZlZment propré la poZsie
moderne. Paul de Man met IQaccent sur ce point : O[E.] difa quedernitZ estne forme
dOobscuritZ revientfommermodernele caractere le plus ancien kt plus Ztabli de |0art
poZtique&>?

Ainsi, il faut prZciser que te du passage de la poZsie du Divda poZsie moderne
turque, l'obscuritZ est prZservZe. DOautre part, alors que dans la poZsie du Divan, il sOagit
dOune obscuritZ OcentrZeO qui se concentre autour de I0imageail@ lgiede la notion
dOamour, dana poZsie moderne, on observe une obscuritZ plut™t OdZcentralisZeO.

Suite” la valorisation dOun mode de vie Omondain® apres la modernisation, |Ohomme
qui se voit dZsormais comme le sujet de IQunivers, devient Zgalement le seul sujet de 1Qart. Il
nOdspas possible de parler de la prZseti®en plan sZmantique religiem@mblable celui
quOon rencontre dans la littZrature du Divan. Mais on ne peut cependant pas affirmer que la
notion de sacralitZitacomplstement quittZ le monde moderne. La sacralitAransportZe de
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IOunivers et de son crZateudespace intZrieur de IOstre humain. La notion de subconscient,
dZfinie comme insaisissable et illimitZe, non seulement Zvoque OlDirrationnel® mais semble
«tre le nouveau domaine de la sacralitZ.

La plurditZ des plans sZmantiquesed®on rencontre dans la littZrature du Divan, se
libere de ses rZfZrences religieuses pour rZappara’tre, dans la poZsie moderne, dans le cadre de
|Oespace intZrieur de IOhomme. DOautre part, I0image daitaZbienr se commtre non
seulement la notion de IGamour mais Zgalement IOobscuritZ, laisse ses rZfZrences divines pour
se transformer ~ I0image de la mere e*concentre IOamour humain. @loDaest un des
lieux o appara’te Sujet parce quOil ne s&duitni ~ la conscience, ni au dZsir, ni ~ la

Opsychologiei " la passio®dit Alain Touraine®?

Mais selon la thZorie psychantédye,
cette biemaimZe quédt la mere et IOamour resseuuir elle doivent stre cachZs. La source
principale de IQobscuritZ dans la podisiderne sera cette nZcessitZ de dissimulation.

Il faut prZciser que la seule source dOobscuritZ dans la putiiene nOest pas
IOimage de lmere. Avec la scission du sujet et IOapparition de I00aute@ylie, le pere
qui est le premier Oautreééhs la vie de IOindividu selon Freud et Lacan prend une place
essentielle. La question de reconna’tre, parmi les maintes rZfZrences intertextuelles du poste
moderne, le @ poZtiqueO avec lequel le teosOidentifie, constitue une nouvelle source
dOolsuritZ.

DOautre part, on peut Zgalement parler dOune obscuritZ au sujet de 10identitZ du premier
OautreO. En effet, selon Luce Irigaray, le premier OautreO dans la vie de IQindividu nOest pas le
pere mais la meré>* Lesrapports entre la mere et I0enf&rin utero® Oqui nous sont souvent
prZsentZs par IQimagination pataigrgar la psychanalysgar exenple, comme fusionelles
sont est en fajtZtrangement ordois et respecteuss de la vie de chacun@§>®

Parallelement " la mise en avant du sigaift dans la poZsie moderne, on observe que
IOOautreét transportZ de la vie du p@eau plan textuel. DZsormais le lecteur devient un des
OautresO. Le posme OKariOeO (Au lecteur) dOAhmet Ha#im qui Zvoque le poeme de Baudelaire
portant le meme nom, ameri®image du lecteur sur la scene de la poZsie turque :

Muzlim #ecerist%on arasdnda
Esr%or ile yekp%ore mYnevver
Bir yoldur as6lmo# sana derdim.

KaOri bu kitabdn gecesinde
Meht%ob0 senineYn yere serdim.
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(Parmi la for¢ obscure
Un avec le mystere illuminZ
Je dimis que cOest une voie vers toi.

O lecteur ! dans la nuit de ce livre
JDai ZtalZ le clair de lune par terre pouffoi.)

Cette image du lecteur Zvoque IQinterprZtation du poeme et par consZquent, la question
du sens dans le posme. En effet, Ahmet Hadfifinme que le sens de son posme OBir gYnYn
sonunda arzuO (DZsir " la fin dOun jour) Oa paru erossshobscur ~ certains, et quétte
occasion plusieurs choses ont ZtZ dites et Zcrites au sujet du OsensO et de la OclartZO dans
poeme?’ Ha#imdit que Ola clartZ est une question qui est liZe, non seuleméntré IO
mais Zgalement " IQintelligence et ~ 10%.me du I&&etfde Oles plus beaux posmes sont
ceux qui prennent leurs sens de |O%.me du Iéeteusduligne IOimportance du lecteur dans
le cadre de la question du sens dans le posme.

Mais selon Ha#im, Ole poste a tant de soucis plus importants que dOetre OsignificatifO
que par rapport ~ ceugi le sens et la clartZ constituent uniquement la face extZrieure du
poeme qui peut stre construite par ceux qui ne sont pas d8tPA300importadans le posme
nOest pas le sens du mot, mais sa valeur de prononciation dans la*Phtatie® M%on%eo
ara#térmak isin #iiri de#tmek, terennYmY yaz gecelerinin y6lddzlardné raO#e isinde bdrakan hak’r
ku#u eti iein SldYrmekten farkld olmasa gerek. Etesgrisusturulan o sihrengiz sesi tel%ofiye
k%ofi midir?@Couper un posme powhercher du sens, reviéntuer pour sa viandée pauvre
oiseau qui fait trembler les Ztoildes nuits dOZtZ avec sa chanlsermorceau de viande
pourrat il compenser ce sonagique quOon aura rendu my&¢?

Dans les poemes dOAhmet Ha#im IQobscuritZ se concentre autour de IQimage du OsoirQ.
Dans ce cadre, il est significatif que le poete tméDobscuritZ en relation avec cette image
quandil dit : Giirler var ki sular gibi &#amla renklenir ve alaslar gibi mehtabla g3lgelenir,
gYne#in ziyasénda ise bu aynd #iirler, teneffYs edilmez bir bulgH glar des posmes qui
comme IOeau se colorent avec le soir, comme les arbres sOombragent avec le clair de lune

tandis que sousllumisre du soleil ces meme posmes dennent une vapeur irrespirahféj
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Le OsoirQ, se prZsente Zgalement dans le posme de Ha#im OBir gYnYn sonunda arzuO qui a mis
en avant le probleme de IOobscuritZ dans le posme:

Yorgun g3zYmYn halkalarénda
GYller gibifecr oldu nYm%oyan,
GYller gibi.. sonsuz, iri gYller
GYller ki kam&#tan daha n%ol%on,
GYn do!du yazdk arkalaréndal

Altdn kulelerden yine ku#lar
Tekrardnd SmrYn eder il%on.
Ku#lar mddor onlar ki her ak#am
alemlerimizden sefer eyler?

Ak#am, yine ak#am, yind&##am,

Bir sdrma kemerdir suya baksam

Ak#am, yine ak#am, yine ak#am,

GSllerde bu dem bir kam&# olsam!

(Dans les cernes de mes yeux fatiguZs
LOaurore est devenue visible comme des roses
Comme des roses... de grandes roses infinies
Des roses plus plaintivegie le roseau
Dommage! Le jour derriere elles sOest levZ

Des tours en or encore des oiseaux
Annoncent la vie qui se renouvele
Estce les oiseaux qui, chaque soir
A travers nos univers, voyagent ?

Le soir, encore le soir, encore le soir,

COest une areaadn or si je regardais |Oeau

Le soir, encore le soir, encore le soir,

Ce moment” aux lacs, aH si jOZtais un roseatft)

Selon Ahmet Ha#im, le poeme qui donne lieu " divers sens et interprZtations est celui
qui est le plus profond dé plus Zmouvant® OMahdut ve mYnferit bir m%.n%ondn senberi
isinde sOko#0p kalan #iir, hududu, be#er’ teesYr¥%.tdn mah#erini seviren o nedylyét ve
#iirin yandnda nedir?Quelle valeur peut avoir le posme qui reste coincZ dans le cercle dOun
sens limitZ et unique comparZ au posme obscur et liquide qui couvre IQespace entier des
sentiments humai)i&® dit le poste et dans ces paroles citZedessous il met [OobscuritZ en
relation, cette foixi, non pas avec le soir, mais avec la nuit :

Mevzu, gece isinde gYller gibi, cYmlenin ahenkli karanld!6nda ve muattar
heyecand isinde bir nX#ekl olarak, ancak sezilir bir halde bd6rakdlérsa
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466 lbid., p. 7677.
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fait penser

muhayyile onureksik kalan aks%.mond ikm%o.l eder ve ona hakikatten bin kerre
daha mYheyyic bir v¥cut verir. Harabelerin, uzaktan gelen seslerin, n%.tamam
resimlerin, kaba yontulmu# heykellerin gYzellili hep bundanddr. Hie bir «ehre
hayalde g3rYndY!Y kadar hakikatte gYzslldir. "Ik defa kapdlarGndan gece
girdilimiz #ehirlerin gYndYz manzaras6é hayal isin en haz’n bir sukut oldu!unu
kim tecrYbe etmemi#tir? Muhayyile, yarasa ku#u gibi, ancak #iirin n"m
karanld!6nda perv%oz edebilir.

Pour stre uniquement senti comme des sos@ns la nuit, dans IQobscuritZ
harmonieuse de la phrase et dans son enthousiasme péefanjé est laissZ
comme une demitorme. LOimgination complste sa partie manquarete|ui

donne rZellement une forme mille fois plus Zmouvante. La beautZ des ruin
des sons qui viennent de loin, des tableaux incomplets, des sculptures ~ peine
taillZes vienert toujours de cela. Aucun visage nOest aussi beau dans la rZalitZ
que tel quOil est imaginZ. Qui nOa pas constatZ que le paysage de jour des villes
0 on Ztét entrZ pour la premisre faiglans la nuit Ztait une grande dZception
pour IOimagination ? LOimagination, comme la cksuwiés, ne peut voler que
dans la demie obscuritZ de la poZSie.

En fait Ola demie obscurig la poZsieO dont parle Ha#im est ptoche du soir qui

une visibilitZ troublZe et ambigyar rapport ~ la nuit qui Zvoque plut™t

IOabsence de toute vision. Cette image du OsoirO qudon rencontre souverdedses des

Yahya Kemal, marqukes plus obscurs de ses posmE@sntrairement ~ Ahmet Ha#im, Yahya

Kemal ne parle pas de IOobscuritZ dans ses Zcrits sur la poZsie et ne favorise pas [OobscuritZ

dans sa conception poZtique. Le Osoir® dans les poemes de Yahya Kemal, peut stre interprZtZ

comme une porte qui sOouvre " UjsctivitZ. Le poste qui prend soin de rendre visible le

culturel et en particulier la culture ottomane, met en Zvidence un domaine personnel et

subjectif dans son posme OAk#am Mzs6k’siO (Musique du soir) :

KandilliOde, eski baheelerde,
Ak#am kapandncale perde,
Bir h%otdra zevki var kederde.

Artok ne gelen, ne beklenen var;
Tenh%o yolun ortasdnda rYzg%eor
Te#rin yapraklardyle oynar.

Gittikee derinlettir saatler,
Rikkatle, yava# yava# ve yer yer
Sessizlik d%oim%o ilerler.

trperme verir hay%ol®ls sok,
Her bir kapddan giren karanldk,
,0k belli ayak sesinden artok.

467

Ibid., p. 76.
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G$zlerden uzakla#dnca dYny%o

Bin bir geceden birinde gzy%eo

Ba#lar rYOy%o isinde rYOy%o.

(A Kandilli, dans les vieux jardins,

Quand, couche par couche se ferme le soir
La tristesse @rte le plaisir du souvenir.

Nul ne vient ou nOest attendu ;
Au milieu du chemin dZsert, le vent
Avec les feuilles dOautomne joue

Les heures sont de plus en plus profondes,
Finement, doucement, de part et dOautre
Le silence, toujours, sOavance.

La reverie qy()elle fait souvent frissonner
LOobscuritZ qui entre de chaque porte,
Au son de ses pas se reconnait.

Quand le monde des yeux sOZloigne
Dans I0une des mille et une nuitoait
Alors commence le reve dans le re¥&)

On peut dire que des deux ZIZrsemajeurs de la poZsie moderne, IQintertextualitZ
reprZsente son c™tZ concret et OrationnelQ tandis que |QobscuritZ reprZsente son c™!
OirrationnelO et subjectif. En disant que O[l]OobscuritZ [....] est une chance : la chance quOun
langage se donne dOexer et de dZployer les logiques et les ressources inattendues qui
enrichissent la seule rationalitZ de sa fonction de communic&fioidbn Jackson met
IOaccent sur ce fait. DOailleurs, dans son posme OMerdiven&ig¢bOdsmet Ha#im, met le
OsoirO qui implique IQobscuritZ, en relation avec un langage subjectif et cachZ : OBu bir lis%on
haf"dir ki rzha dolmakta,/ K&zl hav%olard seyret ki ak#am olmakta ! (COest un langage cachZ
qui sOinfiltre dans 10%me, / Obsesars roux, cOest bient™t le $6r 1)

2.2. La poZsie moderne et le lyrisme

atre un poete moderne nZcessite de penser au sujet de la langue. Parallslement " la
mise en avant par la modernitZ de IOhumain, la poZsie moderne met en avant la langue qui est

sensZe tre propre ~ IOhomme. En effestdn Bachelard dit :ED these gZnZrale, nous

a08 Kendi G3k Kubbemiz. 5556.
469 La poZsie et son autrp. 11.
470 BYtYn #iirlerip. 91.
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pensons que tout ce qui est spZcifiquement humain dans IOhomme est logos. Nous nQarrivons
pas ~ mZditer dans une rZgion qui serait avant le lan§4geO.

La linguistique mderne a rZflZchi sur les diffZrentes fonctions de la langue. Dans ce
cadre on peut Zgalement parler dOune catZgorisation. Dans son article OLinguistique et
poZtiqueO Roman Jakobson se penche sur la fonction poZtique de la langue. OLa visZe [....] du
messag en tant que tel, IOaccent mis sur le message pour son propre compte, est ce qui
caractZrise la fonction poZtique du langdgeGBelon Jakobson, Idenctiors rZfZrentiells
Zmotives, conative, phatiques et mZtalinguistiquesmt les autres fonctions da langue’’™
De son ¢™tZ Jan Mukarovskistingue deux formes de langage comme le montre le titre de
son article OLangage standard et langage poZtiqueO.

Une question vient ~ IOesprit : La distinction entre le langage poZtique et le langage qui
vise la cormunication vat-elle suffire ~ caractZriser la poZsie moderne ? Hugo Friedrich qui
affirme, comme nous IQavions prZcisZ auparavant que Ola langue poZtique avait toujours ZtZ
distincte de la langue normale dont la fonction est la communicéfibn®, manquepas
dOajouter OA part quelques cas isolZs (Dante, par exemple, ou Gongora), il sOagissait
cependant toujours dOune diffZrence relative et progre&sSiveO.

Soudain, dans la seconde moitid XIXe siecle, entre la langue de simple
communication et la langupoZtique appara’t une diffZrence absolue, qui,
jointe ~ IO0obscuritZ du contenu, provoque le dZsarroi. La langue poZtique prend
le caractere dOune tentative eipgntale dOosurgissent des combinaisons

qui nOont pas ZtZ dZterminZes par le sens du posisequi, au contraire, le

font na”tre!’®

Ainsi, IOaccentuation de la fonction poZtique du langage par rapport au langage de la
communication (ou selon 10expression utilisZe Muakarovsky, le langage standjrdra
devenir le critere distinctif dans la fiition de la poZsie moderne. DOautre part, |IQapparition
de la notion de OpoZsie moderneO et l&Zpratisation de cette poZsie, vanettre en
Zvidence la distinction entre la pi& et la prose. La poZsie en gahZt enparticulier la
poZsie modernest dinie comme ce qui nOest pas de la prose.

A prZsent il sera intZressant de regarder la transformation gesesilbi poZsie et la
prose dans le monde litefre et leur statut IOun par rappol®autre. Dans la prZface de son
livre Missing Meaares : Modern Poetry and the Revolt Against Mefiees Mesures

471
472

La poZtigue de I0espape7.
Essais de linguistique gZnZralkes fondations du langage. 218.

473 Ibid., p. 220.

474 Structure de la poZsie menhe,p. 17.
478 lbid., p. 17.

476 lbid., p. 17.
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manquantes : La poZsie moderne et la rZvolte contre le metre), Timothy Steele affirme que
dans la littZrature europZenne, au moinsuildg Renaissance, la poZsie est le genre majeur
et que & prose imite la poZsie : OUne grande partie de IOhistoire du style prosasque est liZe °
|Oefforafin de rendre la prose aussimmtable et sZduisante que la poZ&ie0.

Comme le prZcise ...ykY Terziollu, Ola papsiene possede pas ces qualitds vue,
enEurope, pendant des siscle comuone discours tellement peu apprZciable kgseadjectifs
tirZs dumot Oprose® ont gagnZ un sagetihdvec le tempst® Ainsi, comme le prZcise M.
Kayahan ...zgYl dans son article O$iirin Nesir H%oliO, le mot OprosasquéQeaseas
dOennuyeux, simple, sans ornement et inesthZtique.

Terziollu affirme que Ola situation dans la littZrature ottomane nQediffdaente.
Pour devenir appciable, la prose doit sOapproprier les ZIZments qui sont, en principes propre

80 M. Kayahan ...zgYl, dit que le mot Oin#a® qui signifie prose artigtirjlesch

" la poZse.
Ottomans est OlOeffort poanstituer la prose avec les moyens de la pdZ5&Gnontre que
chez les Ottomans, dans la classification des genres appartenant ~ la pooseglest le
metre et la rime : La prose avec metre mais sans rime est nommZe @resccezO, celle
avec rime mais sans mstre egimmZe OnesmYseccaO, firmhent la prose qui ne contient
ni metre ni rime est nommZe Oneskodi®? Le mot O%diO ea sensnon seulement
dObOordinaired et de Ojournalier® mais Zgalement de Obanal® efHO0infZrieur.

La prZdominance de la poZsie va, avec les temps modernes, subir une transformation
en faveur de la prose. Cette transformation est, selon Paul de Mah|@Zeolution de la
langue :

DOune part, contrairement aux formes plus contraintes et meditZes du discours
littZraire prosaeque, la poZsie lyrique est vue, en gZnZral, comme la forme
primaire et spontanZe de la langue et non pas comme sa forme ZvoldiZe. Au
huitieme siecle, lors des spZculations au sujet de 1Qorigine de la langue, 10idZe
que la langue archaeque appartient ~ la poZsie, tandis que la langue
contemporaine ou moderne appartient ~ la prose est tres rZpafidue.

A prZsent il peuetre intZressande faire jouer dans ce cadrae distinction prZsente
dans le genre poZtique, celle entre la poZsie lyrijua poZsie ZpiqueEn mettant en
parallele la distinction entre la poZsie et la prose et celle entre la poZsie lyrique et la poZsie

477

p. 9.
478 N%oz8m Hikmet ve sdmYrgecilik kar#6tl6"6ndn ppe@i2asé,
479 Kandille iskandilp. 71.
480 N%oz8m Hikmet ve sdmYrgecilik kar#6tl6"6ndn ppe@idass,
481 Kandille iskandilp. 71.
482 bid., p. 71.
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Zpique, il emble logique de dire que la langue de la poZsie lyrique est archasque tandis que
celle de la poZsie Zpique est moderne. Pourtant les paroles de Paul de Man montrent que le
contaire estaussivalable. Paul de Man qui voit le probleme de la modernitZ tahgique

comme le meilleur moyen dOaborder le probleme de la modernitZ dans la littZrature, affirme
quOil est impossible de parler dodernitZ dans la littZratusans donner " la poZsie lyrique

le r'Mle de prZcurséBitOn trouveen effetcertains des #cles thZoriques les plus sigwitifs

au sujet de la moderniparmi les essais traitant de la poZ%ie.

Les donnZes siioriques confirment les diree Paul de Man, car comme le souligne
John Jackson,[lfe lyrisme, [E.] nOaffirme sa suprZmatie de gemue tardivemef®’
ans IOEurope des deux premiers tiers du XVI$iscle, la premisre place de la hiZrarchie
poZtique continue " stre occupZe par le genre Zpique (ou le genre de I'ZpopZe religieuse)
[....]0%8

Il faut prZciser que les mot&yreQ QyriqueOet QyrismeOse rZfZrent des choses
diffZrentes. JeanMichel Maulpoix souligne qu@da diffZrence du mo@yreOet de I0adjectif
QyriqueQ qui apparaissent de bonne heure dans la langue franeaise, le nZologiEm=0O
nOest employZ quO tipadtu XIX™® siecle.*® Ol vient ~ son heurecOest-dire au moment
meme o+ la lyrique cesse dOstre persue comme un genre poZtique parmi dOautre3 et tend
absorber la totalitZ de la poZ3t& @Lyrique® et Olyrisme® sont deux termes Ztroitement
solidaires, qui souvent semblent se confondre au point que IOon utilise sans peine IOun pour
|Oautre. Ce curie@bus mZtonymiqugarticipe”™ la confusion et la rZduction de la notion de
lyrismeQ**

Il est significatif que le XIX™ siecle qui voit IOapparitiodu terme OlyrismeO,
correspond Zgalement ~ la pZriode o, comme le prZcise Mark Jeffreys dans son article
intitulZ Oldeologies of the Lyric. A Problem of Genre in Contemporary Anglophone PoeticsO
(IdZologies du lyrique. Un probleme de genre dans la poZticpreiemporaine anglophone), le
roman devient le genre princigdf.Selon Jeffreys, ~ partir de cette pZriode, le roman domine

le rZcit. Il est exclu du domaine de la poZsie qui est OpoussZe dZaarghatto du lyriqueO.

485 Ibid., p. 198.

486 Ibid., p. 198.

487 La poZsie et son autrp, 12.

488 lbid., p. 1213.

489 Du lyrisme p. 25.

490 Ibid., p. 25.

491 JeanMichel MAULPOIX, Adieux au posmep. 193.

492 CitZ par ...ykY Terziollu damd9zdm Hikmet ve smYrgecilik kar#5t15"ndn pqetikéso,
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Ceci r&ulte, ~ patir de la pZride romantique, diinstauration de IOZquation Ola poZsie est
Zgale " la poZsie lyriqué®.

Ce que Hugo Friedrich Zcrit au sujet dOun des reprZsentants du courant romantique
allemand, Novalis, montre la validitZ de I0Zquation dont parle Jeffreys et dgesanm
relation avec le RomantismeéDCe que Novalis nous dit concerne presque exclusivement la
poZsie lyrique qui appara’t dZsormais comme la poZsie éi*$@autre part, les phrases de
Yahya Kemal tirZes de son article OLyrisme (Amour)O sont confaumesroles de Jeffreys
et de Friedrich : OLes professeurs de rhZtorique prZsentent la poZsie lyrique comme un genre
parmi les autres de la poZsie. Cette approche est juste en ce qui concerne les autres genres, car
ils prennent le nom des domaines spgu#s o- ils se promenent. SOil faut qualifier la poZsie
lyrique, il faut dire Ola vraie poZsi€®O.

Dans cette atmosphere o la poZsie devient porteuse de IOhZnitage, lle genre
principal de laprose, le roman, devient, comme le prZcise Georg Lulats son livrd.a
thZorie du romanporteur de IOhZritage Zpique. Selon Lukacs qui thZorise les diffZrences entre
IGZpique et le roman en tenant compte des conditions histottpiesman es®ZppZe dOun
temps oe la totalitZ extensive de la vie nOkst gonnZe de maniere immZdiate, dOun temps
pour lequel IOimmanence du sens ~ la vie est devenue probleme mais qui, nZanmoins nOa pas
cessZ de viser " la total@?®

Quant ~ Mikhat Bakhtine, dans son article intitulZ OLOZpique et le romanO, il affirme
que le roman est le seul genre qui poursuit son Zvolutioni etCigst pas encore ach&/zZ
OLe cadre du roman en tant que genre est loin dOstre fixZ et il est impossible de prZvoir la
totalitZ de ses possibilitZs flexiblé€HCette flexibilitZ constitue laiffZrence la plus
importante entre le roman et la poZsie Zpique. Car selon Bak®ipique est un genre qui a
complZtZ son Zvolution il y a longtemps et qui est dZ#ddMous le rencontrons quand
cOest un genre parfaitement complet, fixZoitiZ mot et agonisa@®®°

Selon Bakhtie, il y a trois ZIZments fontkaurs qui caractZrisent le gentgique. Le
premier est un passZ Zpique national, le eeexiest une tradition nationatiiffZrente de
IOexperience personelle et de la pensZe libre qui ete rdisig troisisme est une distance

498 Ibid., p. 24. §
494 Structure de la poZsie moderpe 33.
495 Edebiyata dairp. 37.

49 549,

497 Karnavaldan Romang. 164.
498 Ibid., p. 164.

499 Ibid., p. 165.

200 Ibid., p. 178.
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absolue qui sZpare le monde Zpique de la rZalitZ du temps Zquigsivdire du temps oe
vit le poste>®*

LOZpique reflste un monde idZal qui a existZ danaskZpet qui a ensuite disparu.
ftant dZtachZ du prZsenit peut etre idZalisZ. OLe monde de I0Zpique est le passZ de
IOhZroisme nationalée monde des OcommencementsO et des OpZriodes de sommetO, le monde
des peres et des fondateurs de famille, le monde des OpremiersO et des OtffeilleursOO.

Mikhail Bakhtine dZfinit la diffZrence entre le roman et la poZsie selon leurs caracteres
formels. Selon lui, la poZsie, dans le sens traditiorarely incluant Zgalement IOZpigest
unilogique et uniformelle, tandis que le roman est multilogique et multiformel. Selon
Bakhtire, ~ la diffZrence des autres genres, Ole roman dans sa totalitZ est un phZnomene multi
formel du point de vue de la forme et qui prZsente une certaint/aa point de vue du
langageet du sens®? OLe roman se fsentecomme une variZtZ de typds paroles sociales
(et meme parfois comme une variZtZ de langues) organisZe artistiquement et une variZtZ de
voix personelles®?

DOautre part, selon Bakfatita prZsence de plusieurs discours hZtZrogenes rassemblZs
diffZremmeat dans chaque roman, permete reprZsentatiomultiiogique dans ce genr&

Bakhtire affirme que dans le roman on se sert de certaines formes de rZcits journaliers, de
formes de rZcits HittZraires comme la lettre et le journal intime etfdrmes non littZraires
comme és discoursnoraux, philosophiques ou scientifiqués.

DansLa poZtique de Dosw®sskj Bakhtire accentue la diffZrence essentielle entre le
discours poZtique et le discours mmasque : @ discours poZtiqueuasensZtroit exige une
unitZ formelle pour tous les moteur rZduction ~ un dZnominateur commun %] Le
discoursromaresquenOest jamais totalement indZpendant de la rZalitZ, alors que le discours
poZtique puise son essence dans IOunivers intZrieur du poete. En effet, selon la dZfinition que
donne Gennay Pospelov dans son liviea Science de la littZraturelans la poZsie lyrique
qui es¢ considZrZe comme I0Zquivaldat la poZsie tout court, OlQobjet essentiel de la
connaissance artistique est le caractere de la personne qui parle, et en particutresnde
intZrieur [...], sa conceptioreda vie et son attitude Zmotione#iaverscelle-ciO>® Quant *

Hugo Friedrich, il dZfinit la poZsie lyrique en ces termes : OSelon une dZfinition empruntZe *

=01 lbid., p. 176177.
202 lbid., p. 177.

203 Ibid., p. 36.

204 Ibid., p. 37-38.
20 bid., p. 37.

206 Ibid., p. 37.

=07 p.274.

=08 Edebiyat bilimi,p. 303-304.
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la poZsie romantique et abusivement gZnZralisZe, | ysiueO passe gZnZralement pour
la langue de 10%.me, pour IOexpression des ZIZments les plus personnels d&rRoldstreO.
cette raison, dans la poZsie lyrique, o selon Pospelov, le OsujetO et I0OobjetO se rapprochen
beaucoup IOun de IQautre et meeneonfondent, le savoir qui est exprimZ est celui du sujet
lyrique >1°

Bien que la poZsie nZcessite un discours monologique, avec la modernisation, et avec
IGavancZe du roman qui est devenu le genre principal, on peut observer une transformation
dans la podle et dans son discours. Comme |Qaffirme Timothy Steele, suite ~ la montZe du
roman,les poetes qui se trouvent dati3obligation de questionner la poZsie, montrent deux
formes de rZaction : La premiere est de se diriger, en suivant la voie ouvertatpasce
Romantiques, vers la OpoZsie Qucdest-dire vers Oune poZsie qui se tourne vers ses
propres moyens pour puiser sa source et ses sujgiar eonsZquent qui se repéier elle
meme(!* Selon Steele, un deuxisme groupe de paeteut intZgrerahs la poZsites sujets
et les moyens dOexpression que la prose et le roman sOapproprient de plts ea phis.
suivie par le deuxisme groupe de postes va donner lieu au dialogisme dans le discours
poZtique.

Avant de passer " la situation quOon olseians la poZsie turque, et en particulier
chez Yahya Kemal et Ahrhéda#im qui sont considZrZs comtaes deux fondateurs de la
poZsie moderne turqueans le cadre de la distinction enpasie lyriqueet Zpique et entre
langage paiftjue etlangage progue, il est intZressant de traiter ces problsfrg®posde
la poZsie de &udelaire qui est considZrZ comnee fondateur de la poZsie moderne
occidentale. Selon Walter Benjamii,e® Fleurs du masontla dernisreiuvre lyrique qui ait
exer une influee europZenne ; aucune de celles qui sont venues ensuite nOa dZpassZ le
cadre d®une aire linguistique plus ou moins li@X2dourtant sdon Benjamin, Bux yeux
de Baudelairele poste nimbZ dOune aurZole est une vigigfi®@Oailleurs, iui a assignda
place de figurant dans yosmeen prose intitulZ OPerte aidaleO>™ OLe texte awle jour
tres tard [....], Oon I&ait excly comme@mpropre " la publicationO. Les critiques jusquOici ne
sOy sont guere intZres8Z$

209 Structure de la poZsie moderpe 16.

>10 Edebiya bilimi, p. 306.
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Selon Pascal PigBaudelairenOest nullement un virtuose de la IyféO0apres lui, le
jeune Barres nOa pas tort quand il dit : Oil mettait en vers difficiles de la prose StiberbeO.
COest grande peine quOil arrivesurmonter les difficultZs de la meswet de la rime, et
souventne panient” les vaincre quOen glissant dans la tautolbgMais Pascal Pia pense
que les difficultZs de Baudelaire au sujet du lyrisor@ sans importance@Peu importe,

[E.] alors que de tres habiles postes comme ses amis Gautier et Banville n@sntign”
nous dire, ce que nous dit Baudelaire nous retient et nous Zmeut presqueQtdjours

JeanMichel Maulpoix souligne que Baudelaire nOutilise pas le mot OlyriSn@=di
semble dZ au fait que cette notion nOest pas encore fixZe. Mais comnpiXMauirZcise,
la fason dont Baudelaire utilise IQadjectif Olyrique© montre que le sens de cette notion s'Zlargit
jusqu” etre synonyme de Opoeni&Par exempledans és phrases alessous, Baudelaire
qui met en Zvidence |Oopposition entre le lyrique eoman, semble Zvoquer la po£sie
parlant du lyrique :

Ensuite, nous observons que tout mode lyrique de notre %.me nous contraint
considZrer les choses non pas sous leur aspect particulier, exceptionnel, mais
dans les traits principaux, gZnZrauxyersels. La lyre fuit volontiers tous les
dZtails dont le roman se rZgale. LO%.me lyrique fait des enjambZes vastes
comme des synthese$Oesprit du romancier se dZlecte dans IOarfalyse.
La nouveautZ de Baudelaire est dOavoir apportZ au lyrisme,cenpaquent ~ la

poZsie, un ZlZment critique. Dans son article intitulZ OUn lyrisme crifqoetdacrZ *

Baudelaire, JeaNichel Maulpoix se penche vers ce c™tZ critiquiyrisme du poste. Les

dires de Baudelaire dans son article ORichard Wagner eth$aser ~ ParisO montrent

clairement IQimportance quOil accorde " la prZsence dOun ZIZment critique dans la poZsie :

[....] tous les grands poetes deviennent naturellement, fatalement, critiques. Je
plains les postes que guide le seul instinct ; je lesscrmomplets. [E.] Il

serait prodigieux quOun critique dev’nt poste, et il est impossible quOun poste
ne contienne pas un critique. Le lecteur ne sera donc pas ZtonnZ que je
considere le poste comme le meilleur de tous les critigées.

On peut dire que palislement " la transformation étla scission quOon observe dans
la poZsie apres la montZe du roman, et qui, comme |Oaffirme Timothy Steele, contraint une

>17 Baudelaire par lutimeme p. 94.

>18 lbid., p. 94.

>19 lbid., p. 94.

520 lbid., p. 94.
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523
524
525

fcrits sur la littZrature p. 367.
Adieux au posmep. 169192.
Critique musicalep. 453.

107



partie des postes " se diriger vers la OpoZsie m@deél;dire vers une poZsie repé sur elle

meme, et une autre partie des poetes ~ adopter les sujets et moyens dOexpression de la
prose>?® une transformation aine scission se produisent Zgalement au sein de la poZsie
lyrique. DZsormais, il semble possible de parler de deux formes de lyrismes ppu®o
nommer lyrisme basZ sur IOimage et lyrisme basZ sur le son. Le lyrisme basZ sur le son
sOaccorde avec la conception du lyrisme qui est associZe " la OlyreQ, et par consZquent " la
musique, alors que le lyrisme basZ sur |IOimage, sOaccorde aveeptioooqui associe le

lyrisme avec la subjectivitZ.

La dZfinition de la poZsie lyrique de Yahya Kemal, montre clairement le lien de cette
poZsie avec I0instrument de musique appelZ Ola lyreO, et avecda DusiquoZsie lyrique
nat chez chaque peuphvec la lyre, sOexprime dOabord avec le plectre et la corde, elle est la
jumelle de la musique®. Pourtant comme Jeavlichel Maulpoix le prZcise dans son article
OLe texte lyriqueO, @esure que sOest affigd spZcificitZ irrZductible de 10Zcritpde sie
lyrique sOest ZmancipZe de la musique. Il lui fallut alors retrouver, dans la langue meme, les
qualitZs de rythme et dOharmonie ecplieci lui dispensait jadisB® Ainsi (l]e lyrisme vise
le chant sans le secours de la musique. Le chant du largae®® Peu” peu le lyrisme
devient une compZtition avec la musigtfe.

PourtantOode qui est considZrZe comme la forme mere du lyrisme, signifie OchantO
en grec, Oet scelle [Oalliance de la musique et de la pt2di@®.la nature louangeuse de
IOodequi Oprend ptéxte dOun ZvZnement singulier pour sOZlever jlGigikalitzO, Omet
directement en scene la subjectivitZ du postB@our cette raisonétexte lyrique est par
excellence celui ou le poete djeO; et le lyrisme reste pour IQessentieé affaire de
subjectivitZ [E.]O°*

Bien que Baudelaire nOutilise pas le mot OlyrismeO dans ses Zcrits, comme le souligne
JeanMichel Maulpoix, il est intZressant de constater que ce quOil Zcrit en utilisantsdes
OlyreO et OlyriqueOtmEdaccorder nseulement avec la conception du lyrisme qui IOassocie
" la musique, mais Zgalement avec celle qui IOassocie " la subjectivitZ. Quand.ihdjtre O
exprime en effet cet Ztat presque surnaturel, cette intensitZ de vie ou I0%me chante, ou elle est
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contrinte de chanter, comme |0arbre, [Ooiseau et Ga*frRaudelaire met le lyrisme en
relation, bien quOindirectement, avec la musique. Ces paroles de Richard Wagner tirZes de
|Oarticle de Baudelaire intituRichard Wagner et TannhSus$eParisCreflstent la meme
conception

LOarrangement rythmique et IGornement (presque musical) de la rime sont pour

le poste des moyens dOassurer au vers, ~ la phrase, une puissance qui captive

comme par un charme et gouverne " son grZ le sentiment. Essentielle au po-te,

cette tendance le conduit jusqu@ limite de son art, limite que touche

immZdiatement la musique, et, par consZqudniréO la plus complste du

poete devrait stre celle qui, dans son dernier achevement, serait une parfaite

musique>*®

Cette conception di poZsie du compositeur Zvoque la phrase de Walter Pater qui

dit : Orous lesarts aspirent constamment ~ se rapprocher de la musitfue@is ce qui est
intZressant cOest que, dans IQarticle de Baudelaire, juste avant les phrases quOon a citZes ci
dessusse trouvent ces phrases du compositeur qui associent la poZsie " la subjectivitZ

Le seul tableau de la vie humaine qui soit appelZ poZtique est celui oe les
motifs qui nOont de sens que pour lOintelligence abstraite font place aux
mobiles purement humas qui gouvernent le clur. Cette tendance (celle
relative” IOinvention du sujet poZtique) est la loi souveraine qui prZ&de
forme et” la reprZsentation poZtiqug”.

Baudelaire qui di§E.] ce qui est positivement et universellement exact nOestisa
admirabl€3® pense qudil faut accentuer ce qui est profdart et [Dartiste. Mais ce qui est
propre” IQartiste, nOest autre que ce qui fait de lui un sujet. Commemn ddifinir ce
Osujet®Selon la formulele Paul Rifur rapportZe pajohn dckson, Ole sujet, [....] cOest ce
qui a rZfZrece " soi dans la rZfZrence ael(2>°

Baudelaire, non seulement met en Zvidence le r'™le de la subjectivitZ dans la perception
du rZel, mais dZcrit cette perception comme OlyriqueO. LOutilisation@uedpiar le po-te
associe cette subjectivitZla musique QI existe donc aussi nZcessairement une manisre
lyrique de parler, et un monde lyrique, une atmosphere lyrique, des paysages, des hommes,
des femmes, des animaux qui tous participientaractere fiectionnZpar la Lyr€*° Selon

Baudelaire, avec |Oapparition de la subjectivitZ, IQartiste va pouvoir sOZloigner de la banalitZ et
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dela laideur de la vie rZelle pour sOZlancer vers un monde idZal qui va lui ouvrir les portes
dOun art supZrieur :
Il'y a, en effet, une maniere lyrique de sentir. Les hommes les plus disgraciZs
de la nature, ceux " qui la fortune donne le moins de loisir, ont connu
quelquefois ces sortes dOimpressions, si riches que I0%me en est comme
illuminZe, si vives quOelle en est owensoulevZe. Tout 10«tre intZrieur, dans
ces merveilleux instants, s'Zlance en IOair par trop de |ZgeretZ et de dilatation,
comme pour atteindre une rZgion plus hatite.

Bien quOon constate dans ces Zcrits de Baudelaire, quOil met le lyrisme en edation av
la musique aussi bien quOavec la subjectivitZ, on peut affirmetagseses posmes, |Oimage
prZdomine par rapport au son, et que, par consZquent, son lyrismeiesOsssnibjectivitZ
plut™t qdQda musique. DOailleuBominique RincZ affirme que édyZnie de I0auteur des
Fleurs du makst fondamentalement dOessence visuelle et, si IOon veut bien prendre le mot au
pied de la lettre, visionnai@®8*? La subjectivitZ de Baudelaiteansforme le matZriel poZtique
en ZIZments visuels. COest ce quOexpdmmiue RincZ en disantQuand il sent, quand
il Zcoute, quand il lit, Baudelaire voit @te reprZsenfichoses et Zmotio68*® Dans le cadre
de la distinction entre le lyrisme basZ sur le son et celui qui est basZ sur IOimage, la
subjectivitZ semble s plut™t liZe IOimage. Dans la prZsentation du Irgique dOartui
rassemble les Zcrits de Baudelaire sur IOart, Claire Brunet souligne ce fait en parlant dOOune
logique subjectiveqOest-dire dans une singulisre passion de IOimagfé)

Dans lesSalons de Baudelaire, dZfinis par Dominique RincZ co@itueles de tet€3
OlOimportance non seulement quantitative mais encore qualitative que Baudelaire accorde " la
peinture€® est significative. Il semble possible dDaffirmer que la poZsie lyriquiymsriee
basZ sur le son tentent de se rapprocher de la musique, alors que la poZsie Zpique et le lyrisme
basZ sur IOimage tentent de se rapprocher de la peinture. Ainsi, Walter Pater qui dit que
Olt]ous les arts aspirent constamment " se rapprochermdeslgue&® exprime la tendance
de lapoZsielyrique et du lyrisme basZ sur le son et exclut celle de la poZsie Zpique et du

lyrisme basZ sur IQimage.

Abordons” prZsent le probleme de la distinction entre la poZsie lyrique et la poZsie
Zpique et celui di distinction entre la poZsie et la prose dans le cadre de la poZsie moderne
turque. Rappelons, une fois de plus, quQavec la montZe du roman dans la premisre moitiZ du

241 Ibid., p. 366.
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243 lbid., p. 17.
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XXM siecle, dOapreimothy Steele, la poZsie prend forme selon deux positions @mosZ
IBGune excluant les sujets et moyens dOexpression de la prose et |Oautre 18%’ &toptaeat.

le souligne ...ykY Terziollu, Yahya Kemal et Ahmet Ha#im sont les reprZsentants de la
premisre position, tandis que le reprZsentant le plus important de lardeipsition est un

poste de la gZnZration suivante, N%.zdm Hifh&ans ce cadre, il semble possible
dOaffirmer que Yahya Kemal et Ahmet Ha#m sont plus proche de la poZsie lyrique, tandis

que N%.z6m Hikmet se rapproche de la poZsie Zpique.

Dans son artie intitulZ OAu sujet de la lecture de la poZsieO, Yahya Kemal affirme :
Ola poZsie pure est en fait un mZtal tres rare. Pour cette raison, parmi tous les arts elle est
Zgalement celle qui donne le moins de fruit€Ql ajoute dans son article intitulZ
OL@armonie intZrieure et la poZsie pureO que la notion de OpoZsie pureO existe en franeais
depuis cinquante ans, mais que Paul ValZry et Henri BrZmond lui ont ouvert de nouveaux
horizons>>° Henri BrZmond traite cette notion en dZtail dans son livre intitufdbZsie pure
Dans son article intitulZ OCertaines idZes au sujet de la poZsieO et publiZ le 5 aout 1921 dans la

revue ODerg%hO, Ahmet Ha#im fait part des idZes de BrZmond :

Birkae ay evvel Oh%olis #iirO hakkdnda, me#hur bir mYnekkidle mYnaka#aso,
bYtYn meen” fikir dYnyasénd al%.kadar eden Rahip BrZmondOun dedili gibi,
muhakeme, mantdk, bel%ogat, insicam, tahl’l, te#b”h, istiare ve bYtYn bunlara
mY#%obih evsaf, #afak aydonl6!6 gibi her dokundu!una gY! penbelilini veren
#iirin sihirk%or tesiriyle tebd’m%ohigt edip istih%ole alel%.de OnesirOden ba#ka

bir #ey delildir. Hatt%o manzumede, elektrik cereyand nevOinden olan #iir
seyy%olesi bir an inkdt%oa u'radd md, bYtYn an%.sor, derhal fotr” sirkinliklerine sukut
ederler

Comme 10a dit IDAbbZ BrZmond dont IQentretiém @poZsie pured avec un
critique cZlsbre a attirZ IQattention de tous les intellectuels du monde civilisZ, le
jugement, le raisonnement, la rhZtorique, IOorganisation, |Qanalyse, la
comparaison, la mZtaphore et tout autre aspect similaire, nOeshasgreue

de la OproseO ordinaitaquelle il est impossible de faire changer de qualitZ
par I0effet magique de la ponie qui donne sa couleur rose, tout comme la lueur
du crZpuscule” tout ce qquIIe touche. Si bien que, si le flux poZthue qui
ressemte ~ un courant Zlectrique dans le poeme, se trouve coupZ pour un
instant, tous les ZIZments retournent immZdiatementeurs laideurs
originales>™!

On peut constater quOAhmet Ha#im fait une distinction tres nette entre la poZsie et la
prose. Ces parolesies du meme article, le montrent encore plus clairement : OSeulement la
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nuditZ lamentable dOun posme sans ombre, qui emprunte la clartZ et IQorganisation de la prose,
peut stre aussi artificielle quOune prose qui prZtend imiter les metres et les moswderiant
poZsie. On peut dire que la poZsie est leqairaOest pas transformablepense3>? Yahya
Kemal, de son c™tZ, souligne que la poZsie possede un caractere propre : ODans chaque langue
il existe un mot pour dZsigner la poZsie. Cela veut dire gueot se rZfere ~ un art qui ne
ressemble quO” taieme, et Ztant donnZ quOil est diffZrent de la prose, cet art est indZpendant
de la musique, de la sculpture, de la peinttie.

Yahya Kemal et Ahmet Ha#im valorisent tous les deux la poZsie pure, et distinguent la
poZsie de la prose. Pourtélstne sont pas du meme avis pdaut ce qui concerne la poZsie.
Yahya Kemal accuse Ahmet Ha#im qui se rapproche des Symbolistes, dequmoile
Symbolisme consiste "~ faire des analogies et des mZtaphores. Selon Yahya Kemal, le
Symbolisme, comme |Qaffirme MallarmZ, OnOest pas |Qart de faire des analogies et des
mZtaphores, mais |Oart de suggZrer et dOinSMue€iapres Yahya Keal, le plusgrand
service rendu paes Symbolistes a ZtZ de dire que le matZriel principal de la poZsie nOest pas
le sens, mais le verB&> OMais le verbe ne se limite pas * IOarrangement des mots. La poZsie
na’t dOune composition qui crZe une harmonie spZciales I6ipndulations® de IGharmonie
constituent 10Z1Zment le plus importaft@Oautre part, Yahya Kemal ne manque pas de
souligner quOil accepte seulement la moitiZ des idZes des Symbolistes. Il accepte leur mise en
avant du son, mais contrairement ~ euxsdlvoit pas le sens comme un ZIZment indZpendant
du rythme. Selon Iui, Ole rythme est IQOexpression du sens. Ou plut™t, le rythme complste le
sens et |0exprime®.

La conception poZtique de Yahya Kemal qui valorise des ZIZments comme le rythme
et IOharmonjenontre quOil est le reprZsentant dOun lyrisme basZ sur le son. En effet, dans sa
dZfinition de la OpoZsie pureQ, le son est de nouveau capital :

Meme si le posme Zcrit ou lu est tres bon, il ne peut pas stre facilement qualifiZ

de poZsie pure. Dans lespwe, le rythme et le son sont deux ZIZments
essentiels. Si le vers ne quitte pas la terre et ne sOenvole pas, ou sOil ne remplit
pas IOoreille comme un son, quOil soit tres faible ou aussi intense que la corne

de Rapha'l, il ne peut stre qualifiZ de poZpige>*®

352 lbid., p. 71.
353 Edebiyata dairp. 25.
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Dans son article intitulZ OLa conception poZtique de Yahya Kemal et les termes quOil
utiliseO, ...mer Faruk HuyugYzel souligne que Yahya Kemal OdZfinit la poZsie comme une
sorte de musique®. Il nous suffira de donner quelques exemples des propogattya
Kemal pour donner raison ~ HuyugYzel : OLa poZsie Ztant IQart du rythmé;di@edes
vers, est une composition de musique avant dOen stre les paroles. Un poeme dans les vers
duquel on nOentend pas de mZlodie ne comporte que des paroles jetteral dans le
domaine de la prose®.OPourtant la poZsie est dOun caractere tout " fait diffZrent de la prose.
Je dirai que cOest une musique dOune autre nature que la misue@oZsie est une
mZlodie. Mais cOest une substance tres rare et peresjEuropZensppellentle chant du
cygne. Pour exprimer cette mZlodie, le metre et la langue ne sont que des%utilsO.

Dans la conception poZtique de Yahya Kemal, la notion de Oderzn” ahenkO (harmonie
intZrieure) occupe une place importante. Selanillyia une harmonie propre au vers, quOil
nomme Oondulation musical&lLe poste prend soin de souligner que cette Oharmonie® qui
Zvoque la notion de Orythme intZrieurO chez Henri BrZmond, est diffZrente de IOharmonie
obtenue par IQintermZdiaire du mstre

La poZsie est I@apparition dOun fait qui se passe @4uns, lsous forme de
langage ; cOest 10Zmotion qui devient tout dOun coup langage et qui se garde
ainsi. La poZsie nOest pas IOexpression de nos idZes avec le mstre et la langue.
Il est facile dedZterminer si un vers est poZtique ou pas. SOil est exprimZ avec
un rythme intZrieur, cOest de la poZsie. Mais la parole ZnoncZe machinalement
en utilisant le metre et la langue, et qui nOest pas sentie, ne peut «tre considZrZe
comme de la poZsié*
Selm Yahya Kemal, Oles metredOaruz ou le metre syllabiquesont des outils sans

vie : tout comme les instruments de musique. Puisque les metres existent, ils sont capable de

crZer une harmonie ; car leur existence ne peut pas tre justifiZe autréergérmet Sami

Uysal qui lui demande pourquoi il Zcrit avec 10aruz alors quOil dZfendait en premier lieu le

metre syllabique Yahya Kemal rZpond : OAvec I0aruz le posme est plus harmonieux. Pour

cette raison, jOai choisi I0ari2@endant la meme conversatial dit ~ Uysal qudil a essayZ

le vers libre ~ Paris, quOil a Zcrit quelques posmes en vers libre, mais que, ne les ayant pas

trouvZ bos, il les a j&Zs. Il a Zgalement essayZ dOZcrire des sonnets " Paris mais il ne les a
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pas aimZs non plus, et les ahizZs>®’

Quant " la rime, le poete pense que les peuples qui ont
une tradition de poZsie contenant la rime, ne peuvent pas sOen passer compf©kar
le poste la rime est comme |0aile chez |OoigRAast-dire cOest son organe principafO.
OLa po4s prend forme avec le metet la rime. La poZsie est lawi de la musique, elle ne
peut stre pratiquZe sans instrumeHfn peut constater que chaque fois que Yahya Kemal
dZcrit la poZsie, il forme toujours une analogie avec la musique.

Au sujet de lamise en relation de la poZsie avec la musique, on peut dire que les
propos de Yahya Kemal et de Ahmet Ha#im sont assez prochasldss autres. Ha#im qui
dit OLa poZsie nOest pas un rZcit mais une chanson muoedte@n ¥idence ce
rapprochemert’* Il ajoute : OLe langage du poste prend forme, non pas pour stre compris
comme la OproseO mais pour stre entendu. COest un langage intermZdiaire entre la musique et
la parole, plus proche de la musique que de la patGl&en qudil soit essentiellement
dOacad avec Yahya Kemal, Ahmet Ha#im met nZanmoins en Zvidence une diffZrence de
nuance dans leur conception de la poZsie. Selon Yahya Kemal, la poZsie et la musique se
recouvrent, alors que dans la conception dOAhmet Ha#im la poZsie se trouve dans ane positio
intermZdiaire entre la parole et la musique. Pour cette raison, dans ses posmes et ses Zcrits,
Yahya Kemal valorise un lyrisme basZ sur le son, alors que le lyrisme dOAhmet Ha#im est
plut™t basZ sur IOimage. Ainsi, le lyrisme de Yahya Kemal se raperéemeusique, tandis
que celui dOAhmet Ha#im devient IOexpression dOune subjectivitZ.

Comme le montre le titre de son article OLyrisme (Amour)O, Yahya Kemal met le
lyrisme en relation avec un ZIZment diffZrent de la musique et de la subjectivitZameec.|O
On peut meme affirmer que selon Iui, les notions de OlyrismeO et dOOamourO se recouvrent. Cet
article est le reflet dOune tentative afin de former un pont avec le lyrisme de la poZsie
ottomane. Ce lyrisme quOil pense tre I0Zquivalent de |Oamone, eseur nationale que
Yahya Kemal veut transfZrer de la tradition ottomane au prZsent. Selon lui, Ole lyrisme est la
qualitZ majeure du peuple turf®

Le Turc a portZ cette qualithau plus haut niveau dans les domaines de la
religion, de la guerre,alla poZsie. La preuve de I0Oamour du Turc pour la

religion est son Zlan vers les Croisades suite ~ sa camvértLOlslam, sa
marche jusqu¥ienne et toutes ces guerres ; il existe des milliers de preuves
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pour montrer son amour pour la guerre. La prelaéOamour des Turcs pour
la poZsie est prZsente dans toutes leurs gazels et leurs chants pafllaires.
Pour pouvoir interprZter cette mise en relation du lyrisme avec |IOamour chez Yahya

Kemal, il faut regarder la notion de IOamour dans la poZsie dudivempeu plus pridous
avions dZj" affirmZ que dans son livrBoetryOs voice societyOs spmmix de la poZsie,
chanson de la sociZtXyalter Andrews Zlabores idZes quOAhmet Hamdi Tanppnésente
dans la OPrZfaceO de son h&eAsér TYrk Edelid tarihi(Histoire de la littZrature turque
du 19™¢ siecle) et quOil souligngue la poZsie du Divan peut stre lue sur trois plans : le plan
religieux et mystique, le plan de IQautoritZ et le plan sentimental. Au centre du premier plan se

situe Dieu, dwsecond, le sultan, et du troisisme, IOamant.

En partant du mode dOAndrews, nous pouvons affirmer que la poZsie du Divan
couvre trois mondes diffZrents : le monde de-ti@yule monde rZel et le monde textuel.
Ceci nous permettra dOinstaller au eedtr monde de IGdel”, Dieu, du monde rZel, le
sultan et du monde textuel, la poZsie. La JsiemZe est prZsente dans les trois plans car
IGamour est I0ZIZment commun de tous les plans sZmantiques. DOautre pairtyde kisn

|®&Zquivalente du souviersDElle est la souveraine du pay<iim O°"°

Cette biemraimZe qui est un ZIZment indispensable de la poZsie du Divan, semble
toujours porter une ambigustZ avec elle. Les vers citdsssbus prZsentent une question
|Oesprit :d bieraimZe dont les ptes du Divan parlent si souvent, existée rZellement ?

Les vers de $eyh G%lib dessinent le portrait dOunaimiéa de Oreve®: OVeren bu-sZret
mevhZma revn%ok rengYsnYndYr/ GYlistomay%olim nevbah%.rdm varsa sendendir (COest la
couleur de ta beautZ qui fait que ce visage de reve £Sigj®ai un jardin de roses de reve, un
printemps, cOest gr¥.a@i)3>’® Si onen cro”t Enver”, cette biraimZe est une %.me sans
corps OBurd bedende c%ond nice benzedem sana/ Sen p%diépsohY ol bir his%or eri
(Comment te comparérlO%me dans latéoesse du corps ? Tu es le sultan du monde alors
quOil est un soldat de citadE)®.°’” Ned’m Zvoque la relation de la b@mZe avec la
parole : OSenden yanaddr s3z yine b%ozar senindir/-Byey#tts (La parole est de ton c™tZ le
bazar est "~ toi / i! Toi! LOamantou)O.’® Z%ot”, met la beautZ de la fsgnZe en relation

avec un livre : OG3nYller as6lur gz# eyleyenden fasl olur gussa/ Ne derkeiédbm olsa

kit%ok hYsni b%cbdndan (Chaque fois quOil sOagit dOun chapitre du livre de sa bess#, la trist
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et la mZlancolie sOen vont de ceux qui Zcoutent, les ciurs sOolVieRt)ant ~ B%ok”, il
semble faire allusion " une biaimZe Otextuelled plut™t que OrZelleO : OGitmez o mehin r%o. gibi
haneer kemerinden/ tft%odelerin SldYrYr %oh i#te bur¥%.sd (Ll ppigressemble ~ la lettre
Or%.0 ne quitte pas sa ceinture / COest ce Or%.0 qui tue¥&s amants)O.

Ce nOest pas un hasard si les caractZristiques corporelles daimbeeront dZcrites
en fonction des lettres. ODans cette littZrature les sourcils denlaimZe sont 10Zcriture
Ocel’0, sa barbe OgubarQ. [E.] Sa taille ressdmibgtre Oelif®, sa bouchedmimO, ses
cheveux” Odal® SuOcimO, ses sourtil®r%.0. HZlas meme le OahO de IOamant est constituZ
dOun Oelif® et dOun 2% 10

Les postes prlent Zgalement de leur propre corps dOune fason Otextuelled. Cel’l”
compare son visage une page : OVash%lYm yazmag ieYn safhaihs¥%oruma/ G3z ya#d
hzn"n varakdan bagladé defter bana (Pour Zcrire dans quel Ztat je suis sur la feuille de mon
visage, la larme mOa fait un cahier de la feuille sanglaft€)iez 4geh”, cOest son ciur qui
ressemblé une page : OSafhalilde miy%oi y%ori tasv’r eyledYm/ Hayli nak# itdYm nig%or%o
bagladum n%ozYk hay%dl Tioi ma bieraimZe qui est belle comme une image ! JOai dZcrit la
taille de la bieraimZe sur la feuille du ciur jOai longtemps peint une image dZlicat€)O.

Rappelons quéans leLe Phisir du TexteRoland Bartheslit que les savants Arabes
utilisent I0expression Ocorps absolud en parlant dBdeiktes pose la question suivante : d
quel corps sQOadfit? Selon Barthes, ms possZdons plusieurs corpelut des anatomistes,
des phyiologistes, le corps qua science observe ou dZcritp@rt tout cela, nous possZdons
Zgalement un corps qui nous donne du plaisir et qui nJawi@navec les autres. Barthes
prZcise que le texte a une forme humaine et quQelle reprZsente ngtreaisrpsiquement
notre corps Zrotiqu& Jorge Luis Borges confirme Barthes en disafile pense qué
beautZ est un sensation physique, quelque chose que nous ressentons avec tout notre
corp>®®

Ahmet Hamdi Tanpdnar affirme qu@e c™tZ significatide la poZsie du Divan est

quQelle loue une certaine beautZ dOune certaine fason, avec un langage abstrait et quOelle nous
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donne un certain type dOamafif'Selon AbdYlbaki GSlpdnarldus les postes du Divan ont
aimZune bieraimZe unique et artificielf&’

[....] la bieraimZe de chaque poste est grande, elle ressemble ~ un cypres, elle
est un cypres. Son visage est le soleil ou la lune, la lune ou le soleil. Son il est
un narcisse, une gazelle, elle est sanglante, criminelle, cruelle, ivre, malade.
Son rgard est une fleche, un poignard. Sa joue est de nouveau le soleil, le feu,
un jardin de roses. Son grain de beautZ est le musc, I0ambre [E.]. Ses |svres
sont soit le sucre [E.] soit un rubis. Cette biamZe a des levres, mais elle nOa
point de bouche. &te bouche est tellement petite quOelle est soit un point, soit
une goutte de sangnais en fait, elle nOexiste pas ! Ses dents sont des perles, le
creux de son menton est un puits. Sa poitrine est soit un grand miroir, soit une
eau coulante. [E.] La tdie de cette beautZ quialli comme le jet dOeau de la
fontaine de jouvence est tellement mince, que si le poste ne voyait pas sa
ceinture, il dirait quOelle nOexiste Pis !
Si la bienaimZe de la littZrature du Divan nOest pas OrZelle®, comrmnt fénir
IGamour dZcrit dans cette poZsie ? Lorsque les postes du Divan parlent dOun amour pour Dieu,
pour le sultan ou pour une certaine beautZ, on peut Zgalement dire quQil sOagit, en effet, de
IGamour du poete pour la poZsie ou déhourOnarcissigbee la poZsie pour ellaeme.
Dans cette perspective, les vers suivants de Ned”m gagnent un nouveau sens : ONiein sdk sk
bakarsdn b3yle mirdomYcell%ya/ Meler sen dahi kendi hYsnYne hayr%on mdson k%ofir
(Pourquoi regardetu ainsi ce miroir bien poli ?/ Bsi ZmerveillZe par tpropre beautZ, ™
infidele).>®°
Mais que signifie [Oamour de la poZsie pourneilee? Dans son livréarcissistic
Narrative (RZcit narcissique)Linda Hutcheon, dZfin"t les OrZcits narcissiquesO, comme des
rZcits qui pensent sur emxme, qui se reflstenet qui se rZferent euxmeme?>® Dans le
cadre de la poZsie, un OrZcit narcissiqueO est un posme dont les mots Seeidfsneme.
Ceci nous ammeng la notion de OpoZsie moderned. On constate que dans ldubZsie,
comme dans la psi& moderne d signifiZ est repoussZ ~ I0extreme, que la langue se recourbe
sur ellememe et se reflste. Ainsi on peut dire que, tout comme la poZsie moderne, la poZsie
du Divan, peut stre interprZtZe comme une OpoZsie narcissiqueO.
Dans le cadre du repliement de dadue sur elleneme et de la poZsie qui se reflete,
les notions et les images comme le OmiroirQ et le OregardO sont significatives. Elles accentuent
le caractere OnarcissiqueO de cette padie plan des images. Ainsi, $eyh G%olib dit quOil est

le miroir de la bieraimZe : OMirO%oty6z oldpéadsZretin amma/ Garh%onemize gelse dahi
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b™-haberiz biz (Nous sommes le miroir de cette belle au visage de fZe / Si la tristesse venait

notre pag nous nOen serions pas au courattans les vers de Ned’m, celui qui regarde et

celui qui est regardZ se confondent : O,e#m%ndndn Slrensem o k%ofirce nig%ohdn/ Bir 1%chza
Ned”mi nigehi pYrfenin olsam (Si jOapprenait le regard infidele de tes yeux®ZBais le

Ned”m de ton regard bien habiléJ®On retrouve la meme chose dans les vers de Rahm” :
OG3zYm medYmlerinYn Oaksi dY#mY#dYr let%ofetden/ Ruhun mirO%otine n%.zdr olanlar and
anlar (Ceux qui regardent le miroir de ton visage le prennent poualmsi,que cOest le reflet

de mes pupilles)8® Ces vers rappieint une histoire racontZe par Oscatd@/iet rapportZe

par AndrZ Gidelans son livre dZdiZilOauteur anglais :

Quand Narcisse fut mort, les fleurs des champs se dZsolsrent et demahderent

la riviere des gouttes dOeau pour le pleur@h! leur erondlt la riviere, quand

toutes les gouttes dOeau seraient des larmes, je nOen aurais pas assez pour
pleurer moimeme Narcisse : je |OaimaiOh ! reprirent les fleurs des champs,
comment nOaurdis pas aimZ Narcisse? |l Ztait bealkttaitil beau ? dit la

riviere. - Et qui mieux que toi le saurait ? Chaque jour penchZ sur ta rive, il
mirait dans tes eaux sa beautZ... £.5] je |Oaimais, rZpondit la riviere, cOest

qgue, lorsquOil se penchait mwgs eaux, je voyais le reflet de mes eaux dans ses
yeux>%

Dans la littZrature du Divan, le OnarcissismeO ne se manifeste pas uniquement sur le
plan des images mais Zgalement sur le plan du son. Ces vers de Naz’m en donnent un exemple
marquant : OSendazard da’m d%.im nazard sende/ %olem yYzYne meftun meftun yYzYne %olem
(Son regard est toi toujours toujours est toi son regard / Le monde admire ton visage ton
visage est admirZ du mondéjOOn peut constater quOun effet de miroir est crZZpawon
seulenent du point de vue du son, mais Zgalement du point de vue visuel. OSendedir bakd#d
hepO, est comme le reflet dans un miroir de Ohep bakd#6 sendedirO, et O%.lem yYzYne hayranO
Ohayran yYzYne %olemO.

Le systsme des images de la poZsie du Divan, la priddame de IQintertextualitZ,
IOambiguetZ au sujet de IOidentitZ de laabiefe et les doutes au sujet de IOexistence dOune
bienaimZe OrZellefont rZvZlateursle la notion de OrZcit narcissique® (et de Opoeme
narcissiqueO). La poZsie du Divan crZe urdenqui nOa pas besoin du monde rZel, oe les mot
se rZferent” des mots, et les poemésdes poemes. Il nOest point surprenant que IOamour
occupe une position privilegiZe dans cette poZsie, car comme |Oaffirme Edgar Morin dans son

livre Amour, poZsie, sagse,"|Oamour fait partie de la poZsie de la vie. La poZsie fait partie
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de IGaour de la vie. Amour gboZsie ©engendrent IOun IOautre et peuvent sOidentifier IOun
|Oautre®®

Cette Zquivalence entre la poZsie et [Oamour dans la poZsie du Divane expliqu
pourquoi Yahya Kemal dZfinit le lyrisme de cette littZrature en fonction de IOamour. Mais
comment pedbn dZfinir ce lyrisme du point de vue du son et des images ?

Le systeme des images permida poZsie du Divan de se refermer sur-eltene et de
prZerver son unitZ. LOutilisatides memes images par les postesprovient pas, comme on
le croit souvent, dOun manque dOidZes et dOoriginalitZ, mais dOun souci de reconstruire le
Opalais de I0absolu® en utilisant les memes ZIZments. Pour cette raisarpoZasie du
Divan, il semble, comme Tanpdnar |Oaffirme, quOune seule persormie@eltequi parle,
nOest pas le poste, mais la poZsie meme. COest ce qui distingue la subjectivitZ de la poZsie du
Divan, de celle de la poZsie lyrique moderne. On gieetque le sujet de la poZsie du Divan
nOest pas le poste, mais la poZsie.

Un autre moyen pour prZserver l'unitZ de la poZsie du Divan, est le son. Tanpénar
insiste longuement sur grande importance dson dans cette poZsie. Selon lui cOest I'ZIZment
GauveurQle la poZsie du DivanODans notre ancienne poZsie le son [E.] est souvent sZparZ
du sens ; il forme un tout dans son monde et se charge tout seul de toute IOexpression.
RZellement, IOancienne poZsie se relsve de |" o« elle Ztait tombZe, d&1®aruz

LOharmonie crZZe dans la poZsi®aide de déuz, et le Orythme intZrieurO selon
|OGexpression dOHenri BrZmond, dOun c™tZ dZfinit la structure de la poZsie, et de [Qautre, perme
" la poZsie du Divan d@sttransmise de gZnZration en giigh et depoete en poste. La
Voix qui retentit dans les poemes du Divan est la voix de la tradition. Si nous tenons compte
du fait que, dans la poZsie du Divan, le rossignol se rZfere au poste et lalagseZsie, on
peut constater que ces vers de Fuzzl” megerividence la relation de la poZsie avec le son,
et celle de la poZsie avec la musique : OOImag isYn miseibmi dutup bir d%oire/ ...grenYr
her subh bYIbYlden féredv%or gY! (Pour stre le musicien de sa rZunion, la rose en tenant un
t%of la main toudes matirs, apprend du rossignol I0art de la musiqiié)O.

Tout commepour les deux ZlZments entrelacZs et indiscernables de la poZsie du
Divan, IOimage et le son, il est Zgalement impossible de distinguer le lyrique de I0Zpique dOune
fason nette. Dans lagZsie du Divan, le genre appelZ OmesneviO, semble stre plus proche de la
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tradition Zpique, par rapport au genre nommZ OgazelO qui est plus proche de la tradition
lyrique. Cem Dilsh, classifie ainsi les Omesi@wyant pour sujet les guerres et les hZros :

On appelle les mesnevis qui parlent des guerres [eligjeusesn@gae?& ou
OgazavatkomeDans les gaz¥komes, il sOagit en gZnittalne seule guerre,
alors que dans les gazavétomes, il sOagit de plusieurs guerres et dOincursions.
Lesluvre s qui conént la prise dOune ville ou dOune forteresse sont appelZes
fetihn%.me, les gam%.mes qui narrent les conquetes et les guerres victorieuses
sont appelZs zafe%om&>°

Il existe Zgalement des mesnevi qui ont pour sujet [Oamour. Dans le fameux mesnevi
HYsn YA#k(La beautZ et IOamour)$kyh Galib, il sOagit du voyage et des aventures de HYsn
(la beautZ) pour rejoindre A#k (IOamour). Ce sujet est prZsentZ dans le cadre dOune structure
allZgorique. A la fin du mesnevi, il sera rZvZIZ que HYsn et A#k songudsntAinsi, la
nature mystique du voyage en question sera soulignZe. En utilisant le terme dOOhistoire
romanesque lyriqu&®pour dZsigner ce mesnevi, Walter Andrews, souligne le c™tZ lyrique
de ce long posme Zpique. Les vers suivants tirZs dOun gd&%skienettent de nouveau en
Zvidence le caractere indiscernable du lyrique et de 10Zpique dans la poZsie ottomane :
OB%okdy%o-ta#iOr bdyle gerek/ Hem zar"f%.ne hem levend%one (La poZsityldads RYsk”
doit «tre ainsi / Ela fois gracieuse et puissaji¥*?

Dans le cadre de la distinction entre le lyrique et I0Zpique, la position du OmersiyeO est
particulierement intZressante. Comme Jdichel Maulpoix le prZcise, O[p]armi la variZtZ
des formes lyriques, une plateart doit «tre accordZelOZIZgidprme OZpictyriqueO selon
T&kei 2%

Tandis que I0ZpopZe raconte les hauts faits et que IOode encense les vainqueurs,
|OZ1Zgie mZdite sur IQaction et le sort de IOhomme. [....] Il y aurait dans 10Z1Zgie
comme une dZgradation fatale de I0ZIZment Zpiquesnem temps quOun

effort pour le retrouver par des voies subjectf?8s.

Dans le fameux OmersiyeO de B%ok”, Zcrit en IOhonneur du Sultan Soliman, les ZIZments
Zpiques sautent aux yeux. Pourtant Orhan Okay souligne le c™tZ lyrique de cette ZIZgie en
disant qudQintroduction deelle-ci Ofait IOeffet dOune forme musicale lente et impo%anteO.

Dans ce poeme qui Zvoque ainsi une Omarche funebre®, Ola mort Zcrasante, souveraine et

angoissante [...] vient vers nous avec un ton qui semble sOZ4irague pas®’
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[..]

Olbret g8zinde niceye dek gaflet uyhusu
Yitmez mi sana v%okd@%oi #'Fceng

Ol #ehsYv%dirmYlki seO%.det ki rah#6na
Cevl%on deminde Oar68olem gelYrdi teng

Ba# egdi %ili"gona kYff%.tngYrYs
$em#’ri gevherini pesend eyledi Fireng

YYz yirekodd lutf ile bYIbergter gibi
SandzZka saldd h%eizdevr¥%n gYher gibi

(JusquBquand vadu fermer les yeuX la leson que tulois tirer ?
Le cas du sultan qui se bat comme un lion ne te sufids ?

|l Ztait un chevalier tellement habile du paju bonheur 5
Que pendant son galop, la terre du monde lui semblaiteZtroit

Les infideles hongrois se sont sourfiison ZpZe tranchante.
Les Franeais ont appreciZ la substance de son ZpZe.

Il a bien voulu poser son visage par terre comme une feuillesdebren
fra"che. Le trZsorier du destin [Oa laissZ dans un coffre comme uffbijou.)

On peut affirmer que le lyrisme est prZsent dans la totalitZ de la littZrature du Divan, et
quOelle en est 10ZIZment prZdominant. Comme Walter Andrews le souligresi®la
ottomane est essentiellement une poZsie dOaiffoDds le genre du gazel oe le theme
principal est IOamour, le lyrisme est palpable. Mais le genre nommZ OmesneviO qui semble plus
proche de la tradition Zpique peut Zgalement otre qualifiZ de lyrEpeeffet, dans les
mesnevis, les postes traitent souvent les themes de [Oamour.

DOautre part, parallslement IOhistoire de IOEmpire ottoman, on peut observer
|Oeffacement graduel de I0ZIZment Zpique dans la littZrature du Divan. Les victoires militaire
Ztant de plus en plus rares, il y a de moins en moins de poemes Zpiques qui louent ces
exploits. De ce point de vue, la dZmarche de Yahya Kemal afin de ranimer la tradition Zpique
ottomane est significative. Ahmet Hamdi Tanpénar affirme que Yahya Keaitat@nmencZ
~ Zcrire- sans rZussir IOacheverun assez long poeme Zpique au sujet du hZros de la guerre
du Kosovo, Selim Giraff® OOn sait que la seulevre Zpique dans la dernisre pZriode de
[la] littZrature [du Divan], I&afern%.mde S%obit, Ztatrit en IOhonneur de ce commandant
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bZni qui a sauvZ IOEmpire dOun Zcroulement presque inAltdbie©de son sZjour
Londres, Yahya Kemal entreprend dOZcrire une nouvelle ZpopZe turque. Il va continuer
travailler pendant des annZes sur céitge qui traite des anciennes incursions et des
corsaires turcs. OJe nQai pas rZiIBgcrire, mais en travaillant dessus, jOai trouvZ un langage
poZtique®' dit Yahya Kemal. Dans son posme OAlp AslanO8n rzhuna gazelO (GaZel dZdiZ
Alp Aslan), il va mettre en avant les ZIZments Zpiques dans un genre qui est plut™t lyrique, et
ainsi former une synthese du lyrique et de I0Zpique :

"kI"m-i RZmOu tuttu cihangavleti

T%or’h o i#de gSrdY nedir #°r savleti

Titretti ar# Y fer#i Malazgird 3nYndeki
Cz# Y hurz® rah# ile #em#’r savleti

On yélda vardd s%itlostantaniyyeOye
Yer yer vatan diy%.rond tesh’r savleti

Ey #anld ceddekberimiz %6b t"ginin
B"-hadd imi#gYne# gibi tenv’r savleti

Tasv’r eder mi bSyle #ehin#%ohd ey Kem%ol
$im#ekten olsa #iOrde taOb’r savleti

(LOattaque du souverain a tenu le pays de Rome
LOhistoire a vu alors ce quOZtait IOattaque dOun lion

Il a fait trembler le ciel et la terre devant Majad N o
LOattaque dZbordant dOun cheval Zblouissant et dOune ZpZe

En dix ans il est arrivZla c™te de Constantinople
Son attaque a envahi de part et dOautre les terres de la patrie

il notre plus grand et glorieux ancetre, IOeau de ton ZpZe
A comme le skil, un pouvoir sans bornes dOilluminer

Pourraitil, i Kemal ! dZcrire un souverain des souverains
Si le pouvoir dOexpression de la poZsie Ztait fait de I&Zclair)

Yahya Kemal pense que le c™tZ le plus fort de la poZsie du Divan est son lyrisme.
Maisil est Zgalement conscient, quOen ranimant les ZIZments Zpiques dans la poZsie, il pourra,
sur le plan symbolique, ressusciter la pZriode glorieuse de IOEmpire ottoman. Son poeme
intitulZ OHay%o.l Best@dusique imaginaire), dOun c¥@attachiela poZsidyrique par son
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nom, et de IQautre met en Zviddagmuvoir que possede |OdetconquZrir le mondelQaide
de ses ZIZments Zpiques :

RomaOnén #arkénd fethettilin andan sonra,
YYce dallar gibidir gdrdY!Yn i#, TYrk o!lu!
Girdilin yerde asorlarca kald#tan ba#ka,
Kurdu!un devlet asérlarca muzaffer yYrydY.
T%oliin d3ndY!Y en korkulu ydllarda bile,
YYrYyen dY#mand son hamlede d3#¢Yize.
Astd!0n Ylkede, yoktan yarato# kudretini,
Azminin kurdu!u yYzlerce #ehirden fazla,

"ri f'rzzeye benzer nice gsk kubbeyle,
Dehre aksettiriyor, gerei, bYyYk m”"m%or”;
Bu eserler seni gSstermele k%of” diyemem.

$iCre aksettirebilseydin elerntérdin,
YYz fetih #iOri, okundukea, «elik tellerden.

ResmOe aksettirebilseydin eler, Smr¥nce,
Ebed” cedleri kar#6nda gsrYrdYn canld.

G3nlYm isterdi ki m%oz”ni dirilten sanOat,

Sana t%or"hini her 1%chza hay%.l ettirsin.

(Depuis que tu as conquis Qs Rome, fils de Turc !

La t%.che que tu as achevZe est aussi grande que les hautes montagnes !
A part dOstre restZ o« tu tOes introduit pendant des siscles,
LOZtat que tu as fondZ a ZtZ vainqueur pendant des siscles.
Meme lors des annZes les plus effables o+ ta chance a tournZ
Tu as expulsZ vers la mer I0ennemi qui marchait

Dans le pays que tu as fondZ, ton pouvairZer dOun rien

Plus dOune centaine de villes que ta rZsolution a ZdifiZe
Avec tant de coupoles pareillesle grandes turquoises
Quoique la grande architecture reflste au monde ;

Je ne peux dire que cesre s suffisent tOexprimer.

Si tu pouvais reflZter dans la poZsie, tu Zcouterais

Des cordes dOacier, mille poemes de conqustes.

Si tu pouvais reflZter dans la peintysendant toute ta vie,
Tu verrais les ancetres Ztels vivants devant toi.

JOaurais voulu que IQart qui ressucite ton passZ
Te fasse imaginer ton histoitéout moment3"®
Chez Ahmet Ha#im, IOautre fondateur de la poZsie moderne turque, il est impossible de
trouver ces ZIZment Zpiques quOon observe chez Yahya Kemal. Ha#im qui est le reprZsentant
dOun lyrisme qui sOattathe subjectivitZ, transforme le matZriel quOil g la littZrature

du Divan, vers cette subjectivitZ. En effet, comme on peut le voir dans son posme intitulZ
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OKaranlokO (LOObscuritZ), le poeste utilise les couples symboliques de la poZsie du Divan
comme Leyl%o et Mecnzn ou le rossignol et la rose, danadre subjectif. LOamour et la
bien-aimZe dont il est question dans ce posme, ont un caractsre subjectif assez marquZ :

A#kon bu karanldk gecesinde
BYIbYI yine vah#i mYterennim,
MecnznOunu terketti mi Leyl%o?
Vah#i sesi firkat sesi sandom.

A#kon bu karddk gecesinde

Hicr%ondmo duydum, seni anddm,

Firkatzede bYIbYI gibi yanddm..

(Dans cette nuit obscure de IOamour

Le rossignol chante encore sauvagement
Leyl%o 4 elle quittZ son Mecnzn

JOai cru que le son sauvage Ztait celui de la rupture

Dans cette nuidbscure de I@amogr
JOai entendu ma doulgai pensZtoi
JOai brulZ comme le rossignol, victime de la rufttire)

Dans le posme dOAhmet Ha#im, OBYIbYIO (Le Rossignol), on retrouve le couple du
rossignol et de la rose. Ici, la transformation opZrZe Harisadtion ottomane par la
subjectivationest encore plus apparente. La OroseO qui symbolise le poeme dans la poZsie du

Divan, a trouvZ la mort et le poste la ressuscite en lui donnant une nouvelle forme :

Bir gamld haz%ondn seherinde
Isr%ora ne h%o.ceteybYIbYI?
Bil, kalbimizin baheelerinde
Can verdi senin s3yledilin gY!!

Savrulmada gY! #imdi hav%o.da

GYn do!mada bir ba#ka ziy%.da...

(A 10aube dOun triste automne
Pourquoi insister encorepssignol?

Sache que dans les jardins de notre clur
La rose dont tu parlais est motte

A prZsent la rose se disperse déyer
Le jour na"t sous une autre lumiste)
Finalement IQobscuritZ constitue le point commun des dualitZs qui ssgmasant
dans le cadre du lyrisme. En effet, le Odevenimlg@iqde la poZsie nOest pas indZpendant de
son Odevenir ZpiqueO, ni le Odevenir musiqueO de la poZsie lyrique de son Odevenir subjectifO c

614 BYtYn #iirlerip. 99.
615 Ibid., p. 98.
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le Odevenir centrZ sur les imagesO de ce dernier, de son Odevenir centrZ sur le sonO. En outre
on ne peut pas sZpate Odevenir poZsieO du Odevenir proseO.

DOautrgart, on peut traiter le probhe du lyrisme dans un cadre diffZrent de ceux
dont on a parlZ plus hauta poZsie lyrique qui est connue, selireodorAdorno, comme
OopposZe "~ la sociZt?@t Oune chogetalement individuellé®, Oexprime la protestation
contre une situation sociale ressentie par chaque individu comme une expZrience Ztrangere,
hostile, froideet opprimante et cette expZrieti@isse son reflet opposZ sur la poZ&i€0.

Sous IQangle de geopos dOAdorno, le lyrisme de la poZsie du Divan reprZsente la
protestation contran ordre despotique qui plalgesultan en son centre, tandis que le lyrisme
de Baudelaire manifeste une rZvolte contre la modernitZ qui impose sa rationnalitZ et son
Oentauberungd (la disparition de la magie du monde). Quelle est la position du lyrisme de
Yahya Kemal etde celui deAhmet Ha#im Ztant donnquQils essayent tous les deux de
concilier IOhZritage du Divan ave@oZsie moderne ?

Le lyrisme de Yahya Kemal qui nOexclut pas IOZpique et qui se rapproche ainsi du
lyrisme de la poZsie du Divan, peut stre interpretZ commaZviate contre la modernisation
turque et occidentale qui veulent rendre 100ttoman invisible. Quant au lyrisme dOAhmet
Ha#im, il se prZsente comme une protestation contstrdature centrZe de la i du
Divan. Ce lyrisme qui est en relation avec lajsativitZ dZcentralise le sens. Si on prend les
deux fondateurs de la poZsie moderne ensemble, fnbride la poZsie moderne turque
sOapproprigdOune pale traditionnel et le modernet se rZvoltee IOautreontre ceusci.

2.3. La poZsie moderneet la tradition

Comme le prZcise Dominique Rinc@ahnZe 1857 fut dZcisive dans IOhistoire littZraire du
XIX ™ siscle franeais et, padel”, Zgalement pour le XX siecle. COest I'annZe qui voit la
parution deMadame Bovaryle Gustave Flaubert éésFleurs du malde Charles Baudelaire.

Ces deux ouvrages Oscandaleux® sont rZvolutionnaires pour des raisons bien diffZrentes de
celles qui les firent soupsonner ou condamner " I'ZpStue.

Le poste et le romancier rZalisent en effet dans ces deux fuvresane de
coup de force esthZtique par lequeldshevenOlO%o0ge de la tradition, que leur

616 Edebiyat yazélarp, 118.

617 Ibid., p. 118.
618 Ibid., p. 118. o
619 Baudelaire et la modernitZ poZtique 3.
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livre vient clore, en meme temps quQils inaugurent, chacun " leur manisre, I'sre
de la modernit?*°
On peut conclure de ce passage que Dominique RincZ dZfimtermitZ littZraire en

fonction dOune rupture avec la tradition. De son c™tZ, Henri Meschonnic affirme quOon recourt
souvent " la notion de Orupture® pour dZfinir la modernitZ. Il ne sOagit pas seulement dOune
rupture avec la tradition, mais dOune O[repivec le passZ, rupture avec la sociZtZ, rupture
avec les traditions techniquele mZtier. La modernitZ, en art et en littZrature, on en est
convaincu, se dZfinit par la ruptuf®®Dans le passage tirZ du liie®int de convergence
dOOctavio Paz o« ilZdrit comment la modernitZ construit sa tradition, les notions de rupture
et de nouveautZ sont une fois de plus essentielles :

En disant que la modernitZ est une traditiofe commets une IZgere
inexactitude; jOaurais dz dire : urmutre tradition La mockrnitZ est une
traditionpolZmique et qui Zcarte traditionrZgnante,quOellgue soit celleci;
mais elle ne |0Zcarte que pour cZder, un instant aprgade = une autre
tradition qui ~ son tour, est autre manifestatimomentan&de Oactualitd.a
modernitZ nOest jamais efieme ; elle est toujourautre Le moderne ne se
caractZrie pas seulemergar sa puveautZ, maiaussi par son hZtZrogZnZitZ
Tradition hZtZrogene ou de I0hZtZroge-aembdernitZest condamnzZe ~ la
pluralitZ: la traditionancienne Ztait toujours la meme, la moderne est sans fin
diffZrene.%*
Pourtant, pour Meschonnic, Ola modernitZ nOest pas le nouveau, nOest pas la rupture.
Mais I0abolition de 1Oopposition entre 10ancien et le n@i@atOest ce qui justifie la
prZsence @ la tradition dans lelsivre s les plus avargardites |l sOagit de la pluralitZ des
passZs et des traditio?f8.Ce que Meschonnic dit pour les surrZalistes est valable pour la
totalitZ de 1Qart moderne : OLes surrZalistes ne rompent pas avec lespasshoisissent
leur passZ8° La tradition morte peut dZsormais laisser sa place " la tradition vi7ante.
On trouve dZjle probleme de OlOabolition de IOopposition entre IOancien et le nouveaud
dont parle Meschonnic, dans IQarticle de T.i6t, EDLaradition et le talent individu€l. Au
lieu dOutiliser les notions de tradition morte et de tradition vivante, Eliot parle dOun lien que
noue le poete avec les postes et artistes morts. Selon Eliot, cOest ce lien qui dZtermine quOune

luvre sera Ouriavre vZritablement nouvelled.

620 Ibid., p. 3.

621 ModernitZ ModernitZp. 67.
622 Point de convergence, 14.
623 ModernitZ ModernitZp. 76.
624 lbid., p. 72.

625 lbid., p. 74.

626 Ibid., p. 76.
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Aucun pote, aucun artiste, dans quelque art que ce soit, nOa son sens complet
par lurmeme. Le comprendre, IOestimer, cOest estimer ses rapports avec les
poetes et les artistes du passZ. On ne peut pas le juger tout seul ;lél faut
mettre, pour IOopposer ou le comparer, au milieu des morts. JOentends ceci
comme un principe de critique, non pas simplement historique, mais
esthZtique. La nZcessitZ pour lui de se conformer, de sOharmoniser, nOest pas
unilatZrale ; ce qui se produjiand une nouvelle Tuvre dOart est crZZe, est
quelque chose qui se produit simultanZment dans toutes les Tuvres dOart qui
IOont prZcZdZe. Les monuments existants forment entre eux un ordre idZal que
modifie |Ointroduction de la nouvelle (vraiment Ono@elievre dOart.
LOordre existant est complet avant que nOarrive IOluvre nouvelle ; pour que
|Oordre subsiste apres I0addition de 10ZIAmewntau, il faut que IQordre
existant tout entier soit changZ, si peu que cetspiet les rapports, les
propotions, les valeurs de chaque Tuvre dOart par rapport ~ IOensemble sont
ainsi rajzystZsat cOest en ceci que I0ancien et le nouveau se conforment IOun °
|Oautr,

De son ¢c™tZ, Jorge Luis Borges affiqu®il coneoitla littZraturecomme un tout

fluide.®?® Ainsi chaqueluvre est en relation directe avec les autres. La foret et le labyrinthe

font Zgalement partie des mZtaphores utilisZes par Borges pour dZsigner la tradition :

[la littZrature] est, pour moguelque chosele vivart, en pleine croissance.
JOimagineal littZrature du monde sous IQaspect dfduie assez dense
dOailleurs, os nous nous empetrons, et en perpZtuelle croissance. Eh bien, pour
en revenir ~ mon inZvitable image tibyrinthe cOest une sorte de labyrinthe

vivant][....].5%°

Dans son livreEssis choisis T. S. Eliot Ztudie IQimportance de la tradition et de

IOutilisation deelle-ci dans le cadre de la poZsiede la poZtique. thet en Zvidence le c™tZ

subjectif du lien nouZ par un posme avec d@spemes.

LOexpZeince dOun poeme est neeulement celle dOun moment nualie
dOune vie entiere. Ceci ressemble beauémgs expZences liZeaux autres

stres humains [....] Au fur et ~ mesure que IQindividu surmonte et dZpasse
maintes passions, il surmonte et dZpasse Zgalement un mparize de
poemes®’

Rapportons un passage tirZ du livre dOAbdelfettah Kildé\uteur et sesubles :

Quand Ebu Nuvas, va voir son ma’tre HaleANtiner pour lui demander son autorisation afin

de pouvoir composer ses propres posmes, son ma’tre lui diveleir apres avoir appris mille

poemes parciur . Apres avoir fait, avec beaucoup de difficultZ, ce qui lui est demandZ Ebu

Nuvas revient voir son ma’tre pour lui annoncer quQil a bien appris les mille poeities par

627
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629
630

Essais choisigp. 29.

Richard BURG"NConversations avec J. L. Borges,116.
Ibid., p. 3839.
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La rZponse de Halef-#hmer estelle-ci : Omaintenant oublie les posmes que tu as appris par
ciur ...G*

On peut constater que ce qui dZtermine la relation dOun poeme i@d@aiheavec
dOautres poemes (dOaliese s) est IOassimilation et IOoubli. Dans le domaine de la critique
littZraire, un des apparide la modernitZ, le lien quOunere noue avec dOautresre s -
gue ce lien sbune assimilation ou un oublia une importance fondamentale. En effet, Eliot
affirme que pour IOZvaluation dOluvee dOart, seulement dOaulvese s daripeuvent
fournir un critere : OEn sa qualitudre dOartiOiuvre dOart ne peut sirgerprZtZe il nOy
a rien” interprZter® nous ne pouvons qua critiquer suivant des criteres par comparaison
avec dOautrésvre s dOart Harold Bloom exprimele son c™tZ une idZe similaire en disant
que Ole sens dOun posme est un autre p6¥neO.

Avec la modernitZ, la tradition morte va non seulement laisser sa”pladeadition
vivante, mais une notion qui va avoir une importance fondamentale dansdeaecdtla
posie, la notion dOintertextualitra faire son apparition. OAvec la crZation de
IOintertextualitZ, on passe de IOZcrivain " la conception dOun sujet divisZ, [....]" la conception
dOun texte qui est le lieu dOinterchangements de morceatenappardOautres text&30.

DOautre part, selon Laurent Jenny, I0intertextualitZ constitue Ola condition pour une
lecture littZraire®> Tout comme Julia Kristeva et Roland Barthes qui I®a soutenu, nombre de
critiques littZraires (Riffaterre, Genette, Jenmyngenot, Ricardou, BellemiNoel, les
Zcrivains de la revuel Que) verront dZsormais |OintertextualitZ comme le critere majeur du
littZraire®°

I faut cependant souligner queQintertextualitZ nOest pas propre " la littZrature
moderne et quQOelle aujours existZ, dans les textes anciens (Rabelais, Montaigne) comme
dans les textes modernes (Lautreamont, Proust, J&Yd®Ce qui est nouveau, comme le
prZcise une fois de plus Laurent Jern@st la nouvelle perception et dZfinition du concept
dOinteextualitZ dans le domaine de la critique littZrair2O.

La notion dOintertextualitZ nous permet de rZZvaluer esrtaitiques adre#ss " la
poZsie du Divan. E. J. Wilkinson Gibb compte parmi les premiers critiques accusant la poZsie
du Divan de mimZtismm Dans un article datZ de 1911 et publiZ apres sa mort dans

681 o1,
632 Essais choisig. 165.
633 The anxiety of influence. 70.

634 Kubilay AKTULUM, Metinlerarasé llitkilerp. 9.
635 lbid., p. 11.

636 lbid., p. 13-12.
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IEncyclopedia BritannicaGibb dZfinit IOessence de la culture turggeOelle soit ottomane
ou moderne comme la sensibilitZ 1Oinfluenc&® DOautre part, dans IQintroduction de son
livre Histoire de la poZsie ottomanapres avoir affirmZ que chaque mot arabe ou persan est
en meme temps un mot en Ottoman, il ajaute
Ce systme dOassimilation nOZtait certes pas limitZ aux mots et aux expressions.
Il couvrait tout ce qui concerne la littZraauNous allons voir que la forme et
IO%me de_la poZsie ottomane ont ZtZ profondZment influencZes par les
littZratures Ztrangeres qui ont ZtZ prises comme nwpela point de vue des
images, des sujets et des formes elle doit beaucoup "~ ces littZratures
ZArangeres™®?
Dans son livreDivan Edebiyatd Bey%ondndé8éion la poZsie ottomanedbdYIb%oki
GSlpdnarld nmdre quOil est du meme avis q@ib : ONul besoin de le niela littZrature du
Divan est une littZrature imitatric®Mais Gibb et G$lpdnarlgissent Zchapper que dans la
littZrature du Divan, il sOagit non pas dOune imitation mais de |Oadoption dOun modele. La
production dOun texte en prenant un autre texte comme modele est directerhédatiafon
dOintertextualitZ. La place centrale oZeupar le texte et la textualitZ dans la littZrature du
Divan est awlur de IOimportance de cette notion dans cette tradition. Tenter dOexpliquer la
poZsie du Diva en ignorant IQintertextualégt”™ la source degraves erreurs dOinterprZtation
La poZge du Divan ressemble une conversation entre postes et posmes. Dans ces
posmes on trouve souvent des rZfZrences, non seulémdas poetes du Divan mais
Zgalement des postes persans. Parfois le poste les cite pour affirmer quOil leur est supZrieur,
pafois il exprime son admiration pour eux. Se rZfZr&en%.y’O pour Huf’ dans les vers :
OKaldd derheste Huf” nazmdn Fen%oy” i#idYp/ Kim deh%on asdukea d%dnféacfdstkbaglanur
(Quand il a entendu la poZsie de Huf’, Fen%oy” a perdu le souffle ; caregusadants
parlent, les ignorants perdent la parofé)éx se rZfZret C%m” pour Rahm” dans les vers :
OSuhan bezminde C%m”d¥Yr bilen keyfii€trYm/ Hay%d%el%mum Rahmiy%o ancak Kem%ol
anlar (A la reunion des postes, [Molla] C%.m” reconna’t la qdalitZon posme. O ! Rahm”!
Seul Kem%ol de [Hocend] peut capter les images de mes®{eesf)@ne occation pour se
vanter.
DOautre part, dans les vers OTevecdiihpZzy%ori feyz edip #mdi/ Cen%olp%ok
Hud%ovendg%ere dek gideriz (Maintenant en faisamt I@inclination de notrelur vers la

639 Victoria HOLBROOK,A#kén okunmaz kdyokar9.
640 Osmanld #iir tarihp. 31.

64l p. 128.
642 Ahmet Atill%o SENTTRKOsmanld liir Antolojisi. 88.
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prospZritZ nous irons devant Mevi%on%s.)e#%.t” exprime son admiration pour Mev|%on%o,
tandis que dans les vers OPesendim gV¥is##n N%ob’dir yine G%olib/ Benim her-itab
mevzzn gerei bir sert rev%ondmdds%ub, quoique toute la natursoit un cyprs qui se
balancecOest le jardin de roses desnpes de N%ob” que jOadmfe.xd ORel Meviev'de
G%olib bu sofatla kaldd hayr¥%on/ Kimii te¥sm Y #%one kidiib%ore dY#dY (G%olib est restZ
admirateur de cette fasahans la voix délevi%on%.. Certains quittent labcZZet la gloire et
certains se soucient dOstre homdEP® $eyh G%olib exprime son admiration pour N%ob” et
MeVI%on%o.

Les poetes du Divan ne se contentent pas de nommer dOautres postes dans leurs
poemes :ils leur Zcrivent des nazgeTanpdnar explique pourquoi le nazire est si rZpandu
dans la poZsie du Divan : OLe nazire permettait au poete de ma’triser la langue et tous les
styles de la tradition. Cette ma’trise de |Oart nOest autre chose que la deadoise
monde®?’ En dOautres termes, le nazire (ou IQintertextualitZ) est un moyen pour prZserver
l'unitZ du monde de la poZsie.

Comment cette notion dOintertextualifdi occupe une place importante dans la
poZsie du Divanat-elle integrde domaine d la critique littfaire moderne et commentt-a
elle ZtZ formulZe par les thZoriciens de littZr&uheliaKristeva qui a avancZ cette notion la
premisre nomme OintertextualitZO toute relation quOun texte noue avec dOafffes textes

[....] IOintertextud? qui est vue comme un Zchelon nZcessaire pour toute
analyse littZraire "~ partir de la fin des annZes 1960, doit «tre pereue en gros
comme un Zchange entre deux ou plusieurs textes, une sorte de conversation ou
de discours. La notion peut stre pereueun fason gZnZrale, comme un
procZdZ de rZZcriture. Un Zcrivain rZZcrit les morceaux pris du texte dOun autre
Zcrivain en les faisant fusionner. [....] Dans IQintertextualitZ, I0idZe que chaque
texte est dans le domaine des textes Zcrits auparavant, uyu@ate ne peut

stre totalement indZpendant des textes anciens est primordial. [....] Comme
|Oaffirme La Bruyere, OTout a dZj” ZtZ ditO, ODepuis sept mille ans les stres
humains existent et pensentO. La littZrature nOest autre chose que la
rZaffirmation d meme conten§*®

Sans aucun doute, un des Zcrivains les plus importants qui a rZflZchi sur le probleme
de IOintertextualitZ est Roland Barthes. Selon Barthes, le sens dOun texte ne peut stre captZ de

fason dZfinitive par le lecteur car la nature intettede de [Dvre littZraire, forceceluici

former sans cesse de nouveaux liens avec dOautres textes. Ainsi le sens du texte, nOest plus

6ad Ibid., p. 558.
645 Ibid., p. 624.
646 Ibid., p. 628.

647 19. Asér TYrk edebiyatd tariii22.
648 AKTULUM, Metinleraras® lli#kilerp. 11.
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une chose prZsentZe par IOZcrivain et le lecteur gagne la libertZ de multiplier les sens du texte.
Ceci signifie lamort de |OZcrivafi’

Contrairement ~ Barthes, GZrard Genette et Michael Riffaterre affirment quOon peut
dire des choses concrstes sur un texte. Dans sonSamgotics of PoetrgSZmiotique de la
poZsie) Riffaterre dZclare que le poeme est une variatio un OmotifO, la transformation
dOun mot ou dOune phrase en un texte. Le mot ou la phrase qui est transformZ en texte est la
matrice du posmé&>*

Dans son livrdPalimpsestesse il classeles relations de transformatiemtre les textes,
GZrard Genette ssye de montrer quOun texte peut sOappuyer sur un texte produit auparavant
et quOil peut ainsi faire partie dOune tradition. Genette, classifie les relations intertextuelles
selon le modsle suivafi’: la notion que Genette nomme OtranstextualitZO, digmifie qui
met un texte en relation avec dOautetes$, consciamment ou inconsoiment. @ci est le
caractere universel ud plus haut niveau de la littZrature. Genette dZtermine cing sortes de
relations transtextuelles :

1-LOintertextualitZ est la prdse dOun texte dans un autre texte de fason active ;
autrement dit, cOest la relation dOunion formZe dans un meme moment et dans un meme lieu
par un ou plusieurs textes par I0intermZdiaire de citations, plagiats ou dOallusions.

2-La paratextualitZ est talation quOun texte noue avec certains indicateurs de second
degrZ qui lui sont annexZs comme les titres, -Swas, prZfaces, notes, Zpigraphes,
illustrations etc., cOestire avec les paratextes.

3-La mZtatextualitZ est la relation critique entréaxte et le texte qui IOinterprete.

4-LOhypertextualitZ est la relation qui noue un texte B (IOhypertexte) ~ un texte A
composZ auparavant. COedgire le texte B, transforme le texte A Zcrit auparavant du point
de vue du sujet ou du style mais il nG@@ucune interprZtation ~ ce procZdZ. Le texte B
peut otre formZ selon deux formes de transformations :

aLa transformation indirecte ciile sujet est diffZrent mais la forme est la meme.

b-La transformation simple cii la forme est diffZrente risalOaffinitZ des sujets est
tres marquZe.

5-LOarchitextualitZ dZsigne le statut du genre (roman, nouvelle, poZsie etc.) et oriente
OlOhorizon de I0attented du lecteur.

650 Graham ALLEN |ntertextuality p. 70.
651 . 6.
652 Mehmet R"FATXX.YYzy®dlda dilbilim \@Sstergebilim kuramlar, 132-133.
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Maintenant passons aux relations intertextuelles nouZes avec les autres domaines de
|Oar Dans la partie intitulZe Olntertextuality in the-fitarary artsO (IntertextualitZ dans les
arts nonlittZraires) de son livrintertextuality(IntertextualitZ) Graham Allen dit :

Pour interprZter un tableau Ou un monument, nous devons inZvitabfaresnt
confiance au talent d'interprzter la relation de ce tableau ou de ce monument
avec les OlanguesO ou Osyst'mesO de peinture ou de reprZsentations
architecturales antZrieures. Les films, symphonies, mongnableaux, tout

comme les textes littZras, non seulement parlent entre eux, mais parlent
Zgalement avec les autres domaines de’®art.

Puisque IQintertextualitZ occupe une place importante dans la poZsie ottomane qui est
une tradition prZnoderne, quelle est la diffZrence entre 10intertéxtuddns les pratigse
poZtiques prodernes et [QintertextualitZns les pratiques modernes ? Dans les pratiques
poZtiques modernes, le poete qui recéut®intertextualitZ ne se contente pas dOinstaller les
morceaux tirZs des textes quOil alarss sn propre texte ; en un procZdZ de rZZcriture, il crZe
un nouvé espace de sefi¥ Dans ce cadre, on peut parler dOune subjectivation. Les choix du
poste moderne dans sa relation intertextuelle avec dOautres posmes, taxtessedOart sont
plus personrls et sont dZterminZs par la OlogiqueO de son prget®.Qsu dihition de
|@ntertextualitZO querancis Claudon transmet de Laurent Jenny va dans le meme sens :
ONon ps une addition confuse et mys#se dOinfluences, mais le travail de transtizma
et dOagsillation de plusieurs textes opZpdr un texte centreur qui garde le leadership du
sens®>°

Les propos dOAktulum et ceux de Jenny montrent que dans la poZsie moderne
IOintertextualitZ prend forme selon une structemerée autour du sujdf. I0inversedans la
littZrature du Divan, IQintertextualit®est pas OcentrZeO.

Les idZes de Harold Bloo peuvent nous Zclairer ~ propds fonctionnement de la
Ologique® qui dihine les choix Ointertexts®l du poste durant la construction de ses
poemes. HaroldBloom, qui selon Terry Eagletoa ZlaborZ la thZorie littZraire la plus
courageuse et originale des dix dernisres annZes, rZinterprste la relation entre le pere et le fils
dans le cadre de la poZsie dans son livre cZIFhee Anxiety ofrfluerce (LOAngoissele
IOinfluence)OBloom rZZcrit IOhistoire de la litihaen fonction du complexe d@ipe&®

Les postes vivent “IGombre dOun poste Opuissauit@es a prZcZdZs, tout
comme les fils sont opprimZs par leur pere. Tout posme peut ttreolnme
une tentative dOZchapper ~ cédegoissede |0influence®@n remodelant le
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posme pchZdent Le poete bloquZ dans une rivalitiflipi enne avec son
OpchurseurO castrant, cherchera ~ dZsarmer cette force en la travaillant de
IOintZrieur, en ZcrivanOdne fason qui rZvisera, dZplacera et reformera le
poeme picurseur. Et, dans ce sens, tousgdesmes peugnt stre lus comme

des rZZcritusedOautres poememmme des Oerreurs de lecturesO ou comme des
OnZgligencesO, comme des tentatives pour repeusséorces Zcrasantes afin
que le poete puisse ouvrir un espace ~ sa propre originalitZ imaginative. Tout
poete est Otardjft@ dernier dans ltradition ; levrai poste est celui qui a le
courage de reconna’tre ce retard et de dZtruire le pouvoir deZnmseur

Tout poeme nOest, en effet, rien dOautre que cet ZbranlBumenisZrie de
dispositifs qui son” la fois des stratZgies rlufijues et des mZcanismes de
dZfens psychanaliiquespour dZfaire et surpasser un autre posthe

Rappelons que Frepaffirme dans la partie intittdZOLOidentificationO de son livre
Psychologie collective et analyse du mogue IQidentification cditsie la premisre
manifestation dOun attachement affectif ~ une autre pef3dridiee petit garon manifeste un
grand intZet pour son pere : il voudrait devenir et «tre ce quOil est, le remplacer " tous Zgards.
[....] il fait de son pere son idZ&° OSimultanZment avec cette identification avec le pere, ou
un peu plus tard, le petit garson a commencZ " diriger vers sa gem/sirs libidinaux®’

Ces deux sentiments demeurent pendant quelques temps-ac™& sans

influer 1Oun sur IOautre, sans se troubler rZciproquement. Mais ~ mesure que la
vie psychique tend "~ IQunification, ces sentiments se rapprochent IOun de
IOaut, finissent par se rencontrer, et cOest de cette rencontre que rZsulte le
Complexe dOOedipe normal. Le petit sOapereoit que le pere lui barre le chemin
vers la mere ; son identification avec le pere prend de ce fait une teinte hostile

et finit par se cordndre avec le dZsir de remplacer le pere, meme aupres de la
mere. LOidentification est dDailleurs ambivalente des le dZbut ; elle peut stre
orientZe aussi bien vers [Oexpression de la tendresse que vers celle du dZsir de
suppressiofi®!

LOOambivalence atfeed qui se manifeste selon Freud, dans la relation de IQenfant
avec son pere, se montre Zgalement dans la relation du poste avec son Opere poZtiqueO. Les
sentiments du poete envers son Opere poZtiqueO vont osciller entre IOadmiration et le dZdain,
IOZ@sement sous son poids et le dZsir de le faire dispara’tge.Hiiot dit : OE€ qui se
produit cOest une continuelle reddition de soi, tel que IOon est ~ tout moment , ~ quelque chose
de pls prZcieux. La marche d@&rtiste est o sacrifie continuel,uneextinctioncontinuelle
de sa personnalit?® Ainsi Eliot met |Oaccent sur IOadmiration du poste envers son pere

es7 Ibid., p. 181.

658 Essais de psychanalyge 126.
659 Ibid., p. 126.

660 Ibid., p. 126.

661 lbid., p. 126127.

662 Essais choisisp. 31.

133



poZtique alors que les paroles dOAhmet Hamdi Tanpdnar citéssocis expriment la
tentative de dZpasser le pere poZtique :

Pour comprendre la grandeur dOun poste, il faut Zvaluer ce quOil déntit au
gue ce quOil fait. Le vraiNartiste fait en dZtruisamtivk€®) dOart qui utilise les
sentiments et formes dOimagination qui existaient avant lui, edtuee
morte. Pour cette raison, chaque poste rend les mots quOil va utiliser au
dictionnaire ded-on vierge. Pourtant chaquevre comporte un c™tZ mort et

ce qui est triste cOest que souvent, memeies s les plus originales se font
aimer par leurs c™tZs méffs.

Certains critiques prZferent utiliser la notion de 100autreO " la place denlaleotio
Opere poZtiqueO de Harold Bloom pour exprimer IOidentification du poete ~ son modele. John
Jackson rapporte les paroles de Paul CelanldapsZsie et son autteDLe poeme tend vers
un Autre, il a besoin de cet Autre, il le recherche et sOoffreTdute chose, tout stre humain
devient, pour le posme qui tend vers IOAutre, une figure de cet Atftfem effet, selon
Lacan, OnotrdZsi inconscient est dirigZ vers d@Autre@pus la forme dOunéalitZ ultime
et satisfaisanté laquelle nous ne porons jamais accZdér..J0%®® JZrome ThZlot met, le
dZsir tournZ vers IQautre dont Lacan parle, en relation avec IOZcriture :

CQest toujours IQautre Zcrivain qui suscite une vocation dOZcrivain. Ecrire, en
ce sens, cOest imiter IQautre et rivalissr lav pour «tre ce quOil est : cOest
dZsirer. Mais cOest dZsirer dOune fason telle que le dZsir y est pensable.
LOZcriture est une forme particuliere du dZsir en ce que la structure conformiste
decelui-ci y para”t transparente et peut donc sOy troux@Ze?*®

Selon ThZlot qui dit OLOAutre quOAut@est le MemeO, 10 Zcrivain et IQautre Zcrivain
se recouvrent. LOadmiration pour IQautre, nOest autre chose que IOadmiration de I0Zcrivain pou
lui-meme : OCe que veut le dZsir dans sa quete graduellaudelles altZritZs, cOest IOidentitZ
du dZsir comme tel. Ou simplement: IQadoration de IOobstacle sOacheve en son essence,
|Gadoration de sdi®d.

Il nOy a pas de doute que dans la crZation artistique de Baudelaire, IOQautre posteO ou
IOOautrartisteO a urimportane majeure Parmi ces Oautres artistesO, le plus important est
Edgar Allan Poe. On sait que Baudelaire a traduiule® s du poste amZricain dran-ais et
quOil 10a fait conna’tre aux lecteurs franeais. On sait Zgalement quOil a une gratide admi
pour lui. Il va porter cette admiration jugg sOidentifier completement avéai. En effet,

dansune de ses lettres Baudelaicegit”
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Eh bien! On mQaccuse, moi, dOimiter Edgar Poe!-Gavepourquoi jOai si
patiemment traduit Poe? Parce qu@llressemblalt La premisre fois que jOai
ouvert un livre de lui, jOai vu, avec Zpouvante et ravissement, non seulement
des sujets revZs par moi, mais des PHRASES pensZes par moi, et Zcrites par lui
vingt ans auparavafit®

Il est intZressant de constatereqBaudelaire se rZfere ~ Poe et ~ son pere dans le
meme contexte : Eaire tous les matins ma pristeDieu, rZservoir de toute force et de toute
justice,” mon pere,” Mariette et" Poe, comme intercesseQF§® Pourtant il faut souligner
que Baudelaire vdi Poe, non pas comme un pere, mais plut™t comme un frere ainZ ou un
double. En effet, dans son article intitulZ OBaudelaire, Irremediable ModernO (Baudelaire, le
moderne irrZmZdiable), Dore Ashton met IOaccent sur le meme point : OBaudelaire considZrait
Pce comme son jumeau spirituél®.

Poe nQest pas le seul artiste que Baudelaire prend pour exemple. Quand il dit OJe
nOoublie rien et je reve toujours Wagner et Pdéaudelaire met Wagnest Poe sur le
meme plan. Dansds phrases @essous, on peut congaque Baudelaire semble sOidentifier
~ Wagner tout comme il le fait avec Poe :

La premiere fois que je suis allZ aux ltaliens pour entendre vos ouvrages,
jOZtais assez mal dlsposZ et meme, je IOavouerai, plein de mauvais przZjugZs;
mais je suis excusablgOai ZtZ si souvent dupe ; jOai entendu tant de musique
de charlatans ~ grandes rZpZtitions. Par vous jOai ZtZ vaincu tout de suite. Ce
que jOai ZprouvZ est indescriptible, et si vous daignez ne pas rire, jOessaierai de
vous le traduire. DOabord il n€@mblZ que je connaissais cette musique, et
plus tard en y rZflZchissant, jOai compris dOou venait ce niiragesemblait

que cette musique Ztadit mienne et je la reconnaissais comme tout homme
reconna’t les choses quQil est destinZ ~ aimer. Rauautre que pour un
homme dQOesprit, cette phrase serait immensZment ridicule, surtout Zcrite par
quelquOun qui, comme moe sait pas la musiquet dont toute I0Zducation se
borne " avoir entendu (avec grand plaisir, il est vrai) quelques beaux morceaux
de Weber et de Beethovef.

Dans ce cadre, il faut parler dOun troisisme artiste qui a une grande importance pour
Baudelaire : Eugene Delacroix. Les Zcrits de Baudelaire apres la mort du grand peintre
orientaliste et IOexpression Opeintre poeteO digdilpour le qualifier donnent les indices

dB®une identification :

[....] je courus vers la maison du grand dZfunt, et je restai deux heures " parler
de lui avec la vidle Jenny, une de ces servantes des anciens %.ges, qui se font
une noblesse personnefpar leur adoration pour dOillustres ma’tres. Pendant
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deux heures, nous sommes restZs, causant et pleurant, devant cette bo’te
funebre, ZclairZe de petites _bougies, et sur laquelle reposait un misZrable
crucifix de cuivre. Car je nOai pas eu le bonheurigda” temps pour
contempler, une dernisre fois, le visage du grand pejmisee®"

Quant ~ Yahya Kemal, dans sa tentative dOZvaluer la culture ottomane dans sa totalitZ,
il a portZ un grand intZrst aux arts en dehors de la poZsie. Les domainestgedéint
spZcialement sont IQarchitecture et la musique. Les artistes quOil admire le plus dans ces
domaines sont le compositeur Itr" et |Oarchitecte Sinan. Yahya Kemal qui dit que
OlOarchitecture a atteint la perfection avec Siflaffirme au sujet dtl : Oltr” est notre
Sinan dans le domaine de la musigt/@@uand on lui demande ldavre s dOltr" quOil
prZfere, il rZpond qudil les aime toutes, et meme chaque vers dans ichvagL¥® Le poste
dZdiera un posme " la mosquZe SYleymaniye construite pan,Sét un autre poeme " Itr”
portant le nom du compositeur. Pourtant il semble impossible de parler dOune identification de
Yahya Kemal ~ Sinan et~ Itr”, comme cQOest le cas de Baudelaire ~ Delacroix et ~ Wagner. ||
serat plus juste de chercher le OpeZtiqueO de Yahya Kemal dans le domaine de la poZsie.

Dans les poemes de Yahya Kemal, on rencontre des rZfZrences ~ des postes du Divan
commeN%oil”, B%ok”, Ne#atl.fo-teattribue une grande importance " la tradition littZraire du
Divan. Il dit : Onotre poZsie a un passZ, et un passZ tres riche. COest une des raisons pour
laquelle il nOarrive pas de grands postes dans les derniers .téhip€@tre part, Yahya
Kemal noue des relations intertextuelles avec des poetes occidentaux comme Baudelaire,
Verlaine, JosZ Maria de Heredia, Maeterlinck. On peut constater que IQautre fondateur de la
poZsie turque moderne, Ahmet Ha#im se rZfere Zgalementeawxtraditions poZtiques :
IOorientale et I0occidentale. Parmi ses rZfZrences intertextuelles se trouvent des poetes
ottomans comme $eyh Galib, Cenab $ehabettin, Tevfik Fikret et des poetes occidentaux
comme Henri de RZgnier et Albert Samain.

DOautre paril existe une relation de OgZmZIitZO entre les deux fondateurs de la poZsie
moderne turgel Yahya Kemal et Anmet Ha#im quOon peugtrdéns le cadre de la notion de
Odevenir® de Dele@eattari. On constate que ces deux e@edOune part se compitten
ce qui concerneek problemes majeurs de la poZsie modern®obscuritZ, le lyrisme,
|OintertextualitZ et de 10autre, se transforment. En outre, le Ojumeau® poZtique ou artistique
qui voit le jour suite ~ IQapparition de la poZsie moderne, mienpassage dOune relation
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hiZrarchige et centrZe imposZe par ler®poZtiqueO ~ une relationcditralisZe et nen
hiZrarchique.
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lll. LE MONDE POET!QUE DE YAHYA KEMAL

Ned”m qui a un r™le prZdominant dans la construction du monde poZtique de Yahya
Kemal est nZ dOun OrZgime signifiant® alors que Baudelaire vient dOun Osfajiifiaribst
Mais on remarque quOil existe Zgalementeiagion de OdevenirO entre ces deux OrZgimesO.
Sous I0influence de IOOccidenpoZsie de Ned’m teners le rZgime posignifiant alors
quela poZsie de Baudelaiiecline vers le rZgime signifiant. Danette partie, nous allons
voir comment 1Oinfliee de ces deux ptes et IQinteraction entre les deux OrZgimesO
sOunissent pour joust r™le majeur dans IOZlatmrale la poZsie de Yahya Kemal.

En outre, nous verrorgue la notion de Opere poZtiqueO qui, comme nous IOavons dZj
vu, est en relatimavec le rZgime signifiant, sOinsddns ne relation de OdevenirO avec une
autrenotion cellede Ojumeau poZtiqueO issue du rZgimsigoigiant. Nous allons constater
que IOinteraction entre ces deux notastsnanifestelans la poZsie de Yahya Kaim

A. Le pere poZique et son autre

Dans son autobiographjecuklu"um, Geneli"im, Siyasi ve Edebi H%o.tOralar{ivion
enfance, ma jeunesse, mes souvenirs politiques et littZr¥iads) Kemal ne consacre
aucune partie ~ son pere alors quOil le fait pour sa nourrice, la nourrice de sa mere, leurs
serviteurs Deli Ahme et U#ak HYseyin. De meme, il nOy a pas de passage consacrZ ~ sa
grandmere maternelle qui occupe pourtant une place importante dans sa vie, ~ ses tantes et ~
son frere. Yahya Kemal semble vouloir se venger des gens quOil nOaime pas et qui ont fait
souffiir sa mere, en refusant de les dZpeindre, en les excluant de ses Zcrits et posmes. En
revanche on peut noter quOil cite ces personnes dans la partie consacrZe ~ sa mere. Selon
Yahya Kemal, ces gens acquisreletiOmportance uniquement en fonction de lenagsports
sa mere et en fonction de leur influence sur,etiais Yahya Kemal prend soin de souligner ~
chaque occasion leurs diffZrences par rapport ~ Elle. se distingue en particulier par sa
piZtZ Ce nOest pas un hasard si le poste met en avat? mystique de cette mere quQil va,
comme on va le voir plus loin, toujours relier dans son esprit ~ la mort et-dé&Dau

Selon Yahya Kemal, sa meneQa pas eu de problemmgec son pere pendant une
douzaine dOannZes. OPendant cette pZriode,ssgsaplties souffrances proviennent de sa
propre mere qui est une femme grincheuse et 1%.che et sieirsegjui sont tres jalouses et
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opportunistes®’® Apres 1895, IGttude de son pere changesa mere Odevient malheureyse

elle souffre de tuberculose meurt deux annZes apr¥®Le plus grand motif de plainte de

sa mere concernant son pere est son habitude de boire tous les soirs. Elle exige de son matri
quQilne sorte pas pour boire, ce quOil fesgud” ce que Yahya Kemal ait douze ans. Mais
apres, il @mmence " se rendre rZgulisrement ~ Salonique. La mere de Yahya Kemal vit mall

le comportement de son mari. Yahya Kemal dit Giralement ces allersetours ~ Salonique

ont menZ son pere ~ une dZcision qui a entisrement dZtruit la structure fa@ififsBen pere

ne veut plus vivre ~ Skopjeil veut aller ~ Salonique, y occuper un poste dOemployZ et sOy
installer®®!

Alors que commenda guerre de ThZssalie, la dZcision du pere de quitter Skopje et de
sOinstaller ~ Salonique fait OlOeffet dOune B8hiw® la famille. La mere ne veut pas
quitter Skopje, sa maison, ses affaires, son foyer quQelle avait snatalZ maintes
difficultZs. OElle s[e] rZvolt[e] contre cette dZcision mais sans &ff&€lon le poste, le
Opere appliqule] sa dZcision cruellen®®f* Il fait porter et exposer sur lmarchZ les affaires
constituania dot de maie de la merafin de les vendré® Ce coup rend la mere mala8¥®.

La vraie souffrance de cette derniere vient du tiDelle sent que son foyer est rdinZ
jamais®®’ OLa pawre femme analphabete avait raison!O dit Yahya Kemal. OEnagifet,sa
mort, nous, ses enfants, nous nous somdigsersZs, avons souffert,dspuis ce jour, nous
nOavons pas pu nous rZunir sous un¥it!..

Apres que ses affairesnt ZtZvendues, la nre de Yahya Kemal tombe malade. Les
mZdecins qui IOexaminent Iui disent quOelle est atteinte de tuberculose. Cet ZvZnement permet
au pere de Yahya Kemal dastifier son dZsir de sOZtabl®alonique car il y a dans cette
ville de bons mZdecins spZciaistde cette maladie. Pourtant, dOapres Yahya Kemal, leur
dZpart de Skopje sera le dZbut du processus qui menera sa mere ~ la mort. COest pour cela
quOil dZclare : ONotre dZpart de Skopje fut terfBI&@.mere du poete veut mourir *
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Skopje, stre enterrZau cimetiere dOés%o Bey ~ c™tZ de son pere Dil%8rARess stre
resZe un moment ~ Salonique, ce wide Nakiye Handm se rZalise. Ne pouvant supporter la
tristesse de sa femme, lbrahim Naci Bey IOenvoie ~ Skopje avec le petit frere de Yahya
Kemal. Il finit par se lasser ltmeme de son entourage ~ Salonique et retedr&kopje avec
son fils ainZ. Beur retour, la maladie de Nakiye Handm sOest considZrablement aggravZe. La
mort ne tarde pas ~ venir.

Freud, Zcrit que la premiere et la plus importanémiication dOun individu se rZalise

~ travers le pere®*

Pourtant on peut constater que Yahya Kemal ne voit pas son pere comme
quelquOun ~ qui il peut sOidentifier. Il profitekiaque prZtexte pour soulignessiZfauts. E
IOopposZ de la mere qui esitsaentale, digne et religieuse, le pere boit, se montre indiffZrent
et Osansiur O. De plus il est clair que Yahya Kemal tient son pere pour responsable de la
mort de sa mereMalgrZ 1Qopposition de cetlequi en tombe malade, il force sa famille
dZmabager " Salonique. Pendant leur sZjour dans cette ville et alors que sa femme est au plus
mal, Oil participe ~ des fetes et boff®Mais la suite de cette phrase montre que Yahya Kemal
sOidentifie malgrZ lui ~ son pere et comme lui, Zprouve un certaghd#tant. OEt moi je me
promenais selon mon griflon petit frere nOavait pasd@%e comprendre la situation terrible
de notre famille&?

Dans le chapitre intituldMa mereQ on pereoitcertains signes de remord comme celui
dOetre restZ, tel son pere, iffirent ~ la maladie et " la tristesse de la mere. Yahya Kedita
OPlus encome la cruautZ de mon pere, ma msauffraitde IOindiffZrence de ses enfafitO.
Au sujet du dZpZrissement de sa mere " leur retour ~ Skopje, il Zcrit :

JOZtais un enfanissipZ et dZbauchZ ~ I0extrememién arrivZe ~ Skopje
jOavais retrouvZ mescans amis. Je jouais [E.hvec eux. Ma mere qui Ztait
blessZe par sa propre mere, qui se plaignait delges et Ztait malheureuse

cause de son mari voulait me voir commeseale consolation. Pourtant je
mOZvadais dans une agitation constante. Mais parfois je mQinquiZtais pour elle.
Alors jOallais pleurer dans un coin et disais que je redoutais sa-mort.

Apres le dZces de sa mere, Yahya Kemal demeure chez des proches da liester
chez son pere. Il effectuguelques allersetours entre Saloniquet Skopje, puis il gagne

Istanbuloe il vit pendant seize mois puikpart pour Paris. LOobstination de Yahya Kemal "
se tenir au loin de la maison paternelle a ZtZ liZe aarigga de son pere, une annZe apres la
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mort de sa femme, avec Mihrimah Handm, membre de la famille du Scheik Mevlevi de
Salonique. Pourtant, la distance gZographique que Yahya Kemal met entre son pere et lui
semble plut™t tenir aux remords suscitZs paidsmtification avec lui. B allant ~ Paris,
Yahya Kemal Zchappe non seulementtames de la Omere patrieO qui lui rappellent sa mere
et |Oattirent vers la mort, mais adsse pere dont IOimage trouldmt sa conscience.

Les changements quOappofthya Kemal “son nomillustrent lemalaise suscitZ par
le fait de porter le nom dupere. Rappelons les paroles de Jacques Lacan : €reeept
effectivement le gZniteur. Mais avant que nous le sachions de source certaine, le n@Em du p
crZe la fonctiordu pere(P% Yahya Kemal transforme le nom resu ~ sa naissansbmet
ag%oh, il devientag%oh Kemal. En se rendant ~ Paris en 1903 et apres son retour au pays en
1912, il utilise son nouveau nom dans les courriers officiels. Au cours des annZ491514
il commence " utiliser le pseudonyme OYahya KemalO dans les milieux littZraires. Par la suite
il dZlaisse dZfinitvement son nom de naissance et officialise son nouveau nom. Ce
changement effectuZ par Yahya Kemmalrque sa volontZ d&paer ses deux identitZscelle
de IOhomme et celle du postea quasi totalitZ des posmes qui le rendront cZlebre, seront
Zcrits apres I0adoption de son nouveau dg@mplume

Dans ses premiers essaie poZsie, Yahya Kemal imits|postes du Tanzimat et du
Serveti FYnun :Muallim Naci, Rec%oiz%e.de Mahmut Ekrem, Tevfik Fikret, Cenap $ahabettin
mais comme le prZcise Ahmet Hamdi Tanpénar, |Oinfluence de ces postes sur lui restera
superficielle. OLa dette du poste de OSesO (La Voix) ~ H%emid et Fikret est quasiment nulle
comparZe sa dettenvers lepassZAY adit Tanpdnar.

Yahya Kemal envoie en 1901 " la revue Stambouliaeakki(DZveloppement), [Oun
de ses poemes intitulZ OHatéraO (Le souvenir) os il dZcrit Istanbul quOil nOa encore jamais vue.
Non seulement son posme est toetslite publiZ mais IOZditeur en chiiheliz%cde Niz%.m”,
lui adresse une lettre o il loue le poemiea rapide publicatiordonne confiance ~ Yahya
Kemal. Il envoie les poemes quOil a Z¢érikopje et lors de sa venuestanbul en 1908ous
le nom dO&ah Kem%olaux revues$rtika et M%olzmat ODans ces posmes oe il est sous
IOinfluence du courant ServeEYnun (trZsor des sciences) et de ses reprZsentants,
particulisrement de Fikret et Cenab, il y a de grandes ressemblances avec ses Oma’tres® non
seulement du point de vue @style® mais aussi du point de vue des Osujets taitZsOO.
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Sermet Sami Uysal quakf ces poemegcrits vers dix sept/dix huit ans, de Oposmes
de prZparation " la poZsi€®(Ces posmesZssous diffZrenteinfluences ne produisent pas
un effet retentissah mais par ces textesle jeune Yahya Kenal dZmontreune stide
connaissance du turc ottomardetlatechniquede 10aruzjudil ma’trise meme aussi bien que
les matres quOil prend en exe@fi®

Par la suite, Yahya Keahrejettera ces poeme&rits avat dOaller ~ Paris et dira : Oles

A

poemes que jOai Zcrits apres 1908 sont ~ rfditYahya Kemalrefuse alors toute
identification aux poetes cZlsbres de son temps et comprend quQil ne peut pas faire entendre sa
voix dans ce milieu littZraire qui ne lui caspend pas. Il sent le besoin de sOZloigner de sa
langue natale etussi de sa merpatrie car toutes deux lui rappellent douloureusement la mort

de sapropremere. Cette mere analphabete qui nOa pas laissZ de photo dOelle, nOa Zgalement
pas pu lui laissede document Zcrit. LOappel de la mere et de la mort est Zgalement celui du
silence. Ce contexte juié que Yahya Kemal ait Zcrit-Hessugpeu de poemest ce soient
desiuvres dont il nOa meme pas souhaitZ assumer la paternitZ. Pour que naissefihegs po

quOil souhaite assumer, il lui faudra sOZloigner de ses dZmons, de sa mere patrie et de sa
langue natale. Yahya Kemal quitte Skopje pour Istanbul o il passera seize mois. Mais ne
pouvant intZgrer les deux Zcoles les plus prestigieuses de I0Zpbguge |Galatasaray et

Robert Collegejl sOembarque pour Marseill®o- il parviendra Paris soude prZtexte de

fuir le rZgime autoritaire du sultan AbdYlhamid en 1903. Le poste trouvera ses vrais peres
poZtiques lors de son sZjoUraris.

Il est intZresant de remarquer que Yahya Kemal commence ~ sQintZresser ~ la poZsie
du Divan ~ Paris. Il Ztudie les recueils de poZsie detepmttomans ~ IOEcole des langues
orientales. La relation quOil noue avec Ned’m qui occupe une place privilZgiZe parmi ces
portes du Divan @xplique et se produipar IOinfluencee Verlaine. DQailleurs, lors dOune
entrevue avec Adile Ayda qui lui rappelle quOil a Zcrit denem(des gazel et des rubayat)
dans le style et le langage de la poZsie du Divan, alors quQil padatgiei son objectif
dOZcrire dans une langue accessible " tous, Yahya Kemal donne la rZponse suivante :

On mOavait parIZ dOun propos, ou plut™t dOun conseil de MallarmZ. Il a
recommandZ ~ un de ses\#s qui voulait Zcrire des puoes, dOimiter les
pormes de Verlaine dans OFstes GalantesO. Je mOy suis intZressidv0ai tr
recueil et je 10ai lu. GemOa tellement plu que jOai appris plusieurs parties par
clur . Vous savez que cesepoes sont Zcstdans le styldu 18 me stcle. JOai

eu le dZsir dOZweer et de ersifier nos fetes ou certains aspeds notre

699 Ibid., p. 318.
700 Ibid., p. 318.
o Ibid., p. 318.
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ancienne vie, " partir de la conquste dOlstanbul jusqu®"d® $eyh Galib,

gazel par gazel et en utilisant le lagg poZtique de cette pZriode. &Cal
commencZ ainsMais jOai vu que ce nOZtait pas aussi facile que je le croyais. |l
faut bien ma’triser ce style, il faut y «tre habituZ. Par la suite, jO& Hosli
anciens postes de plus pres. Mais je |Ggti &vec un souci national plat™
quOesthZtique, en pensant que ce sont les trZsors de notre culture.r@éional
jOZtaisres natonaliste. JOZtudiai®n seulement notre poZsie, mais Zgalement
notre musyue etnotre architecture. Ainsi, en vertu dea perception, jOai
essayZ dOexprimer les temps anciens en utilisant le langage de cette pZriode. Je
ne sais pas si jOy ai rZussi.

Yahya Kemal remarque que dans ffletes Galantesle Verlaine, les anciennédes
organisZes dans les pavillons du Grandie Petit Trianon ~ Versailledes conversations
gracieuses des amants de cette pZriode sont versifiZes entutitidangage archasque du
18™¢ siscle.” Ainsi, Yahya Kemal dit OJOai lu les reperes que @Zcouvertsians la poZsie
franeaise, avec lgerspective visant toujours " les appliquer ~ notre propre paZ8idO
estime que la France conna’t alors |OZquivalentodie de vie menZ au Palais du Sultan
dOlstanbulcOest-dire la @Zriode dda TulipeO intervenue au™18siecle. Comme I0affiren
Sermet Sami Uysal, quand notre poste dZpeint les fei@siculisrement celles de S%o.d%ob%.d
quand il Zvoquées belledemmesde cetemps il utilise le langage de la poZsie du Diveei
qudl s@st pratiqd au Rlais ottoman. Ce langage est, dOapres lui, I0Zquivalent du langage
cZrZmonieux utilisZ par Verlaiff8.

DanslOensemble da poZsie du Divarl Zmerge urpoete, le plus souvent ideifiZ ~
la PZriode de la Tulipe Ned’m. OCOd$ed’mque Yahya Kmal rencontre le plus souvent
quand il descend aux fstes organisZes dans les jardins de la poZsie ancienf€ [....]JO
DQailleurs cOestNed’m quOil portera le plus grand intZret. De plus, Sermet Sami Uysal
affirme quOil ne sOagit pas dOun simple intdsstdfune Ounion des %offiesO

Pourquoi Ned’m -&il cette place privilZgiZe aux yeux de Yahya Kemal ? Pourquo
OlOunion des %ons@roduitelle avecNed”’met non aved/erlaine qui a pourtant servi de
mockle avecFstes Galantegpour IO0Zcriture desemoescomposZs dans un style proche de la
poZsie du Divan et qui seront rassemblZs plus tard dans le livre BSkildirin RYzg%ordyla

(Avec le vent de IOancienne poZsie) ?

702

Yahya Kemal Kendi a"zdndan fikirleri ve sanat g3rY#pe@3-24.
703

lire adanm&# bir ya#arp, 354.

704 Ibid., p. 354.
705 Ibid., p. 354.
706 Ibid., p. 357.
o7 Ibid., p. 357.
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Le livre de Verlaine donne ~ Yahya Kemal IQoccasion de rendre de nmevesibie
|Zritage de la poZsie ottomane au sein de laghelimoccupe une place privilegiZe. On
observera purtantque cet effort va de pair avec un souci de dissimulation. En effet, tout
commelors deson identification ~ son vraique, Yahya Kemal semti, derechef, le besoin de
cacher une identification avees pres poZtiques cet Zgard si IOun des relpiZtiquese
nomme Verlaine, leleuxr me ser&Khayyam.

Dans les panes deYahya Kemal on rencontre le nom de Khayyamme plus
souvent que ceude Ned, de Verlaine et de Baudelaire. DOautre part,«ke potaduit les
rubayat de Khayyam etrc et ces panes ont ZtZ rassemblZs, avec ses propres rubayat dans
le livre intitulZ Rub%.’ler ve Hayyam Rub%o’lerini TYrkee SSyRybayat et rubayat de
Khayyamen turc).PourquoiYahya Kemal cultive-il cette affinitZ avec Khayyam ?

Prembrement on peut Ztabliun certain parélle entreKhayyamet Ned’m. 8lon
Hasibe Maz&o!luNed’mest un pete OsinceO quiyoulant profiter de la vie, sOinspire des
plaisirs de tous les jours et changs ffstes o+I(n Zcoute de la musique et des V&t®ans
ses pemesKhayyam vantein mode @ vie aux plaisirs mondains. Le quatrain suivteaduit
parYahya Kemal en offre un#ustration:

Hayy%om oldunsa mest sen zevkiak

Bir t%oze gYzelle ne#velen zevkine bak
M%od%om ki yokluktur i#in %okdbeti

Yoksun farzet de v%or iken zevkine bak

Khayyam si tu es ivre, amusei ~ prZsent
RZjouistoi avec une belle, amusei

PuisquOil est impossible dOZchapper au nZant
Fais semblant de ne pas exister, amtes&°®

Ce modede vieZrigZ en theme poZtiqueermet de ercevoir la ressemblance entre
Ned’m, Khayyam et Verlaine. Quant " I0intfu Yahya Kemal porte ~ ces tes, il semble
possible de®Zclairer par tacherche @un[dge poZtique de aaode de vie mondain dune
de Yahya Kemal

Ce meme mode de vie mondagn festif chantpar Khayyam semblexpliqueraussi
son suces en @cident. Chexe pote, traduit, seloryahya Kemal, par Oun traducteustr
habile et ayantrss bon gozt®'° les Occidentaux trouvent [Ooccasion de conna’tre la poZsie
orientale " laquelle ils Ztaient auparavant Ztrasges poZsie de Khayyam Ztat®abord
appuyZe pares idZest ces themescette affinitZavec 10Ztranger est fadil@tablir, mais

708 Ned’mp. 32.
709 Rub%o”ler ve Hayyam Rub%o’lerini TYrkee Syteyds.
710 Edebiyata Dairp. 77.
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comme IQobserve encofahya Kemal pour la meme raison, elle se condanrhpara’tre

superficielle

En Angleterre, en AmZrique, en France wiasse restreinte dOZlitqzea ou
prou touchZ la poZsie orientale du bout ele®$. Je dis peu ou praar estil
possible de pZwér la poZsie orientale qui est si captivante en assimilant
uniquement les idZes et la philosophie de Khayyam ?

Apres de telgproposon peut conclurgue Yahya Kemal, tout comme les Occidentaux,
sOest intZressZ ~ la philoseptu pete persan. Son pme OD¥YnY#O €RsZe) le met en
Zvidence:

Zahmetli yolculukla ya#dm vardd yetmi#e.
Zihnim, bulundu'um tepeden, daldd gesmi#e.

Milyonla ydl ddnen kYre YstYnde bir ki#
Yetmi# yolon hik%oyesi bilsin mi geemi#i?

Her yerde var hay%ot6 birer tYrlY nakleden
L%okin derin gSrenler usanmd# hik%oyeden.

Derler bilir hak’kati yYzlerce feylesof;
Bir kdsmd #ek ve #Yphede, bir kdsmd hayli kof;

Aksetmiyor eolunda fikirler ayan beyan.

Hayy%om imi# hak”kati az <ok fos6ldayan.

Au bout d@n pZniblevoyage jOaattent I0%.ge deixantedix ans
Mon esprit sOest plongZ dans le passZ, de la colline o- je suis.

Une personne, sur la gpk qui tourne depuis des millions dbannZes
DOune histoire de soixaiti& ans,quesauraitil du passZ ?

Partoutchacun raconte la®i” sa manisre
Se sont lassZ de cette histoire, ceux qui voient en profondeur.

Connaissent la rZalitZ, dih, des centaines de penseurs ;
Certains dans le doute, certaplat™t sans valeur

Pourla plupart, les idZes ne sont pas clairement refiZtZe
COest Khayyam qui, peu ou prou, a chuchotZ la VZitZ.

Mais Yahya Kemal sait quees idZes et la philosopttiennent au domaine de la prose.
En effet, en prose, la transmission dOun sens est primordial, alors que dans la poZsie, le sens

est repoussdOimage et le son sont mis en av8eton le poeste, dans un posm@e meme

i lbid., p. 77.
2 Kendi G8k Kubbemjp. 106107.
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sens ne peut pas stre exprimZ dOune aswa.fSinon, ce nOest papdsie qudil sOayit

Lors dOun entretien avec Adile Ayda, il exprime la diffZrence entretke gidephilosophe

ainsi :
Victor Hugo ne peut pas passer un examen devant Kant. Non seulement devant
Kant, mais devant nOimporte quel professeur de philosophie a@an ly
Pourtant les idZes de Kasunt des |dZe§ qui volent en IOalr.NMals partir_du
moment oele poete prend une de ces idZes pousdaller avec |Oart, cette idZe
est gagnZe pour [OhumanitZ. OCOest dAGidiist acquis pour IOhumsdit?

La mise en avant, dans leseptes de Khayyam, dOZIZments OprosasquesO comme les
idZes et la plosophiesont ~ la source dOuidluence superficielle sur Yahya Kemal. COest
sans doute pour la meme raison que IQinfluence de Ned’m sutdespm nettement plus
profonde car comme le prZcise Hasibe Mazdo!lu, Ofaire de la philosophie, donner des lesons
ne cowient pas au tempZrament de Ned*moO.

Les valeurs que Yahya Kemal met avant, dansasvolontZ de cZIZbrer la poZsie
ottomanene dZcoulent pas dOun certain mode de vie mais du lyrisme. En effet, le lyrisme est
le caractre le plus marquant de cetteditature. Pour cette raison lefgodira : OLa littZrature
turque est pauvredu point de vue des idZegmettons ce dZfaut.ai$ aucun peuple ne peut
se prZvaloir deleux grands paes lyriques de la statude Fuzzl” et de Ned”m®.

Selon Yalya Kemal,OFuzzl” et Ned”’m expriment le lyrisme turc selon deux angles
diffZrents®!’ Cesgrands petes reprZsentent deux prises de posilifidrentesace " la vie.

OFuzz!” ressemble " un tourbillon qui attire les eaux verslson Il est profond et sensible.
Ned’m, ~ IOopposZ, est comme un jet dOeau. Il jette les eaux en |Qair, il est en pleifié ardeurO.
DOaprs le pate, comme la tristesse para’t plus profonde que la joie, FuzZ!l” semble plus grand
que Ned”’m mais la diffZrence entre les deutgsoesminime.*®

La distinction etre lyrisme etrhZtoriqueconstitue le crire majeurqui guide les
choix de Yahya Kemagn matiere detraduction. Lors dOun de ses entretiens avecste, po
Sermet Sami Uysal rappelle ~ Yahya Kemal quOil a traduit les rubayat dOOyyanKars
quOil sOest abstenu de traduire lesmg®de BaudelaireonsidZrZ pourtartomme le plus
grand pete, et ceux de Vedine quOil aime beaucoup. Uysahse que la raison quitive ce
choix estcelleci : la poZsie de Khayyam sOappuie des ides, il estlorspossible de la

3 Yahya Kemal Kendi a"zéndan fikirleri ve sanat g&rY#er26.

14 lbid., p. 26:27.

s Ned’mp. 30.

16 Edebiyata Dairp. 37.
i lbid., p. 37.

18 Ibid., p. 37.

e Ibid., p. 37.
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