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Introduction générale

Introduction géneérale

« Une musique traditionnelle n’est ainsi en aucun cas l'image

d’une quelconque pureté originelle, ni celle d’un passé musical
demeuré intact ; vivante et donc soumise aux changements comme
n’importe quel organisme, elle exprime au contraire toujours son

époque, manifestant les confluences et les étapes ayant marqué ses

productions ».

Laurent Aubert, La musique de I’autre

Avec I’essor des loisirs, la place croissante de 1’activité musicale dans les
pratiques quotidiennes accroit considérablement le rayonnement socioculturel de la musique.
Forme d’expression artistique, la musique embrasse aussi de nombreux autres champs plus ou
moins proches du domaine des Arts. Pour appréhender cette diversification les sciences
sociales analysent les faits musicaux a travers un certain nombre de médiations dans la
mesure ou la musique n’est pas un objet en soi. A la différence des autres formes d’expression
artistique, la création musicale ne produit que des ceuvres sonores, néanmoins appréciables a
travers des supports ou des situations. Bien que ces médiations matérielles (instruments,
disques, salles de concerts...), immatérielles (golts, pratiques, identités...) ou humaines
(interprétes, amateurs, producteurs, diffuseurs...) amplifient la dimension spatiale des faits
musicaux, les géographes n’investissent que modérément les espaces d’expression de la
musique. L’émergence de 1’approche culturelle en géographie, qui privilégie 1’étude de la
création individuelle ou collective a celle des objets créés, permet cependant d’appliquer les
principes de la médiation spatiale a la pratique musicale.

Au-dela de I’emprise des divers types de pratiques sur les territoires, I’approche

de la création musicale a travers le filtre de la médiation spatiale contribue plus globalement a
-4 -
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la mise en valeur des interactions entre musique et territoire. Interactions d’autant plus fortes
et complexes lorsque les pratiques musicales revendiquent une appartenance plus ou moins
perceptible aux territoires auxquels elles se réferent. A la fonction artistique se greffe alors
une fonction identitaire qui s’immisce dans les rapports entre musique et territoire. Cette
dimension identitaire, dont 1’étendue varie suivant les styles de musique, est particuliérement
développée s’agissant des pratiques que 1’on regroupe généralement sous 1’appellation de
“musiques traditionnelles”. Or, notre approche géographique de la musique se base d’abord
sur ce type de pratiques. Bien que ces formes d’expression musicale soient aussi qualifiées de
“folkloriques”, “ethniques”, “populaires” ou plus récemment de “Musiques du monde”,
suivant les époques, les pays et les auteurs, et méme si chacune désigne des réalités
différentes nous emploierons en priorité 1’expression “Musiques traditionnelles”. C’est
d’ailleurs sous cette appellation que les pratiques vocales et instrumentales populaires du
domaine francais bénéficient d’une reconnaissance institutionnelle depuis les années 1980.
Notre réflexion ne prend donc en compte qu’une partie des pratiques musicales,
celles qui se revendiquent peu ou prou d’un territoire, en I’occurrence la Bretagne. Cette
option méthodologique, qui laisse a 1’écart la grande majorité des pratiques musicales en
Bretagne celles qui ne revendiquent aucun caractére breton, a pour objectif d’analyser les
liens entre la création musicale et la construction territoriale. En plus de révéler la dimension
spatiale d’une pratique populaire régionale, notre approche géographique de la musique
traditionnelle en Bretagne consiste a montrer dans quelle mesure une pratique culturelle peut
contribuer a la valorisation d’un territoire. « La culture régionale demeure aujourd’hui un
facteur de différenciation voire au-dela un appui pour favoriser la constitution d’un territoire
attractif »'. Or, la musique traditionnelle est aujourd’hui un des éléments les plus vivaces de
la culture bretonne. Avant de présenter notre recherche sur la musique traditionnelle en tant
que composante d’une culture régionale, quelques précisions s’imposent & propos notamment

de cette expression “culture régionale”.

La notion de culture régionale
Fondée sur deux notions extrémement polysémiques, la région et la culture, cette
expression est employée avec modération dans les débats géographiques d’autant plus
lorsqu’ils concernent le terrain frangais. Bien que ces deux notions, prises séparément, fassent
partie des objets fondamentaux de la géographie et aient donné naissance a deux des

découpages reconnus de la discipline, la géographie régionale et la géographie culturelle, leur

' Conseil Régional de Bretagne, Schéma régional d’aménagement et de développement du territoire : Bretagne
2015, Octobre 2002, p. 71.
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rapprochement autour de la notion de culture régionale est moins fréquent. En France, excepté
les recherches qui s’inscrivent dans la mouvance de la géographie historique, les approches
géographiques sur les cultures régionales sont assez rares.

La géographie francaise a ¢laboré des concepts qui intégrent plus ou moins le
rapprochement entre les notions de région et de culture, comme celui d’aire culturelle ou celui
d’espace vécu, mais ils se démarquent sensiblement de la notion de culture régionale. Le
concept d’aire culturelle traduit plus la dimension spatiale des civilisations que des cultures et
celui d’espace vécu peut s’appliquer a d’autres niveaux scalaires que la région. Sans
hypostasier la culture, la notion de culture régionale est bien une expression géographique de
la culture a I’échelle de la région, c’est-a-dire a un niveau intermédiaire entre le local et la
nation. Sous les actions uniformisatrices et centralisatrices séculaires de la culture nationale,
les cultures régionales restent difficilement perceptibles dans 1’organisation de I’espace
francais. Si la région continue a jouer un role déterminant dans la hiérarchie territoriale en
France, elle le doit plus a sa vocation économique et au renouvellement récent de sa fonction
politique et administrative qu’a sa dimension culturelle. La dimension culturelle des régions
frangaises n’est réellement perceptible qu’a travers leur histoire, leur fonction politique
passée, tant sont infimes les disparités culturelles actuelles entre les régions. C’est donc plutdt
dans cette acception historique, symbolique de la région que s’inscrit notre recherche. Il nous
faut garder a I’esprit qu’analyser la musique traditionnelle en Bretagne en tant qu’élément
d’une culture régionale, en I’occurrence la culture bretonne, participe plus a la compréhension
de la construction symbolique de la Bretagne qu’a une étude de la réalité socioculurelle de la
région méme si la musique traditionnelle rythme le quotidien d’un certain nombre
d’individus.

Outre I’écueil de la surestimation possible de la dimension symbolique de la
région, la notion de culture régionale peut déboucher sur une mésestimation de la fonction
politique des pratiques culturelles revendiquant un caractére régional. En tant qu’élément
culturel régional, la pratique musicale alimente le discours régionaliste.

L’histoire du mouvement régionaliste en Bretagne montre effectivement que les
revendications régionalistes semblent moins politiques que culturelles. Alors que les
différents partis régionalistes s’affirment difficilement dans le paysage politique régional, le
militantisme culturel est relativement vigoureux. La pratique musicale, au méme titre que les
actions de transmission et de promotion de la langue régionale, peut s’inscrire dans ces
actions militantes et donc étre pergue comme une action politique. Pour des raisons

méthodologiques, notre recherche se basant principalement sur les pratiques culturelles, nous
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n’aborderons que succinctement cette dimension politique de la pratique musicale. Cependant

nous ne devons pas omettre son existence.

Une approche géographique de la culture

Aprés cette mise au point sur la notion de culture régionale nous pouvons
confronter a la médiation spatiale un de ses ¢léments les plus dynamiques s’agissant de la
culture bretonne, la musique, et ainsi poser les bases de notre problématique. Notre approche
géographique de la musique traditionnelle rompt avec les grands courants de la discipline en
empruntant a différentes approches.

L’inscription spatiale des pratiques relevant de la transmission, de 1’interprétation
ou simplement de I’écoute de la musique bretonne peut d’abord s’appréhender a travers
I’approche culturelle. D’autant plus, comme nous 1’avons souligné précédemment, que ces
pratiques dégagent une forte valeur symbolique. Cette approche doit prendre en compte les
lieux de pratiques, qui sont les principaux vecteurs de ’inscription spatiale de la musique,
mais aussi les pratiquants, les acteurs. Les interpretes qui sont les garants de la transmission
du patrimoine musical, le public pour qui la musique bretonne est essentiellement une
démarche récréative ou de divertissement mais aussi d’autres acteurs (organisateurs
d’événements, financeurs, maisons de production...) qui participent de pres ou de loin a la
diffusion contemporaine de la musique traditionnelle en Bretagne. Mais I’implication des
acteurs n’est pas seulement culturelle. Chacun a travers ses représentations et son role dans la
société ancre la musique traditionnelle dans les rapports sociaux. La diffusion de la musique
traditionnelle est avant tout un fait de société, comme le souligne Laurent Aubert, « qui
exprime son époque ». Elle produit des rapports sociaux dont 1’inscription contemporaine est
perceptible dans la matérialité des territoires mais également dans leur composante abstraite.
Pour appréhender cette réalité socio-spatiale il nous faudra privilégier 1’approche sociale a
I’approche culturelle, d’autant plus que la culture est une construction sociale.

Nous nous intéressons cependant a une forme particuliere de culture, la culture
régionale. Notre approche n’est donc pas seulement culturelle et sociale, elle est aussi
régionale. Chargées de transmettre un ensemble d’attributs matériels ou immatériels dans la
perspective d’étre reconnues et identifiées, les cultures sont des constructions sociales qui
s’appliquent a une portion d’espace. La portion d’espace sur laquelle s’applique notre analyse,
c’est la Bretagne, plus précisément le territoire breton. Et le territoire breton, dans sa
dimension culturelle, inclut la Loire-Atlantique. C’est pourquoi, dans la limite de nos sources,
nous avons pris en compte ce département dans notre analyse. En choisissant d’étudier la

Bretagne a cinq départements dite “historique” (les quatre départements de la région
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administrative plus la Loire-Atlantique), il ne s’agit pas ici d’alimenter le discours
régionaliste — le rattachement de la Loire-Atlantique a la région administrative étant la
principale revendication politique du mouvement régionaliste — mais de coller au plus pres de
la réalité socioculturelle puisque, comme nous le verrons au cours de nos recherches, 1’aire de
pratique de la musique traditionnelle comprend le département de la Loire-Atlantique.

Outre cette spécificité, notre approche de la région est traditionnelle tout en
intégrant les évolutions récentes qu’ont subies les concepts classiques de I’approche
régionale. Nous verrons par exemple que I’inscription territoriale de la musique traditionnelle
contribue au renouvellement du concept d’enracinement. L’enracinement est un concept
fondamental de la géographie régionale traditionnelle au point qu’Armand Frémont parmi les
trois types de région qu’il propose de distinguer, parle de « région enracinée ». Dans son
récent ouvrage de Géographie régionale’ Gabriel Wackermann propose trois fondements sur
lesquels repose le concept d’enracinement : 1’attachement aux lieux, I’importance des valeurs
et le sentiment d’appartenance. Dans notre étude sur 1’inscription territoriale de la musique
traditionnelle ces trois fondements sont bien ¢&tablis mais ils ont changé de nature.
L’attachement aux lieux s’exprime plus a travers les liens symboliques que les individus
entretiennent avec certains lieux que dans un rapport quotidien aux lieux. L’ importance des
valeurs, qui pour G. Wackermann sont essentiellement fagonnées par la religion, se traduit
plus dans des formes de religiosité a dominante séculiére (rassemblements festifs, renouveau
des pardons...) que dans des formes de religiosité classiques. De méme le sentiment
d’appartenance s’exprime plutot a travers de nouvelles formes de territorialité que dans des
rapports collectifs au territoire qui seraient traditionnels.

L’autre grand principe de I’approche régionale traditionnelle consiste a replacer la
région dans un espace plus vaste, national, transnational ou mondial. En effet, la région est
inéluctablement interdépendante des espaces de niveau supérieur, et notamment de plus en
plus de I’espace-monde qui se préfigure sous les offensives bienfaisantes ou néfastes de la
mondialisation. C’est justement par cette entrée de la mondialisation que nous débutons notre

réflexion.

De I’espace-monde aux pays
Le déroulement de notre étude tente d’exprimer cette donnée fondamentale de la

géographie, I’interdépendance entre les échelles d’analyse. Si nous avons choisi de privilégier

2 WACKERMANN Gabriel, Géographie régionale, Paris, Ellipses, 2002.
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le cadre régional pour développer notre réflexion, les résultats obtenus a ce niveau d’analyse
sont tributaires des interactions entre culture et territoire ayant cours a d’autres échelles.

Dans un premier temps ’inscription territoriale de la musique traditionnelle en
Bretagne est dépendante des rapports entre espace et culture a 1’échelle mondiale. A cette
échelle la question culturelle est au centre des discours. Tenue comme responsable de bien des
maux du monde actuel, la culture est également une notion constructive dans le sens ou elle
fonde les rapports sociaux. Afin de mieux comprendre les mécanismes de ce paradoxe
culturel, il nous semblait nécessaire de préciser le sens de cette notion polémique et
polysémique en géographie mais aussi plus généralement dans d’autres sciences sociales. Ce
détour par les sciences sociales, sans pour autant dévier de 1’espace de recherche de la
géographie, a pour objectif de mieux cerner les spécificités de I’approche géographique de la
notion de culture notamment sa double dimension identitaire et patrimoniale. Pour illustrer la
complexité de la création culturelle nous avons choisi d’étudier un élément culturel en
particulier, la musique. Les musiques traditionnelles notamment, sont des bons exemples de
cette complexité. Composantes du patrimoine des sociétés qui les produisent, les musiques
traditionnelles peuvent aussi étre de puissants supports identitaires. De plus, étant
indifféremment qualifiées de musiques du monde et de musiques ethniques, elles évoquent
parfaitement la dialectique entre le global et le local, fil conducteur de la premiere partie de
notre réflexion.

La deuxieme partie s’efforce de montrer les mécanismes de la construction
culturelle a I’échelle de la région a travers I’exemple de la musique bretonne. Avant de
soumettre cette forme singuliére de pratique musicale a notre approche géographique il nous
faut la replacer dans son environnement. La musique bretonne est un des ¢léments d’une
culture régionale vivante qui s’est adaptée aux changements qu’a connus la société bretonne
tout au long du siecle dernier. Aujourd’hui style musical a part entiere, la musique bretonne
entretient des liens plus ou moins perceptibles avec le territoire régional. C’est 1’objet de la
troisiéme partie.

Bien qu’elle participe a la construction symbolique de la Bretagne, la pratique de
la musique traditionnelle produit des particularités spatiales. Les différents processus
socioculturels qui soutiennent la diffusion contemporaine de la musique bretonne n’ont pas le
méme impact suivant les pays. En effet nous verrons qu’a cette échelle, celle de la localité, les

interactions entre musique et territoire ne sont pas moins prégnantes.
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Partie 1 : Une approche géographique de la culture a [’heure de la mondialité

INTRODUCTION

«A coté d’emsembles civilisationnels, qui vont étre plutot
« réactionnaires », c’est-a-dire privilégiant le passé, la tradition,
linscription spatiale, a coté d’autres ensembles « progressistes »,
qui vont plutot mettre [’accent sur le futur, le progreés et la course
vers [’avenir, on peut imaginer des agrégations sociales qui allient
« contradictoriellement » ces deux perspectives, et vont faire de la
« conquéte du Présent » leur valeur essentielle. La dialectique

masse-tribu peut alors servir a exprimer cette concurrence (cum-
currire) ».

Michel Maffessoli, Le temps des tribus

Avant de présenter les rapports entre la culture et la mondialisation a travers
I’approche géographique, il semble nécessaire de voir comment les sciences sociales
appréhendent cette interaction. Apparue récemment, au début des années 1990, dans le
discours scientifique, les réflexions sur les relations entre mondialisation et culture, n’en sont
qu’a leur début. D’autant plus, que les chercheurs privilégient la dimension économique de la
mondialisation au détriment de sa dimension culturelle. Il faudra attendre la fin des années
1990 pour voir apparaitre les premiers approfondissements sur les interactions entre culture et
mondialisation sous I’impulsion de la sociologie, de 1’anthropologie et des sciences
politiques. Etant donné la faible représentation des analyses spatiales consacrées a la
mondialisation culturelle, ces recherches nous serviront de bases pour élaborer notre approche
géographique.

Dans un premier temps, il s’agira de montrer que la mondialisation offre un
contexte particulierement propice au développement de la question culturelle. Nous verrons
qu’au cours de la longue et complexe histoire de la notion de culture dans les sciences de la
société, la mondialisation est percue comme une période charniére, caractérisée par
I’avénement de la dialectique culturelle. Confuse et mal maitrisée, cette dialectique culturelle
suscite de nombreuses critiques (chapitre 1). Dans un deuxiéme temps, nous allons identifier
les mécanismes qui entretiennent cette logique : entreprise a laquelle participent I’ensemble
des sciences sociales par I’intermédiaire d’une série de recherches interdisciplinaires. Il
s’agira alors d’appréhender deux phénoménes d’apparence dichotomique, mais réellement

complémentaires : la globalisation et le mouvement d’éthnicisation (chapitre 2). Enfin, il
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Partie 1 : Une approche géographique de la culture a [’heure de la mondialité

conviendra de soumettre cette dialectique culturelle a I’analyse géographique. Pour éviter de
noyer notre recherche dans les profondeurs de la culture, nous avons choisi d’étudier plus
particulierement une des nombreuses composantes de la culture : la musique. Pratique en
plein essor dans les sociétés contemporaines, elle a souvent été oubliée par [’analyse
géographique. Mais avec le renouveau de l’approche culturelle, la musique se présente
comme un objet géographique a part entiere. La musique peut €tre un bon indicateur des
interactions spatiales de la mondialisation culturelle, ainsi qu’un instrument novateur pour la

géographie sociale et culturelle (chapitre 3).

-12 -



Chapitre 1 : Mise au point sur la notion de culture dans les sciences sociales.

Chapitre 1 : Mise au point sur la notion de culture

dans les sciences sociales.

Au méme titre que les livres, le théatre, le cinéma, la peinture ou la sculpture, la
musique joue un role de représentation pour les collectivités. Au-dela du domaine artistique,
la musique nous renseigne sur ses créateurs, sur le ou les individus qui la composent mais
aussi sur la société qui la diffuse. Grace a sa capacité a transcender le discours et les mots, la
musique est devenue un outil culturel privilégié pour créer du lien social et, a la fois, célébrer
les différences. Mais cette valorisation de la musique dans la société contemporaine s’inscrit
dans un phénomeéne plus global de reconsidération des rapports culturels, notamment depuis
I’avénement de la mondialisation. C’est en tant qu’ceuvre de la culture que la musique est
percue par la société. Par conséquent, avant d’analyser les interactions entre la musique et le
territoire, une mise au point sur la notion de culture s’impose. Apres un bref historique qui
montrera comment ce concept a évolué dans le discours scientifique, il s’agira de montrer que
la culture est devenue une des notions fondamentales des sciences sociales. Enfin, nous
verrons que la culture génére des phénomenes contradictoires qui structurent les activités

humaines, et notamment la musique.

I - Du « modele » construit a la construction sociale

Entre la premicre définition du concept scientifique de culture, donnée par un
anthropologue anglais en 1871, et le tout récent concept de ‘“culture d’entreprise”, la
recherche en sciences sociales ne manque pas d’arguments pour identifier observer, décrire et
expliquer les mécanismes de la culture.

L’histoire de la formation du concept de culture peut se résumer sous la forme de
deux mode¢les, a partir desquels ressortent deux périodes bien distinctes. Le premier modele
est celui des culturalistes, pour qui la culture est une valeur propre a chaque société qui se
transmet de génération en génération en fonction des différentes pratiques, des croyances et
des représentations des individus. Le second mod¢le considere la culture comme un processus
social en auto-construction qui s’adapte a son environnement et a son €poque, suivant des

stratégies collectives ou individuelles.
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Chapitre 1 : Mise au point sur la notion de culture dans les sciences sociales.

1 - Premiere définition du concept scientifique de culture par E.B Tylor en

1871

La premiere définition de la culture, en tant que concept scientifique, a été¢ donnée
en 1871 par Edward Burnett Tylor. A cette époque cet anthropologue britannique fait preuve
d’originalité par rapport au milieu intellectuel et philosophique européen alors largement
influencé par les auteurs allemands. En effet les disciplines des sciences sociales, qui pour la
plupart en sont a leur balbutiement, se basent sur les travaux de quelques grands maitres
allemands pour asseoir leurs recherches. Ces influences d’outre-Rhin serviront méme a
structurer des sciences naissantes, comme le montre ’exemple de la géographie, que nul
jusqu’a cette période n’avait entrepris d’organiser. Ainsi Elisée Reclus et Vidal de la Blache
considérés comme les deux grands fondateurs de la géographie frangaise tirent leurs écrits
d’une large imprégnation de travaux de géographes allemands du XIX® siécle.

La géographie trés globale, trés “universelle” de Reclus, pour qui « chacun de
nous, en dépit de son squelette et des formes arrétées de son corps, n’est autre chose qu’une
masse liquide, un fleuve ou coulent, a une vitesse plus ou moins grande, comme en un lit
préparé d’avance, des molécules sans nombre, provenant de toutes les régions de la terre et de
I’espace, et recommengant leur voyage infini aprés un court passage dans notre organisme »°
reste fortement inspirée de la pensée de Carl Ritter. On retrouve également cette idée de
totalit¢ défendue par Ritter dans la pensée de Vidal de la Blache. Si Reclus a surtout retenu
I’esprit d’humanité de la géographie de Ritter, Vidal se servira plutoét de ses travaux pour
démontrer la complexité de 1’analyse géographique. « Si rien n’existe isolément dans
I’organisme terrestre, si partout se répercutent des lois générales, de sorte que 1’on ne puisse
toucher a une partie sans soulever tout un enchainement de causes et d’effets, la tache du
géographe prend un caractere différent de celui qui lui est attribué. Quelle que soit la fraction
de la terre qu’il étudie, il ne peut s’y enfermer. Un élément général s’introduit dans toute
étude locale »*. L’emprunt a la géographie allemande dans 1’oeuvre de Vidal de la Blache
dépassera largement cette simple référence méthodologique.

En s’appuyant sur Alexandre de Humboldt, Friedrich Von Richthofen ou encore
Friedrich Ratzel, certaines des principales idées de la pensée vidalienne sont directement

issues de la géographie allemande de la fin du XIX® siécle. Dans son Epistémologie de la
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geéographie Paul Claval souligne que la formulation de 1’analyse de position chez Vidal
provient des travaux de ces géographes allemands. « C’est au vieux maitre [Ritter] que
remonte le mérite d’avoir mis en pleine lumiére I’idée de position: sous le nom de
Weltstellung ... »°. Cette idée de position tient d’ailleurs une place centrale dans la géographie
dite « possibiliste » de Vidal. La notion de position ou de situation est encore présente dans la
géographie contemporaine. L’¢tude de la situation d’un lieu en géographie urbaine reste une
des principales preuves de ’emprunt de la géographie frangaise a sa voisine d’outre-Rhin.
L’ceuvre de Vidal de la Blache est un bon exemple de la domination de la pensée allemande
sur le milieu scientifique européen a la fin du XIX® siécle.

On retrouve cette domination dans d’autres disciplines que la géographie. Excepté
pour I’histoire, qui a entamé sa modernisation dés la fin du XVIII® en présentant des travaux
assez diversifiés du point de vue de leur origine géographique, les fondements des différentes
disciplines qui forment aujourd’hui les sciences sociales reposent en grande partie sur des
idées importées d’outre-Rhin. L’ethnologie qui a vu le jour dans les derni¢res décennies du
XIX° est sans doute la branche la plus influencée par les auteurs allemands.

Dans ce contexte favorable a la pensée allemande, c’est paradoxalement un
anthropologue britannique Edward Burnett Tylor qui définira le premier la culture en tant que
concept scientifique. Pour Tylor la culture est «ce tout complexe qui comprend la
connaissance, les croyances, 1’art, la morale, le droit, les coutumes et les capacités ou
habitudes acquises par I’homme en tant que membre de la société ». C’est cette conception
qui sera majoritairement reprise par le milieu scientifique tout au long du XX° siécle. Ainsi, la
notion de culture, une des plus controversées des sciences sociales se constitue en Angleterre,
a une période ou 1I’Allemagne joue un role prépondérant dans la mise en place des futures
disciplines des sciences sociales. Pourtant, la notion de culture n’est pas absente de la pensée

allemande de la fin XIX".

3 RECLUS Elisée, Histoire d’un ruisseau, Paris, Hetzel, 1869 cité d’apres Claval Paul, Histoire de la géographie
frangaise de 1970 a nos jours, Paris, Nathan, 1998, p.83.
* VIDAL DE LA BLACHE Paul, « Le principe de la géographie générale », Annales de géographie, vol.5, 1896,
p. 171.
> VIDAL DE LA BLACHE Paul, « La géographie humaine. Ses rapports avec la géographie de la vie » Revue
de Synthése historique, 1903, cité d’apres Paul Claval, Epistémologie de la géographie, Paris, Nathan, 2001, p.
131.
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2 - Entre universalisme et particularisme, opposition entre la vision

frangaise et la vision allemande de la culture avant 1871

Si conceptuellement la notion de culture se révele relativement récente, sur le plan
de la sémantique le mot “culture” est apparu assez tot dans le vocabulaire frangais. Au XIII®
siecle, issu du latin “cultura”, qui signifie le soin apporté aux champs ou au bétail, le mot
“culture” est employé pour désigner une parcelle de terre cultivée. Par la suite, le sens va
évoluer assez lentement. Au XVI®, ce terme sera d’abord utilisé pour décrire une action (le
fait de cultiver la terre). Plus tard, se formera le sens figuré. C’est ainsi que “culture” pourra
désormais désigner la culture d’une faculté. Mais cette acception n’aura que trés peu de
succes. Il faudra attendre le XVIII® siécle, pour que le sens figuré entre dans le Dictionnaire de
I’ Académie Francaise (édition de 1718). D’abord déterminé par un complément : “culture des

bR 1Y

arts”, “culture des lettres”, “culture des sciences”... on emploiera ensuite le terme seul pour
« désigner la formation, I’éducation de I’esprit »°. Il décrira alors une action, mais aussi un
¢état (état de I’esprit cultivé par I’instruction). Ainsi, pour les penseurs du siécle des Lumiéres,
la culture «est la somme des savoirs accumulés et transmis par 1’humanité, considérée
comme totalité, au cours de son histoire »'. Pourtant, le mot “culture” sera peu utilis¢ dans le
milieu des intellectuels frangais de 1’époque, étant en concurrence avec le terme “civilisation”.
La connotation plus collective de ce dernier justifiait sans doute son emploi au détriment de
“culture”, qui évoquait plus les progrés individuels, a une époque ou les philosophes
pronaient I’universalisme et I’humanisme.

Par contre, si en France le terme semble connaitre quelques problémes de
diffusion, en Allemagne, dés la seconde moitié du XVIII®, il va recueillir un large consensus.
A partir de 1’idée du philosophe Johann G. Herder, pour qui chaque peuple posséde un
Volksgeist (génie populaire), une inspiration qui lui est propre, en Allemagne la notion de
culture va bientot désigner le particularisme d’un groupe humain. Transposé directement du
mot frangais, le vocable “kultur” doit sa diffusion a la bourgeoisie intellectuelle allemande,
qui fera de la culture une valeur authentique et enrichissante, par opposition a la magnificence
et au superficiel de la civilisation, qui est plutot rattaché¢ a la noblesse. Dans ce contexte
I’intelligentsia allemande va alors utiliser cette conception a des fins sociales, mais aussi

nationales. C’est autour de cette notion de culture que sera construite 1’unité nationale

® CUCHE Denys, La notion de culture dans les sciences sociales, Paris, Edition la Découverte, 1996, p. 9.
7 .
Ibid., p. 9.
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allemande. La culture va étre convertie au XIX® siécle en « marque distinctive de la nation
allemande tout entiere ».

Tout au long de ce siécle, mais aussi dans la premiére moitié du XX°, deux idées
sur la notion de culture vont donc s’opposer. L’une particulariste, sur laquelle va se fonder
I’unité de la nation allemande mettant en avant « les conquétes artistiques, intellectuelles et
morales »® et la diversité des cultures, et 1’autre universaliste qui souligne la dimension
collective de la culture. C’est a partir de cette dichotomie que le concept de culture va

progressivement se former dans les différentes sciences sociales contemporaines.

3 - Le culturalisme ou I’approche classique de la culture

A partir de la définition de E.B. Tylor, toute une série de réflexions, de travaux
scientifiques, mais aussi de concepts et de théories vont se succéder, chacune apportant des
précisions a la notion de départ, mais aussi de multiples critiques qui feront de la culture une
des notions les plus complexes de I’histoire des sciences sociales. Au début du XX° siécle la
plupart des théories consacrées a la culture voyaient en elle un élément donné a priori, dans
lequel I’individu “se moulait”, tandis qu’a la fin du siécle la notion de culture est plutot
percue comme un systeme construit, sur lequel I’individu exerce une forte action. Comme
I’écrit Denys Cuche : « la culture, au lieu d’étre la cause de I’identité collective, devient sa

r 9
conséquence et son produit » .

L’hégémonie de [’anthropologie américaine

Les premieres théories concernant la culture ont été élaborées par I’anthropologie
anglo-saxonne au début du XX° siécle. En méme temps qu’ils identifient un véritable concept
scientifique, des auteurs comme E.B. Tylor, A. Kroeber, F. Boas ou C. Wissler dressent a
cette période les fondements de nouvelles disciplines. Par exemple, considérant que la culture
influence 1’organisation sociale plus que ne le font les mouvements physiques, F. Boas',
géographe de formation, fixe les bases de I’ethnographie. Il est le premier a instaurer les

enquétes de terrain. A contre courant de la pensée dominante de 1’époque, qui prétait un role

¥ CUCHE Denys, Op. Cit., 1996, p. 13.

® CUCHE Denys, « Nouveaux regards sur la culture. L’évolution d’une notion en anthropologie. », in Sciences
Humaines n°77, Novembre 1997, p. 21.

' Franz Boas (1848-1942), The Mind of the Primitive Man.
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essentiel a I’évolutionnisme, Boas affirme qu’aucune culture n’est plus développée qu’une
autre, mais que chaque culture développe un “style” qui la différencie des autres.

Suite a ces travaux, d’autres scientifiques, dont la plupart ont été éleves de Boas,
ont perfectionné cette conception scientifique de la culture. En ¢étudiant des tribus
amérindiennes de 1’Arizona qui présentent des différences de comportement assez
remarquables, Ruth Benedict'' défend I’idée que chaque culture posséde un « modéle »
culturel. Pour cette anthropologue américaine, les différences de comportements personnels
observés dans deux tribus sont la preuve de I’existence de deux cultures distinctes.

Une autre anthropologue américaine, Margaret Mead'?, elle aussi éléve de F.
Boas, va justement s’intéresser a I’étude des personnalités au sein des sociétés. En privilégiant
I’étude de 1’éducation dans diverses sociétés de Nouvelle-Guinée, elle rejoint R. Benedict sur
I’idée que la personnalité est forgée par la culture. Les travaux de ces deux anthropologues
américaines annoncent en fait la reconnaissance d’une grande école de pensée: le
culturalisme. Par la suite, les tenants de cette théorie (Abram Kardiner, Ralf Linton)
orienteront leurs travaux sur les raisons qui peuvent expliquer ce faconnage de la personnalité
par la culture. Avec la notion de « personnalité de base » R. Linton'” prolonge les travaux de
R. Benedict, mais dans le méme temps il apporte des compléments a la pensée déterministe de
son prédécesseur. Pour Linton, le modele unique de personnalité de chaque société doit se
décliner en fonction des statuts des individus : hommes, femmes, nobles, roturiers. ..

En France, la vision culturaliste n’aura que trés peu d’écho. Marquées par la
conception universaliste de 1’idée de culture, les sciences sociales y sont trés réticentes
lorsqu’il s’agit d’aborder le pluralisme des cultures. Elles sont fortement hostiles au
culturalisme, qui se rapproche plus du concept particulariste défendu par la bourgeoisie
allemande. D’ou la pauvreté de 1’analyse culturelle de la société et le faible développement de
I’anthropologie jusqu’aux années 1930, barrée par les préoccupations sociales, comme celles
d’Emile Durkheim. Dans “L’idéologie allemande” Louis Dumont montre bien cette
opposition entre la conception francaise et la conception allemande de la culture : « J’ai ainsi
contrasté le Francais : “je suis homme par nature et francais par accident” et I’Allemand : “ je

suis essentiellement un Allemand, et je suis un homme grace 4 ma qualité d’Allemand” »'*.

"' BENEDICT Ruth, Echantillons de civilisations (trad. franc.), Paris, Galllimard, 1950 (1™ éd. en anglais,
112913/‘[‘])5.AD Margaret, Meeurs et sexualité en Océanie (trad. franc.), Paris, Plon, 1963 (1° éd. en anglais, 1928 et
11391331)\ITON Ralph, Le fondement culturel de la personnalité (trad. franc.), Paris, Dunod, 1959 (1 éd. en anglais,
1149?)%MONT Louis, L’idéologie allemande, Paris, Gallimard, 1991, p. 15 cité d’aprés D’IRIBANE Philippe,
« Cultures et mondialisation », Paris, Edition du Seuil, 1998, p. 268.
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Cependant les travaux de Durkheim, comme ceux de I’anthropologue Marcel
Mauss, ou 1’'usage de la notion de culture était proscrit, ont contribué a 1’évolution du concept
différentialiste de culture. La notion de « conscience collective » qui surmonterait chaque
société, défendue par Durkheim, n’est pas sans rappeler la notion de culture.

Cette variation de la conception de la culture, en fonction justement du contexte
culturel, rend d’autant plus complexe I’histoire de la formation de 1’idée de culture dans les
sciences sociales. De plus, trés vite, avec la révolution industrielle et la multiplication des
échanges économiques et socioculturels, les culturalistes vont se trouver confrontés a une

extréme complexification des cultures.

Les limites du culturalisme

Dans un premier temps, pour surmonter le probléme de la complexification des
cultures, c’est seulement au prix d’une grande simplification que 1’on pourra admettre la
reconnaissance de valeurs communes. L’introduction de la notion de sous-culture pour
distinguer des sous-groupes avec leur propre systéme de valeurs est devenue assez rapidement
un outil méthodologique efficace pour soutenir la pensée culturaliste jusqu’a une période

relativement récente.

Des sous-cultures...

Apparue dans les années 1930 sous la plume de sociologues américains,
I’expression « sous-culture » est employée pour désigner les ramifications d’une culture
nationale correspondant a des groupes bien particuliers. Ce concept s’applique aussi bien a
des communautés locales (quartier), a des groupes socioprofessionnels (ouvriers), a des
classes d’ages (jeunes) qu’a des groupes marginaux (musiciens) ou déviants (délinquants).
Cette approche insiste sur les relations de dépendance qui existent entre une culture
dominante et un groupe qui cherche a s’en démarquer par I’introduction d’un rapport
hiérarchique. Aprées la seconde guerre mondiale, suite notamment a la prééminence du courant
marxiste chez un grand nombre de scientifiques, la notion de sous-culture sera reprise mais
avec des variantes.

Dans les années 1950 I’expression « culture de classe » est une variante de celle
de sous-culture, qui met I’accent sur les différences culturelles liées aux stratifications socio-
économiques des sociétés modernes. Dans les années 1960 et 1970, plusieurs courants, basés
sur la contestation et la révolte contre la culture majoritaire, vont donner naissance a une

notion également dérivée de la sous-culture, méme si ses fondements sont a chercher ailleurs :
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la « contre-culture ». Assez rapidement ces mouvements de contre-culture (beatniks, hippies)
seront appréhendé par certains scientifiques comme de simples effets de mode d’une autre
grande notion : la culture de masse. Avec cette notion, elle aussi apparue dans les années
1960, c’est I’armature méme du culturalisme qui est remis en cause. Pour les défenseurs du
culturalisme, chaque société tend a former un ensemble culturel original, or la culture de
masse, qui se base sur la montée en puissance des médias, sur I’essor de la publicité et sur le
pouvoir de la symbolique, est présentée comme un instrument d’uniformisation culturelle et

sociale.

... aux ‘“cultures-sans”

Pour soutenir leur théorie, les culturalistes ont également contourné I’obstacle
dressé par cette société de consommation en orientant leurs recherches sur des sociétés moins
complexes : les cultures dites « primitives ». Les théses des plus grands culturalistes ont été
¢laborées a partir d’études sur les « sociétés primitives ». Ces mémes populations ont servi
d’objet d’étude pour la majorité des disciplines des sciences sociales. Pendant longtemps,
I’ethnologie s’est méme limitée quasi uniquement a 1’analyse de ces “sociétés « sans »”
(sociétés sans écriture, sans histoire, sans Etat). Par rapport aux relations complexes des
sociétés dites « avancées », le caractére élémentaire des rapports sociaux produits par ces
sociétés offre une meilleure lisibilité. L’ethnologie, conformément a sa volonté de définir des
cultures «pures» et originelles, a largement participé a [’étude de ces «sociétés
¢lémentaires ».

Aujourd’hui, aprés avoir montré que de tels qualificatifs n’étaient pas tout a fait
appropriés pour définir ces sociétés, l’approche scientifique de ces sociétés s’est
considérablement renouvelée. On a abandonné le paradigme évolutionniste, a 1’origine de la
notion de culture primitive, selon lequel des sociétés représenteraient le stade premier de la
civilisation alors que d’autres plus “évoluées” tendraient vers le stade ultime de la civilisation.
Cependant, la thése culturaliste, favorisée par la démarche anthropologique dont 1’objet est
d'observer les différences entre « eux » et « nous », s’est maintenue assez longtemps. On
retrouve notamment des prolongements de culturalisme dans la notion d’acculturation, définie
comme un ensemble de phénomeénes qui résultent d’un contact continue et direct entre des
groupes d’individus de cultures différentes et qui entrainent des changements dans les
modeles culturels initiaux de I’un ou des deux groupes. Apparue en 1936 sous la plume de
trois anthropologues : Robert Redfield, Ralph Linton et Melville Herskovitz, 1’acculturation

peut étre considérée comme une notion de transition. En prenant comme point de départ la
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domination entre les cultures, I’acculturation se rapproche de la méthode culturaliste. Mais
cette fois la communauté n’est pas ¢tudiée comme un groupe clos, au contraire elle est
devenue une entité ouverte qui entre en contact et qui échange des éléments. C’est le début

d’une nouvelle approche : I’approche interactionniste.

Jusqu’a la moitié du XX° siécle les théses culturalistes ont dominé les recherches
scientifiques liées a la notion de culture. Le plus souvent considérée comme un héritage
d’objets, de comportements et de valeurs propres a chaque société, la culture caractérise
chacune de ces sociétés, notamment en influencant la personnalité¢ des individus qui les
composent. Cette vision particulariste, qui établit des frontieres bien nettes entre chaque
société, fixe la culture comme fondement de 1’identité collective des groupes humains.

Mais progressivement, en méme temps que ’intérét pour la notion de culture se
répand a des sciences autres que 1’anthropologie, 1’idée que la culture se présente comme un
milieu clos, sans contact avec les autres cultures, se trouve remise en cause par 1’organisation
socio-économique internationale et la multiplication des échanges. Cette redistribution des
cartes ouvre la voie a une nouvelle approche de la notion de culture, mise sur orbite par les

recherches sur 1’acculturation.

4 - L’affirmation d’un nouveau paradigme

Jusqu’aux années 1930 la conception patrimoniale de la culture, élaborée par les
culturalistes, n’a rencontré que trés peu de critiques. Excepté en France, ou I’on préfére
¢tudier la notion de civilisation (E. Durkheim, M. Mauss), les défenseurs d’une culture
gardienne des traditions ancestrales et dépositaire des différences entre les peuples font
I’unanimité. Les premiers travaux sur la notion de culture rejetant les idées culturalistes sont a
mettre a 1’actif de scientifiques anglo-saxons. Rapidement ces différentes approches vont
donner naissance a de grandes théories. Parmi ces théories, on retrouve aussi bien des idées en

totale rupture avec le culturalisme que des concepts qui en sont relativement proches.

L’influence des grandes théories

La premicre de ces approches est relativement fidele au culturalisme dans le sens
ou elle demeure directement ou indirectement influencée par la conception allemande de la

culture. Elaborée par des anthropologues anglo-saxons, comme Alfred R. Radcliffe-Brown ou

-21 -



Chapitre 1 : Mise au point sur la notion de culture dans les sciences sociales.

Bronislaw Malinowski'”, cette approche rompt avec la dimension historique de la culture et le
classement hiérarchique qui en résulte. Désormais il ne s’agit plus de savoir si telle pratique
est antérieure ou postérieure a d’autres coutumes mais de connaitre la fonction de chaque
coutume. Cette analyse fonctionnaliste suppose que la culture forme un ensemble intégré ou
les arts, les croyances, les pratiques sociales et les techniques ont un réle bien défini. Mais a la
différence des culturalistes, pour les fonctionnalistes, notamment pour A.R. Radcliffe-Brown
la culture n’est pas une réalité patente. En revanche, il existe bien une infinit¢ de relations
sociales liant les étres humains les uns aux autres. Et c’est I’action collective de tous les
individus qui produit la culture du groupe.

L’idée de considérer la culture comme un ordre établi qui annoncerait les
pratiques individuelles a également été critiquée aux Etats-Unis des les années 1930 par les
sociologues de I’école de Chicago. En étudiant les faits et gestes de petites communautés plus
ou moins marginales (immigrés, travailleurs clandestins...), ils ont montré qu’une culture se
construit au quotidien par des interactions collectives et individuelles. Ce groupe de
chercheurs souligne que I’existence collective d’une communauté n’est assurée que par la
création sociale. En ¢élaborant lui-méme des régles, des conventions ou des représentations
I’individu élabore une culture qu’il pourra revisiter par la suite.

Ces deux méthodes, le fonctionnalisme et ce qu’on appellera plus tard
I’interactionnisme, marquent un tournant dans 1’approche de la notion de culture en sciences
sociales. Cependant, pour étre plus complet et pour mieux comprendre le passage entre
I’ancienne et la nouvelle approche, il ne faut pas oublier I’influence de grandes théories
générales qui, au milieu du XX° siécle, ont marqué les sciences sociales dans leur ensemble et
qui n’ont pas épargné I’anthropologie. La vague structuraliste, qui a déferlé¢ sur le monde
intellectuel francgais dans les années 1960, a atteint la notion de culture par I’intermédiaire de
Claude Levy-Strauss. En appliquant le concept d’origine linguistique selon lequel toute
production humaine est déterminée par des structures C. Levy-Strauss insiste sur la
complexité de la notion de culture. « Une méme collection d’individus, pourvu qu’elle soit
objectivement donnée dans le temps et dans ’espace, reléve simultanément de plusieurs
systémes de culture : universel, continental, national, provincial, local, etc., et familial,
professionnel, confessionnel, politique, etc. »'® Mais surtout, en considérant la culture

comme une représentation agencée du monde déterminé par des structures mentales

'S MALINOWSKI Bronislaw, Une théorie scientifique de la culture (trad. franc.), Paris, Maspéro, 1968 (1™ éd.
en anglais, 1944).
'® LEVI-STRAUSS Claude, Anthropologie structurale, Paris, Plon, 1958, p.325.
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inconscientes communes a toute 1’humanité, il dote la notion de culture d’un de ses plus

grands fondements théoriques.

La culture : une construction sociale

Parallélement a ces influences théoriques, la notion de culture va connaitre une
autre déferlante qui sera décisive dans le renouvellement du concept de culture. Déja les
travaux des anthropologues sur I’acculturation annongaient ce changement. Cette étude
conduit les spécialistes a donner une définition dynamique de la culture, prouvant qu’aucune
culture n’existe a “I’état pur”. Le jeu des rencontres, des influences extérieures offre a la
culture une dimension universelle, rendant la vision particulariste totalement obsoléte. Le
phénomeéne d’acculturation montre également que la culture n’est pas un principe subi. Méme
en situation de domination, a travers les différents contacts qu’elle entretient, la culture
dominée sélectionne les emprunts opérés sur la culture dominante. Les effets de
I’acculturation sur les différentes cultures aménent les scientifiques a privilégier 1’analyse des
contacts entre les cultures et leurs conséquences. Ce changement d’objet entraine, dans les
années 1970, une révision de la notion de culture.

Pour Fredrick Barth'” par exemple, une culture se fonde sur les rapports qu’elle
entretient avec les autres cultures. Mais cette construction dynamique n’est pas indépendante
de I’espace social. C’est sur ce point que la nouvelle approche se différencie de sa précédente.
Désormais la culture est présentée comme une construction sociale, et non plus comme la
cause de I’identité collective.

Pour Denys Cuche, depuis une vingtaine d’années, nous sommes en train de vivre
un réexamen du concept: «une culture est dorénavant comprise comme un ensemble
dynamique, plus ou moins (mais jamais parfaitement) cohérent. Les ¢léments qui la
composent, parce qu’ils proviennent de sources diverses dans le temps et dans 1’espace, ne
sont jamais totalement intégrés les uns aux autres. Autrement dit, il y a du « jeu » dans le
systéme. Ce jeu est D’interstice dans lequel se glisse la liberté¢ des groupes et des individus
pour manipuler la culture »'® . Par cette affirmation D. Cuche insiste sur I’importance de
I’individu, en tant qu’élément isolé ou partie intégrante d’un groupe, dans la construction de
la culture. A tel point que pour certains spécialistes la culture serait devenue un élément

stratégique mis a profit par les acteurs sociaux afin de se démarquer des autres cultures. C’est

7 BARTH Fredrick, « Les groupes ethniques et leurs frontiéres » (trad. franc., 1™ éd. en anglais, 1969) in
POUTIGNAT PH. Et STREIFF-FEINART J., Théorie de [’ethnicité, Paris, Puf, 1995, p. 203-249.

'8 CUCHE Denis, « Nouveaux regards sur la culture. L’évolution d’une notion en anthropologie » in Sciences
Humaines n°77, novembre 1997, p.25.
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notamment ce qu’affirme F. Barth lorsqu’il soutient que les cultures servent a poser des
limites entre les groupes. De la méme fagon le sociologue Pierre Bourdieu présente les
« cultures de classes » comme des outils de différenciation. Cependant il convient de ne pas
surestimer la participation de I’individu a 1’¢élaboration de sa propre culture, dans la mesure ou
cette contribution semble en grande partie inconsciente. Méme si la culture est le produit des
relations sociales des individus qui s’en réclament, chacun n’est pas libre de choisir sa culture.

Une importante part de cette production n’est pas intentionnelle.

Au culturalisme, sur lequel reposaient les travaux de la premiére moitié¢ du XX°
siecle, s’est substituée une approche « interactionniste », annonciatrice d’un nouveau
paradigme. Longtemps per¢ue comme un « modele » construit, la culture a ensuite été
considérée comme une construction sociale. Majoritaire jusqu’aux années 1930, I’approche
culturaliste a progressivement été abandonnée pour ne conserver aujourd’hui que quelques
partisans, notamment aux Etats-Unis.

Aujourd’hui I’approche interactionniste encadre la majorité¢ des réflexions sur la
culture. Issues de la rencontre et des interactions entre les individus ou les groupes, dans un
contexte comme celui de la mondialisation, ou ces échanges se démultiplient, les différences
culturelles devraient s’émanciper. La mondialisation semble donc propice a 1I’émergence des
cultures. Il s’agit donc maintenant de replacer notre réflexion sur la notion de culture dans ce
contexte interactionnel généralisé afin de préciser les principaux aspects du concept actuel de

culture.
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II- Le concept actuel: la culture a I’époque de la

mondialisation.

Depuis la révision du concept scientifique, la notion de culture rencontre un
immense succes. La culture occupe une place de premier choix dans le milieu des sciences
sociales mais aussi dans le discours public. Produit de I’identité collective d’un groupe, la
culture est également tenue comme responsable de bien des maux de I’humanité. Pour les
média comme pour les scientifiques, la majorité des revendications et des conflits recensés
aux quatre coins du monde dans cet entre-deux millénaire ont une origine culturelle. A tel
point que certains souhaiteraient voir « le mot “culture” jeté aux orties »'°. Plutdt que de
défendre cette solution radicale, d’autres préférent préserver cette expression chargée de tant
de sens en précisant clairement ce qui se cache derriére ce concept. Le succes de cette
entreprise passe par 1’ébauche d’un inventaire de I’emploi du mot “culture”, mais aussi par

une mise au point sur les divers domaines d’action de la culture.

1 - Un concept pluraliste

La notion de culture est complexe, diversifiée et polysémique. Le géographe,
I’historien, le sociologue, 1I’anthropologue, ’artiste, 1’élu, 1’éducateur, 1’acteur social... ont
des conceptions communes sur le sujet, mais aussi des visions divergentes propres a leur
discipline ou a leur fonction sociale. Cette multiplicité illustre la richesse de la notion mais lui

vaut aussi bien des critiques.

Un usage abusif ?

Sans prendre en considération le sens premier du terme, que I’on emploie pour
désigner 1’action ou la maniere de cultiver la terre, une plante ou certaines productions
naturelles, I’Encyclopédie Larousse ne recense pas moins de sept définitions du sens figuré du
mot “culture”. Elles désignent chacune une réalit¢ bien précise, méme si certaines se
recoupent.

Dans le sens premier la culture désigne « I’enrichissement de 1’esprit par des

exercices intellectuels ». Lorsque cet ensemble de connaissances est mis a contribution afin

" BAYART J.C, L illusion identitaire, Paris, Ed. Faillard, 1996, 306p.
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d’améliorer le gout et I’esprit critique d’un individu elle devient culture générale. Ces
connaissances peuvent ne concerner qu’ « un domaine précis mais suffisamment étendu »,
comme la culture médicale. Plus qu’un ensemble de connaissances la culture peut aussi
désigner un ensemble de « phénomenes matériels et idéologiques qui caractérisent un groupe
ethnique ou une nation, une civilisation, par opposition a un autre groupe ou une autre
nation ». On parle alors de culture bretonne, francaise ou occidentale. A 1’intérieur d’une
méme société, on emploie également le terme de culture pour qualifier « ’ensemble des
signes caractéristiques du comportement de quelqu’un (langue, gestes, vétements...), qui le
différencie de quelqu’un appartenant a une autre couche sociale que lui » ; ¢’est ainsi que 1’on
peut décrire la culture ouvriére. Plus largement la culture caractérise aussi « I’ensemble des
processus par lesquels un groupe de personnes permet a un autre groupe d’accéder aux
connaissances traditionnelles dont il a besoin et de maitriser les connaissances nouvelles, en
les intégrant a un fonds commun » comme la culture d’entreprise. Enfin il ne faut oublier la
culture physique qui est définie comme 1’ensemble des « mouvements de gymnastique
destinés a maintenir ou a retrouver la forme ».

Le mot “culture” est donc rarement utilisé seul. Pour une meilleure lisibilité,
on se doit d’y ajouter un adjectif ou un complément. La culture, qui pourrait étre définie
comme « un enrichissement de 1’esprit par des exercices intellectuels » d’aprés la premicre
définition, se présente en fait comme un phénomene tres volatile, trés immatériel et qui est
quasiment indéfinissable en 1’absence d’indication sur le domaine d’action ou sur
« Pintéressé » auquel le concept de culture s’applique. Lorsqu’elle s'applique a un domaine
bien précis, comme la médecine ou le cinéma, elle devient culture médicale ou culture
cinematographique. De méme, lorsqu’elle s’applique a une personne, a un groupe ou a une
société, elle devient, culture générale, culture bourgeoise ou culture américaine. Le concept
de culture d’entreprise apparu a la fin des années 1970 montre bien comment le mot “culture”
peut s’adapter a des domaines assez divers. Ce dernier décrit aussi bien I’ensemble des régles
traditionnelles de direction et d’organisation d’une entreprise qu’un outil de management
utilis¢ afin d’obtenir du personnel une implication totale dans I’entreprise. La culture
d’entreprise reléve du passé en soulignant la conception patrimoniale. Mais c’est aussi une
construction collective édifiée par les différentes relations internes ou externes a 1’entreprise.

Cette définition encyclopédique montre bien 1’emploi foisonnant du terme culture
dans le langage familier et les nombreuses manic¢res de ’accommoder. « Tant que I’emploi
anthropologique et sociologique du mot culture est resté confiné aux ouvrages spécialisés que
personne n’ouvrait hormis une poignée de spécialistes, le dommage social n’a pas été grave.

Mais la vulgarisation, depuis une vingtaine d’années, de cet usage du terme, a provoqué sa
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totale banalisation et son emploi tout azimut »*°. Cette vive critique de la notion de culture,
entretenue depuis plus d’un siécle par les sciences sociales, a le mérite de prouver qu’il est
nécessaire de préciser 1’acception que I’on adopte. Au-dela du simple emploi dans le langage,
la diversité du mot s’exprime aussi dans les différentes approches, dans les différentes réalités

qu’il exprime.

Une kyrielle de signifiés

Suivant le contexte dans lequel il est utilisé ou la caractéristique que 1’on veut
précisément souligner, le terme de “culture” désigne aussi différentes réalités. Ces réalités

sont autant d’approches distinctes”.

a) les attributs de ’homme “cultivé”, c¢’est-a-dire conforme au modele introduit
dans une société par une catégorie qui définit ses normes la ou elle impose son
pouvoir.

b) un patrimoine a sauvegarder et a diffuser composé d’ « ceuvres », mais aussi de
« créations » afin d’assurer son renouvellement.

¢) une vision propre a un milieu (rural, urbain, indien...) ou a une époque
(médiévale, contemporaine...) qui permet de percevoir et de comprendre le monde.

d) un ensemble de regles, coutumes, institutions, mythes et idéologies constituant
des éléments de références qui différencient une société d’une autre.

e) I’acquis, par opposition a I’inné. La culture est ici percue comme une création,
une combinaison dans ses rapports avec la nature.

f) un systéme de communication basé sur les régles du langage.

Le caractére polysémique du mot “culture” montre bien pourquoi les analyses
relatives a son concept ne concernent pas la culture, mais une culture, malgré le concept
généraliste des anthropologues. Aujourd’hui, face a I’intérét grandissant suscité par le concept
dans I’ensemble des sciences sociales et a la fabuleuse diffusion du terme dans 1’usage
commun, il semble tres difficile d’avancer une définition globalisante de la culture. Pourtant,
la culture n’aura jamais été aussi présente que dans les analyses socio-économiques et socio-

spatiales de ces derni¢res décennies. Surestimée par certaines sciences, comme 1’ethnologie

2 HAROUEL Jean-Louis, Culture et contre-cultures, Paris, Puf, 1998 ; p. 9.
! Classification établie a partir de DE CERTEAU Michel, La culture au pluriel, Paris, Seuil, 1996.
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qui a fait de la culture son objet d’étude, sous-estimée par d’autres, comme la géographie qui
a longtemps considéré le facteur culturel comme un résidu, la culture a longtemps souffert des
débats disciplinaires. Ce n’est peut-€tre pas anodin que le renouveau de la notion de culture
coincide avec le décloisonnement qui affecte les différentes disciplines des sciences sociales
cette derniére décennie. Quel que soit le niveau d’analyse, individuel ou général, I’extréme

pluralité de I’ceuvre culturelle nécessite une approche interdisciplinaire.

Une nécessaire approche interdisciplinaire

Le rayonnement actuel de la notion de culture est extrémement large. S’il est bien
¢établi que la culture est une construction collective, les influences culturelles concernent aussi
bien I’individu que la communauté. La culture aide 1’individu a se faire une place dans la
communauté, a se socialiser, mais elle aide aussi la communauté¢ a faire sa place dans la
société. Déchargé de son inconscient psychologique (le “ca” freudien) ou social (I’habitus)
I’acteur construit sa propre culture parmi différentes alternatives qui lui sont proposées ; a
travers 1’'usage de sa famille, de son travail, de ses amis ou encore en ce qui concerne ses
désirs personnels. Pour chacun de ses domaines d’action, 1’individu élabore un ensemble de
stratégies, plus ou moins conscientes. Cet assemblage formera sa culture personnelle.

De méme, la culture d’'une communauté se construit non seulement a partir de
I’ensemble de ces stratégies individuelles mais aussi par la confrontation entre plusieurs
options stratégiques. Actuellement la société s’apparente plus a un enchevétrement de sphéres
d’activités guidé par un certain nombre de logiques (économiques, sociales, culturelles,
spatiales, sentimentales...) qu’a une structure cohérente ou les institutions, et en premier
I’Etat, assureraient un fonctionnement homogene de I’ensemble. Comme elle guide I’individu
dans la construction de sa personnalité, la culture fabrique des nationalités. Psychologiques,
sociologiques, historiques, politiques..., les effets de la culture sont multiples, mais surtout,
ils agissent simultanément dans chacun de ces domaines, d’ou I’intérét croissant des sciences
sociales pour ce concept.

L’attrait des sciences sociales pour la culture n’est pas récent, mais leur manicre
de I’aborder se renouvelle. Alors qu’elle a longtemps ¢été 1’exclusivité de 1’anthropologie,
avec I’ouverture des sciences sociales, la culture est devenue un objet étudié par I’ensemble
des disciplines. Le pluralisme qui se dégage de la notion de culture s’inscrit parfaitement dans
cette recherche d’interdisciplinarité. « Redoutée par les uns, valorisée par les autres,
I’interdisciplinarité, n’a pas donné lieu a un véritable décloisonnement, mais elle a stimulé des

ouvertures notables : les sciences de la communication, les sciences cognitives ou 1I’évolution
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récente de la géographie en sont les témoins »**. Concernant la culture, ces ouvertures ont
favoris¢ I’émergence de nouveaux axes de réflexions. Le processus de socialisation, les
revendications ethniques, les créations nationales, le développement des sub-cultures urbaines
ou des industries culturelles ou encore la crainte de 1’américanisation de la planéte ou du
« choc des civilisations » forment aujourd’hui ’essentiel du terrain d’expérimentation de la

notion de culture.

2 - Le paradoxe culturel

Jusqu’a la seconde guerre mondiale, influencés par le paradigme culturiste, les
scientifiques s’interrogeaient plutdt sur 1’héritage et la permanence de la notion de culture.
Soixante ans plus tard, aprés un profond renouvellement du concept, les réflexions
scientifiques portent essentiellement sur le dynamisme et le pluralisme de la notion. D’une
conception patrimoniale de la culture, nous sommes passés a une vision dynamique et créative

des cultures.

Le role decisif du courant dynamique : I’analyse des contacts entre cultures

Les premicres recherches sur le dynamisme culturel sont apparues des la fin des
années 1930 avec les travaux des Américains sur ’acculturation. En étudiant les effets de
I’expansion de la culture occidentale sur le continent africain (rapports entre colonisateurs et
colonisés) et américain (situation des minorités indiennes ou immigrées aux Etats-Unis) les
spécialistes de 1’acculturation analysent les contacts plus ou moins forcés entre les
communautés. Ces contacts culturels sont facteurs de dynamisme. D’ou la naissance, au
lendemain de la seconde guerre mondiale, d’un nouveau courant : I’anthropologie dynamique.
Défendue en Angleterre par Edmund R. Leach® ou M. Gluckman et en France par Georges
Balandier™ ou Roger Bastide®, ’anthropologie dynamique, qui replace I’étude des cultures
dans leur contexte historique et social, ancre définitivement la conception moderne de la
culture. Désormais les réflexions autour de la notion de culture porteront sur le changement,

les conflits, I’histoire et surtout le dynamisme des cultures. A travers ces différents centres

22 DORTIER Jean-Francgois, « Les sciences humaines. Une décennie de renouveau » in Sciences Humaines,
n°100, décembre 1999, p. 22.

» LEACH Edmund R., Critique de I’anthropologie (trad. franc.), Paris, Puf, 1968 (1 éd. en anglais, 1967).

2 BALANDIER Georges, Sens et puissance, Paris, Puf, 1971.

> BASTIDE Roger, « La causalité externe et la causalité interne dans I’explication sociologique » in Cahiers
internationaux de sociologie, n°21, 1956, pp. 77-99.

-20 -



Chapitre 1 : Mise au point sur la notion de culture dans les sciences sociales.

d’intérét, c’est surtout le processus de création culturelle qui est placé sur le devant de la
scéne. « Chaque culture prolifeére sur ces marges. Des irruptions se produisent, qu’on désigne
comme des “créations” relatives a des stagnances. Bulles sortant du marais, mille soleils
s’allument et s’éteignent a la surface de la société »*°. Toute culture est constamment
faconnée par des rapports sociaux internes et externes.

Depuis une vingtaine d’années que cette conception dynamique est en vigueur, les
réflexions sur la culture abondent. A partir du moment ou les scientifiques s’interrogent sur le
changement et le contact des cultures, deux grandes théories s’affrontent. Certains avancent
que les contacts engendrent une uniformisation culturelle, alors que pour d’autres les contacts
occasionnent un renforcement des différences. C’est autour de ce débat que se construit

aujourd’hui la notion de culture dans les sciences sociales.

L uniformisation culturelle

La question de ’uniformisation culturelle n’est pas neuve. Déja au XVIII® siécle
I’idée de société universelle avait germé a travers 1’idéologie des Lumieres. Puis a chacune
des grandes avancées technologiques, on se rend compte que le processus d’uniformisation,
hérité de I’idéologie universaliste et véhiculée par de nouvelles techniques de communication
(chemin de fer, téléphone, cinéma, télévision...), peut remettre en cause la diversité des
cultures particulieres. Pourtant s’engage un puissant processus d’uniformisation économique
de la plancte.

A partir du début du XX° siécle, et surtout aprés la Seconde Guerre Mondiale, la
puissance économique américaine et ses produits de consommation amorcent le processus
d’uniformisation de la planéte. Soutenues par leur industrie cinématographique et leurs
grandes firmes internationales, les Etats-Unis diffusent en masse a partir des années 1960 des
produits typiquement américains dans le monde entier. « C’est parce que 1’art américain a été
bati pour des supports de masse et des sociétés de masse qu’il subvertit la vieille Europe et
s’impose malgré les réflexes conservateurs ou nationalistes des intellectuels locaux »*’. Dans
le méme temps, la généralisation des communications de masse a travers la radio et la
télévision ouvre la voie de la globalisation. Au début des années 1970 le sociologue canadien
Marshall McLuhan affirme que cette généralisation culturelle et médiatique annonce

I’avénement d’un nouveau type de société. Dans cette société-globale, dominée par les

* DE CERTEAU Michel, La culture au pluriel, Paris, Seuil (Nouv. Ed. établie et présentée par Luce Girard),
1996, p. 213.
*" CLAVAL Paul, La géographie culturelle, Paris, Nathan, 1995, p. 336.
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médias, chacun pourra savoir ce qui se passe aux quatre coins du monde. Au cours des années
1970 les Etats-Unis, qui sont a I’origine de la majorité des flux de communication, vont
continuer d’approvisionner ce nouvel environnement culturel. En diffusant leur idéologie de
globalisation, libérale et commerciale, ils aménent progressivement 1’ unification économique
des normes et des produits a 1’échelle mondiale. En Europe, puis dans bien d’autres zones,
I’américanisation de la planéte standardise la consommation. Cette uniformisation
économique s’affirme surtout a travers la convergence des modes de vie. La consommation de
produits standardisés ainsi que le développement des loisirs et la démocratisation des
vacances grace a la réduction du temps de travail conduisent a la généralisation du mode de
vie occidental. La fin des années 1970 et le début des années 1980 sont marqués par
I’avénement de la société de loisirs. Cette société ou le rapport au travail a perdu de sa
centralité s’organise désormais sur de nouvelles réalités et de nouvelles représentations
sociales. C’est I’heure de la société post-industrielle®®.

Outre ce volet économique, le processus d’uniformisation comprend un volet
politique, matérialisé par la nation.

Les nations sont des constructions culturelles récentes. Inventé lors de la grande
révolution idéologique engagée a la fin du XVIII® siécle, le concept de « nation » s’est élaboré
tout au long du XIX® siécle. « Pour que naissent ces “communautés imaginées” que sont les
nations, il a fallu leur donner une histoire, une langue, une culture commune ». Chaque
langue nationale est issue d’un long processus de création linguistique. Pour le francais et
I’allemand, qui sont des langues préexistantes aux nations, il a fallu généraliser ’'usage de la
langue : auprés du peuple pour la France et au sein des élites pour 1’Allemagne. En Italie,
I’italien a connu un important travail d’enrichissement et de modernisation pour devenir la
langue nationale. De méme, I’histoire d’une nation s’élabore au prix d’une gigantesque
entreprise culturelle qui mobilise savants, écrivains et artistes. Les héros et les grands
épisodes des histoires nationales forment une mémoire collective qui va étre transmise par
I’enseignement mais aussi par I’art et la littérature (tableaux historiques, statues ornementales

sur les places publiques, romans...). Enfin I'édification d’un patrimoine national est aussi le

* Créé a la fin des années 1960 par le sociologue américain Daniel Bell, le concept de « société post-
industrielle » sera repris en France par Alain Touraine. La conception américaine de la société post-industrielle
met plutét en évidence la naissance d’une économie de services et la profonde modification de la structure
socioprofessionnelle (le secteur tertiaire regroupe plus de la moitié de la population active). D. Bell montre
également 1’importance du savoir théorique, comme source d’innovation et de changement. Pour A. Touraine les
enjeux du passage a la société post-industrielle se situent ailleurs. La croissance ne dépend plus de la seule
donnée économique. Elle résulte de facteurs sociaux de plus en plus diversifiés (éducation, consommation,
information...).

» THIESSE Anne-Marie, « La fabrication culturelle des nations européennes » in Sciences Humaines, n°110,
novembre 2000, p. 38.
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résultat d’une extraordinaire création culturelle. La sauvegarde des monuments historiques, la
protection de milieux naturels ou encore le maintien de pratiques populaires sont engagés au
nom du principe national.

Pendant deux siecles, la culture, par I’intermédiaire de son formidable potentiel
créatif est a ’origine de la construction et de la diffusion des nations. Au cours de cette
entreprise avant tout politique, la culture a directement participé a ce processus
d’uniformisation nationale en transcendant de nombreux particularismes locaux. Née en
Occident a la fin du XVIII® siécle, la nation se présente comme un principe universalisable.
L’exportation de ce modele occidental vers le reste du monde a engendré la naissance d’un
systéme international qui a facilité le développement de 1’uniformisation économique et de la
globalisation de la planéte.

Par conséquent, la nation se présente comme un puissant instrument
d’uniformisation. Moteur du mouvement d’uniformisation économique a 1’échelle mondiale,
en entretenant et en renforcant les flux des échanges commerciaux et financiers

internationaux, la nation se présente surtout comme un modele d’uniformisation culturelle.

L’exacerbation des différences : la nation en crise ?

Aprés deux siecles de propagation du modele national, soutenue par une
remarquable entreprise culturelle, la nation s’essouffle. Les premiers effets de la globalisation
de la planéte ont fait passer le marché de la taille nationale a la taille mondiale. Et trés vite les
répercussions de cette ouverture des frontiéres nationales vont dépasser le seul cadre
¢conomique. Au début des années 1990, I’effondrement du bloc soviétique renforce la
diffusion de la globalisation a d’autres domaines que 1’économie. C’est I’avénement d’une
nouvelle phase de la mondialisation. Dans ce nouveau contexte, 1’intensification des flux
économiques, migratoires et culturels a 1’échelle mondiale accélére ’homogénéisation des
modes de vie. Or cette recrudescence des échanges transnationaux n’est pas sans remettre en
cause la notion méme de nation. « Le pouvoir échappe aux gouvernements et aux Etats
nationaux dans trois directions : vers les collectivités locales qui veulent agir davantage a leur
discrétion, vers les entreprises privées qui peuvent mener une action plus rapide et plus souple
que les pouvoirs publics, et vers les organismes internationaux qui doivent essayer de gérer,
d’une maniére quelconque, les nouvelles technologies qui transcendent les juridictions
nationales »*°. Fragilisé de D’intérieur par la crise du systéme institutionnel et politique,

traversé par des flux en provenance de divers horizons et transcendé¢ par de puissants intéréts
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économiques et commerciaux, le concept de nation s’épuise. Jusqu’a maintenant 1’Etat-nation
¢tait le garant du maintien des cadres classiques de la socialisation. Or, sous 1’effet de la
mondialisation son pouvoir s’affaiblit progressivement en modifiant les régles de base de
I’organisation sociale, d’autant plus que ce processus bénéficie d’un atout technologique et
organisationnel trés performant : le réseau. A travers les avancées de la télécommunication
(Internet, téléphonie mobile...) et D’aspiration a des relations sociales plus souples et
interactives, la force des réseaux participe activement au déclin de I’Etat-nation. Ce contexte
pourrait donc é&tre propice a [’émergence de solidarités nouvelles: des solidarités
supranationales (religieuses, idéologiques, linguistiques...) directement issues des flux
transnationaux, mais aussi des solidarités infranationales, réactions particularistes aux
nouvelles solidarités transnationales.

En remettant en cause une construction culturelle aussi solide que la nation, la
logique de la mondialisation déchaine 1’exacerbation des différences. Guerres de religion,
conflits ethniques, revendications identitaires violentes, mais aussi revendications identitaires
non-violentes, demandes d’autonomie, de reconnaissance officielle... depuis quelques années,
la liste des réactions communautaires au nouvel ordre mondial ne cesse de s'allonger.
Nombreux sont les spécialistes a donner une explication culturelle a ces comportements
communautaires. N’est-ce pas au nom de leurs différences culturelles que les peuples
s’affirment, se reconnaissent et parfois méme s’entretuent ? La plupart des conflits ethniques
et des revendications identitaires n’ont-ils pas une origine culturelle ?

Facteur d’uniformisation, la culture est aussi responsable de la diversification des
communautés humaines. Derriére ce paradoxe, c’est toute la complexité et la pluralité de la
notion de culture qui se révele. Depuis prés de vingt ans, les spécialistes en sciences sociales
ne manquent pas d’explications et de concepts pour décrire, analyser et interpréter ce
paradoxe. Entre le retour au culturalisme et I’abandon total de la notion de culture, les

approches du paradoxe culturel divergent.

3 - Etudier la culture : les paradigmes contemporains

Les scientifiques américains, comme au début du siecle, participent activement
aux interrogations contemporaines sur la notion de culture. Mais dans le contexte de fin du
XX siécle, certains diront « postmoderniste», la réflexion sur la culture intéresse aussi les
sociologues, anthropologues, et autres scientifiques frangais. Dans les années 1970 I’idée de

société post-industrielle était bien explicitée tandis que 1’idée de la postmodernité, sur laquelle

3" MATTELART Armand, La communication-monde., ggris, La découverte, 1999, p. 229.
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se basent la majorité des analyses de la société contemporaine reste assez floue. C’est dans
cette confusion doctrinale que les réflexions sur la notion de culture s’¢laborent, aux Etats-

Unis comme en France.

Un « contexte culturel » : le postmodernisme.

Si la notion de postmodernisme est apparue dans le champ des sciences sociales
dans les années 1980, les termes de postmodernisme ou postmoderniste sont nés des le début
du XX° siécle. « Mais leur usage ne se généralise qu’a la fin des années 1960, au moment ou
un nouveau style d’architecture se définit en réaction contre 1’architecture internationale qui
dominait depuis les années 1930, et prétendait représenter la forme définitive au-dela de
laquelle 1’évolution n’était plus possible »’'. Au départ réservé au seul domaine de
I’architecture, le postmodernisme va gagner d’autres disciplines par I'intermédiaire des
départements de sociologie, d’anthropologie et surtout de philosophie anglo-saxons, pour
devenir un courant de pensée. Mais c’est en France qu’il trouve ses origines. Plus précisément
il s’alimente de la pensée de Michel Foucault, qui dans les années 1970 faisait une analyse
critique de la société moderne, et d’un courant philosophique, qui autour de Jean-Frangois
Lyotard (La condition postmoderne, 1979) réprouve la modernité rationaliste et universaliste.
Malgré ses origines frangaises, le courant postmoderne reste une spécifité anglo-saxonne.
D’ailleurs, on ne I’assimile plus aujourd’hui a un courant de pensée mais a un
“contexte culturel”, comme le montre 1’exemple de la géographie. « L’évolution actuelle de la
discipline géographique montre le développement de perspectives empiriques et théoriques
bien différenciées a I’intérieur des espaces académiques francais et britannique. En simplifiant
a extréme, on pourrait dire que coté francais, la production des savoirs reste influencée par
une conception structuraliste [...]. Pour le coté britannique, la derniére décennie a été
marquée par ’éclosion de mouvances diverses dites postmodernes [...] »*.

Dans son hors série n° 100 de septembre 2000, la revue Sciences Humaines décrit
les actions postmodernistes comme le fait de « confectionner de la musique techno en faisant
déraper les vieux trente-trois tours de rock’n roll en vinyle, créer des world musics, métissage
de roots africaines et de jazz contemporain, de rap des cités et de folklore celtique, aller
manger indien le midi et tex-mex le soir, jeter sur sa tenue moulante en skai un vieux chale

hippie a impression cachemire, porter une main de fatma avec une croix chrétienne,

3! CLAVAL Paul, Histoire de la géographie, Paris, Puf, Que sais-je, 2001, p 109.
32 CHIVALLON Christine, RAGOUET Pascal, SAMERS Michael ( sous la direction de), Discours scientifique
et contextes culturels, Talence, Maison des Sciences de I’ Homme d’Aquitaine, 1999, p. 14.
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collectionner les vieux souvenirs et parsemer son logis d’objets obsolétes qui défient les
canons du “bon goiit” ».
Treés en vogue dans les années 1990, aujourd’hui les analyses postmodernes

semblent s’essouffler au sein des sciences de la société.

Le multiculturalisme : le culturalisme moderne ?

Aux Etats-Unis, 1’approche contemporaine de la notion de culture, dans un
contexte de recrudescence des différences culturelles, est restée marquée par le courant
culturaliste. C’est par I’intermédiaire du concept de multiculturalisme que certains chercheurs
américains renouent avec le culturalisme. Cependant ce “culturalisme moderne” différe
largement de son prédécesseur. L’idée de société multiculturelle est née sur le continent nord-
américain au milieu des années 1960 afin de résoudre les conflits linguistiques franco-anglais
au sein de la société canadienne. Sa reconnaissance constitutionnelle n’aboutira qu’en 1982.
Cette idée sera reprise aux Etats-Unis dans les milieux intellectuels et militants pour que la
culture des minorités (linguistiques, ethniques, religieuses, sexuelles...) puisse accéder au
méme niveau de reconnaissance que celle de la majorité “blanche, anglophone et protestante”
au sein d’une société démocratique.

Aujourd’hui « le multiculturalisme désigne I’ensemble des doctrines politiques et
philosophiques qui soutiennent que, dans un esprit de justice sociale et de tolérance, les
cultures particuliéres a un groupe social doivent accéder a une reconnaissance publique »™°.
Sans parler des nombreux débats politiques et idéologiques qu’elle souléve au pays de 1’Oncle
Sam, la pensée multiculturaliste a donné naissance a deux types d’approche de la culture :
I’une que I'on peut appeler « différentialiste », et ’autre qui affirme que la culture n’est
qu’une illusion.

Le politologue Samuel Huntington se présente comme le meilleur instigateur du
courant différentialiste. Cette approche fait de « la culture une entité résistante au changement
et autonome dans ses déterminations et, par conséquent, indécomposable et irréductible a
autre chose qu’elle-méme »**. Pour S. Huntington cette résistance de la culture se traduit par
le paradigme du « choc des civilisations »*°. Cette thése postule I’existence de civilisations
fondamentales qui forment les plus grandes spheres d’identification politiques pour les

individus. Ces civilisations, qui seraient de six a huit (japonaise, chinoise, hindoue,

33 JOURNET Nicolas, « Le multiculturalisme » in Sciences Humaines, n°® 107, juillet 2000, p. 42.
3 JOURNET Nicolas, « Penser la culture » in Sciences Humaines, n° 110, novembre 2000, p. 24.
3 HUNTINGTON Samuel, Le choc des civilisations, Paris, Odile Jacob, 1997.
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musulmane, occidentale — subdivisée en plusieurs sous-civilisations, latino-américaine et
africaine), profitent de la résistance des valeurs traditionnelles et notamment la religion.
L’anthropologue Clifford Geertz peut également étre considéré comme
appartenant a ce courant différentialiste. D’apres lui, la culture désigne « le code par lequel les
acteurs se comprennent dans le jeu social »*°. Cependant, sa démarche est assez différente. 11
décrit bien la culture comme une entité autonome, ou chaque culture définit sa propre « vision
du monde », mais il dénonce I’idée qu’il existe une « science des cultures ». En reprenant
I’idée du relativisme culturel, cher aux culturalistes, C. Geertz montre que la diversité
culturelle détermine des vues différentes du monde. Par conséquent, entre deux cultures, la
perception des actes, des couleurs et méme des objets ne sera pas la méme. Ces écarts entre
les points de repere rendent la communication difficile, ce qui peut aboutir a une
incompréhension. Sans communiquer, sans connaitre ’autre, il devient difficile de concevoir
ce que pourrait étre une « science des cultures ». Pour C. Geertz, la notion de culture ne
réclame donc pas d’¢élaboration théorique. Comme le laisse entendre I’anthropologue sud-
africain Adam kuper®’, la notion de culture serait-elle devenue inadaptée aux analyses des

sciences sociales ?

La déconstruction de la culture

Tout en conservant 1’idée du relativisme culturel, mais en rejetant la vision
ethnographique des cultures, les recherches contemporaines sur la notion de culture aux Etats-
Unis ont donné naissance a une seconde approche. Directement issue de la mouvance post-
moderniste, cette conception rompt totalement avec les pensées “traditionalistes” de la
culture. Les cultures ne sont plus percues comme des systémes de valeurs résistant au temps,
mais comme des combinaisons qui s’adaptent en permanence aux circonstances temporelles
et a I’environnement spatial. Cette vision peut aboutir a la déconstruction de la notion de
culture, qui s’efface au profit d’un arsenal d’images, grace auxquelles les individus faconnent
leurs références collectives. Ils y puisent leur inspiration a des fins identitaires, sociales ou
encore esthétiques. Cette vision ne remet pas en cause l’influence de la culture sur les
hommes, mais sa propre existence. Dans cette optique la culture agit comme une simple

38

illusion. En appliquant cette approche, I’anthropologue britannique Benedict Anderson™ a

montré que la nation, par I'intermédiaire de « I’imaginaire national », se présentait comme

3¢ BADIE Bertrand, SMOUTS Marie-Claude, Le retournement du monde. Sociologie de la scene internationale,
Paris, Presses de la Fondation Nationale des Sciences Politiques, 1992, p. 25.

7 KUPER Adam, Culture : The anthropologists’ account, Havard University Press, 1999.

¥ ANDERSON Benedict, L imaginaire national, La Découverte, 1996.
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une des principales créations de I’illusion culturelle. « Ce qui est visé dans la critique actuelle
de la notion de culture peut donc varier : soit on critique son caractére mystificateur, soit on
lui reproche d’exagérer I’importance des différences entre les sociétés humaines »*°. Le
concept de culture subit actuellement de nombreuses critiques, surtout chez les spécialistes
anglo-saxons. Mais cette tendance a la déconstruction est également dominante dans les
sciences sociales francaises.

En se demandant si la culture était un mot a jeter, Jean-Frangois Bayart s’interroge
¢galement sur le bien-fondé de cette notion. En étudiant les rapports entre culture et politique,
et notamment le concept de nation, J-F. Bayart réfute totalement la pensée culturaliste. I1
condamne 1’idée que la culture soit une entité stable, enfermée sur elle-méme et qu’elle
détermine une orientation politique précise. Mais surtout il soutient « qu’il n’est de culture
que créée, et que cette création est généralement récente »*. C’est cet aspect créatif qui remet
selon lui directement en cause 1’existence méme de la culture. Bien qu’il n’oublie pas de
souligner la pesanteur et les latences de 1’héritage culturel, J-F. Bayart polarise son analyse
sur les surgissements et les créations de la production culturelle. A partir de 14, il n’y aurait
pas de cultures qui s’imposeraient aux individus. Il n’y a que des stratégies identitaires,
menées par une minorité d’acteurs, auxquelles vient adhérer, par des actions politiques, le
reste de la communauté. Mais culture et stratégie identitaire sont des concepts tout a fait

différents qu’il convient de distinguer.

L’approche interculturelle et le concept de stratégies identitaires

Comme nous 1’avons déja souligné, les sciences sociales francaises ne montrent
que peu d’intérét pour la notion de culture. Cependant, la littérature francophone n’est pas
totalement dépourvue de réflexions sur la question culturelle. En considérant les différences
culturelles « comme des productions d’interactions entre groupes»'', Carmel Camilleri a
ouvert la voie a de nombreux travaux de psychologie sociale axés sur I'interculturel. Ces
¢tudes en situation d’acculturation, menées notamment en Algérie et en France, ont permis
d’¢laborer des concepts novateurs et d’ancrer les réflexions sur la compréhension des cultures

dans les sciences sociales frangaises.

32 JOURNET Nicolas, « Penser la culture », Op. Cit. , 2000, p.24

“ BAYART Jean-Frangois, L 'illusion identitaire, Paris, Ed. Faillard, 1996, p. 69.

1 COSTA-LASCOUX Jacqueline, HILY Marie-Antoinette, VERMES Geneviéve (sous la direction de),
Pluralités des cultures et dynamiques identitaires, Paris, I’Harmattan, Collection Espaces Interculturels, 2000, p.
6.
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Bien que la principale interrogation de ce courant concerne ’enjeu du culturel
dans les sociétés contemporaines, la culture en tant que concept scientifique n’est pas au
centre du raisonnement. Pour comprendre les cultures, les partisans de 1’interculturel se
détachent de la notion de culture. Ils s’intéressent d’abord aux individus. Dans les recherches
interculturelles, ce sont les sujets qui sont au centre de I’analyse. « Ils constituent 1’instance
concréte décisive, en tant qu’ils sont les “porteurs de culture” d’ou tout part et en qui tout
revient »*. Il en résulte donc un renoncement & la notion de culture pour se concentrer sur le
phénomene identitaire. Par exemple, alors que nous avons souligné précédemment 1’origine
culturelle de la nation, les tenants de I’interculturel défendent plutdét son fondement
identitaire. « Les cultures européennes constituent un ensemble diversifié et conflictuel, une
histoire non centrée, des fronticres non figées, des traditions non liées. Ces diverses
segmentations se sont creusées avec « I’invention » des nations au sens moderne. Il s’est agi
alors d’un grand remaniement identitaire. Les nations ont exagéré les différences entre elles
d’une part, et d’autre part elles ont eu a intégrer, assimiler des différences qui se manifestaient
en leur sein »*.

L’approche interculturelle reléve de la psychologie sociale, il semble logique
qu’elle privilégie I’identité, « fait de conscience, subjectif, donc individuel, mais [qui] se situe
aussi dans le rapport a autre, dans linteractif »**. C’est pour analyser cette question
identitaire au niveau interactionnel (colonisation, migration...) que les tenants de
I’interculturel ont élaboré le concept de stratégie identitaire. Les stratégies identitaires sont
des « procédures mises en ceuvre (de fagon consciente ou inconsciente) par un acteur
(individuel ou collectif) pour atteindre une, ou des, finalités (définies explicitement ou se
situant au niveau de I’inconscient), procédures ¢laborées en fonction des différentes
déterminations (socio-historiques, culturelles, psychologiques) de cette situation »*°. Elles
relévent donc bien de I’interculturel ; moins de la culture.

En ne retenant des cultures que les stratégies identitaires, on entretient la
confusion entre la notion de culture et la notion d’identité. Or, identité et culture restent des

notions bien distinctes. « La culture peut aller sans conscience identitaire, tandis que les

# CAMILLERI Carmel, « La culture et ’identité¢ culturelle : champ notionel et devenir, in. CAMALLERI
Carmel, COHEN-EMERIQUE Margalit (sous la direction de), Choc de cultures : concepts et enjeux pratiques de
I’interculturel, Paris, L’Harmattan, 1989, p.24.

# COSTA-LASCOUX Jacqueline, HILY Marie-Antoinette, VERMES Geneviéve (sous la direction de), Op. Cit.
, 2000, p. 10.

*“ TABOADA-LEONETTI Isabelle, « Stratégies identitaires et minorités : le point de vue du sociologue » in
Stratégies identitaires, Paris, Puf, 1999, p. 43.

# LIPIANSKY Edmond Marc, TABOADA-LEONETTI Isabelle, VASQUEZ Ana, « Introduction a la
problématique de I’identité », in. , Ibid. , p. 24.
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stratégies identitaires peuvent manipuler et méme modifier une culture qui n’aura alors plus
grand-chose en commun avec ce qu’elle était auparavant »*®. Certes, la construction culturelle
reproduit la fonction différentielle de I’identité, mais la culture ne se limite pas a son aptitude
a marquer des différences. C’est aussi un ensemble de compétences et de valeurs humaines
(techniques, meeurs, institutions, symboles...) qui forment le patrimoine d’un groupe ou d’une
SOcCiéte.

Par conséquent, si 1’on rejette le mot “culture”, au nom des différences
identitaires, au nom des divisions et des affrontements qu’il est susceptible d’engendrer, cette
entreprise va également causer la disparition de 1’acception patrimoniale du mot “culture”.
Plutot que d’abandonner un terme aussi riche de sens, il semble plus judicieux de préciser la

signification que 1I’on donne a ce mot.

Entre la pensée culturaliste et le caractére mystificateur de la culture, 1’éventail
des approches scientifiques pour aborder le paradoxe culturel reste assez large. Avec la
culture « indécomposable » de S. Huntington et la vision déconstructive nous venons de voir
les deux grandes tendances actuelles de I’approche scientifique de la culture. En France, la
notion méme de culture conserve un intérét scientifique limité. C’est par I’intermédiaire du
culturel, plus précisément de I’interculturel, que certains chercheurs, principalement issus de
la psychologie sociale et de la sociologie, abordent les différentes cultures. Mais I’approche
interculturelle appréhende les cultures dans un contexte particulier, celui de I’interaction. En
dehors de ce contexte, il convient donc de ne pas surestimer les concepts qui en résultent,

comme celui de stratégies identitaires.

% CUCHE Denys, Op. Cit. , 1996, p. 83.
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En désignant I'individu comme un rouage essentiel de la construction des
cultures, la conception contemporaine de la culture souléve quelques interrogations.
Véritablement admise depuis une vingtaine d’années, la révision de la notion de culture a
permis de redorer un concept englué dans la société¢ de consommation. La notion de culture
occupe aujourd’hui une place de choix dans de nombreuses disciplines mais aussi dans les
débats interdisciplinaires. Autrefois chasse gardée de 1’anthropologie, la culture se présente
comme un des meilleurs symboles de I’interdisciplinarité qui régit actuellement les sciences
sociales. La culture fait partie de ces nombreuses notions nécessitant une approche
transversale.

Sous diverses influences, le mot “culture” a connu tout au long de son histoire une
succession de signifiés. Cette pléthore sémantique, qui a fait de “culture” ’'un des mots les
plus riches de la langue francaise, est aussi a 1’origine de cette profonde ambiguité qui
caractérise la notion a notre époque. Le fait que ces différentes acceptions se soient ajoutées,
et non substituées, a rendu le mot “culture” particuliecrement compliqué et obscur. « Quand les
mots se mettent a enfler, quand leur sens devient ambigu, incertain et que le vocabulaire se
charge de flou, d’obscurité et de néant péremptoire, il n’y a plus de secours pour Iesprit »*'.
Certains spécialistes abordent méme la notion de culture comme une illusion.

En France, ou la notion a longtemps ¢été délaissée par les spécialistes en sciences
sociales, la culture n’aura jamais été aussi présente. Le contexte actuel de la mondialisation
souléve un paradoxe. Sous les assauts de la modernité, la plancéte doit faire face
simultanément a des mouvements d’uniformisation et a des trajectoires différencialistes. Et
bien souvent la culture entretient ce paradoxe. Pour analyser ['uniformisation économique de
la planéte, a travers notamment la culture de masse, ou pour expliquer la montée en puissance
des revendications identitaires, le facteur culturel est souvent placé en premicre ligne.

Pourtant, le concept de nation, un des piliers de la création culturelle dégénere
progressivement. La construction des nations européennes et 1’exportation du mode¢le national
au reste de la planéte pendant plus de 200 ans demeurent une extraordinaire ceuvre culturelle
et identitaire. Le XX° siécle aura méme élevé la nation comme la seule et unique allégeance
possible. Mais sous 1'offensive de la mondialisation, les cultures nationales s’essoufflent. De
nouvelles formes d’allégeances s’affirment, qui trouveraient aussi leur origine dans la création
culturelle. La encore la culture géneére un paradoxe. Malgré la légitimation de ce paradoxe

culturel, des réflexions récentes remettent en cause 1’existence de la notion de culture.

47 AYME Marcel, Le confort intellectuel , Paris, Le livre de Poche, 1973, p.33 cité d’aprés BENETTON
Philippe, Culture et civilisation. Histoire de mot, Paris, Presses de la Fondation nationale des Sciences
Politiques, 1975, p.147.
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Inadapté pour les uns, simple illusion pour les autres, le concept de culture subit
de profondes critiques. Les cultures ne peuvent étre désormais appréhendées que comme des
objets scientifiques complexes. Chaque approche (différentialiste, “déconstructive”,
interculturelle...) les appréhende avec sa propre grille d’analyse et dans des contextes
différents. Extraits de leur environnement scientifique, les concepts €élaborés pour étudier les
cultures perdent de leur compréhensibilité. Pour éviter ces malentendus, nous allons
maintenant présenter notre propre approche qui prend en compte la double dimension

identitaire et patrimoniale de la notion de culture.
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III - La dialectique culturelle

Nous venons de voir que la culture est une notion complexe et diversifiée. Chaque
individu, chaque groupe, chaque institution produit sa propre définition en fonction de ses
exigences. Chaque discipline scientifique analyse la culture en fonction de ses propres
fondements. Et les significations du terme “culture” varient également dans 1’espace et dans le
temps.

Avant d’analyser les interactions entre 1’espace et la culture, qui seront au centre
de notre recherche, il s’agit maintenant d’analyser la question culturelle par référence aux
tensions et évolutions sociales qui naissent de la mondialisation. L’avénement de la
mondialisation reste en effet un moment particulier dans I’histoire de I’humanité qui génére

de nouveaux processus pour I’ensemble des activités humaines ; la culture n’est pas épargnée.

1 - Les fondements

Avant de développer notre méthode, il convient de baser notre raisonnement sur
des fondations stables. Deux fondements seront privilégiés. Le premier est une grille
d’analyse multiscalaire qui privilégie deux entrées spatiales: le local et le global. Elle
permettra d’analyser la culture dans un contexte d’interaction. Non pas dans un contexte
d’interaction, dual, 1i¢ a ’acculturation comme dans 1’approche interculturelle, mais dans un
contexte de développement exponentiel des interactions li¢ a la mondialisation. De plus, cette
démarche s’applique parfaitement a 1’analyse géographique dans la mesure ou elle integre le
changement d’échelle. Le second est un guide qui permettra de canaliser notre réflexion et
d’éviter les confusions. Il s’agira alors de donner une acception explicite du mot “culture” qui

structurera notre argumentation.

Du local au global

Comme nous venons de le souligner dans le contexte actuel de mondialisation, la
notion de culture peut s’analyser a travers un incontestable paradoxe : alors que d’un cot¢ le
souffle de la mondialisation renverse des fronti¢res de plus en plus perméables, de 1’autre,
s’affirment des particularismes nouveaux ou réinventés, qui revendiquent haut et fort leur
existence. Pour décrire ce phénomene inattendu, les termes scientifiques ou expressions

médiatiques abondent.
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Au “village planétaire”, expression utilisée pour la premiére fois par Marshall
Mcluhan au début des années 1970, sont venus se greffer toute une série d’expressions et de
néologismes exprimant cette confrontation entre le local et le global : Frangois Ascher
emprunte au britannique E. Swyngedouw le néologisme “glocalisation” pour rendre compte a
la fois de I’impact de I’internationalisation sur les métropoles et de la dimension territoriale
spécifique de celles-ci, 1’anthropologue Jean-Loup Amselle emploie 1’expression
“balkanisation globalisée” tandis qu’un autre anthropologue francais, Marc Augé parle de
“globalisation éclatée”. Les expressions ne manquent pas pour décrire ce paradoxe culturel.
Cependant, chaque formule décrit des réalités différentes, en insistant plutdt sur 1’'un ou
I’autre terme du paradoxe. Si le terme de “glocalisation” traduit plus 1’unification économique
du phénomeéne a travers le respect des lois du marché, I’expression “balkanisation globalisée”
insiste plutdt sur I’influence des différences culturelles. Quant au “village planétaire”, qui voit
le monde s’organiser suivant les régles de proximités de la communauté villageoise, il semble
avoir vécu. La thése selon laquelle on verrait disparaitre progressivement les distances ne fait
plus 'unanimité. Les distances n’ont pas disparu, elles ont juste changé de nature. « Il existe
[...] des distances “topologiques” préservées, proches de 1’infini, malgré des proximités
topographiques trés grandes : elles s appellent indifférences »**.

Mais la disparition du village planétaire au profit d’une balkanisation de la planéte
n’est pas seulement le résultat d’un simple rééquilibrage terminologique ou d’un changement
de nature des parametres de 1’équation. Si au milieu des années 1960 les revendications
communautaires étaient effectivement en contradiction avec la culture de masse, a la fin des
années 1990 les revendications identitaires s’accommodent parfaitement des échanges
transnationaux. Le maintien, et méme le renforcement des particularismes semble en parfaite
harmonie avec la culture mondiale. La ou il y a prés d’un demi-siécle la modernisation
menagcait la diversité culturelle, la mondialisation exhorte la fragmentation culturelle. « Le
monde globalisé, c’est aussi le monde de la plus grande différence. C’est le monde ou
s’accélere la circulation, la communication et la consommation mais, les uns et les autres
circulant, ne communiquent ni ne consomment dans les mémes proportions et dans les mémes
conditions »*’. Plus les hommes se dévoilent au monde, plus ils prennent soin de leur identité.

Dans ces conditions, la situation perd son caractére paradoxal. Les cultures locales
et la globalisation culturelle ne sont plus percues comme deux ¢léments antinomiques. Elles

forment un tout. Le monde d’aujourd’hui n’est pas un monde globalisé. C’est un monde

® RETAILLE D., Le monde du géographe, Paris : Presses Universitaires de Sciences Po, 1997, P.69.
4 AUGE Marc, « Culture et déplacement », in. MICHAUD Yves, Qu est-ce que la culture, Paris, Editions Odile
Jacob, 2001, p. 304.
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déchiré entre des poussées globalisantes et des pulsions identitaires, qui laisse la possibilité a
chaque individu de choisir, de combiner, de “goupiller” sa vie particuliere a partir d’une
cohorte de cultures.

Les méthodes d’analyse de la notion de culture s’en trouvent donc modifiées.
Elles ne s’inscrivent plus dans un paradoxe culturel, mais dans une dialectique culturelle, ou
les notions d’interdépendance, de médiation, de métissage, mais aussi de clivage et de
création culturelle I’emportent sur I’'idée de convergence ou sur les tendances a
I’universalisme et a ’homogénéisation culturelle. En sciences sociales, 1’analyse de cette
dialectique se traduit par 1’émergence de nouveaux concepts qui mettent en valeur cette
articulation entre le local et le global. Les notions de « tradition » ou d’ « ethnicité », le
développement des industries culturelles ou des politiques culturelles participent activement a
cette équation en plagant la notion de culture au cceur de ’analyse. « Seule la notion de
culture est susceptible de procurer une clé¢ de déchiffrement des faits de globalisation des
marchés culturels en les mettant en contexte... » . Les mouvements de globalisation ne
révelent leur pleine valeur que dans la création culturelle inspirée par 1I’environnement local.
Ce n’est qu’apres une ré-appropriation locale que les faits de globalisation agissent sur les
activités humaines. Et dans cette opération, la culture joue un role primordial. C’est pourquoi,
avant d’explorer les ceuvres de cette création culturelle, quelques considérations sur le sens

actuel du terme de « culture » s’imposent.

Pour une acception médiane de la culture

Sans avancer une définition précise de la notion, I'usage fréquent du terme
« culture » dans les sciences sociales et son aptitude a expliquer les faits et gestes de la société
contemporaine ont débouché sur la reconnaissance d’une signification propre a la discipline.
Avant d’approfondir les mécanismes de la dialectique culturelle, énoncée précédemment, il
semble intéressant de s’attarder sur cette acception afin d’éviter les errements et les
malentendus, et de poser ainsi clairement les fondements de la dialectique culturelle.

Une culture s’apparente a un ensemble de traits qui caractérisent une
communauté, un peuple, une société, qui en font un groupe distinctif. Ce groupe se différencie
par des pratiques héritées ou inventées, des représentations idéologiques ou existentielles, un
environnement matériel a la fois fonctionnel et artistique et surtout par un assemblage subtil

de ces différents éléments. La spécificité d’une culture se pergoit dans son ensemble et non

Y WARNIER Jean-Pierre, La mondialisation de la culture, Paris, Editions La Découverte, 1999, p. 109.
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dans 1'un ou I’autre de ses composants. L’authenticité d’une culture s’apprécie dans son
entreprise de création, et non dans la vénération de son passé. La singularité¢ d’une culture se
congoit a travers ses différents emprunts, plutét que dans la transmission d’une pureté
inexistante. Enfin, bien qu’elle soit localisée, la créativité d’une culture s’apprécie autant a
I’intérieur de sa sphéere d’influence que sur ses espaces environnants.

Sans prétendre établir une énumération exhaustive des différents composants de la
culture vue par les sciences sociales, certaines grandes prédispositions semblent se confirmer
dans I’identification d’une culture. Une culture se structure par la prégnance de ses codes de
communication (oraux, gestuels, graphiques ou instrumentalisés), l'attachement a des valeurs
communes, 1’appropriation et I’institutionnalisation de son territoire, la définition et
I’organisation d’une vie sociale et la transmission d’un patrimoine. Les différentes lignes
directrices de la création culturelle sont assurées, individuellement ou en groupe,
volontairement ou de facon inconsciente, par les individus a 1’aide de techniques et
connaissances dans des domaines aussi divers que 1’éducation, la religion, le travail, mais
aussi le divertissement, I’art, I’alimentation ou la protection de I’environnement. En fonction
de son passé, de ses valeurs et de ses contacts interculturels, chaque culture choisit d’agencer
ses différentes tendances afin de créer, d’affirmer ou de préserver son identité.

C’est donc dans cette acception médiane du terme « culture », ni trop restreinte ni
trop large, que nous allons appréhender la problématique de la dialectique culturelle. En
confrontant la culture avec d’autres notions assez proches, comme I’identité, le patrimoine ou
encore le territoire, les sciences sociales ont su canaliser la notion de culture tout en lui
conservant un sens relativement expansif. Si les études sur la culture frangaise, allemande ou
américaine ont supplanté les analyses sur les cultures ouvri¢res ou bourgeoises, elles sont
elles-mémes plus ou moins abandonnées au profit des travaux sur la culture juive, latine,

celtique, de banlieue, gay, québécoise, basque ou bretonne.

2 - Une incarnation territoriale de la globalisation

A T’heure de la mondialisation, la création culturelle ne s’¢labore que dans la
confrontation permanente entre le local et le global. Aprés nous étre arrétés sur le contenu
méme de la notion de culture, nous allons voir comment les sciences sociales interprétent le
role de la culture dans cette dialectique, et inversement, comment ce rapprochement agit sur la
notion de culture. Dans un premier temps, avec le concept d’industrie culturelle nous verrons
I’engagement de la culture, ou plutot des cultures, dans le mouvement de globalisation. Par la

suite, nous nous arréterons sur la “revanche locale” des cultures en analysant le concept
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d’ethnicité, qui ancre définitivement la revendication identitaire comme un élément a part
entiere de 1’analyse contemporaine des sciences sociales. En repoussant 1’idée selon laquelle
la conscience ethnique serait le signe d’un retour des idéologies raciales, la notion d’ethnicité

participe a 1’¢laboration d’une société démocratique multiculturelle.

Le paysage mondial des industries culturelles

Si la confrontation des cultures avec les échanges transnationaux n’est pas un
phénomeéne nouveau, les réflexions sur cette rencontre et surtout les répercussions de cette
rencontre sur la culture sont relativement récentes. Tant que les contacts entre les cultures
¢taient assurés par des échanges marchands lents et peu fréquents, les effets sur les cultures
restaient limités. Jusqu’a la fin du XVIII® siécle les moyens de transport et de communication
sont plus ou moins avant-gardistes. Mais avec les révolutions industrielles successives et leurs
innombrables innovations technologiques les conditions des échanges interculturels évoluent
trés rapidement. Le systeme économique mondial moderne se met en place en un peu plus de
deux siecles pour déboucher, aprées 1’effondrement du systéme soviétique, sur la configuration
actuelle. Grace a un avantage comparatif, certains pays se sont équipés de machines a
confectionner des produits culturels et de moyens de diffusion trés performants. « Ces pays
peuvent [...] déverser partout dans le monde, en masse, les éléments de leur propre culture ou
de celle des autres »”'. Dés 1947, deux sociologues de 1’école de Francfort, Theodor W.
Adorno et Max Horkheimer emploient I’expression « industries culturelles » pour critiquer ce
processus de reproduction standardisée de biens culturels. « Aux yeux d’Adorno et de
Horkheimer, I’industrie culturelle, comme lieu d’accomplissement de la sérialisation, de la
standardisation et de la division du travail, fixe de maniére exemplaire la faillite de la culture,
sa chute dans la marchandise »*>. Jusqu’au milieu des années 1970, les lendemains de la
culture étaient comptés. D’aprés les défenseurs de la « théorie de la convergence »™ le
développement des industries culturelles conduisait directement a la destruction des cultures
singulieres. Mais assez rapidement on s’est aper¢u que la culture sortait bénéficiaire de son
intrusion dans le marché mondial.

Gagnés par la fabuleuse capacité¢ de création et d’innovation des individus, les
biens culturels se révelent en fait de puissants facteurs de diversification culturelle. Et surtout

I’industrialisation de la culture met sur le marché des produits de plus en plus nombreux et

> WARNIER Jean-Pierre, op. cit., 1999, p. 15.

2 MATTELART Armand, Op. cit. , 1999, p. 231.

>3 En France le meilleur porte-parole de cette théorie reste Jean Baudrillard, « Pour une critique de I’économie
politique du signe », Paris, Gallimard, 1972.
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variés. Par conséquent, la standardisation de la production de biens culturels n’entraine pas
une homogénéisation de la consommation. Au contraire, I’offre pléthorique de produits donne
I’opportunité au consommateur de moduler ses achats. « La consommation est devenue un
espace de production culturelle »**. Le développement des industries culturelles traduit la
bonne intégration de la culture dans le mouvement de globalisation. Pour beaucoup,
I’industrialisation de la culture devait directement mener a une homogénéisation culturelle,
mais aujourd’hui on tente plutoét de résoudre le probléme d’éclatement et d’atomisation des
références culturelles. Aujourd’hui la place grandissante des industries culturelles dans les
échanges internationaux et transnationaux est sans doute un des principaux indicateurs de la
mondialisation culturelle. Mais ce n’est qu'un point de vue, le point de vue global de la
mondialisation de la culture. Comme nous ’avons déja précisé, la mondialisation culturelle
c’est aussi I’appropriation locale de ces faits de globalisation.

Comme le concept de culture, celui d’industries culturelles souléve trés rarement
I’unanimité chez les spécialistes. Les secteurs couverts par ce terme varient suivant les
objectifs que 1’on se fixe. Si on se limite aux seules industries reproduisant en série des biens
issus de la Culture, le champ des industries culturelles couvrira un espace beaucoup plus
restreint que si ’on prend en compte tous les secteurs de 1’activité qui ont une résonance
culturelle. Néanmoins, on peut donner une vue générale de ce qui se cache derri¢re 1’étiquette
“industries culturelles”.

Tres vite, le cinéma, la production d’ceuvres musicales et I’édition de livres ou de
périodiques vont entrer dans le giron des industries culturelles. On y adjoint également tous
les instruments et les techniques qui permettent de diffuser ces différents produits : la
télévision, le cable, le papier, le disque, la pellicule, les satellites, I’ Internet... Généralement,
les spécialistes s’accordent pour décomposer ces activités suivant deux critéres : les supports
et les contenus ; ceux-ci ne devant pas €tre considérés 1’un sans 1’autre.

Ces dix derniéres années, le paysage mondial des industries culturelles a connu de
profonds bouleversements. Jusqu’a la fin des années 1980 les industries culturelles étaient
spécialisées par filieres : le livre et I’édition, la production musicale, le cinéma et 1’énorme
complexe des médias qui regroupe la presse, la radio et la télévision. Mais a partir du début
des années 1990, sous I’impact des « nouvelles technologies »”, les industriels peuvent

désormais combiner plusieurs activités. Ainsi, une méme firme peut produire des supports et

> WARNIER Jean-Pierre, op. cit., 1999, p. 99.

> Le terme « nouvelles technologies » désigne un ensemble d’innovations datées des années 80 dans le domaine
de I’information, de la communication et de la télécommunication : passage de 1’enregistrement analogique au
codage et a lenregistrement numérique de 1’information, compression des données et couplage des
télécommunications et de I’ordinateur.
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des contenus qui combinent plusieurs média. A 1’aube du troisiéme millénaire, une grande
partie de I’économie culturelle n’est controlée que par quelques puissants groupes multimédia
et la répartition de ces entreprises culturelles reste trés inégale. Les échanges de biens et de
services culturels se réalisent entre un nombre limité de pays. La production concerne quasi
exclusivement les pays riches du triangle Amérique du nord-Europe-Asie. La consommation
de ces produits s’effectue aussi en grande majorit¢ dans ces régions. Quand elle gagne
d’autres pays, seules les couches les plus favorisées de la population sont affectées. Les
industries culturelles ne touchent qu’une infime partie de I’humanité mais leur puissance
d’érosion culturelle semble inéluctable. Cependant la diffusion de ces produits n’a pas
totalement uniformisé les cultures. Au contraire, localement les sociétés se les ré-approprient
pour qu’ils se fondent dans leurs modes de vie. Ces ajustements de la création culturelle se

révelent une extraordinaire opération de diversification.

La revanche locale des cultures

Par I’intermédiaire des industries culturelles, la culture s’est exposée assez
ouvertement aux coutumes du marché mondial. L’homogénéisation culturelle, programmée
par cette ouverture n’a pas eu lieu. Les industries culturelles ont juste placé sur le marché une
série de biens culturels qui, a défaut d’homogénéiser leur culture, ont permis aux individus de
décupler leur capacité de création. Les vagues de la mondialisation n’ont érodé qu’une infime
partie des cultures. Les industries culturelles ne sont que des morceaux d’iceberg emportés
par les courants du profit. « Confondre les industries de la culture et la culture, c’est prendre
la partie pour le tout. [...] C’est mettre mentalement hors-jeu les neuf dixiemes de I’humanité,
dont la vie, de la naissance a la mort, a d’autres références que ce qui gravite autour de 1’écran
cathodique »*®. Les individus empruntent sur le marché mondial des produits ou des
techniques pour satisfaire leur propre création culturelle. Mais 1’essentiel de leur culture
s’élabore localement. Selon I’anthropologue indien Arjun Appadurai, « les instruments
d’homogénéisation (armements, techniques de publicité, hégémonie de certaines langues,
styles d’habillement) apportés par la globalisation sont en réalité absorbés dans les économies
politiques et culturelles locales, uniquement pour é&tre rapatriés comme des dialogues
hétérogenes de souveraineté nationale, de libre-entreprise et de fondamentalisme dans

lesquels 1’Etat joue un role de plus en plus délicat »°’. Tout au long du XX siécle, la création

¢ WARNIER Jean-Pierre, op. cit., 1999, p. 108.

>’ MATTELART Armand, « Parler de “culture mondiale uniformisée” sous-estime les rapports entre le singulier
et P'universel », in CORDELIER Serge (sous la direction de), Le nouvel état du monde. 80 idées-forces pour
entrer dans le XXT° siécle, , Paris, La découverte, 1999, p. 51.
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culturelle s’est construite, pour ’essentiel, autour de 1’Etat ; I’Etat restant le cadre privilégié¢
de la citoyenneté.

Pourtant, I’Etat-nation ne peut empécher la construction d’identités collectives
singulieres. Jacques Chavalier note que « 1’identité nationale a partir de laquelle a été forgé le
lien politique ne reléve plus de I’évidence »°°. Des groupes minoritaires, dissous pendant plus
d’un siécle dans le paysage des Etats-nations, ont su profiter des avantages de la
mondialisation pour opposer leur propre identité a celle de leur nation protectrice. Comme
I’écrit Manuel Castells « de puissantes manifestations d’identités collectives sont venues
défier la mondialisation et le cosmopolitisme, au nom de la singularité¢ culturelle et du
contrdle des individus sur leur vie et leur environnement. Multiples, extrémement diversifiées,
elles épousent les formes de chaque culture et puisent aux sources historiques constitutives de
chaque identité »”. Du Chiapas & la Nouvelle-Calédonie, en passant par le Pays-Basque et la
Russie, de nombreux mouvements de résurgences communautaires se sont multipliés ces
vingt derniéres années. Ainsi, selon Jean-Pierre Warnier « les questions posées par la
fragmentation et les brassages culturels émergent dans le débat politique sous la forme de
revendications identitaires »*. De chacune d’elles naissent des situations exclusives.

Bien que les sciences sociales tentent d’analyser 1’ensemble de ces réactions,
I’opinion publique, guidée par les médias, se focalise sur les plus violentes. « S’il y a de fait
des conflits — dont certains sont d’une violence extréme — la cohabitation pacifique constitue
le cas le plus fréquent »°'. Toutes les revendications identitaires ne conduisent pas a la guerre.
Ce sont des projets culturels, issus d’interactions sociales structurées dans un contexte
historique. La nature des revendications identitaires (violentes, démocratiques, pacifiques,

légitimes...) différe en fonction de cet environnement socio-historique.

Qu’elles soient autonomistes ou indépendantistes, ethniques ou « indigénistes® »,
régressives ou progressistes, toutes ces résurgences communautaires sont avant tout le fruit de
la construction d’identités collectives. « Au niveau local, régional ou national monterait en
puissance une volonté d’exalter les traits spécifiques, ceux qui établissent des cloisonnements

de facon a éviter de se fondre dans un vaste ensemble indifférencié, quitte & promouvoir la

¥ CHAVALIER Jacques, « Méme allégé de certaines fonctions, ’Etat reste un cadre privilégié¢ de régulation
politique des sociétés », in. CORDELIER Serge (sous la direction de), Op. Cit. , 1999, p. 148.

*» CASTELLS Manuel, Le pouvoir de l’identité, Paris, Fayard, 1999, p. 12.

% WARNIER Jean-Pierre, op. cit., 1999, p. 102.

5! Ibid., p. 103.

%2 Adjectif emprunté a Samuel Huntington.
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communauté au détriment de I’individu »*. Cette identité collective ne se constitue que par
I’intermédiaire d’un long processus de démarcation, sociale et politique. Mais surtout, c’est
une représentation, un assemblage d’images, de sa propre image mais aussi de celles que I’on
se fait de I’autre. « Ce travail de I’imaginaire peut, dans certains cas, générer des réflexes
ethnocentristes belliqueux et aboutir a des drames »**. Mais dans la majorité des cas, ces
stéréotypes, ceuvres de la création culturelle, participent seulement a la réinvention des
identités collectives. Longtemps per¢us comme des replis identitaires, les résurgences
communautaires sont plutoét des produits de la création culturelle. « Loin d’étre un “repli”,
I’identité est, pour le meilleur et pour le pire, une avancée. Pour le pire, si I’on prend au pied
de la lettre sa prétention a étre “naturelle” ; pour le meilleur si les particularismes peuvent étre
le point d’appui d’un universalisme cohérent »*. Ces quétes d’identité collective peuvent
prendre différentes formes. Manuel Castells distingue « les rassemblements novateurs qui
aspirent a révolutionner de fond en comble les relations humaines (comme les féministes et
les Verts) [des] mouvements régressifs qui se barricadent pour résister au nom de Dieu, de la
nation, de I’ethnie, de la famille, du terroir — bref, des catégories fondamentales d’un mode de
vie millénaire, aujourd’hui menacé par 1’assaut conjoint et contradictoire des forces techno-
économiques et des mouvements sociaux réformateurs »®. Parmi ces derniers, il en est un que
les sciences sociales étudient depuis longtemps et qui se présente aujourd’hui comme le
symbole de la revanche locale des cultures, ¢’est le mouvement ethnique.

Pour traduire scientifiquement cette création culturelle qui favorise les
interactions sociales de niveau local, les chercheurs utilisent de plus en plus le concept
d’ethnicité. Dégagé du contexte nord-américain ou il est apparu et déchargé des préjugés
idéologiques, le concept d’ethnicité se présente comme un des outils d’analyse les plus

rigoureux de la création culturelle.

Le concept d’ethnicité

Un lourd héritage

Le terme “ethnicité” est une invention récente. Il n’est apparu dans un dictionnaire

général de langue francaise (Le Nouveau Petit Robert)®” pour la premiére fois qu’en 1994.

% HEFFER Jean, La fin du XX° siecle, Paris, Hachette Supérieur, 2000, p. 253.

5 Ibid., p. 253.

% CROWLEY John, « Réduire certains conflits a des replis identitaires interdit d’en comprendre les ressorts
politiques et sociaux » in CORDELIER Serge (sous la direction de), Op. Cit. , 1999, p. 59.

% CASTELLS Manuel, Op. Cit. , 1999, p. 12.

57 Avec le définition : « caractére de ce qui est ethnique ».
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Méme s’il est utilisé depuis plus longtemps par certains anthropologues ou sociologues
frangais spécialistes des relations interethniques, le concept d’ethnicité a mauvaise réputation
dans le milieu des sciences sociales francaises. On le rejette surtout pour deux raisons. « Pour
certains chercheurs, ce concept serait en quelque sorte le fruit d’une tentative d’actualiser les
théories raciales et racistes du siécle dernier. [...] Pour d’autres, il serait une invention
typiquement américaine peut-étre utile dans le contexte des relations entre groupes aux Etats-
Unis, mais qu’il serait vain de vouloir appliquer en Europe, en général, et en France, en
particulier »*. Certes, le néologisme “ethnicité” est directement issu du concept anglo-saxon
ethnicity couramment utilisé dans les sciences sociales américaines depuis le milieu des
années 1970. Employé pour la premicre fois en 1941 par I’anthropologue William Llyod
Warner a propos d’une étude d’une petite ville du Massachusetts, Yankee City, considérée a
I’époque comme représentative de la société américaine, ethnicity s’imposera plus tard en tant
que concept. En 1941, W. L. Warner associe ce mot aux groupes ethniques, qu’il différencie
des groupes “raciaux”. Les groupes ethniques sont des groupes déviant de la norme culturelle
américaine (White Anglo-Saxon Protestant), mais qui ne sont pas “physiquement”
identifiables, a la différence des groupes raciaux. Issus de I’immigration, les groupes
ethniques se distinguent surtout par leur mode de vie, leurs coutumes, leurs valeurs et leurs
références a un autre pays. Pour W. L. Warner, 1’ethnicité c’est ce qui caractérise ces groupes
ethniques. En 1975, grace a I'ouvrage de Nathan Glazer et David Patrick Moynihan,
Ethnicity. Theory and Exprerience, 1’ethnicité s’impose définitivement comme ['un des
principaux concepts de la sociologie américaine. Et malgré les nombreux travaux effectués
dans ce contexte américain sa définition n’a pas beaucoup évolué.

L9

Certes, dans le vocabulaire des sciences sociales frangaises, “ethnicité” releve du
méme schéma conceptuel que le substantif “ethnie” et 1’adjectif “ethnique”. Or, le milieu
scientifique francgais se souvient qu’il n’y a pas si longtemps I’une et I’autre de ces notions ont
plutdt servi des arguments idéologiques que les sciences sociales. Dans les années 1930
I’anthropologiste et ethnologue Georges Montandon® confére au terme « ethnie » une
acception expressément raciale et manifestement raciste, ce qui fera de lui une des figures les

plus inquiétantes du courant de I’anthropologie raciale. Par la suite, dans le milieu des

sciences sociales francaises, la notion d’ethnie sera pendant longtemps opposée a la nation.

% MARTINIELLO Marco, L ethnicité dans les sciences sociales contemporaines, Paris, Puf, Que-sais-je ?,
1995, P. 12.

% Considéré comme le grand « théoricien » de 1’ethnie Georges Montandon soutient, notamment dans son
ouvrage de 1935 intitulé L ‘ethnie francaise, que cette notion contient 1’idée de groupement “naturel”. L’essentiel
de ses travaux consistera a rapprocher 1’ethnie du Volk des hitlériens.
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L’opposition sémantique entre la nation, terme gratifiant directement issu des Lumicres,
réservé aux peuples européens et 1’ethnie, vocable dévalorisant attribué aux peuples colonisés
et employé par 1’anthropologie coloniale, fixe solidement 1’image régressive de la notion
d’ethnie. A la méme époque, 1’adjectif “ethnique”, venant du grec ancien ethnos (sorte
, o : . . o , . .

d’organisation sociale sans régle clairement politique que 1’on distingue de la polis, forme
parfaitement ¢laborée de la vie en société) est également fortement déprécié en tant que
synonyme de racial [notons que 1’étymologie lui attribue une connotation dévalorisante mais
sans connotation raciale]. Par la suite il sera précisément employé comme outil
d’euphémisation pour remplacer I’emploi de 1’adjectif “racial”.

Aujourd’hui, des sociologues ou anthropologues frangais, emploient le concept
d’ethnicité, précisément pour rompre avec le mot ethnie et les théories raciales. L’invention

, . . , T n . .

d’un nouveau concept se justifie par I’émergence d’une réalité différente, méme si certaines
conceptions de I’ethnicité n’ont pas rompu avec le passé. Marco Matiniello distingue les
approches naturalistes des théories sociales de 1’ethnicité. Les approches naturalistes
considérent les groupes ethniques comme des réalités biologiques alors que les théories
sociales les appréhendent comme des constructions sociales. De méme 1’adaptation du
concept & un contexte différent du contexte nord-américain, dans un souci d’ouverture, ne
peut étre que bénéfique aux sciences sociales afin de leur apporter des outils neufs et
appropriés.

L’ethnicité se présente donc, une fois les préjugés évacués, comme un des outils

d’analyse les plus rigoureux pour expliquer la création culturelle a 1’échelle locale.

La conscience ethnique

L’ethnicité est une construction culturelle, locale, qui ne rejette pas le mouvement
de globalisation ; au contraire, elle n’a jamais pris autant d’importance qu’aujourd’hui avec la
multiplication des situations relationnelles. L’existence méme de 1’ethnicité n’est concevable
que dans un contexte relationnel. Elle n’existe qu’a partir du moment ou les relations sociales
ameénent un certain nombre d’acteurs a se considérer et a étre considérés par les autres comme
culturellement différents.

L’ethnicité est un élément essentiel de I’identité de tout individu. Au niveau
individuel, I’ethnicité contribue au méme titre que d’autres dimensions identitaires (I’age, la
profession, le genre, la nationalité) au processus de participation des individus aux
interactions sociales. Au niveau communautaire, elle mobilise les acteurs autour de la

construction d’une identité collective et structure I’action collective des individus.
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L’ethnicité est un fait social. Comme tous faits sociaux, elle se construit, change,
se déconstruit, disparait, puis souvent renait ou se réinvente dans un nouveau contexte et dans
de nouvelles dispositions. La notion d’ethnicité évolue dans le temps et varie selon les
situations et les époques. Ce n’est pas pour autant qu’elle ne renferme pas une certaine
constance. L’ethnicité se range aussi parmi ces nombreux phénomeénes sociaux a double
dimension. Elle évoque une réalité objective, formant un ensemble de caractéres communs,
observables et discernables. Mais elle n’existe réellement qu’au travers des représentations
subjectives des individus.

L’ethnicité est un outil scientifique moderne. L’utilisation de cet outil d’analyse
en sciences sociales s’inscrit dans la volonté de rompre avec la distinction classique entre
“Eux” et “Nous”, traditionnels et modernisés, minoritaires et majoritaires ; méme si de
nombreux auteurs distinguent encore 1’ethnicité des pays développés et les conflits ethniques
des pays en développement. « Aussi bien que les collectivités minoritaires, en situation de
subordination, plus ou moins sujettes a préjugés, discrimination, exclusion, etc., sur critéres
“culturels” (langue, religion, manicres de vivre, usages, coutumes, etc.), on doit considérer
comme pourvues d’une ethnicité particuliére au sein des sociétés globales, les collectivités
correspondantes majoritaires » .

Comme la globalisation, 1’ethnicisation est un phénomene universel. Méme si son
objectif varie en fonction du contexte socio-politique, les effets de 1’ethnicisation sont visibles
aux quatre coins de la planéte. En Afrique du sud, ou les Zoulous proclament leur
« zoulouité »'" dans leur difficile quéte de la modernité, en Corée, ou Nord-Coréens et Sud-
Coréens ne partagent pas la méme vision de la « coréanité »'*, mais aussi en France ou au
Japon, ou D’ethnicité est utilisée comme outil de défense contre la puissance du systéme
économique. Le recours a ’ethnicité confirme la revanche locale des cultures. « Les Japonais,
les Mexicains, ou les Francgais en appellent ainsi a leur culture, a leur langue, a leur origine et
donc aussi a leur identité ethnique, pour défendre ou revendiquer leur autonomie face a un
systéme, a la fois hégémonique et internationalisé, de domination » .

Plus qu’une simple reconnaissance de 1’identité ethnique, 1’ethnicité fait émerger
des rapports sociaux une véritable conscience ethnique, a la différence du communautarisme
qui, par manipulation, impose ses origines ethniques dans ’organisation de la société. Le

processus d’ethnicisation débouche sur la création d’une nouvelle catégorie d’acteurs sociaux

" SIMON Pierre-Jean, La Bretonnité. Une ethnicité problematique, Rennes, Editions Terre de Brume, 1999, p.
33.

" SORMAN Guy, Le monde est ma tribu, Paris, Fayard, 1997, p. 288.

" Ibid., 1997, p. 251.

 TOURRAINE Alain, Pourrons-nous vivre ensemble ? Egaux et différents, Paris, Fayard, 1996, p. 360.
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qui mettent en avant leur culture dans le respect de 1’organisation économique et
administrative tandis que le processus de communautarisation génére I’instauration d’une
communauté a I’encontre des autres communautés de cultures différentes ou en contradiction
avec le pouvoir en place. L’ethnicité stimule la démocratie culturelle alors que le

communautarisme dévie souvent vers le racisme.

Parce qu’elle a longtemps été confondue avec le communautarisme et ses
récupérations idéologiques, 1’ethnicité n’a eu que trés peu d’écho dans le milieu des sciences
sociales francaises. Mais I’ethnicité et le communautarisme s’affirment de plus en plus
comme des orientations tout a fait différentes. En privilégiant la démocratie culturelle,
I’ethnicité favorise 1’émancipation d’une sociét¢ multiculturelle. Le recours a I’ethnicité se
présente donc comme la réponse locale la plus démocratique a la globalisation. « Théoriser
I’ethnicité, cela ne revient pas a fonder le pluralisme ethnique comme mod¢le d’organisation
sociopolitique, mais a examiner les modalités selon lesquelles une vision du monde
“cthnique” est rendue pertinente par les acteurs » . Par ’intermédiaire de ce nouveau

concept, I’analyse scientifique de la question identitaire devient plus éclairante.

™ TOURRAINE Alain, Op. Cit., 1996, p 363.
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Si les industries culturelles, grace a leur puissance créatrice, sont devenues un des
symboles de la globalisation, I’ethnicité, créée a partir de notions qui évoquent plutot un passé
destructeur, peine a étre reconnue comme I’argument théorique des mouvements locaux de
recherche identitaire. Pourtant, aux quatre coins du monde, des campagnes américaines a
Durban, en passant par Quimper et Séoul, les effets de I’ethnicité n’ont jamais été aussi
visibles. Aux Etats-Unis comme en Afrique du Sud, mais aussi en France et en Corée du Sud,
I’ethnicité, fruit d’une certaine conscience ethnique, produit quotidiennement des créations
culturelles locales. Plutot que de considérer ces particularismes locaux comme des résistances
au mouvement de globalisation ne vaudrait-il pas mieux les appréhender comme des
appropriations locales, des incarnations territoriales de la globalisation ? Le mouvement de
globalisation s’accélere et gagne des domaines d’activité de plus en plus larges et de plus en
plus nombreux. Ses effets semblent irréversibles. Par conséquent, lui résister ou la combattre
demande beaucoup d’efforts et les résultats restent souvent insignifiants.

Pour les individus il existe de multiples facons d’appréhender cette globalisation
en harmonie avec leur fonction sociale et leur culture. Depuis quelque temps les mouvements
d’ethnicisation montrent que certains individus préférent s’approprier la globalisation en
mettant en avant leur culture autour d’un projet de société. Le principe de la dialectique
culturelle consiste justement a analyser comment la globalisation s’accommode a travers le
filtre de la culture. A I’époque de la mondialisation, un individu ne s’intégre dans la société,
ni en coupant ses racines pour se disperser dans une culture globale, ni en séquestrant son
avenir dans une culture locale. Il y fait son trou en construisant sa propre culture issue d’une
interaction entre le mouvement de globalisation et la recherche de racines locales. Cette
dialectique culturelle se présente comme une source d’inspiration, guidée par deux forces
“contradictoires”, la globalisation et ’ethnicité, d’ou I’individu ressort des éléments afin de
créer sa culture.

Avant d’approfondir le fonctionnement de cette source de création, il serait
judicieux de s’arréter sur les deux puissances qui la dirigent, I’'une et I’autre étant le fruit de la

mondialisation.
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Avant d’analyser les interactions spatiales d’une ceuvre culturelle, en I’occurrence
la musique, un détour épistémologique sur la notion de culture a travers les sciences sociales
semble nécessaire. Non seulement parce que la culture reste un concept difficile a
appréhender, et qui déchaine la critique dans de nombreuses disciplines, mais aussi parce que
cette clarification nous a permis de dégager un certain nombre d’axes de recherche pour
structurer notre approche géographique et culturelle.

Aprés un siecle de réflexion théorique, qui a vu se succéder deux grands
paradigmes, le culturalisme et 1’approche interactionniste, la culture est une des notions les
plus discutées, sans doute parce que c’est une des plus complexes. Nous avons montré
comment certains chercheurs (politologues, anthropologues) ou certaines disciplines
(psychologie sociale) pouvaient “penser” la question. Au-dela des conclusions divergentes, de
ceux qui placent la culture au centre des relations internationales et de ceux qui pronent sa
déconstruction, il convient surtout d’éviter les malentendus qu’un sujet aussi controversé
pourrait générer.

D’autant plus que le discours savant n’a pas 1’exclusivité des interrogations sur la
notion de culture. C’est aussi un mot usuel, employ¢ au quotidien pour décrire, expliquer ou
interpréter des pratiques ou des comportements individuels et collectifs. Inévitablement, ces
deux usages, savant et ordinaire, se recoupent pour former un domaine encore plus diversifié,
le champ culturel. Longtemps négligé par certaines disciplines, dont la géographie, a cause de
son assujettissement ou de son aspect résiduel, le culturel est devenu un des symboles de
I’interdisciplinarité qui régit actuellement les sciences sociales. « Non seulement le culturel
possede une large part d’autonomie, mais, de surcroit, il constitue en lui-méme un parametre
majeur dans les processus d’interaction. Il a bien son rythme propre, qui n’est en rien un
simple décalque des autres métabolismes historiques ; le social et le politique notamment, et
qui, du reste, influe souvent sur eux »°. C’est dans cette optique que s’inscrit notre recherche.

A Taube du nouveau millénaire, la notion de culture bénéficie d’un contexte
particuliérement favorable, la mondialisation. Jamais les différences culturelles n’ont été aussi

exaltées qu’en cette période d’homogénéisation des modes de vie. Paradoxe ou évidence ?

7 RIOUX Jean-Pierre, SIRINELLI Jean-Frangois, La culture de masse en France de la Belle époque d
aujourd ’hui, Paris, Fayard, 2002, p. 21.
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Avec la mondialisation, la question culturelle semble trouver un second souffle.
Présentée comme un rouleau compresseur diffusant un méme style de vie d’un bout a ’autre
de la planéte, la mondialisation a longtemps été pergue comme une menace pour la diversité
des cultures. Certains placent méme la culture aux antipodes de la mondialisation. Mais
comme le souligne Manuel Castells « deux forces contraires sont en lutte pour remodeler
notre monde et nos vies : la mondialisation et 1’identité »'®. Ce sont aussi ces deux forces qui
alimentent la dialectique culturelle que nous venons de présenter précédemment. Cependant
s’agissant de la dialectique culturelle, elles ne sont pas contradictoires mais complémentaires.
Alors que beaucoup élévent les expressions des identités collectives comme des défis face a la
mondialisation, la dialectique culturelle associe la globalisation et le mouvement
d’ethnicisation au nom de la singularité des cultures. Il s’agit donc maintenant de présenter les
différents mécanismes de cette logique en définissant clairement ses deux principales
composantes : la globalisation et le mouvement d’ethnicisation.

Dans un premier temps, il s’agira de distinguer deux termes souvent présentés
comme des synonymes, la globalisation et la mondialisation. Cette précision terminologique
nous permettra de mieux comprendre le mécanisme de la globalisation et de souligner sa
complémentarité avec le mouvement d’ethnicisation. Par la suite, nous verrons que cette
complémentarité s’accompagne de I’émergence de nouvelles approches des revendications

identitaires dans lesquelles s’inscrit notre analyse du mouvement d’ethnicisation.

I - De la mondialisation a la mondialité

Comme le mot “culture”, le terme “mondialisation” est employé pour décrire des
réalités assez différentes. La généralisation de cette terminologie ne remonte qu’au début des
années 1990. En dix ans, les réflexions sur la mondialisation se sont principalement portées
sur trois aspects du phénomene : son impact dans le domaine économique et les conséquences
sur les Etats, les inégalités spatiales et sociales de la mondialisation économique et plus
récemment les aspects culturels de la mondialisation. Au fur et a mesure que les

interrogations sur la mondialisation économique et politique s'atténuaient, les chercheurs en

6 CASTELLS Manuel, Op. Cit. , 1999, p. 11.
-57-



Chapitre 2 : Les étendards de la dialectique culturelle

sciences sociales ont tenté de raccorder le phénomene au processus de diffusion culturelle. Ce
rapprochement est 1’ceuvre d’historiens, de sociologues, d’anthropologues ou de philosophes.
L’ouvrage de Gérard Leclerc, La mondialisation culturelle publi¢ en 2000 démontre
précisément que la mondialisation est avant tout une entreprise culturelle. Il permet surtout de
mieux comprendre les mécanismes de la mondialisation culturelle et de les distinguer d’autres
phénomenes assez proches comme 1’occidentalisation, la modernisation et la globalisation.
Un éclairage historique sur la diffusion de la mondialisation devrait nous permettre de mieux

cerner le phénomene.

1 - Un ersatz de mondialisation ?

De la modernisation ...

Alors que certains auteurs font remonter le début de la mondialisation au
néolithique, il est plutdt de coutume de faire coincider les prémices de la mondialisation avec
I’expansion européenne du XVI° siécle. En écumant les mers les Espagnols et les Portugais,
suivis des Francais, des Anglais et des Hollandais ¢élargissent leur marché. A cette époque
« les Européens, répartis entre de multiples Etats, se répandirent outre-mer, tandis que les
Chinois, groupés autour de leur immense Etat, restaient chez eux »’’. La découverte de la
Route des Indes par Vasco de Gama en 1497 marque le début d’une importante domination
commerciale portugaise en Asie et dans 1’Océan Indien. Tout au long du XVI® siécle,
I’extréme est du continent eurasiatique (appelé plus tard Extréme-Orient) sera dominé
commercialement par le Portugal. Au si¢cle suivant, avec I’arrivée des Hollandais, des
Anglais puis des Francais, I’emprise européenne ne sera plus seulement économique, mais
aussi politique et culturelle. Le XVII®siécle verra la France et I’ Angleterre lutter pour imposer
leur hégémonie en Inde. Aprés I’instauration des Comptoirs sur I’ensemble des cotes du sud-
est asiatique, la domination européenne se transforme en un véritable empire commercial. Fin
XVIII®, tout est en place pour que commence I’impérialisme européen sur le reste du globe.
Du XVI° au XVIII® siécle, la mondialisation reste avant tout un phénoméne économique par
I’extension mondial du marché, la généralisation et 1’accroissement des échanges entre les
peuples. A partir du XVIII® la mondialisation change de dimension, dans la mesure ou la
culture prend une place grandissante dans 1I’impérialisme européen.

En méme temps qu’ils parcourent le monde, les Européens apprennent a le

connaitre. A partir du XVII® siécle nombreux seront les Européens a suivre les traces des

" LECLERC Gérard, La mondialisation culturelle. Les civilisations d | ‘epreuve, Paris, Puf, 2000, p. 65.
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marchands ou des militaires. Des missionnaires, des voyageurs, des commergants, des savants
mettent leur savoir et leur expérience au service des Etats européens afin de mieux
comprendre les sociétés orientales nouvellement découvertes. Mais surtout, ces nombreux
érudits emporteront dans leurs malles des idées et des valeurs, les valeurs “universelles” de
I’Occident, inspirées des Lumiéres. En s’appuyant sur des bases solides, celles des empires
commerciaux, I’Europe va donc diffuser et imposer ses valeurs au reste de la planéte. Forte de
sa position, depuis des siecles les Européens ont pensé et agi comme si I’Europe était au
centre du monde. Prétendant incarner des valeurs universelles, I’Europe va occidentaliser le
monde, elle va moderniser le monde. Aprés avoir modernisé 1’économie mondiale, elle

engage un long processus de modernisation culturelle de la planéte.

... a l'occidentalisation

En Europe ce processus de modernisation est un héritage du passé. Il provient
directement de la mémoire européenne. C’est un élément endogene correspondant au passage
progressif d’une culture de type “traditionaliste” a une culture de type “moderne”.
Concrétement, le mécanisme de la modernisation peut se résumer par l'intervention de
différents phénomenes sociaux, dont le principal est la sécularisation d’une partie du corps
social. Sous I’influence de la science, de la technique ou encore de l'idéologie la société se
sécularise. La modernisation consiste donc en un passage progressif d’une société dominée
par la tradition religieuse a une société ou priment les valeurs et les idéologies fondées sur les
savoirs scientifiques, sciences humaines et sciences de la nature. « Dans les sociétés
traditionnelles, le statut le plus élevé est accordé a des individus ou des groupes dont le
prestige renvoie a des sources culturelles liées en général a ’ancienneté et a la possession
d’un savoir de type religieux. Dans la société moderne, le prestige et 1’autorité vont d’abord a
ceux qui ont compétence et savoir spécialisé, qui sont porteurs d’un pouvoir d’expertise » .
Dans les sociétés modernisées la religion n’a plus le monopole de la croyance. Elle cesse de
procurer aux individus et aux groupes I’ensemble des références, des principes, des valeurs et
des représentations dont ils sont tributaires pour donner un sens a leur existence.
D’invention européenne, devenue véritablement visible a partir des années 1800 apres environ
deux siecles de germination, la modernité tire ses origines de la révolution scientifique qui a
vu, dés la Renaissance, le remplacement progressif d’un savoir de type religieux, fondé sur les

Ecritures (la Bible, le Coran, les Védas, les Sutras bouddhiques...) par un savoir de type

® LECLERC Gérard, Op. Cit., 2000, p. 330.
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scientifique qui repose sur des « fondements mathématiques que seuls les Grecs ont su lui
donner »”°. La révolution industrielle de la fin du XIX® siécle souvent présentée comme la
principale cause du lancement de la modernisation, en instaurant le capitalisme, a été
déterminante dans la diffusion du processus aux sociétés non-occidentales. A partir de cette
époque, la modernisation devient occidentalisation. Ce n’est plus uniquement un élément
endogeéne qui se développe dans sa société d’origine (modernisation), c’est aussi un
phénoméne qui s’étend, qui s’impose a des sociétés allogénes en pronant “l’universalisme

occidental”.

L’universalisme européocentrique

Bien qu’ils désignent deux phénomenes bien distincts, les termes de
“modernisation” et d’“occidentalisation” sont souvent employés pour décrire le méme
mécanisme : 1’adoption des valeurs “universalistes” occidentales par des sociétés non-
occidentales. Jusqu'a trés récemment, cette conception a servi de base a la mondialisation.
Certes 1’occidentalisation est a 1’origine de la création d’un systéme économique planétaire.
Certes la modernisation a permis d’instaurer un moyen de diffusion a 1’échelle universelle de
I’information, des connaissances scientifiques ou encore des idées religieuses ou
philosophiques. Certes le XX° siécle a vu définitivement se former I’espace mondial. Mais
peut-on parler de mondialisation au sens strict du terme, dans la mesure ou «la
mondialisation signifie la naissance d’une seule planéte, qui appartient désormais a tous les
hommes, qui n’est la propriété d’aucune grande civilisation, qui n’est dominée par aucune
d’entre elles, bref qui n’a plus de centre »*®? Dans cette acception, le terme de
“mondialisation” parait inapproprié pour le XX° siécle, au cours duquel le monde a été
dominé par un seul et unique centre, I’Europe. Derriére 1’organisation bipolaire qui a régné
sur I’ensemble du globe jusqu’en 1989 se cache un seul et unique centre : I’Occident. Les
valeurs universalistes, que sont le libéralisme et le socialisme, soutenues par les Etats
centraux des deux pdles (les Etats-Unis d’un coté et ’'URSS de ’autre) sont nées en Europe
au XIX® siécle. Peut-on dire que la mondialisation existait avant 1989, alors que les deux
principales idéologies qui régissaient le monde étaient issues d’une seule civilisation ? Sans
doute existait-elle, puisque pendant des siecles 1’occidentalisation a réussi a transmettre aux

quatre coins de la plancte des valeurs précieuses au concept de mondialisation, celles de

" WEBER Max, L éthique protestante et ['esprit du capitalisme, cité par G. LECLERC in LECLERC Gérard,
La mondialisation culturelle. Les civilisations a I’épreuve, Op. cit., 2000, p. 328.
% LECLERC Gérard, Op. Cit., 2000, p. 311.
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I’universalisme, mais avec une restriction majeure dans la mesure ou 1’universalisme soutenu
par le processus d’occidentalisation restait un universalisme ethnocentrique,
européocentrique. L’universalisme “traditionnel” au sens ou le pergoit la Déclaration
Universelle des Droits de I’Homme adoptée par I’ Assemblée Générale de I’ONU en 1948, est
une conception occidentale. Le capitalisme et I’'universalisme sont issus du méme moule, que
le philosophe allemand Husserl appelle « I’Europe spirituelle ». Pour Husserl « I’Europe
spirituelle “posséde un lieu de naissance”, et elle est guidée par un “telos spirituel” qui est
gouverné par I’infini. Ce lieu de naissance, c’est la Gréce antique, la Gréce des VII®™ — Vo™
avant J-C, qui fonda la philosophie, c’est-a-dire “une nouvelle attitude a 1’égard du monde
ambiant™', de la nature, de la société, laquelle attitude deviendra par la suite celle de la raison
scientifique »**.

Par conséquent, le phénomene d’homogénéisation, qui aurait débuté a la

Renaissance pour culminer a la fin du XX° siécle, ne serait qu’une simili mondialisation, pour

laquelle il est plus juste de recourir au terme d’“occidentalisation”.

2 - La mondialisation culturelle : la mondialité

La mondialisation ne sera effective qu’au début des années 1990 apres la chute du
Mur de Berlin: la mondialisation intégre une nouvelle dimension, la dimension
culturelle. S’ouvre alors 1’ére de la mondialité avec 1’avénement de [’Universalisme,
I’universalisme “transcivilisationnel”. Ce nouvel universalisme permet a I’approche globale
du monde de s’épanouir. Mais cette pensée globalisante doit s’accommoder des héritages, et

des éventuelles réminiscences de 1’universalisme occidental.

L universalisme “transcivilisationnel”

La chute du Mur de Berlin, qui aménera 1’effondrement de 1’empire soviétique,
marque un tournant dans le processus d’occidentalisation. Cet événement 6te définitivement
tout obstacle a la circulation généralisée des marchandises et des hommes, mais aussi et

surtout, a I’échange généralisé des idées. « Apres la chute du Mur de Berlin, on assiste a une

1 G. Leclerc reprend ici une conférence de Husserl « La crise de I’humanité européenne et la philosophie »
prononcée a Vienne en 1935.
2 LECLERC Gérard, Op. Cit., 2000, p. 311.
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foudroyante expansion de la “mondialisation globalisée” »*. La propagation du capitalisme a
I’ensemble de la planéte et le prodigieux essor des nouvelles technologies de I’information et
de la communication (TIC) incorporent un nouveau paramétre a la mondialisation, la
globalisation. Cette nouvelle donnée permet de relier tous les acteurs de la planéte. Avec le
développement des modes de communication de masse on entre dans 1’ére de la mondialité.
« La technique dissout les civilisations, les “blocs” et les empires dits universels, car elle est
plus universelle que les empires »**. L’empire a des frontiéres, il est sans cesse confronté a
I’ Autre. La mondialité dépasse I’altérité, elle est toute “englobante”. Elle ouvre la voie vers un
nouvel universalisme. « Il ne pouvait exister de valeurs véritablement universelles avant
I’avénement de la mondialité. [...] Méme si de nombreuses civilisations (toutes les
civilisations ?) ont revendiqué pour elles-mémes une valeur universelle, cet universel resta, si
I’on peut dire, un universel particulier, un pseudo-universalisme, un faux universel. Une
forme raffinée de I’ethnocentrisme »".

Cependant la mondialité reste une potentialité. Désormais les produits et les idées
sont techniquement, matériellement reconnaissables par tous. Ils sont universels ou plutot,
“universalisables”. Mais ils « ne sont pas pour autant appropriés par tous. Les individus et les
groupes operent une sélection, et c’est cela qui constitue leur identité et leur tradition. Les
traditions civilisationnelles n’ont pas été dissoutes par la mondialisation, et ne le seront
probablement pas par la mondialité »*°. Méme sous le régne du mondialisme, les cultures
particuliéres conservent leur pouvoir de distinction. En favorisant I’émergence du premier
universel “transcivilisationnel”, la mondialit¢ peut méme offrir au relativisme culturel

I’opportunité de s’épanouir pleinement.

La pensée globalisante dénaturée ?

Derriére le terme générique de mondialisation se cachent en fait deux phénomenes
bien distincts. Malgré 1’avénement de la mondialisation culturelle et son extraordinaire
pouvoir d’universalisation, les quatre sieécles de domination économique, politique et
culturelle de 1’Occident ne peuvent pas disparaitre du jour au lendemain. L’occidentalisation
de la plancte est une donnée acquise. En s’appuyant sur des outils d’universalisation

redoutables (capitalisme, Etat-nation...), I’Europe a su imposer ses valeurs économiques,

% RICCIARDELLI Marina, URBAN Sabine, NANOPOULOS Kostas (sous la direction de), Mondialisation et
societes multiculturelles, Paris, Puf, 2000, p. 3.

% LECLERC Gérard, Op. Cit., 2000, p. 468.

% Ibid., p. 463.

% Ibid., p. 460.
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politiques et culturelles aux autres continents. Ce processus, cette mondialisation économique
et politique, que I’on appelle aussi occidentalisation ou modernisation, est responsable de la
diffusion d’un pseudo universalisme, I'universalisme occidental, qui n’a pas ét¢ démenti
jusque dans la seconde moitié du XX° siécle. Profitant de la chute d’un des deux piliers de
1’Occident, d’aucuns se sont précipités pour proclamer la fin de cette universalité particuliére
et I’avénement d’un nouvel ordre mondial, la mondialité. Basée sur d’authentiques valeurs
universelles, qui placent ’Occident et les autres civilisations au méme niveau dans la longue
histoire de ’humanité, la mondialité ou mondialisation culturelle, montre que I’humanité est
entrée dans I’¢re de la globalisation. Pour autant, le régne de 1’occidentalisation ne semble pas
s’étre essoufflé.

Le triomphe de la mondialité suppose la disparition d’une disposition ancienne :
I’existence d’un centre du monde. Or, si I’Europe n’est plus le centre du monde, comme au
temps des empires coloniaux, la domination occidentale persiste. En prenant la succession de
I’Europe, les Etats-Unis ont conservé, voire renforcé I’hégémonie de 1’Occident sur le reste du
monde. Présentée comme une mondialisation d’ordre culturel, la mondialité répand ses
nouvelles valeurs universalistes en favorisant 1’émergence et la diffusion des produits
culturels. Cependant, la majorit¢ des biens culturels fabriqués et échangés dans I’espace
mondial sont d’origine occidentale. Mais surtout les outils de diffusion et de communication
qui permettent aux biens culturels de circuler sont quasi exclusivement sous controle
occidental ; les Etats-Unis accaparant une grande partie de ce monopole.

Au début du III° millénaire, la mondialisation s’affiche donc de plus en plus
comme un double processus. Elle perpétue le travail d’homogénéisation économique et
politique lancé par 1’Occident, tout en facilitant le processus d’émancipation culturelle de la
mondialité au travers de la globalisation. La “globalisation”, terme emprunté a I’économie qui
voit le monde comme un systéme, un tout a organiser, n’a été véritablement reconnue qu’a la
fin des années 1980. Pour certains anthropologues le métissage des civilisations reste une
variable immuable de I’histoire de I’humanité. Néanmoins 1’intensité avec laquelle se produit
la mise en relation généralisée de I’ensemble du globe depuis le début des années 1990 se
présente comme un nouveau parametre.

Désormais, la pensée globalisante est un rouage essentiel de la mondialisation, au
méme titre que la modernisation. C’est un extraordinaire potentiel de différenciation qui se
décline localement afin de s’insérer dans des contextes sociaux, économiques, culturels et
politiques extrémement variés. Elle multiplie les possibilités de création culturelle en chaque

lieu. La globalisation « est aussi internationalisation et relocalisation de créations culturelles
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de toutes sortes, des idéologies, des conflits et des mouvements sociaux »>!. Pour rendre
compte de ce double processus, qui engendre a la fois du global et du local, de plus en plus
nombreux sont les spécialistes qui emploient la notion de « glocalisation »**. Erigée en
fondement de la dialectique culturelle au chapitre précédent, cette relation dialogique entre le
local et le global reste une des caractéristiques capitales de cette nouvelle phase de
mondialisation. Les premiéres approches scientifiques du phénomeéne de globalisation
semblent avoir négligé ou plus précisément, ne pas avoir appréci¢ a sa juste valeur cette
spécificité. D’ou 1’émergence de deux types d’approches, 1’'une qui met en avant les
propensions uniformisantes de la globalisation et ’autre qui insiste sur le potentiel de
différenciation du phénomene.

Insistant sur I’un ou I’autre des aspects du processus, ce genre d’approche
n’appréhende pas le phénomeéne dans son intégralité. La “théorie des branchements” de
I’anthropologue frangais Jean-Loup Amselle, en abordant la globalisation dans son ensemble,
comme un seul et unique processus, se démarque singuliérement de ces travaux précurseurs.

Il s’agit maintenant de s’arréter sur ces différentes analyses et de signaler leurs

limites, tout en insistant sur la thématique du « branchement » de J-L. Amselle.

3 - La « glocalisation » : une nouvelle approche de la globalisation

Les spécialistes de la problématique de la globalisation privilégient deux
interprétations de cette double fonctionnalité. Pour les uns, libérée de la question sociale et de
la lutte des classes et prisonniére de I’interconnexion généralisée d’une grande partie des
habitants de la planéte, la globalisation engendrerait I’éclosion de conflits identitaires. Pour
les autres, la globalisation serait plutdt responsable de la créolisation de la planéte par le
mélange croissant des cultures. L une et I’autre de ces approches, plutdt extrémes, rencontrent

aujourd’hui de nombreuses critiques.

7 ASCHER Frangois, Ces événements nous dépassent, feignons d’en étre les organisateurs, La Tour d’Aigues,
Editions de I’ Aube, 2000, p. 150.
% Voir chapitre précédent, paragraphe 3.1.1.
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Les interprétations théoriques

Les approches classiques

Défendue par Samuel Huntington® et Benjamin R Barber”, tous les deux
politologues américains, la premicre approche semble plutdt pessimiste. Pour ces penseurs de
la globalisation, face a un systéme économique unique et bien établi, il n’y a plus que des
réponses culturelles, ethniques ou religieuses pour entretenir le débat. La conséquence directe
de ces réactions serait de voir se multiplier les guerres identitaires de nature culturelle ou
religieuse. Les principales critiques de cette conception eschatologique portent sur le manque
de références par rapport au terrain et sur une vision trop simpliste de la réalité.

A T’opposé, la seconde approche, qui souligne I’existence d’un phénomeéne de
créolisation du monde, soutenue par Ulf Hannerz’' et Edouard Glissant’>, semble beaucoup
moins alarmiste. Cette thése, reprise en Angleterre par ’historien Serge Gruzinski’® et en
France, notamment par Francois Laplantine et Alexis Nouss’, empruntée 4 la philosophie et
a la linguistique, soutient que « I’identité antillaise préfigure, d’une certaine fagon, la voie
dans laquelle s’engage la totalit¢ des cultures de la planéte »°. Pour ces penseurs la
globalisation est propice au mélange des cultures, au métissage. Elle peut générer 1’existence
de cultures créoles, de la méme fagon que sont nées les langues créoles dans les Caraibes.
Malgré des conceptions positives, comme celle de F. Laplantine et A. Nouss qui pergoivent le
métissage ou la créolit¢ comme une confrontation et un dialogue, I’idée de créolisation ou
d’hybridation fait aussi 1’objet de critiques.

Roger Toumson parle du discours de la créolité comme de « la forme dialectale
inédite que revét, dans le champ littéraire francophone, le vieux mythe colonial paternaliste du
métissage » °. De méme, pour 1’anthropologue Jean-Loup Amselle I'usage généralisé de la
notion de métissage renferme quelques désagréments. L un des principaux piéges directement
liés a ’emploi de cette notion est de penser qu’il a existé¢ des cultures pures. Le danger du

métissage, en soutenant qu’il existe des cultures mélangées par nature, est de racialiser les

% Voir chapitre précédent, paragraphe 2.3.2.

% BARBER Benjamin R., Djihad versus McWorld, Paris, Desclée de Brouwer, 1996, 304 p.

’! HANNERZ UIf,, « The Global Ecumene », in HANNERZ U., Cultural Complexity. Studies in the Social
Organization of Meaning, New-Y ork, Columbia University Press, 1992, p. 217-267.

2 GLISSANT Eduard, Traité du tout-monde, Poétique IV, Paris, Gallimard, 1997.

% GRUZINSKI Serge, La pensée métisse, Paris, Fayard, 1999.

% LAPLANTINE Francois, NOUSS Alexis, Le métissage, Paris, Flammarion, 1997.

% AMSELLE Jean-Loup, Branchements. Anthropologie de 'universalité des cultures, Paris, Flammarion, 2001,
p. 21.

’ TOUMSON Roger, Mythologie du métissage, Paris, Puf, 1998 cité d’aprés ASCHER Frangois, Ces
évenements nous dépassent, feignons d’en étre les organisateurs, Op. cit., 2000, p. 253.
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autres sociétés, les « cultures ataviques » ' dont sont issues les cultures créoles. Derriére
I’idée de métissage, de créolisation ou d’hybridation se cache en fait celle de la pureté des
cultures, qui n’est pas sans rappeler I’obscure notion de race. « L’idée de créolisation
correspond a une conception polygéniste du peuplement humain dans laquelle les différentes
especes feraient I’objet d’un travail permanent de croisement et d’hybridation. Ce bouturage
culturel du monde représente ainsi 1’avatar ultime de la pensée biologico-culturelle telle
qu’elle s’est pleinement développée dans 1’anthropologie culturelle américaine »°".

Les nombreuses critiques des deux principales interprétations théoriques actuelles
de la globalisation montrent combien le double processus d’homogénéisation et de
diversification de la globalisation reste difficile a appréhender. Pour tenter de résoudre la
question de ce double processus, 1’anthropologue Jean-Loup Amselle propose de rompre
définitivement avec I’approche classique en appliquant a la globalisation le mécanisme du

branchement.

La thématique du « branchement »

Cette thématique, qui s’inscrit dans un projet plus large de redéfinition de 1’objet
méme de I’anthropologie, apporte deux principales innovations dans la facon d’aborder le
processus de globalisation en science sociale. D’un coté, elle abandonne le paradoxe classique
homogénéisation/diversification en abordant la globalisation comme un tout producteur de
différences, de 1’autre elle considére le processus actuel comme une reprise de procédés de
globalisation antérieurs.

Voulant rompre avec la problématique du métissage trop inspirée par la biologie,
J-L Amselle justifie le complexe processus de globalisation par un mécanisme de dérivation
culturelle. Par I’intermédiaire de la métaphore électrique, qui consiste & connecter une
dérivation de signifiés particularistes a un entrelacement de signifiants internationaux, on peut
facilement avancer 1’idée que la globalisation engendre une production hétérogéne de
cultures.

Pour illustrer son propos, 1’auteur étudie le développement du mouvement n’ko.
En 1949, le fondateur du mouvement, Souleymane Kanté¢ invente un alphabet afin de pallier
la pauvreté grammaticale des langues africaines en général, et du mandingue en particulier,
dominées par I’oralité. Un demi-siecle plus tard, directement issu du branchement de 1’Europe

et de I’Islam sur les civilisations africaines, le mouvement n’ko, a I’instar de tant d’autres

°7 Expression empruntée a Edouard Glissant.
% AMSELLE Jean-Loup, Branchements. Anthropologie de I'universalité des cultures., Op cit. , 2001, p. 22.
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prophétismes, est devenu un des meilleurs exemples de dérivation culturelle issue de la
globalisation ou plus précisément, des différentes phases de globalisation. En effet, pour ce
spécialiste du continent africain qu’est J-L Amselle, 1I’Afrique, comme beaucoup d’autres

éme

aires culturelles, a connu une succession de phases de globalisation. Au X siécle par
exemple, la globalisation musulmane a précédé 1’action missionnaire et la colonisation
européenne du XIX°.

Le mouvement n’ko, devenu aujourd’hui le principal mode d’expression du
peuple mandingue et présenté par ses défenseurs comme un des symboles de I’authenticité de
la culture africaine, émane directement de ces différents branchements, débranchements ou
connexions. « Débrancher les civilisations de leurs origines supposées est peut-Etre le
meilleur moyen d’échapper au racisme ou, ce qui revient au méme, de toucher a
’universel »”°. Cette nouvelle approche de la globalisation, issue de ’anthropologie, rappelle
celle des nombreux auteurs utilisant la notion de glocalisation, dans le sens ou les deux
méthodes rendent bien compte « de la coexistence durable et productive entre deux contraires
(et non de leur dépassement dans une synthése dialectique) »'*. A premiére vue cette volonté
de rompre avec I’approche dialectique va a I’encontre de notre propre méthode.

Cependant, I’'une comme [’autre délaisse un parametre, méme s’il apparait
ouvertement dans I’expression “glocalisation” : 1’espace. Or I’espace se place au cceur de
I’analyse géographique. Etudier la globalisation en amalgamant les actions et les contraintes
locales avec les décisions et les impératifs issus du global ou inversement (mettre sur le méme
pied d’égalité les décisions locales et les contraintes internationales) nuirait a I’analyse
géographique. C’est pourquoi il semblerait plus judicieux d’un point de vue géographique
d’envisager la globalisation dans un schéma plus large, ou I’on distingue bien les actions
relevant du local de celles qui dépendent du global, tout en prenant en compte les propriétés
de la globalisation évoquées ci-dessus. Ce schéma, qui consiste a confronter au processus de
globalisation le processus d’ethnicisation imaginé au chapitre précédent s’appelle la
dialectique culturelle. Avant de poursuivre son ¢élaboration et d’étudier le deuxiéme processus
de la dialectique, I’ethnicisation, nous allons analyser la réalit¢ du phénomene pour montrer

comment se matérialise la globalisation sur le terrain, dans les rapports sociaux.

% AMSELLE Jean-Loup,Op cit. , 2001, p. 9.
1% ASCHER Frangois, Op. Cit., 2000, p. 149.
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Du localisme globalisé aux enjeux globaux

La globalisation n’est pas seulement une grande loi générale régissant la planéte.
C’est aussi un mécanisme qui articule une multitude d’actes quotidiens de millions
d’individus a 1’échelle de la planete. Pour simplifier et mieux comprendre le phénoméne
Boaventura de Sousa Santos'®' a proposé de distinguer différents types de globalisation. Dans
cette typologie'®®, qui dégage quatre grands types de globalisation, on retrouve des processus
économiques, politiques et culturels associant dans une méme production des phénomenes
internationaux et des enjeux locaux.

L’auteur qualifie le premier type de globalisation de localisme globalis¢. Ce
processus consiste a transformer un produit ou une coutume locale en un bien de
consommation globale. Ce type de globalisation touche particuliérement le domaine de
I’alimentation. Les sushis japonais, le Beaujolais ou le camembert frangais, les pizzas
italiennes, les donner-khebabs turcs ou la tequila mexicaine, autrefois consommés sur leur
seul territoire d’origine sont aujourd’hui quelques-uns des principaux ingrédients de la cuisine
mondiale. Ce genre de procédé est également en vigueur dans le milieu de I’art et de la
musique. Les statuettes africaines, ¢léments centraux des rites traditionnels dans les ethnies
africaines, sont aujourd’hui tres prisées par les amateurs d’art. Elles font partie aujourd’hui
des principales pi¢ces des grands musées américains et européens. La chanteuse du Cap-Vert
Césaria Evora et le chanteur cubain Campe Segundo sont aujourd’hui deux des grandes
vedettes de la World-Music aprés avoir connu une carriere tumultueuse dans leur pays
respectif.

Au-dela des biens de consommation ou des loisirs, qui releévent du mode de vie, le
localisme globalis¢ touche également I’aménagement du territoire. Ancienne capitale
industrielle du Pays basque, Bilbao, comme beaucoup d’autres grandes villes européennes et
nord-américaines a longtemps ¢té¢ plongée dans la crise (multiplication des friches portuaires
et industrielles, taux de chomage élevé, fuite des jeunes et des cadres...). Du jour au
lendemain, suite a I’implantation d’un musée a I’architecture voluptueuse dans un tissu urbain
en déshérence, l'image de la ville va profondément changer. Désormais le musée
Guggenheim est devenu I’embléme de Bilbao. Le parachutage du musée a permis de sauver
I’économie régionale et d’imposer une image culturelle forte de la ville, et ainsi de ’ancrer

solidement a la globalisation grace a un important flux de visiteurs.
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La globalisation peut aussi prendre [’apparence du globalisme localisé. La
meilleure illustration de ce procédé est I’ceuvre de Mc Donald. Pour vendre ses hamburgers
aux quatre coins de la planéte, cette firme multinationale doit aussi s’accommoder des
coutumes alimentaires locales. Elle doit localiser sa production, en vendant des McTaco au
Mexique ou des McAcropolis a Athénes ou en s’inclinant face aux exigences architecturales
des urbanistes dans les centres historiques des grandes villes européennes. L’industrie
automobile doit aussi utiliser ce genre de pratiques pour conquérir de nouveaux marchés.
L’automobile est devenue le produit mondial par excellence, mais elle doit étre déclinée
localement. Pour maintenir ses performances commerciales 1’industrie automobile doit
adapter localement une organisation productive nettement globalisée.

Si pour ces deux premiers types de globalisation, le processus de diversification
du local apparaissait aussi important que la pensée globalisante, pour les deux suivants le role
du local, en tant qu’acteur véritablement décisif, semble tres limité. Le local n’est pas absent
mais il reste passif. C’est notamment le cas du «cosmopolitisme» ou du
« transnationalisme ». Les principaux adeptes de ce type de globalisation, que I’on qualifie de
véritables acteurs globaux, sont les entreprises et les organisations non gouvernementales.
« L’acteur le plus global aujourd’hui, c’est I’entreprise (industrie, service, finance). C’est elle
qui s’est le mieux adaptée a cette évolution. C’est elle qui a développé le plus rapidement un
savoir-faire international efficace et performant »'®. En outrepassant les frontiéres des Etats-
nations, en cumulant des stratégies d’investissement a long terme et des adaptions agiles a la
consommation ou en assimilant rapidement les nouvelles techniques d’informations et de
communications qui lui permettent d’étre “cablées” sur le monde et d’y accomplir des actions
concluantes et souvent lucratives, 1’entreprise est sans doute la plus grande bénéficiaire de la
globalisation. Quant aux ONG, en agissant dans des domaines cruciaux qui touchent
I’ensemble de I’humanité (action humanitaire, affirmation des droits de ’homme, protection
de I’environnement...) elles s’affirment aussi comme des acteurs reconnus de la société
globalisée. Méme si elle est d’origine francaise, Médecins du Monde recense des médecins
bénévoles africains ou latino-américains, mais surtout son organisation repose sur un réseau
de douze délégations internationales (Belgique, Portugal, Suéde, Canada, Argentine...) et de

bureaux de représentation (au Japon, en Chine, aux Pays-Bas...).

"' DE SOUSA SANTOS Boavantura, « Towards a Multicultural Conception of Human Rights », in
FEATHERSTONE Mike, LASH Scot, Spaces of cultures. City-nation-World, London, Sage Publications, 1999,
pp. 229-241.

192 Cette typologie est empruntée a la reformulation de F. Ascher, « Ces événements nous dépassent, feignons
d’en étre les organisateurs ».

' DE WOOT Philippe, « Ambiguités de la globalisation », in RICCIARDELLI Marina, URBAN Sabine,
NANOPOULOS Kostas (sous la direction de), Mondialisation et sociétés multiculturelles, Op. cit., 2000, p. 156.
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Enfin, le quatriéeme ¢élément de cette typologie regroupe des phénomeénes ou des
enjeux qui concernent tous les habitants de la planéte, ils sont globaux par nature. Ce pourrait
étre le cas d’Internet, mais la “Toile mondiale” ne recouvre en fait qu’une élite minoritaire.
Par contre toutes les questions relatives a I’environnement (couche d’ozone, effet de serre...)
et a la sécurisation planétaire sont par nature globales. « Avec I’effet de serre, un lien nouveau
s’établit de fagon permanente entre I’action individuelle de proximité — prendre sa voiture ou
allumer son chauffage — et un intérét collectif en I’occurrence planétaire. [...] Cette
conscience planétaire permanente est activée quasi rituellement par les grandes catastrophes
écologiques du type Tchernobyl, qui la refondent périodiquement en concrétisant de fagcon
dramatique les liens entre le local et le planétaire »'*.

Marc Augé distingue quant a lui trois types de globalisation : la globalisation
impériale, la globalisation éclatée et la globalisation médiatique. La globalisation impériale se
traduit par la domination politique, économique et culturelle d’une seule puissance sur
I’ensemble de la plancte. La globalisation éclatée correspond a une globalisation économique
et technologique de la planéte qui s’accommode de particularismes culturels. Enfin, la
globalisation médiatique consiste a mettre en spectacle les différences et a les transformer en

produits de consommation.

On pourrait multiplier les typologies pour se rapprocher de la réalité, mais cette
méthode semble vouée a 1’échec, notamment par le fait qu’elle aurait tendance a figer le
phénomene et donc a le simplifier.

Reprenons le cas du musée Guggenheim de Bilbao. Cette opération, qui a vu la
ville retrouver son dynamisme grace a I’implantation d’un musée de renommée mondiale,
semble un parfait exemple de localisme globalisé. En fait, il s’agit plutét d’'un modele de
globalisme localisé. L’initiateur de ce projet est Thomas Krenz, directeur du musée
Guggenheim de New-York. Et en appliquant les pratiques en vigueur dans le domaine de
I’alimentation (MacDonald) au domaine de I’art, il décida de s'enraciner mondialement. « La
force de Thomas Krenz fut de comprendre qu’il pouvait monnayer son pouvoir symbolique
afin de s’implanter mondialement en aidant les économies locales »'*°. Cette réussite a été
possible grace au tourisme. Apres Bilbao qui se trouve sur ’'un des parcours touristiques les
plus appréciés, le chemin de St Jacques de Compostelle, T. Krenz projette d’implanter

d’autres musées a Sao Paulo et surtout a Las Végas, ’un des hauts lieux du tourisme mondial.

1% ASCHER Frangois, Op. Cit., 2000, p. 139.
195 GUILBAULT serge, « Muséalisation du monde ou californication de I’Occident ? » in. MICHAUD Yves
(sous la direction de), Qu est-ce que la culture ?, Paris, Editions Odile Jacob, 2001, p. 374.
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Par conséquent, ce cas montre que le tourisme, parametre qui ne rentre pas dans la typologie
de B. De Sousa Santos, se présente comme un ¢lément perturbateur de la globalisation qui
rend le phénomene encore plus complexe. D’autant plus que le développement du tourisme
est directement assuré par la globalisation.

En étant a la fois la cause et la conséquence de la complexité du phénomeéne de
globalisation, le tourisme se présente comme un ¢élément a part entiere de la dialectique
culturelle. Comme la mondialisation, le tourisme n’est pas un phénomene nouveau.
Cependant avec l’arrivée de la mondialité, il a subi un tournant fondamental. Comme la
mondialité a vu la naissance du phénomeéne de globalisation, elle est aussi responsable de
I’avénement du tourisme culturel. Face a 1’évolution de la société, toujours plus mobile,
toujours plus “technologique, «ou temps et espaces libres deviennent si rares ou si
condensés, [...] il faut un tourisme rapide, qui donne a voir clairement et proprement
I’authenticité de cultures « autres » qui semblent avoir disparu des grands centres aujourd’hui
uniformisés. Nous assistons a la réorganisation du monde en spectacle culturel pour voyageur
fatigué et pressé, stressé¢ mais désireux de ne pas mourir idiot, selon I’expression francaise
aujourd’hui consacrée »'*. Par ce changement de nature, le tourisme se place au cceur de la
dialectique culturelle, comme ¢élément de transition entre le processus de globalisation et celui
d’¢éthnicisation. Avant d’analyser ce phénomeéne, qui d’aprés certains spécialistes, tendrait a
« muséaliser le monde », il s’agit maintenant de mieux comprendre le deuxiéme grand

étendard de la dialectique culturelle : I’éthnicisation.

1% GUILBAULT serge, Op. Cit. , 2001, p. 371.
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II - L’ethnicisation ou le tribalisme contemporain

Alors que la globalisation est plutét per¢ue comme un alli¢ de la modernité, le
deuxiéme processus structurant de la dialectique culturelle, le mouvement d’ethnicisation,
fondé sur des revendications identitaires, est généralement considéré comme antagonique de
la modernité. Pour la majorité des observateurs politiques, les mouvements identitaires sont
incompatibles avec la stabilité¢ politique et le développement socio-économique. Le milieu
scientifique, notamment les théoriciens de la modernisation et du développement, a aussi pour
habitude d’envisager les revendications identitaires comme des phénomenes archaiques, voire
des signes de régression sociale. Cependant, avec I’abandon progressif des théses coloniales,
principal pourvoyeur de ces idées précongues, de nouvelles approches de ces questions

identitaires émergent dans le milieu scientifique.

1 - Le fait identitaire

Plutét que de présenter le fait identitaire comme un retour au communautarisme,
qui irait a I’encontre de la formation et du maintien des Etats-nations, certains scientifiques
(sociologues, anthropologues ou politologues) appréhendent les mouvements identitaires
comme des éléments modernes, qui participent activement a I’intégration sociale et a
I’organisation de la société contemporaine. Ces revendications s’inscrivent d’autant plus dans
la modernité que les mouvements identitaires résultent souvent de I’institutionnalisation des
Etats modernes. Depuis plus de 200 ans, I’Etat-nation européen est au cceur du fait identitaire.
Soit il sert de modéle aux mouvements identitaires dans leur quéte de reconnaissance
internationale par la formation d’un Etat indépendant, soit il génere des alternatives en les
intégrant par l’intermédiaire de processus plus ou moins démocratiques. Constatant les
impasses vers lesquelles ces processus sociopolitiques pouvaient mener, certains spécialistes
trouvent dans le changement de nature des rapports sociaux une possible ouverture vers

I’intégration sociale et politique des mouvements identitaires contemporains.

Une impasse sociopolitique

N¢é directement de D’institutionnalisation de I’Etat-nation, le fait identitaire a
souvent ¢été percu a travers le filtre du champ politique. C’est dans cette optique que
simultanément a la proclamation des Etats, on a vu se multiplier des communautés qui
voulaient mener a leur gré leur développement politique, économique, social et culturel, en se

distinguant du mode¢le unificateur et centralisateur des Etats-nations. D’abord combattus ou
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simplement ignorés, ces groupes seront progressivement reconnus paralléelement a 1’évolution
des droits de ’homme. Aujourd’hui, aprés un long parcours de légitimation, ils sont qualifiés
de « minorités nationales » (d’apreés 1’Union Européenne) ou de « populations vulnérables »
(d’aprés ’O.N.U). Malgré les efforts déployés'®” et compte tenu de I’extréme diversité des
situations, le droit international des minorités reste souvent percu comme un droit abstrait. Par
contre, en ce début de III°™ millénaire, le fait identitaire ou la question des identités
culturelles, longtemps asphyxié par le modéle stato-national, est en train de devenir une
réalité sociale. Le poids des minorités nationales dans 1’organisation sociopolitique
internationale est tel, que « I’on considére que 1’Etat n’est pas ’'unique détenteur de la res
publica, le seul producteur de la régle juridique et symbolique, ni la source exclusive de
Iautorité »'*®. Le champ politique montre que la question des identités culturelles ne pourra
se résoudre qu’en placant le fait identitaire au cceur du contrat social. « La non
instrumentalisation des minorités contribuerait a dépolitiser la question identitaire »'*’. Mais a
I’inverse, la politisation des revendications culturelles (Rwanda, Cote d’Ivoire, Afghanistan,
mais aussi Irlande du Nord, Corse ou Pays Basque), sans parler de la surexposition
médiatique qui met en avant ’aspect spectaculaire des conflits, donne une image négative du
fait identitaire aux yeux de la communauté internationale.

Bien souvent le débat sur les mouvements identitaires reste entaché de lourds
présupposés. « Le conflit identitaire est couramment per¢u comme un choc de cultures,
immanentes, figées sur elles-mémes et par définition étrangeres aux cultures de la modernité
qui caractériseraient les démocraties occidentales »''°. Relayée par une couverture médiatique
de plus en plus influente, la politisation des identités culturelles plonge le fait identitaire vers
une voie sans issue. Soit il est surexposé, et on le présente comme un danger pour la
démocratie, soit il est dévalorisé, et on le réduit a un simple particularisme culturel. « Entre un
héritage des Lumieres dont ’'universalisme laisse de c6té des pans entiers de la population, et
un différentialiste débouchant sur le tribalisme ou I’exclusion raciste et xénophobe, il n’y a

111

pas a choisir, mais a se dégager d’une alternative mortelle pour la démocratie » . Cette

impuissance des pouvoirs publics a socialiser les revendications identitaires, n’est-elle pas la

"7 Sur I’initiative du Conseil de I’Europe et de I’Organisation sur la sécurité et la coopération en Europe (OSCE)
le droit européen des minorités est régi par 1’adoption de la Charte européenne des langues régionales et
minoritaires de juin 1992 et de la Convention-cadre pour la protection des minorités nationales du 10 novembre
1994. De son coté, depuis 1’adoption de la Déclaration et du Programme d’action par la Conférence mondiale des
droits de I’homme & Vienne en juin 1993, I’ONU tente d’assurer un suivi de la situation.
1% Y ACOUB Joseph, Au-dela des minorités. Une alternative d la prolifération des Etats, Paris, Les Editions de
I’ Atelier, 2000, p. 210.
% bid., p. 212.
"0 OTAYEK René, Identité et démocratie dans un monde global, Paris, Presses de Science Po., 2000, p.13.
"' WIERVIORKA Michel (sous le direction de), Une société fragmentée ? Le multiculturalisme en débat, Paris,
Editions la Découverte, 1996, p.7.
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démonstration qu’il faut reconsidérer le probléme ? Ne serait-ce pas la société, le lien social,

qui serait en cause dans cette crise, dans cette impasse sociopolitique ?

L ouverture de la socialite

En cette période d’entre-deux millénaires, les fondements de la société moderne
s’effondrent : fragilisation des institutions, morcellement du corps social, dégénérescence des
idéologies, évolution du systéme des valeurs... Malgré les critiques et le manque de recul,
nombreux sont les scientifiques a qualifier ce nouveau type de société de “postmoderne”. La
principale transformation de cette société en gestation concerne la nature des rapports sociaux.
Aprées ’heure de gloire de I’individualisme dans les années 1980, les sociétés postmodernes
semblent relancer I’esprit communautaire. A la différence des sociétés traditionnelles ou des
contre-cultures des années 1970 qui exhibaient une dimension communautaire stable, la
période dite postmoderne a vu I’émergence d’un nouvel idéal communautaire. En s’appuyant
sur des relations amicales ou professionnelles et des formes d’entraides nombreuses et
variées, ainsi qu’en fonction de ses habitudes culturelles et de ses références idéologiques,
chaque individu combine son propre tissu social. L’esprit communautaire postmoderne jaillit
de I’entrelacement de ces réseaux de connaissances. Ponctuels et souvent éphémeres, ce type
de rassemblements basés sur I’affectif contraste avec les regroupements contractuels et
rationnels des sociétés modernes. Mais surtout, ce qui caractérise le sentiment communautaire
actuel, c’est son éparpillement. Au gré des rencontres et des événements les individus
voltigent de groupes en groupes, de tribus en tribus. Non seulement les outils de
communication permettent de passer d’un groupe a un autre assez rapidement, mais en plus,
¢étant donné que les tribus se cristallisent généralement sur 1'émotionnel, I’adhésion peut étre
furtive ; tout en restant emphatique. Les rassemblements sportifs ou musicaux, les
nombreuses parades urbaines (carnavals, love-parade, gay-pride...) mais aussi les messageries
informatiques''? sont autant de signes tribaux.

Ce processus de désindividualisation entraine donc un profond changement dans
les rapports sociaux. Pour certains auteurs ce néo-tribalisme annonce la disparition du social
et ’avénement de la socialité. Michel Maffessoli par exemple, distingue bien le social, qui
reste le produit des sociétés modernes, de la socialité¢, qui est I’ccuvre des sociétés

postmodernes.

"> BRETON Philippe, La tribu informatique, Paris, Métaillé, 1990, 190 P.
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« Caractéristique du social : I’individu pouvait avoir une fonction dans la société, et
fonctionner dans un parti, une association, un groupe stable.

Caracteristique de la socialité : 1a personne (persona) joue des réles, tant a I’intérieur de
son activité professionnelle qu’au sein des diverses tribus a laquelle elle participe. Son
costume de scéne changeant, elle va, suivant ses goiits (sexuels, culturels, religieux,
amicaux) prendre sa place, chaque jour, dans les divers jeux du theatrum mundi. »'"

La notion de socialité, reposant sur « le va-et-vient constant qui s’établit entre la massification
croissante et le développement des micro-groupes »''*, traduit bien le paradoxe culturel des
sociétés postmodernes, la nouvelle nature du lien social, qui d’aprés 1’auteur, repose en
grande partie sur la “nébuleuse affective”. La résurgence d’entités traditionnelles (les
quartiers, le voisinage...) et I’apparition d’entités modernes (réseaux, groupes d’intéréts...)
font partie de ces marques du retour de 1’investissement affectif.

Cette oscillation permanente entre la massification et le tribalisme rappelle la
notion de glocalisation et les autres approches classiques du processus de globalisation. Mais
M. Maffessoli va plus loin. Si le changement de termes (de “masse” a la place de “global” et
“tribal” en lieu et place de “local”) n’apporte pas de nouvelles pistes dans I’appréhension du
fait identitaire, I’approche générale est néanmoins tres intéressante. En incluant la question du
va-et-vient permanent entre le global et le local dans une problématique plus large, celle de la
transformation du lien social, ’auteur ouvre des portes pour la reconnaissance du fait
identitaire. Méme si le fait identitaire ne représente qu’une petite fraction de la logique tribale,
quand on considére le tribalisme comme un composant central de la socialité, les
revendications identitaires ne sont plus envisagées comme de simples particularismes
culturels. Le neo-tribalisme transforme le fait identitaire, longtemps per¢u comme un obstacle

au bon fonctionnement de la société, en élément a part entiere du lien social, de la socialité.

Longtemps occultées par le modele de I’Etat-Nation, les revendications
identitaires ne cessent aujourd’hui d’occuper le devant de la scéne internationale,
parallelement a I’affirmation des droits de I’homme. L’ére de la mondialité, notamment en
transformant la nature du lien social, contribue a I’épanouissement des différences culturelles.
Le cas particulier du fait identitaire s’inscrit directement dans ce processus. Dans le va-et-
vient continuel entre la sphere globale et 1’environnement tribal, le fait identitaire n’est plus
un simple résidu culturel. Désormais, il participe au fonctionnement de la socialité.

Cependant, s’il bénéficie évidemment d’une conjoncture sociopolitique favorable, le fait

"> MAFFESOLI Michel, Le temps des tribus, Paris, La Table Ronde, 2000, p.138.
114 -
Ibid. p. 18.
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identitaire trouve ses fondements ailleurs, dans ce que 1’on peut appeler le culte du local.
Cette complémentarité entre le fait identitaire et le culte du local formera le deuxieme pole de
notre dialectique culturelle.

Avant d’esquisser un premier apercu de cette dialectique, une dernicre étape reste
a accomplir. Face au processus de globalisation, nous avons identifié un processus inverse :
I’ethnicisation. Le fait identitaire se présente comme un des principaux composants de ce
processus, justement en parfaite harmonie avec la globalisation. Mais le processus
d’ethnicisation obéit aussi a un agencement qui lui est propre qui favorise 1’incarnation

territoriale de la globalisation. L.’analyse de processus permettra d’asseoir le deuxiéme pole de

la dialectique culturelle.

2 - Le culte du local

En engageant un mouvement permanent entre le “global” et le “tribal”, la
mondialit¢ a contribué¢a 1’éveil du fait identitaire. Pourtant comme nous [’avons vu
précédemment ce phénomene n’est pas nouveau. L’extraordinaire mouvement d’émancipation
culturelle qui a gagné ’ensemble de la planéte depuis la fin du XX° siécle, que beaucoup
qualifient de repli identitaire, ne serait en fait qu’une simple résurgence identitaire. A 1’image
des sources vauclusiennes qui font réapparaitre la circulation de I’eau dans un relief karstique,
la mondialité n’est qu’une simple fontaine d’ou jaillit la fibre identitaire. Pendant prés d’un
siecle, comme le calcaire dissimule la circulation souterraine de 1’eau, 1’Etat-nation a su
camoufler les revendications particularistes de nombreuses communautés. Dissimulées, mais
pas absentes. Pendant toutes ces années le fait identitaire est resté latent. Entretenue par « une
puissance souterraine »' >, la flamme identitaire a su se maintenir pour mieux resurgir. Il

s’agit maintenant d’analyser ce qui est au coeur du processus d’ethnicisation : le culte du local.

L effet de lieu

Malgré les profondes transformations de la société, les sciences sociales, et la
géographie en particulier, ont su ériger des grandes régles permanentes au sujet des rapports
que ’homme entretient avec le temps et I’espace. En géographie, cet ensemble d’interactions
entre I’homme, la société, le temps et 1I’espace peut se résumer par le concept de territoire. « Il

constitue la base matérielle de 1’existence commune et fournit une partie au moins des

"> MAFFESOLI Michel, Op. Cit., 2000, pp. 61-102.
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ressources indispensables a I’existence de chacun »''°. Malgré la pertinence et la force d’un
tel concept, et étant donné la virulence des changements de la société en cette fin de XX°
siécle, de nombreux auteurs''” ont annoncé sa destruction. A peine dix années plus tard, avec
I’avénement du néo-tribalisme, on proclame le retour des territoires. Dans Géographie sociale
et territoire, le géographe Guy Di Méo distingue quatre niveaux dans 1’explication
territoriale : la logique phénoménologique, les contraintes sociales, le facteur culturel et
« Deffet de lieu ». Parmi ces quatre causalités, que 1’auteur sépare pour des raisons de lisibilité
mais qui sur le terrain s’entremélent au point de se confondre, c’est la derniére qui nous
intéresse plus particuliecrement. Alors que les trois premiéres émanent directement des
individus ou de la société, “I’effet de lieu” se présente comme une détermination strictement
spatiale de la construction territoriale, c’est-a-dire que 1’espace intervient comme un élément
explicatif de 1’organisation sociale.

Cette propriété géographique, qui s’inscrit dans la longue histoire des liens entre
I’homme et 1’espace, participe activement au processus d’ethnicisation. Des interactions que
I’homme entretient conjointement avec la société et l’espace, et indépendamment du
processus de globalisation, nait une communion particuli¢re entre les individus et un ou des
morceau(x) du territoire. « Ce sentiment collectif qui fagonne un espace, lequel rétroagit sur le
sentiment en question », M. Maffesoli I’appelle « le génie du lieu »''"®. Ce pouvoir de I’espace
sur I’individu est a I’origine de I’entretien du processus d’ethnicisation.

Hérité des sociétés traditionnelles, 1’effet de lieu agit toujours dans les sociétés
postmodernes. Les lieux des sociétés traditionnelles, caractérisées par la proximité, le contact,
la solidarité et surtout I’engagement religieux, étaient aussi des liens. Les lieux unissaient les
individus entre eux (famille, communauté villageoise) mais ils liaient aussi les individus a
Dieu et a leur terre d’origine. « Le logement était congu a la fois pour protéger du froid et de
la pluie, pour servir de cadre a la vie familiale et pour abriter 1’autel des ancétres. Les espaces
cultivés étaient parfois coupés de bosquets ou de bois sacrés. Le long des routes, des croix ou
des autels rappelaient la foi que tous partageaient »' . Malgré leur aspect “multifonctionnel”,
ces lieux étaient fortement marqués par la religion.

Quelques siecles plus tard, comme si les lieux avaient conservé cette religiosité
(étymologie latine religare = relier), le culte du lieu perdure. Bien que la nature des lieux ait

sensiblement changé (espaces “monofonctionels”, bétonnage, bitumage) le lien entre les

18 CLAVAL Paul, Op. Cit., 1995, p. 127.

""" BADIE Bertrand, La fin des territoires. Essai sur le désordre international et sur l'utilité sociale du respect,
Paris, Fayard, 1995.

"8 MAFFESOLI Michel, Op. Cit., 2000, p. 228.

" CLAVAL Paul, Op. Cit., 1995, p. 267.
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individus et le lieu est toujours aussi serré. Malgré la prolifération des « non-lieux »'*° (aires
monotones, le plus souvent de passage, ou s’agglutinent les individus), il existe encore une
multiplicité de lieux, recelant des valeurs fortes et précieuses, sur lesquelles se cristallisent les
actes et les représentations de ceux qui les habitent et de ceux qui les fréquentent. La fonction
de cimentation qu’ils exercent sur les individus, occupés a leur entreprise de papillonnage
entre leurs différentes tribus, contribue a 1’organisation sociale des sociétés contemporaines.
Mais surtout, et c’est ce qui nous intéresse avant tout, ils conférent au processus
d’ethnicisation une incontestable logique spatiale. Avant d’étre un mouvement contradictoire
a la globalisation, le processus d’ethnicisation se présente comme un phénomeéne
géographique qui vante les attributs du lieu. Cette considération pour le concept géographique

du lieu n’est en fait qu’un des fondements d’une logique plus vaste : le culte du local.

Le culte du lieu : une religiosité contemporaine ?

Comme nous ’avons souligné préalablement, la modernisation s’accompagne
d’un large processus d’émancipation du religieux. « Dans les sociétés modernes, la croyance
et la participation religieuses sont “matieres a option” : ce sont des affaires privées, qui
relévent de la conscience individuelle et qu’aucune institution religieuse ou politique ne peut
imposer a quiconque »'>'. Mais qu’en est-il des sociétés postmodernes? Difficile de

I’envisager tant est 4pre 1’ambition de « trouver les mots pour dire notre temps »'*%.

Le champ religieux

La sécularisation (ou laicisation) des sociétés dissimule plusieurs formes
d’adaptation. Cependant une tendance paradoxale semble se dessiner. D’un co6té les grandes
explications religieuses du monde sont amplement discréditées (dévalorisation des institutions
religieuses, diminution du nombre de pratiquants...) de 1’autre, les croyances se multiplient.
« Les sociétés modernes les plus soumises a la domination de la science, de la technique et de
I’économie ne sont pas, contrairement a ce qu’une conception ancienne de la “sécularisation”
avait cru pouvoir affirmer, des sociétés ou les phénomenes de croyance se réduisent en méme

temps que se déploie, dans tous les domaines, le régne d’une rationalité instrumentale

120 AUGE Mare, Non-lieu. Introduction a une anthropologie de la surmodernité, Paris, Le Seuil, 1992.

2 HERVIEU-LEGER Daniéle, « Les formes nouvelles de la religiosité », in MICHAUD Yves (sous la direction
de), Op. Cit., 2001, p. 443.

122 MAFFESOLI Michel, Op. Cit., 2000, p. IIL.
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désenchantée. Ce sont aussi des univers incertains dans lesquels la croyance prolifére » .
Sécularisation ne signifie pas fin de la religiosité. Une des étymologies de la religiosité
(religare, relier) se référe a son pouvoir de relier, de rassembler les foules. Or, dans la société
contemporaine on ne manque pas d’opportunités, d’événements, de pratiques pour mobiliser
et sacraliser les foules. Le sport, la musique et bien d’autres expériences collectives tendent a
¢largir le champ du sacré. « La pratique sportive s’apparente bien, par certains aspects, aux
pratiques qui, dans toutes religions reconnues comme telles, ont & voir avec la manipulation
symbolique d’une puissance qu’il faut se concilier et dont il faut se protéger »'**. Pour autant
le religieux s’incarnerait-il désormais partout: match de football, concerts, rave-party,
mouvements politiques... ? C’est tout le débat qui divise les spécialistes de la sociologie des
religions depuis le début des années 1980. Entre ceux qui affirment que « le spectacle sportif
supplante méme en universalité toutes les religions dans la mesure ou il s’adresse a tous les
hommes, sans distinction de religion, 4 I’homme planétaire en général »'* et ceux qui
plaident pour « une définition substantive de la religion, qui prenne en compte les contenus du
croire »'*° les possibilités d’articulations, comme celle qui consiste a qualifier le spectacle
sportif de « religion séculiére »'*’, sont nombreuses.

Pour tenter de recentrer le champ religieux et d’éviter ’amalgame entre le sacré
des « religions séculicres » et la religiosité des religions historiques, Dani¢le Hervieu-Léger
focalise son approche de la religion sur «la conscience (individuelle ou collective) de
I’appartenance a une lignée croyante »'**. Cette approche, qui oriente donc le champ religieux
vers le concept de tradition et de mémoire collective, a pour objectif de mieux déterminer si
telle ou telle expérience collective est du ressort du “religieux”, mais surtout elle permet de
déceler les productions “religieuses” des sociétés contemporaines.

Comme la tradition assure la continuité religieuse dans le temps, entre le passé et
le présent, elle maintient aussi, en tant que force créative, la religiosit¢ de 1’espace. Le
traditionalisme n’est pas seulement un processus conservateur, « il intervient [aussi] durant
les périodes ou le mouvement s’accélére et engendre de grands bouleversements ; il permet de
donner un sens nouveau a I’inattendu, au changement, et de les domestiquer en leur imposant
un aspect connu et rassurant »' . Dans le temps cette derniére fonction de la tradition se

traduit par 1’adoption de nouvelles formes de religiosité, dans 1’espace elle resserre les liens

12 HERVIEU-LEGER Daniéle, Op. Cit., 2001, p. 444.

12 HERVIEU-LEGER Daniéle, La religion pour mémoire, Paris, Editions du Cerf, 1993, p. 83.

12 BROHM Jean-Marie, Sociologie politique du sport, Paris, Delarge, 1976, p. 243.

126 HERVIEU-LEGER Daniéle, Op. Cit., 1993, p. 56.

127 AUGE Marc, « Football, De I’histoire sociale a 1’anthropologie religieuse », in Le Débat, n° 19, février 1982.
12 HERVIEU-LEGER Daniéle, Op. Cit., 1993, p. 119.

12 BALANDIER Georges, Le désordre. Eloge du mouvement, Paris, Fayard, 1988, p. 38.
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entre 1’individu et le territoire. Dans une phase de profonds bouleversements des rapports
sociaux, comme I’annonce 1’avénement de la socialité, la force créatrice de la tradition
stimule la relation particuliére qui s'installe entre I’Homme, la société et 1’espace. Elle

dynamise « I’idéologie territoriale »' .

L’idéologie territoriale

L’idéologie territoriale ou 1’idéologie spatiale est « un systéme d’idées et de
jugements, organisé et autonome, qui sert a décrire, expliquer ou justifier la situation d’un
groupe ou d’une collectivité dans I’espace »'*'. Pour Guy Di Méo elle « fait partie de
I’instance idéologique de la formation socio-spatiale. Elle s’en nourrit de la méme fagon
qu’elle contribue & I’enrichir, selon [un] processus dialectique »'*%.

La formation socio-spatiale (FSS) est un outil méthodologique, une grille
d’analyse, élaborée par G. Di Méo pour évaluer la dimension territoriale d’un espace ou d’un
lieu. Elle se présente sous la forme d’une articulation sociale de quatre instances qui
s’assemblent en deux couples. L’instance géographique et I’instance économique constituent
I’infrastructure de la FSS alors que 1’instance idéologique et I’instance politique forment la
superstructure. Le bien-fondé de la FSS est assuré par le jeu dialectique des différentes
instances. L’idéologie territoriale est une des nombreuses représentations sociales collectives
qui composent I’instance idéologique. « Ce sont donc les idéologies territoriales qui
gouvernent le rapport imaginaire et actif des sociétés aux espaces qu’elles territorialisent. Ce
sont elles qui médiatisent les rapports sociaux et augmentent leur charge identitaire, tout en
lui conférant une dimension territoriale. Mais ces idéologies territoriales tirent aussi leur
contenu sémantique des lieux de mémoire, des chaines symboliques d’objets patrimoniaux,
des pratiques spatiales et de leurs routines, des références paysageres qu’elles contribuent a
produire. La représentation sociale des activités €conomiques, imprimées dans I’espace,
confére aux idéologies territoriales des caractéristiques particulicres. Les idéologies
impregnent aussi la culture et le systéme politique. Elles élargissent leur influence a toute la
sphére sociale »*. Les fonctions que ’auteur accorde aux idéologies territoriales en font un
des segments fondamentaux de la construction territoriale. Elles forment le cceur de la
superstructure du territoire. En tant que «représentant» du lieu, I’idéologie territoriale

« médiatise le rapport du réel (représenté) et de la représentation »°. Cette image du lieu, qui

BODI MEO Guy, Géographie sociale et territoire, Paris, Nathan Université, 1998, pp. 235-246.
B3I GILBERT Anne, « L’idéologie spatiale : conceptualisation, mise en forme et portée pour la géographie », in
L ’Espace Géographique, n°1, 1986, P. 57-66.
132 DI MEO Guy, Géographie sociale et territoire, Op. Cit., 1998, p. 237.
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peut étre de différente nature (publicitaire, littéraire, politique...), sous I’action de processus
divers se transforme parfois en culte du lieu. La socialit¢ ambiante pourrait étre un
environnement favorable a la mise en place de ces différents processus. Deux types de
processus peuvent étre avancés, I’un qui agit sur I’identité des lieux et ’autre qui intervient
sur leur dimension patrimoniale. Nous avons déja évoqué le premier par I’intermédiaire du
fait identitaire ; il s’agit donc maintenant d’énoncer le deuxiéme processus : 1’émergence du

patrimoine.

L’émergence du patrimoine

Au méme titre que le territoire, le patrimoine participe au processus
d’ethnicisation. Comme le territoire, il lui confére un caractére bien spécifique, indépendant
de la globalisation. « Les valeurs patrimoniales [...], a I’image du territoire, [...] se
définissent aussi comme du temps signifi¢, de 1’histoire cristallisée dans un objet, dans un
lieu, dans un fait »'**. Et comme le territoire, ¢’est une notion abstraite difficile a appréhender.

Depuis la Révolution, qui a vu naitre les principes fondateurs de la sauvegarde du
patrimoine, la notion de patrimoine a considérablement évolué. « Le patrimoine est considéré
comme ’ensemble de tous les biens, naturels ou créés par ’homme, matériels ou spirituels,
sans limite de temps ni de lieu, qu’ils soient simplement hérités des ascendants et ancétres des
générations antérieures ou réunis et conservés pour étre transmis aux descendants des
générations futures »°". A 1’origine réservée aux seuls monuments historiques, étendue aux
sites naturels puis a des portions d’espace de plus en plus grandes (réserves naturelles,
quartiers anciens...), la notion de patrimoine a récemment été complétée par une importante
dose d’immatériel. « Le patrimoine n’est pas une réalité matérielle, mais un regard porté sur
certaines réalités, matérielles ou non. Un ensemble de “vieilles pierres” n’est pas, par nature,
du patrimoine : comment comprendre, sinon, qu’il ait pu longtemps n’attirer qu’indifférence,
et que beaucoup aient disparu ? Ces “vieilles pierres” deviennent patrimoine parce qu’un jour
un regard nouveau s’est porté sur elles, leur a donné un sens, une utilit¢ au moins morale ou

culturelle »'*°

. Ces derni¢res années le regard de “la mise en patrimoine” a gagné les
phénomenes et les nombreux savoir-faire qui touchent a la culture traditionnelle ou populaire.
L’extension des valeurs patrimoniales a des domaines aussi accessibles que la danse, la

musique, 1’alimentation, la langue ou encore le paysage, consacre 1’émergence de la notion de

133 DI MEO Guy, Op. Cit., 1998, p. 59.
134 AMIROU Rachid, Imaginaire du tourisme culturel, Paris, Puf, 2000, p. 8.
135 CROIX Alain, VEILLARD Jean-Yves (sous la direction de), Dictionnaire du patrimoine breton, Rennes,
Editions Apogée, 2000, p. 9.
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patrimoine. Construction en perpétuelle rénovation, le patrimoine participe a 1’affirmation des
identités collectives ; pas seulement en érigeant des lieux de mémoire ou en sauvegardant telle
ou telle pratique dite « traditionnelle », mais aussi et surtout en prenant en compte la création
contemporaine (activité économique).

Cette ouverture identitaire diffuse le patrimoine vers I’extérieur, a travers
notamment le développement du tourisme culturel. Nous verrons plus loin, que dans la
dialectique culturelle, par I’intermédiaire du tourisme culturel, le patrimoine agit en tant que

médiateur entre le processus de globalisation et le processus d’ethnicisation.

Avec I’effet de lieu et le culte du lieu, I’émergence du patrimoine participe a
I’affirmation du processus d’ethnicisation. Ce dernier est souvent appréhendé comme le
processus antinomique de la globalisation. Par conséquent, on les analyse généralement
comme deux mouvements interdépendants. Certes, ces deux phénomeénes sont liés, mais ils
jouissent également d’une importante organisation autonome. Comme la globalisation est
entretenue par la pensée globale, née de la mondialité, le mouvement d’ethnicisation se
nourrit du culte du local. Produit de I’interaction d’une logique spatiale'*® (I’effet de lieu),
socio-spatiale (le culte du lieu) et socio-économique (I’émergence du patrimoine), le culte du
local se présente comme le principal régulateur du processus d’ethnicisation.

Avec I’essor de la socialité, qui est le signe d’une période agitée par de profonds
changements sociaux, propices a la résurgence du fait identitaire, le culte du local est sorti de
sa léthargie. A tel point qu’il est souvent montré du doigt en tant que principale cause des
conflits internationaux. En le confondant avec le fait identitaire, beaucoup condamnent son
action de résistance identitaire. Mais le culte du local ne s’apparente pas a un raisonnement
identitaire, encore moins a une logique de résistance culturelle. Au contraire, dynamisé par la
résurgence du fait identitaire et 1’avénement de la mondialité, le culte du local s’affirme
comme une extraordinaire source de création culturelle. A travers le filtre de la culture, le

culte du local propose une série d’alternatives a la pensée globale.

3¢ Lorsque 1’on qualifie ’effet de lieu de “logique spatiale”, cela ne signifie pas qu’il est généré par une seule et
unique logique, en ’occurrence 1’espace, mais que 1’espace est le facteur dominant. C’est aussi valable pour les
deux autres logiques.
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CONCLUSION : le concept de dialectique culturelle

Nous venons d’identifier et de préciser les deux podles de la dialectique culturelle.
Celle-ci s’apparente donc a une interaction entre le mouvement de globalisation et le
processus d’ethnicisation, entre la massification et le tribalisme ou entre une culture globale et

une culture locale suivant le cadre scientifique que I’on se pose.

Figure 1 : Schéma simplifié de la dialectique culturelle

eTHNICISATION
NOLLYS[Ty401

Par I’analyse du processus de dialectique culturelle nous visons, a travers le filtre
de la culture, a mettre en évidence les propriétés et les enjeux de la confrontation entre le pole
de la globalisation et celui de I’ethnicisation. Cette entreprise passe tout d’abord par une
identification claire et précise des deux podles de la dialectique, mais aussi de la nature des
rapports qui entretiennent le processus. Les réactions identitaires sur lesquelles se fonde le
mouvement d’ethnicisation sont d’ordre culturel. Ce sont des créations culturelles issues de la
mondialisation. Il convient donc de bien les distinguer parmi 1’embrouillamini des
revendications « politico-ethno-religieuses » qui sont rarement différenciées. « ... on range
volontiers sous la méme rubrique « identitaire » une infinité de conflits et de phénoménes qui
ont peu de choses a voir entre eux et, parfois, quasiment rien avec la mondialisation : guerres

civiles au Libéria et au Liban, guerre de clans en Somalie, génocide rwandais, conflits basque
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et nord-irlandais, Afghanistan, purifications ethniques dans 1’ex-Yougoslavie, Chiapas,
terrorisme islamiste et contre-terrorisme d’Etat en Algérie... »". Le concept de la dialectique
culturelle, qui s’apparente a une incarnation territoriale de la globalisation, ne s’applique donc
qu’a une forme singuliere de mouvements identitaires, ceux issus de la mondialisation.
D’aprés ce concept de la dialectique culturelle les réponses identitaires a la
mondialisation peuvent s’appréhender a travers la création culturelle. Cette création culturelle
se traduit par I’interaction entre des processus locaux (la sacralisation des lieux, 1’idéologie
territoriale, 1’émergence du patrimoine) et des phénomeénes globaux (industries culturelles,
tourisme...). Afin de vérifier le fonctionnement de cette logique spatio-culturelle nous allons

¢tudier une forme d’expression culturelle peu usitée par I’approche géographique, la musique.

7 OTAYEK René, Op. Cit., 2000, p. 115.
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Chapitre 3: La musique: un “instrument” pour

I’approche culturelle en géographie

Apres avoir identifié les grandes tendances qui structurent la dialectique
culturelle, il s’agit maintenant de définir 1’approche géographique qui nous permettra
d’approfondir le processus. Cette approche s’articule autour de deux notions: la
mondialisation et la culture. Plus précisément, elle confronte un des principaux objets de la
géographie, le territoire a deux concepts interdisciplinaires, la mondialisation et la culture.
Avant de confronter simultanément ces deux concepts a I’analyse géographique, a travers la
dialectique culturelle, nous allons regarder comment les géographes les appréhendent
séparément. Ce détour nous permettra de préciser quelques termes spécifiques a I’approche
géographique qui participent activement a 1’organisation de la dialectique culturelle, mais
aussi d’y puiser des axes de recherche pour orienter et structurer notre propre méthode.

Dans un premier temps il s’agira de voir comment la géographie aborde la
problématique de la mondialisation. La présence du phénomene est telle que la discipline ne
peut ’ignorer. Mais il est souvent per¢u comme un parametre aléatoire qui se dissout dans les
interstices de la société. Seuls quelques géographes 1I’é¢tudient comme un tout, et tentent d’en
faire un objet géographique.

Nous nous arréterons ensuite sur le deuxiéme axe de notre méthode, en faisant un
état des lieux sur la notion de culture en géographie. Nous verrons qu’elle est devenue une
notion a part entiere de la discipline grace au renouveau de la géographie culturelle.

Pour mener a bien notre recherche, il faut un objet d’étude qui concentre
suffisamment de connaissances, de données pour que notre méthode puisse produire des
résultats fiables. L’activit¢é musicale, plus précisément la musique traditionnelle, offre un
terrain expérimental adéquat. Phénomene de société, la musique est aussi un indicateur de la

mondialisation culturelle et de la dialectique culturelle.
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I - La logique spatiale de la mondialisation

Phénomeéne pluriséculaire qui ne cesse de s’accélérer depuis une trentaine
d’année, la mondialisation, notamment du fait de sa complexité, reste un objet scientifique
difficile a aborder malgré un tirage scientifique et médiatique surabondant. Suivant leur
découpage disciplinaire classique, les sciences sociales ont I’habitude d’analyser un ou
plusieurs aspects du phénoméne: la globalisation financiére, I’essor du commerce
international ou 1’expansion des multinationales pour I’économie, le métissage culturel pour
I’anthropologie, la crise identitaire ou I’affirmation d’un droit international pour les sciences
politiques, le desserrement du lien social pour la sociologie... Quant a la géographie, elle
n’échappe pas a ce cloisonnement scientifique méme si certains géographes appréhendent le
phénomeéne dans sa globalité a travers le concept d’espace-monde. Une analyse succincte de
I’émergence de cet espace singulier nous permettra de préciser le role de la mondialisation

dans notre approche géographique de la musique traditionnelle.

1 - Les caractéristiques des espaces “classiques”

L’avénement de la mondialité a entrainé la formation d’un niveau spatial mondial.
Mais quels sont les caractéristiques de ce nouvel espace en formation ? Pour Philippe et
Geneviéve Pinchemel les espaces « sont définis par trois caractéristiques essentielles : leur
polarisation, leur dimensionnement, leur organisation»' . Si la logique spatiale de la
mondialit¢ remplit sans conteste les deux premieéres conditions, en ce qui concerne la
dernicre, les spécialistes semblent plus nuancés.

La polarisation d’un espace s’exerce a partir de ses lieux. Traditionnellement la
géographie positionne ces lieux en les projetant sur un plan abstrait a 1’aide de coordonnées
(latitude, longitude) ou en les replacant dans des milieux naturels. En ces temps de
mondialité, la localisation des objets géographiques n’obéit pas a la méme logique. « La
mondialisation modifie en effet la notion de lieu, lui donne méme une toute nouvelle
importance »'*°. Aujourd’hui les lieux se définissent surtout par leur position relative. Il ne

suffit plus de savoir ou I’on fabrique des automobiles ni de connaitre quelles sont les régions
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ou I’on éléve du porc, mais de connaitre le poids de telle ou telle région dans la production
mondiale de I’industrie automobile ou bien la place de la filiére porcine bretonne dans le
secteur agroalimentaire européen ou mondial. « La mondialité implique une valorisation tres
forte des lieux »'*. Les villes, au sein de I’archipel mégapolitain mondial contribuent
largement a cette valorisation des lieux, a cette polarisation de 1’espace mondial. Mais il ne
faut pas oublier les nombreux autres types de lieux qui, a leur manicre, participent a la
formation de 1’espace mondial.

Autre caractéristique de 1’espace son dimensionnement. On [’évalue par des
distances. « Les hommes dimensionnent la surface de la Terre au sens fort. Ils mesurent toutes
choses par rapport a leur envergure, leur stature, la portée de leur regard, de leur voix (le
muezzin), des sons qu’ils produisent (le tam-tam), leur vitesse de déplacement »'*'. Si
pendant des siecles le déplacement a été rythmé par un seul type de métriques (les métriques
pédestres : hommes, chevaux...), le monde contemporain est de plus en plus multimétrique.
L’espace mondial, comme la majorit¢ des espaces de niveau inférieur, est un espace ou
coexistent plusieurs types de métriques (les déplacements pédestres, 1’automobile, les
transports aériens...) dont certains produisent de 1’ubiquité (les télécommunications). Le
dimensionnement de 1’espace mondial est d’autant plus complexe qu’il prend en compte la
diversité métrique des espaces de niveau inférieur.

Les lieux et les distances ne fournissent que les bases d’un espace. Un espace ne
devient réalité géographique que dans la mesure ou il est organisé, ou il est le produit d’une
création collective, I’ceuvre d’une communauté ou d’une société. L’espace frangais est le
produit de la société frangaise, fagonné sur plusieurs siécles par un pouvoir centralisateur.
L’espace agricole breton est le fruit de la société “paysanne” bretonne. L’espace touareg est le
produit de I’ethnie Touareg. La logique spatiale mondiale est-elle une production de la société

mondiale ?

133 PINCHEMEL Philippe et Geneviéve, La face de la terre, Paris, Armand Colin, 1988, p. 60.

39 DOLLFUS Olivier, GRATALOUP Christian, LEVY Jacques, « Trois ou quatre choses que la mondialisation
dit a la géographie » in L Espace géographique, n° 1, 1999, p. 4.

1% GRATALOUP Christian, « La mondialisation » in L’Espace géographique, n° 1, 1999, p. 40.

'“I PINCHEMEL Philippe et Geneviéve, Op. Cit. , 1988, p. 62.
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2 - D’émergence d’un nouvel espace, ’espace-monde

La mondialisation a entrainé « une augmentation des interactions sociales entre
les habitants de la planéte »'**, mais 1’absence de valeurs communes et d’un vouloir vivre
ensemble suffit pour abandonner 1’idée d’appliquer au Monde le concept de société.
Cependant, « si le monde n’est pas une société, il est peut-étre en train d’en devenir une »'*
d’ou la naissance du concept de société-Monde.

Apparu au début des années 1990, le concept de société-Monde s’impose
progressivement dans le discours géographique pour traduire la multiplication des échanges
transnationaux et leurs effets sur les interactions sociales de niveaux inférieurs : national,
régional ou local. L’essor des firmes multinationales, le développement des organisations non
gouvernementales, Internet, I’émergence d’une conscience environnementale planétaire mais
aussi la planétarisation des risques (réchauffement climatique, terrorisme...) sont autant de
preuves attestant de 1’existence d’une société¢ mondiale. Mais I’essentiel de ces phénomenes
planétaires sont issus de la société civile. « Outre 1’aspect économique (industriel d’abord et
aujourd’hui surtout financier), la mondialisation se développe donc pour une grande part

autour des composantes culturelles et idéologiques »'**.

Le versant politique de la
mondialisation, qui traduirait I’avénement d’une société mondiale a part enticre, reste au stade
de I’ébauche. Malgré ’intervention d’instances de régulation internationales (OMC, Banque
Mondiale, ONU...) de nombreux processus échappent a 1’organisation des interactions
sociales planétaires. Paradoxalement, ce sont les mouvements défavorables a la
mondialisation qui témoignent de I’émergence d’un certain ordre mondial. « Aprés avoir,
dans un premier temps, tendu a contenir la notion de mondialisation (souvent fragilisée en
“globalisation”) dans la sphere de 1’économie, les attitudes hostiles contribuent désormais a
valider I’idée qu’une société politique mondiale serait en train d’émerger, en contrepoint et en
contrepartie d’une société civile »'**. Principale marque de I’avénement d’une société-Monde,
cette harmonisation entre la société civile et la sphere politique atteste donc de 1’émergence
d’un espace-monde. L’existence de cette société-monde, qui tend a organiser progressivement
les processus sociaux plus ou moins désordonnés issus de la mondialisation, amene les

géographes a appréhender le niveau mondial comme un objet géographique majeur qui se

42 DAGORN René, « Société-Monde », in LEVY Jacques, LUSSAULT Michel, Dictionnaire de la géographie
et de l’espace des sociétés, Paris, Belin, 2003, p. 856.

" DAGORN René, Op. Cit. 2003, p. 856.

' MANTHEY Jurgen, « Sur la dimension planétaire des sociétés contemporaines », in Les Cahiers du Cériem,
n°, Université de Haute-Bretagne Rennes 2, décembre 2000, pp. 54-64.

S LEVY Jacques, « Société-monde. Le tournant géographique », in. LAURIN Suzanne, KLEIN Juan-Luis,
TARDIFF Carole (Sous la direction de), Géographie et sociéteé, Sainte-Foy, Presses de 1’Université du Québec,
2001, P. 25.
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démarque néanmoins des espaces classiques. Non seulement il occupe la position sommitale
de I’échelle géographique, mais en plus il englobe les autres niveaux. Pour Olivier Dolfus,
Christian Grataloup et Jacques Lévy le monde s’apparente donc a un méta-espace, « une
logique spatiale supérieure a des niveaux spatiaux inférieurs, mais qu’on ne peut pas
(généralement pas encore) vraiment qualifier d’espace du fait de son caractére trop ténu. Cette
logique spatiale est alors englobante pour les espaces de niveaux inférieurs mais fortement

soumise a leur immanence »'*°

. Et cette spécificit¢ de ’espace-monde n’est pas sans
répercussions sur 1’analyse géographique. Le géographe se doit de prendre en compte cette
logique spatiale singuliére dans I’analyse des espaces de niveau inférieur, dans la mesure ou
I’espace-monde interfére de fagon permanente dans la propre organisation de ces espaces.

Il nous faudra donc prendre en compte cette logique spatiale singuliére dans notre
approche géographique de la musique traditionnelle en Bretagne puisque la mondialisation
intervient doublement dans les interactions entre musique et territoire. Elle intervient dans le

processus de renouvellement de la musique bretonne contemporaine mais aussi dans la

construction territoriale de la Bretagne.

Aprées cette bréve présentation de 1’approche géographique de la mondialisation, il
s’agit maintenant de soumettre a 1’approche géographique contemporaine 1’autre grande
notion sur laquelle repose notre recherche sur D’inscription territoriale de la musique
traditionnelle, la culture. Comme pour la mondialisation, ’intérét de la géographie pour la
notion de culture est récent. L’approche culturelle en géographie ne prend ou plutét ne
reprend son envol qu’en 1981 aprés un débat organisé par la revue [’Espace Géographique.
D’abord considérée comme un résidu, «ce qui reste d’inexpliqué quand on a tout

147
expliqué »

, la notion de culture occupe une place importante dans la géographie
contemporaine. La géographie culturelle est devenue une discipline a part entiére de la
science des lieux et de 1’espace, mais la culture, en tant que construction sociale, s’impose

aussi comme un facteur explicatif fondamental de la géographie sociale.

146 DOLLFUS Olivier, GRATALOUP Christian, LEVY Jacques, Op. Cit., 1999, p. 2.
'“7 BONNEMAISON Joél (établi par LASSEUR Maud et THIBAULT Christel), La géographie culturelle, Paris,
Editions du CTHS, 2000, p. 65.
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II - Le renouveau de I’approche culturelle

Le renouveau de la géographie culturelle amorcé dans les années 1970 coincide
avec le développement d’une vision plus phénoménologique de la géographie. Cette évolution
de la discipline se traduit par un profond renouvellement du regard porté sur les rapports entre
I’homme et les lieux. La géographie culturelle s’interroge sur I’image que les hommes se font
des lieux. Elle analyse le regard qu’ils portent sur les paysages, leur perception des lieux. Pour
appréhender ces différentes représentations, la géographie culturelle s’intéresse aux
instruments de perception de 1’homme. Individuels (les sens) ou collectifs (idéologies,
croyances...), géographiques (le paysage) ou multidisciplinaires (I’identité¢) ces instruments
de perception orientent, guident et localisent I’individu dans 1’espace géographique. « Le lieu
et ’espace ne sont plus des concepts relatifs a la dimension, a 1’échelle, mais bien aux
représentations. Et leur importance est a considérer dans une optique plus profonde et
existentielle, englobant I’individu dans ses fondements imaginaires, mystiques et sacrés » ™.
En orientant leurs recherches sur cette notion de représentation ou sur des notions proches,
comme |’image et le symbole, les géographes ont contribué a élargir le domaine de réflexion
de leur discipline. En s’impliquant dans un profond travail d’échanges transdisciplinaires, le
renouveau de I’approche culturelle a permis d’enrichir les concepts “classiques” de la

géographie et il a ouvert la discipline vers d’autres concepts.

1- La dimension culturelle des concepts classiques

Espace vécu, espace per¢u

En tant que concept formalisateur de I’espace terrestre, I’espace géographique se
présente comme le concept-roi de la discipline. Pour construire cet objet scientifique, les
géographes prennent en compte les différentes réalités de 1’espace terrestre. Généralement, ils
en distinguent trois : le milieu naturel, I’espace produit et I’espace vécu ou percu.

Le milieu naturel est le résultat de la double dimension physique et écologique de

I’espace terrestre. La présence d’une montagne, la proximité de la mer, les influences

¥ BAILLY Antoine S., SCARIATI Renato, « L’humanisme en geographie » in BAILLY Antoine S. (coordonné
par), Les concepts de la géographie humaine, Paris, Armand Colin, 4™ édition, 1998, p. 217.
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climatiques ou encore la nature du sol sont quelques-unes des composantes de cet espace
donné.

L’espace terrestre est aussi un espace produit par les sociétés. Si, « toutes les
dimensions de 1’homme sont impliquées dans la construction d’un espace terrestre,
’économique, le social, mais aussi le culturel, le politique et 1’idéologique »'*’, les
géographes ont souvent privilégi¢ les deux premicres. Avec I’essor de la géographie
culturelle, les géographes semblent avoir reconsidéré les trois autres dimensions de I’espace
produit dans la construction de leur espace géographique. Mais le renouveau de 1’approche
culturelle a eu encore plus d’influence au niveau de la troisieme dimension de I’espace
terrestre : I’espace vécu.

Donné, produit, I’espace terrestre est aussi pergu et vécu par I’homme. Longtemps
négligée, cette dimension symbolique est de plus en plus prise en compte dans 1’élaboration
de I’espace géographique. Par le filtre de la conscience humaine, 1’espace terrestre devient un
espace pergu ou un espace représenté. « Il se charge de valeurs. Il porte la marque des codes
culturels, des idéologies propres aux groupes sociaux auxquels appartiennent les sujets dans la
conscience desquels il surgit »'*°. Mais 1’homme ne se contente pas de cette représentation de
I’espace, il pratique cet espace de manicre concrete et quotidiennement. Cette aire de pratique
spatiale forme 1’espace de vie des individus. « Dans la mesure ou toute pratique humaine
comporte sa dimension imaginaire, 1’espace de vie, en tant qu’étendue ou se déplacent les
hommes, n’échappe pas aux représentations qu’ils s’en font. Déformé de la sorte, il devient
un espace vécu. Ce dernier reconstruit I’espace concret des habitudes et le dépasse au gré des
images, des idées, des souvenirs et des réves de chacun »'°'. En plagant ces notions d’espace
vécu et d’espace percu, directement issues du renouveau de 1’approche culturelle, au cceur de
leurs recherches, Armand Frémont, Guy Di Méo ou Bernard Debarbieux, entre autres, ont
fortement contribué a I’enrichissement du concept d’espace géographique.

Il est un autre concept que les géographes ont fait évoluer par I'intermédiaire de
I’approche culturelle : le paysage. D’ailleurs inversement, « c’est a travers le paysage que les
géographes ont généralement abordé les problémes culturels: ils étaient sensibles a la
diversité des parcellaires et des formes baties, aux systémes agraires, aux architectures et,

. 152 o ~ .
dans d’autres domaines, aux artefacts ou aux costumes » 32, Ainsi, au méme titre que la carte,

14 DAUPHINE André, « Espace terrestre et espace géographique », in BAILLY Antoine S. (coordonné par),
Op. Cit. , 1998, p. 54.

50 DI MEO Guy, « De I’espace aux territoires : éléments pour une archéologie des concepts fondamentaux de la
géographie », in L information géographique, n® 3, 1998, p. 105.

B1'DI MEO Guy, Op. Cit. , 1998, p. 30.

132 CLAVAL Paul, Op. Cit. , 1995, p. 263.
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le paysage est une construction mentale, mais aussi une représentation sociale empreinte des

faits de culture.

Le paysage : une empreinte culturelle

Traditionnellement la géographie des paysages se définit comme une approche
¢écologique et qualitative. La majorité des travaux consacrés aux paysages portent sur
I’appréciation et les types d’évaluation, la valorisation des paysages du passé, la perception
des paysages urbains ou encore les études de 1’imaginaire urbain. Sans rompre avec cette
orientation esthétique et fonctionnaliste, la géographie renforce 1’idée que «le paysage
renseigne davantage sur les traits hérités d’un passé plus ou moins lointain que sur le
fonctionnement actuel de I’économie »'>. Dans La géographie culturelle P. Claval montre
bien que les paysages actuels du Middle West américain sont issus de la colonisation de
I’Ouest. A cette époque ’occupation du sol consistait a diviser les terres en sections d’un
mille de coté, qui étaient elles-mémes divisées en fermes au centre desquelles se trouvaient les
batiments. Aujourd’hui ce parcellaire et les habitations agricoles existent toujours, mais la
réalité socio-économique a bien changg. La taille des exploitations est passée de 32 ou 64 ha a
250, 300 ou 1000 ha et la majorité des batiments sont occupés par des non-agriculteurs. Plus
que la société, c’est la culture du Middle West qui se trouve évoquée dans ces paysages.

Si certains paysages sont 1’ceuvre d’une culture passée, d’autres se trouvent
valorisés par des cultures contemporaines. Devenu partiellement ou entiérement objet de
contemplation, pour des raisons esthétiques ou écologiques, le paysage se charge alors d’une
valeur symbolique. Par conséquent, comme pour 1’espace, I’approche culturelle du paysage
souligne sa dimension symbolique. A travers cette dimension, I’homme entretient une relation
forte avec le paysage. Jean-Robert Pitte et Augustin Berque, entre autres, en interrogeant cette
interaction ont réhabilité la notion de paysage en géographie. « Un paysage est toujours
essentiellement un espace culturel (icones, géosymboles) construit sur un espace naturel : il
est plus ou moins riche, plus ou moins beau, plus ou moins hérit¢ ou moderne. Il en dit long
sur la civilisation qui I’a construit »'**. Comme une empreinte, le paysage témoigne du
passage d’une culture. Mais ce sont les générations suivantes qui, par leur perception,

décident de son effacement ou de sa valorisation.

'3 CLAVAL Paul, Histoire de la géographie francaise de 1870 a nos jours, Paris, Nathan, 1998, p. 430.
13 BONNEMAISON Joél, Op. Cit. , 2000, p. 63.
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De la méme facon, I’approche culturelle est a 1’origine du renouvellement d’une

autre notion phare de la géographie : la région. « La Sologne, la Toscane, la Picardie, la
Provence sont des régions, mais aussi des paysages ou une combinaison de paysages divers,
réunis par un ou plusieurs traits fondateurs »'>°. Défendant une approche plus humaniste,
Armand Frémont en publiant en 1976, La région, espace vécu, lance les prémices d’une

approche renouvelée de la région.

La région : une représentation collective

Qualifiée de « notion primatiale ancienne » par Henri Nonn, la région suscite
encore aujourd’hui un débat trés ouvert en géographie. Elaboré sur des bases naturalistes
(Vidal de la Blache) ou historiques (A. Demangeon) par la géographie classique, le concept
de région va progressivement se structurer en fonction de sa dimension économique.
Influencée apres 1945 par ses voisines européennes, la géographie régionale francaise change
d’orientation : les régions deviennent des espaces polarisés autour d’ une métropole, des zones
de rayonnement ou une échelle intermédiaire d’analyse.

Ces trente derni¢res années, ballotté entre ces héritages historiques et le
développement de nouveaux outils (informatique, statistique, modélisation...), marqué par le
poids grandissant de 1’entité administrative et politique, le concept de région ne s’est guere
clarifié¢. D’autant plus que certains géographes lui ont adjoint une dimension symbolique. « A.
Frémont montre qu’il ne faut plus se contenter d’y voir un “espace de vie”, c’est-a-dire une
aire de pratiques collectives, mais aussi un “espace vécu”, un espace construit par une
multitude de liens affectifs, spirituels et symboliques entre des hommes et des lieux »'*°. En
confrontant la région au regard et aux perceptions des hommes qui la vivent de I’intérieur (qui
I’habitent), mais aussi de ceux qui la percoivent de I’extérieur (habitants des autres contrées),
A. Frémont restitue au concept toute sa complexité. « En 1999, alors que s’achéve un siccle et
un millénaire, au temps de la mondialisation, des métropoles, des territoires, des hommes et
des femmes en recomposition instable, la région se révele sans aucun doute encore moins
aisément identifiable »"*’. La région, enrichie par I’approche culturelle reste un concept flou.
Pourtant, cette conceptualisation de la région, a travers les comportements, les perceptions ou

les représentations, est décisive pour la géographie.

135 BONNEMAISON Joél, Op. Cit. , 2000, p. 61.

'3 DEBARBIEUX Bernard, « Les problématiques de 1’image et de la représentation en géographie », in
BAILLY Antoine S. (coordonné par), Op. Cit. , 1998, p. 202.

3T FREMONT Armand, La région espace vécu, Paris, Champs-Flammarion, 2™ Edition, 1999, p. 52.
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En orientant la géographie vers le chemin peu fréquenté des représentations,

I’approche culturelle a largement contribué au renouvellement de la discipline au cours de ces
vingt dernicres années. Non seulement, elle a consolidé scientifiquement les principaux
concepts de la discipline, mais surtout, elle a élargi son champ d’investigation en la

confrontant a de nouvelles notions.

2 - Les nouvelles orientations culturelles

La “traversée du désert” de ’approche culturelle

Apres les travaux pionniers de A. Frémont en géographie sociale, la géographie
poursuit ses ouvertures phénoménologiques sous I’impulsion notamment d’Antoine S. Bailly
ou de Paul Claval. En se rapprochant d’une branche longtemps considérée “dissidente”, la
géographie tropicale, certains géographes vont pérenniser I’approche culturelle et fonder ainsi
les bases d’une discipline renaissante : la géographie culturelle.

Présente au début du siccle lors des premiers pas de la géographie, 1’approche
culturelle n’a pas totalement disparu. Ecartée du débat fondateur de la nouvelle géographie,
elle s’est restructurée sur des terrains exotiques, étrangers au monde occidental. « Lorsque des
géographes meénent des recherches sur d’autres pays, ils ne se contentent plus de décrire le
monde tel que le révelent les procédures et les instruments utilisés par leur discipline. Ils
cherchent a comprendre comment le voient ceux qui habitent les contrées qu’ils
analysent »'**. En analysant d’autres civilisations, Pierre Gourou, Jean Gallais ou encore
Xavier de Planhol ont rencontré des cultures différentes qui ont engendré de nouveaux types
d’espaces géographiques. Ils ont identifié des systémes d’organisation spatiale et de
production paysagere inédits qui sont venus enrichir les connaissances géographiques. Ils ont
reconnu des techniques d’encadrement sociales et spatiales spécifiques a chaque groupe, a
chaque ethnie, d’ou des perceptions de I’espace multiples et diverses.

Plus intéressée par les pratiques innovantes issues du progres technique que par
les savoir-faire locaux, la nouvelle géographie va longtemps ignorer ces « outillages
mentaux »'*°. Seuls les géographes tropicalistes s’y consacreront, sauvegardant ainsi les

fondements de [D’approche culturelle. Mais surtout, en rompant avec [’attitude

138 CLAVAL Paul, Op. Cit. , 1998, p. 431.
'3 CLAVAL Paul, « La géographie sociale et culturelle », in BAILLY Antoine S. (coordonné par), Op. Cit. ,
1998, p. 100.
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européocentrique de la nouvelle géographie et en participant a la reconnaissance des
ethnosciences (sciences hors d’Occident), ces travaux amenent la géographie vers de
nouveaux horizons, ceux de la réalité culturelle. En croisant leurs recherches avec celles des
tropicalistes, A. Bailly, B. Debarbieux, J.R. Pitte ou encore J. Bonnemaison ont établi les
fondements de la géographie culturelle contemporaine. Leurs travaux ont permis d’enrichir
les concepts classiques de la discipline, mais surtout ils ont ouvert la géographie sur des
notions habituellement délaissées par la discipline et sur des pratiques largement répandues

dans la société contemporaine, indicateurs de la dimension territoriale de la culture.

La culture : une réalité géographique

Notion centrale de la géographie culturelle, la culture n’est pas traditionnellement
considérée comme un objet géographique. Au contraire, pendant longtemps 1’analyse
géographique I’a réduite au simple role de résidu scientifique. « Ce serait le résidu, ce qui
demeure une fois que les autres grilles d’analyses ont été essayées, apres le passage des
spécialistes de la géographie économique, de la géographie sociale, des géographes
modélisateurs, aprés “I’artillerie lourde” des concepts et des analyses... »'®. Pourtant « la
culture est a la base de toute vie sociale, de I’organisation et du fonctionnement de celle-ci.
Elle sert de support, de référence, voire de raison de vivre. La culture s’appuie sur 1’espace
qui contribue & la structurer »'®'. Face a cette prééminence, la géographie se devait de
conceptualiser la culture. En empruntant a d’autres disciplines des sciences sociales
(ethnologie, linguistique), pour lesquelles la culture est une notion centrale, et influencés par
leurs homologues américains P. Claval et J. Bonnemaison se sont lancés dans cette entreprise.
Il en ressort un certain nombre de réalités, autour desquelles se greffent la majorité des
approches géographiques contemporaines de la culture.

La culture est une ceuvre collective transmise de génération en génération a
I’aide de systémes de communication (langue, écriture, médias...). La culture est une
création faite d’attitudes, de gestes, de techniques, de pratiques, de savoir-faire, de
représentations, de valeurs et d’idéologies qui se nourrit d’un pass¢ lointain inscrit dans la
mémoire, mais aussi d’emprunts a d’autres cultures. Immergés dans une culture collective, les
individus se socialisent, tout en érigeant leur culture individuelle par leur esprit d’initiative et

d’innovation. La fréquentation des institutions et des communautés et ’entretien de rapports

10 BONNEMAISON Joél, Op. Cit. , p. 65.
11 WACKERMANN Gabriel, La géographie humaine, Paris, Ellispes, 2000, p. 278.
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sociaux leur permet d’acquérir une formation. Ils trouvent ainsi, grace a la culture, leur place
dans la société.

La culture aide les hommes a s’approprier D’espace; c’est-a-dire a
appréhender ce qui les entoure : I’environnement social mais aussi la nature. « La culture
qui intéresse les géographes est donc d’abord constituée de I’ensemble des artefacts, des
savoir-faire et des connaissances par lesquels les hommes médiatisent leurs relations avec le
milieu naturel »'%%. En instaurant des repéres, la culture permet & ’individu de se reconnaitre
dans I’espace. Ces repéres peuvent étre visuels, sonores ou olfactifs, mais trés souvent ils
mettent a contribution tous les sens des individus ; ils deviennent ainsi des lieux. A travers les
lieux, la culture fournit & I’homme le moyen de se reconnaitre.

Mais pour s’approprier totalement 1’espace, il doit aussi s’orienter : « situer les
lieux dans un espace de référence plus large et plus abstrait » . C’est pourquoi I’individu
doit assimiler des grilles ou des systemes de repérage imaginés par la société qui feront
également partie de sa culture.

Toujours dans le cadre de cette entreprise d’appropriation, la culture fournit a
I’individu un ensemble de techniques, d’outils et de connaissances pour exploiter et aménager
I’espace. Ces « technologies » permettent aux hommes de se nourrir, se loger et se vétir. Elles
facilitent leurs déplacements et améliorent leurs conditions de vie. Eléments a part enticre
d’une culture, elles sont déterminantes dans la mise en place et ’organisation des systémes
agraires et des genres de vie, notions centrales de la géographie classique (géographie rurale,
Vidal de la Blache).

La culture collective fournit a I’homme des repéres et des technologies pour
s’approprier I’espace. En retour, cette médiation entre I’homme et I’environnement, naturel et
social, enrichit sa culture individuelle.

La culture contribue a la diversité des sociétés. D’un coté, elle sauvegarde des
techniques ou des pratiques anciennes, de I’autre elle invente des technologies pour le futur.
D’un c6té, elle transmet des valeurs et des idéologies issues d’un passé révolu, de 1’autre elle
condamne des idées neuves, prometteuses pour I’évolution de la société. D’un coté, elle
emprunte aux autres cultures, de 1’autre elle ferme ses frontieres. Derriéres ces apparentes
contradictions, ces emprunts et ces héritages, ces ouvertures et ces fermetures, la culture tente
avant tout de transmettre la mémoire collective d’un groupe afin de lui permettre de

s’identifier, de se différencier des autres. « La culture devient alors un ensemble structuré par

12 CLAVAL Paul, Op. Cit. , 1995, p. 5.
1 Ibid., p 154.
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quelques principes auxquels on est d’autant plus attaché qu’ils permettent de se reconnaitre et
de savoir a quel groupe on appartient — ce qui ne ’empéche pas d’étre sans cesse repensée et
recomposée en fonction des circonstances, et adaptée aux problémes actuels »'®. Ainsi, les
groupes conservent ou fortifient leur identité en créant des traditions ou en usant de stratégies
identitaires.

La culture est une vision du monde qui forge les mentalités individuelles et
collectives conduisant a une lente évolution des sociétés. D’aprés J. Bonnemaison, une
vision du monde est constituée de quatre éléments: des représentations, des mythes
fondateurs, une mémoire et des géosymboles. « Un géosymbole est I’empreinte dans un lieu
d’une écriture chargée de mémoire. Peuvent étre considérés comme des géosymboles tout
lieu, site, espace, itinéraire, accident naturel, source ou construction humaine qui donne sens
au paysage et par 1a exprime ou conforte I’identité des peuples ou des ethnies »'®. Cette
vision du monde détermine en grande partie la dimension symbolique des cultures.

Avec le renouveau de I’approche culturelle, la notion de culture occupe désormais
une place accrue dans I’analyse géographique. Dans sa Géographie humaine Gabriel
Wackermann consacre une partie de son ceuvre au « role déterminant de la culture » dans
I’organisation de 1’espace. Mais les géographes se doivent de rapprocher la culture d’une
autre notion complémentaire, et tout aussi complexe, I’identité. La dimension identitaire
constitue un des aspects les plus critiqués de la culture, les plus soumis aux démarches de

déconstruction.

L’identité : le ciment de la culture

Comme pour la culture, la notion d’identité souffre d’un usage étendu qui lui fait
perdre de sa consistance. D’ailleurs, dans le langage courant, les deux termes sont souvent
employés indifféremment comme synonymes. Mais la géographie, comme 1’ensemble des
sciences sociales, distingue plus ou moins clairement ces deux notions. Définie par Michel
Denis comme « le sentiment d’appartenance a une sociét¢ donnée que chacun éprouve de
facon subjective sous le regard de l'autre »'°, I’identité fait partie de la panoplie culturelle.
Alors que les anthropologues, les historiens et les spécialistes des sciences politiques
s’intéressent a I’identité¢ collective (appartenance nationale, ethnique, religieuse...), les

sociologues a I’identité¢ sociale et les psychologues a 1’identité personnelle (troubles

' CLAVAL Paul, Op. Cit. , 1998, p. 107.

1S BONNEMAISON Joél, Op. Cit. , 2000, p. 93.

1% DENIS Michel, « L’identité bretonne, identité modéle pour le 21° siécle », in Actes du cours public Bretagne
2100. Identité et avenir, Rennes, PUR, 2001, p. 12.
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identitaires, quéte de soi), les géographes, a travers la notion d’identité culturelle, tendent vers
une vision globale de I’identité. Intégrée a 1’analyse géographique par les défenseurs du
courant qualitatif au début des années 1980, la notion d’identité en géographie se rapproche
du concept d’identité collective employée en anthropologie et dans les sciences politiques. P.
Claval distingue trois composantes qui concourent a la formation des identités culturelles :
« 1-1a volonté de se conformer aux usages d’un groupe ; 2- I’idée d’une origine commune ; 3-
la construction de la personne, qui repose sur I’articulation assumée de tous les aspects de la

: 16
vie autour des valeurs centrales de la culture »'%’.

Pour la géographie culturelle,
I’identité cimente la culture.

L’intégrit¢ d’un groupe résulte de la construction d’une identité culturelle forte.
Cependant, I’identit¢ n’est jamais réellement établie, c’est une ceuvre de la conscience
collective qui se transforme constamment. Pour les historiens anglais Bruce Berman et John
Lonsdale le sentiment identitaire est le résultat dun double processus de
construction/formation. « La formation désigne le processus involontaire et largement
inconscient qui se développe a la base d’une société, tandis que la construction désigne
I’effort délibéré de création d’une conscience collective par des cadres sociaux, les appareils,
les intellectuels, etc. »'°®,

Faite de représentations, d’images et de symboles I’identité est devenue une
notion charniére de la géographie culturelle parce que « parmi les symboles qui aident a
structurer les identités collectives, le territoire joue un role central »%. Avec I’age, le sexe, la
profession et la religion, le territoire est un des principaux éléments fondateurs de I’identité
d’une personne. Plus précisément, c’est I’agencement de ces différents traits identitaires qui
forme chacune de nos personnalités. Sans oublier les autres fondements du sentiment
identitaire, la géographie culturelle a su mettre en valeur I’importance de ce territoire-identité.
Pour J. Bonnemaison « le sentiment identitaire s’incarne dans les lieux et les géosymboles
c’est-a-dire des formations spatiales vecteurs d’identité. [...] Le territoire, c’est cette parcelle
d’espace qui enracine dans une méme identité et réunit ceux qui partagent le méme
sentiment »' . A travers ce concept de “géosymbole”, mais aussi a travers d’autres notions
que nous définirons dans le paragraphe suivant, comme la territorialit¢ ou 1’identité
territoriale, I’approche culturelle ancre I’identité dans le discours géographique contemporain.

Mais d’un point de vue géographique, la dimension identitaire des faits de culture ne peut étre

" CLAVAL Paul, Op. Cit. , 1998, p. 146.

18 DENIS Michel, Op. Cit. , 2001, p. 12.

' CLAVAL Paul, Op. Cit. , 1995, p. 127.

" BONNEMAISON J., Op. Cit. , 2000, p. 131.
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analysée séparément d’une notion interdépendante a 1’identité, le patrimoine. « Les acteurs
d’aujourd’hui sélectionnent parmi les objets, les usages et parfois les lieux du passé ceux qui
leur paraissent susceptibles de contribuer, avec le plus de succes, a la résolution de leurs

\ 171 o \ . . .
problémes du moment » *'. Le recours systématique a cette référence patrimoniale dans la
construction des identités collectives améne donc aussi I’approche culturelle a considérer le

patrimoine comme un ¢lément fondamental de la construction territoriale.

Le patrimoine, élément de la construction des territoires

L’intégration de la notion de patrimoine dans I’analyse géographique est récente.
Les premicres études sur la dimension patrimoniale des objets géographiques et les premiéres
réflexions sur le rapport entre territoire et patrimoine' "> datent des années 1990. Malgré cette
arrivée tardive le patrimoine est devenu aujourd’hui un instrument conceptuel a part entiére de
la géographie, notamment de la géographie culturelle et de la géographie sociale. Chacun de
ces deux poles contribue, non pas a une analyse cloisonnée du patrimoine qui ferait ressortir
les différentes sensibilités de 1’'un et de ’autre, mais a une analyse globale qui prend en
compte la double dimension matérielle et immatérielle du patrimoine. Qu’il s’agisse de
donner de la valeur a des objets batis ou des sociabilités, la patrimonialisation est un acte de
conservation mais aussi un acte géographique qui consiste a replacer 1’objet patrimonialisé
dans son cadre spatial. « L’inscription de la valeur, donc du sens, dans diverses formes
matérielles, objets ou dispositifs spatiaux, tout le proces de la patrimonialisation tend a se
confondre avec celui de la territorialisation »' . L’analyse géographique du patrimoine
consiste donc a expliquer les différents mécanismes de la patrimonialisation mais aussi a
mesurer ses effets dans le processus de construction des territoires. Cette approche
géographique privilégie généralement deux axes de recherches, les acteurs de la
patrimonialisation et les enjeux qui en résultent. En fonction de leurs intéréts privés
(associations, fondations, entreprises) ou publics (Etat, collectivités locales) et de leur
positionnement dans 1’échelle spatiale (local, régional, national ou international) les différents
acteurs de I’entreprise patrimoniale définissent leur propre vision du patrimoine, ce qui génére
des conflits. Le role du géographe consiste notamment a identifier et a interpréter ces conflits
en vue de les exprimer sous forme d’enjeux et ainsi de préciser la place du patrimoine dans la

société. « Le patrimoine, et plus encore la patrimonialisation en tant que processus de

I DI MEO Guy, Op. Cit. , 1998, p. 62.

172 DI MEO Guy, « Patrimoine et territoire, une parenté conceptuelle », in. Espaces et Sociétés, n° 78, 1994, pp.
15-34.

'> DI MEO Guy, Op. Cit. , 1998, p. 60.
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réflexion de la société sur elle-méme, offre un champ considérable pour les géographes »' .
En le plagant a I’interface de la société et de 1’espace, la géographie sociale confére au
patrimoine une fonction territoriale de I’ordre de la médiation pour en faire un concept central
de la discipline. D’autant plus central que certains auteurs appréhendent le patrimoine comme
« un fait social 1ié aux nouvelles formes de territorialités »'”>. Cette implication du patrimoine
dans les rapports collectifs de la société contemporaine aux territoires explique donc
I’engouement que suscite cette notion dans 1’analyse géographique. Mais plus qu’une
effervescence patrimoniale, cet engouement autour de concepts pluridisciplinaires, comme le
patrimoine ou I’identité, traduit le renouveau de 1’approche culturelle en géographie. Principal
témoignage du « tournant géographique »' ', cette approche culturelle renouvelle aussi
I’analyse d’un des concepts les plus utilisés en géographie, le territoire.
Avant d’étudier le cas d’un territoire en particulier, en I’occurrence le territoire
breton, il s’agit maintenant de préciser notre propre acception du territoire afin de nous

positionner par rapport a la multitude d’usages et de significations du terme en géographie.

3 - Le territoire, un espace d’identification

2 (13

Comme pour les termes “culture”, “identité” et “patrimoine”, le renouvellement
de I’approche culturelle en géographie a entrainé un essor considérable de I’emploi du terme
“territoire”. Cette effervescence territoriale a été telle qu’aujourd’hui le terme “territoire” est
aussi bien utilis¢é comme synonyme de “lieu” que d’ “espace”. Mais au-dela de ce voisinage

sémantique, ce qui entretient la confusion du concept de territoire c’est sa double dimension.

Une double dimension

La géographie lie généralement le territoire a I’exercice d’un pouvoir sur un
espace donné. Le territoire national est li¢ a I’Etat-nation, le territoire californien est un
espace sur lequel s’exerce le pouvoir de 1’état fédéral de Californie, en France le territoire
communal est placé sous I’autorit¢é du maire et de sa municipalité. Ces territoires ont la
particularité de se reconnaitre facilement. « Le mot territoire posséde donc a I’époque

moderne un sens juridique trés fort auquel on peut associer les trois idées suivantes : celle de

7 GUERIN Jean-Paul, « Patrimoine, patrimonialisation, enjeux géographiques» in. FOURNIER Jean-Marc
(sous le direstion de), Faire de la géographie sociale, Caen, Presses universitaires de Caen, 2001, p. 46.

175 PERON Francoise (sous la direction de), Le patrimoine maritime, Rennes, Presses Universitaires de Rennes,
2002, p. 22.

" LEVY Jacques, Le tournant géographique, Paris, Belin, 1999, 400 P.
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domination liée au pouvoir du prince, attachée au centre du territoire ; celle d’une aire
dominée par ce controle territorial ; celle de limites mat

érialisées par des frontiéres »'’’. Suivant cette acception, les frontiéres occupent
une place centrale dans 1’identification des territoires. « Ces découpages spatiaux réfléchis,
intentionnels, fruits de traités et de décrets »'"® sont les garants de leur existence. Lorsque ces
frontiéres sont remises en cause par des pouvoirs d’un autre genre (économiques,
financiers...) certains annoncent méme «la fin des territoires ». Mais bien souvent les
territoires sont délimités par des frontiéres d’un autre type. « Aux lignes continues qui
séparent les Etats-nations, et les entités territoriales qui leur sont subordonnées, s’opposent le
brouillamini et I’enchevétrement des fronti¢res culturelles qui se superposent rarement les
unes aux autres et dont I’incongruité désespere les administrateurs soucieux de la netteté et de
la conformité de leurs découpages »' . Les territoires issus de ces frontiéres culturelles se
définissent autrement que par le seul exercice du pouvoir. Et si la frontiére n’est pas I’unique
critére de différenciation territoriale, le tracé de ces « limites floues » est souvent trés influent
dans I’organisation spatiale des territoires.

Or, ces frontieres sont d’une grande diversité et difficilement saisissables.
Institutionnalisées, vives, percues, vécues ou simplement illusoires, les frontiéres rendent
I’analyse territoriale particulierement complexe. Cette complexité se trouve accentuée par le
fait que dans certains cas, la distinction entre les limites claires, instituées par le politique, et
les marges floues issues des comportements culturels peuvent se confondre.
L’instrumentalisation de pratiques culturelles par le politique (élus, mouvements
nationalistes...) et la patrimonialisation de limites artificielles établies par I’Etat, comme celle
des départements en France, ne font qu’alimenter la confusion entre fronti¢res politiques et
limites culturelles.

En fait, « penser le territoire, c’est le penser politiquement et culturellement »'™.
En réunissant cette double dimension, politique et culturelle, la géographie appréhende le
territoire dans sa globalité. Le territoire n’est pas seulement une fraction d’espace sur lequel
s’exerce une souveraineté politique, c’est aussi une portion d’espace auquel un groupe ou un
individu s’identifie. Pour distinguer cette dimension politique de cette dimension identitaire

des territoires, les géographes s’intéressent de plus en plus au rapport collectif que les sociétés

7 LE BERRE Maryvonne, « Territoires », in. BAILLY A., FERRAS R., PUMAIN D., Encyclopédie de
géographie, Paris, Economica, 1995, p. 618.
78 BROMBERGER Christian, MOREL Alain (sous la direction de), Limites floues frontiéres vives, Paris,
Edition de la Maison des sciences de I’homme, Collection Ethnologie de la France : Cahier 17, 2001, p. 3.
179 11a:

Ibid., p 4.
""" HAESBAERT Rogerio, « Le mythe de la déterritorialisation » in Géographie et Culture, n° 40, 2001, p 62.
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entretiennent avec leur territoire, qu’ils expriment a travers le concept de territorialité. Or « le
rapport collectif d’une sociét¢ a un territoire dépasse la seule dimension politique. Il
s’imprime aussi dans un registre de valeurs culturelles et sociales, mémorielles et
symboliques »'*' ; ce qui confirme I’existence de la double dimension politique et culturelle

du territoire.

La territorialité régionale

Antoine Bailly propose « trois référentiels fondamentaux pour la compréhension
de la territorialité : celui d’identité, qui fait prendre conscience qu’lci est différent d’Ailleurs,
celui d’appropriation, pour signifier une relation homme-espace, et celui d’enracinement,
mode de connaissance et d’inclusion dans un espace donné »'*. En se référant a chacun de
ces trois mécanismes, les sociétés contemporaines produisent des territorialités relativement
variées. Non seulement, comme nous ’avons déja souligné le processus de mondialisation
décuple les entreprises identitaires mais en plus le processus de I’appropriation se ramollit.
« Les individus et les collectifs sociaux s’approprient des territoires sur des registres
essentiellement cognitifs ou symboliques, sans déployer, le plus souvent, de dispositifs de
controle et de défense qui définissent le sens “dur” de I’appropriation »'**. Ce double
phénomene de production des identités et d’appauvrissement du mécanisme de
I’appropriation favorise donc 1I’émergence de rapports collectifs aux territoires variés, mais
faiblement enracinés. Les collectifs sociaux contemporains produisent en majorité des
« territorialités réticulaires'™ » ou « combinatoires », favorisées par la mobilité. Malgré la
permanence du sentiment d’appartenance a la commune et I’attachement aux lieux du
quotidien, ils dessinent une organisation de 1’espace rarement fondée sur 1’enracinement.
Méme la territorialité régionale, rapport collectif au territoire intermédiaire (entre la maison et
le monde) le plus enraciné, fondé sur des pratiques communautaires de I’espace, subit ce
processus de déracinement.

Au milieu des années 1980 d’aucuns affirment méme que « la région, n’a plus de

signification, sauf celle que lui prétent certains discours »'**. Vingt ans aprés, le fait que la

' DI MEO Guy « Territorialité », in LEVY Jacques, LUSSAULT Michel, Op. Cit. , 2003, p. 919.

"2 BAILLY Antoine, « Territoires et territorialités », in. AURAY J-P., BAILLY A., DERYCKE P-H.,
HURIOT J-M., Encyclopédie d’économie spatiale, Paris, Economica, pp. 275-279.

'S DEBARBIEUX Bernard, « Territoire », in LEVY Jacques, LUSSAULT Michel, Op. Cit. , 2003, p. 912.

' DEBARBIEUX Bernard, VANIER Martin (dirigé par), Ces territorialités qui se dessinent, La Tour d’Aigues,
Editions de 1’Aube/Datar, 2002, 270 P

185 RAFFESTIN Claude, « Ecogénése territoriale et territorialité », in. AURIAC Franck, BRUNET Roger,
(coordonné par), Espaces, jeux et enjeux, Paris, Fayard/Fondation Diderot, 1986, p. 184.
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région soit le produit de discours n’est pas discutable, mais ce n’est pas une preuve de sa non-
existence. « Mythe, illusion, imaginaire, cela ne revient pas a parler d’irréalités : ’imaginaire
collectif fait partie de la réalité sociale et contribue en permanence & la construire »'*®. Le
rapport collectif a ce territoire singulier se fonde donc essentiellement sur cet imaginaire. La
territorialité régionale se fonde essentiellement sur des projets identitaires et des opérations
d’instrumentalisation patrimoniale, qui s’affirment comme des formes contemporaines

d’enracinement.

Au-dela de I’analyse de la double dimension politique et culturelle du territoire
régional, le concept de territorialité appliqué a la région contribue a la compréhension de la
construction, de I’invention, de ce territoire particulier qu’est la région. Un des objectifs de
notre recherche sur I’inscription territoriale de la musique traditionnelle en Bretagne est de
montrer comment la musique peut entretenir cette territorialité régionale, et donc participer a
la construction du territoire breton.

Avant d’approfondir le fonctionnement de la territorialité bretonne a travers la
musique traditionnelle, il s’agit maintenant de voir comment la géographie appréhende
I’activit¢ musicale. « Sujet de création » pour le musicien et « moyen d’expression de son
identité sociale » pour le jeune de banlieue, pour le chercheur qu’est Mario d’Angelo, la
musique « constitue un champ d’investigation qui refléte les structures de la société
globale »'*". Dans quelles mesures la musique constitue-t-elle un domaine de recherche pour
la géographie sociale et culturelle ? Comment I’activit¢é musicale se projette-t-elle dans

I’espace ? Quelle place cette dimension spatiale occupe-t-elle dans le champ culturel ?

'8 T E BOULANGER Jean-Michel, « Quel identité pour la Bretagne ? », in. Ar Men, n° 138, p. 27.
87 ANGELO (d”) Mario, Socio-économie de la musique en France : diagnostic d’un systéme vulnérable, Paris,
La Documentation Frangaise, 1997, p. 11.
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III- Vers une géographie de la musique

Avec le renouveau de I’approche culturelle, la géographie a investi quelques-uns
des nombreux domaines de la culture. Au cours de ces dix derni¢res années la gastronomie, la
religion et le sport'™ ont étudiés selon les principes de 1’analyse géographique. Malgré le
poids croissant de 1’activité musicale dans la société contemporaine, on ne recense pas
d’étude géographique approfondie sur le sujet. « La musique, avec sa féte annuelle, ses
festivals, avec le développement de 1’écoute individuelle et de I’industrie du compact disque,
des sorties concert comme de la pratique amateur, avec son poids dans I’économie culturelle
comme dans I’imaginaire et dans le jeu des identités individuelles et collectives, est devenue
(comme le sport) un phénoméne de société »'™. La musique pourtant, phénoméne non spatial
par définition, n’est pas totalement négligée par la géographie. Certains aspects de 1’activité
musicale font I’objet d’articles dans les revues scientifiques de la discipline. A partir de ces
premiers travaux, on peut distinguer deux grandes approches géographiques de la musique.
L’une restrictive qui aborde la musique a travers le concept d’espace, 1’autre plus globale qui
saisit ’activité musicale a travers le filtre du territoire.

Dans un premier temps, nous allons présenter ces deux réflexions. Et par la suite, nous

exposerons une nouvelle méthode, qui emprunte a ces approches.

1 - La musique : entre espace et territoire

s .
L’espace et la musique savante

En 1994 dans la revue Les Cahiers de I'IRCAM, le géographe Jacques Lévy
expose ce qui est sans doute la premicre réflexion théorique sur les relations entre la musique
et I’espace’. Cinq ans plus tard il la reprend, pour montrer qu’en cette fin de millénaire on

assiste a un « tournant géographique ».

188 AUGUSTIN, I.P., Sport, géographie et aménagement, Paris, Nathan, 1995.

' ROMAGNAN Jean-Marie, « La musique : un nouveau terrain pour les géographes », in Géographie et
Culture, n° 36, 2000, p. 107.

0 LEVY Jacques, « Espace, contrepoints. Des géographies musicales » in Les Cahiers de I'TRCAM, 1994, pp.
145-166.
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Limité par les orientations de ce cahier, Jacques Lévy restreint son analyse a la
pratique de la musique savante contemporaine. Pour développer sa réflexion il propose
d’associer cette musique a trois types d’espaces : un continent : I’Europe, une ville : Vienne,
et enfin, la salle de concert. Pour chacune de ces échelles, il s’interroge sur un des aspects de
I’activit¢ musicale : la production et la consommation musicale en Europe, I’influence de
I’environnement urbain viennois dans la production de 1’esthétisme musical et comment
I’action d’écouter de la musique peut produire de I’espace : « I’espace de la performance
musicale »°'. Au terme de son analyse J. Lévy conclut que « les espaces musicaux sont
souvent compliqués : ils mettent en rapport une composante sociale (la géographie
“sectorielle” de la musique) et une composante sociétale (les relations que cette branche de
Iactivité entretient avec le reste de la vie sociale) »'*%.

Suivant le méme schéma, dans un article intitulé Les lieux de [’Opéra, ou il
analyse plus de 400 Opéras mondialement connus, Christian Montés « montre que le
traitement de 1’espace renvoie tant aux mentalités collectives de chaque €poque et aux
courants littéraires alors en vogue, qu’aux nécessités dramaturgiques, esthétiques,
commerciales voire politiques »'”>. Dans cet article C. Montes démontre que la géographie,
science de I’espace habité, peut aussi s’intéresser a I’interprétation des réalités objectives dans
des disciplines dominées par leur aspect subjectif. Comme la littérature, « la musique aime
[...] a traduire I’esprit des lieux : la Symphonie Alpestre de Richard Strauss, le Beau Danube
bleu de Johann Strauss ou Moldau de Smetana (partie d’un hymne a sa patrie, M a Vlast) ;
elle excelle de méme a rendre la furie des éléments : 1’orage de la Pastorale de Beethoven, les
tempétes de Haydn ou Vivaldi »'**.

Le colloque multidisciplinaire Opéra Mundi qui s’est tenu a Lyon en 1995 dans le
cadre des Entretiens Jacques Cartier confirme cette interaction entre espace et opéra. En
réunissant les différentes interventions de cette rencontre dans un ouvrage intitulé Les
ouvertures de 1’Opéra. Une nouvelle géographie culturelle ? Michel Foucher'” pose
clairement la question de 1I’étude d’un art ou d’un style musical par la géographie. Concernant
I’opéra, genre musical né en Italie, M. Foucher souligne I’existence de régions d’origine, les

« terroirs opératiques »'°° et d’un « espace opératique européen » dominé par 1’ Autriche et sa

PYLEVY Jacques, Le tournant géographique, Op. Cit. , 1999, p. 294.

2 1bid., p. 322.

19 MONTES Christian, « Les lieux de ’Opéra » in Géographie et Culture, n° 6, 1993, p. 51.

% bid., p. 52.

19 FOUCHER Michel (sous la direction de), Les ouvertures de [’'Opéra. Une nouvelle géographie culturelle ?,
Lyon, Presses Universitaires de Lyon, 1996, 99 P.

1% Les deux principaux terroirs opératiques sont le terroir germanique et le terroir frangais, les autres terroirs
(Grande-Bretagne, Benelux, Espagne et Portugal) sont secondaires.
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capitale, Vienne, et marqué par d’importants phénomeénes de circulation. L’auteur reléve
également des liens entre 1’opéra et la géopolitique ; « tout au long du XIX°® siécle et plus tard
encore, les indépendances des nouveaux Etats européens s’accompagnent de la création de
maisons d’opéra, lieux ou se dit une voix nationale singuliére »'".

Aujourd’hui, I’approche géographique de 1’opéra se traduit plutét en termes de
fréquentation ou de commercialisation.

Les deux essais d’analyse géographique de la musique que nous venons de
présenter restreignent leur étude a un seul style de musique : la musique savante pour J. Lévy
et I’opéra pour C. Montés et M. Foucher. Malgré une approche différente, ces réflexions
aboutissent a mettre en évidence la formation d’un espace musical européen polarisé par
Vienne. Mais I’analyse géographique de la musique dépasse cette simple reconnaissance d’un
espace musical. Pour ces auteurs l’interaction entre musique et espace atteint méme le
domaine de D’esthétisme ou de la géopolitique ; 1’espace peut intervenir dans la création
musicale (I’urbanité viennoise) et la musique peut participer a la construction nationale.

Mais I’approche géographique de la musique peut se réaliser aussi a travers le
filtre du territoire. C’est 1’objet de travaux récents qui voient la géographie de la musique

comme 1’étude du développement de 1’activité musicale sur le territoire.

L’emprise territoriale de la musique

Deux articles publiés en 2000 montrent que la musique peut étre analysée comme

un élément territorial, I'un de Dominique Crozat'”®

intitulé Bals des villes et bals des champs,
I’autre de Jean-Marie Romagnan'”’, La musique : un nouveau terrain pour les géographes.
En analysant une activité musicale bien spécifique, en 1’occurrence le bal, ou I’activité
musicale dans son ensemble, les deux auteurs arrivent a des conclusions communes.

La musique s’inscrit dans le territoire, elle se « territorialise ». En reprenant les
principes de la géographie culturelle de P. Claval, J-M. Romagnan souligne que « la musique,
comme le sport, comme le paysage ou les pratiques alimentaires, comme 1’organisation de la

vie religieuse et du sacré, sert de médiateur dans la relation de ’homme avec son milieu

naturel »°”°. La diversification et la multiplication des pratiques musicales conduit au

7 FOUCHER Michel, « Géographie des maisons d’opéra. Variations sur la culture lyrique et la géopolitique en
Europe », in FOUCHER Michel (sous la direction de), Les ouvertures de I’'Opéra. Une nouvelle géographie
culturelle ?, Lyon, Presses Universitaires de Lyon, 1996, p. 67.

1% CROZAT Dominique, « Bals des villes et bals des champs. Villes, campagnes et périurbain en France : une
approche par la géographie culturelle », in Annales de géographie, n° 611, 2000, pp. 43-64.

' ROMAGNAN Jean-Marie, « La musique : un nouveau terrain pour les géographes » in Géographie et
culture, n° 36, 2000, pp. 107-126.

2 ROMAGNAN Jean-Marie, Op. Cit., 2000, p. 112.
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développement de 1’activité musicale sur le territoire. Cette emprise territoriale de la musique
est particulierement visible dans le domaine de I’aménagement du territoire. La musique est
aujourd’hui un des secteurs privilégiés de la politique culturelle nationale. L’Etat et les
collectivités territoriales participent conjointement au développement de 1’activité musicale.
Depuis une dizaine d’années ce soutien se traduit directement sur le territoire par la
multiplication des festivals. Il résulte d’une forte demande de la part des Francais. « Les
Francais de cette fin de siécle aiment la musique. Par centaines, par milliers, ils se précipitent
chaque été dans les cours d’honneur des chateaux, s’agglutinent sur les esplanades aménagées
en plein champ, hantent les monastéres, remplissent les cathédrales...La France s’émerveille,
s’enflamme aux rythmes des concerts de rock, se ressource aux notes de la musique ancienne,
découvre bombardes et uilleann pipes »*'. Le festival se présente donc comme le principal
indicateur de la « territorialisation » de la musique. Mais ce n’est pas la seule forme
d’expression que la géographie puisse interpréter parce que « la musique comme le sport
s’inscrit dans des lieux »**%. J-M. Romagnan dégage trois axes de réflexions & propos de
I’inscription de I’activité musicale dans les lieux.

Tout d’abord parmi ces lieux, la salle de concert est un lieu particulier pour le
géographe dans le sens ou elle génére simultanément une distance visuelle et une distance
sonore. Cette double métrique avait déja ¢été soulevée par J. Lévy lorsqu’il parle de la
contrainte de masse imposée par les spectateurs. Mais ’activité musicale produit également
des « repéres d’identification (I’école de musique pour le canton rural, le café¢ musique pour la
cité banlieue, I’opéra ou la salle zénith pour la métropole régionale) »**. Cette vision des
lieux musicaux s’inscrit parfaitement dans une approche de géographie culturelle qui a pour
habitude d’analyser la dimension symbolique des lieux. Malgré la diversité¢ des bals (bal
public, bal urbain, repas dansant périurbain, repas dansant rural...) et le recul du modéle
dominant, le bal public, hérité de la tradition républicaine, D. Crozat souligne la permanence
du role d’identification de ce type de bal. « Trés encadré par les autorités municipales dont il
renforce la 1égitimité, il contribue a la cohérence de la collectivité localisée et donne a ses

C ey ere, s . 204
membres une forte visibilité de celle-ci »

. Enfin, les lieux de la musique génerent aussi des
¢léments que la géographie étudie depuis plus longtemps a travers son approche économique :
des flux (financiers, décisionnels, informationnels...) et des déplacements de personnes

(musiciens, techniciens, public...).

! L E BOURDONNEC Yannick, Le printemps des régions. La fin du désert frangais ?, Paris, Calman-Lévy,
2000, p. 42.

22 ROMAGNAN Jean-Marie, Op. Cit. , 2000, p. 117.

2% 1bid., p. 117.

204 CROZAT Dominique, Op. Cit., 2000, p. 43.
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Il semble logique que la géographie s’intéresse aux pratiques musicales tant leur
emprise sur le territoire est importante. Certains géographes utilisent ainsi 1’activité musicale
pour identifier des territoires. C’est dans cette optique que D. Crozat présente sa Géographie
du bal en France’™™.

En reprenant la réflexion de J. Lévy sur la musique a Vienne, J-M. Romagnan
souligne « qu’on pourrait considérer [...] ’analyse de I’activité musicale a Vienne en 1900
[...] comme “géo-indicateur”: “géo-indicateur” d’une urbanit¢ viennoise spécifique,
favorable aux croisements culturels, aux innovations intellectuelles et artistiques ». Selon la
méme démarche, D. Crozat voit dans 1’évolution de la pratique du bal une marque de
I’urbanité spécifique des espaces périurbains. Dans les zones périurbaines, ou se met en place
une société, la logique spatiale du bal public a tendance a disparaitre au profit des repas
dansants, qui répondent a des logiques plus sociales et plus électives. Symbole de la mise en
place d’une nouvelle société, avec des modes de structuration des relations de proximité
spécifiques, le repas dansant contribue a I’identification de 1’espace périurbain. Pour D.
Crozat ’activité musicale peut aussi étre un outil original et pertinent dans le processus
d’identification des territoires.

Que ce soit a travers 1’espace, le territoire ou les lieux, ces différentes réflexions,
aussi récentes soient-elles, démontrent I’existence de la dimension géographique de la
musique. Cette dimension est d’autant mieux établie que I’on s’intéresse a une pratique
musicale qui se sert du territoire comme source d’inspiration et d’esthétisme. Avant
d’analyser un exemple de ce type de pratique, il s’agit maintenant de présenter notre propre

approche géographique de la musique.

2 - Le fait musical

Analyser la musique a travers 1’outil géographique reste une démarche trés peu
répandue. Avant de proposer notre propre méthode, il convient de la repositionner par rapport
aux nombreux travaux d’autres disciplines, qui ont coutume de placer la musique au coeur de

leur analyse.

2% CROZAT Dominique, Géographie du bal en France. Diversité régionale. Production culturelle de I’espace
local. Acteurs, Université de Lyon II Lumiére, Theése de doctorat, 1998.
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Musicologie et sciences sociales

On peut distinguer deux types d’approche scientifique de la musique : I’approche
sectorielle ou musicologique, qui aborde la musique comme une pratique artistique et
culturelle, et I’approche transversale, qui analyse le fait musical comme un phénomene de
société recouvrant tous les domaines de la vie sociale.

Pendant longtemps les analyses musicologiques n’ont pas été réalisées par des
spécialistes du fait musical, c’est-a-dire des musicologues. Ce sont des philosophes, des
historiens ou des ethnologues qui ont entrepris les premieres recherches de musicologie a la
du fin XIX® et au début du XX° siécle. Aujourd’hui la musicologie, « discipline, & multiples
compartiments, dont I’objet est I’étude scientifique de la musique dans son histoire, sa théorie,
ses formes »””° est devenue une science & part entiére et fait 1’objet d’un enseignement
officiel. Comme ils influencés par les travaux précurseurs des historiens, I’objet principal des
musicologues reste 1’inventaire du passé. Mais devant 1’abondante source de connaissances
que procure le fait musical, la musicologie se décline en sous-disciplines comme
I’ethnomusicologie ou I’organologie (¢tude des instruments).

La deuxieme approche du fait musical peut aussi étre reliée aux travaux
précurseurs du début XX°. Malgré les nombreuses critiques de « ceux qui considérent que le
domaine de Dl’art auquel appartient la musique ne peut prétendre a une analyse et une
compréhension scientifique et que ce serait lui faire offense »*”’, des historiens, des
ethnologues et plus récemment des économistes et des sociologues ont continué a s’intéresser
au fait musical. La sémiologie musicale et la sociologie musicale sont aujourd’hui reconnues
comme des branches a part entiere de la linguistique et de la sociologie, notamment dans le
milieu universitaire.

Individuellement, mais de plus en plus collectivement, des psychologues, des
historiens, des économistes, des politologues ont montré 1’intérét du rapprochement entre les
sciences sociales et la musique. Mais, quand on regarde la composition de ces €quipes de
recherche, on constate la faible part qu’y prennent les géographes. « Pourtant, les géographes
ont les outils nécessaires pour s’intéresser a la musique et aux formes de territorialisation
qu’elle engendre »**. S’inscrivant dans cette optique de rapprochement entre les sciences

sociales et la musique, notre travail vise a une analyse géographique du fait musical.

206 VIGNAL M arc (sous la direction de), Dictionnaire de la musique, Paris, Larousse, 1996, p. 1318.

27 GREEN Anne-Marie (sous la direction de), Musique et sociologie. Enjeux méthodologiques et approches
empiriques, Paris, L’Harmattan, 2000, p. 10.

2% ROMAGNAN Jean-Marie, Op. Cit. , 2000, p. 112.
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Le fait musical comme objet géographique

Une approche géographique pourrait sans nul doute enrichir la démarche
analytique et esthétique de la musicologie, mais notre recherche s’inscrit plutét dans une
démarche transversale. En abordant la musique comme un fait de société, les sciences sociales
ont ouvert une voie qui reste relativement délaissée par la géographie. Or, le fait musical peut
trés bien se soumettre a I’analyse géographique, et notamment a son approche culturelle. Les

9 dun coté, et par Alain Darré”'

recherches dirigées par Francoise Escal et Michel Imberty
de I’autre, qui sont les deux principales contributions au rapprochement entre la musique et
les sciences humaines et sociales, montrent que le fait musical peut s’appréhender comme un
objet géographique.

Concept d’inspiration sociologique, le fait musical est un ensemble d’interactions
qui recouvre tous les domaines de la vie sociale. Entretenu par un nombre d’acteurs en
constante augmentation, le fait musical génére des ceuvres artistiques, des pratiques
culturelles, des flux économiques, mais aussi des activités éducatives, des enjeux politiques,
des différences sociales et des reperes identitaires. Pour aborder ce fait musical, deux
orientations sont possibles. Soit, on I’aborde dans son ensemble comme un systéme, soit on
tente de relier entre eux différents faits musicaux. « L’approche de la musique comme un
systeme en France présente 1’avantage de rendre compte a la fois du champ artistique qu’elle
couvre et de la relation qu’elle entretient avec la société comme avec la politique a travers ses
diverses institutions. Elle rend compte d’activités qui se réalisent essentiellement en réseau
incluant aussi bien des artistes que les professionnels du spectacle et de ’audiovisuel, les
structures amateurs que les administrations et pouvoirs publics concernés »*''. Or, pour
réaliser cette démarche la géographie posséde un outil approprié : le territoire. C’est donc
dans cette optique que s’inscrit notre recherche. Elle consiste en une approche systémique de

la musique dans une inscription territoriale.

299 ESCAL Frangoise, IMBERTY Michel (sous la direction de), La musique au regard des sciences humaines et
des sciences sociales, Paris, L’Harmattan, 1997, Volume 1 : 208 P., Volume 2 : 208 P.

21 DARRE Alain (sous la direction de), Musique et politique, les répertoires de [’identité, Rennes, Presses
Universitaires de Rennes, 1996, 320 P.

21 ANGELO (d’) Mario, Socio-économie de la musique en France : diagnostic d’un systéme vulnérable, Paris,
La documentation Francaise, 1997, p. 20.
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Figure 2: De ’espace aux territoires
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Source : DI MEO Guy, Op. Cit. , in. L information géographique, 1998, PP. 99-110.
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Avec le renouveau de I’approche culturelle présentée ci-dessus, le concept
géographique de territoire, comme la majorité des concepts-clés de la discipline, a été revisité,
notamment en lui adjoignant une forte dimension symbolique. Pour Guy Di Méo, «le
territoire multidimensionnel participe de trois ordres distincts. Il s’inscrit en premier lieu dans
I’ordre de la matérialité, de la réalité concréte de cette terre d’ou le terme tire son origine. |[...]
Il reléve en deuxieme lieu de la psyché individuelle. [...] Il participe en troisiéme lieu de

212 A \
. C’est grace a cette nouvelle

I’ordre des représentations collectives, sociales et culturelles »
conception du territoire, qui englobe trois des concepts fondamentaux de la discipline :
I’espace vécu, I’espace géographique et 1’espace social (voir figure 2), que la géographie peut
s’intéresser au fait musical. Car, si comme nous venons de le souligner le fait musical touche
tous les domaines de la société, son implication dans le domaine des représentations et sa
dimension symbolique sont particulierement développées. « La musique se trouve associée a
la manifestation symbolique ou elle vient orchestrer et magnifier le rituel de la communauté
dans le lieu spectacle et résonateur de la mise en scene sociale. Elle peut devenir par elle-
méme support et oriflamme d’expression identitaire et de territorialité »*1. En effet Iattention
portée tout au long de cette recherche a la dimension symbolique permettra de mettre en
lumicre les liens entre musique et territoire et de légitimer 1’analyse géographique du fait
musical, ou plus précisément des faits musicaux.

En effet, pris séparément chaque fait musical entretient des rapports plus ou moins
complexes avec le territoire. JM. Romagnan a montré que le festival est une des principales
preuves matérielles de cette emprise territoriale. Mais le festival n’est qu’une forme
particuliere de lieu musical. Au-dela des lieux musicaux (festivals, salles de concert, mais
aussi places de village, abbayes...) la relation entre la musique et le territoire s’exprime aussi
dans les différentes dimensions artistiques, culturelles, économiques, éducatives, sociales,
politiques et symboliques du fait musical. Simultanément indicateur et stimulateur des

dynamiques territoriales, le fait musical est un objet géographique multidimensionnel.

212 DI MEO Guy, Op. Cit. , in. L information géographique, 1998, p. 108.
213 ROMAGNAN Jean-Marie, Op. Cit. , 2000, p. 121.

-112 -



Chapitre 3 : La musique : un “instrument” pour l’approche culturelle en géographie

3 - Les représentations territoriales des faits musicaux

Avant d’approfondir cette interaction entre le fait musical et le territoire, en
analysant un style de musique particulier, il s’agit maintenant d’avancer un certain nombre de
pistes de réflexion afin de clarifier notre méthode. Pour chacune des dimensions du fait
musical que nous venons d’identifier, il conviendra de préciser a la fois le role du territoire

dans le fait musical et ’influence de 1’activité musicale sur le territoire.

Le territoire comme source d’inspiration

Le territoire intervient d’abord dans ce que Denis-Constant Martin appelle le
« niveau neutre » du fait musical, c’est-a-dire le champ strictement artistique, 1’objet musical.
« Les objets musicaux associent d’ordinaire de manicre indissoluble de la musique (au sens
étroit de sons délibérément organisés), des paroles et des mouvements corporels »*'*. Ils
relévent plusieurs styles ou genres musicaux. Or, le territoire peut étre un élément déterminant
dans la création et la diffusion d’un style musical. Jacques Lévy, par exemple, a bien montré
I’influence de 1’urbanité viennoise dans certaines ceuvres de 1’opéra européen. Mais le
territoire intervient aussi dans le processus de créativité artistique d’autres styles musicaux, et
notamment celui des musiques populaires contemporaines.

La majorité des styles musicaux contemporains ont émergé dans les villes : le Jazz
a la Nouvelle-Orléans, le Tango a Buenos Aires, le Fado a Lisbonne, pour les plus connus, ou
le rébétiko a Athenes et le “tex-mex” dans les villes frontieres entre le Mexique et les Etats-
Unis, pour les moins connus. « Les villes incubatrices de nouveaux styles ne sont pas
nécessairement les plus importantes sur le plan démographique, politique ou €économique
mais celles qui disposent ou constituent d’importants centres de rencontre, de passage, voire
de simple transit... »*". Les styles musicaux sont le produit d’un territoire, d’une urbanité
souvent marginale et régressive, comme le prouve la naissance du tango a Buenos Aires a la
fin XIX®. « Buenos Aires, 1880 : le plus grand port du pays devient la capitale de

I’Argentine. Des millions d’émigrés s’établissent a la lisiére des quartiers résidentiels et

21 MARTIN Denis-Constant, « Que me chantez-vous 1a ? Une sociologie des musiques populaires est-elle
possible ? in DARRE Alain (sous la direction de), Musique et politique, les répertoires de l’identité, Rennes,
Presses Universitaires de Rennes, 1996, p. 21.

21> DEMEULDRE Michel, « Approche génétique des processus musico-sociaux. L’¢tude de la création d’un
style collectif » in GREEN Anne-Marie (sous la direction de), Op. Cit. , 2000, p. 135.
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commergants, et viennent a former la population de 1’“Orilla”, des faubourgs. Exclue du reste
de la société, 1’Orilla se crée son propre monde, son langage, le “lunfardo”, sa culture, sa

- 216
musique et sa danse, le tango »

. Elément déterminant dans le processus de formation des
styles musicaux, le territoire participe donc a la création musicale. Dans certains cas, il peut
méme étre une source d’inspiration pour cet art.

Dans un article de Géographie et Culture Aline Lechaume souligne que « la
réalité climatique s’impose en maitre au sein de la chanson québécoise qui reproduit en les
exagérant les caractéristiques fondamentales du climat québécois, rude et excessif, aux
saisons trés marquées, mais dont la plus imposante est incontestablement 1’hiver »*'". De
méme, Christian Montés note que la musique peut traduire 1’esprit des lieux. « Le nord de
I’Ecosse a inspiré La Symphonie écossaise n°4 au compositeur classique allemand Felix
Mendelssohn, a Max Bruch La Fantaisie écossaise, a Becthoven les Ecossaises, a Tchaikovski
La Ballade écossaise, a Haydn des Chansons populaires écossaises et a Moscheles une
Fantaisie sur des airs bardes écossais »°'*. Ces exemples nous montrent que la musique trouve
dans le territoire une précieuse source d’inspiration en exprimant des traits essentiels de
certains territoires.

Mais inversement, la musique peut aussi aider a construire le territoire. « En
disant le territoire, la chanson lui a donné une substance, en motivant une libre appropriation
de I’espace. Par sa contribution, elle a soufflé un sens au mot québécois, elle lui a donné une
ame enracinée dans une réelle dimension territoriale »*'°. Notons qu’ici ce n’est pas le
territoire physique qui entre en jeu, c’est le territoire affectif, « celui auquel on est attaché de
maniére symbolique »**°. Pour Aline Lechaume, I’omniprésence du territoire dans la chanson
québécoise, I’interaction entre musique et territoire, a contribu¢ a I’affirmation de 1’identité

territoriale du Québec.

La diffusion spatiale d'un bien culturel

Comme nous 1’avons déja souligné, au-dela de sa dimension artistique, le fait
musical touche bien d’autres domaines de la société, et un premier lieu toute la sphére

culturelle. Au début du troisiéme millénaire la musique est une des pratiques culturelles

218 . EDUC Jean-Marie, Le dico des musiques, Paris, Editions du Seuil, 1996, p. 614.

2" LECHAUME Aline, « Chanter le pays: sur les chemins de la chanson québécoise contemporaine », in
Géographie et Culture, n® 21, 1997, p. 49.

218 . EDUC Jean-Marie, Op. Cit. , 1996, p. 210.

21 LECHAUME Aline, Op. Cit. , p. 47.

229 1bid. , p. 50.
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favorites des Francais. Pour Olivier Donnat”*', le « boom musical » restera un des plus
importants phénoménes culturels du XX° siécle. Mais ce boom musical a des répercussions
profondes au-dela du champ culturel. Depuis le début du XX° siécle et I’avénement de la
société libérale, la dimension culturelle du fait musical est intégrée a la logique économique.
Par conséquent, analyser les interactions entre la musique et les dynamiques territoriales
consiste a appréhender les relations entre le territoire et cette double dimension, culturelle et

¢économique.

De I’ceuvre au bien culturel

Tant que la diffusion des ceuvres musicales prenait la forme d’exécutions
d’ceuvres en public ou de ventes de partitions, la dimension culturelle de la musique restait
limitée et plus ou moins indépendante. Pendant longtemps, cette dimension ne pouvait se
concevoir qu’en relation avec la Cour et Iaristocratie. Avec la Révolution, le fait musical va
quitter cette sphére de la culture savante pour se diffuser vers d’autres univers sociaux. Ce
n’est qu’a partir du XIX® siécle que la musique devient un phénoméne culturel “populaire”. 11
reste cependant réservé a un public « chic ». « Sur les grands boulevards, a partir de 1850,
c’est le triomphe d’Offenbach a la Gaité-lyrique. Le tout-Paris du Second Empire puis de la
III°™ République naissante vient s’y divertir en musique. Avec la fin du siécle, arrive ensuite
I’heure de gloire de nouveaux quartiers ou I’on s’amuse ... en musique. De Barbes a la Place
Clichy, Paris chante et le public “chic” s’encanaille »***. Si le fait musical est en train de
gagner 1’ensemble des couches de la société, son mode de diffusion n’a guere évolué. Mais
«a la fin du XIX® siécle, I’apparition des techniques d’enregistrement et de reproduction du
son permet de nouvelles formes de diffusion des ceuvres »***. A partir de cette période, la
dimension culturelle du fait musical prend une toute autre envergure.

Dans un premier temps, grace a une série d’inventions et d’innovations permettant
de reproduire des sons, la musique va ¢largir son espace d’écoute. Le phonographe, appareil a
cylindre invent¢ par Edison, diffuse d’abord la musique dans les lieux publics. Mais
rapidement les fabricants vont adapter le mécanisme a 1’écoute domestique.

Par la suite, cet usage domestique sera encouragé par I’invention d’un appareil a
disques : le gramophone. Inventé par Emile Berliner en 1898, le gramophone et ses 78 tours

reproductibles en masse supplante le phonographe qui n’est pas congu comme un moyen de

2L DONNAT Olivier, Les pratiques culturelles des francais. Enquéte 1997, Paris, La Documentation Frangaise,
1998, 357 p

22 ANGELO (d’) Mario, Op. Cit. , 1997, p. 18.

3 FARCHY Joélle, La fin de I'exception culturelle ? , Paris, CNRS Editions, 1999, p. 31.
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diffusion industrielle des ceuvres musicales. Avec cette machine a musique, la dimension
culturelle du fait musical aborde un nouveau tournant : la diffusion industrielle des ceuvres
musicales et la naissance du marché du disque. Tout au long du XX° siécle, grace a de
nouvelles innovations (33 tours, 45 tours, disque compact...) ce marché du disque n’a cessé
de croitre en injectant a la dimension culturelle une logique économique de plus en plus
puissante et en diversifiant les modes de diffusion des ceuvres musicales. Aujourd’hui la
dimension culturelle du fait musical est indissociable de la logique économique. Par
I’intermédiaire du disque, la musique est devenue un bien culturel. Elle se présente comme
une véritable industrie, avec ses unités de production et de fabrication, ses réseaux de
diffusion (éditeurs, diffuseurs, producteurs...) et de distribution (magasins spécialisés, grande
distribution...) et ses marchandises (disques, supports...). « Le marché¢ mondial du disque a
représenté un chiffre d’affaires de prés de 40 milliards de dollars en 1995, dont 70 % sur les

cing principaux marchés (Etats-Unis, Japon, Allemagne, Royaume-Uni, France) »*>".

Le territoire comme indicateur de I’organisation spatiale du fait musical

Depuis les années 1970, pour qualifier ce type d’industrie on emploie le concept
d’ « industries culturelles ». Avec le livre et le cinéma, la musique se présente comme une des
principales filicres de production de l’industrie culturelle. Ces industries culturelles ont
profondément modifi¢ le procédé de diffusion des créations culturelles en général, et des
ceuvres musicales en particulier. Sans altérer leur statut originel d’ceuvres artistiques, ces
industries ont adjoint aux créations musicales une “seconde nature”, celle de bien culturel.
Cette derniére rend la diffusion des ceuvres musicales particuliérement complexe et difficile
dans le sens ou elle doit concilier deux logiques apparemment incompatibles, celle des profits
et celle du gott, voire de la passion.

Aujourd’hui, la majorité des créations sonores est produite par de puissantes
multinationales, solides sur le plan commercial et financier: en 1999, cinq groupes
multinationaux se partageaient 80 % de la production. Pour étudier ce procédé de diffusion,
qui répond a un double logique culturelle et économique, la géographie dispose d’un concept
approprié, la diffusion spatiale. « La notion de diffusion spatiale recouvre 1’ensemble des
processus qui concourent au déplacement, a la migration, de I’innovation dans 1’espace

géographique, et aux effets en retour que ces déplacements engendrent dans 1’espace »*>.

2% FARCHY Joélle, Op. Cit. , 1999, p. 31.
225 SAINT-JULIEN Thérése, « Diffusion spatiale », in. BAILLY A., FERRAS R., PUMAIN D., Encyclopédie de
géographie, Paris, Economica, 1995, p. 561.
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Influencée par les travaux de Schumpeter sur le role de I’innovation dans I’évolution
économique, cette notion est basée sur le principe de I’innovation. Or, la double dimension
culturelle et économique du fait musical que I’on connait aujourd’hui est le résultat d’une
succession d’innovations techniques (disques, disques compacts, supports divers) mais aussi
artistiques (le rap, la techno...). De plus, en tant que bien culturel, la musique contemporaine
dans son ensemble peut étre assimilée & une véritable innovation. Amorcée entre la fin XIX®
et le début XX° aux Etats-Unis et en Europe, la diffusion de la musique contemporaine a
connu une période d’expansion jusqu’au début des années 1980. Avec I’invention du disque
compact, débute la 3°™ étape du processus de diffusion, celle de la condensation : le taux de
pénétration de I’innovation, au moins pour les pays occidentaux, tend a s’homogénéiser.
L’ultime étape, qui suppose une couverture spatiale compléte, est en passe d’€tre réalisée avec
le développement du numérique. La musique, le livre et le cinéma, sont des biens culturels de
diffusion mondiale. Une approche territoriale de la double dimension, culturelle et
économique, du fait musical passe donc par le concept de diffusion spatiale. Dans sa
Géographie du football, Loic Ravenel souligne que la notion de diffusion « apporte une
intelligence supplémentaire au fait sportif et devient indispensable pour expliquer

I’organisation spatiale contemporaine »**°. Selon la méme méthode, le concept de diffusion

peut contribuer a la compréhension de 1’organisation spatiale du fait musical.

L’aménagement musical du territoire

Le boom musical de la seconde moitié du XX° siécle s’est traduit par la
combinaison de la logique culturelle et de la logique économique du fait musical, mais il a
aussi été déterminant dans I’affirmation de la dimension politique de la musique. Ce n’est
qu’a partir de moment ou la musique est devenue un véritable phénoméne de société que le
fait musical a gagné le champ politique. Alors que la double dimension, culturelle et
économique, dépend d’une logique plus globale, celle des industries culturelles, les enjeux
politiques du fait musical sont trés liés aux orientations des politiques culturelles de 1’Etat et

des collectivités territoriales.

Des politiques patrimoniales aux « musiques actuelles »

0 RAVENEL Loic, La géographie du football en France, Paris, Puf, 1998, p. 65.
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L’intervention de I’Etat dans le fait musical n’est pas une démarche nouvelle,
mais depuis le début des années 1980 elle s’est considérablement renforcée, non sans susciter
de vifs débats.

Entre 1795, date de la premicre grande intervention de I’Etat dans le domaine
musical avec la prise en charge du Conservatoire de Paris, et 1958, date charniére marquée
par la création du Ministére des Affaires Culturelles, I’intervention publique est restée
ponctuelle. Guidée par une logique patrimoniale, elle se résume en une série d’allocations
attribuées aux théatres lyriques nationaux et municipaux, aux Conservatoires et aux
formations symphoniques. Avec la création d’un ministére a part entiere, chargé des affaires
culturelles, confi¢ a une figure charismatique, André Malraux, la dimension politique du fait
musical va prendre de I’envergure. Afin de résoudre la crise de la musique vivante qui dure
depuis I’aprés guerre, André Malraux lance un grand débat d’idées au sein du ministere.
Homme d’action et animé par une puissante ambition pour le rayonnement de la culture, il va
poursuivre la politique patrimoniale classique tout en la complétant par une politique d’action
culturelle destinée aux animateurs et aux créateurs. Les établissements d’enseignement et de
diffusion vont voir leurs aides financiéres augmentées. Mais surtout, I’Etat choisit de
décentraliser sa politique en créant des orchestres et des opéras régionaux ou des postes de
délégués régionaux chargés de I’animation musicale. Cette politique de démocratisation
culturelle reste cependant limitée, dans le sens ou elle privilégie la musique dite classique. La
dimension politique du fait musical ne prendra forme qu’au début des années 1980 lorsque la
musique sera reconnue par le pouvoir politique dans son ensemble, sous toutes ses formes et
dans sa diversité.

Avec Parrivée de Jack Lang a la téte du Ministeére de la Culture, I’Etat va rompre
avec la politique culturelle de A. Malraux basée sur I’apologie du non-périssable. Comme le
note Philippe Teillet « des lors, et a ’inverse du discours de Malraux, sacralisant les ceuvres,
celui de Jack Lang déplace 1’intérét de I’ceuvre achevée, dispensatrice de sens, vers la création

comme acte et performance »*>

. Cette nouvelle conception va donc ¢largir le champ
d’intervention de 1’Etat et définitivement asseoir la dimension politique du fait musical. Des
pratiques musicales ignorées jusque-1a, et notamment le rock, vont bénéficier d’une attention
particuliére des pouvoirs publics.

Malgré de vives critiques, au-dela des seuls enjeux politiques, cette nouvelle

orientation confirme le rapprochement de la culture et de I’économie. Comme elles ont été

décisives dans la confusion de la dimension culturelle et de la dimension économique du fait

T TEILLET Philippe, « L’Etat culturel et les musiques d’aujourd’hui », in. DARRE Alain (sous la direction de),
Op. Cit. , 1996, p. 116.

- 118 -



Chapitre 3 : La musique : un “instrument” pour l’approche culturelle en géographie

musical, les industries culturelles ont aussi été déterminantes dans la reconnaissance de sa
dimension politique. Désormais 1’Etat intervient sur le marché musical « pour en corriger
certains dysfonctionnements et inciter les différents acteurs [...] & de nouveaux
comportements : diffusion d’informations sur I’ensemble des activités musicales, aides aux
lieux musicaux, aux groupes, aux labels discographiques, a la réalisation de clips, etc. »*.
L’institution de ’ensemble des pratiques musicales contemporaines sous le vocable de
« musiques d’aujourd’hui » ou de « musiques actuelles » montre 1’¢élargissement du champ
des actions publiques. En s’intéressant aux expressions musicales les plus actuelles, I’Etat a
contribu¢ a I’éclosion en France, d’une véritable dimension politique du fait musical.

Dans sa dimension politique, les relations du fait musical avec le territoire
semblent d’autant plus évidentes que les soutiens aux musiques actuelles sont présentés
comme « une politique d’aide aux “lieux” »**’. Pour coller au plus prés de la réalité de ces
musiques, « qui sont d’abord des actes en situation »>°, I’Etat va mettre en place un ensemble
d’aides aux lieux de pratique de jazz, aux lieux de répétition et de diffusion de rock. Ainsi

pour mener sa politique musicale, I’Etat a besoin de nombreux relais territoriaux, mais aussi

d’une véritable organisation territoriale.

L’organisation territoriale

L’intervention de 1’Etat en faveur du fait musical s'appuie sur une solide
organisation territoriale. La figure 3 nous montre les principaux ¢éléments de cette
organisation et leur poids respectif. Au cceur de cette organisation, on retrouve les
collectivités territoriales, qui en 1993 ont dépensé plus de 7 milliards de francs, ce qui
représente 42 % des dépenses totales des administrations publiques dans le domaine de la
musique. Parmi les collectivités locales, ce sont les communes qui dépensent le plus. Mais
leur intervention dans le fait musical dépend beaucoup de leur taille et de leur structure socio-
¢économique. Quant aux départements et aux régions, leur participation financicre reste assez
faible mais leur role dans 1’organisation territoriale de la politique musicale n’est pas

négligeable.

22 TEILLET Philippe, Op. Cit., 1996, p. 118.
22 VEITL Anne, DUCHEMIN Noémi, Maurice Fleuret : une politique démocratique de la musique, Paris,
Comité d’histoire du Ministére de la Culture, La Documentation Frangaise, 2000, p. 161.
230 1.
Ibid. , p. 162.
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Figure 3 : Les dépenses des administrations publiques dans le
domaine de la musique, de Uart lyrique et de la danse en 1993

Ensemble des
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|

Collectivités territoriales Fiat
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nationale
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Source : Mario d’Angelo, Socio-économie de la musique en France

Depuis 1981, les structures départementales et régionales, plus qu'un simple relais
des politiques de décentralisation, jouent un véritable role d’impulsion et d’animation de la
vie musicale. Mises en place par les politiques de déconcentration des années 1970, les
Directions Régionales des Affaires Culturelles (DRAC) et les Associations Départementales
pour le Développement Musical (ADDM) sont aujourd’hui les fers de lance des politiques
musicales décentralisées. « La diversité sociale et musicale reconnue, la décentralisation
musicale ne peut plus consister en une déconcentration, elle se fonde désormais sur la
singularité des expressions musicales territoriales »'. La conception contemporaine de la
dimension politique du fait musical voit dans la musique une pratique sociale fortement
marquée par I’influence du territoire. Elle ne peut donc que renforcer notre approche

territoriale du fait musical.

#! DUCHEMIN Noémi, « Maurice Fleuret et I’invention d’une politique de décentralisation musicale », in.
POIRRIER Philippe, RIEUX Jean-Pierre (Sous la direction de), Affaires culturelles et territoires, Paris, Comité
d’histoire du Ministére de la Culture, La Documentation Frangaise, 2000, p. 289.
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La dimension politique du fait musical débouche aussi sur de véritables enjeux de
pouvoir. Pour les collectivités locales « la culture et la musique sont aussi des vitrines et des

. ey . . 232
outils de compétition “interville” »

. De plus en plus, ’activité musicale est prise en compte
dans les débats et les pratiques de I’aménagement du territoire. De nombreux projets
musicaux locaux ont vu le jour grace a la généralisation du mouvement de contractualisation
qui associe I’Etat, les régions, les départements, les communes et les structures
intercommunales. Les « conventions de développement culturel », entre I’Etat et les
collectivités territoriales ou entre collectivités territoriales, sont devenues de véritables outils
d’aménagement culturel du territoire. D’ailleurs 60 % des contrats signés entre 1982 et 1985
ont concerné I’activité musicale. « Les conventions ne permettent en aucun cas de diriger d’en
haut la vie musicale en province et impliquent, dans le domaine musical, une discrétion de
I’Etat somme toute assez nouvelle, rendue possible grace a 1’existence de structures musicales
désormais plus indépendantes, mais fiables, sur tout le territoire »*>>. Ces nouveaux enjeux de
pouvoir, qui s’inscrivent dans une organisation territoriale renouvelée des politiques
musicales a 1’échelon des collectivités territoriales, privilégiant les espaces de proximité,
constituent de nouvelles formes de la relation entre le fait musical et le territoire. Ce sont

autant de contributions a I’aménagement musical du territoire. Mais si 1’activité musicale est

devenue un véritable enjeu politique, ¢’est avant tout a cause de sa fonction sociale.

La dimension sociale et éducative

Comme nous 1’avons noté précédemment, les premiers travaux scientifiques du
début XX appliqués a la musique soulignaient déja la dimension sociale du fait musical.
Depuis, avec la naissance d’une branche de la sociologie consacrée a la musique, cet aspect
du fait musical est unanimement reconnu. « Pour Maurice Fleuret [Directeur de la Musique de
1981 a 1986], la fonction sociale de la musique prime sur son idéalité esthétique »>*. Les
rapports de la musique avec ’univers social sont forts et complexes. « Dans un jeu de miroir
permanent, le musical réfléchit, exprime I’espace social qui I'investit a son tour en lui
insufflant de nouveaux sens »*°. L’espace social de la musique et son espace géographique
tissent entre eux d’étroites interrelations et nous verrons que la dimension sociale influence

fortement les dynamiques territoriales du fait musical, notamment en termes d’emplois.

22 ROMAGNAN Jean-Marie, Op. Cit. , 2000, p. 109.

23 VEITL Anne, DUCHEMIN Noémi, Op. Cit. , 2000, p. 137.

% DUCHEMIN Noémi, « Maurice Fleuret et 1’invention d’une politique de décentralisation musicale », in.
POIRRIER Philippe, RIEUX Jean-Pierre (Sous la direction de), Op. Cit. , 2000, p. 284.

% DARRE Alain « Pratiques musicales et enjeux de pouvoir », in. DARRE Alain (sous la direction de),
Musique et politique, les répertoires de l’identité, Rennes, Presses Universitaires de Rennes, 1996, p. 13.
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De la méme fagon, la dimension éducative de la musique est fortement
territorialisée. Les liens entre 1’éducation musicale et le territoire ont connu d’importantes
mutations liées aux lois de décentralisation. Jusqu’au début des années 1980, 1’enseignement
musical a longtemps ét¢ marqué par un important déséquilibre Paris/province, entretenu par
les politiques publiques, notamment pour ce qui concerne I’enseignement spécialisé (Ecole
Nationale de Musique, Conservatoire National de Région, Ecoles de musique municipales ou
intercommunales...). La dimension éducative, considérablement dépendante de I’intervention
publique, sera intégrée a notre approche géographique a travers un axe de réflexion
transversal, I’aménagement musical du territoire.
(Euvre d’art, bien culturel, enjeu politique, lien social, outil éducatif la musique
est aussi un vecteur d’identité. Aprés un parcours “inter-dimensionnel”, plus ou moins ¢éloigné
de la valeur artistique, son domaine originel, la dimension identitaire permet de fermer la

boucle des multiples dimensions du fait musical.

La symbolique des lieux musicaux

En tant qu’objets artistiques, « les musiques peuvent en effet servir de support
d’identification voire de véritable totem identitaire »**° d’autant plus qu’aujourd’hui le
changement de nature du lien social contribue a renforcer la quéte d’identité.

La dimension identitaire peut rejoindre la dimension artistique au point de se
confondre avec elle. Nous avons évoqué la maniére dont les artistes québécois ont contribué a
la reconnaissance de tout un peuple en chantant leur territoire. Comme le montre Alain Darré
ce potentiel identitaire est présent dans d’autres styles de musique : « les musiques [...]
relevent bien du registre de ces récits identitaires constituants, générateurs d’une
recomposition des perceptions de la réalité sociale »*'. Les chants basques, les polyphonies
corses, le zouk, la salsa, mais aussi le rap et le rock sont porteurs d’un message identitaire.
C’est ce que nous appelons la dimension identitaire du fait musical. Suivant la vigueur et la
fonction sociale que prend ce message, ou qu’on lui fait prendre, cette dimension atteint une
certaine importance. Dans certains cas, la puissance symbolique de cette logique identitaire,
en recomposant les représentations sociales, fait sortir 1’objet artistique de son « niveau
neutre », son champ originel. Par sa dimension identitaire, la musique passe alors du registre

culturel au registre politique. Dans ce cas le politique n’intervient pas dans I’environnement

2% DARRE Alain « Les “partitions” de I’identité », in. DARRE Alain (sous la direction de), Op. Cit., 1996,
p.163.
7 1bid. , p. 163.
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de I’ceuvre musicale (dimension politique), mais I’ceuvre est par elle-méme un acte politique.
Alain Darré distingue deux types de glissement du culturel vers le politique: «la
conscientisation communautaire », le passage est assuré par la mobilisation sociale (Calypso,
salsa, zouk...) et le « bricolage identitaire », des élites politiques ou culturelles élaborent
seules des stratégies de glissement (rap, musiques traditionnelles...). Mais ces deux types de
glissement balisent un intervalle correspondant a de multiples situations intermédiaires
possibles.

La dimension identitaire du fait musical différe donc des autres logiques. Elle se
dissout dans le niveau neutre de la musique et elle contribue a I’émergence des autres
dimensions. Elle est multiforme. Directement issue du concept indécis d’identité, défini par
Denis-Constant Martin comme « un construit évolutif qui vient donner du sens et de la valeur
(positive ou négative) a4 une relation ou 4 un ensemble de relations »***, la dimension
identitaire du fait musical reste difficile a appréhender. On la présente souvent comme une
diffusion de symboles agissant sur les représentations individuelles et collectives.

Son approche géographique en est d’autant plus périlleuse. Mais les premiers
travaux de géographes consacrés a la musique (J. Lévy, J-M Romagnan, D. Crozat) nous ont
montré que pour appréhender 1’étendue symbolique des phénomeénes sociaux et culturels la
géographie disposait d’outils appropriés, notamment le territoire. Pour J. Bonnemaison le
territoire « est une vision du monde avant d’€tre une organisation ; il ressort plus de la
représentation que de la fonction... »*°. L’analyse géographique de la dimension identitaire
du fait musical passe donc par I’observation de la territorialisation de la musique.

Or, « territorialiser un espace consiste pour une société a y multiplier les lieux, a
les installer en réseaux a la fois concrets et symboliques »**’. Par conséquent, pour valider
notre approche géographique de la dimension identitaire de la musique, il s’agit d’axer la
recherche sur la dimension symbolique des lieux musicaux qui sont d’une grande diversité.
« Ces lieux peuvent étre a usage monofonctionnel (salle de répétition réservée a la fanfare
municipale), a usage musical multifonctionnel (conservatoire avec salle de concert), a usage
social et musical (salle des fétes polyvalente ou place publique). IIs peuvent étre a usage
permanent, & usage occasionnel ou saisonnier (lieux patrimoniaux en période estivale ou

friche industrielle et rurale pour la musique techno) »**'.

¥ DARRE Alain, Op. Cit. , 1996, p. 163.

29 BONNEMAISON Joél., Op. Cit. , 2000, P. 130.
29 DI MEO Guy, Op. Cit. , 1998, p. 41.

! ROMAGNAN Jean-Marie, Op. Cit. , 2000, p. 117.
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Source d’inspiration, indicateur de diffusion, enjeu politique ou vecteur
identitaire, sont quatre des représentations territoriales du fait musical. Chacune d’elles
correspond a une des nombreuses dimensions du fait musical que nous venons de
décomposer. Mais sur le terrain, la pratique musicale ne permet pas une distinction aussi nette
des différentes dynamiques engendrées par le boom musical. Scinder les répercussions de ce
processus culturel sur la société reste un choix méthodologique arbitraire. Dans la réalité, la
musique est aujourd’hui une activité culturelle d’inspiration locale qui met a contribution
I’ensemble des domaines d’action de la société. En retour le produit de ce « bricolage » agit
sur I’organisation socio-spatiale et les représentations de la société-monde. « Le bricolage
infini et sans restrictions canoniques qui construit les musiques populaires modernes, [...],
renvoie au temps historique ; il renvoie a I’espace des cultures, parce qu’il est une pratique de
connexion et participe d’une dialectique de 1’échange universel et de I’affirmation
identitaire »***. Par conséquent, D’activit¢ musicale peut se soumettre & notre outil
méthodologique. Le fait musical contribue au fonctionnement de la dialectique culturelle. 11
s’agit donc maintenant d’analyser cette dialectique musicale d’un point de vue géographique.
Ce projet passe par une approche territoriale de la dialectique musicale. Le
territoire, qui est un ¢lément fondamental de la dialectique culturelle, est aussi un lien entre
les différentes dimensions du fait musical et entre les faits musicaux. Pour rendre 1’analyse
plus compréhensible et éviter de se disperser dans la diversité des musiques d’aujourd’hui,

nous avons choisi d’étudier un style musical assez particulier : la musique traditionnelle.

4 - La musique traditionnelle : ’identité d’un territoire

D’un point de vue strictement artistique, les musicologues et les chercheurs en
sciences sociales traitant de I’activité musicale ont pour habitude de distinguer, plus ou moins
clairement, le champ des musiques savantes, du champ des musiques populaires
contemporaines. Les musiques qui composent le premier groupe et qui nécessitent un
enseignement académique des techniques musicales ne rentrent pas dans le cadre de nos
recherches. Ce qui nous intéresse, c’est cet ensemble complexe et fluide, évoluant rapidement,
qui regroupe les pratiques musicales modernes. Jean-Marie Leduc a proposé une « carte des
musiques »** représentant les influences réciproques des grands ensembles de styles

musicaux contemporains. Méme si elle est discutable, cette représentation, plus ethnique que

2 MARTIN Denis-Constant, Op. Cit. , 1996, p. 21.
3 LEDUC Jean-Marie, Op. Cit. , 1996.
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géographique, montre bien ’origine diverse des différents styles musicaux. Pour clarifier
notre recherche, nous allons nous intéresser a un style en particulier, la musique dite
« traditionnelle ». D’apres la carte des musiques, le champ du « traditionnel » apparait assez
vaste. C’est pourquoi une définition du champ s’impose.

La musique traditionnelle reste difficile a définir. D’un point de vue strictement
musicologique, « le terme “traditionnel” s’applique a une esthétique musicale incluant a la
fois répertoires, styles, organologie, éventuellement conditions de prestation »***. Mais
ensuite, pour savoir si une ceuvre appartient ou non au registre “musique traditionnelle”, les
avis divergent. Apparue dans les années 1980, la notion de musique traditionnelle recouvre
une trés vaste production sonore. « D’abord strictement limité aux expressions anciennes
populaires, [le terme musique traditionnelle] englobe aussi les traditions savantes extra
occidentales — et tout autant les traditions indigénes que les expressions exogeénes venues
d’autres pays et transportées dans un contexte social différent par les contraintes de
I’émigration »**. Comme n’importe quel style musical, la musique traditionnelle entretient
des rapports avec le territoire.

Et ce sont justement ces relations d’un type particulier avec le territoire qui
différencient cette musique des autres styles. Issue des traditions rurales, la musique
traditionnelle puise ses fondements dans le territoire. D’ailleurs certains territoires (I’Irlande,
I’Ecosse, la Bretagne...) ont donné leur nom a des musiques traditionnelles (musique
irlandaise, musique écossaise, musique bretonne...).D’autres territoires ont donné naissance a
des formes musicales atypiques qui sont devenues les emblémes d’une région ou d’un pays
(les polyphonies pour la Corse, le bertsularisme®*® pour le Pays Basque, la Morna pour le
Cap-Vert...). « La Morna chante I’ame capverdienne et donne corps a I’identité de cet

247

archipel... » Le territoire s’inscrit donc dans les ceuvres produites par la musique

traditionnelle suivant des liens qu’il nous faudra identifier.

2% DEFRANCE Yves, Musiques traditionnelles de Bretagne. Sonnoux et sonerien. Vol. 2, Morlaix, Skol Vreizh,
1996, p. 6.

2 DUTERTRE Jean-Frangois, « Musiques traditionnelles et modernité », in. DARRE Alain, Op. Cit. , 1996, p.
61.

28 Joutes improvisées.

27 MELIESKY Dominique, « Césaria Evora : ’ambassadrice aux pieds nus » ; in. DARRE Alain, Op. Cit.,
1996, p. 207.
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Figure 4 : La carte des musiques
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Source : LEDUC Jean-Marie, Le Dico des musiques, Op. Cit. , 1996.
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Chaque territoire transmet a la musique qu’il génére ses caractéristiques et son
identité. Le terme “musique traditionnelle” englobe donc des musiques assez diversifiées.
Dr’ailleurs, on parle plutdét “des” musiques traditionnelles. La musique cajun est un bon
exemple pour démontrer 1’influence du territoire sur les musiques traditionnelles.

Le répertoire originel de la musique cajun s’est constitué dans la deuxiéme moitié¢
du XIX siécle en Louisiane, plus précisément dans les bayous™* de I’ouest de 1’Etat. Ce
territoire du sud des Etats-Unis a été peuplé un siécle plus tot par des habitants francophones
expulsés d’Acadie. Avec le temps et I’américanisation (vente de la Louisiane aux Etats-Unis)
les Acadiens deviendront des Cajuns. « Illettrés, les cajuns ont fait de leurs pratiques
musicales, de leurs danses, de leurs histoires [...] ainsi, bien sir, que de la religion catholique
I’essence méme de leur identité »**. Or, malgré 1’ origine francaise des Cajuns (I’ Acadie, d’ou
ils ont été expulsés était peuplée d’environ 15 000 Frangais venus en majorité du Poitou et de
la Saintonge) et leur forte opposition a la culture américaine (les Cajuns du XIX® siécle
parlent un patois frangais anti-anglais), la musique cajun est une musique du sud des Etats-
Unis. A I’instar des “musiques sudistes américaines”, comme le blues, la country music ou le
gospel, elle est le résultat de I’assemblage de nombreuses influences. « La musique cajun,
ferment de culture et d’identité fait partie de 1’ensemble musical sudiste »*°. Cette musique
est le reflet des territoires pluri-communautaires du sud des Etats-Unis du XIX° siécle.

Cette complicité entre les musiques traditionnelles et le territoire est un atout
important pour notre approche géographique. Les musiques traditionnelles sont un bon
exemple illustrant le processus de la dialectique culturelle. « Elles apparaissent comme la
manifestation la plus claire de I’identité de chaque culture sans pour autant renoncer a
’universel »**'. Par leur mode de création et de diffusion, elles participent simultanément au
mouvement d’éthnicisation et de globalisation. Devenues des « musiques du monde », elles
s’universalisent, tout en demeurant fortement animées par le fait identitaire. Pour comprendre
le fonctionnement de cette dialectique musicale, nous allons analyser une musique

traditionnelle en particulier : la musique bretonne.

Tout au long du XX° siécle, la musique a connu un véritable « boom » qui en fait
un des principaux phénomenes culturels de cet entre deux millénaires. L’activité musicale

couvre I’ensemble des champs d’action de la société. Cette activité a été¢ analysée comme fait

28 Marécages.

2% HERZHAFT Gérard, « La musique cajun, musée musical ou ciment identitaire ? », in. DARRE Alain, Op.
Cit. , 1996, p. 224.

20 1bid. , p. 225.

! DUTERTRE Jean-Frangois, Op. Cit. , 1996, p. 71.
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social depuis le début du XX° mais ce n’est qu’a la fin des années 1990 que certains
géographes ont souligné son emprise territoriale. L’analyse géographique de cette interaction
entre territoire et fait musical n’a été possible qu’apres une évolution de la discipline, qui s’est
traduite entre autres, par le renouveau de I’approche culturelle. En redéfinissant les liens entre
I’homme et son milieu en termes de médiation, la géographie sociale et culturelle ont su
mettre en évidence la dimension spatiale de la culture en général, et de la musique en
particulier.

La dimension spatiale du fait musical est 1’ceuvre du processus de
territorialisation. Nous venons de voir les différentes orientations que peut prendre cette
territorialisation musicale. La diffusion spatiale, ’aménagement du territoire et la symbolique
des lieux sont trois des principaux axes de réflexion qui structurent notre approche
géographique du fait musical. L’originalit¢ de notre approche consiste a analyser ces
différentes pistes, qui sont aussi des objets centraux de la géographie contemporaine, a travers

la dialectique culturelle.
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CONCLUSION : le concept de dialectique musicale

Résultat de D’interaction entre le mouvement de globalisation et le processus
d’ethnicisation, la dialectique culturelle est une notion pluridisciplinaire. Pour 1’intégrer a
I’approche géographique et la confronter aux objets de la discipline, une opération de
reconfiguration s’ impose.

La géographie dispose de concepts assez souples, tout en étant trés fiables, pour
comprendre la dialectique culturelle d’un point de vue spatial. Le processus d’ethnicisation
peut trés bien se concevoir a travers la notion de territoire. De méme, le mouvement de
globalisation peut s’inscrire dans ce nouveau concept géographique, ce méta-espace
qu’est I’espace-monde. Le schéma de la dialectique culturelle présenté dans le chapitre

précédent s’en trouve donc modifié.

Figure 5 : La dialectique “musicale”
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11 s’agit maintenant d’appliquer cette nouvelle dialectique a I’activité musicale. La
musique est un phénomeéne culturel qui se territorialise. Pour appréhender ce processus nous
allons confronter le fait musical a la dialectique culturelle. Devant la complexité et la diversité

artistique du fait musical, nous avons choisi d’étudier un seul style musical : la musique
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traditionnelle. Non seulement les musiques traditionnelles entretiennent des rapports
privilégiés avec le territoire, mais en plus elles entrent parfaitement dans le cadre de la
dialectique culturelle. Cette dialectique devient alors “musicale”.

Nous allons donc fonder notre approche territoriale du fait musical sur cette
dialectique musicale, en y intégrant les axes de réflexion précédemment définis comme la
diffusion spatiale de la musique, I’aménagement musical du territoire ou la symbolique des

lieux musicaux.
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CONCLUSION

Au terme de cette réflexion sur les interactions entre culture et mondialisation,
nous pouvons retenir deux grandes tendances. Tout d’abord, la mondialisation se présente
comme une période charniére pour la question culturelle. Jamais les interrogations sur la
notion de culture n’ont soulevé autant de débats depuis les prémices de la mondialisation, ou
pour étre plus précis, d’une nouvelle de ses phases : la mondialité. En effet, on a vu apparaitre
dans la derniére décennie du XX° siécle une véritable conscience planétaire, « une
planétarisation » qui entraine la mondialisation dans une nouvelle phase en lui adjoignant une
nouvelle dimension : la dimension culturelle. Comme la mondialisation économique est
régulée par le marché, cette mondialisation culturelle est régulée par la culture. Si le marché
est le résultat de la confrontation de 1’offre et de la demande, la culture peut étre présentée
comme le produit de la confrontation du global et du local ; c’est ce que nous appelons la
dialectique culturelle.

La seconde tendance qui se dégage de cette interaction entre culture et
mondialisation, c’est le rapprochement, certains diront la confusion qui est en train de
s’opérer entre la notion de culture et la notion d’identité. « L’identité est au premier chef un
fait de nature culturelle, en ce sens qu’elle reléve d’une communauté minimale de sensibilitg,
de pratiques et de langages ; réciproquement la culture, particuliérement en ce qu’elle intégre
I’histoire du groupe et sa relation a son contexte matériel, est un support permanent de
I’identité, et peut-étre méme son créateur presque exclusif »*2. C’est pourquoi certains
auteurs ¢étudient plutdt les interactions entre mondialisation et identité, tout en condamnant les
confusions liées a la notion de culture.

Aujourd’hui, I’image de la mondialisation rouleau compresseur a vécu, la
diversité culturelle ne semble plus menacée. Au contraire, la mondialité entretient et parfois
méme ranime les cultures. Mais selon quels mécanismes ?

De nombreuses pistes ont été explorées au cours de cette premicre partie : le fait
identitaire, le culte du local, 1’émergence du patrimoine, I’invention de la tradition,
I’affirmation de D’ethnicité... Nous les avons regroupées sous le vocable de mouvement
d’ethnicisation. Il s’agit maintenant d’ordonner ces différentes pistes dans une analyse

spatiale de la dialectique culturelle.

2 POCHE Bernard, « Principe de réalité, sociabilités et identités virtuelles » in. GREVEN-BORDE Héléne,
TOURNON Jean (sous la direction de), Les identités en débat : intégration ou multiculturalisme ?, Paris,
L’Harmattan, 2000, p. 43.
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La musique se trouve étre un bon «terrain d’étude » pour appréhender la

dimension spatiale de la dialectique culturelle. Reflet de la société, la musique s’inscrit aussi
dans le territoire. Parce qu’elle est un langage universel, elle se diffuse d’un bout a I’autre de
la plancte, mais dans le méme temps elle peut « donner corps a I’identité » d’un territoire.
Pour montrer cette emprise territoriale de la musique, nous allons maintenant étudier le cas de

la musique bretonne.
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INTRODUCTION

« L’identité bretonne ne se repere plus seulement dans les
embruns ou sous les brumes. Elle se rencontre tout autant sur un
campus ou dans un laboratoire ».

Armand Frémont, Portrait de la France

Avant d’analyser les interactions spatiales de la musique bretonne, nous devons
replacer cette musique dans son contexte spatial et historique. La musique bretonne fait partie
de I’'immense champ des musiques traditionnelles que nous avons défini précédemment.
Comme toutes les musiques traditionnelles d’origine occidentale, la musique bretonne est
issue d’un milieu rural, la société traditionnelle paysanne bretonne. Malgré la disparition de
cette derniere, les pratiques musicales qui en sont issues, elles, sont toujours présentes et
surtout bien vivantes. Aujourd’hui la musique est sans doute 1’élément le plus dynamique de
la culture bretonne.

Justement, dans un premier temps c’est en tant qu’élément central de la culture
bretonne que nous allons appréhender la musique traditionnelle de Bretagne. Comme
beaucoup de cultures régionales européennes, la culture bretonne a subi, tout au long du XX°®
siécle, le processus d’uniformisation des politiques nationales, en I’occurrence le centralisme
« a la frangaise ». Mais aussi, depuis un peu plus de dix ans, elle bénéficie des opportunités de
diversification générées par I’avénement de la mondialisation culturelle. Résultat, en ce début
de troisieme millénaire, la culture bretonne offre aux habitants de la région, mais aussi a
n’importe quel individu qui voudrait s’y intéresser, des alternatives pour se projeter vers le
futur. Dans le chapitre 4 nous verrons que la culture bretonne au temps de la mondialité
procure a la Bretagne des atouts pour affronter la compétitivité régionale a I’échelle nationale
mais aussi et surtout a I’échelle européenne et internationale.

C’est dans ce contexte d’ouverture, en respectant le processus de la dialectique
culturelle, que la musique bretonne évolue aujourd’hui. En un siécle, la musique bretonne a
connu de profonds bouleversements pour passer d’une pratique considérée comme marginale
dans la société paysanne traditionnelle & une pratique culturelle reconnue par la société
moderne contemporaine. Le chapitre 5 nous montrera comment la musique bretonne, coutume
issue de la société paysanne peut Etre traitée comme un objet scientifique en s’adaptant aux

besoins de la société moderne. Aujourd’hui la musique bretonne, reconnue comme une des
9
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musiques traditionnelles les plus vivantes du fonds européen, comporte différents styles
musicaux. C’est pourquoi il faudrait plutot parler des musiques bretonnes. C’est donc ce panel
de pratiques musicales que nous allons exposer a notre approche géographique, formulée dans

le chapitre 6.
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Chapitre 4 : La culture bretonne au temps de la

mondialité

Afin d’éviter la dispersion dans I’immensit¢ du champ culturel, cette approche
présente le concept de culture comme une construction sociale batie sur les interactions de
trois de ses principaux ¢léments constitutifs : le patrimoine, I’identité et le territoire. Bien
d’autres composants de la culture pourraient étre mis en valeur dans cette recherche, mais il
semble intéressant de centrer notre recherche sur I’identité et le territoire qui sont des
concepts phares de 1’approche culturelle en géographie, dans laquelle s’inscrit notre étude.
Quant a la notion de patrimoine, il semblerait maladroit de 1’occulter dans une réflexion sur le
champ culturel, le patrimoine rassemblant les plus importantes traces matérielles mais aussi
immatérielles de I’évolution des cultures.

Il s’agit maintenant d’analyser ces différentes interactions dans ce contexte
particulier qu’est la mondialité, afin de mieux comprendre le fonctionnement de la dialectique
culturelle. Nous allons étudier pour cela I’exemple de la culture bretonne. Il ne s’agit pas
d’entreprendre une énumération exhaustive des traits culturels de la Bretagne ou de faire une
monographie culturelle de cette région. L’objectif de cette étude de cas est bien d’analyser les
interactions entre la culture et 1’espace : de comprendre comment les €léments culturels
influencent I’organisation spatiale de la région, et inversement, de voir dans quelle mesure le
territoire agit sur la construction de la culture bretonne.

Comme nous 1’avons postulé auparavant, la culture bretonne est le résultat des
interactions entre le patrimoine, 1’identité et le territoire bretons. Avant d’engager notre
recherche, il convient de définir chacune de ces trois composantes et de éclairer certaines

zones d’ombre.
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I - La diversité du patrimoine breton

Avec la création de I’Unesco, le patrimoine est une notion institutionnalisée
mondialement depuis 1945. Mais a la fin du XX° siécle, elle a connu un essor considérable
des I’instant ou est apparu le concept de patrimoine immatériel. En effet, la patrimonialisation
n’est pas seulement une opération de sauvegarde d’¢léments du passé, c’est aussi et surtout
comme le souligne Alain Croix un « regard porté »*>> sur un objet, un lieu, une pratique, un
paysage... pour lui transmettre une dimension culturelle. La patrimonialisation ajoute une
fonction culturelle aux fonctions originales des éléments concernés. Le patrimoine, ¢’est donc
un ensemble hétérogéne d’objets, de techniques, de lieux, de pratiques... auxquels on a
adjoint une fonction culturelle. Le patrimoine est en quelque sorte 1’infrastructure de la
culture. Le patrimoine breton c’est donc un ensemble d’éléments, matériels ou immatériels,

qui forment la substance méme de la culture bretonne.

1 - La conciliation du matériel et de Pimmatériel

Objet de mémoire et fonction sociale

L’agent déterminant de la patrimonialisation c’est donc ce « regard nouveau »
porté sur les choses. Par conséquent, un élément du patrimoine n’est pas obligatoirement
dépourvu de toute fonction sociale. Certes, le menhir, la coiffe ou la culture du blé noir (ou
sarrazin) sont des bons exemples d’¢léments du patrimoine breton qui ont perdu toute
fonction sociale a I’heure de la mondialité, excepté celle de servir d’objet de mémoire. Les
menhirs ont perdu leur fonction de culte ou d’orientation, les coiffes ne servent plus a
protéger les cheveux des Bretonnes lors des travaux quotidiens ou a ornementer leurs
costumes lors des rassemblements festifs et le blé noir n’est plus cette « céréale de
civilisation » cultivée jusqu’a la fin du XIX® siécle. Leur fonction actuelle reste exclusivement
mnémonique bien que le blé noir soit de nouveau cultivé a des fins économiques depuis
quelques années en Bretagne. Mais le patrimoine, c’est aussi des éléments qui ont conservé un
usage social. Soit ils ont une nouvelle fonction différente de leur fonction d’origine, soit ils

ont gardé leur usage social initial.

3 CROIX Alain, VEILLARD Jean-Yves (sous la direction de), Op. Cit., 2000, p. 9.
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L’exode rural et le déclin de la pratique religieuse ont détourné une partie des
quelque 3 000 chapelles bretonnes de leur fonction originelle de lieu de culte hebdomadaire.
Pour autant, certaines ont su garder un réle de cohésion, notamment a 1’occasion des pardons
annuels, alors que d’autres ont été¢ réhabilités en lieu d’exposition d’art contemporain. Ce
détournement établit une interaction assez inattendue entre 1’art contemporain et le patrimoine
religieux.

Le pardon est aussi un bon exemple d’élément patrimonial qui a vu son role social
évoluer. Féte d’inspiration religieuse, le pardon n’a pas renoncé a sa fonction d’origine.
Aujourd’hui cette fonction religieuse n’a pas totalement disparu, mais elle est inégalement
ressentie suivant les rassemblements. Exclusive dans certains grands regroupements de
10000 a 20000 personnes associant veillées pénitentielles, grand-messes et vépres
solennelles, eclle doit s’accommoder d’une fonction festive et récréative lors des fétes
patronales dans certaines paroisses. Durant la période estivale, cette fonction religieuse peut
étre amplement occultée par ’intérét touristique que génerent les processions en costumes
anciens.

Quant aux phares, méme s’ils ont connu d’importants travaux de rénovation,
notamment pour I’adaptation des nouvelles techniques d’éclairage, ils ont conservé 1’usage
pour lequel ils ont été construits au XIX siécle, celui d'éclairer les cotes afin de guider les
navires la nuit. A ’aube du troisi¢éme millénaire, les phares, tout en conservant leur fonction
de signalement, sont devenus un des fleurons du patrimoine architectural breton.

Par conséquent, le patrimoine, ce n’est pas qu’un reliquat désocialisé. En posant
un nouveau regard sur les objets ou les pratiques d’une société, la patrimonialisation leur

confére aussi une nouvelle fonction sociale qui n’est pas exclusivement mnémonique.

Marque du passé et modernité

Suivant le méme schéma, le patrimoine n’est pas uniquement constitué¢ d’éléments
valorisés par I’épreuve du temps. Certes, le patrimoine renferme de nombreuses empreintes de
sociétés aujourd’hui disparues. Les sociétés dites « traditionnelles » restent de grandes
productrices de pratiques ou d’objets patrimoniaux. Les calvaires, les malouiniéres, la culture
du lin et du chanvre ou encore ’ankou sont quelques-uns des nombreux éléments du
patrimoine breton issus de la société paysanne traditionnelle.

Edifiés entre le XV° et le XVIII® siécle, le calvaire, représentation de la Passion
du Christ est un des symboles du patrimoine breton, surtout lorsqu’il est d’une complexité

saisissante. Tout comme les malouiniéres, construites entre le XVII® et le XVIII® siécle qui

- 138 -



Chapitre 4 : La culture bretonne au temps de la mondialité

montrent la richesse des négociants malouins a cette époque. La culture du lin et celle du
chanvre font également partie de ce patrimoine, dans le sens ou elles ont contribué a « 1’age
d’or de la Bretagne », période de croissance soutenue que les historiens font symboliquement
débuter en 1532 avec le rattachement juridique de la Bretagne a la couronne de France et qui
s’achéve en 1675 avec la révolte des Bonnets Rouges, insurrection contre la politique fiscale
menée par Colbert. Au cours de cette période, les productions de lin et de chanvre alimentent
la puissante industrie toiliére bretonne qui exporte ses piéces principalement en Espagne et en
Europe du Nord. Quant a ’ankou, cette personnification de la mort, devenu un des plus
fameux personnages mythiques du patrimoine breton, il hante de nombreux contes et pi¢ces
de théatre issus de la société traditionnelle. Mais cette société paysanne n’est pas la seule a
alimenter le patrimoine. Les sociétés modernisées participent également a la construction
patrimoniale.

Par le nombre de courses organisées lors des pardons ou fétes communales, par la
renommeée de grands champions bretons (Petit-Breton, Robic, Bobet, Hinault...) ou par la
ferveur populaire qui se dégage lors des grands événements se déroulant dans la région (Tour
de France, Championnat du monde...), le cyclisme regoit un accueil, un « regard particulier »
de la part des Bretons. Il fait aussi partie du patrimoine régional. L’association Diwan®*,
créée en 1977, par sa participation active a la sauvegarde et la diffusion de la langue, le paté
de porc Hénaff*>, par sa présence quasi centenaire dans les rayons des épiceries, puis des
grandes surfaces bretonnes, les Chantiers de 1’Atlantique, par leur contribution au
développement industriel de la région, sont aussi des éléments incontournables du patrimoine
breton. Ce sont autant de preuves que les sociétés modernes, industrielles ou de loisirs,
génerent aussi du patrimoine.

11 nait méme des sociétés les plus avancées : le raddéme de Pleumeur-Bodou®® ou
le parc de loisir Océanopolis de Brest en sont des exemples reconnus. Les marées noires,
causées par les dérives du trafic international d’hydrocarbures, par leur fréquence (huit depuis
1967) et par les chocs environnementaux et psychologiques qu’elles procurent, font

¢galement partie du patrimoine breton.

% Le germe en breton.

23 PROCOLI Angela, « La quéte de “pureté” et la fabrication de 1’aliment de qualité. Le paté de porc Hénaff, in.
MORRISSET Lucie K., DIEUDONNE Patrick, SIMON Jean-Francgois, Réinventer pays et paysages, Actes du
colloque « Québec-Bretagne : réinvention des pays et des paysages dans la seconde moitié du 20¢ siécle », Brest,
Centre de Recherche Bretonne et Celtique, 2003, pp. 161-172.

%6 Construction en forme de ballon abritant 1’antenne qui assura la premiére liaison satellite avec les Etats-Unis
en 1962.
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Emprunts et filiation

Infrastructure d’une culture, le patrimoine n’est pas pour autant « fidele » a la
filiation de cette derniére. Un certain nombre d’éléments patrimoniaux sont empruntés a
d’autres cultures. Si la spécificité bretonne du kouign amann (gateau de beurre), du Tro
Breizh®" ou encore du gouren (lutte bretonne) peut sembler difficilement discutable, pour
d’autres, leur origine est a trouver ailleurs. C’est par exemple le cas du néo-druidisme,
importé du Pays de Galles par les régionalistes bretons au début XX°. La fraise a été rapportée
a Plougastel en provenance du Chili. L’artichaut, Iégume méditerranéen est apparu au XVI°
dans le pays nantais, et dans le Léon au XVII°. Pourtant les fraises de Plougastel et les
artichauts sont réputés pour leur origine bretonne (60 % de la production frangaise d’artichaut
se concentre dans le Nord Finistére). Nous verrons plus loin que la musique bretonne

contemporaine s’est beaucoup construite a partir de ce genre d’apports extérieurs.

Sorte de conciliation entre le matériel et I’immatériel, la patrimonialisation n’agit
pas que sur des éléments sociaux, certains composants “naturels” peuvent aussi générer du
patrimoine. Ces ¢léments d’origine naturelle, mais dont certains comme le bocage ont été
grandement modelés par I’intervention de 1’homme, forment un type particulier de

patrimoine, le patrimoine paysager.

2 - Le patrimoine paysager

En effet, ce regard qui transmet aux choses un nouveau sens, une dimension
culturelle, agit tout autant sur la nature. Le paysage, méme si la part du “purement naturel” y
est relativement limitée, le climat, la végétation et le relief livrent des éléments patrimoniaux.
« A partir du moment ou le paysage devient un objet de contemplation et ou il est valorisé
pour des raisons esthétiques, les rapports des groupes & 1’espace changent de nature »*, il
devient alors patrimoine. Landes littorales (Cap Fréhel, Cap-Sizun...) ou intérieures (Menez
Hom, Monts d’Arrée), marais d’eaux douces (Yeun Elez) ou marais salants (entre Batz/mer et
Guérande), architecture religieuse (chapelles rurales, cathédrales...) ou militaires (chateaux
médiévaux, base sous-marine de Lorient...), le patrimoine « paysager» de Bretagne se

singularise par sa diversité, mais aussi par sa vulnérabilité. Le bocage, par exemple « fabriqué

7 p¢lerinage reliant les sept siéges épiscopaux des saints fondateurs de la chrétienté bretonne (St-Brieuc, Dol-
de-Bretagne, St-Malo, Vannes, Quimper, St-Pol-de-Léon, et Tréguier).
28 CLAVAL Paul, Op. Cit., 1995. P. 265.
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et entretenu in situ par des générations d’agriculteurs qui avaient besoin de haies pour
pratiquer a la fois la culture et le paturage [tend a disparaitre n’ayant] plus vraiment de raison
d’étre dans 1’agriculture contemporaine, ni dans sa fonction de cage pour les cultures ou pour
les animaux, ni dans sa fonction productrice de bois »*°. Sans sa dimension patrimoniale, sa
disparition serait d’ailleurs encore plus rapide. Le cas du bocage montre bien les enjeux qui
gravitent autour de la notion de patrimoine. Inutile pour les agriculteurs « jamais [le bocage]
n’a été Iobjet de tant de discours laudatifs et n’a eu [tant] de défenseurs annoncés »*® que
grace a ses atouts environnementaux.

Faut-il conserver le bocage ? Et surtout comment ? Ces questions concernent aussi
de nombreux ¢léments du patrimoine mais pas tous.

En effet, certains s’imposent sans que I’homme puisse intervenir. Seul son regard,
leur confére une dimension culturelle. C’est notamment le cas des éléments climatiques. « Le
climat ne fait toutefois pas partie ici des mythes fondateurs de la littérature et de I’art : ce sont
plutot des ambiances climatiques particulieres, le vent, la pluie, la brume, le crachin qui, liés
souvent a des types de paysages, inspirent les créateurs et les conteurs »*°'. La encore, c’est le
regard des hommes, en 1’occurrence des artistes : peintres®®, écrivains®®... qui transmet aux

r1r ~ . 264
éléments naturels comme la tempéte ou le crachin®® leur sens culturel.

Dans sa diversité le patrimoine assure le renouvellement et la vitalité¢ de la culture
bretonne. Le patrimoine est «un réservoir au contenu sans cesse renouvelé»”® ou
s’entremélent les héritages des sociétés disparues et les innovations, comme les stigmates de
la modernité. Mais il n’est que I’infrastructure de la culture. Pour activer, pour organiser, pour
libérer 1’énergie latente du patrimoine, la culture dispose d’une superstructure, d’une force
d’entrainement : 1’identité. En manipulant le patrimoine, 1’entreprise identitaire, menée par

I’ensemble des individus qui s’en reconnaissent les héritiers, cimente la culture.

% ANTOINE Annie, « Le bocage. Paysage inutile ? Paysage idéal ? », in. Bretagne 2100. Identité et avenir,
Rennes, Actes du cours public, Presses Universitaires de Rennes, 2001, p. 75.

280 ANTOINE Annie, « Paysage », in CROIX Alain, VEILLARD Jean-Yves (sous la direction de), Dictionnaire
du patrimoine breton, Editions Apogées, 2000, p. 742.

I MARCHAND Jean-Pierre, « Climat », in. Ibid. , 248.

262 Claude Monet, « Tempéte. Cote de Belle-Ile » peint en 1886 (h/t, 65 X 81, Musée d’Orsay, Paris).

263 QUEFFELEC Henry, Tempéte sur Douarnenez.

%% Jean Rouaud (Les champs d’honneur) décrit le crachin comme une « chape d’ardoise qui se couche
lourdement sur la région ménageant un mince réduit entre nuages et terre, obscur, saturé d’eau », « ce crachin
serré des mois noirs, novembre et décembre, qui imprégne le paysage entier et lamine au fond des cceurs le
dernier carré d’espérance, cette impression que le monde s’achéve doucement, s’enlise » extrait de GUIDET
Thierry, « Crachin », in. CROIX Alain, VEILLARD Jean-Yves (sous la direction de), Op. Cit., 2000, p. 295.

25 CROIX Alain, VEILLARD Jean-Yves (sous la direction de), Op. Cit., 2000, p. 11.
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II - L’identité bretonne : entre « bretonnerie » et « bretonnité »

Faite de mythes, de stratégies ou méme pour certains d’illusions, 1’identité est une
représentation sociale qui évolue suivant les besoins. Denis-Constant Martin affirme
d’ailleurs que « I’identité n’existe pas, mais [que] les actions entreprises sous sa banniére
sont, elles, bien réelles »*°. L’identité est une construction subjective et évolutive. L’exemple
de I’identité bretonne semble particulierement parlant. « Toute identité collective est une
représentation sociale chargée de beaucoup d’émotion, et non pas une réalité concrete
invariable dans I’espace et dans le temps. L’identité bretonne ne fait pas exception »**”. Née
au XVIII® siécle, elle est le résultat d’un long processus de construction. On ne cherchera pas
a écrire cette histoire, par contre on peut en dégager quelques traits, qui structurent

aujourd’hui I’identité bretonne.

1 - Une affaire d’ « élites » et de « gens ordinaires »

L’image dévalorisante

Méme si elle est fondée au V° siécle, la Bretagne™® ne se découvrira une
conscience identitaire que tardivement. « Pour les anthropologues spécialistes de 1’identité
bretonne, la “bretonnité” n’existerait pas encore a la fin du XVIII® siécle, c¢’est-a-dire que
I’immense majorité de ses habitants n’aurait pas une conscience claire des particularités de sa

2 . . ‘N .
70 cette conscience ne se constituera qu’au XIX® siécle a

culture »**. Pour Catherine Bertho
travers la notion de « personnalité provinciale » sous ’action des représentants politiques,
économiques, militaires... de la province. On regroupe généralement I’ensemble de ces
personnes sous le terme générique d’ « élites ». « Ces élites ne constituent pas, [...], un

groupe homogene et, chacune, qu’elle soit spirituelle, économique, technique, militaire ou

266 Cijté par LE COADIC Ronan, L ’identité bretonne, Rennes, Terres de Brumes Edition, Presses Universitaires
de Rennes, 1998, p. 41.

7 Ibid. , p. 173.

268 Au Concile de Tours en 567, la Brittania recouvre trois royaumes de 1’ouest de I’Armorique (Domnonée,
Cornouaille et Bro Waroch), les comtés de Rennes et Nantes étant dans I’orbite franque.

29 DUPUY Roger, « Elites et identité bretonne de I’Ancien Régime a la Monarchie de Juillet » in. NICOLAS
Gilbert (sous la direction de), La construction de l’identité régionale, Rennes, Presses Universitaires de Rennes,
2001, p. 27.

20 BERTHO Catherine, « L’invention de la Bretagne » in. Actes de la Recherche en Sciences Sociales, n°35,
Novembre 1980, p. 45-62.
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politique est soucieuse de faire prévaloir un systétme dominant. Ces élites tiennent des
discours d’ordre réflexif, mais également des discours stratégiques, visant a la défense de
leurs intéréts »*''. Si I’on excepte les délibérations des Etats de Bretagne et du Parlement de
Bretagne, les premicres marques de reconnaissance de la spécificit¢é de la Bretagne se
développent a la veille de la Révolution. Soulevées par les représentants du Tiers-Etat, elles
portent surtout sur le retard économique de la province, que I’on attribue a la mainmise
aristocratique. Si aprés 1789 les privileges politiques de la noblesse disparaissent, 1’image
d’une Bretagne archaique et miséreuse reste bien ancrée. Entretenue par les celtomanes®’?, qui
affirment trouver dans la société bretonne les « témoignages d’une civilisation primordiale »,
puis par les Romantiques, qui font de la Bretagne un des terrains privilégiés de leurs récits
pittoresques, cette vision dévalorisante traverse les si¢cles. « Au 19¢ siecle, la Bretagne est
pergue de Paris, par les écrivains et les artistes, comme la moins éloignée des contrées
exotiques, permettant de découvrir a peu de frais le “bon sauvage” »*”. Mais les élites ne sont
pas les seules a véhiculer cette image péjorative.

Les bretons « ordinaires » entretiennent aussi ce stéréotype dans leurs pratiques
quotidiennes. « Les Bretons deviennent conformes a 1’image socialement construite et
dévalorisée qu’on leur attribue et qu’ils ont intériorisée jusqu’a la reproduire eux-mémes »* .
Le rejet massif de la langue bretonne, considérée comme une langue arriérée et inutile par
I’équivalent de deux générations, reste une des principales contributions des Bretons
« ordinaires » a la production de cette image dévalorisante. Le breton étant devenu une langue
stigmatisée, les bretonnants « ont admis I’image d’arriération qui leur était offerte d’eux-

7 Cette stigmatisation ne fera que renforcer « l’existence de sentiments

mémes »”
d’infériorité et d’une haine de soi morbide »*’® qu’Erik Erikson appelle : identité négative.
Associés dans la diffusion d’une identité négative, les élites et les gens ordinaires

le sont aussi dans bien d’autres domaines du processus de construction identitaire.

21 NICOLAS Gilbert (sous la direction de), La construction de [’identité régionale, Rennes, Presses
Universitaires de Rennes, 2001, p. 13.

2 Groupe d’érudits attribuant aux celtes un role démesuré dans les origines de I’Europe.

3 DENIS Michel, « Identité », in. CROIX Alain, VEILLARD Jean-Yves (sous la direction de), Op. Cit., 2000,
p. 494.

274 PENTECOUTEAU Hugues, Devenir bretonnant, Rennes, Presses Universitaires de Rennes, 2002, p. 38.

> LE COADIC Ronan, Op. Cit. , 1998, p. 206.

276 Cité par Ibid. , p. 183.
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La représentation sociale positive

Tout d’abord, les ¢lites seront décisives dans I’émergence et le développement de
I’emsav’”’. « Le mouvement breton s’est formé avec ceux qui possédaient les capitaux
culturels et sociaux leur permettant de formaliser une idéologie et de prendre la parole pour
I’exprimer »’*. De sa naissance en 1898, avec la création de I’Union Régionaliste Bretonne, a
sa refondation dans les années 1960, avec la naissance de I’Union Démocratique Bretonne, le
mouvement politique breton est majoritairement contr6lé par des intellectuels.

Ces ¢lites seront aussi trés présentes dans les années d’aprés guerre, notamment a
travers le CELIB*”, lorsqu’il faudra « redonner aux Bretons une confiance dans les capacités

280 . . . . P
. D’ailleurs pour certains, qui auraient souhaité voir ce

de développement de leur région »
projet de développement économique accompagné d’une réforme administrative, I’action du
CELIB a été pergue comme une « trahison des notables ».

Aujourd’hui encore les élites (artistes, ¢élus, journalistes, universitaires, grands
entrepreneurs) font beaucoup pour la reconnaissance de I’identité bretonne. Des initiatives
comme le logo « Produit en Bretagne » montrent que les élites économiques participent
activement a la construction d’une représentation positive de la Bretagne en utilisant 1’identité
bretonne a des fins commerciales. Mais ce ne sont pas les seuls. Les gens ordinaires :
¢tudiants, agriculteurs, marins-pécheurs, patrons de PME...dans leur vie quotidienne
participent a cette entreprise. C’est ce qu’a tent¢ de montrer Ronan Le Coadic en étudiant
« les représentations sociales que les Bretons se font d’eux-mémes »**'. Apprendre le breton,
brandir le gwen ha du lors d’une manifestation politique, culturelle ou sportive, donner un
nom a consonance bretonne a son bateau ou coller un BZH sur sa voiture... autant de
comportements populaires qui contribuent a I’affirmation d’une certaine identité bretonne.
L’identité bretonne n’est pas qu’une affaire d’intellectuels, de porte-parole, de spécialistes,
c’est aussi et surtout un ensemble de comportements individuels ordinaires, au quotidien, qui

dégagent une fonction de reconnaissance.

27 Le mouvement breton. Terme employé pour qualifier ’ensemble des actions culturelles et/ou politiques
s’élevant contre le principe méme de I’intégration et de 1’assimilation.
278 PENTECOUTEAU Hugues, Op. cit. , 2002, p. 48.
% Comité d’Etude et de Liaison des Intéréts Bretons : groupe de pression constitué en juillet 1950 & Quimper
réunissant des élus locaux, des parlementaires, des syndicats et des représentants du milieu socioprofessionnel.
20 SAINCLIVIER Jacqueline, « CELIB », in. CROIX Alain, VEILLARD Jean-Yves (sous la direction de), Op.
Cit., 2000, p. 206.
21 E COADIC Ronan, L identité bretonne, Op. Cit., 1998, p. 18.
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2 - Une manipulation du patrimoine

Le folklore

Parmi les élites, il en est une qui a particulicrement compté dans le processus de
construction de 1’identité bretonne, ce sont les folkloristes. Le terme ‘“folkloriste” désigne
I’ensemble des collecteurs de traditions populaires qui ont exercé entre 1870 et 1914. « Leur
préoccupation premiere est de recueillir les traditions populaires — y compris les productions
de littérature orale — de maniere la plus exhaustive possible pour ensuite présenter les produits
de leurs recherches en juxtaposant simplement les milliers de faits relevés »**2. En
rassemblant ces éléments du passé, les folkloristes apportent des indices précieux sur le
particularisme de la Bretagne, mais « ils laissent [aussi] généralement une vision quelque peu
stéréotypée des campagnes bretonnes de la fin du siécle dernier »™. Cette méme image
archaique avait déja été soulevée auparavant par les Celtomanes et les Romantiques.

Dés le début du XX° siécle, le folklore apparait donc comme une opération de
manipulation identitaire consistant a mettre en spectacle un ou plusieurs éléments du
patrimoine, notamment lors du déferlement touristique estival. Le costume traditionnel reste
sans doute I’objet patrimonial le “mieux” folklorisé¢. Pourtant, « en dépit d’une imagerie
persistante, le costume ne semble pas, en fait, avoir jamais ét¢ un élément trés important de
I’identité¢ bretonne en tant que telle — sauf au niveau, justement, d’une image extérieure
folklorisante de la Bretagne... »™**. Apparus au XVIII® siécle, puis développés au XIX, les
costumes traditionnels”™ affirment moins un sentiment d’appartenance a la Bretagne qu’une
appartenance locale (au pays ou a la paroisse).

Méme s’il peut conduire a des confusions, le stéréotype folklorique, comme le
montre I’exemple du costume, participe aussi a la construction de 1’identité bretonne. Tout au
long du XX° siécle, le folklore va contribuer a I’affirmation de 1’identité bretonne, mais
associés a I’image passéiste de la Bretagne, les manifestations folkloriques vont générer un
rejet de la part de ceux qui veulent sortir de ce stéréotype, souvent qualifié¢ de « bretonnerie ».

Employé pour la premiére fois vers 1888 par Paul Gauguin pour signer une aquarelle

22 SIMON Jean-Frangois, « Ethnologie », in. CROIX Alain, VEILLARD Jean-Yves (sous la direction de), Op.
Cit., 2000, p. 370.

283 POSTIC Fanch, « Folkloristes », in. , Ibid. , p. 413.

2% SIMON Pierre-Jean, La bretonnité. Une ethnicité problématique, Rennes, Presses Universitaires de Rennes,
1999, p. 64.

% René-Yves Creston en a dénombré pas moins de 60 types différents, avec de multiples variantes locales a
I’intérieur de ces différents types.
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représentant une Bretonne, le mot bretonnerie ne dissimulait pas encore de connotation
péjorative. Mais, a partir du moment ou on 1I’emploie pour désigner 1’ensemble des figures les
plus stéréotypées de la Bretagne (Bécassine, la bigoudéne, le plouc, le joueur de biniou « au
chapeau rond »...) son usage est bien catalogué. Aujourd’hui, il est toujours employé pour
discréditer toute activité culturelle bretonne.

Malgré ces effets pervers, nous verrons plus loin que le folklore a joué¢ un réle

important dans la diffusion de la musique bretonne.

Le nationalisme

Il existe un autre moyen de manipuler le patrimoine a des fins identitaires : le
nationalisme. Aujourd’hui, seule une petite minorité revendique le titre de nation pour la
Bretagne, mais le sentiment national a beaucoup compté dans le processus de construction de
I’identité bretonne.

Si de la fin XIX® et au début XX° I’action des nationalistes sur le patrimoine
pouvait se confondre avec celle du mouvement folklorique (les premicres fétes folkloriques
ont ét¢ organisées par 1’Union Régionaliste Bretonne), dés la fin de la Grande Guerre, une
partie de la mouvance nationaliste élabore une nouvelle stratégie. Comme pour le folklore, il
s’agit de manipuler le patrimoine, mais plutot que de focaliser ses actions sur le costume ou la
danse, cette mouvance nationaliste va s’intéresser a la langue. Elle « accorde en effet une
valeur déterminante au breton, congu comme une langue nationale d’un état en devenir »* .
L’opération, réalisée par un groupe d’écrivains et d’intellectuels, consiste a unifier les
différents dialectes bretons pour en faire une langue « littéraire » et « moderne ». Cette
manipulation d’un des principaux ¢léments du patrimoine breton, la langue, par le mouvement
nationaliste de I’entre-deux guerres, a été déterminante dans la construction d’une identité
forte.

Mais ce méme mouvement a aussi contribué a approvisionner 1’identité négative
de la Bretagne. « Pour tenter d’obtenir “par le haut”, ¢’est-a-dire par la volonté des nouveaux
dirigeants, satisfactions a des revendications pour lesquelles tous les efforts menés jusque-la
sont restés vains »*', le second conflit mondial améne une petite partic de la mouvance
nationaliste a se rapprocher de I’occupant. Adhésion a des théses fascisantes, écrits racistes,
création d’un groupe paramilitaire... on pourrait multiplier les exemples d’actes de

collaboration de certains militants nationalistes bretons avant et pendant la période

286 NICOLAS Michel, Bretagne. Un destin européen, Rennes, Presses Universitaires de Rennes, 2001, p. 16.
287 T1a:
Ibid. , p. 17.
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d’occupation. Méme si ces actions ont été initiées par seulement quelques individus®*®, aprés
la guerre c’est I’ensemble du mouvement breton (politique et culturel) qui « est marqué pour
des lustres du sceau de I’infamie. Toute activité en rapport avec 1’identité bretonne elle-méme
reste suspecte... »2.

Comme le folklore, le nationalisme est une entreprise identitaire qui agit sur le
patrimoine. Le mouvement nationaliste est I’initiateur de la revalorisation de la langue
bretonne, mais par ses dérives il a aussi entretenu, et méme renforcé sur certains points, le
maintien de ’identité négative.

Le faible score des partis de 1’emsav aux derniéres élections et surtout le peu
d’estime ressentie par les Bretons envers les mouvements autonomistes nous montrent
qu’aujourd’hui les Bretons semblent affirmer leur identité a I’écart du sentiment national. Aux
¢lections régionales de 1992 les listes « Peuple breton, peuple d’Europe » qui réunissaient
I’ensemble du mouvement breton™° n’ont totalisé que 35 938 voix soit un score de 2.8 %. Au
regard de ses interviews R. Le Coadic souligne « qu’il ne fait guére de doute que le mot
“autonomiste” est connoté négativement. Seules cinq [sur 46] des personnes interrogées
disent, en effet, éprouver une forme d’affinité ou de bienveillance envers les mouvements
autonomistes bretons »>'. La majorité des Bretons ne se reconnaissent pas dans la mouvance
nationaliste. Si le folklore et le nationalisme ont largement participé a la production de
I’identité¢ bretonne, leur réle dans I’entreprise identitaire contemporaine semble limité. Non
seulement, ils ont été rejetés du fait de leur prépondérante contribution a la construction d’une
identité négative, mais en plus ils doivent coopérer avec de nouvelles maniéres d’associer le

patrimoine et I’identité.

3 - Une ethnicité « réinventée »

De la « bretonnite négative »...

La culture bretonne offre d’autres types de manipulations du patrimoine a des fins
identitaires qui ne sont pas qu’exhibitions (folklore) et entreprises passionnelles (le
nationalisme). Jusqu’a une période assez récente, les Bretons n’étaient reconnus, et ne se

reconnaissaient qu’a travers une identité négative principalement construite, comme nous

%8 1 a Bezen Perrot, milice créée en 1943 par Célestin Lainé, comprenait moins de 80 hommes.

% NICOLAS Michel, Op. Cit. , 2001, p. 18.

2% A la fin des années 90, les principales composantes du mouvement breton sont : ’'UDB, tendance modérée, le
POBL (Parti pour I’Organisation d’une Bretagne Libre), qui s’inscrit dans la continuité du mouvement national
breton et Emgann, jeune parti nationaliste trés militant.

P! LE COADIC Ronan, L identité bretonne, Op. Cit. , 1998, p. 341.
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venons de le voir, autour de stéréotypes et de stigmates. Aujourd’hui ces « bretonneries » sont
toujours présentes.

L’article de Nathalie Dugalés®?

sur la représentation de la Bretagne et des
Bretons dans la presse frangaise au cours des années 1990 le prouve. Pour le Figaro «la
Bretagne profonde, [...], se déguste aux crépes et au feu de cheminée. Elle n’est elle-méme
que dans sa rusticité »*°. Quant a Libération, certes il admet «le renversement des
stéréotypes [...] mais D’identit¢ de Breton elle-méme n’a pas changé, restant toujours
synonyme de “plouquerie” »***. Malgré cette étiquette, « un changement trés sensible
d’attitude s’est [...] opéré a 1’égard de I’idée bretonne, de la langue et de la culture ... »>°.
Pour Pierre-Jean Simon, les Bretons, en ce qui concerne leur identité, sont passés d’une
« bretonnité négative » a une « néo-bretonnité ».

Ce sont la deux des dimensions de 1’ethnicité bretonne. « Outre, en effet, la
bretonnité qui serait en quelque sorte de fait (ce qui fait que les Bretons sont bretons, se
sentent et se définissent tels et sont pergus et définis comme tels), il est nécessaire de prendre
en compte les deux autres dimensions tout aussi importantes de leur ethnicité : la bretonnité
négative, qui est mépris et haine de soi par intériorisation des images extérieures
dévalorisantes d’eux-mémes ; et la bretonnité positive, qui est affirmation de soi en réaction a
la situation minoritaire, cette néo-bretonnité qui, [...], s’est progressivement constituée chez
certains en ethnicité construite (ou plutdét réinventée), plus ou moins revendicative et
combative »>°. Si le folklore et le nationalisme, pourvoyeurs de la bretonnité négative,
apparaissent plutét comme des manipulations identitaires du patrimoine, 1’« ethnicité
réinventée » est une conscience identitaire qui repose sur le patrimoine. « La bretonnité est un
choix, une conscience individuelle ou partagée. Elle résulte d’une démarche individuelle
d’appropriation méme si elle ne peut étre séparée de représentations collectives »*°'. Elle est
d’autant plus consistante qu’elle repose sur un patrimoine riche et diversifié. Fer de lance du
mouvement nationaliste au début du XX° siécle, la langue bretonne est aussi aujourd’hui un

des éléments centraux de la néo-bretonnité.

2 DUGALES Nathalie, « La représentation de la Bretagne et des Bretons par la presse francaise : étude
comparée des journaux Libération et le Figaro », Les Cahiers du Cériem, n° 6, Université de Haute-Bretagne
Rennes 2, décembre 2000, pp. 19-31.

3 Ibid., p. 21.

4 Ibid., p. 30.

2 SIMON Pierre-Jean, Op. Cit. , 1999, p. 144,

2 Ibid., p. 49.

T NICOLAS Michel, Op. Cit. , 2001, p. 221.
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... a la néo-bretonnité

Méme si le nombre de locuteurs a considérablement diminué en un siécle
(24 0000 aujourd’hui, contre 1,2 millions a la veille de la premiére guerre mondiale) le breton
reste un des principaux marqueurs de la bretonnité. « La langue est, a coup sir, dans de
nombreux cas un ¢lément extrémement important de I’ethnicité, jouant un double rdle de
fermeture du groupe sur lui-méme par 1’établissement d’une frontiére de non-compréhension
vis-a-vis des hors groupe et de maintien de la cohésion du groupe par 1’inter-compréhension a
I’intérieur, un facteur treés fort de maintien du sentiment d’appartenance a une collectivité
particuliére et de séparation d’avec les autres »**. Mais plus que sa fonction originelle
comme mode de communication, c’est sa fonction symbolique, ce qu’elle représente pour la
société bretonne, qui fait se maintenir le breton comme une des composantes essentielles de
Iethnicité bretonne. L’engouement pour I’apprentissage de la langue (scolaire™” et cours du
soir'™), le développement de la signalétique bilingue®®, le dynamisme de 1’édition en langue
bretonne®”* ou encore la présence du breton dans les médias témoignent de la participation de
la langue au processus de construction de 1’identité bretonne. Mais en méme temps, la
pratique du breton au quotidien ne cesse de décliner. « Alors qu’une ¢lite intellectuelle
cultivée s’efforce au cours du siccle [dernier] de rénover la langue bretonne, que
I’enseignement du breton progresse considérablement depuis vingt ans, et qu’il commence a
acquérir une certaine visibilit¢ sociale, la pratique populaire de la langue continue a
sombrer »**. Malgré cet écueil, qui améne a faire une distinction entre bretonnants de
naissance et néo-bretonnants, la défense de la langue bretonne contribue a la réinvention de
’ethnicité bretonne. Selon une enquéte réalisée en 1997 — sondage téléphonique réalisé par

I’institut TMO pour le Télégramme et France 3 selon la méthode des quotas aupres de 2 500

2% SIMON Pierre-Jean, Op. Cit. , 1999, p. 95.

¥ Durant I’année scolaire 1999-2000 I’Académie de Rennes recensait 20 245 éléves concernés par
I’enseignement du breton, dont 5 202 dans les filieres bilingues (Diwan, classes bilingues publiques et classes
bilingues privées catholiques), 8 446 en initiation dans les €coles et 6 597 dans les cycles d’apprentissage
linguistique des colléges et lycées).

3%°En 1998-1999, 9 300 adultes ont suivi des cours de breton dont les ¥% dans les cours du soir (les autres modes
d’apprentissage sont les stages intensifs et les cours par correspondance).

39170 % des communes de Basse-Bretagne ainsi que certains établissements universitaires (de fagon généralisée
pour I’Université de Bretagne Ouest et partiellement pour L’Université de Haute-Bretagne) se sont dotés d’une
signalétique bilingue.

%2 En 2 000, 7 % de I’édition régionale, soit 1000 a 1 200 livres, utilise le breton.

3% LE COADIC Ronan, Op. Cit. , 1998, p. 237.
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personnes résidant a 1’ouest d’une ligne allant de Paimpol a Vannes — 88 % des personnes
interrogées sont favorables a la conservation du breton.

Pourtant un grand nombre de bretons n’ont jamais parlé breton. La langue
bretonne ne s’est jamais répandue, pays de Dol excepté, dans I’est de la région. « Quand, a la
fin de 1’Antiquité, une partie des Bretons quittent I’ile de Bretagne pour venir s’installer en
Armorique — a laquelle ils donnent leur nom —, ils ne s’implantent pas de fagon homogene sur
tout le territoire de 1’actuelle Bretagne. Ils s’établissent surtout dans sa partie occidentale.
Néanmoins, a I’issue de diverses campagnes militaires, I’empereur franc Charles le Chauve
doit concéder aux rois bretons Erispoé puis Salomon de vastes territoires a I’est de la
péninsule. Ainsi, lorsque les frontiéres politiques de la Bretagne sont fixées au IX® siécle, le
royaume est-il biculturel : il associe une région celtophone — a I’ouest d’une ligne Dol-
Guérande — avec, a ’est de cette ligne, une région romane parsemée de colonies bretonnes
disséminées »***. Par conséquent, méme si la langue n’est pas le seul cristallisateur de
I’ethnicité, la revendication identitaire bretonne semble transcender ce qui se cache derricre le
concept d’ethnicité.

La distinction entre les deux Bretagne s’est perpétuée jusqu’a aujourd’hui méme
si la frontiére linguistique n’est plus aussi vive. « Les Bretons ne constituent pas une
communauté ethnique mais une société unie par la volont¢ de vivre en commun et
Iattachement a son territoire »**. Par conséquent, les Bretons ne fondent pas leur identité sur
le « “particularisme culturel” de leur “communauté” mais sur la volonté de partager un destin
commun sur une terre qu’ils aiment »**. Différente de I’appropriation spatiale, qui est
I’acception généralement admise en géographie pour définir le territoire, il s’agit plutdt d’une
relation d’essence affective qui intervient dans la construction du sentiment identitaire. « Un
Breton, une Bretonne, c’est peut-étre avant tout quelqu’un qui se sent un lien tout a fait
particulier, un attachement qui ne doit pas grand chose a la rationalité, mais presque tout a
I’affectivité, a ’imaginaire, a des souvenirs d’enfance, etc., a ce lieu du monde qui pour lui ne
peut avoir aucun équivalent dans le monde et dont il éprouve volontiers la nostalgie quand il
en est depuis un certain temps éloigné »*°’. Au méme titre que le patrimoine et I’identité, le
territoire participe donc au processus de construction de la culture bretonne. Mais sa

contribution est double. A la fois infrastructure, par sa dimension patrimoniale, et

3941 E COADIC Ronan, Bretagne. Le fruit défendu ? , Rennes, Presses Universitaires de Rennes, 2002, p. 88.
3% LE COADIC Ronan, Op. Cit. , 1998, p. 334.

3% Ibid., p. 322.

37 SIMON Pierre-Jean, Op. Cit. , 1999, p. 85.
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superstructure, par sa dimension identitaire, le territoire occupe une place centrale dans

I’entreprise culturelle bretonne.

-151-



Chapitre 4 : La culture bretonne au temps de la mondialité

III - Le territoire breton

Cette double dimension du territoire, patrimoniale et identitaire ne peut étre
dissociée. Le territoire, « ce sont des paysages. Avec sans doute un certain ciel, une certaine
lumiére, un certain climat, une certaine végétation, mais surtout un ensemble de lieux
profondément humanisés, imprégnés d’histoire, chargés de souvenirs individuels et collectifs,
porteurs de valeurs symboliques et d’affectivité »**. Chacune de ces composantes reléve

autant du processus de patrimonialisation que de la construction identitaire.

1 - La dimension politique

De [’espace de souveraineté...

Comme nous I’avons souligné précédemment, le territoire est a la fois un objet
politique et culturel. Les analyses territoriales devraient donc rendre compte de cette dualité.
Mais bien souvent, en fonction de leurs origines disciplinaires, les chercheurs privilégient
I’une ou I’autre de ces dimensions.

En abordant le territoire comme un ¢élément d’identification d’une collectivité
ethnique, 1I’ethnologue va plutot développer son aspect culturel. « Une collectivité ethnique se
définit le plus souvent par rapport a un territoire propre, un milieu géographique et
écologique, investis de représentations, de souvenirs, de sentiments partagés » . Or, nous
avons vu précédemment que les Bretons ne constituaient pas une ethnie dans la mesure ou en
Bretagne deux collectivités linguistiques vernaculaires coexistent : les bretonnants et les
gallésants.

Suivant le méme schéma, le politologue, pour qui le territoire est un espace de
souveraineté, aura plutot tendance a focaliser sur sa dimension politique. Or, le faible succes
des idées autonomistes ou indépendantistes en Bretagne nous montre que la dimension
politique du territoire breton reste limitée.

Par conséquent, pour aborder le territoire breton dans sa globalité, nous devons
dépasser ce type d’approches. Le territoire breton n’est ni un élément d’identification d’une
collectivité ethnique, ni un espace de souveraineté ou d’aspiration a la souveraineté. « Le

territoire breton joue — au moins autant que la langue et méme, sans doute, beaucoup plus

3% SIMON Pierre-Jean, Op. Cit. , 1999, p. 91.
% Ibid. , p. 84.
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qu’elle — un réle d’identifiant a la Bretagne »°'°. Pour mieux cerner ce qui se cache derriére
cette fonction particuliére du territoire breton, encore faut-il préciser la nature de ce territoire.
Quel qualificatif lui attribuer ?

Depuis 1532, date de son intégration au Royaume de France, la Bretagne est une
portion de I’espace frangais. En 1790, I’ancienne province de 1’Ancien Régime est divisée en
cinq départements (Finistere, Morbihan, Cotes-du-Nord, Ille-et-Vilaine et Loire-Inférieure).
Ce n’est qu’au milieu du XX° siécle que la Bretagne s’affirme réellement comme un territoire
a part enticre de I’espace francais, que les Bretons prennent conscience de leur identité
singuliére. L’action du Celib, qui profite de la volont¢ de L’Etat de faire de la région un
échelon privilégié de la nouvelle politique d’aménagement du territoire, sera sans doute
décisive dans I’affirmation de la dimension politique du territoire breton. Cette dimension
politique sera définitivement concrétisée par les lois de décentralisation de 1982 lorsque la
Bretagne devient une collectivité territoriale, une des 22 régions francaises. Mais derricre le

concept de région se cachent d’autres réalités que cette unique reconnaissance institutionnelle.

... @ la territorialité régionale

Dans le cas de la Bretagne, le territoire régional dépasse les limites
administratives imposées par I’Etat. D’autant plus qu’en France le pouvoir décisionnel des
régions reste assez limité. Pour Gabriel Wackerman « ce qui importe [dans la question
régionale] est de parvenir a faire ressortir tant la délimitation territoriale que
I’identification » '". Or en ce qui concerne la Bretagne, les limites territoriales et la question
de I’identification entretiennent le débat. Depuis le décret du Maréchal Pétain du 30 Juin
1941, la Bretagne se compose de quatre départements (Finistére, Morbihan, Cotes du Nord et
Ille-et-Vilaine), la Loire-Inférieure (aujourd’hui devenue Loire-Atlantique) étant rattachée a la
région Pays de Loire. Or nombreux sont ceux qui aujourd’hui contestent ce « démanteélement
territorial ». D’apres un sondage téléphonique réalisé a la demande du journal Ouest-France
selon la méthode des quotas aupres d’un échantillon représentatif de la population habitant la
Bretagne agée de 18 ans et plus en octobre 2002, 67% des personnes interrogées sont
favorables au regroupement de la Loire-Atlantique et de I’actuelle Bretagne. Par ailleurs
depuis 1981 une structure permanente, le Comité pour 1’Unité Administrative de la Bretagne,

milite pour cette réunification territoriale.

31 LE CAODIC Ronan, « L’identité bretonne. Situation et perspectives », in. ELEGOET Fanch, Bretagne,
construire, Spézet, Tud ha Bro, 2001, p. 23.
3" WACKERMAN Gabriel, Géographie régionale, Paris, Ellipses, 2002, p. 27.
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Quant a la question de I’identification, les avis sont encore plus tranchés. Entre
ceux qui excluent les haut-bretons de la bretonnité et ceux qui font du dynamisme de
I’agglomération Nantes-St-Nazaire un des atouts de I’image de la Bretagne a I’international,
les rapports a I’identité régionale sont multiples. Et chacune de ces représentations contribue a
la construction du territoire breton. Derrieére I’acception la plus couramment utilisée, celle
d’entit¢ administrative, le territoire breton est avant tout un espace vécu, une région qui
« [doit] étre restituée et resituée dans toute sa complexité et particulierement sous le regard
des représentations que les hommes-habitants [peuvent] en avoir » ' Resituée dans le
contexte international la question de I’identité régionale est essentielle. « Dans les pays
avancés le progres technologique associe étroitement les régions a la mondialisation et les
incite a rechercher dans la dynamique méme du développement I’affirmation de leur
identité »*"*. Lorsque cette affirmation identitaire s’appuie sur le territoire, comme dans le cas
de la Bretagne, se met en place une véritable territorialité régionale. Avant d‘analyser le
fonctionnement de cette territorialité a travers la musique, il s’agit maintenant de voir
comment se structure ce territoire régional.
Le territoire breton se singularise tout d’abord par la cohabitation de « formes
spatiales vecteurs d’identité » bretonne, ce que Joél Bonnemaison appelle des géosymboles, et

la persistance de disparités spatio-culturelles fortes.

2 - Le r6le des géosymboles

A la fois élément du patrimoine et porteur d’identité, « le géosymbole est un
marqueur spatial, un signe dans I’espace qui refléte et qui forge une identité »*'*. Concernant
la Bretagne ces géosymboles ont un rdle important dans la production et la construction du
territoire. D’origines diverses, ils sont les témoins de la forte interaction entre la culture et
I’espace dans la territorialité régionale bretonne.

La géographie est une des sources les plus fertiles concernant la production des
géosymboles, en particulier a travers le paysage. Nous avons déja souligné précédemment que

le paysage était en Bretagne un formidable pourvoyeur du patrimoine régional. Mais il peut

312 FREMONT Armand, Op. Cit., 1999, p. 9.

313 WACKERMAN Gabriel, Op. Cit. , 2002, p. 176.

¥ BONNEMAISON Joél ( Etabli par Maud LASSEUR et Christel THIBAULT), La géographie culturelle,
Paris, Editions C.T.H.S., 2000, p. 55.
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aussi étre un véritable vecteur identitaire, et par cette double dimension produire de nombreux

géosymboles.

La dimension identitaire des paysages ruraux et littoraux

Le bocage que nous avons présenté préalablement comme un des principaux
¢léments du patrimoine paysager de la Bretagne révele également une dimension identitaire.
« Dispersion d’ensemble de 1’habitat, multiplicité des chemins, importance des talus, foréts en
“timbre poste”. Le bocage est en Bretagne un élément clé de I’identité territoriale »°'>. On
retrouve dans 1’identité régionale la couleur et la diversité du bocage breton.

Le bocage déploie dans le paysage un camaieu de vert qui évolue en fonction du
couvert végétal et de la succession des saisons. Or, le vert occupe également une place
centrale dans I’identification de la Bretagne. Il symbolise la Bretagne intérieure, 1’argoat, la
Bretagne des terres, en opposition au littoral, a I’armor, la Bretagne maritime. Le Conseil
Régional de Bretagne a d’ailleurs retenu cette couleur pour composer son logo. Quant a la
diversité, qui se caractérise dans le bocage par une importante parcellisation, elle est aussi tres
souvent présentée comme une des principales particularités de 1’identité territoriale bretonne.
Nous verrons plus loin que derriére I'uniformité régionale, se cache en fait une variété
d’identités locales, que 1’on regroupe sous le terme générique de « pays », qui corrobore
I’existence de véritables entités spatiales. Cette « homogénéité parcellisée » soulevée par Jean
Ollivro, propriété fondamentale du bocage, est aussi un des signes distinctifs, une des
marques de D’identité territoriale bretonne. « Ce lien fort et durable tissé entre un mode
d’aménagement de ’espace et une société [qui] fait du paysage bocager un marqueur de
I’identité bretonne »°'® est un des principaux géosymboles du territoire breton.

« En Bretagne, les relations entre le milieu “naturel” et 1’identité sociale sont
particulieres, irréductiblement différentes de celles qu’entretiennent d’autres régions
frangaises avec leur environnement »’'’. Non seulement la population bretonne noue des
relations denses et particulieres avec la nature, mais en plus, en contrepartie, certains
composants du milieu naturel sont de véritables liens sociaux. C’est notamment I’avis
d’Hervé Le Bras qui souligne que dans les régions d’habitat dispersé la communauté locale

semble mieux résister que dans les régions ou la répartition de la population est agglomérée.

315 OLLIVRO Jean, « L’identité territoriale bretonne » in. Bretagne 2100. Identité et avenir. , Rennes, Actes du
cours public, Presses Universitaires de Rennes, 2001, p. 30.

316 ANTOINE Annie, Op. Cit. , 2001, p. 73.

"7 LE RHUN Pierre-Yves (sous la direction de), Géographie et aménagement de la Bretagne, Morlaix, Editions
Skol Vreizh, 1994, p. 4.
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« Dans les pays de bocage, ou le besoin de regroupement était la source de nombreuses
coutumes et reégles sociales, la réponse immédiate a ét¢ d’amplifier ces régles, mais dans les
pays d’agglomération, les coutumes qui visaient au contraire a I’évitement de contacts trop
nombreux ont été prises a revers, entrainant la destruction de la communauté locale » 18 Pour
I’auteur, cette cohésion sociale issue de la répartition dispersée de la population, en évitant
I’isolement pourrait expliquer le faible score du vote FN en Bretagne. La encore, méme si le
recoupement semble plus audacieux, cette particularité du bocage montre bien comment, un
¢lément paysager peut contribuer a la production de I’identité sociale ou culturelle de la
Bretagne. Mais ce n’est pas le seul. Un certain nombre d’autres éléments du patrimoine
paysager de la Bretagne recelent aussi une dimension identitaire.

C’est aussi le cas du littoral, « juxtaposition, en quelques kilometres, de formes
aussi différentes que des anses sableuses, des falaises de grés, des vasieéres envahies de
végétation [et] de barres de galets »°'°. De cette diversité géomorphologique se dégage une
multitude de paysages littoraux singuliers, dont certains participent au processus
d’identification du territoire régional. Les landes du Cap Sizun dans le Finistére-sud, 1’ Aber
Wrac’h dans le Finistére-nord, les plages de Belle-ile & 1’entrée du Golfe du Morbihan ou
encore celle de La Baule ou du Croisic en Loire-Atlantique sont des marqueurs de 1’identité
territoriale bretonne. Certes, ces sites sont réputés pour leur attrait touristique. La pointe du
Raz a l’extrémité¢ du Cap Sizun accueille plus de 1,5 millions de visiteurs par an, 1’aber
Wrac’h, un des sites breton les plus fréquentés par les randonneurs, abrite aussi une
importante flotte de bateaux de plaisance et La Baule est réputée pour étre « la plus longue
plage d’Europe ». Mais cette image touristique n’est pas suffisante pour faire de ces paysages
littoraux des géosymboles, des vecteurs spatiaux de I1’identit¢ bretonne. Plus que la
reconnaissance extérieure, c¢’est 1’identification des habitants de la région a ces lieux qui leur
confere leur role de géosymbole et leur dimension identitaire. Cette dimension identitaire
n’est jamais autant perceptible que lorsque ces paysages se retrouvent menacés. Comme au
début des années 1980 lorsqu’il est décidé d’installer une centrale nucléaire pres de la Pointe
du Raz ou comme lors des marées noires de 1978 et de 1999 qui ont fortement endommagé
les cotes nord et sud de la Bretagne. L’émotion soulevée dans toute la Bretagne lors de ces
événements montre 1’attachement particulier que les habitants de la région entretiennent pour
leur environnement naturel. Dans ces circonstances, le paysage n’est pas seulement un

¢lément du patrimoine a sauvegarder, c’est aussi une part de 1’identité régionale qu’il faut

3181 E BRAS Hervé, Les trois France, Paris, Editions Odile Jacob, 1995, pp. 408-409.
3 LE RHUN Pierre-Yves (sous la direction de), Géographie et aménagement de la Bretagne, Op. Cit., 1994, p
14.
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défendre. La pointe du Raz, 1’aber Wrac’h et les plages de Loire-Atlantique depuis ces
incidents sont devenus des géosymboles du territoire breton. Ce sont des marqueurs de
I’identité bretonne quasiment au méme titre que certains monuments historiques du paysage

urbain.

Les paysages urbains : entre géosymboles et stéréotypes spatiaux

Comme le littoral et les paysages ruraux, les agglomérations sont aussi des
producteurs de géosymboles. Beaucoup de villes bretonnes renferment dans leurs murs un
certain nombre de vecteurs spatiaux de I’identité régionale. Si la dimension identitaire des
paysages ruraux et maritimes n’est apparue que récemment, pour les paysages urbains
I’origine de cette fonction est assez lointaine. Les géosymboles issus du paysage urbain ont
été célébrés par le temps, ce qui ne fait que renforcer leur fonction. Rennes et Nantes, en tant
que capitales régionales, administrative pour la premiere, historique pour la seconde, abritent
deux des principaux géosymboles du territoire breton : le Palais du Parlement et le Chateau
des Ducs.

Créé en 1553 par le Roi de France, Henri II, pour accueillir une cour de justice
chargée des affaires les plus importantes et des appels, ainsi que de I’administration des
affaires civiles de la province, le Palais du Parlement est aujourd’hui «un élément du
patrimoine hautement symbolique »**° pour la Bretagne. Pour Alain Croix il est devenu « un
symbole construit par ceux qui, dans la nécessité, cherchent un ancrage a leur culture et leur
sentiment d’appartenance »>-'. Comme pour le bocage ou les plages de Loire-Atlantique, sa
dimension identitaire s’est avérée alors qu’il était menacé. La reconstruction du Palais du
Parlement, suite & I’incendie de la nuit du 4 au 5 février 1994, a suscit¢ un important
mouvement de solidarité, témoignant d’un attachement particulier des Bretons pour ce
monument. Collectivités locales, entrepreneurs, presse régionale et un grand nombre de
particuliers se sont mobilisés pour que le Bretagne retrouve en état un de ses plus célebres
monuments.

Moins prononcée, parce que n’ayant pas subi d’outrages contemporains, mais
aussi parce que situé¢ hors de la Bretagne administrative, la fonction identitaire régionale du
Chateau des Ducs n’en est pas moins présente. Forteresse rénovée entre la fin du XV© et le

début du XVI° ce monument tire moins sa dimension symbolique de son imposante

320 SIMON Pierre-Jean, Op. Cit. , 1999, p. 92.
321 CROIX Alain, « Parlement » in. CROIX Alain, VEILLARD Jean-Yves (sous la direction de), Dictionnaire
du patrimoine breton, Editions Apogées, 2000, p. 733-734.
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architecture que du fait qu’elle a été la derniére résidence des ducs de Bretagne, en
I’occurrence Frangois II. « Lorsqu’il promulguera a Nantes le fameux édit de tolérance de
1598, Henri 1V, le Béarnais, ne pourra retenir son admiration devant le chiteau des Ducs :
“Ventre saint gris, les ducs de Bretagne n’étaient pas de petits compagnons !” »**%.
Aujourd’hui, il reste comme le témoignage d’une époque glorieuse pour la Bretagne, celle ou
elle jouissait de sa souveraineté. Avec le Palais du Parlement, il est sans doute le principal

marqueur spatial que I’Histoire ait pu léguer au territoire breton.

A coté de ces « hauts lieux », I’Histoire a aussi doté le territoire breton d’autres
lieux d’identification, d’autres espaces de référence mais on ne peut leur attribuer le statut de
géosymboles. Soit leur double dimension, patrimoniale et identitaire, ne se vérifie pas, soit,
elle se vérifie, mais la fonction identitaire est quelque peu galvaudée ou stéréotypée.

C’est notamment le cas des nombreuses cités, petites ou grandes, qui ont su
conserver un remarquable patrimoine architectural dont les plus anciens €léments remontent
au Moyen Age. Devenus les centres historiques des principales agglomérations
contemporaines (Vitré, Fougéres, Pontivy, Clisson, Dinan...) ou de petites localités
excentrées des concentrations urbaines (Locronan, Lizio, Bécherel, Moncontour,
Pontrieux...), ce sont de précieux atouts touristiques pour la Bretagne, notamment en maticre
de tourisme culturel. Elles sont parmi les principales composantes de la « carte postale
culturelle » de la Bretagne, de I’image de la Bretagne a I’extérieur. D’ailleurs certaines se sont
réunies autour d’un label vantant la spécificité bretonne de ces cités : le label « Petites Cités
de Caracteres ». Sur le site de présentation du label on peut lire que « les Petites Cités de
Caractere figurent, sans conteste, au rang des destinations les plus prestigieuses de la
péninsule armoricaine, de ces hauts lieux du “Finisterre” de I’Europe, a découvrir
impérativement pour appréhender 1’identité bretonne »*>. En créant ce label les responsables
locaux ont fabriqué la dimension identitaire régionale de ces localités. « Illusion

identitaire»™>* ou « imaginaire du tourisme culturel »*>

, ces petites cités de caractére ne font
pas partie a priori de la conscience identitaire bretonne. Ce sont des éléments locaux du
patrimoine architectural breton auxquels on a greffé une dimension identitaire régionale. Par
conséquent, ce ne sont pas des lieux vecteur d’identit¢ bretonne, comme le Palais du

Parlement ou la Pointe du Raz. Ce ne sont pas des géosymboles.

322 PELLETIER Yannick (sous le direction de), Histoire générale de la Bretagne et des bretons, Tome I : Les
Bretons : des Vénétes a nos jours, Paris, Nouvelle Librairie de France, 1990, p. 64.

323 www.acdev.com/pedc/

32 BAYARD Jean-Frangois, Op. Cit., 1996.

333 AMIROU Rachid, Op. Cit. , 2000.
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D’autres localités, mais cette fois prises isolément, Pont-Aven par exemple,
dégagent aussi, en apparence, une forte dimension identitaire régionale. Pont-Aven, chef-lieu
de canton du sud-Finistére, par I’intermédiaire de son école picturale créée autour de Paul
Gauguin, est un lieu d’inspiration qui a donné a la Bretagne certains de ses plus beaux
paysages picturaux. Mais ces paysages pittoresques ou les scénes folklorisées de la vie
quotidienne qui sont représentées sur les tableaux de ’Ecole de Pont-Aven ont véhiculé une
image stéréotypée de la Bretagne. Pierre-Jean Simon montre bien comment les peintres, et
notamment 1’Ecole de Pont-Aven, ont souligné « les aspects les plus pittoresques et les plus
folkloriques du pays [la Bretagne] dans une banalité répétitive aux ingrédients et dosages bien
déterminés »**°. Pont-Aven se présente donc plus comme un stéréotype spatial. qui peut
méme dans une certaine mesure contribuer a entretenir 1’identité négative de la Bretagne. La
dimension identitaire régionale de ces types de lieux, comme pour les cités de caractere, est
donc conventionnelle.

Les paysages urbains produisent donc deux types d’objets spatiaux vecteurs
d’identité. Les géosymboles, qui ont une dimension identitaire authentique, et les stéréotypes
spatiaux qui générent une identité territoriale idéalisée. Cette double dimension est un
parametre essentiel de la territorialité bretonne méme si les géosymboles semblent se répandre
dans d’autres domaines. En effet, nous allons voir que ces formes spatiales vecteurs d’identité
peuvent aussi €tre issues du domaine économique, avant de montrer plus loin que la musique

bretonne contemporaine est un formidable pourvoyeur de géosymboles.

Les géosymboles d’origine industrielle

Le faible développement industriel de la Bretagne limite le nombre d’¢léments
spatiaux susceptibles de dégager une dimension identitaire régionale. On peut observer un
seul géosymbole industriel en Bretagne : les Chantiers de I’ Atlantique.

Situé en dehors des limites administratives de la région, les chantiers navals de St-
Nazaire contribuent au dynamisme territorial de la Bretagne. Nés en 1955 de la fusion du
Chantier de Penhoét (spécialisé dans les paquebots) et du chantier de la Loire (construction de
cuirassés) les chantiers de 1’ Atlantique ont vu naitre le meilleur ambassadeur économique de
la Bretagne a [’étranger, le « paquebot breton ». Entre 1862 (mise sur cale du premier
paquebot construit a St-Nazaire : Impératrice Eugénie) et 2001 (livraison du premier paquebot

de luxe par les Chantiers de 1’ Atlantique : le Radison Seven Seas Cruises) les chantiers de St-

326 SIMON Pierre-Jean, Op. Cit., p. 92.

- 159 -



Chapitre 4 : La culture bretonne au temps de la mondialité

Nazaire ont construit 102 paquebots qui sont autant de preuves du savoir-faire breton en
matiere de construction navale. Les Chantiers de I’ Atlantique sont souvent présentés comme
un symbole de 1’économie bretonne. « Le meilleur exemple de cette charge symbolique est
évidemment le France, lancé en 1960 en présence du Général De Gaulle... »*’, qui est pergu
comme le plus célébre représentant de « ce pays breton ou il est né ». Aujourd’hui encore, les
Chantiers de 1’Atlantique et plus largement le port de Nantes-St-Nazaire sont trés précieux
pour I’économie bretonne ; ce dernier étant « le débouché naturel des produits bretons »°*.

Malgré son dynamisme, le « modele industriel breton » n’a pas fourni a la région
d’autres éléments spatiaux avec une dimension identitaire régionale aussi forte. Les arsenaux
(Brest, Lorient, Indret), les manufactures de tabac de Morlaix, les conserveries de la cote sud
ou encore les forges d’Ancien Régime (Martigné-Ferchaud, Paimpont) exhalent une évidente
dimension patrimoniale, mais leur fonction identitaire régionale n’est pas avérée. Seul, le
Canal de Nantes a Brest, achevé en 1842 aprés 30 ans de travaux, mais qui a vu son tracé
s’interrompre en 1928 par la construction du lac de Guerlédan, du fait qu’il relie les
extrémités est et ouest du territoire en traversant la région en son centre, peut étre considéré
comme un objet spatial d’origine industrielle vecteur d’identité bretonne.

Quant aux ¢éléments issus des secteurs de pointe de 1’industrie contemporaine
bretonne (électronique, télécommunication), comme pour les cités de caractére, leur
dimension identitaire n’est pas authentique. Les antennes de télécommunication ou le Radome
de Pleumeur-Bodou, comme les tableaux de I’Ecole de Pont-Aven il y a un si¢cle, donnent de
la Bretagne une image construite, fabriquée, stéréotypée ; celle d’une Bretagne innovante, a la
pointe de la recherche en matiere de nouvelles techniques d’information et de communication.

Mais la réalité semble moins favorable.

C’est donc dans le paysage que le territoire breton puise ses principaux signes de
reconnaissance culturelle. Qu’ils soient ruraux, urbains, littoraux, picturaux ou industriels
certains ¢léments paysagers sont de véritables formes spatiales vecteur d’identité. Pour qu’ils
deviennent des objets territoriaux les résidents du territoire concerné s’approprient ces
¢léments ou ils sont reconnus par ceux de I’extérieur comme des signes distinctifs de

I’appartenance a ce territoire. Mais « la territorialité dépasse la matérialité du paysage et

327 CROIX Alain, « Paquebots », in. . CROIX Alain, VEILLARD Jean-Yves (sous la direction de), Dictionnaire
du patrimoine breton, Op. Cit. , 2000, pp 723-724.
3 MARTRAY Joseph, OLLIVRO Jean, La Bretagne réunifiée, Rennes, Les Portes du Large, 2002, p. 92.

- 160 -



Chapitre 4 : La culture bretonne au temps de la mondialité

s’intégre dans un systéme de représentations sociales et culturelles »*>’. Le géosymbole est le
produit de I’action de ce systéme de représentation sur le paysage. Mais lorsque ce systéme de
représentation est particulicrement ¢élaboré, comme dans le cas des paysages picturaux, et que
la représentation, I’image du paysage se trouve surexposée, la dimension identitaire du
paysage est altérée. Les éléments du paysage ne sont plus des géosymboles, mais des
stéréotypes spatiaux qui donnent au territoire une identité conventionnelle.

Géosymboles et stéréotypes spatiaux contribuent a ’uniformité territoriale de la
Bretagne. Mais la territorialité bretonne n’est pas homogene sur I’ensemble de 1’espace
régional. Le territoire breton ce sont aussi de nombreuses disparités spatio-culturelles, résultat
de I’interaction de la culture et de I’espace, qui participent aussi a la spécificité territoriale de

la Bretagne.

32 LAUGA-SALLENAVE Carole, « Terre et territoire au Fouta-Djalon (Guinée). Le clos et 1’ouvert. » in.
BONNEMAISON Joél, CAMBRESI Luc, QUINTIN-BOURGEOIS Laurence (Sous la direction de), Les
territoires de l’identité le territoire lien ou frontiere, tome 1, Paris, L’Harmattan, 1999, p. 55.
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3 - Les disparités spatio-culturelles

Ancrées depuis longtemps dans 1’espace ou nouvellement inscrites, ces disparités
contribuent fortement a I’hétérogénéité du territoire régional. Suivant leurs origines, les
frontiéres qu’elles dessinent dans 1’espace ou dans les mentalités sont plus ou moins vives,

mais surtout elles fluctuent dans le temps.

Les disparités spatiales vernaculaires

Deux entités culturelles reconnues : la Basse-Bretagne et la Haute-Bretagne

Nous avons déja souligné I’existence d’une frontieére linguistique entre la partie
occidentale, bretonnante, et la partie orientale de la région, gallésante. Cette limite sépare
deux entités spatiales bien distinctes dans I’histoire de la Bretagne : la Basse-Bretagne a
I’ouest et la Haute-Bretagne a I’est. Malgré de nombreuses recherches consacrées a la
diffusion de la langue bretonne, des interrogations subsistent quant aux fluctuations
historiques du tracé de cette frontiére linguistique. Par contre, les historiens sont unanimes sur
son recul géographique d’est en ouest qui aurait débuté au IX® siécle. Stabilisée a la fin du
XIX®, on représente aujourd’hui la limite séparant la Basse de la Haute-Bretagne par une ligne
allant approximativement de 1’ouest de St-Brieuc a I’est de Vannes. Méme si elles n’ont
jamais possédé de limites administratives, la Basse et la Haute-Bretagne ne sont pas pour
autant dépourvues d’une identité plus ou moins marquée.

Jusqu’au début XX° siécle, la langue bretonne a fortement contribué a
I’identification de la Basse-Bretagne. D’ailleurs, pour certains auteurs les éléments fondateurs
de P’identité bretonne sont exclusivement originaires de Basse-Bretagne. « L’image de
marque de la Bretagne traditionnelle (calvaires, chapelles, coiffes, musique, danses, sport) ne
s’applique qu’a la seule Basse-Bretagne »°°. Par contre 1’affirmation identitaire de la Haute-
Bretagne semble moins marquée, notamment a cause du faible écho de son particularisme
linguistique : le gallo.

Mais aujourd’hui, la langue, qui est a I’origine de cette différenciation territoriale,
n’est plus un critére de distinction pertinent. « Si la notion de territoire bretonnant, la Basse-
Bretagne, reste valide en tant qu’élément du patrimoine, force est de constater que c’est

davantage en réseaux que se constituent les nouvelles bases plus ou moins avancées d’un

330 ELATRES Pierre, La Bretagne, Paris, Puf, 1986, p. 14.
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parler breton axé sur I’avenir»'. 