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Avant-propos

Ce mémoire de thése est marqué a plusieurs niveaux par sa nature pluridisciplinaire.
Tout du long nous avons voulu adopter une démarche d’exposition la plus explicite possible
afin que le document soit lisible et compréhensible par tous les membres de chaque discipline.
Cela a pour incidence, sans doute quelque peu facheuse, d’étirer le propos et de générer un
document tres volumineux. Pour modérer cette tendance nous avons fait le choix d’adopter le
principe d’abréviations pour désigner les romans les plus couramment mobilisés et cela dans
la mesure ou cela ne nuisait pas a la qualité du texte. Les clés de lecture de ces abréviations
sont rassemblées dans la premiére rubrique de I’avant-propos.

Restreindre I’ampleur du mémoire était certes une exigence, mais I’essentiel n’était
pas la: le souci premier était bien de fournir aux lecteurs les outils indispensables a une
lecture confortable et de rassembler les éléments essentiels du corpus d’étude afin qu’il
puisse, le cas échéant, étre réinvesti dans un autre travail de recherche. Ainsi le lecteur
trouvera & sa disposition a la fin du premier volume du compte-rendu un glossaire et dans un
second volume un ensemble de documents annexes, dont la connaissance est néanmoins, a
notre avis, indispensable a la compréhension du memoire. Ces deux appareils d’aide a la
lecture sont brievement présentés dans la seconde rubrique de I’avant-propos.

Pluridisciplinaire ce travail I’est bien sdr, mais aussi plurilinguistique : frangais,
castillan et catalan s’y c6toient. Ce qui dans un premier temps ne nous était pas apparu
comme un obstacle, communiquer et lire dans deux langues qui ne sont pas nos langues
maternelles, s’est avéré a I’étape du compte-rendu de thése un Vvéritable casse-téte. Ce qui
n’était aucunement une difficulté pour les hispanistes (citer en castillan dans le texte sans
traduction et utiliser des mots ou concepts couramment utilisés dans la sphere hispaniste) en
devenait une pour les géographes qui ne comprennent pas le castillan. Mais les hispanistes et
les géographes se trouvaient aussi éventuellement dans la méme situation vis-a-vis du catalan,
qui n’est pas compris de tous les hispanistes, ni méme évidemment de tous les hispanophones.
Si I’on ajoute a cela I’exigence d’effectuer les études de textes et les entretiens dans leur
langue originale, et donc d’y faire référence dans cette méme langue, on se trouve dans
I’impossibilité d’adopter une solution satisfaisante pour tous. La seule solution véritablement
consensuelle aurait été de traduire systématiquement tout énoncé dans une langue étrangére :
I’ampleur de la tache a I’échelle d’une thése est telle que nous y avons renoncé, a quelques
exceptions pres. Les décisions prises concernant le choix d’usage des langues dans le compte-
rendu sont exposees dans I’avant-derniere partie de ce court prologue. La derniere précisera
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les conditions qui ont déterminé la recherche tant sur le plan institutionnel que sur le plan
pratique.

Les abréviations utilisées dans I'étude
pour les romans de Juan Marsé
UTT pour Ultimas tardes con Teresa
STD pour Si te dicen que cai
Ronda pour Ronda del Guinardd
Amante pour EIl amante bilingiie
Embrujo pour EIl embrujo de Shangai
Rabos pour Rabos de lagartija

pour les romans de Eduardo Mendoza

Savolta pour La verdad sobre el caso Savolta

CP pour La ciudad de los prodigios

Gurb pour Sin noticias de Gurb

Tocador pour La aventura del tocador de sefioras

pour les romans ou nouvelle de Manuel VVazquez Montalban

SM pour La solitude du manager (pour ce roman nous n’avons travaillé que sur
I’édition francaise)

MDS pour Los mares del sur

Delantero centro pour El delantero centro fue asesinado al atardecer

ELG pour El laberinto griego

Bolero pour Bolero o sobre la recuperacion de los barrios historicos en las ciudades
con vocacion postmoderna

HMV pour El hombre de mi vida

autres types d’abréviation

CH. 1 pour Chapitre 1

Ent.1 t.10 pour Entretien 1 tour 10, ce qui réfere aux entretiens retranscrits dans
I’Annexe 2 du volume 2.

[F] pour traduction francaise

Les appareils d’accompagnement a la lecture

Le glossaire

Il est toujours confortable et rassurant de pouvoir se référer a tout moment a un
glossaire rassemblant des concepts ou des notions dont le sens n’est pas immédiatement
accessible. Dans le cadre d’une recherche pluridisciplinaire et plurilinguistique, le glossaire
devient un instrument nécessaire a la compréhension du texte par tout lecteur. Le défi de la
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compréhension mutuelle, malgré les obstacles dressés par les notions et les tics d’expression
de chacun des champs, n’est pas des moindres parmi ceux qu’une recherche pluridisciplinaire
doit relever. Outre I’effort particulier de clarté et de simplicité que le scripteur se doit de
réaliser par courtoisie pour les lecteurs étrangers a son monde disciplinaire, celui-ci doit
expliciter sa terminologie et ses concepts encore davantage que dans le cadre d’une étude
mono-disciplinaire. Le glossaire est dans ce sens un instrument commode auquel le lecteur
pourra se référer chaque fois qu’un terme sera marqué du signe €, la lettre G majuscule en
exposant (par exemple Transicion®). Ce signe apparaitra & chaque premiére occurrence du
terme dans le texte.

Les documents annexes

Le second volume du compte-rendu est consacré a la capitalisation du corpus
rassemblé et fournit des informations d’ordre général sur Barcelone. On y trouvera également
des données produites au cours de la recherche, trop volumineuses pour étre intégrées au
volume principal, et des outils d’analyses élaborés au cours de la recherche, cela toujours afin
de préciser notre méthodologie et de fournir éventuellement des dispositifs d’analyse utiles a
des recherches postérieures.

L’annexe 1 rassemble ainsi des descriptions paysagéres, de longueurs variables,
représentations fragmentaires de la ville, et a quelques exceptions pres, de lieux proches de la
ville. L’objectif et les modalités de collecte de ces extraits textuels seront précisés dans le
Ch. 2. Comme toute premiére introduction a la ville, juste aprés les premiéres émotions
surgies a I’observation des photographies qui ouvrent le présent volume, nous suggérons de
s’adonner au délicieux plaisir de la lecture de ces fragments paysagers : le lecteur aura le
loisir d’y vivre des expériences encore vierges de tout métadiscours et il sera ensuite
davantage disposé pour entreprendre la lecture rugueuse du mémoire.

L annexe 2, d’une fagon similaire pourrait étre une seconde entrée dans la ville et de
facon plus générale dans I’esprit de la recherche telle qu’elle s’est déroulée. Ce sont en effet
les entretiens avec cing habitants barcelonais, que I’on trouve dans ces pages intégralement
retranscrits.

Désormais enrichi par les expéeriences paysageres VEcues ou revécues grace aux textes
fictionnels, désormais introduit aupres des personnes qui ont consacré un temps précieux a
échanger avec nous sur la ville, le lecteur pourra compléter ses connaissances historiques sur
la ville grace a deux documents de nature différente, reproduits dans I’annexe 3. Un poéme de
José Agustin Goytisolo, dernier frere aujourd’hui disparu de la fratrie littéraire des Goytisolo,
nous racontera I’évolution de la ville, de ses origines préromaines a la période post-
olympique. Inscrite dans la longue tradition des odes dédiées a Barcelone, “Novisima oda a
Barcelona” est un joyau de poésie contemporaine dont on ne doit pas se priver. La version
reproduite est en frangais car elle est issue d’une revue frangaise. Incidemment, nous
remercions sincerement Jean Tena de nous avoir fait connaitre ce poéme en nous fournissant
la revue dans laquelle il a été publié. Parallélement a la lecture du poéme, le lecteur pourra
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suivre le cheminement de I’histoire urbanistique gréace a la reproduction de cartes qui rendent
compte de I’extension de la ville dans le temps. Trois planches photographiques y sont
également rassemblées ; elles font écho a des propos du développement.

L’annexe 4 rassemble enfin des tableaux de données et des graphiques qui ont été
réalisés dans le cadre des analyses. Nous y ferons référence dans le corps du texte a chaque
fois que cela nous semble nécessaire.

Le dernier volume du mémoire de thése (volume 2 ou 3 en fonction du type de
reproduction) est le résultat d’un patient travail de collecte tout d’abord, mais aussi de
retranscription pour les entretiens, de reproduction pour les textes littéraires, et de mise en
forme. Ces deux derniéres réalisations n’auraient pu étre accomplies sans I’investissement de
mon compagnon Rémy David.

Les régles d’usage des langues dans I'étude

Apreés consultation de nombreux géographes et littéraires, hispanistes ou non, et d’un
commun accord avec le directeur de cette recherche, nous avons choisi d’écrire ce compte-
rendu en faisant usage de mots castillans ou catalans couramment utilisés parmi ceux qui
fréquentent I’Espagne et la Catalogne. La raison principale de ce choix réside dans la volonté
de rester au plus pres du sens de certains mots, qui n’est véritablement accessible que dans
leur langue d’origine. La posguerra, la transicion sont des mots qui peuvent évidemment étre
traduits par « aprés-guerre » et « transition », il n’empéche que le passage d’une langue a
I’autre laisse bien des connotations de c6té. Et que dire alors de ramblear ou de charnego, qui
ne trouvent aucun équivalent francais satisfaisant... D’autres mots castillans ou catalans sont
devenus des complices de tous les jours dans les analyses, tout simplement parce que le
réferent était énoncé dans ces langues. Parfois cela est di au fait que le francais ne distingue
pas deux concepts différents, ou bien seulement par des périphrases lourdes et dénuées de la
poésie du mot originel : descampado et solar sont généralement traduits indifféremment par
terrain vague, et pourtant ils revétent des réalités bien distinctes. D’autres mots sont
parfaitement communs dans la langue espagnole ou catalane et paraissent totalement inconnus
en francais : il semble plus pertinent de conserver le terme initial qui, au moins pour les
hispanophones, est évident et ne connote aucune érudition particuliére. C’est le cas par
exemple des lagartijas, qui sont une sorte particuliere de petits lézards gris, bien connus des
Catalans.

Peut-&tre et surtout, le travail d’imprégnation que nous avons réalisé durant ces cing
années de recherche, la fréquentation constante du monde hispanique, rendait impossible la
marche arriére dans la fagcon d’exprimer la réalité barcelonaise : constamment a cheval sur
deux langues, exercée au mélange linguistique, cette pratique a contaminé notre propre
écriture. C’est une écriture métisse que I’on rencontrera dans ce mémoire, métisse comme
I’est la recherche et comme I’est Barcelone.

Dans tous les cas, les mots énoncés en castillan sont généralement traduits une
premiere fois dans le texte, et lorsqu’ils revétent un sens particulier et sont essentiels pour la
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compréhension, ils sont définis dans le glossaire. En ce qui concerne les mots catalans, le
choix a été fait de systématiquement tout traduire, supposant que les locuteurs catalans étaient
beaucoup moins nombreux que les hispanophones. La plupart des traductions sont des
traductions libres : elles ne sont pas le fait d’un traducteur professionnel ; nous demanderons
donc de les considérer avec indulgence.

La question des citations extraites des romans ou des entretiens a été plus rapidement
résolue. Dans la mesure ou les lectures et les analyses étaient réalisées en castillan (a deux
exceptions prés dans le corpus principal®), il devenait naturel et légitime de citer dans leur
langue ces textes: acte de fidélité certes, c’était aussi une facon de ne pas priver les
hispanophones du texte originel. Nous avons adopté une démarche identique dans les citations
des articles ou ouvrages scientifiques.

Nous étions conscients cependant que ces choix imposaient de réelles difficultés aux
non hispanophones. C’est la raison pour laquelle nous avons proposé, lorsque cela était
possible, une version originale et une traduction francaise des extraits paysagers rassemblés
dans I’annexe 1. Les extraits en francais ont été reproduits a partir des traductions publiées
des romans : ce sont donc des traductions réalisées par des professionnels. Certains romans
n’ont cependant pas leur équivalent en francais dans le corpus de I’annexe 1: Recuento, car il
n’est pas traduit en France, El embrujo de Shangai car nous avons tardivement choisi de
reproduire ces extraits et nous ne possedions pas alors la traduction frangaise. En revanche les
extraits issus des romans n’appartenant pas au corpus de recherche et proposés comme
compléments, sont soit en version francaise, soit en version espagnole en fonction des
exemplaires que nous avons eus en notre possession. Dans la mesure ou ils ne relévent pas
veritablement du corpus d’étude, nous n’avons pas jugé utile de les reproduire dans les deux
versions.

Les références des citations extraites des fragments rassemblés dans I’annexe 1
apparaitront sous la forme suivante : MDS, E3 pour extrait numéro 3 du roman Los mares del
sur ; Ronda, A4 pour allusion numéro 4 du roman Ronda del Guinardd (nous précisons dans
I’annexe ce qui distingue les extraits « E », et les allusions « A »).

Les conditions de la recherche

On peut considérer que la présente recherche s’est déroulée sur a peu pres six annees,
dans des conditions statutaires différentes. La premiere année, de I’automne 1999 a I’été
2000, fut celle de la formation doctorale effectuée au sein de la formation « Jardins, Paysage,
Territoire », formation alors bicéphale entre I’Université Panthéon-Sorbonne (Paris 1) et
I’Ecole d’Architecture de Paris la Villette. Le mémoire réalisé au cours de cette formation a
ouvert les perspectives méthodologiques tant sur le plan de la pluridisciplinarité géolittéraire
que sur les méthodes d’appréhension des paysages, outil a partir duguel nous avons abordé la

! Je n’ai cependant pas toujours pu lire, scanner ou relever les citations des romans du corpus dans leur
langue originale. Il était toujours plus satisfaisant de le faire, mais cela n’a pas toujours été possible. Deux
romans n’ont été lus qu’en francais, La solitude du manager et Le pianiste de Manuel Vazquez Montalban. La
pagination proposée sera celle de I’édition espagnole lorsque la citation est reproduite en espagnole et celle de
I’édition francaise dans I’autre cas.
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ville de Barcelone des ce premier travail. Nous avions centré I’analyse sur un roman de
Manuel Vazquez Montalban, El laberinto griego.

De novembre 2000 a avril 2004, nous avons bénéficié d’une allocation de recherche
du Ministére de la Recherche laissant ainsi les jeunes éléves du college et du lycée avec qui
nous avions passé six années. La mise en disponibilité accordée par le Rectorat de Grenoble
depuis cette date nous a permis d’effectuer nos recherches dans des conditions optimales,
puisque cela nous permettait de voyager entre Paris, site du laboratoire LADYSS dans lequel
nous étions intégrée, Barcelone et Grenoble, lieu de notre domicile. Durant cette période, nous
avons tenté de mettre en place une cotutelle entre I’Université de Paris | et celle de
I’Universitat Autonoma de Barcelona, avec pour co-directeur un professeur de littérature
espagnole, Fernando Valls. Malgré les efforts continus de celui-ci auprés du recteur de
I’Université, ce contrat de cotutelle n’a jamais été signé par I’Université espagnole, tandis
qu’il avait été signé par Paris I, au bout de quelgques années. Cette tentative de contractualiser
une recherche pluridisciplinaire transeuropéenne n’a donc pas abouti. La coopération
personnelle avec Fernando Valls ne s’est cependant pas altérée de ce fait et la realité de sa co-
direction dans le champ littéraire a montré que ce type de recherche dépassant les frontieres
repose encore aujourd’hui sur la bonne volonté des personnes.

Depuis septembre 2004, un poste d’Attaché Temporaire d’Enseignement et de
Recherche accordé par I’Université Pierre Mendés France (Grenoble 2) au sein du
Département de Géographie sociale, m’a permis d’intégrer une structure et une équipe qui ont
favorisé tout au long de I’année mon travail de recherche.

Le triangle Grenoble / Paris / Barcelone fut donc le territoire quotidien de la recherche
pendant ces six années. A Barcelone, cela s’est concrétisé par neuf missions d’une duree
d’une semaine a deux semaines et d’une année compléte (juillet 2002 a juillet 2003) sur place.
Avec évidence, c’est lors de cette année que nous sommes devenue habitante a part entiére de
cette ville. Cette année fut essentielle a plusieurs titres: cela a permis une véritable
imprégnation du terrain, ce qui était nécessaire au type de recherche engagé. Durant cette
année, outre réaliser les entretiens avec les habitants, poursuivre la recherche documentaire et
arpenter la ville insatiablement dans tous ses recoins, nous avons travaillé assidiment a la
rencontre de personnes qui pouvaient assister notre recherche, tant aupres des universitaires
qu’aupres des habitants. Nous avons également réalisé avec un photographe professionnel,
Pierre Putelat, deux campagnes de photographies qui complétérent avec grand profit les
nombreuses photographies volées a Barcelone durant ces six années.

Il ne parait pas vraiment utile de préciser les événements scientifiques qui ont
particulierement fait avancer la réflexion et la connaissance sur le terrain, ils apparaitront au
fur et @ mesure de la these.

Nous voudrions préciser avant d’ouvrir véritablement le propos de notre recherche un

probléme technique qui est intervenu au cours de la rédaction du mémoire. 1l concerne les
références bibliographiques dans le corps du texte. Elles ont été insérées avec le logiciel
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Endnote : un probleme est survenu dans I’insertion des pages de référence et nous avons été
contrainte de noter les pages aprés la référence selon cette modalité : (J. MARSE, 1973)
p. 223. Cette solution a pour defaut d’interrompre encore davantage la lecture et de nuire ainsi
a sa qualité. Nous prions le lecteur de nous en excuser.
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Y a-t-il projet plus fou et voué a I’inachevement que de vouloir saisir et comprendre
I’imaginaire d’une ville ? Toute ville, et Barcelone pas moins que les autres, se derobent
toujours quand il s’agit de lui donner du sens c'est-a-dire de comprendre ce qu’elle est, en tant
que réalité vécue par ses habitants, de toujours ou d’un instant. Cela consiste a rassembler
guelques pieces du puzzle jamais achevé de ce que des géographes ont nommé le milieu.
Chaque ville est faite des relations que les hommes entretiennent avec un lieu particulier : elle
est faconnée par ses habitants et par ceux qui détiennent un pouvoir sur elle, elle contribue a
I’identité des hommes qui la réalisent matériellement et de fagon immatérielle. C’est un
milieu géographique, toujours particulier, et sans doute aussi avec des caractéristiques sinon
universelles, du moins partagées au sein d’un méme ensemble de villes. 1l n’est pas si simple
d’opérer I’aller-retour réflexif entre telle ville et la ville et de comprendre telle ville avec ce
que la connaissance a rassemblé sur la ville. Avoir recours a la notion d’imaginaire peut-il
nous aider a effectuer cet aller-retour du particulier a I'universel ? Peut-il assister le
géographe dans sa quéte de compréehension d’un milieu avec I’ambition de ne pas délaisser la
dimension qui détient sans doute la clé du sens relationnel des gens a leur ville, la dimension
personnelle ?

Le géographe se donne aussi pour mission de distinguer les lieux, de définir en quoi
Barcelone n’est pas Madrid. Des instruments différents de ceux couramment utilisés par la
géographie urbaine orientent les réponses vers d’autres horizons: « pour distinguer
sérieusement deux lieux réels, ne faut-il pas d’abord chercher ce qui les distingue
imaginairement, se demander de quels prolongements oniriques ils sont capables ». (P.
SANSOT, 1984) p. 22. L’exhortation de Pierre Sansot est celle d’un humaniste (comment le
désigner autrement, philosophe, anthropologue, sociologue ?), un humaniste qui a proposé il y
a de cela deux décennies une méthode inégalée pour comprendre la ville. La premiere étape
consiste a écarter la question embarrassante, « quelle est I’essence de la ville ? » pour lui
substituer une question a laquelle il est possible de répondre : « qu’en peut-on réver ? ». (P.
SANSOT, 1984) p. 23. C’est une des pistes que nous avons voulue explorer avec sérieux et
persévérance depuis un peu plus d’une décennie, tout en essayant d’en prolonger les
perspectives.

Ce sont les réveries sur Séville qui ont d’abord nourri nos recherches sur la ville. Les
réveries captées par ses représentations, plus exactement par ses images. L’événement
exceptionnel de I’Exposition Universelle de 1992 avait suffisamment fait trembler la terre
andalouse pour que I’on se préoccupe de savoir si la ville avait profondément changé, dans ce
que nous avons alors nommé ses images, pas encore son imaginaire. Jeune étudiante en
maitrise, nous réalisions un mémoire sous la direction d’un géographe qui a orienté jusqu’a ce
jour notre fagon de vivre la ville en géographe : Robert Ferras, qui avait publié deux ans
auparavant Ville paraitre, étre a part (R. FERRAS, 1990). C’était ainsi que nous comprenions
la géographie urbaine, c’était ainsi que nous nous imaginions la pratiquer. La notion d’image
nous semblait alors la plus opératoire pour comprendre cette ville que nous avions adoptée.

-21 -



La notion était loin d’étre nouvelle chez les penseurs de la ville, puisqu’elle avait été
confectionnée par Kevin Lynch en 1960 (K. LYNCH, 1960), mais les géographes francais ne
s’en etaient réellement emparés qu’au cours des années 1980. Dans ces travaux, nous avions
proposé de décomposer I’image de la ville en trois facettes étroitement interactives : I’image
formelle, I’image symbolique et I’image affective (S. SAVARY, 1994). Cette esquisse de
méthode de compréhension de la ville, nous la devions évidemment aux géographes
humanistes anglais, américains, francais et francophones, espagnols : Tuan Yi-Fu, Douglas
Pocock, Antoine Bailly, Michel-Jean Bertrand, Robert Ferras, Bernard Debarbieux, Michel
Lussault, Horacio Capel... Par I’élaboration de concepts tels « the sense of place », devenu en
langue francaise « le sens du lieu », I’espace vécu et celui proprement d’« image », ils avaient
ouvert des perspectives sur la ville que nous pensons devoir encore aujourd’hui étre
prolongées.

Cette conception préfigurait déja ce que dix années plus tard nous avons rassemblé
sous le concept d’imaginaire, mais en ayant une approche profondément transformée par la
formation acquise au sein de la formation doctorale «Jardins, paysages et territoires »
dispensée par I’E.H.E.S.S et I’Ecole d’Architecture de Paris la Villette, puis par
I’Université Paris 1 qui a relayé la premiére institution au cours de notre formation. Grace a
cette formation nous avons découvert a quel point I’approche paysagére était pertinente pour
sonder I’imaginaire de la ville. La découverte des écrits d’ Augustin Berque et des penseurs du
paysage se revendiquant de la mouvance du laboratoire « Jardins, paysages et territoires »,
tels le philosophe Alain Roger et le géographe Yves Luginbuhl, mais aussi une introduction
au monde des professionnels du paysage (architectes et paysagistes), furent un véritable déclic
dans la prise de conscience du fait que les paysages détenaient les clés des sens de la ville, ce
que les géographes humanistes avaient affirmé depuis bien longtemps.

Malgré la réflexion sur la ville, certes pas toujours trés coordonnée, dégageant le role
primordial joue par I’imaginaire dans la compréhension de la ville, nous devons déplorer la
marginalité des études engagées dans cette perspective (certaines d’entre elles seront
évoquees plus précisément dans le CH. 1). Le discours dominant sur la ville, qu’il émane de
la société civile ou qu’il soit scientifique, I’aborde comme un espace, un milieu ou un lieu
selon les points de vue, en crise. La ville n’est pas véritablement comprise pour elle-méme,
mais comme un ensemble de problémes que le discours scientifique contribue a définir dans
I’objectif bien évidemment d’y apporter des solutions pour y remédier. Les débats sur la ville
se posent selon plusieurs perspectives mais sont généeralement formulés sous le terme de crise
urbaine ou question urbaine. Or cette question urbaine, diabolisée en crise de la ville, n’est en
rien nouvelle, c’est un mythe social que I’on peut dater au moins de la premiere moitié du
19°™ siecle, comme le montrent, par exemple, les travaux de Michel Chevalier, rappelés dans
(M. RONCAYOLO, 1990a). La crise urbaine est en fait surtout une reformulation de la crise
sociale que cristalliserait la ville (J. DONZELOT, 1999). Au fil du temps le discours sur la
ville a été restreint a ses problemes, évidemment d’importance tant sur le plan urbanistique
que sur le plan économique ou environnemental, et aux solutions qu’il faut y apporter. Le
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récent ouvrage de Paul Virilio, Ville panique. Ailleurs commence ici (P. VIRILIO, 2004),
témoigne de la prégnance de cette facon d’aborder la ville, qui désormais est stigmatisée
comme probléme par essence. Dans les cercles de specialistes de la ville, scientifiques et
acteurs de I’aménagement, cela a pour conséquence perverse I’infléchissement de la pensée
sur la ville vers une pensée de la solution : la réflexion et les études sont bien souvent
appliquées et seulement appliquées. Cette pensée technico-politique domine sans partage dans
les sciences sociales aujourd’hui.

Et pourtant, penser la ville comme probléme c’est déja s’éloigner du lieu, c’est lui
imposer un biais dans sa compréhension. La ville est, et I’on se doit d’entrer dans son monde
avec humilité, sans questionnement pathogene, sans lui chercher une quelconque maladie que
I’on contribuerait tant bien que mal a soigner. Le seul et vrai devoir auquel doit répondre le
chercheur sur la ville est de I’appréhender, en tant que penseur du lieu, dans toutes ses
dimensions et a toutes ses échelles, du plus loin au plus microscopique, du point de vue de
I’individu au point de vue collectif, I’un et I’autre étant inextricablement liés.

De ce qui précede, nous détectons un décalage entre ce qu’est la ville et le discours
porté sur elle. Le probleme de la ville ne serait-il pas le discours qui fonde la ville, auguel
contribue a sa mesure (face aux puissantes machines politico-mediatiques génératrices
d’images urbaines), le discours scientifique. Or, nul n’est besoin de rappeler avec précision
les postulats avancés par les philosophes du linguistic turn?, pour affirmer que ce discours
pathogéne sur la ville crée une réalité pathogene de la ville. L’aboutissement de cette logique
est un éloignement progressif de ce que pourrait étre la ville, c'est-a-dire en fait ce qu’elle est
pour beaucoup, mais que le discours institué ne relaie pas. Ce décalage entre ville et discours
sur la ville méne a son incompréhension, en géographie comme ailleurs.

Ce n’est pas un examen rapide et superficiel qui peut fournir des pistes pour aborder,
SouS un nouveau jour géographique, la ville. La premiere partie de cette recherche, intitulée
« Comprendre I’imaginaire de la ville par une géolittérature des paysages », est entiérement
consacrée a I’exposé des éléments problématiques qui fournissent le cadre théorique et
méthodologique des présents travaux. Elle se décompose en un premier chapitre qui se donne
pour premier objectif de construire I’axe problématique de la recherche et le cadre théorico-
méthodologique de I’ensemble du programme de recherche. On verra que le décalage entre
ville et discours géographique sur la ville nait d’une certaine facon d’appréhender la réalité
dans notre discipline, et plus généralement en sciences sociales. Cette conception restreinte
marginalise, dans les études, les dimensions imaginaires et sensibles de la ville, qui sont a nos

2 Le tournant linguistique ou linguistic turn (R. RORTY, 1967) correspond a la prise de conscience du
caractére fondateur du langage dans la représentation du monde a la fin du 19°™ siecle et au début du 20°™
siécle, grace aux travaux de Gottlob Frege (1879) et de Wittgenstein (1918, 1945). Le langage est reconnu non
comme un reflet du monde, mais comme constitutif du monde. Ainsi le langage n’est-il plus un obstacle pour
comprendre la réalit¢ mais la dynamique méme du sens. La linguistique devient par la méme une science
centrale en sciences sociales. La théorie d’Austin fondant le pragmatisme et développant I’idée de la
performativité du langage, est directement fille du tournant linguistique. Des géographes, tels Duncan, Ley,
Cosgrove ont adopté cette posture, comme la plupart des géographes humanistes.
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yeux fondatrices de la ville. Les propositions pour remédier a cet écart reposent sur une
reconsideration de la dimension personnelle singuliere pour comprendre la ville (1.
Propositions pour une apprehension de I’imaginaire de la ville). Celle-ci réside en une
méthode géolittéraire dans laquelle le point de vue paysager est privilégié, sans pour cela
négliger les autres modes d’approche de la ville. Nous montrerons dans ce chapitre en quoi le
paysage est I’instrument le plus adéquat pour reconstruire I’imaginaire de la ville et pourquoi
par conséquent les paysages fictionnels de roman répondent aux exigences d’une géographie
urbaine fondée sur son imaginaire. L’argumentation reposera sur I’examen de ce qu’est le
paysage qui nous meénera a définir cing élements constitutifs, qui serviront de cadre
méthodologique pour analyser les paysages dans les romans. Ce chapitre sera aussi le lieu ou
I’on exposera les arguments qui, a priori, préjugent de la pertinence de la démarche
géolittéraire en géographie urbaine comme dans la géographie des paysages; y sera
également développée I’hypothese qu’un croisement entre discours fictionnels et discours
ordinaires d’habitants offre une assistance précieuse a la démarche géolittéraire. 1l nous faudra
ensuite préciser les grandes orientations méthodologiques du travail et les postulats théoriques
qui les sous-tendent mais aussi préciser la nature de la géographie que nous pratiquons (I1I.
Une géographie dans la mouvance humaniste), qui peut d’ores et déja étre qualifiée
d’humaniste, cela en rappelant les courants de pensée, et plus précisément les travaux, qui ont
guidé cette recherche.

C’est alors seulement que seront détaillés, dans le Chapitre 2 (Eléments
méthodologiques) les différents aspects méthodologiques & quatre niveaux principalement.
Nous poserons comme préalable, confirmé par I’expérience de la recherche, I’exigence d’une
démarche interdisciplinaire (1. Une pratique interdisciplinaire au service d’une problématique
transdisciplinaire) puis rassemblés en une partie nommeée 1. Eléments méthodologiques dans
le champ littéraire, nous préciserons plusieurs éléments : le choix du corpus d’étude, des
orientations méthodologiques spécifiques aux analyses des romans et un examen des
méthodes d’analyse de I’espace dans le champ littéraire et en géolittérature, qui trouvera un
aboutissement dans une proposition d’analyse de la ville dans les romans. Le troisieme volet
méthodologique concernera davantage le champs des sciences humaines (1) et le quatrieme
volet celui de I’appréhension des descriptions paysageres dans les romans (1V).

La Partie Il consacrera I’entrée véritable dans la ville. 1l s’agira de construire un
Premier niveau d’une géographie de Barcelone, selon la démarche proposée de géographie de
la ville fictionnelle en deux temps. Cette partie est congue comme un préalable a I’exploration
de la ville des paysages. Dans le Chapitre 3 (Les noms et les langues de la ville) nous
procéderons a une étude onomastique (I) puis nous essaierons de rendre compte des
phénoménes bilingues et des enjeux qu’ils soulévent dans la construction des lieux et de
I’imaginaire collectif de la ville (I). Ces études fourniront de premiers indices pour repérer
les grands champs de I’imaginaire de la ville. lls seront complétés par deux approches
davantage familieres aux sciences sociales dans le Chapitre 4 (Cartographie et sociologie de
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la ville fictionnelle), I’approche spatiale a I’échelle de la ville globale et a I’échelle de la ville
vecue (le quartier) que nous envisagerons essentiellement sous un angle cartographique (1), et
une approche sociologique également envisagée aux deux échelles (I1). Les Chapitre 3 et 4
auront fourni, nous le souhaitons, un ensemble d’indices importants pour envisager de
proposer une photographie des champs imaginaires de la ville. Ce sera toutefois grace a
I’assistance des discours explicites généraux sur la ville, d’ordre historique, socio-
anthropologique, esthétique, etc. que nous réaliserons dans le Chapitre 5 (Premiers éléments
de compréhension de I’imaginaire barcelonais) ce dossier référent de I’imaginaire de la ville.

Munie de ce dossier, il nous sera plus aisé d’appréhender la ville par ses paysages.
Dans la Partie I1l (Les paysages de la ville fictionnelle : approche analytique) ce sera une
double enquéte qui sera menée : nous poursuivrons celle ouverte sur Barcelone elle-méme et
nous ouvrirons celle plus spécifique aux paysages, en analysant chaque élément constitutif
des paysages a partir de notre corpus rassemblé dans I’annexe 1. Il s’agira a la fois de mieux
connaitre la ville et d’observer théoriquement les processus de création des représentations
paysageres. Chaque chapitre aura donc en charge un élément constitutif du paysage : le
Chapitre 6 traitera des Points de vue des paysages barcelonais, le Chapitre 7 des Lieux des
paysages, le Chapitre 8 des combinaisons paysageéres et le Chapitre 9 de leurs destinations et
usages.

La Partie IV (Approche thématique des paysages) propose une seconde perspective
qui envisagera les descriptions paysagéres dans leur intégralité, lues a travers le filtre de
thématiques. L’une, la mémoire, est en quelque sorte exigée par le corpus puisqu’elle
constitue I’un des axes isotopiques principaux qui traversent les romans du corpus. Nous
chercherons a montrer comment cette thématique se manifeste dans les paysages et en quoi la
rencontre entre paysage et mémoire dans les textes informe sur I’imaginaire de Barcelone
(Chapitre 10 : Paysages et mémoire). La seconde thématique envisagée explore une question
externe aux textes, du moins dans une premiére lecture. L’enjeu est de déterminer s’il est
pertinent de chercher des réponses dans les romans de questions qui sont posées a la ville
réelle ou, dit autrement, si les romans sont en mesure de fournir des enseignements sur le
fonctionnement de la ville dans le monde réel. Nous analyserons ainsi dans les romans le
rapport que la ville entretient avec la nature afin d’envisager la ville sous un angle favorisant
I’approche sensible mais aussi afin d’explorer I’hypothése émise par des géographes que le
sens de la ville réside dans sa relation a la nature (Chapitre 11 : Le rapport ville / nature a
Barcelone).

Reste a éclairer les raisons qui ont présidé au choix de Barcelone. Mis a part notre
attachement a la ville de Barcelone et I’intuition qu’elle « parlerait » plus que toute autre,
celle-ci était toute désignée pour accomplir la tache entreprise. Soumise a de grands
bouleversements paysagers (transformations des années 80 en lien ou non avec les Jeux
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Olympiques de 1992, projets urbanistiques fondant la légitimité de I’événement Forum des
cultures en 2004, etc.), la capitale de la Catalogne s’inscrit dans une longue tradition
urbanistique et architecturale. Soucieuse de son image, a laquelle les institutions travaillent
sans discontinuer (N. BENACH ROVIRA, 1993; N. BENACH ROVIRA, 1997), elle est aussi
ville & préter attention a ses paysages, et cela particulierement depuis la création d’un Institut
Municipal de Paisatge urba i la Qualitat de vida, organe décentralisé de I’Ajuntament de
Barcelona® (Municipalité de Barcelone) et la ratification entre Barcelone et les sept villes les
plus importantes de I’agglomération, d’une charte de paysage urbain (Carta de paisatge urba)
en 1998%. L’innovation dans ces domaines y est unique et cela génére chez ses habitants une
fierté a la hauteur des efforts entrepris. Pour cette raison, et bien d’autres, les Barcelonais
vouent un Vvéritable culte a leur ville ; elle offre donc un intérét tout particulier pour analyser
et interpréter la relation affective, symbolique ou matérielle qu’ils entretiennent avec elle.

Il est par ailleurs extrémement motivant de sonder I’imaginaire d’une ville marquée
par la complexité a tous les niveaux: complexité politique, puisqu’elle est capitale
d’Autonomie®, tout en ayant la carrure d’une capitale d’Etat, ce qui entre en considération
dans sa relation peu amicale avec Madrid ; ville du Sud et ville du Nord, elle est considérée a
la fois comme espagnole et étrangére. Espagnole elle I’est pourtant, et notamment parce
qu’elle possede la méme histoire récente que ses compatriotes, méme si c’est bien souvent sur
le mode de la distinction qu’elle a traversé les deux périodes les plus marquantes du passé
récent : la guerre civile immédiatement suivie de la longue période franquiste et la période de
transicion®, qui pour bien des aspects se prolonge encore aujourd’hui. Les problémes d’ordre
politique, social et éthique que la société tout entiére doit régler trouvent un écho
particulierement fort dans la société catalane. Si nous est permise la métaphore consacrée, il

% L’ Institut municipal del paisatge est chargé de la politique et du financement des actions en matiére de paysage
dans la ville. Le domaine d’intervention le plus continu dans le temps, et dans lequel I’Institut a le plus investi,
est la campagne Barcelona, posa’t guapa (Barcelone, fais-toi belle) qui se prolonge depuis 1985. Cette
campagne consiste en plusieurs programmes, a différentes échelles de la ville, qui sont décidés conformément a
des principes généraux régulateurs (sous forme d’ordonnances municipales ou sous forme de déclarations de
principes). Le cceur de la campagne fut, et demeure, la politique de réhabilitation, de contrdle et de mise en
valeur des facades des batiments, ce qui a valu a cette campagne une réputation auprés des habitants d’étre une
action politique superficielle qui ne réglait pas les problémes véritables de la ville. Les autres programmes sont
cependant nombreux et d’importance comme celui de I’unification des antennes de télévision (qui connait les
villes espagnoles, sait a quel point la forét d’antennes fait partie du paysage traditionnel urbain), I’aide a
I’embellissement des jardins, balcons et terrasses privés, actions d’insonorisations au niveau des voies publiques
et dans I’édification des nouveaux logements collectifs. Le petit ouvrage publié par I’Institut, qui expose la
politique de paysage urbain de Barcelone (F. FERRER VIANA, 2003), dresse ainsi une liste de 28 programmes
constituant la campagne (p. 75). Quant aux principes de la Carta del paisatge urba, ils affirment le paysage
comme un « bien de caractére essentiel » qui suppose de définir un systeme de régulation des usages du paysage
urbain et qui affirme le principe original d’aménagement urbanistique de la ville comme référent, a savoir la
coopération entre instances publiques et instances privées au niveau de conception des projets comme au niveau
financier et dans les réalisations. Ce principe est ce que I’on nomme désormais classiquement « le modéle
barcelonais » d’urbanisme (J. BUSQUETS, 1992). Aujourd’hui I’ensemble de ces programmes et principes est
intégré dans la politique de ville durable engagée par la ville sous le nom d’Agenda 21 de Barcelona (cf. site
http://www. bcn.es /agenda2l), programme fondé sur un document-cadre, élaboré par une centaine de
représentants d’entités civiques et environnementales issues du monde de I’entreprise, des universités, des
groupes politiques et des institutions. Ce document est présenté comme un contrat que chaque personne,
individuelle ou morale, peut signer : “El compromis ciutada per la Sostenibilitat” (Contrat citoyen pour la
durabilité).

-26 -



apparait a I’observateur que I’imaginaire collectif espagnol, et singulierement catalan,
travaille de facon trés active actuellement : motivé par le double désir de refonder la sociéeté
en occultant le passé douloureux ou au contraire de récupérer les mémoires perdues pour
permettre a la société, et a chacun des Espagnols, de se sentir en paix avec ses compatriotes,
I’imaginaire collectif est en phase de reconstruction, une phase ou tous les systémes
symboliques sont réinterrogés. Un nécessaire travail réflexif doit assister ces phénomenes, et
il n’est peut-étre pas sans intérét que ce soit des chercheurs des sciences sociales qui le
prennent en charge. Ce terrain est donc probablement idéal pour le géographe qui s’intéresse a
I’imaginaire des lieux et des milieux, et cela d’autant plus si I’observateur maintient quelque
distance de fait avec ce lieu : notre condition d’étrangere (malgré tout!) fut sans doute un
avantage pour penser ce qui est peut-étre impensable pour les membres de la communauté
catalane ou espagnole.

La complexité de I’histoire récente de I’Espagne et la particularité de Barcelone en
Espagne, I’originalité de I’histoire urbanistique et I’amour des habitants pour leur ville ne
suffiraient cependant pas a justifier son élection pour un travail fondé sur I’analyse de romans.
C’est bien son caractéere éminemment littéraire qui la rend attractive et qui I’impose comme
protagoniste de I’étude. « Barcelona, ciudad de novela », Barcelona, ville de roman, c’est
ainsi qu’lsabel de Villalonga intitulait son article de La Vanguardia du 02.08.2001 : comme
des dizaines de cycles de conférences, d’articles ou d’ouvrages, la journaliste pointait du doigt
le caractére littéraire de la ville et le poids de la littérature dans la construction de I’identité
barcelonaise. Manuel Vazquez Montalban répete a I’envi dans des articles que certaines villes
ont un « imaginaire littéraire » : comme Athenes, Babylone, Ninive et Alexandrie, Barcelone
est de celles-1a (M. VAZQUEZ MONTALBAN, 1988; M. VAZQUEZ MONTALBAN, 2002;
M. VAZQUEZ MONTALBAN, 2003). Le « roman de Barcelone » est une saga sans fin sur
laquelle se penchent réguliérement les cercles littéraire, universitaire et culturel de la ville, en
attestent par exemple les articles traitant de la Barcelone littéraire publiés a I’occasion des
Jeux Olympiques de 92 (une dizaine sont répertoriés dans la bibliographie) ou I’ouvrage de
Julia. GUILLAMON (J. GUILLAMON, 2001). Par ailleurs, Barcelone est la capitale
éditoriale de I’Espagne et de nombreux écrivains espagnols contemporains y vivent (elle
partage, avec Madrid, 80% de la production littéraire espagnole actuelle), écrivains qui
considerent la ville comme support et tremplin de leur imaginaire. Les auteurs que nous avons
choisis sont de ceux-la, nous aurons I’occasion d’y revenir dans la présentation du corpus de
recherche (CH. 2 11. 2).

Barcelone est donc dans cette recherche I’unique objet géographique d’attention.
Avant que de voyager dans ses rues et ses recoins, une bréve information d’ordre
cartographique permettra de localiser la ville dans ses entités scalaires inférieures et donnera
une représentation globale de la ville a I’échelle de la « grande ville ». Le lecteur sait déja que
pour toute précision de localisation, il peut se référer a I’ Annexe 3 du second volume.
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Carte 1. Barcelone en Catalogne
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Source : Institut Cartografic de Catalunya.

Tableau 1. Données générales sur Barcelone

Position géographique 41°21-41°23' de latitude nord ; 02°10'-02°12’ de longitude est.

Démographie 1.578.546 habitants*
aire métropolitaine (comprise ici comme ambit metropolita défini par I'Institut d’Estadistica
de Catalunya) de 4.673.648 habitants

Politique Capitale de la Catalogne (Autonomie de 6.813.319 habitants)

Reléve de la comarca® du Barcelones (2.193.380 habitants) et de la provincia® de
Barcelona (5.117.885 habitants)

Commune principale de I'drea metropolitana® rassemblée en une Mancomunitat de
municipis composée de 36 municipalités.

Découpage infra-urbains Dix districts décentralisés avec pour chacun une « mairie » de districts (seu de district)

* Les chiffres indiqués dans ce tableau sont ceux du recensement actualisé de 2004 fourni par I’Institut
d’Estadistica de Catalunya (Site de I'Institut d'Estadistica de Catalunya).
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Carte 2. Le Barcelones
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Carte 3. La grande Barcelone : ville et banlieues proches
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Carte 4. Barcelone vue du ciel

L’intégralité du territoire de Barcelone n’est pas représentée sur cette photo aérienne,
mais les espaces auxquels nou

Source : (Ortofotomapa de Catalunya. Barcelona 421-1-2 (73-32), 2000) modifiée par S. Savary




Carte 5. Les dix districts de Barcelone
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Source : (Barcelona. Guia de la Ciutat. Planols, 2002)
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PARTIE 2
Premier niveau d’une
geolittérature de Barcelone
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Objectifs et méthode de ce premier niveau d’étude géographique

Ce chapitre offre un premier apercu de la ville a petite échelle, une premiere approche
de son imaginaire, par la mise en pratique des principes théoriques et méthodologiques qui
ont été exposés dans les chapitres 1 et 2. Des ce premier niveau, nous voulons démontrer par
une application concréte, I’intérét d’étudier des discours littéraires pour pénétrer le sens d’un
lieu et d’un milieu, et singulierement le milieu urbain. La méthodologie repose sur un relevé
des énoncés qui se rapportent a la ville d’une facon générale, que les discours soient d’ordre
sociologique, historique, topographique, urbanistique, artistique ou autres. Les discours
concernant des quartiers ou des lieux particulierement représentés ont été retenus soit parce
gu’ils sont des lieux de rencontre et d’activités a I’échelle de la ville ou au-dela, tels le barrio
chino, le barrio gotico, les Ramblas ou le parque Giell ; soit parce que ce sont des lieux
habités, au sens large, par les écrivains (Gracia, Sarria, el Guinardd ou el Poble nou). Les
paysages panoramiques donnant une représentation globale de la ville sont aussi intégrés a
cette étude car leur échelle d’appréhension de la ville, ainsi que leur point de vue distancié et
toujours élevé, leur donnent un statut particulier dans I’ensemble des paysages discursifs. 1ls
appartiennent tout autant a la famille des énoncés paysagers qu’a celle des énoncés généraux
ne nécessitant pas une expeérience perceptive. Pour ce qui est des discours émanant des cing
habitants rencontrés, nous les avons utilisés essentiellement pour enrichir les commentaires
des textes littéraires, a titre comparatif ou comme complément ; les entretiens / commentaires
d’extraits de roman ont été particulierement mobilisés, mais aussi tous les moments ou
transparait un discours général sur la ville. Les entretiens ont servi de réferents aux
interprétations, mais ils n’apparaissent pas toujours dans le compte-rendu.

L’ensemble des relevés de discours dans les romans ne forme évidemment pas un
corpus décontextué : tous les énoncés sont analysés dans leur environnement textuel et
notamment toujours rapportés a I’axiologie du discours ou a I’idéologie générale que dégage
le discours. Ce fait est d’importance puisque nous pensons que les discours sur la ville sont
particulierement porteurs d’idéologies et de visions du monde qui apparaissent par
transparence. Dans une perspective d’étude littéraire, il est intéressant de retenir que les
discours sur la ville sont de bons indicateurs de I’axiologie d’un texte, et du point de vue du
géographe, il faut expliciter les axes idéologiques et montrer leur incidence sur le discours
urbain.

Pour dresser ce premier portrait de Barcelone, nous proposons de partir des noms et
des langues de la ville afin de dégager les traits essentiels de I’identité linguistique et
langagiére de Barcelone (Ch. 3: Les noms et les langues de la ville). Nous reprendrons
ensuite les outils familiers du géographe pour dessiner I’ébauche d’un atlas barcelonais a
partir de notre corpus. De ces représentations cartographiques nous pourrons tirer les
caractéristiques spatiales principales de la ville fictionnelle. (Ch. 4. I: Eléments d’analyse
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spatiale de la ville fictionnelle). La troisieme étape de ce premier niveau analytique construit
une sociologie genérale de la ville fictionnelle afin de rendre compte des habitants représentés
dans les textes littéraires (Ch. 4. 1l La chair de la ville : ses habitants et leurs pratiques des
lieux). La quatrieme et derniere étape consiste a élaborer une mythographie de Barcelone
selon les modalités définies dans les chapitres précédents. Nous produirons corrélativement
une premiére ébauche descriptive des éléments de la poétique de la ville qui se dégage des
textes : ressortent les dispositifs de langage les plus englobants, les plus généraux qui
participent d’isotopies ou de mythémes construisant ou renforcant un mythe de la ville. La
question d’une poétique commune aux auteurs barcelonais est examinée : si elle existe, quels
en sont alors les traits spécifiques ? Quels autres éléments de poétique apporte chaque auteur
dans sa singularité a I’imaginaire de la ville ? Cette reconstruction de la mythologie de la
ville, fondée sur une ou des poétiques, est la partie la plus ardue du chemin menant a une
premiére géographie de la ville (Ch. 5. Eléments de compréhension et d’interprétation de
I’imaginaire Barcelonais.)

Cette premiére approche géographique est marquée du sceau de I’ouverture : nous
voulons ici rendre compte d’une approche générale de la ville. Barcelone sera saisie a un
niveau scalaire qui sera rarement inférieur a celui du quartier mais nous entrerons dans toutes
ses dimensions : géographique, historique, sociologique, culturelle, religieuse, mais aussi
linguistique voire psychologique. C’est en ouvrant toutes ces portes que nous pensons pouvoir
réunir les éléments d’une mythologie urbaine et d’une premiére poétique barcelonaise.
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CHAPITRE 3 : LES NOMS ET LES LANGUES DE LA
VILLE

Barcelona en castillan et en catalan désigne habituellement le lieu que nous étudions,
mais bien d’autres noms lui attribuent d’emblée des caractéristiques révélatrices de la relation
des habitants a leur ville : I’ancétre Barcino connecte la ville présente plutét avec la période
romaine, tandis que les métaphores relévent d’une histoire rarement antérieure au 19°™
siecle : les noms de la ville fourniraient-ils des indices pour définir des temporalités
primordiales dans I’histoire de la ville, pour définir une ville-chronotope ? Les noms de la
ville, marque privilégiée de son identité, laissent-ils entendre le métissage linguistique ou
celui-ci se manifeste-t-il ailleurs que dans ses modes de désignation ? Sans surprise aucune,
nous aborderons en premier lieu les modes de désignation et de dénomination de la ville (1)
puis nous rendrons compte des modalités du bilinguisme barcelonais, les différences d’usage
des deux langues et ce que cela fournit comme information sur I’imaginaire de la ville (I1).

1 Nommer, dénommer la ville

L’ acte de nomination d’un lieu est constitutif de I’appropriation territoriale de ce lieu.
Le glissement dans I’histoire de Barcino a Barchinona puis a Barcelona ne manifeste pas
seulement les modifications linguistiques du toponyme, mais bien aussi des caractéristiques
différentes de la ville nées de modes distincts d’appropriation et de faconnement du territoire.
La dénomination dans un discours réactualise constamment I’acte initial de nomination et le
choix de tel ou tel nom ou métaphore désignant la ville, dans la liste consacrée, n’est pas le
résultat de I’unique souhait de ne pas se répéter. 1l est performatif en ce sens qu’il fagonne un
territoire dans son énonciation méme. Ces choix font sens, et sont un premier élément de
compréhension du lieu. La complexité est plus grande encore que ce que I’on pourrait prévoir
car la dénomination n’est pas tout entiere dans le choix du lexeme mais aussi dans ses divers
usages. Dans une situation simple le mot « Barcelona » devrait référer a un seul et unique
signifié : est-ce bien le cas? Que nous apprennent les différentes extensions spatiales et
sémantiques du nom « Barcelona »? Les territoires ainsi dessinés sont-ils toujours identiques
au sein d’un roman et d’une ceuvrel? S’il n’en est pas ainsi, on peut supposer que le territoire
se reconfigure a chaque acte d’énonciation, instaurant ainsi une instabilité intrinseque au
territoire dénommé. En outre, d’autres modalités de dénomination que la simple énonciation
du toponyme courant entrent en concurrence avec lui dans les discours. Ceux-ci informent sur
les sens revétus par la ville, de méme que le lexique urbain qui se substitue au nom propre (la
ciudad par exemple).

Cette partie propose ainsi une étude des usages du nom « Barcelona » et de ses
ancétres (l.1. Barcelona et ses ancétres) puis celle de ses métaphores consacrées ou

1 Pour comparaison, on a aussi examiné les procédures de dénomination de la ville dans les entretiens. L’objectif
était de relever si les modalités de dénomination different en fonction des personnes ou si la nature littéraire
fictionnelle des textes influent sur les modalités de dénomination.
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originales, de la Rosa de fuego a la « ciudad cautiva » (1.2 Les noms métaphoriques de la
ville). Sous-ensemble des précédentes, nous verrons comment les dénominations
métaphoriques de parties de la ville, telle la « Manchester catalana », tendent aussi a
caractériser la ville tout entiere, selon un procédé métonymique (1.2.2. La partie pour le tout).
L’ultime facon de désigner la ville est celle qui consiste a faire usage d’un nom commun qui a
valeur de nom propre. Le 1.3. L’usage du mot ciudad pour désigner Barcelona envisage les
connotations mouvantes du signifiant ciudad lorsqu’il réfere a la ville. Ainsi, dépassant le
simple niveau dénotatif des noms de la ville, nous montrerons comment la dimension
connotative contribue a fournir des indices des caracteres mythiques de la ville.

1.1 Barcelona et ses ancétres
Les ancétres du nom « Barcelona » sont bien peu convoqués dans les romans et
totalement absents des entretiens. C’est cependant toujours dans une volonté d’ancrer la ville
dans une temporalité d’origine qu’il est fait référence a Barcino, le premier toponyme connu
du noyau de population, repris par les Romains lors de la fondation d’une colonie
augustinienne, (colonia Barcino). Barcino définit I’identité 1égendaire liée au mythe fondateur
de la ville par Hercule2, et son caractére romain. Si Eduardo Mendoza ne convoque pas
I’ancienne denomination de la ville dans sa description fantaisiste des origines de la ville qui
ouvre la CP, en revanche Luis Goytisolo dans Recuento glose sur I’ancien toponyme. Dans la
séquence ou le narrateur nous sert de guide dans le musée de la ville (casa Padellas) situé
dans I’ancien Palacio del Rey, au cceur du Barrio gotico3, il nous emmeéne dans les sous-sols
du musee constitué des ruines de I’ancienne ville romaine. Il nous retrace I’histoire
urbanistique de la ville des premiers siécles de notre ére et pour cela use d’un vocabulaire
savant :
[...] inscripciones funerarias, piezas arqueldgicas pertenecientes a la opulenta urbe
de la época augusta, halladas, en su mayor parte, en el curso de las excavaciones
practicadas en los cimientos de la muralla, cinturén protector de la Barcino rehecha
en el siglo tercero con los deshechos de la Barcino augusta, asolada por las primeras

invasiones barbaras, defensas a cuya construccién la nueva urbe consagro -se diria
que literariamente- todos sus recursos [...]. (p. 221)*

L’usage de ces déenominations assigne a la description un caractére informé et sérieux :
le narrateur adopte un ton docte pour asséner des vérités sur la ville, qui du fait de I’exces
d’information et d’érudition renverse I’effet et rend quelque peu ridicule la séquence. L’auteur
par ce procédé ironique tourne en dérision I’importance que les Barcelonais accordent a

2 Manuel Vézquez Montalban dans Barcelones (édition catalane, p.12), rappelle furtivement « I’astuce
étymologique » légendaire reprise par I’historien médiéval Pere Tomic: Hercule qui se consacrait a la
colonisation des principales villes de la péninsule recut la visite d’une ambassade grecque venue lui demander de
participer a la guerre de Troie. Assis sur la colline littorale de Mont Jovis (Montjuich), il ne vit accoster qu’une
seule embarcation, le reste de I’armada ayant été décimé par une tempéte. Cette embarcation était la neuvieme, la
novena barca, ce qui évolua en barca nona, puis barcinona et Barcelona. Montalban ne relaie cependant pas ces
informations : elles semblent avoir peu d’intérét et le nom ancien de Barcelone n’est pas plus commenté.

3 Recuento, p. 219-228.

4 Cet extrait manifeste également un schéme essentiel de la ville, qui sera défini dans le Ch.5, celui du
mouvement de destruction / reconstruction a partir de ses propres débris.
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I’histoire de leur ville et, de ce fait, leur fierté d’étre habitant d’une ville ancienne, romaine,
alors que le noyau romain n’était qu’une colonie quelconque, plutét plus modeste que celle de
Badalona et sans comparaison avec Tarragona. Deux pages plus loin, le narrateur nous
propose une Véritable interprétation de I’identité de la ville par I’étude étymologique de la
dénomination ancienne de Barcelona. Cette étude concorde avec celle proposée par Manuel
Vazquez Montalban dans Barcelones, mais le ton est davantage celui de I’historien docte qui,
prudent, énonce ses informations au conditionnel et propose plusieurs interprétations. La
reproduction du style historique par le narrateur produit un effet étrange dans le roman, un
effet de décalage qui discrédite non pas le contenu de I’information (tout est sans doute juste
du point de vue historique) mais la valeur qui doit étre attribuée a ces informations.
Finalement cette glose étymologique propose certes une légende des origines définissant
I’identité de la ville5, mais les hypothéses sont trop nombreuses, les noms trop variés pour
remplir I’objectif de ce type d’information : fournir une stabilité identitaire a la ville. Et c’est
bien & ce paradoxe que nous méne l’auteur en transformant son narrateur en perroquet-
historien, victime d’une logorrhée plus déstabilisante que rassurante. La suite de ce long
passage étymologique poursuit I’histoire de la ville pour aborder la question de son statut de
capitale d’une nation naissante. C’est dans le cadre de ce discours politique qu’il faut
comprendre le long passage étymologique, discours politique indépendantiste que I’auteur
retourne en créant une sensation de vertige et d’instabilité. Les racines romaines et médiévales
de la ville forment partie du discours qui affirme la nature quasi intrinséque de capitale
nationale de Barcelone. Son passé riche et noble, antique et médiéval, atteste de sa dignité
comme capitale. Goytisolo reprend ce discours en feignant de I’adopter par la voix de son
narrateur pour mieux le pervertir selon les régles du double-langage qui est peut-étre le
scheme le plus remarquable de I’écriture des auteurs étudiés.

Ainsi, l'usage et I’explication des sens des ancétres etymologiques du nom
« Barcelona » dans les romans, n’affirment finalement qu’une chose : I’instabilité du savoir et
I’illusion d’identité que fournit la reconstruction des origines. Le toponyme de Barcelona
fournira-t-il un sens plus stable et proposera-t-il des pistes pour dessiner les premiers traits de
I’identité de la ville ?

> Le passage est trop long pour étre reproduit ici. On peut cependant rappeler les éléments essentiels définissant
I’identité historique, mélée de Iégende, de la ville antique et médiévale, autrement dit la mythologie fondatrice de
la ville que rapporte le narrateur de Recuento (p. 223-225). Les premiers habitants seraient des Ibéres ayant
fondé le village de Laye ou Barkeno, puis Hercule aurait fondé Barcanona ou bien ce serait plutdét Amilcar ou
Anibal qui aurait fondé un petit comptoir carthaginois nommé Barca ou Barcino (qui signifie I’éclair). Une autre
hypothése serait celle d’une origine phénicienne, qui aurait fait dériver de Barschem (Saturne) Barcino, et une
autre encore une origine grecque, le petit noyau étant une extension de la colonie phocéenne Marsella. Sont
évoquées ensuite les autres noms antiques de la ville qui «abondent» (selon les termes du narrateur) :
“Barcenone, Barcinona, Barcilo, Barcilona, Barcelona la Pia, Paterna o Patricia”, “Colonia Favencia Julia
Augusta Paterna Barcino, Barchinona”, du roi barbare Atadlf puis Barschaluna au bas Moyen-age.
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L’étude des usages du lexéeme « Barcelona » a été réalisée a partir de relevés dans
plusieurs romans des quatre auteurs6 ainsi que dans les entretiens. Nous avons prété attention
aux champs sémantiques auxquels il se rapporte et tenté d’éclairer les points suivants : le mot
« Barcelona » est-il utilisé pour indiquer un lieu particulier dans un espace plus vaste
(fonction premiére du toponyme) ou se refere-t-il davantage a la cité en tant qu’entité socio-
politiqgue dont le territoire, et donc I’espace, est mouvant dans I’histoire ? Le toponyme
« Barcelona » réfere-t-il toujours a la ville entiére ? Quelles sont les connotations les plus
mobilisées ?

Constatant une importante variabilité des usages du mot, et donc une instabilité du
sens, trois catégories d’usages principaux ont eté définies. La premiere catégorie, la plus
évidente, est celle ou le mot joue son réle de toponyme: il localise dans I’espace et
éventuellement dans le temps et définit un espace dont les limites sont sous-entendues par
I’usage administratif ou coutumier. Elles sont donc floues a I’échelle locale mais distinguent
le lieu a I’échelle régionale. 1l peut s’agir de plusieurs types de localisation :

- une localisation globale ou une annonce de destination lors d’un déplacement (point
de vue externe a la ville). Le lieu est distingué a I’échelle régionale et les limites sont
imprécises. Dans le texte littéraire, la temporalité est celle du présent diégétique : le toponyme
évolue donc surtout dans la sphére du texte, mais référe a une réalité extra-diegétique. Les
occurrences suivantes en sont des exemples: “nada més entrar con los nacionales en
Barcelona” (MDS, p. 65, point de vue externe de la ville), “aqui en Barcelona” et “naci el 12
de abril 1971 en Barcelona” (Rabos, p. 153 et Anna Ent.1 t.5, point de vue interne a la ville),
“es destinado primero a Bilbao y poco después a Barcelona” (Rabos, p. 213, destination d’un
mouvement, point de vue externe) ;

- une localisation référant a un espace inférieur a celui de la ville administrative. Les
limites sont imprécises mais parfois suggérées. Par metonymie le toponyme réfere a une
partie de la ville et soustrait du signifiant les signifiés externes a I’espace considére Par
exemple : “los espacios publicos de Barcelona” (Anna Ent.1 t.47, seuls les espaces aménagés
sont concernés), “los nifios magrebies que vagaban por las calles de Barcelona” (HMV,
p. 126, sous-entendu les quartiers populaires notamment le Raval), “la Barcelona nocturna”
(ELG, p. 176, correspondant aux lieux d’activités nocturnes tels bars, boites de nuit,etc.).

La seconde catégorie concerne les sens connotés qui ne sont pas nécessairement liés a
I’espace du lieu et qui n’associent pas nécessairement « Barcelona » a la spatialité du lieu.
Ces connotations, accessibles a tous ceux qui connaissent un tant soit peu la ville, s’orientent
vers quelques sens privilégiés :

- « Barcelona » désigne la cité politique et donc la capitale de la Catalogne (les
connotations sont celles de pouvoir politiqgue et économique, de grande ville versus
campagne). Fréguemment « Barcelona » sert a caractériser un personnage, un objet grace a

6 Les romans ou le mot « Barcelona » a été systématiquement relevé et analysé sont : SM, MDS, ELG, HMV,
pour Montalban ; UTT, Ronda, Rabos, pour Marsé ; CP, pour Mendoza. Dans Recuento, des relevés ont été
effectués ponctuellement lorsqu’ils offraient un intérét. Ce méme relevé a été réalisé dans les entretiens des cing
habitants.
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I’une de ses connotations comme dans cet extrait “un notario de Barcelona con residencia
andorrana” (HMV, p. 12) ;

- par métonymie « Barcelona » peut ne représenter qu’un groupe social ou un aspect
culturel particulier, précisé par un adjectif ou une autre qualification. Le mot « Barcelona » ne
signifie pas un espace particulier (méme s’il peut étre précisé) mais une portion de la Cité
politique, ainsi “La Barcelona menestral [ouvriére] de Gracia” (MDS, p.33) et “La
Barcelona modernista” (SM, p. 65) ;

- le mot peut aussi référer a tous les sens et dimensions de la ville ; il rassemble le tout,
ensemble infini que ramasse le mot en une unité comme dans “Barcelona no se hiz6 en ocho
anos” (MDS, p. 128), “en Barcelona, la nueva condicion de la muchacha” (UTT, p. 176),
“permite a Barcelona ponerle la punta del turismo” (Jaime Entl. t.473).

La derniere catégorie est celle du lieu vécu, le mot revétant un sens dont le contenu est
connu quasiment exclusivement de celui qui I’énonce, les connotations étant surtout affectives
et se rapportant aux relations que le locuteur entretient avec « Barcelona » : ce qui est reféré
est essentiellement les paysages du lieu et les relations sociales (« Barcelona » peut revétir les
qualités percues et symboliques d’un paysage ou d’un moment particulier, par métonymie).
Bien souvent un processus de personnification accompagne I’usage du mot et I’espace référé
est plus restreint que celui dénoté par le toponyme Barcelona, c’est un espace métonymique.
Pour illustrations nous proposons “soy de Barcelona” (Isabel Ent.1 t.491, ou le territoire n’est
défini que par le locuteur et non explicité’), “Que abria las carnes de Barcelona” (ELG,
p. 110).

Trois grandes catégories peuvent étre définies a partir des ces différents usages : une
qui correspond aux usages de localisation : point de vue hors Barcelone et interne, espaces
métonymiques ; une seconde qui correspond aux usages connotés, avec ou sans dimension
spatio-temporelle dans la connotation, c'est-a-dire les usages métonymiques, les connotations
référant a la Cité ou le tout de la ville ; une troisieme qui correspond aux usages référant a un
lieu vécu personnel, que nous ne commenterons pas davantage que ce qui précede dans la
mesure ou ces usages sont plutét peu fréquents. De ces trois catégories d’usage, la plus
courante est d’évidence la premiére: le sens premier de « Barcelona » est celui de la
localisation, autrement dit la ville est avant tout un repére dans I’espace, un moyen de se
situer. Ce sens a sans doute des prolongements existentiels, non pas dans les usages singuliers
(un tel va a Barcelone, ou est a Barcelone) mais dans I’usage collectif qui réitere
quotidiennement le phénomeéne de situation en convoquant la ville. Ainsi dans I’imaginaire,
Barcelona est un repere, un moyen de se situer pour la personne et la collectivité.
Evidemment, ce caractére n’est pas spécifique a Barcelone : c’est le cas de toutes les villes, ou
peut-étre pas de toutes les villes, de toutes les villes-reperes (il serait intéressant a ce titre de
comprendre ce qui fait qu’une ville est un repere ou non). Des différences sont cependant
remarquables d’un roman a I’autre : certains n’usent jamais du toponyme « Barcelona » pour

’ Dans les entretiens, ces connotations de relation sensible & la ville désignée par le toponyme « Barcelona »
réferent souvent a I’origine de la personne : étre ou ne pas étre de Barcelone.
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localiser ou donner une orientation (ELG, sauf en restreignant I’espace a un quartier, HMV),
préférant le sens connoté du mot, tandis que d’autres, comme UTT, en font un usage
pléthorique : les toponymes référentiels sont dans ce long roman trés nombreux et servent
I’illusion réaliste en ancrant les actions dans un monde référentiel explicite. Les sens connotés
de « Barcelona » sont proportionnellement inverses a leur usage strict de localisation : le
grand nombre d’occurrences du mot (28) ne fournit donc pas d’information trés intéressante
sur le lieu, mais bien plutét sert d’indice d’une certaine obsession d’ancrer la fiction dans le
monde réel par souci de réalisme.

La seconde catégorie d’usage du nom Barcelona, celle ou les connotations autres que
la localisation I’emportent, est bien représentée aussi. Il semble inutile de détailler
immédiatement les différents champs connotatifs car ils recoupent ce que nous retrouverons
d’une part dans I’étude des métaphores de la ville et d’autre part spécifiqguement dans le CH.
5. 1l est bon de retenir d’un point de vue méthodologique que I’analyse des connotations des
noms de la ville met sur la piste de champs imaginaires primordiaux et que cette premiere
approche offre des entrées véritablement intéressantes pour repérer les grands traits
imaginaires de la ville. Nous nous contenterons donc de maintenir le suspens, en laissant
uniquement quelques menus indices : le mot Barcelona est genéralement associé a la féminité
et entre fréquemment dans des processus de personnification de la ville, et comme nous
I’avons évoqué plus haut la connotation du pouvoir économique et politique est fréquemment
présente dans I’usage de ce mot. Est-ce a dire que la ville est percue par ses habitants comme
un lieu de pouvoir accompli? Une Cité certes, au plein sens du terme, distincte des
campagnes environnantes, mais une Cité qui n’a en ses mains peut-étre pas tout le pouvoir
dont elle s’estime digne, une Cité reconnue a I’échelle de la région. Nous verrons par d’autres
discours que ce statut ambigu de Cité restreinte pese lourd dans I’imaginaire de la ville.

Quels enseignements pour la ville peut-on tirer de cette étude lexicographique ? Plus
que des symboles précis, le signe Barcelona dans les romans comme dans les entretiens
possede plusieurs référents utilisés indifféeremment par les uns et les autres. Le sens est
instable et I’'usage qu’en font les auteurs n’installe pas toujours une impression rassurante. Si
les auteurs I’utilisent surtout dans son usage banal de localisation pour situer les actions et les
personnages et aussi pour assurer I’illusion référentielle par la convocation réitérée d’un
toponyme issu du monde réel, ils maintiennent malgré tout un flou quant a la configuration
territoriale de ce lieu Barcelona. Les limites fluctuent d’un usage a I’autre ce qui signifie que
I’acte de nomination est aussi un acte de reconfiguration territoriale constante : en énoncant le
nom dans un contexte particulier, la ville est redéfinie constamment. L’emportent les usages
connotés classiques des grandes villes (Cité de pouvoir au centre d’un territoire plus vaste,
femme aux qualités que nous découvrirons plus tard), mais aussi ceux qui manifestent une
relation personnelle a la ville: pour la rejeter, pour I’adopter comme lieu existentiel et
territoire personnel. Quant aux ancétres du nom ils ne sont convoqués dans les romans (ils
n’apparaissent pas dans les entretiens) que pour jeter le trouble sur I’identité de la ville : ce
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qui habituellement sert a enraciner profondément la ville (le nom ancien fournit a la ville les
qualités de la période dans laquelle il s’inscrit et dans tous les cas connote I’ancienneté, et
donc de fagon sous-entendue la dignité) joue un role déetourné dans les romans de Mendoza et
Goytisolo. La convocation excessive des anciens noms de la ville, et leur usage ironique,
installe un certain malaise quant & ces dénominations. Ne seraient-elles pas énoncees
uniquement pour étre ridiculisées afin de souligner un des traits principaux des Catalans
barcelonais : la quéte d’une origine noble et digne d’un destin dont ils ne se satisfont jamais
tout a fait ? Cela reste pour le moment au stade de I’hypothese.

1.2 Les noms métaphoriques de la ville

121 Laville entiére dans une métaphore

“Todas las metaforas de la ciudad se habian hecho inservibles: ya no
era la ciudad viuda, viuda de poder, porque lo tenia desde las
instituciones autondmicas; tampoco la rosa de fuego de los
anarquistas, porque la burguesia habia vencido definitivamente por
el procedimiento de cambiar de nombre; ahora se llamaba « sector
emergente » y ¢cOmo se puede poner una bomba o montar una
barricada al « sector emergente »?” (HMV, p. 19).

Le procédé métaphorique pour caractériser la ville est tres courant; soit le sens de ces
métaphores a pour horizon le texte immédiat, soit il reléve d'images consacrées. Dans ce
paragraphe nous développerons les métaphores consacrées, les stéréotypes, devenues des
topoi des romans de tel ou tel auteur et celles originales aux auteurs. L’itération de
métaphores telles la “ciudad libre” ou la “ciudad ocupada”, indique un sens stable de I’image,
qui renvoie a une réalité que I’on peut définir de fagcon générale. Afin de ne pas dévier le
propos de cette partie sur les modes de dénomination de la ville, nous n'étudierons que les
locutions qui se substituent effectivement au nom de la ville dans les énoncés et pas a
I'ensemble des champs métaphoriques qui définissent I'imaginaire de la ville (ce sera I'objet
du cinquiéme chapitre).

Les métaphores relatives a I’entité Barcelona I’inscrivent généralement dans des
périodes de son histoire. La ville n’est pas considérée dans son ensemble spatio-temporel mais
connait un arrét sur image d’un moment clé de son histoire. Elles désignent de méme des
groupes sociaux particuliers ou des lieux particuliers. Ce procédé est une déclinaison du
procédé synecdotique déja rencontré dans I’étude des usages du nom « Barcelona ».

La ville de la guerre civile puis de la posguerra est celle qui suscite les plus
nombreuses métaphores : c’est d’une part la “ciudad vencida” (la cité vaincue), par exemple
dans La soledad del Manager8, qui réfere aux perdants de la guerre, c'est-a-dire non
seulement les Républicains barcelonais mais aussi tous les gens modestes de la ville dont les

8 Cf. La solitude du manager (1988) p. 65 : « Il [Carvalho] ne les échangerait pas en tant que paysage nécessaire
pour se sentir vivant, méme si le soir il préfére fuir la cité vaincue [...] » et p. 155 : « Prés des survivants de
I’aprés-guerre, les gens d’age mar atteints du complexe d’échec parce qu’ils n’ont pas su quitter a temps le tissu
étriqué et diabolique de la cité vaincue ».

-173 -



conditions de vie et les caractéristiques sont typifiées par les habitants du Barrio chino, qui
par métonymie est a lui seul la ciudad vencida. C’est dans le contexte d’une description socio-
anthropologique du quartier, centrée tout d’abord sur une prostituée puis s’élargissant aux
autres habitants et au paysage d’une rue, qu’apparait I’adjectif vaincu. Les vaincus, dont il se
sent familier, sont tous ceux que le régime franquiste a plongés dans la misére économique ou
morale, dans la douleur. C’est finalement la ville entiére qui est marquée du sceau de la
défaite, et cela malgré les Barcelonais franquistes et la présence étouffante des vainqueurs :
d’une part parce que Barcelone est considérée comme I’embleme de la résistance franquiste et
donc a particulierement subi la répression et les restrictions pendant la période de posguerra ;
d’autre part parce que I’importance numérique des antifranquistes, et donc des vaincus,
couvre la ville entiere du voile de souffrance et de restriction qui semble caractériser les
années 1940 et 1950 ; et enfin (et peut-étre surtout) parce que ce sont ces gens dont
Montalban se sent proche et qui, pour lui, constituent la chair essentielle de la ville. Ainsi,
lorsque Carvalho fuit la « cité vaincue » pour se réfugier dans son terrier de Vallvidrera, c’est
bien Barcelone qu’il fuit, puisque Barcelone est pour lui avant tout son quartier d’enfance,
celui des petites gens du Barrio chino, et par extension tous ceux qui S’apparentent a ces
habitants. Cette « cité vaincue » ne pourrait étre qu’un moment passe de la ville et n’étre plus
une caracteristique essentielle permanente. Pourtant cette presence de la défaite, du fait que la
guerre a fait perdre quelque chose de plus profond a la ville et cela pour longtemps, se
retrouve dans la seconde occurrence de la métaphore de la p. 155 du méme roman. La défaite
des générations de la guerre est perpétuée par les générations suivantes qui n’ont pas quitté le
quartier dans les années 1960 ou 1970, ce quartier dévasté car abandonné par les pouvoirs
publics, envahi par les populations fragilisées, toujours esclave de ses activités déviantes. La
défaite passée est aussi défaite présente du fait de I’oubli dans lequel sont plongés ces gens
qui ont souffert, ces sans parole exclus de la mémoire officielle, les humbles vaincus de la
guerre. Ce quartier reste I’embléme de la « cité vaincue », la défaite étant ici a la fois celle
obsédante des républicains des années 1930 et celle économique et morale des habitants de la
fin du régime : comme souvent pour Manuel VVazquez Montalban, misére politique, morale et
économique rassemble en un méme groupe social des gens qui par ailleurs ne se ressemblent
guére (vieux républicains et immigrés marocains par exemple), le Barrio chino représentant le
territoire typique de ce «collage » ou « métissage » humain chers a Montalban, dont le
produit est un groupe a I’identite et au territoire commun.

La “ciudad vencida” est relayée par la “ciudad ocupada” (la ville occupée) chez
Manuel Vazquez Montalban, déclinaison de la premiére métaphore qui insiste davantage sur
I’état de siége que connait la ville de 1939 & 19779. La “ciudad ocupada” correspond & un
chronotope précis, bien que I’espace en soit extensible, la métaphore pouvant s’étendre en fait
a la nation espagnole. Ses caracteres principaux sont développés dans le chapitre 5 éponyme
de Barcelonas (1990) et reviennent comme des leitmotivs dans toute I’ceuvre fictionnelle : la

° Les bornes chronologiques de la ciudad ocupada sont explicitées dans Barcelonas (p. 198 de I’édition
francaise) : ce sont celles de la conquéte de la ville le 26 janvier 1939 et celles des premiéres élections
démocratiques du 16 juin 1977.
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répression, symbolisée par exemple par la prison Modelo, I’activité de I’estraperlo10 liée au
rationnement dans les années 1940, I’effacement des marques de républicanisme tels les
changements de plaque des rues, I’interdiction de la langue catalane, I’'urbanisme de I’ére
porcioliste® mais aussi une certaine gaieté populaire que I’on retrouvait notamment dans les
cinémas de quartier, la résistance étouffée des mouvements de gauche.

Ce monde est celui que I’on retrouve dans les romans de Marsé, avec des métaphores
un peu décalées cependant et qui donnent un ton un peu différent a cette période : Barcelone
est substituée par la “ciudad cautiva” (la ville captive) et la “ciudad podrida” (la ville
pourrie). La métaphore de la “ciudad cautiva” est énoncée dans Rabos de Lagartija (2000,
p. 148), roman qui se déroule en 1944 alors que la ville est aux mains des nationaux depuis
cing ans. La ville est captive, certes, mais revéche a ce pouvoir non accepte, insoumise. Le
regard du pilote américain, qui continue clandestinement le combat aux cotés des
Républicains, jette comme un pouvoir sur la colline du Guinardé : “Su mirada insumisa sobre
el extenso Valle de la Muerte alcanza hasta nuestra remota colina en la ciudad cautiva”11.
Cette qualité de ville captive / ville insoumise, est ranimée par « I’occupation » franquiste ;
Barcelone semble fonctionner selon cette dialectique depuis des siécles, au moins depuis la
perte de son statut de capitale et surtout depuis le siege du 11 septembre 1714 par les troupes
franco-castillanes, dont la mémoire est assurée par sa commémoration chaque année comme
féte nationale de Catalogne (la Diada). Ainsi la métaphore explicite dans Rabos, qui
n’apparait qu’au détour d’une phrase, cristallise en fait un trait fondamental de I’imaginaire de
la ville, que nous retrouverons par conséquent dans le paragraphe 1.4., et que nous explorerons
plus avant dans les analyses paysageres, notamment a travers la récurrence de la composante
paysagére des murailles, disparues ou présentes.

La “ciudad podrida”12, la ville pourrie connote un milieu urbain en cours de
décomposition, ou qui a achevé sa décomposition. Ce processus est celui que connait le
monde espagnol de la posguerra contaminé par I’action destructive du régime franquiste : ce
n’est pas donc pas seulement la ville qui est pourrie mais I’ensemble de la société espagnole
qui s’auto-détruit selon des processus organiques primaires. Ce champ de la pourriture, de la
décomposition est I’un des champs fondamentaux de la compréhension de la ville selon au
moins trois de nos auteurs : Luis Goytisolo (méme si la locution “ciudad podrida” n’a pas été
repérée), Manuel Vazquez Montalban et Juan Marsé. Ce processus qui apparait sous forme de
métaphore dans la dénomination et qui semble ne s’adresser qu’a la ville en tant que Cité, a la
ville sociale, est en fait un processus moteur du milieu barcelonais tout entier au sens défini
par Augustin Berque : les processus de décomposition des lieux de la ville accompagnent la
décomposition sociale et morale des Barcelonais. L’étude des paysages de la ville permettra

10 » “estraperlo” est I’activité de marché noir.

1 Rabos (2000, p. 148), traduit dans I’édition francaise (2001, p. 173) « Son regard insoumis sur la vaste Vallée
de la Mort porte méme jusqu’a notre lointaine colline dans la ville captive ».

12 Chez Manuel Véazquez Montalban la métaphore désigne le lieu particulier du Barrio chino dans ELG (p. 75,
E5), selon le procédé métonymique que nous aborderons dans le paragraphe analysant le lexique urbain.
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d’approfondir ce champ essentiel de compréhension de la ville et de rendre compte de la
richesse de représentation de cette métaphore (cf. CH.5)

Les métaphores se rapportant a la période franquiste sont tres présentes dans les
romans actuels du fait du traumatisme qui perdure chez les auteurs barcelonais de cette
génération, mais aussi parce qu’elles relaient des métaphores plus anciennes, ravivées par la
période franquiste (comme nous I’avons déja remarqué avec la ciudad cautiva). Ainsi en est-il
de la “ciudad viuda” (la cité veuve), réactualisée par Montalban pour signifier la privation de
pouvoir qui est infligée a Barcelone. Dans Barcelones (éd. francaise, p.85), il précise
I’hypotexte de sa métaphore : elle est extraite d’un poéme écrit au milieu du 19eme siécle par
Rubid i Ors (Oda a Barcelona) qui exprime la vanité de la beauté de la ville alors qu’elle est
privée de sa souveraineté, qu’elle n’exerce plus sa charge de capitale d’Etat. La frustration de
pouvoir est inscrite dans I’histoire de la ville et ne serait finalement que rappelée lors de
I’« occupation franquiste ».

Le doublet sémantique du faisceau métaphorique précédent est celui de la liberté et de
la révolte : la “ciudad roja”, la “ciudad libre”, la “rosa de fuego”. La premiére, la “ciudad
roja”, renvoie aux agitations révolutionnaires et ouvrieres réelles (semaine tragique de 1909,
gréve des tramways de 1951, les organisations anarchistes puissantes comme la C.N.T., etc.)
ou réveées telle la greve genérale souhaitée par les jeunes étudiants marxistes de Recuento
(p. 600), lorsque le narrateur imagine les encadrés dans Le Monde d’une gréve générale
organisée dans la “ciudad roja”. La métaphore de la “ciudad libre” est chére a Manuel
Vazquez Montalban puisqu’elle constitue le titre d'un chapitre de Barcelones. On y retrouve
plusieurs dimensions : d’une part la ville du début de siecle révoltée ; d’autre part et
auparavant, la ville qui se défait de ses murailles au moment méme ou les mouvements
artistiques du modernisme et littéraires et de la Renaixenca® se développent. Ces mouvements
se caractérisent par leur émancipation vis-a-vis du classicisme (cf. (M. V. MONTALBAN,
1987) p. 118. A une autre époque, la ville des années 60-70 est également nommee ainsi dans
ELG lors d’une féte aux tonalités décadentes telles qu'il pouvait y en avoir dans cette période
(cf. Julia Guillamon (J. GUILLAMON, 2001) ou le roman de Francisco Casavella, El dia del
Watusi) :

"Esta es la patria de la ciudad libre. Y lo era mucho méas hace quince afios, cuando
todos éramos ingenuos y creiamos en la resurreccion de los justos. En esta ciudad

quedan ya pocas islas. Esta es la isla de Dotras en la que todos pueden perderse, pero
también en la que todo puede encontrarse." (ELG, p. 51)

On pourrait penser qu’avec la “ciudad de los prodigios” (la ville des prodiges), c’est
une autre facette de la ville que nous abordons, non plus celle de la ville fagonnée par ses
traumatismes et ses combats pour la liberté, mais celle de ses réalisations modernes, fruit de
I’industrialisation précoce pour I’Espagne et d’événements tels que I’Exposition de 1888 puis
celle de 1929. Pourtant Eduardo Mendoza en dénommant la ville ainsi dans le roman qui lui
est consacré, n’a pas pour objectif premier de dresser son hagiographie, mais bien de rendre
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compte de deux visions de la ville : celle des prodiges valorisés positivement et celle des
prodiges pris dans un sens ironique, autrement dit des calamites ; la “ciudad de los prodigios”
est celle de la période historique charniére entre 19°™ et 20°™ siécles, mais aussi plus
largement celle de tout le 20°™ siécle, période historique contradictoire s’il en est, entre
malheurs et bonheurs, entre progres et régression. Il faut rappeler, pour éviter tout contresens
ou toute perte de sens, son propos général et I’axiologie dans laquelle cet auteur s’inscrit. Les
romans d’Eduardo Mendoza sont toujours marqués par la parodie, c'est-a-dire I’imitation
détournée de la réalité, de formes discursives, de personnages, etc., habilement équilibrée
avec des passages réalistes apparentés aux romans du 19°™ siécle, naturalistes ou
romantiques. Dés la premiére page du roman (cf. Extrait 1), I’ironie mordante et le burlesque
servent de pacte de lecture : tout ce qui va suivre, toutes les réalisations et merveilles qui
apparaitront dans le roman sont a prendre comme telles mais aussi avec distance, en adoptant
le mouvement intellectuel binaire qui consiste a mettre systématiquement en perspective ce
qui est dit avec ce qui est dit ailleurs. Le roman décrit a I’envie le gigantisme et la beauté des
réalisations de I’Exposition Universelle de 1888 (cf. Extraits 7 et 8) mais aussi le traitement
des ouvriers et de leurs familles, transmués en animaux, le fabuleux apport de I’électricité
urbaine mais aussi I’archaisme des réseaux urbains ou la sauvagerie des relations humaines.
Dans la CP, deux visions différentes de la ville nous sont montrées : celle de la premiere
exposition marquée par le progres qui a changé les modes de vie et les perceptions de la ville,
vision qui est proche de celle décrite par Walter Benjamin pour Paris ; celle de I’Exposition
de 1929, ou la ville apparait avant tout comme une capitale construite par les pouvoirs publics
dans le but de consolider I’image d’Etat national moderne13. Bien évidemment la ville des
Jeux Olympiques de 1992 apparait par transparence dans ces représentations, de méme que
d’autres périodes d’activités urbanistiques plus ou moins contestables ou critiquées comme
les années 1970 ou 198014. La métaphore de la “ciudad de los prodigios” endosse ainsi un
sens atemporel pour devenir une marque essentielle, inscrite dans la mythologie atemporelle
de la ville. Les origines de I’image sont oubliées et elle devient une vérité de tout temps :
Barcelone est productrice de prodiges, mythemes qui alimentent une noria mythique que nous
développerons dans le Ch. 5. La ville née de I’art est mere des arts, mais aussi la ville qui a a
voir avec la création divine).

La «ville des prodiges », merveilleuse trouvaille onomastique de Mendoza, est
désormais une appellation commune puisque elle est reprise par les media, les institutions, la
littérature touristique etc. Elle a pourtant perdu en route une grande partie de sa signification
puisque la métaphore n’est jamais utilisée dans son sens ironique, elle sert toujours a valoriser
positivement les réalisations de la ville. Nous avons donc ici un exemple d’une création

13 J. GUILLAMON, 2001) p. 117 distingue ces deux villes dans la CP.

14 Cf. (J. GUILLAMON, 2001) p. 120-121 faisant le rapprochement entre des analyses énoncées dans la CP,
appuyées sur les réalisations des Expositions, et la double lecture qui peut en étre faite pour des périodes
postérieures. Mendoza montrerait ainsi les effets du développement, I’apparition des banlieues industrielles, les
barracas et les villes satellites, la spéculation immobiliére, le role des moyens de communication dans le
contrdle social, etc., toutes choses qui s’appliquent autant a la période historique de la diégése qu’a celle de la
Transicion ou immédiatement contemporaine de I’écriture.

- 177 -



littéraire détournée par la reprise partielle de son sens originel. Ce qui a été perdu en route est
pourtant probablement le cceur du sens de la métaphore : la réalité a toujours plusieurs
facettes et toute réalité doit étre appréhendée a I’aune de la pensée critique, ce dont rend
compte I’ironie.

Le succes de I’appellation de la “ciudad de los prodigios” n’est pas d0 qu’au seul
talent poétique de Mendoza, mais aussi parce qu’elle fait écho a une croyance répandue chez
les Barcelonais : elle est la représentation de la cité divine, elle a été faconnée par les mains de
Dieu ce qui lui confére cette qualité de prodigieuse. Toujours sur le mode parodique cette
dimension de la cité céleste ou divine est rendue dans la description du projet d’Ensanche
proposee par le maire de Barcelone, suivant les plans d’un mystérieux personnage, Abraham
Schlagober, qui les lui révele. La composition de cette ville nouvelle repose sur une volonté
de reproduire une cosmologie céleste et répond a la symbolique judéo-chrétienne (p. 198-
201). Ainsi Barcelone est-elle explicitement comparée a la cité céleste de Jérusalem, ce qui lui
donne une importance supérieure, au-dela de la médiocrité terrestre et la rend donc
incomparable avec les autres villes de cette terre (et donc avec Madrid !) :

“Esta sera, le dijo Abraham Schlagober, la Ciudad de Dios de que nos habla San
Juan, la nueva Jerusalén. Ya que Jerusalén habia sido derruida y nunca podria
levantarse de nuevo, porque el Sefior habia dicho que no quedaria de ella piedra
sobre piedra, otra ciudad estaba llamada a sustituirla como centro de la cristiandad.

Barcelona tenia la misma latitud que Jerusalén, era una ciudad mediterranéa, todo
concurria a hacer de ella la ciudad elegida.” (CP, p. 199).

Le ton évidemment ironique du narrateur nous signale a nouveau qu’il n’est pas dupe
de la vanité de cette ville, vanité qui est I’un des traits essentiels relevés par d’autres auteurs™
et dont les symboles et origines seront développés dans le Ch. 5.

Barcelone “Ciudad de Dios” est une métaphore que Mendoza n’inaugure pas
puisqu’elle est déja preésente dans Recuento sous la forme de ciudad de dios (cf. E31) ou de
Jérusalem (“ciudad transfigurada tal Jerusalén celeste qua resurget ex favilla, ave fénix
reencarnada en si misma”, E18). L’inscription de la ville dans le champ imaginaire judéo-
chrétien est d’ailleurs une constante dans le roman de Luis Goytisolo, la métaphore divine
n’en étant que I’une des manifestations.

Trois remarques conclusives sur les métaphores urbaines nous semblent intéressantes
aprées ce rapide tour d’horizon. Tout d’abord nous pouvons retenir que les métaphores de la
ville fournissent des indices précieux pour cerner les premiers niveaux de compréhension de
son identité et les champs imaginaires dans lesquels elles s’inscrivent. La vision du monde
issue de la guerre civile et de la période franquiste est dominante dans la littérature de la
mémoire des auteurs étudiés: “vencida”, “cautiva”, “ocupada”, “podrida”, la ville est
caractérisée par une période de son histoire du point de vue d’un certain camp, et les

> Voir par exemple Iarticle de Javier Marias (J. MARIAS, 1990) qui distingue les villes "presumidas”
(prétentieuses) et les villes "jactanciosas" (vantardes), Barcelone étant "la ciudad méas presumida que yo
conozco" (p. 9).
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caractéristiques qui se sont inscrites en elle pendant ces années sont désormais celles qui
marquent profondément la ville, et cela d’autant plus qu’elles relayent des traits mythiques
fondateurs : le siége et I’enfermement, la position de victime voire de martyre. Le second
champ imaginaire de la ville, doublet inverse du précedent, est celui de la liberté et de la
révolte : ville captive mais insoumise, Cité vaincue mais dont la population revendique la
liberté, tels sont les deux poles entre lesquels Barcelone oscille. Ce mouvement a valeur de
scheme pris au sens durandien, est la clé de la compréhension de la ville, nous le retrouverons
bien évidemment dans les analyses qui suivent. L’étude des noms métaphoriques a ouvert un
autre champ imaginaire qui devra étre approfondi : la vanité de la ville et I’assurance qu’elle
est de nature divine : ville élue, ville prodigieuse, elle ne peut qu’étre extraite du lot des autres
grandes villes ordinaires. Extra-ordinaire, autrement dit toujours surprenante et sortie du lot,
la ville est marquée du syndrome de I’originalité, méme si nombre de ses personnalisations
tentent de 1’apparenter & un personnage commun, tout droit sorti de la bourgeoisie du 19°™
siecle, telle la “Ben plantada”.

La seconde remarque concerne la modalité de dénomination métaphorique dominante,
a savoir la restriction du champ spatial, temporel, social, etc. de la ville dans la métaphore (la
“ciudad ocupada” ne réfere qu’a 40 ans de I’histoire de la ville, la “ciudad vencida” a un
groupe social ou a un quartier, “la ciudad de los prodigios” a une autre période clé de la ville,
etc). Un procédé métonymique semble toujours accompagner la dénomination métaphorique :
la métaphore met le doigt sur un sens de la ville, et ce faisant elle réduit généralement le sens
dénoté de Barcelona, mais par un procédé rétroactif, la ville entiére se voit attribuer les
connotations de telle ou telle métaphore qui, de caractere partiel, devient caractére du tout (la
Rosa de fuego comme la “ciudad vencida” est Barcelone entiere dans le champ symbolique
bien qu’elle ne caractérise qu’une partie de son histoire ou de sa société). Ce procédé
métonymique est une clé essentielle de construction de I’imaginaire urbain, nous le
retrouverons a bien des occasions, et notamment dans la partie suivante (1.2.2.) qui
développera quelques exemples de métaphores localisées dans la ville.

La troisieme remarque se rapporte au procédé de relais métaphorique chez un méme
auteur qui élabore un réseau de métaphores dont les sens se chevauchent et se complétent
pour tisser le sens de la ville dans un champ donné. Ainsi Manuel Vazquez Montalban tresse
le réseau sémantique de la ville, produit de la guerre civile et du franquisme, grace a plusieurs
métaphores qui s’enrichissent les unes les autres, soit par doublet contraire (“la ciudad
ocupada” et la “ciudad libre”), soit par prolongement d’un aspect (de la “ciudad ocupada” a
la “ciudad viuda”). C’est I’itération des métaphores (toutes n’étant pas ranimées au cours du
temps), mais aussi leur transformation dans I’ceuvre, et leurs intersections semantiques qui
font sens pour la ville.

1.2.2  Lapartie pour le tout

Les romans reprennent a leur compte des métaphores usuelles qui s’appliquent a des
parties de la ville mais qui, par extension, sont devenues des métaphores de la ville entiére.
Nous proposerons pour exemple de commenter les métaphores utilisées communément pour
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désigner le quartier du Poble Nou, celles anciennes que I’on rencontre dans les romans de
plusieurs des auteurs, et celles plus récentes auxquelles fait allusion Montalban dans ses
romans. Les métaphores consacrées du Poble Nou réferent a une méme réalité socio-
historique mais différent dans leur contenu référentiel : il s’agit de la Manchester catalana et
d’Icaria. Montalban use de ces métaphores, surtout dans ELG et HMV, mais aussi de fagcon
allusive dans El delantero centro, Quinteto de Buenos Aires, et El pianista, c'est-a-dire dans
les romans de la fin des années 1980 et des années 1990, lorsque le Poble Nou intégre la
géographie familiere des histoires des romans carvalhesques ou non. Il faut sans doute revenir
sur les significations de ces deux meétaphores pour leur affecter le champ imaginaire de la ville
qu’elles nourrissent.
Dans ELG, Carvalho explique au Frangais Lebrun, lors d'une visite nocturne dans le
quartier, ce qu’est la Manchester catalana :
“A esta parte més industrial del Pueblo Nuevo, Poble Nou en catalan, tambien se la

llam6 la Manchester Catalana. Los industriales barceloneses del siglo XIX
idolatraban el modelo inglés.” (E5).

La « Manchester catalana » se développa en effet dans la seconde moitié du 19°™
siecle sur le territoire communal de Sant Marti de Provengals, les industriels profitant de prix
fonciers avantageux, de la récente construction de la ligne de chemin de fer Barcelone-Matard
et de la suture entre ces espaces et Barcelone apres la destruction de la Citadella.
L’urbanisation s’étendit de maniere incontrélée, et sans aucune articulation avec Barcelone :
le plan Cerda ne fut adopté que trés tardivement et de maniére partielle. C’est pourtant a cette
période que s’edifierent des batiments industriels et commerciaux de grande valeur
architecturale, utilisant les nouvelles technologies et les nouveaux matériaux tels I’acier et le
verre (par exemple le Mercat de la Uni6 ou I’entrepdt Credito i Docks dessiné par Elias
Rogent), batiments qui contrastaient avec la pauvreté architecturale des maisons ouvrieres.
Durant cette période, les grandes familles bourgeoises catalanes ont édifié la « Manchester
catalane » en prenant modéle effectivement sur les Anglais du point de vue architectural et
dans I’organisation du travail avec le taylorisme. Ceux-ci fonderent d’ailleurs des fabriques
comme la Ca I’Aranyo en 1878 que la firme Prince Smith and Son édifia dans un style
typiquement britannique avec des éléments symétriques répétés couverts de toits a chevrons,
la brique, les structures en acier, etc. Ces usines sont accompagnées de logements de trois ou
quatre étages pour les ouvriers, bien souvent en ruines aussi aujourd’hui, et toujours habités
cependant par des familles démunies (cf. photo n°103 de la Planche XV, CH. 7). Ces lieux
sont destinés a disparaitre selon Carvalho, qui nous fournit un indice supplémentaire pour
construire 1I’un des schemes prégnants de I’imaginaire barcelonais, le cycle destruction /
construction continuel :

“Y de la Manchester Catalana, de Icaria, poco va a quedar. Es curioso que los
patrones sofiaran con Manchester y sus obreros con Icaria.”” (ELG, E5).

Cette citation le suggeére, la Manchester catalana est aussi une Icaria. Cette
dénomination n’est pas une invention de Montalban, mais bien une métaphore consacrée.
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C’est surtout dans ELG qu’elle est mobilisée du fait de I'isotopie grecque, et en particulier
I’importance de la référence mythologique au labyrinthe, qui sert autant a élucider I’enquéte
de I’intrigue que I’enquéte meneée sur la ville. A quoi référe exactement Icaria dans I’extrait
cité ? Icaria entretient un double lien avec I’isotopie des ruines. D’une part I’7le de Nikaria, au
sud-ouest de Samos en Greéce, anciennement nommeée Icarie, connote le creuset de civilisation
gu’est la Gréce (fil directeur de tout le roman) et donc les motifs qui témoignent de cette
civilisation antique, les ruines ; d’autre part le quartier qu’ils traversent dans cette séquence,
entre le cimetiere de I’Est et le premier noyau du Pueblo Nuevo, est compléetement en ruines et
a I’abandon avant les travaux pour le village olympique en 1989. C’est ce lieu, qui a pour
nom Icaria, comme en témoigne I’avinguda Icaria et le nom dont on a affublé sans autre
forme d’ironie le village olympique, Nueva . Icaria Cette référence a I’lcarie fut énoncée pour
la premiére fois par I’architecte le plus utopiste et égalitaire de Barcelone, Cerda, dont le plan
s’étendait jusqu'a la Rambla del Poblenou et au sud jusqu’au Carrer de Llull. C’est le premier
noyau, le «vieux Pueblo Nuevo », qu’il appela barri d’lcaria, parce qu’il pensait que des
adeptes des idées égalitaires et communistes de Cabet® s’étaient installés Ia, et, en effet,
I’historien Jordi Ventura rapporte qu’entre 1846 et 1847, des Icariens auraient établi une
communauté a cet endroit. La référence icarienne est donc pour Carvalho lourde de sens car
elle porte en elle toutes les connotations grecques et I’évocation des ruines, mais aussi
I’histoire sociale de ce coin de Barcelone. Dans I’extrait E6 le lien avec le réve
révolutionnaire communiste est explicite (« la longue marche ») dans un discours au ton
messianique :

“[...] de aquel Pueblo que habia sido Nuevo cuando la burguesia de la ciudad plant6

junto al mar sus fabricas y quiso tener la mano de obra cerca, aun a riesgo de que la

relacion de vecindario les encimara hacia la larga marcha, desde Pueblo Nuevo a
Icaria, toda Barcelona seria Icaria, toda la Tierra seria Icaria”.

Mais les deux vieilles métaphores disparaissent car la réalité du quartier change, elles
ne sont plus guere utilisées que pour rappeler le passé. Ces marques linguistiques du passé,
Montalban les réactive fréquemment dans ses romans, précisément pour que les métaphores
elles-mémes deviennent monuments, tout comme ceux que les paysagistes et architectes
disposent dans les espaces publics. Dans HMV la transformation de la ville s'opere par le
glissement d'un champ métaphorique & un autre, par le passage de la Manchester catalana et
Icaria a Copacabana (E1, E2) et Malib0 :

18 Nous pouvons rappeler rapidement ce que sont ces communautés icariennes imaginées par Etienne Cabet.
Député francais entre 1831 et 1834 proche des idées socialistes, condamné pour offense au roi, Cabet se réfugie
en Angleterre ou il lit I’'Utopia de Thomas More et les écrits du socialiste britannique Owen. Il s’en inspire pour
écrire un roman, Voyage en Icarie dans lequel il élabore un pays imaginaire régi par une doctrine ou la propriété
n’existe pas, ou chacun produit selon ses facultés et consomme selon ses besoins. Elle repose sur une utilisation
de la machine et une organisation du travail de type industriel. L’Etat est propriétaire des moyens de production,
distribue les moyens de consommation, assure I’éducation de tous. La législation régule tout, y compris le
quotidien. Ce systeme doit s’imposer sans violence et sans révolution, dans le cadre d’un Etat démocratique issu
du suffrage universel. Cette doctrine fut mise en pratique dans une communauté au Texas en février 1848 mais
elle se divisa dés 1849. Une autre est formée dans I’lllinois, a Nauvoo, par Cabet, mais elle ne dura guére.
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“pero lo que le interesaba era comprender la nueva ciudad, el sentido de aquel
afadido urbano junto a la voluntad de supervivencia del cementerio cerrado y
romantico del Poblenou, los caserones cubicos reciclados por la cirugia estética de la
cultura del simulacro, las chimeneas desesperadas, acorraladas en su condicion de
obsoletos testimonios de lo que habia sido a la vez Manchester e Icaria, tan
acorraladas como las viviendas en otro tiempo baratas, protegidas, mal construidas
que de pronto se convertian en un lacerante Harlem alzado junto a Malibd, en
viviendas para pobres milagrosamente erguidas sobre el suelo mas encarecido de la
ciudad”. (HMV, E2).

Cette transformation identitaire de la ville avait déja été évoqué dans ELG, lorsque Carvalho

joue le guide auprés du francais Lebrun :
“Una parte de Barcelona, hoy a punto de desaparecer bajo la piqueta olimpica, se
construy6 en homenaje a lcaria. Era un barrio industrial y obrero, naturalmente, y los

obreros catalanes del siglo X1X tambien sofiaron en llegar algun dia a Icaria. Incluso
la Ciudad Olimpica se Ilamara Nueva Icaria.

- Olimpia en Icaria. Un clavo saca a otro clavo. Un mito saca a otro mito.”
(ELG, E5)

Puis un peu plus loin Lebrun renchérit :
“Icaria construida por sociedades anénimas, con aportaciones especiales de la CE,
tal vez incluso del Fondo Monetario Internacional. Ahora que el comunismo se ha
hundido ¢ por qué no convertir su suefio en material de Disneylandia para la nueva
burguesia ? ¢ Que me diria usted Carvalho de una Disneylandia que fuera una
perfecta ciudad comunista, sin los fracasos de la ciudad comunista que se acaba de
hundir ?” (ELG, E6)
Emerge de ce discours une ville des simulacres, celle des hommes de pouvoir qui ménent une
politique d'image et comme on le dit souvent & Barcelone, toda de fachada (de facade). Le
quartier est transformé peu a peu en quartier balnéaire et la ville elle-méme adopte ainsi une
image de ville balnéaire américanisée avec son paseo maritimo, des joggers, la Vila Olimpica
a I’architecture postmoderne. Cette Barcelone est finalement aussi la réalisation d'un réve
ancien, d'un plan déja inscrit dans le Plan de la Ribera de 1967%".

D’autres métaphores a valeur métonymique auraient pu étre commentées telle le
Manhattan barcelones, désignant I’axe économico-financier de la Via Layetana dans le cceur
de la ville (Montalban commente la métaphore dans MDS, p.33), ou méme la plus fameuse du
Barrio chino désignant le sud du Raval. Nous pourrons, a d’autres occasions, évoquer ces
métaphores pour souligner telle ou telle caractéristique de certains lieux de la ville. Le
quartier que nous avons privilégié dans ce deéveloppement suffisait a montrer plusieurs
éléments essentiels. D’une part il concentre les formes d’évolution de la ville de la modernité

7 Le Plan de la Ribera de 1967, promu en particulier par des entrepreneurs du quartier (par exemple Pere Duran
Farrel, propriétaire des deux plus grandes entreprises du secteur, la Catalana de gaz et la Maquinista Terrestre i
Maritima), envisageait la construction d’une Copacabana de luxe le long de 6 kms de plage, sur une bande de
500 m de large. Une autoroute séparerait le ghetto de luxe et les quartiers ouvriers pour bien marquer la frontiére.
Ce projet suscita une forte mobilisation de la population, qui ne se contenta pas de s’opposer au projet, mais fit
pression pour qu’un concours soit organiseé : le célébre architecte Sola Morales I’emporta avec son Contraplan
de la Ribera. Le projet ne vit cependant pas plus le jour ; c’est véritablement avec I’acception de la candidature
de Barcelone pour les Jeux Olympiques de 1992, en 1986, que la récupération du front de mer s’enclencha.
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a la postmodernité : de la Manchester catalana a la Copacabana. Peut-étre est-ce méme par
lui que I’image de la ville est en train de changer. Le glissement d’une métaphore a I’autre
pour designer le Poble Nou préfigure, ou plutét configure, des éléments nouveaux dans
I’imaginaire de Barcelone. Est-ce véritablement nouveau ? N’est-ce pas une manifestation
d’un scheme principal de la ville, le balancement continuel entre destruction et construction.
Il faudra pour I’affirmer compléter ces indices par d’autres.

Peut-étre en trouverons-nous dans cette troisieme enquéte menée sur les noms de la
ville, celle qui s’intéresse au nom commun qui se substitue freqguemment a celui de
Barcelona : le mot ciudad.

1.3 L’usage du mot ciudad pour désigner Barcelona

Dans les textes littéraires, comme dans les discours oraux, I’entité « Barcelona » est
bien souvent remplacée par un nom commun, soit pour éviter une répétition malheureuse, soit
parce que le mode de désignation général correspond mieux dans le contexte de la phrase. Les
mots qui sont substitués au lieu géographique ou politique Barcelona ne sont pas innocents et
interchangeables : leur choix difféere en fonction de la qualité sur laquelle le locuteur veut
insister, et I’on peut postuler que ces choix nous informent sur la facon dont les habitants
percoivent la ville et en rendent compte. Nous nous appuierons sur une étude lexicographique
du seme « ville » réalisée par Jérdme Monnet en 1996 qui partait d’une hypothése similaire18
et dont les catégories peuvent servir de base a notre propre étude lexicographique en castillan.
Outre le relevé des différents termes utilisés et des contextes les plus fréquents, il aurait été
intéressant de pratiquer une étude systématique de fréquence et d’usage des différents semes :
nous n’avons pas pu, dans le cadre de ce travail, entreprendre cet inventaire, méme si cela
présentait un intérét certain. Nous proposerons donc uniquement quelques remarques
générales qui pourront ouvrir des pistes de recherche plus approfondies.

Jérdme Monnet distinguait quatre matrices étymologiques pour notre vocabulaire
urbain frangais : trois latines (civis, urbs, villa) et une grecque (polis) et constatait que dans le
langage courant les équivalents anglais et espagnols au mot ville ne découlent pas des mémes
racines : ciudad ou urbe (éventuellement villa) en espagnol et town ou city en anglais. Les
trois champs conceptuels correspondant a ces matrices étymologiques sont la vie en société,
les bonnes manieres (civil, civilisé, politesse, policé, politique, urbanité, urbain, vilain, vil) ;
le cosmos, I’ordre, I’organisation, I’autorité, le pouvoir (cité, citoyen, civisme, civilisation,
politique, police, urbanisme) ; le lieu, I’espace, le territoire (cité, citadelle, citadin, métropole
et toute expression avec le suffixe pole, pble par contamination étymologiquel9,

8 (J. MONNET, 1996) dans un article intitulé « Urbain, civil et poli. La matrice terminologique de nos
réflexions sur la ville » postule que I’étude lexicale des textes scientifiques informe sur les idéologies sous-
jacentes au choix des mots et sur la fagcon dont ce choix influe sur la connaissance des objets et sur la pratique
scientifique.

19 e suffixe pole dérive bien de polis tandis que péle dérive de polein (tourner), polos (I’axe de rotation). Par
« contamination étymologique », les deux se retrouvent souvent dans le champ sémantique de la ville, celle-ci
étant bien un pdle spatial. La proximité phonétique et la métaphore géographique s’associent pour opérer la
contamination.
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urbanisation, urbain, ville, villégiature, villa, village). Il remarquait que les trois racines civis,
polis et urbs apparaissaient associées pour connoter le raffinement, I’ordre social ou
I’identification d’une spécificité spatiale et que la racine villa connotait plutdt le non-urbain
(village) voire I’anti-urbain (villégiature, villa).

Le décalage entre le francais et I’espagnol, qui nous intéresse ici, est une premiere
indication de conception différente de la ville. La langue espagnole, par les termes ciudad et
urbe, 20 inscrit d’emblée la ville dans le champ du raffinement et de I’ordre social et politique,
le terme villa étant exclusivement utilisé pour les petites villes, les bourgs localisés davantage
dans un milieu culturel rural ; elle peut aussi signifier commune, municipalité, se rattachant
donc & la dimension territoriale administrative. Le 4™ terme rencontré dans les textes et les
entretiens est metropoli21. Quels sont ceux le plus communément utilisés pour désigner
Barcelone et en quoi cela la caractérise-t-elle ?

Les termes villa, urbe, et metrépoli sont trés peu utiliseés dans les romans, comme dans
les entretiens, pour désigner spécifiquement la ville de Barcelone. Il serait malhonnéte
d’affirmer que I’on ne les rencontre jamais, quelques exemples en témoignent : villa est
mentionné dans Recuento dans des circonstances particuliéres ou le reférent est la ville
médiévale (par exemple en E9). Metropoli apparait dans Recuento (p. 260 et p. 283) ou dans
la CP (p. 257), dans un contexte ou Barcelona est évoquée dans sa fonction de capitale des
colonies. Le sens mobilisé de metrépoli est davantage historique, référant a I’usage colonial,
plus qu’a celui actuel de grande ville du 20°™ siécle (la métropole du titre de la thése de
Robert Ferras). Lorsque la connotation est celle de la grande ville, populeuse et grouillante,
c’est davantage urbe qui est utilisé, par exemple dans la CP (la “urbe populosa™ p. 363) et
Jaime dans I’Ent.2 t.5. L’usage archaique de urbe est aussi mobilisé dans Recuento pour
désigner la ville antique (la “urbe romana” (p.218 et p. 221 notamment). A part les usages

0 Daprés le Dictionnaire étymologique de I’espagnol (M. BENABEN, 2000), ciudad dérive du latin civitas
(« condition de citoyen » puis « ensemble des citoyens » et « ville » en général et fournit le dérivé courant de
ciudadano (« citoyen », « citadin »). Le mot ciudad revét les deux sens francais de ville et de cité. Quant au
terme urbe, qui signifie « grande ville » « ville importante », il dérive directement de urbs latin qui signifie
certes ville, mais surtout « ville de Rome », autrement dit cceur de I’Empire romain. Son adjectif est urbano
(« urbain » « poli »), il est calqué sur le latin urbanus (« qui a les qualités de la ville »). Les dérivés de urbe sont
d’une part urbanidad (« politesse, courtoisie, urbanité ») hérité du latin urbanitas (« qualité de ce qui est de la
ville » « politesse des mceurs », « bon ton ») et urbanizacidn (« urbanisation », « ensemble urbain » revétant le
sens parfois de « lotissement ») qui est a la fois un processus et le résultat de ce processus. Le Diccionario de
uso de espafiol (M. MOLINER, 1999) précise son usage, notamment comme lieu entiérement construit par des
batiments de petite ou grande taille en périphérie des villes : “Terreno, situado en general en la periferia donde
se construye o se ha construido un conjunto de viviendas, con sus calles y sus redes de servicios”. Le méme mot
peut donc signifier a la fois lotissement et cité de grands ensembles. Ce type de quartier est nommé a partir d’un
processus général, urbanizar, dont I’action consiste a rendre urbano. Ainsi le type d’urbanisme n’entre-t-il pas
en ligne de compte pour dénommer les nouveaux quartiers créés de toutes piéces, méme si les quartiers de
grands ensembles ont leur propre dénomination poligono.

?! Selon le Dictionnaire étymologique de I’espagnol (op. cit.), metrépoli (« métropole ») est construit & partir du
bas latin metropolis (« capitale d’une province », « ville principale », « capitale »), directement calqué du grec
métropolis (« ville mere ») formé a partir de la racine métér, métros (« mere ») et polis. L’usage du mot
metrépoli est selon (M. MOLINER, 1999) : “1. ciudad que es capital de un estado, particularmente si éste tiene
colonias. 2. naci6n que tiene colonias, con respeto a éstas. 3. ciudad principal, muy poblada y de gran extension
(=> area metropolitana). 4. iglesia arzobispal.”.
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guelque peu archaiques de Luis Goytisolo, usages qui entrent dans son projet d’appréhender
la ville du point de vue socio-historique, aucun sens spécifique ne peut se dégager de ces trop
peu nombreux exemples.

Le maitre mot pour se substituer au nom propre est bien celui de ciudad,
conformément a la pratique courante de la langue castillane. Cet usage ne fonctionne
cependant pas toujours dans le méme champ connotatif, ce qui mérite un examen quelque peu
approfondi.

La ciudad est parfois utilisé dans un sens assez vague qui recouvre tous les aspects de
la ville et des sens dénotés du mot, par exemple :

“[...] Carvalho se negaba a buscar nuevos informadores, como si sustituir a

Bromuro fuera un acto de postuma fidelidad [...] a una ciudad que se le moria en la
memoria y que ya no existia en sus deseos.” (ELG, p. 131-132)

Ce sont a la fois les paysages, dans leurs dimensions matérielle et symbolique, les gens, les
événements collectifs, les traditions qui disparaissent de la mémoire de Carvalho, mais sans
que cela soit précisé : ici le mot se substitue sans apport de sens a Barcelona dans tous ses
aspects, conservant le flou de son signifiant exact.
Le plus souvent le mot n’endosse qu’une partie du sens de la ville, et ce sens nous est
donné par les adjectifs qui la qualifient ou le discours immédiatement environnant. Soit il
s’agit d’une appréhension plutét matérielle :
générale et abstraite sous la forme d’une vue panoramique : “[...] y desde algln

repecho de las lomas yermas contemplaba la ciudad inmensa, sumida en una bruma
baja [...].” (Recuento, p. 72) ;

ou bien référant a la dimension physique (site topographique et incidences d’ordre
géomorphologique) avec une interprétation symbolique : “[...] ciudad no de rios, de
entre rios, de arterias rutilantes trazadas sobre ramblas, edificadas en la arena [...]".
(Recuento, p. 181) ;

ou bien encore la dimension matérielle englobe a la fois les éléments physiques et les
habitants : *“[...] ciudad asaltada por mar y tierra, asi por los espafioles como por sus
aliados ocasionales [...]”” (Recuento, p. 234) ;

soit il s’agit de la Cité en tant qu’entité socio-politique voire économique :
“[...] el afio en que Onofre Bouvila desaparecié de Barcelona la ciudad habia
entrado en franca decadencia.” (CP, p. 474).

soit encore la ciudad référe a I’espace couvert par Barcelona :

“el carrer Gran de Gracia es como otra parte de la ciudad” (Anna Ent.1 t.232)

L’usage métonymique de la ciudad pour Barcelona, peut étre trés restreint et bien
délimité. Souvent suivie d’un attribut, elle réfere a un lieu particulier de la ville et non a la
ville entiére : dans ELG, « la ciudad anhelada » (p. 87, la ville désirée) représente I’entrepdt
ou se trouve I’objet de la quéte des personnages, « la nueva ciudad » (p. 110, la nouvelle
ville) désigne le quartier du Raval transformé et contraste avec « la vieja Barcelona » énoncée
dans la ligne précédente, qui correspond au méme quartier avant les transformations ; dans Le
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pianiste, « la ville interdite » (p. 54) désigne strictement la plaza Real et ses alentours ; elle
peut de méme référer a un groupe social précis comme c’est le cas pour «la ciudad
instalada » (HMV p. 236, la ville installée), référant a la classe aisée.

Un autre processus remarquable du glissement de sens ou d’utilisation partielle du
sens connoté du mot ciudad peut étre apprécié lorsque celle-ci désigne ce qui n’est pas la
montagne dans cet ensemble urbain. Le mot ciudad connote I’antithése de la campagne, voire
de la nature, et dans le contexte topographique de Barcelone, la campagne et la nature c’est la
montafia, représentée soit par la sierra de Collserola, petite chaine cétiére culminant a 450 m,
aujourd’hui support d’un parc naturel regional dont le versant oriental releve de la
municipalité de Barcelone ; soit par les collines infra-urbaines, les turés. Comme nous le
développerons dans la présentation de la géographie globale barcelonaise selon les
représentations des habitants (§1.2), Barcelone correspond a la dimension urbaine du lieu, par
opposition a la montagne. C’est la ville qui se trouve dans la plaine et en bord de mer, dans
tous les cas en bas (et cela en dépit du fait qu’une grande partie du territoire de la ville soit en
position haute et située sur la montafia). Ce n’est pas le lieu ici de montrer et comprendre
cette représentation, mais de constater comment les connotations communes du mot ciudad
(la ville versus campagne et par extension versus nature) incite a I’utiliser plutét que le nom
« Barcelona ». C’est probablement par un processus de transfert métonymique que I’on
retrouve de méme utilisé le mot « Barcelona » pour signifier la ville qui est en bas, opposée a
la montagne. Puisque Barcelona équivaut a la ciudad, alors Barcelona peut étre aussi utilisé
ponctuellement avec pour unique signifié « ville dans la plaine ». On retrouve cet usage tres
couramment lorsqu’un personnage regarde d’un point haut (Vallvidrera et Tibidabo, Tur6 de
la Rovira, Monte Carmelo, Montjuich, etc.) vers la partie basse de la ville, notamment lors de
descriptions de paysages panoramiques ou le point de vue est celui d’un personnage qui se
sent dans la nature ou & la campagne®. Selon le méme procédg, la ciudad peut représenter la
ville centrale, la ville reconnue comme civiliseée, policée et puissante par opposition aux
quartiers périphériques® ou par opposition aux pueblos de Barcelone (dans ce cas la
connotation rural versus urbain n’est pas absente et rappelle I’opposition montafia versus
ciudad)®.

22 |1 est & noter que cet usage du mot ciudad différe de celui rencontré dans I’entretien avec Adrian (Ent. 3, t.86) :
I’opposition ciudad versus montafia est explicitée, mais ici la ciudad ne se substitue pas au nom « Barcelona »,
le mot est utilisé dans son genre général, pour signifier I’'urbanité. On peut considérer éventuellement qu’il
connote les parties urbaines du quartier ou vit Adridn, mais dans ce discours il n’exclut pas la montafia de
Barcelone (il n’y a pas équivalence entre Barcelona et ciudad, ce qui est I’objet de ce paragraphe).

2% Cet usage est fréquent dans les romans de Juan Marsé dont les séquences se déroulent fréqguemment sur le
Monte Carmelo ou sur les pentes du quartier de la Salud qui sont des quartiers populaires excentrés et
symboliquement éloignés de la ville centrale (cf. par exemple UTT, p. 77, reproduit dans I’Extrait 6).

?* Barcelone est considérée comme étant une ville de pueblos du fait du processus d’annexion municipale des
petites villes alentours, ancien pour Gracia, Sants et Les Corts, a la fin du 19°™ siecle et au début du 20°™ pour
les autres (Sant Marti de Provencals, Sant Andreu de Palomar, Sant Gervasi en 1897, Horta en 1904, Sarria en
1921 et Vallvidrera en 1921). Ces anciens pueblos sont aujourd’hui des quartiers de la ville, mais leurs habitants
considérent qu’ils ont leur identité propre au point de juger symboliquement dans le discours, que ces quartiers
ne sont pas Barcelone, méme s’ils se trouvent a Barcelone. Ces noyaux urbains incorporeés a la ville sont repérés
sur la carte 7 dans I’annexe 3.1, sans leur nom cependant. Ces noms correspondent en partie aux districts actuels
de la ville dont on peut prendre connaissance gréce a la carte 5 située dans I’introduction générale.
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Enfin tout comme Barcelona est fréquemment personnifiée, notamment sous les traits
féminins, de méme la ciudad (substantif heureusement de genre féminin) réfere parfois a une
femme qui n’est que métaphore, “Barcelona, ciudad prostituida” (Recuento, p. 245), en est
une illustration. Le procédé de personnification est I’un des procédés discursifs les plus
courants pour signifier la ville, nous en étudierons les différents aspects en d’autres lieux.
Retenons d’ores et déja que le processus de personnification passe entre autres par la
substitution du nom toponymique par le nom féminin commun, ou par le renforcement de I’un
par I’autre.

Une étude lexicologique ou interviendrait I’outil statistique nous permettrait sans
doute d’affiner les enseignements que nous pouvons déja énoncer concernant I’usage du mot
ciudad lorsqu’il se substitue explicitement a « Barcelona ». L’observation de la fréquence du
substantif remplacant le nom propre montre que c’est dans I’ouvrage de Luis Goytisolo que
nous en rencontrons le plus grand nombre et dans des contextes syntaxiques et narratifs
souvent similaires : lors d’une description extensive, rythmée par la répétition de qualités
attribuées a la ville. Le mot ciudad vient alors en rappel thématique, afin de ne pas perdre le
référent qui est qualifié et pour composer une musique fondée sur le theme répété25. Les
valeurs sémantiques du mot ne sont pas spécifiq