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Résumeé en francais

Le roman négro-africain de dénonciation que nous appelons « roman subversif » et que
d’aucuns insérent dans la catégorie dite roman de la rupture, en tant que macro-acte de
langage, comporte bien une visée illocutoire subversive. Cela est vrai méme si le discours
littéraire négro-africain d’apres les indépendances, a I’instar de tout discours, reste contraint,
c’est-a-dire en grande partie déterminé par le contexte sociopolitique, mais également le
champ littéraire francophone ou entrent en concurrence divers « positionnements » et
« postures » d’auteurs. Nous montrons dans ce travail que cette visée qui est une entreprise de
dévoilement des dérives des nouveaux régimes politiques et/ou religieux, résultante de
I’intrication du contexte non verbal négro-africain et de I’intérieur des romans, et qui se traduit
par la construction littéraire de divers ethos individuels et collectifs, peut s’étudier, entre
autres, au moyen de la méthode d’analyse du discours. En reliant extérieur et intérieur du texte
littéraire, ce qui écarte I’immanence structuraliste, nous abordons le roman négro-africain
d’apres les indépendance comme un dispositif d’énonciation dont le centre déictique et modal
est le garant du discours, a savoir le narrateur principal qui est le plus souvent
« homodiégétique » dans notre corpus a 1’exception de Perpétue ou il est « extradiégétique ».
Ainsi, la theése ruine la conception romantique qui distingue le moi social de 1’écrivain et le
moi créateur. Nous considérons donc que les romans de notre corpus sont des activités sociales
s’insérant dans les pratiques discursives d’une société, ce qui consacre définitivement la
relation texte et société en mettant en branle des notions de la problématique de 1’énonciation a
grande portée socioculturelle comme la « scénographie », la « scéne générique », la « scéne
validée », la « paratopie », etc. Nous confirmons donc la possibilit¢é d’un enrichissement des
approches de la littéraire négro-africaine considérant 1’histoire littéraire composée de trois
entités séparées (I’ « homme », I’ « ceuvre » et le « milieu ») et qui sont restées plus ou moins
classiques, c’est-a-dire thématiques, souvent sociologiques. En recourant systématiquement
aux outils de la linguistique de 1’énonciation, de la pragmatique, de la linguistique textuelle, de
I’argumentation, de la linguistique interactionniste, etc., nous appliquons a quelques romans
négro-africains d’apres les indépendances et a plusieurs séquences textuelles que nous avons
sélectionnées et tirées de ce corpus, la méthode de I’analyse du discours telle qu’elle est
théorisée dans la sphére européenne par des chercheurs tels que Dominique Maingueneau et
Patrick Chareaudeau, mais également d’autres qui ont développé des problématiques
linguistiques proches ou similaires : Jean Michel Adam, Ruth Amossy, Emile Benveniste,
Catherine Kerbrat-Orecchioni, Oswald Ducrot, etc., pour ne citer que ceux-la. L’étude de la
polyphonie pour la détermination des voix en présence dans les romans nous conduit a 1’étude,
d’une part, de la double énonciation qui se traduit par les dialogues en tant que modalité
narrative ou plusieurs énonciateurs sont mis en scéne, de 1’autre, de tous les types de discours
rapporté, mais également de la manifestation verbale du peuple négro-africain. Ces voix
définissent des identités énonciatives, celles des camps opposes, a savoir le pouvoir politique
et/ou religieux et les opposants qui sont sans cesse en conflit dans les romans. Bannissant
I’ « authenticité » qui était la visee des conceptions identitaires negro-africaines comme la
Négritude, les auteurs du corpus utilisent le discours rapporté et la double énonciation non
pour restituer la réalité crue, comme dans le roman a these, mais pour dénoncer en dictant, en
creux, au lecteur modele ce qu’il faut penser ou croire. La tourmente politique et/ou religieuse
est décriée par la présentation au lecteur de « patrons discursif » et d’un code langagier qui
s’insérérent dans 1’ « interdiscours » et qui montrent différents ethos populaires ou individuels
fonctionnant comme des repoussoirs utilisés pour la dénonciation. Le lecteur modeéle arrive a
produire I’effet discursif attaché aux textes par ’activité d’« incorporation » de ces ethos qui
se manifestent par une certaine corporalité et une vocalité précise.

Mots clés :

Enonciation, polyphonie, «scéne d’énonciation », genre, dialogue, interaction,

argumentation, « posture », « paratopie », ethos, discours, texte, contexte.




Titre de la these en anglais

Enunciation and denunciation of power in a few
black african novels of the post independence era




Résumé en anglais
Abstract

The black African novel of denunciation which is called “the subversive novel” and which
some insert in the category said to be the novel of rupture, as a macro act of language, does
involve a subversive and illocutory aim. That is true even if the post independence black
African literary discourse, like any discourse, remains under constraint, that is to say,
determined to a large extent, by the socio-political context, but also, the literary field where
various “‘positionings” and “postures” of authors are in competition. In this work, we
endeavour to show that this aim which is an attempt to reveal the awkwardness of the new
political and/or religions systems, a result of the relationship between a non verbal black
African context and the internal side of novels and results in literary construction of various
individual and collective ethos, can be studied through the discourse analysis method. By
linking the external and inner side of the literary text, which moves aside the structuralist
immanence. We tackle the post independence black African novel as a system of enunciation
whose deistic and modal centre vouches for the discourse, that is to say the principal narrator
who is the most often “homodiectic” in our corpus except Perpetue where he is
“extradiegetic”. So, the thesis ruins the romantic conception which distinguishes the social self
from the creative self. We hence consider that the novels of our corpus are social activities
involved in discursive practices of a society, which definitely settles the relationship between a
text and society raising the notions of the enunciation issue with a broad socio cultural scope
like the “scenography”, the “generic scene”, the “validated scene”, the “paratopy”,... we
hence confirm the possibility of a rupture in the black African literary approaches considering
literary history made up of three separate different entries(“Man”, his “work” and the
“environment”) which have remained more or less classical, that is to say thematic, often
sociological. In resorting systematically to the linguistic tool of enunciation, of pragmatism, of
textual linguistic, of the argument of interaction linguistic, ... we apply to a few post
independence black African novels and to several textual sequences which we have selected
and drawn from that corpus, the discourse analysis method as theoretized in the European area
by researchers such as Dominique Maingueneau and Patric Chareaudeau, but also others who
have developed similar linguistic issues : Jean Michel Adam, Ruth Amossy, Emile Benveniste,
Catherine Kerbrat-Orecchioni, Oswald Ducrot,... to name but a few. The study of polygamy
to determine voices which are found in the novels lead us to the study, on the one hand, of the
double enunciation which are turned out into dialogues as narrative modality where several
enunciators are brought to the stage, on the other hand, of all the type of reported speeches, but
also of the verbal manifestation of the black African people. These voices define enunciative
identities, those of opposed positions, namely the political and/or religions power and the
opponents who are always in conflict in the novels. Rejecting “authenticity” which was always
the aim of black African; identity conceptions like Negritude, the authors of the corpus use the
reported speech and the double enunciation not to restore the plain reality, like the thesis
novel, but denounce by telling, in bias, the standard reader, what to think or believe. The
political and/or religions upheaval is disparaged by the presentation to the reader of
“discursive patrons” and of a language code which are integrated into the “interdiscourse” and
which show different popular or individual ethos functioning as a foil used for denunciation.
The standard reader manages to produce the discursive effect connected to the texts through
the “incorporation” activity of these ethos which are shown through some corporality and
precise vocality.

Keywords:
Enunciation, polyphony, “enunciation scene” gender, dialogue, interaction, argument,
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“posture”, “paratopy”’, ethos, discourse, text, context.
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Introduction générale

A D’entame de cette recherche, il convient de constater que si en France un certain
nombre de chercheurs ont suivi I’évolution de la relation entre linguistique et littérature,
surtout avec I’avénement des courants pragmatiques et de I’analyse du discours, la
critique de la littérature négro-africaine, au contraire, continue a se servir des méthodes
aujourd’hui classiques, mais qui sont progressivement marginalisées, particulicrement
en Europe. De prime abord, il nous semble qu’il n’est pas beaucoup question dans la
critique négro-africaine des démarches d’analyse du discours, telles qu’elles ont été
théorisées ces dernieres années. Ca et la, cependant, existent des recherches en
littérature négro-africaine qui, sans aucun doute, vont dans le sens d’une rupture avec

les anciennes méthodes d’analyse des textes.

Apercu sur la critique de la littérature négro-africaine

S’il fallait proposer un sous-titre pour ce travail, on aurait pu 1I’énoncer comme suit :
pour un dépassement d’une critique classique des ceuvres de la littérature negro-
africaine. Un tel dépassement ne peut s’effectuer, de notre point de vue, sans opérer une
rupture avec certaines pratiques actuelles d’une frange importante de la critique dans la

sphére négro-africaine.
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Cette question a, en partie, requis notre attention dans la thése de troisieme cyclel,
consacrée presque exclusivement a 1’étude de la performativité des actes de langage,
selon les conceptions searlienne et austinienne. Or cette approche, quoique bonne
puisqu’étant le fondement théorique de toute la pragmatique moderne, est fort
restrictive, surtout lorsqu’on ambitionne de mener une exploration linguistique d’un
corpus de romans; car ceux-ci doivent étre appréhendés, avant tout, dans leur
globalitéz, c’est-a-dire comme genre discursif (la notion de genre sera abordée plus loin
dans cette introduction) ou mieux comme une isotopie garantissant la cohésion.

Greimas exprime bien cette préoccupation :

L’existence du discours — et non d’une suite de phrases indépendantes — ne
peut étre affirmée que si on peut postuler a la totalité des phrases qui le
constituent une isotopie commune, reconnaissable gréce a un faisceau de
catégories linguistiques tout au long de ce déroulement. Ainsi, nous sommes
enclin a penser qu’un discours « logique » doit étre supporté par un réseau

d’anaphoriques qui, en se renvoyant d’une phrase a [’autre, garantisse sa

.3
permanence topique.

Cette approche, partant de la totalité textuelle, est bien une optique linguistique que
développent d’ailleurs les écoles issues des théories ducrotiennes tel que le groupe
scandinave de Henning Nglke*. Ce groupe pointe une théorie de la cohérence
polyphonique par une identification des sources des points de vue, ce qui lui permet de
dépasser les frontieres de chaque énoncé pris individuellement, pour s’intéresser a des

textes complexes globalement considérés. L’étude peut porter également sur des

' Mbow (F.), Analyse de [’énonciation performative dans le roman négro-africain, Le Cercle des
tropiques d’Alioum Fantouré, Doctorat du troisieme cycle, Université de Dakar, 2004.

2 Ici le terme de globalité n’a rien a voir avec la méthode structuraliste et typologissante de Genette. La
démarche typologique de Genette vise d’avantage a classer des ceuvres prises dans leur totalité qu’elle ne
cherche a analyser le mélange des voix au fil du texte. Or c’est cette derniére optique est bien la notre en
analyse du discours.

® Greimas (A. J.), Maupassant. La sémiotique du texte : exercices pratiques, Seuil, 1976, p.28.

* Nolke (H.), Art. « Pour une théorie linguistique de la polyphonie : problémes, avantages, perspectives »
in Recherches linguistiques n°28, Le Sens et ses voix. Dialogisme et polyphonie en langue et en discours,
Université Paul Verlaine-Metz, 2006, pp. 243-266.
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énonceés isolés, mais comportant la polyphonie linguistique (notion sur laquelle nous
reviendrons au chapitre 1I, 11.1.1). La cohérence polyphonique repose sur diverses
hypothéses interprétatives relatives au retour d’un énoncé a 1’autre, des mémes « étres

discursifs »®.

En revanche, la théorie austinienne ne s’intéresse strictement qu’a des énoncés isolés
n’ayant donc pas une véritable fonction communicative au sens ou 1’échange verbal est
fondamentalement interactif. Notre analyse des romans avait alors consisté en un
recensement quasi exhaustif des actes de langage performatifs que nous avions ensuite

soumis a I’étude linguistico-pragmatique.

Au reste, méme si la pragmatique des actes de langage continue a prospérer, elle est
remise en cause dans beaucoup de théories linguistiques. C’est ainsi que les
interactionnistes du groupe de Lyon Il, autour de Catherine Kerbrat-Orecchioni et de
Véronique Traverso, tentent de la dépasser ou du moins de I’améliorer, en I’appliquant a
I’étude des conversations authentiques. L’analyse du discours et la linguistique textuelle
inscrivent leur objet au-dela de 1’énoncé austinien qui se réduit a I’acte de langage ; la
premiére abordant le discours dans le sens des principes descendants qui régissent
I’agencement des propositions en partant du genre, la seconde I’abordant dans le sens
des principes ascendants que les situations d’interaction, les langues et les genres
imposent aux composantes de la textualité. Ces agencements, pour la linguistique
textuelle, se font a partir de 1’unité de base que Jean-Michel Adam appelle « proposition
énoncée »°. Ces théories introduisent les notions plus modestes de « séquence » et de
« genre de discours », en se situant au-dessus des actes de langage :

Un certain consensus s’est dessiné [...] pour reconnaitre que le niveau du

texte et plus encore du discours est un niveau de trop haute complexité pour

' Nolke (H.) affirme dans son ouvrage déja cité que les étres discursifs (abrégés en é-d) sont des entités
sémantiques susceptibles de saturer les sources portées par les points de vue (abrégés en pdv).
2 Adam (J.M.) Linguistique textuelle, Paris, Nathan, 1999.
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permettre le développement de « grammaires de texte » et de « typologies de

texte ».!

Mais, pour nous, notre these de troisiéme cycle aura eu, entre autres avantages, celui
de nous ouvrir de nouvelles pistes de recherche pour I’étude d’un roman en tant que
genre de discours, en montrant du méme coup certaines limites. Sans aucun doute, cet
objectif se réalise mieux et plus adéquatement, quand on considere le roman comme un
macro-acte de communication. On 1’étudie en intégrant la théorie des actes de langage,
au moyen des nouvelles théories relatives a la linguistique énonciative, qui sont
beaucoup plus englobantes et qui considerent la situation de communication littéraire

comme un évenement discursif unique, comme une mise en scene.

Un parcours rapide des méthodes d’approche jusqu’a présent utilisées par la critique
négro-africaine révéle, nous semble-t-il, une utilisation insuffisante de la linguistique.
Cela ne favorise guere 1’actualisation des méthodes de la critique littéraire en Afrique
francophone. Sans exagérer, on peut méme dire qu’a une certaine période, une part de
cette critique n’allait guere au-dela de ce que disaient les écrivains eux-mémes sur leurs

propres ceuvres (voir infra).

L’activité de la critique négro-africaine qu’elle soit universitaire ou journalistique,

durant ces quarante cing derniéres années, peut étre divisée en deux grandes périodes :

° Avant 1965-1970

Avant 1960 la critique africaine était presque inexistante. Cette assertion ne
signifie certes pas que les ceuvres africaines n’avaient pas encore retenu
["attention de la critique... Il s’agit cependant d’une production disparate qui

était rarement le fait d’un travail de longue haleine.”

! Adam (J.M.), Linguistique textuelle, Paris, Nathan, 1999, p.34.
Z Kane (M.), Sur la critique littéraire africaine moderne, communication au collogue de Yaoundg,
Présence Africaine, 1973.
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Dans cette période, on peut d’abord citer la critique hagiographique qui valorisait
tout texte produit par un africain. C’est 1a une méthode narcissique qui peut faire
obstacle a un sens critique veéritable, voire la distanciation analytique, toutes qualités
indispensables pour une critique digne de ce nom. Cette critique n’avait pour principe
que d’affirmer I’originalité des ceuvres qui devaient condamner sans appel le discours
colonial sur les noirs. En méme temps, elle devait proclamer catégoriquement 1’ Afrique

comme sujet historique.

De nombreux articles parus dans la revue Présence Africaine jusqu’en 1960
témoignent de ce type de critique souvent plus ou moins emphatique. Plus tard,
lorsqu’on écrira une histoire détaillée de 1’Afrique, on imputera sans doute la forme
hagiographique prise par la critique africaine a ses débuts, a 1’inexistence, a cette

époque, de spécialistes africains de la littérature africaine.

Il 'y a eu, en outre, la critique inaugurée par Léopold Sédar Senghor dans les années
1947, sur les traces de René Maran. Pour Senghor, ce que le critique africain doit
rechercher dans une ceuvre littéraire c’est, si oui ou non ’auteur a exploité 1’'une des
facettes de la Négritude. Pour Senghor, le role de la critique littéraire africaine serait de
rendre manifeste ce qui est latent et qui constituerait la nature prétendument éternelle du
négre africain ; en revanche, pour Mongo Betti et Jacques Rabemananjara, la critique
littéraire doit montrer comment la littérature africaine produit une image, sinon une
connaissance de 1’état de sujétion des africains. Ce qui est intéressant a noter ici, c’est
que Senghor, Béti et Rabemananjara sont tous trois des écrivains, et non des critiques
littéraires. Leurs divergences sur la critique littéraire africaine montrent simplement que
dés le début il n’existait pas de monolithisme dans 1’approche de la littérature africaine.
Sinon, I’on ne comprendrait pas pourquoi la tendance senghorienne pose comme critére
de la critique africaine 1’authenticité de 1’ceuvre, la manifestation de la Négritude et le
refus de toute littérature politiquement et ouvertement engagée. En ce sens, I’on se
souvient de la défense de Senghor en faveur de Camara Laye, lorsque Mongo Béti a
reproché a ce dernier de n’avoir peint a travers son roman, L’Enfant noir, qu’une

Afrique idyllique :
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Lui reprocher de n’avoir pas fait le proces du colonialisme, c’est lui
reprocher de n’avoir pas fait un roman a these, ce qui est le contraire du
romanesque, c’est lui reprocher d’étre resté fidele a sa race, a sa mission

, . .1
d’écrivain.

A coté de cette critique senghorienne, on peut noter, comme 1’a déja souligné Papa
Samba Diop®, D'existence d’une critique plutdt journalistique dont les titres
représentatifs sont les suivants : Bingo, L’Afrique en Marche, La vie africaine,
L Afrique actuelle, Jeune Afrique. Ces périodiques, pour la plupart, présentaient des
ceuvres, des comptes rendus ou des études qui décrivaient les sociétés africaines. Mais
ils n’avaient aucun code de lecture clairement identifiable. Leurs soubassements

théoriques restaient implicites.

Enfin, on pourrait parler d’une critique initiée par Thomas Melone au sein d’une
équipe composée d’intellectuels camerounais. Sa critique consiste a inviter le critique
africain a ne s’occuper que des écrivains de son terroir, car son discours politique (qui
est inhérent a toute ceuvre africaine) suppose qu’il ait connu les mémes experiences
sociales, métaphysique et ancestrales. Pour lui, la spécificité de la littérature africaine
réside avant tout dans le fait qu’elle est le reflet de la vie des africains. Celle-Ci est
caractérisée par les oppressions de toutes sortes contre lesquelles 1’africain lutte. En
conséquence, selon Melone, une ceuvre africaine comporte forcément des aspects
politiques liés aux divers mouvements de libération dans le continent. Or la vérité et la
finalité de toute ceuvre sont préexistantes aux discours politiques. Seul le critique issu
du méme terroir que 1’écrivain, imprégné des valeurs ancestrales de ce terroir, aurait
acces au sens profond de 1’ceuvre. Pour Thomas Melone donc, il est impossible de faire

exister une critique universelle.

Comme nous I’avons constaté, jusque-la ont dominé, sans conteste, poétes et

écrivains qui se sont imposés en rupture, tant dans la littérature coloniale que dans la

! Senghor (L.S.S.), Liberté I, Paris, Seuil, p.157.
% Diop (P. S.), La Critique littéraire négro-africaine d’expression francaise, Thése de
troisieme cycle, université de Paris 12, Val-de-Marne, 1981.
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littérature francaise. Les critiques n’ont fait qu’enregistrer les phénoménes qui se
passaient sous leurs yeux. Il n’y avait alors pas une véritable activité des critiques, si
I’on excepte des théses comme celles de Kesteloot® ou de Mouhamadou Kane?, sur la

littérature africaine.

A cette période de la Négritude, les critiques ne semblaient pas disposer d’une
véritable méthode d’analyse des textes littéraires. On se souvient de la fameuse formule
de Senghor : « L’émotion est négre, la raison est Helléne.» Il proclamait ainsi, mais sans
aucun doute abusivement, I’inexistence chez le Noir de toute démarche scientifique.

C’est ce que Noureini Tidjani Serpos exprime en disant :

On n’a l'impression que les critiques littéraires africains, du fait qu’ils sont
africains, peuvent automatiquement disposer d’un sens intuitif de [’ceuvre qui
leur permet d’en parler en dehors de toute méthode. Or cette attitude qui releve
de 'importation du flou de la Négritude au sein de [’activité critique, ne peut se
prévaloir d’aucune justification et ne sert que de cache-misere au véritable

probléme de la « science» littéraire africaine : le langage.’

Jusqu’en 1965 donc, malgré la multiplication de panoramas et d’anthologies, la
critique littéraire a €té€ plutot impressionniste au sens ou I’adjectif renvoie a un jugement

fondé non sur une méthode scientifique, mais sur le contact personnel avec les ceuvres.

\

. La période qui va de 1965-1970 a maintenant ou il y a eu un

renouvellement de la situation et une domination des critiques sur les écrivains.

Cette période correspond au début de la gestation du champ littéraire négro-africain
(cf. premiére partie : Chap.4, IV.1). On assiste a un véritable éveil critique effectué par

les africains eux-mémes, a la création de maisons d’éditions africaines comme les NEA

Kesteloot (L.), Les écrivains noirs de langue francaise : naissance d’une littérature, thése de doctorat de
I"université de Bruxelles, Ed. Université de Bruxelles, 1963.
Z Kane (M.), Roman africain et tradition, thése de doctorat d’Etat de I’université de Dakar, Dakar, NEA,
1983.
¥ Serpos (N.T.), Aspects de la critique africaine, Paris, Edition Silex/Editions Habo, 1987, p.7.
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(Nouvelles Editions Africaines) a Abidjan et Dakar, CIé au Cameroun avec des comités
de lecture composés de professeurs, a des réformes des programmes et des cours qui
introduisent les auteurs africains a I'universit¢ et a 1’école, a la production de
communications, d’articles, a I’organisation de colloques et de prix littéraires autour de
la littérature négro-africaine ; ce qui, du méme coup, fait prendre aux critiques littéraires
leur revanche sur les écrivains. Et 1’essentiel de ce qu’on peut appeler, aujourd’hui, la
critique de la littérature négro-africaine s’est développée pendant cette période allant de

1970 a nos jours.

La critique est assurée par des professeurs érudits qui s’appuient essentiellement sur
des criteres esthétiques qui sont, entre autres, pour le roman, le réalisme, le témoignage
exact sur les problemes sociaux africains avec personnages typiques et vraisemblables
au ton « juste », exprimant peu ou prou la voix du peuple et pratiquant le niveau de
langue adéquat dans les dialogues. Il faut, en outre, que la syntaxe soit correcte, les mots
utilisés a bon escient, la phrase bien balancée. Pour la poésie, on la souhaite a la fois

originale et engagée, bien rythmée et pleine d’images, et surtout pas trop €ésotérique.

Au demeurant, la littérature negro-africaine d’expression francgaise, des années vingt
jusqu’a nos jours, est analysée généralement avec les outils de la sémiotique et des
restes de la rhétorique traditionnelle (avec I’utilisation en particulier des figures de
style), ou avec ceux de la sémantique, notamment les champs lexicaux : en somme, des
outils qui ne permettent guére d’aller au-dela du traitement des contenus textuels. En
conséquence, les approches étaient essentiellement sociologiques ou thématiques.
Comme le souligne Kesteloot, les préoccupations étaient surtout celles de 1’histoire

littéraire traditionnelle :

[...] on essayait de baliser l’itinéraire intellectuel des écrivains pour
comprendre leur production. D ou viennent-ils ? OU se rencontraient-ils ? Que
lisaient-ils ? Quelles étaient leurs preéoccupations? Dans quels organes
(journaux, revues, associations) s exprimaient-ils ? Qui les soutenait ? Qui les
publiait ? Qui les combattait ? Quelle fut leur audience en France ? en Afrique ?

aux Antilles ? D’une génération a [’autre, quels furent les rapports de ces
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écrivains entre eux ? dans leur but ? ensuite ? d’une génération a l’autre, y a-t-
il un fil conducteur ? Ces écrivains étaient vivants et le travail se faisait sur le

vif.!l

C’est également dans cette perspective que Mouhamadou Kane?, examinant la
littérature africaine sous I’angle de la tradition, a pu jeter les jalons d’une véritable

histoire de la littérature négro-africaine.

De plus, il existait chez les critiques une tendance a associer 1’analyse des ceuvres a
une conception normative. Ainsi, les critiques comme Mouhamadou Kane, Madior
Diouf, Jacques Chevrier et Bernard Mouralis considérérent I’ceuvre d’Ahmadou
Kourouma comme géniale, en raison de son écriture truffée d’africanismes (notamment
dans son roman, Les Soleil des indépendances), celle d’Yombo Ouologuem
« commerciale », les romans de Makouta Mboukou médiocres. Ce fut la consécration
pour Kourouma, dont I’ceuvre était en harmonie avec les présupposés de cette critique.
Pour elle, les critéres modernes d’évaluation des ccuvres sont, entre autres choses, le
refus des cliches, des répétitions inutiles, des réminiscences, du déja vu. En d’autres
termes, il fallait que les romanciers fassent preuve d’originalité dans leurs ceuvres, €n
rompant avec les pratiques habituelles comme [’utilisation littéraire du frangais

authentique, de fagon a restituer 1’ « authenticité » africaine.

La critique africaine est marquée par l’dpreté d’Olympe Bhély Quénum a
condamner les ceuvres négro-africaines au nom d’une grammaire rigide.

L’auteur d’Un Piéege sans fin, ne fait planer aucun doute sur ses intentions :

\

amener les écrivains africains a se soumettre rigoureusement a des normes

grammaticales inaliénables.?

! Kesteloot (L.), Histoire de la littérature négro-africaine, Paris, Ed. Karthala, 2004, p. 7

2 Kane (M.), Roman africain et tradition, thése de doctorat d’Etat de I*université de Dakar, Dakar, NEA,
1983.

*Diop (P.S.), La Critique littéraire négro-africaine d’expression francaise, Thése de troisiéme cycle de
I’université Paris 12 Val-de-Marne, 1981.
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Une grande part de la critique africaine utilise le terme « critiquer » dans son sens
premier a savoir « discerner ». Elle fait un travail de jugement, de discernement sur la
qualité des ceuvres avant méme de passer a leur analyse, si elle s’y consacre. En fait, il y

a eu peu de place laissée a une critique ou I’étude littéraire est corrélée

systématiquement aux sciences humaines et sociales.

Ainsi donc, il existe indéniablement un certain écart entre les méthodes de la critique
négro-africaine et celles de la « nouvelle critique »', mais aussi celles plus récentes
d’analyse du discours qui recourent aux concepts de la pragmatique linguistique et des
théories de I’énonciation. L’analyse documentaire des contenus et de la thématique des
ceuvres critiques du roman négro-africain montre que, dans son ensemble, la critique
littéraire semble avoir donné une large place a la glose et a I’interprétation des textes a
la lumiére des référents purement extralinguistiques. Cette critique dissocie nettement
I’ceuvre et son contexte, donnant lieu a une approche externe des textes. Ceci est hérité,
dans la culture occidentale, des démarches de la philologie ou 1’on réfléchissait depuis
longtemps sur la relation entre texte et contexte historique, mais aussi des démarches de
la psychocritique, de la critique thématique et de la critique sociologique de Lucien
Goldmann qui ont précédé le structuralisme. Comme le philologue, le critique de la
littérature africaine est un historien ou du moins un auxiliaire de I’historien. La critique
utilise ainsi, a la maniére de la philologie, une approche «atomiste»: dans la

philologie, « on étudiait de multiples détails du texte (un mot, une formule, une erreur

1 Est désigné sous le terme "Nouvelle critique" l'ensemble des recherches rompant avec 1’histoire

littéraire et qui considéraient les ceuvres de fagon "immanente". Cette nouvelle crique comporte deux
types d’approche :

- Les approches proprement "structurales" qui voyaient dans les ceuvres la réalisation de codes
arbitraires qui n'avaient de pouvoir de représentation du monde que sur le mode de l'illusion. Des lors, le
travail de I'analyste consistait a dégager les regles de ce code, a arracher la littérature a une idéologie de la
représentation du "réel".

- Les approches qui se situaient dans le prolongement de tendances anciennes; bien antérieures au
structuralisme. La psychocritique, la critique thématique, la critique sociologique de Lucien Goldmann...
cherchaient la source du texte dans la conscience du créateur ou dans la conscience d'une classe sociale.
On se trouvait ici aux antipodes des approches structurales, dans un type d’approche qui n’accordait pas
de rdle privilégié a la linguistique.
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de graphie, un trait de psychologie d’un personnage, etc.), que I’on rapportait point par

point & son contexte supposé. »*

La critique africaine utilise ainsi la pratique de 1’é¢tude de la littérature par
I’ « histoire littéraire » associée a la philologie. De ce fait, elle analyse les documents,
opere une classification des textes en fonction des siécles et analyse la biographie des
auteurs permettant de faire comprendre I’époque a travers 1’écrivain et 1’écrivain a
travers 1’époque. C’est ce que semble noter Kesteloot quand il écrit : « Si nous voulons
comprendre le sens et la portée de cette littérature des origines, il nous faut la rattacher a

I’histoire coloniale, celle des Antilles et celle de I’ Afrique. »*

Elle se sert par ailleurs de la stylistique, qui étudie les procédés d’écriture et les
tropes utilisées, mais aussi du structuralisme pur avec son principe d’ « immanence »
dans lequel le texte est clos et se suffit de lui-méme pour étre expliqué. Si la technique
de la critique par I’histoire littéraire est appliquée pour reconstituer 1’époque et la
personnalité de 1’écrivain, en faisant fi du texte lui-méme, 1’approche stylistique ou
structurale entend faire I’économie du contexte. On est alors en présence de deux
démarches qui sont séparément utilisées par les critiques. Ce qui fait que dans beaucoup
de facultés de lettres coexistent ces deux camps en fonction de leur vision de 1’analyse
des textes, camps qui, la plupart du temps, se constituent en écoles de pensée qui se

distinguent par leur méthode d’investigation littéraire.

L’étude des ceuvres, que ce soit dans 1’édition Profil d’une ceuvre, Les classiques
africains, les revues littéraires telles que Ethiopiques, les productions scientifiques ou
doctorales (par exemple celles de Madior Diouf et Mouhamadou Kane)®, etc., comprend
essentiellement les entrées suivantes : 1’auteur, les repéres bibliographiques, le résumé
de I’ceuvre, le cadre spatial, le cadre temporel, les personnages, les thémes, etc. Ces
composantes relévent surtout du domaine de I’histoire littéraire ; elles n’appréhendent

pas I’ceuvre comme énonciation traduisant une forme précise d’utilisation du roman

! Maingueneau (D.), Le discours littéraire, Paris Armand Colin, 2004, p. 10.

Z Kesteloot (L.), Histoire de la littérature négro-africaine, Paris, Ed. Karthala, 2004, p. 7

* Diouf (M.) et Kane (M.) sont tous deux professeurs de littérature africaine & I'université de Dakar. En
méme temps, ce sont des critiques de cette littérature.
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comme genre discursif. La véritable analyse textuelle, qui use d’outils linguistique n’est
menée que de facon superficielle. De cette facon, la critique se traduit, le plus souvent,
par une description des faits relatifs au temps, a ’espace, aux personnages et autres
qu’on essaie d’assortir au texte, en s’attachant souvent de facon plus ou moins
laborieuse a établir entre eux des relations qui ne sont pas évidentes. Par exemple,
Maimouna d’Abdoulaye Sadji est étudié par Marie Gressillon® suivant cette thématique.
Elle y montre le cadre de vie comprenant le milieu physique (la géographie des lieux, la
végétation ...), la vie au village, la vie sociale ; elle analyse aussi la psychologie des
personnages (celle de Yaye Daro, de Maimouna 1’héroine, de Rihanna, etc.). Il en est de
méme de chacune des productions critiques de la série « Comprendre une ceuvre » :
Comprendre [’écriture de Ville cruelle (Charly-Gabriel Mbock), Comprendre

L Aventure ambigué (J. Gerey), Comprendre Le Cahier d’un retour au pays natal

d’Aimé Césaire (Kesteloot), Comprendre les poemes de L.S. Senghor (Kesteloot), etc.
On peut faire les mémes remarques en ce qui concerne les productions critiques de la
série « Lire » éditées par « Présence Africaine », a travers ses diverses publications
telles que Les Soleils des indépendances (J.-C Nicolas), Le Vieux négre et la médaille
(M.-F. Minyono Nkodo), etc.

Ces différentes productions critiques datent, pour la plupart, des années 1980 et
1990. Apres cette période, les ouvrages critiques sur le roman négro-africain sont
devenus plus rares. Cette critique scolaire a tendance a appliquer une sorte de grille
stéréotypée et résolument ancrée par ses contenus dans la sociologie africaine, ce qui
est, certes, en tant que référent, un élément important du « contexte ordinaire
mondain »?, mais insuffisant pour le décryptage de la visée communicative d’un roman
considéré comme genre discursif. Analyse quelque peu passe-partout, tout au moins au
niveau formel, cette méthode garde les mémes entrées (cf. supra) d’ordre purement

informatif et non point communicationnel pour la critique littéraire de tous les romans,

! Gressillon (M.), Maimouna d’Abdoulaye Sadji, Paris, Edition, Saint Paul, 1985.

2 Expression employée par R. Eluerd dans son ouvrage, La pragmatique linguistique, Paris, Fernand
Nathan, 1985, p. 13, expression qu’il définit comme suit : « Par contexte ordinaire mondain, j’entendrai
dans ce livre le contexte précis de n’importe quelle énonciation, élargie aux limites du monde et de
I’histoire des individus engagés dans cette énonciation. Le mot situation aurait pu aussi convenir. »
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dans lesquels elles ne peuvent jouer qu’un réle encyclopédique, cognitif. En effet, pour
cette critique, le roman n’est pas étudié comme un macro-énoncé ayant une fonction
communicative précise, ¢’est-a-dire  comme un évenement énonciatif, mais comme un
ensemble de phrases constatives au sens austinien ou descriptives dont le sens global
peut étre vrai ou faux. Il n’est pas per¢u comme une communication mettant en branle
les données de 1’énonciation («je», «tu», «ici» et «maintenant »); c’est une
description d’une situation vraisemblable faite de plus de réalité que de fiction selon la
conception du roman comme miroir reflétant la réalité et a laquelle on peut donc
appliquer les criteres de vérité et de fausseté. Les faits décrits sont éclairés par
I’évocation de données extratextuelles : en particulier la vie de ’auteur, les lois du genre
romanesque telles que la bienséance, la vraisemblance, la beauté, etc., léguées par la
tradition littéraire classique et I’histoire des genres littéraires. Certes, les criteres
génériques sont importants, voire indispensables, a une bonne analyse des textes
littéraires, mais encore faut-il qu’ils soient inscrits dans un dispositif d’énonciation. 1l
ne s’agit pas, pour cette critique, d’une étude du roman en fonction de ses différents
usages, mais selon la précision ou la justesse des constats qu’il fait. Or, il est
incontestable, a I’instar du mot dans la langue en général, qu’elle soit écrite ou orale,
que le roman est un emploi particulier de la langue écrite ; c’est un emploi dont la
valeur change en fonction des conditions tels que le cadre énonciatif, le cadre spatial, le
cadre temporel, les participants a 1’échange verbal, etc. Cette fagon de procéder semble
confiner le roman dans un sens relativement banal accessible a tout lecteur qui connait
la biographie de 1’auteur ainsi que I’histoire du milieu décrit. Or ce degré élémentaire
ne permet pas de sonder toutes les richesses du discours littéraire et du réle du sujet

parlant, le garant de I’énonciation narrative.

De fagon génerale, la critique du roman négro-africain part souvent de I’extérieur des
textes au lieu de partir de I’intérieur, ou des deux a la fois, pour les expliquer ; ou au
contraire avec I’application du structuralisme, elle entre dans les textes exclusivement
de T’intérieur (cf. infra). Elle ne recourt que trés peu aux outils que fournissent les

théories de 1’énonciation linguistique.
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[...] On soulignera que dans le cas des études francophones, contrairement
aux études de littérature francaise, [’étude des littératures a été et est encore
souvent superposee a une étude des civilisations, comme si les littératures
francophones valaient moins par leurs qualités proprement littéraires que par
leur intérét ethnologique. On rabat ainsi la valeur littéraire sur la portée

informative.’

C’est que, depuis toujours, 1’écrivain négro-africain, en tant qu’ancien colonisé,
semble se disposer a ne faire qu’ceuvre d’historien, en liant étroitement histoire et
sociologie. Les ceuvres ainsi écrites sont dés lors considérées comme des témoignages
de leur époque. Etant donné la voie tracée par le colonisateur, il ne pouvait en étre
autrement. Et la critique n’a fait que suivre cette tendance, s’attachant a percer le génie
créateur et le sens de ces ceuvres par le truchement exclusif de I’histoire. Il s’agissait
pour elle de reconstituer I’histoire a travers les ceuvres considérées comme des

« miroirs » dans la société.

Le colonisé s’est efforcé, d’une part, d’entrer dans le champ littéraire de son
époque. A cet égard, il faut se souvenir que le colonisateur, loin de s’y opposer,
a encouragé la production d’une littérature écrite autochtone. Mais dans son
esprit, celle-ci devait étre centrée sur ['Afrique « véritable » et [’écrivain
africain était invité a recueillir des contes ou des l1égendes, a évoquer des figures

historiques & décrire des coutumes.?

Presque toute la littérature africaine comme sa critique se sont inscrites dans cette
veine ou on peut citer des ceuvres littéraires comme L 'enfant noir de Camara Laye,
Karim d’Ousmane Socé, Maimouna d’Abdoulaye Sadji, Soundjata ou [’épopée

mandingue de Djibril Tamsir Niane et des ouvrages critiques tels que les travaux de

'Raffare (C.), « Francophonie littéraire : quelques réflexions autour des discours critiques » in Lianes
numéro 2, 2006, mis a jour 27/12/2007, p. 4, disponible sur le site, http://www.lianes.org/Francophonie-
littéraire-quelques-réflexions-autour-des-discours.

2 Mouralis (B.), Littérature et développement : essai sur le statut, la fonction et la représentation de la
littérature négro-afiicaine d’expression francaise, Paris, Silex édition, 1984, p. 19.
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Jacques Chevrier', ceux de Liliane Kesteloot?, ceux de Mouhamadou Kane®, ceux de
Bernard Mouralis, ceux de Jean Marc Moura®*, etc. La théorie littéraire montre, dans le
prolongement surtout des recherches de Mouralis, comment le contenu esthétique des
ceuvres littéraires a ét¢ influencé autant par I’héritage colonial et par les contextes
sociopolitique, socioculturel et sociolinguistique. Car, comme le dit Mouhamadou Kane
a propos de la critique africaine moderne, « une critique parfaitement ignorante de la
littérature traditionnelle ne peut pas saisir I’originalité¢ des formes caractéristiques de la
littérature moderne. »° Ainsi, le critique africain fait trés souvent des commentaires au
sens classique parce qu’il croit qu’au-dessous du texte littéraire se trouve une

signification préexistante qu’il faut dégager.

Au lieu de la visée communicative des romans, c¢’est plutét le caractére informatif
des textes qui est mis en exergue. Or, comme tout roman, le roman africain gagnerait
pour son analyse a étre considéré comme une activité sociale liant contexte et texte. Au
demeurant, plus que tout autre roman, il reléve d’une communication littéraire qui
cherche a démontrer quelque chose (méme et ne serait-ce que dans 1’optique de la
Négritude, D’existence d’une identité negre pendant longtemps niée) dans le but
d’influencer le lecteur dans un sens ou dans un autre. Avant les indépendances des pays
africains, les écrivains s’assignaient 1’objectif, d’une part, d’afficher 1’identit¢ de
I’homme noir, et de 1’autre, de faire le procés du colonialisme. C’est justement cette
option que préconise la critique négro-africaine qui, certes est légitime, mais ne
s’intéresse pas assez aux procédés par lesquels cette visée communicationnelle est mise
en ceuvre. Par contre, aprés les indépendances jusque dans les années 1970, les écrivains
ont eu une nouvelle visee : il s’est agi de faire le procés des nouveaux dirigeants

africains et de leurs gouvernements.

! Chevrier (J.), Littérature négre, 1°® édition, 1974 ; Littérature d’Afiique noire de langue francaise,
Nathan, 1999 ; Anthologie africaine 1 (le roman et la nouvelle,) etc.

2Kesteloot (L.), Comprendre Le cahier d’un retour au pays natal d’Aimé Césaire, Versailles, Saint Paul,
1983 ; Comprendre les poemes de L.S. Senghor, Versailles, Ed. Saint Paul, 198 ; Les écrivains noirs de
langues frangaises, naissance d’une littérature, Bruxelles, Université libre de Bruxelles, Institut de
sociologie, 1963, etc.

® Kane (M.), Sur la critique littéraire africaine moderne, communication au colloque de Yaoundé,
Présence Africaine, 1973.

* Moura (J.M.), Littératures francophones et théorie postcoloniale, Paris, PUF, 1999.

® Kane (M.), op.cit., p.270.
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Depuis 1970 jusqu’a nos jours, le roman négro-africain d’expression frangaise s’est
intéressé a des thémes fort divers qu’on peut difficilement cataloguer ; mais du point de
vue de la langue utilisée, les écrivains tels qu’Ahmadou Kourouma ( Les Soleils des
indépendances, Monné, outrages et défis ) ou Henri Lopez (Le Pleurer-rire) ou méme
dans une certaine mesure, et plus récemment, Cheikh Alioune Ndao (MBAAM
dictateur) ont brisé le mythe du francais normatif, mélant dans le registre langagier
génie linguistique du francais standard et génie linguistique des langues africaines. En
conséquence, ils recourent a une langue frangaise originale, qui s’inspire des langues
africaines, avec une présence marquée des particularités lexicales, syntaxiques et méme
phonétiques d’un certain milieu. Les travaux de Moussa Daff’, en particulier sa thése
d’Etat, portent essentiellement sur cette spécificit¢é de la langue francgaise en milieu

négro-africain.

La francophonie africaine en geénéral (et la francophonie sénégalaise en
particulier) est une francophonie ouverte au souffle fécond des langues et
cultures africaines. C’est sa particularité qui fait sa richesse. Elle est réfutation
du droit d’unicité et revendication linguistique du droit de diversité des langues
et des cultures dans le comportement langagier. Les colorations que porte le
francais en fonction de [’espace d’accueil sont les révélateurs de cette richesse
qu’une langue de partage peut et doit accueillir. Le frangais en francophonie est

une langue qui porte en elle-méme les traces de sa pluriculturalité.”

Pourtant, la critique n’a pas toujours été que sociologique ou thématique, elle a subi
I’influence du structuralisme. Mais méme dans les productions critiques les plus

récentes, le soubassement théorique est resté trés marqué par cette approche structurale

! Daff (M.), Le francgais mésolectal oral et écrit au Sénégal : Approche sociolinguistique, linguistique et
didactique. Thése d’Etat, Université Cheikh Anta Diop de Dakar, 1995.

Z Daff (M.), « Vers une francophonie africaine de la copropriété et de la cogestion linguistique et
littéraire », Revue de sociolinguistique en ligne, GLOTTOPOL, n° 3, janvier 2004
http://www.univ-rouen.fr/dyalang/glottopol, pp.89-96, p.95.



http://www.univ-rouen.fr/dyalang/glottopol
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comme étude intra-textuelle. Kouassi Germain confirme cette thése, quand de facon

explicite, il définit sa méthode comme suit :

La méthode pour mener a terme ces investigations sera, sans conteste, une
méthode de type formaliste non pas tellement au sens ou ['on parle de
« formalistes russes », mais simplement ['usage qui pose ce terme comme
équivalant a la notion de « systeme » dans la terminologie saussurienne et de
« structuralisme » ou de structure dans la linguistique moderne. /...] Nous nous
attacherons strictement aux textes, lesquels nous conduiront vers les horizons

. , . 1
qu’ils jugeront nécessaires. »

Il est donc clair que pour Germain Kouassi, le contexte d’énonciation, le
« positionnement » de 1’écrivain dans le champ littéraire et la question des genres
n’interviennent dans 1’étude littéraire qu’accessoirement, le texte étant considéré
comme se suffisant a lui-méme pour toute investigation. En quelque sorte, c’est
I’intérieur du texte qui décidera de la nécessit¢ de s’intéresser au contexte

extralinguistique ou non.

Mais ce n’est pas sans risque, dé¢ja en 1983, Mouhamadou Kane écrivait :

A la lecture de nombre de travaux, [de critiques africains] on en sait
d’avantage sur les théories a la mode, la réflexion générale sur la littérature,
[’écriture, que sur les ceuvres elles-mémes. Tout se passe comme si la critique se
souciait bien plus de prouver sa maitrise d 'une méthode d’investigation donnée,
qu’il ne s’attache a faire la lumiére sur un probleme particulier de la littérature

africaine.’

1K0uassi (G.), Le Phénomeéne de [’appropriation linguistique et esthétique en littérature africaine de
langue frangaise. Le cas des écrivains ivoiriens : Dadié, Kourouma et Adiaffi, Paris, Editions Publibook,
2007, pp. 23-25.

? Kane (M.), Roman africain et tradition, thése de doctorat d’Etat de I’université de Dakar, Dakar, NEA,
1983, p. 20.
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Aussi bien pour Kane que pour Kouassi, il ne s’agit pas de placer I’ceuvre littéraire
au coeur d’un dispositif d’énonciation pour lequel toute analyse se mene
concomitamment dans une parfaite interdépendance entre texte et contexte, voire entre
texte et société, ¢’est-a-dire a travers une méthode dans laquelle I’un est toujours corrélé
a ’autre. Kane lui-méme montre, dans sa production qui exprime le mieux sa vision de
la critique africaine, la primauté sinon la nécessité exclusive du contexte pour la
compréhension du texte littéraire. Ni 1’'un ni I’autre, Kouassi comme Kane, n’allient
société, contexte et texte. Au contraire, ils semblent mettre en ccuvre des méthodes
opposées, Kane se cantonnant dans le contexte et la tradition qu’il entend explorer a
fond, pour révéler la littérature africaine a elle-méme, et Kouassi se limitant au texte et a

son intérieur.

Dans le meilleur des cas, lorsqu’il utilise un peu la linguistique, Kouassi fait une
analyse stylistique de type classique. Le contexte qu’il utilise pour son analyse n’est que

le contexte linguistique, ¢’est-a-dire le « cotexte ».

Plus précisément nous procéderons a la maniere de Michael Riffaterre par
['identification du style a traiter en rapport avec son contexte plus ou moins

proche, contexte que Riffaterre nomme « pattern ».!

Dans les années 1968, a la publication du roman d’Ahmadou Kourouma, Les Soleils
des indépendances?, la critique littéraire comme la production prennent une nouvelle
orientation théorique. Ce roman marquait une sorte de rupture avec le roman classique
qui n’employait qu’un frangais chatié. A I’instar du roman de Louis-Ferdinand Céline,
Voyage au bout de la nuit (1932), en France, Les Soleil des indépendances inaugurait en
Afrique une sorte de subversion des pratiques romanesques traditionnelles et
I’avénement d’un nouveau type d’écriture. On y notait une grande liberté d’utilisation

du francais, frisant parfois I’incorrection.

! Kouassi (G.), op. cit., p.22.
Z Kourouma (A.), Les Soleil des indépendances, Paris, Seuil, 1970.
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La critique qui sera produite a partir de cette date jusqu’a nos jours se préoccupera
fortement de cette dynamique de 1’écriture romanesque. Elle portera un intérét
particulier a 1’étude de la langue utilisée dans les romans, souvent pour y déceler
comment les écrivains africains mettent en ceuvre les différents moyens d’expression

que leur fournit la langue francaise.

Plusieurs critiques francophones (africains ou francais) abonderont dans ce sens :
Blachére!, Combe?, Dablas®, Gassama®, Ngandu Nkashama®, etc. Tous camperont leurs
problématiques autour de la question du bilinguisme dans le roman africain.
Récemment, en 2002, Albert Gandonou a publié un ouvrage critique dans lequel il
affiche clairement son option pour une analyse strictement basée sur la langue, en
s’écartant des approches antérieures qu’il considére, pour la plupart, comme

idéologiques ou raciales.

Nous voulons jeter un regard sur la littérature africaine de langue francaise,
en faire une autre lecture ; étudier non plus seulement ses themes pour eux-
mémes ni méme ses rapports avec les traditions africaines si glorieuses et si
riches, mais son écriture, c’est-a-dire ['usage qu’elle fait de la langue de
Moliere, son évolution dans cet usage et ses rapports avec la littérature
frangaise de France. [...] Nous voulons faire ceuvre de grammairien et nous
pencher tout humblement sur leur lexique et leur syntaxe. [...] Cette approche
grammaticale délibérée sera au besoin complétée par certains recours a une

discipline assez voisine : la stylistique.®

! Blachére (J.-C.), Négritures. Les écrivains d’Afrique noire et la langue frang¢aise, Paris, L’Harmattan,
1993.

2 Combe (D.), Poétiques francophones, Paris, Hachettes, 1995.

*Dablas (S.), Nouvelles écritures africaines. Romanciers de la seconde génération, Paris, L’Harmattan,
1986.

* Gassama (M.), Kuma. Interrogation sur la littérature négre de langue francaise, Dakar-Abidjan, NEA,
1978.

% Ngandu Nkasham (P.), Kourouma et le mythe. Une lecture de Le Soleil des indépendances, Paris, Silex,
1984.

®Gandonou (A.), Le Roman ouest-africain de langue francaise. Etude de langue et de style, Paris,
Karthala, 2002, pp.11-12.
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Du point de vue d’une analyse menée en termes de discours littéraire, 1’option de
Gandonou est plus traditionnelle que celle de Kouassi. Gandonnou readapte la
démarche de la stylistique, tandis que Kouassi tente d’intégrer, bien que

superficiellement, I’approche structuraliste.

Nous le constatons donc, la critique de la littérature africaine est restée soit classique
soit plus ou moins structuraliste. Si elle a connu quelques velléités de renouvellement de
ses procédés en s’employant a appliquer les outils du structuralisme, elle n’en reste pas
moins dominée par 1’idée de la séparation irrévocable entre contexte social et texte. Il
n’y est jamais question, de toute fagcon, de I’association systématique de ces deux
dimensions. Cette dissociation empéche, dés lors, de mettre 1’énonciation au centre de

I’investigation littéraire, comme le propose 1’analyse du discours.

Cependant, la tendance générale de la critique négro-africaine, surtout ces derniéres
années, tente de prendre en compte les problématiques discursives. On relévera dans

cette direction les travaux de Locha Matéso affirmant :

Dans les études littéraires consacrées a [’Afrique noire, [’attention s’est
traditionnellement portée sur les auteurs et les ceuvres. En revanche on s’est
moins préoccupé du destinataire de |’ceuvre, qui constitue [’autre pole de la
communication littéraire. Depuis quelques années, ce vide tend a étre comblé;
I’investigation en histoire littéraire se déplace progressivement pour prendre en
compte le lecteur ou le critique. Le critique et la réception de la littérature

. . N . . ’ . ’ . 1
africaine tendent a s imposer comme [’objet d’une réflexion systématique.

Peuvent également étre citées pour cette nouvelle tendance, les recherches d’Alioune
Tine? orientées sur I’analyse des effets pragmatiques et celles plus récentes de Moura®,

pour ne citer que celles-la.

'Matéso (L.), La Littérature africaine et sa critique, Paris, Karthala, 1986, page du résumé de I’ouvrage.
“Tine (A.), Etude pragmatique des effets du bilinguisme dans I’eeuvre romanesque de Sembene Ousmane,
Thése de doctorat d’Etat de I'université de Lyon, 1981.

¥ Moura (J.M.), op. cit.
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En somme, que ces différentes méthodes critiques de la littérature africaine jusque la
utilisées soient nécessaires, voire indispensables ou méme fécondes, nous ne songeons
absolument pas a le nier, mais ce n’est pas d’elles qu’il est question dans notre travail.
Mais les efforts de renouvellement des méthodes d’analyse des textes littéraires négro-

africains est une réalité et mérite d’étre encouragé et utilement enrichies.

C’est pour toutes ces raisons qu’a travers cette these, nous tentons de recourir plus
systématiquement aux outils d’analyse discursive pour la littérature négro-africaine.
Nous comptons ainsi apporter une contribution aux efforts de renouvellement constaté
ca et la dans les méthodes de la critique négro-africaine. Un tel renforcement nous parait
non seulement possible mais souhaitable. Appliquant a des romans de la littérature
négro-africaine des outils relevant a la fois de la pragmatique linguistique, des théories
de I’énonciation et de I’interactionnisme, c¢’est-a-dire de 1’analyse du discours, ce travail
s’efforce d’apporter des éléments nouveaux dans le domaine de I'utilisation d’un corpus
de textes littéraires, a des fins d’analyse pragmatico-linguistique. Surtout, des
instruments linguistiques tels que la «scéne d’énonciation », la « scénographie »,
I’image de soi dans le discours (ethos), les notions de garant, de « positionnement », de
« posture » de « paratopie », de genre, etc., entre autres, que proposent des chercheurs
comme Dominique Maingueneau, Jean Michel Adam, Ruth Amossy ou Jérdme Meizoz,
sont encore peu utilisés. En revanche, dans 1’espace européen, et surtout francais, le

recours a ces méthodes est de plus en plus une pratique incontournable.

Pour I’ Afrique sub-saharienne comme pour tous les milieux ou 1’on se préoccupe de
I’analyse des textes littéraires, nous disposons aujourd’hui de nouveaux outils d’analyse
du discours littéraire. Et ceux-ci, de notre point de vue, scellent définitivement la

relation indispensable entre linguistique et littérature :

A partir du moment ou I'on dispose de concepts attachés a I'exercice du
discours, les avancées en matiere de genres de discours, de polyphonie
enonciative, de marqueurs d’interaction orale, de processus argumentatifs, de
lois du discours, de tropes, de présuppositions, etc. peuvent étre immédiatement

operatoires pour I'étude du discours littéraire. Avec de telles problématiques on
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peut entrer de plain pied dans une ceuvre, l'appréhender a la fois comme
processus énonciatif et comme totalité textuelle, au lieu de devoir recourir aux
débris de la rhétorique traditionnelle pour I'analyse des unités transphrastiques.
Désormais le recours a la linguistique n'est plus seulement recours a un
outillage grammatical élémentaire (comme dans la stylistique traditionnelle) ou
a quelques principes d'organisation trés géneraux (comme dans le
structuralisme), il constitue un véritable instrument d'investigation. L'analyse
permet d'ouvrir des pistes inédites a l'interprétation ; la ou I'on validait par des
notions de grammaire descriptive usuelle des conclusions que [’intuition

suffisait & fonder, on peut dorénavant élaborer des interprétations que I'intuition

n‘aurait pas suffi a dégager.*

Suivant cette optique, 1’analyse du discours apparait comme une approche
prometteuse que les critiques de la littérature négro-africaine (et peut-étre d’autres
littératures) gagneraient a exploiter dans I’analyse des textes littéraires en général et du

roman en particulier.

Cette nouvelle attitude des critiques africains est indispensable d’autant que :

L’essentiel nous-semble-t-il, est que le critique africain ne peut plus poser un
regard innocent sur sa littérature, qu’elle soit orale ou écrite. Il ne peut pas non
plus, ne pas tenir compte du résultat des recherches critiques qui sont publiés de

par le monde [...]2

L’objet de la recherche

Compte tenu de la situation que nous venons de décrire, nous avons choisi de

travailler sur un objet qui pose comme postulat de base I’'intérét qu’il y a a mettre en

! Maingueneau (D.), Art. « Linguistique et littérature » in internet, pagesperso-orange. fr /Maingueneau,
2006.
% Serpos (S.T.), Aspects de la critique africaine, Paris, Editions Silex/Editions Habo, 1987, p.13.



36

relation linguistique et littérature, dans une perspective d’analyse du discours pour

aborder la production littéraire négro-africaine.

Cette perspective d’analyse du discours littéraire a déja été esquissée par Bakhtine,

depuis longtemps, qui évoquait les pistes que la linguistique devait encore explorer:

La linguistique [...] n’a absolument pas défriché la section dont devrait
relever les grands ensembles verbaux : longs énoncés de la vie courante,
dialogues, discours, traités, roman, etc., car ces énoncés-la peuvent et doivent
étre définis et étudiés, eux aussi de facon purement linguistique, comme des
phénomenes du langage. [...] La syntaxe des grandes masses verbales [...]
attend encore d’étre fondé ; jusqu’a présent, la linguistique n’a pas avancé
scientifiquement au-la de la phrase complexe. On dirait que le langage
méthodiquement pur de la linguistique s’arréte ici. Et cependant, on peut
poursuivre plus loin [’analyse linguistique pure, si difficile que cela paraisse, et

si tentant qu’il soit d’introduire ici des points de vue étrangers & la linguistique.t

Selon cette optique, nous considérons en outre qu’il y a une centralité de 1’action
énonciative dans I’ceuvre littéraire. Ce qui nous amene a mettre en cause la distinction
habituellement défendue entre « texte » et « contexte ». L’auteur (sa vie, le contexte)
n’est plus 'unique objet de 1’étude des textes littéraires. S’il y a un centre de 1’¢tude
textuel, ce centre ne peut étre que le dispositif de communication lui-méme dans lequel
I’auteur occupe une place, a I’instar du narrateur qui ’incarne, des personnages, du

lecteur, etc.

En appréhendant [...] les ceuvres comme discours, en faisant de [’énonciation
I’axe d’intelligibilité du discours littéraire, on déplace son axe : du texte vers son
dispositif de parole ou les conditions du « dire » traversent le « dit » ou le « dit »
renvoient a ses propres conditions d’énonciation (le statut de [’écrivain associé a

son mode de positionnement dans le champ littéraire, les roles attachés aux

! Bakhtine (B.), Esthétique et théorie du roman, Paris, Gallimard, 1978, p.59.
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genres, la relation au destinataire construite a travers [’ceuvre, les rapports

;. . . ’ , 1
matériels et les modes de circulation des énoncés...)

Le dispositif ainsi mis en place par ’auteur est a la fois textuel et socioculturel,

I’ccuvre littéraire étant une activité sociale.

En effet, I’analyse du discours

[...] n’a pour objet ni l’organisation textuelle considérée en elle-méme, ni la
situation de communication, mais [’intrication d’un mode d’énonciation et d’un
lieu social déterminé. [ .../ L’analyse du discours peut prendre pour base de
travail un genre de discours (une consultation médicale, un cours de langue, un
débat politique...) aussi bien qu’'un secteur de [’espace social (un service
d’hopital, un café, un studio de télévision...) ou un champ discursif (politique,
scientifique...). Mais il ne part d’'un genre que pour l’inscrire dans ses lieux et ne
délimite un lieu que pour considérer quel(s) genre(s) de discours lui sont

associés.?

Si I’analyse du discours peut avoir pour objet tous les types d’énoncé comme le
souligne Maingueneau, nous n’avons ici, pour notre part, pour objet de recherche que le

roman en tant que genre discursif.
En quoi le roman est-il dans notre recherche un discours et au-dela un genre ?

Sans entrer dans les débats de fond sur la distinction entre récit et discours (pour
viter de trop s’écarter de notre sujet), on peut dire qu’une ceuvre littéraire est un
«discours » en ce sens qu’elle est une énonciation ou un ensemble d’énonciations par
lesquelles I’auteur cherche a rendre la communication efficace. Dans un systeme de
communication orale ou le locuteur et I’auditeur sont tous deux présents, celui-la, par

des procédés spécifiques cherche non seulement a attirer 1’auditoire, mais aussi a

! Maingueneau (D.), Art. « Linguistique et littérature » in internet, pagesperso-orange. fr /Maingueneau,
2006.

2 Maingueneau (D.), « Présentation de : les analyses du discours en France », Langages, n° 117, Larousse,
1995, pp. 7- 8.
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I’amener a épouser un point de vue particulier. Il en est de méme dans la relation de
I’auteur a son lecteur, que le romancier, dés le début de son ceuvre, engage dans un

monde fictif.

Aborder I’étude du roman comme genre de discours est aujourd’hui une démarche
courante. Ceci est dii au fait que le genre (qu’on utilisait dans la rhétorique antique et au
XVII° siécle) est revenu sur la scéne des études littéraires par plusieurs biais. D’une part
avec la réhabilitation de la rhétorique contre I’histoire littéraire. Or le genre, a 1’origine
et dans son acception primitive, releve de la rhétorique. Et des théoriciens comme
Genette et Todorov ont introduit des réflexions sur les genres, voire sur le systeme des
genres, qui seront entretenues et réorientées par les théoriciens de 1’analyse du discours,
notamment Maingueneau. D’autre part, 1’esthétique de la réception a déplacé 1’accent
de la théorie du texte vers la lecture, aspect que 1’analyse du discours ne manque pas
d’intégrer surtout dans sa dimension interactionniste. En considérant tout cela, il est
nécessaire d’aborder le roman comme genre du point de vue de la réception (Gadamer,
Jauss, Stempel). Nous retiendrons que le genre s’apparente a ce que Jauss (Esthétique
de la réception) nomme un «horizon d’attente » qui est une pré-construction avec

laquelle le lecteur advient au texte.

Support d’un acte de discours socialement reconnu, [’ceuvre est énoncée a
travers une institution, en [’occurrence un genre de discours déterminé, qui lui-
méme, a un niveau supérieur, mobilise cette vaste institution qu’est la
littérature. Les conditions d’énonciation attachées a chaque genre
correspondent a autant d’attentes du public et d’anticipations possibles de ces
attentes par l’auteur. Elles se formulent aisément en termes de circonstances
d’énonciation légitimes : quels sont les participants, le lieu et le moment requis
pour [’effectuer ? Par quels circuits passe-t-il ? Quelles normes président a sa

consommation ?*

! Maingueneau (D.), Le Contexte de [’ceuvre littéraire, Paris, Dunod, 1993, p. 122.



39

Mieux, tout texte se référe a I’instance d’énonciation (je, tu, ici et maintenant),
contrairement a 1’ « histoire » qui, a cet égard, est aréférentielle, par opposition au
discours au sens d’Emile Benvéniste’. Toutefois, dans une perspective d’analyse du
discours, méme le récit pur, ¢’est-a-dire 1’ « histoire », comporte une certaine référence

a cette instance.

En ce sens, le roman de dénonciation peut étre considéré comme une catégorie
thématique. Le roman a deux dimensions fondamentales : une dimension référentielle
dénotant son pouvoir de représentation, et une dimension modale, ¢’est-a-dire la relation
que 1’énonciateur entretient avec sa propre énonciation et avec son lecteur. Ces deux
dimensions sont liées par le fait que le sujet d’énonciation (I’énonciateur) est a la fois le
point de repere des opérations de références et des opérations modales. Nous avons
ainsi affaire a un discours dans lequel 1’énonciateur assumant pleinement son propos a
une présence fortement marquée par les indices de la subjectivité (les embrayeurs, la

modalité...).

Un roman serait incompréhensible s’il ne s’inscrivait pas dans un genre qui lui
garantisse les normes qui lui sont propres. Le roman en tant que genre devient un
contrat discursif tacite entre lecteur et écrivain. Comme tel, I’écrivain ne peut écrire
comme bon lui semble, au risque de ne pas étre lu ou compris. Ce contrat se noue
d’ailleurs, entre autres, dans le terme « roman » mentionné sur la couverture du roman.
A partir de ce moment, le roman comme genre induit toujours des attentes chez le
lecteur et des exigences d’écriture chez 1’auteur. Les protagonistes engagés dans la
communication littéraire connaissent les regles du genre romanesque. Le champ
littéraire est donc un monde normé dans lequel évoluent des écrivains et des personnes
(lecteurs, critiques ou autres) qui se soumettent obligatoirement aux lois de chaque

genre.

Nous apprenons a mouler notre parole dans des formes du genre et,

entendant la parole d’autrui, nous savons d’emblée, aux tout premiers mots, en

! Benveniste (E.), Problémes de linguistique générale, Paris, Gallimard, 1986.
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pressentir le genre, en deviner le volume, la structure compositionnelle donnée,
en préevoir la fin, autrement dit, dés le début nous sommes sensibles au tout
discursif [...]. Si les genres du discours n’existaient pas et si nous n’en avions
pas la maitrise, et qu’il nous faille les créer pour la premiere fois, dans le
processus de la parole, qu’il nous faille construire chacun de nos énoncés,

I"échange verbal serait impossible®.

Contrairement a la vision romantique qui consideére que le texte littéraire n’est que
I’expression d’une vision personnelle du monde, il existe des rituels discursifs de
I’institution littéraire selon lesquels une interprétation conséquente peut lui étre
appliquée. Ces rituels se traduisent dans les genres littéraires. Ainsi, le roman comme
genre dispose de ses propres rituels. C’est parce que c’est un genre que le roman est en
mesure d’articuler le texte et une situation de communication et de faire sens. Le sens
ne peut exister hors d’un cadre énonciatif et d’'un genre. Ce cadre énonciatif est une
situation de communication institutionnelle comportant donc des régles et de normes.
Ecrire un roman, c’est tenir compte des normes du genre qui comme le dit Bakhtine
préexistent a ’actualisation discursive elle-méme ; ce qui fait de chaque roman une
occurrence particuliere. Dans cette perspective d’ordre pragmatique, la littérature
apparait comme une vaste institution a I’instar de la langue. Elle se charge elle-méme de
conférer aux textes littéraires leurs divers sens, notamment a chaque genre comme le
roman, en imposant a ses utilisateurs des conditions précises de lecture. Ainsi, il existe
des régles de production des textes en fonction des genres, regles dans lesquelles la

communauté des usagers de la littérature arrive a communiquer et a se comprendre.

Le genre est ainsi une convention pragmatique : cela veut dire que l'ccuvre en reléve
non comme texte, mais comme acte, comme effet, comme interaction sociale, d’ou
I’existence d’une dimension rhétorique dans 1’ceuvre. Le genre permet a l'auteur de faire
reconnaitre son ceuvre comme acte spécifique. Par ailleurs, le contrat entre auteur et
lecteur est a situer dans le cadre du postulat suivant de Jean-Michel Adam, a savoir que

I’analyse textuelle moderne

! Bakhtine (M.), Esthétique de la création verbale, Paris, Gallimard, 1984, p. 285.
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[...] replace le discours narratif dans une stratégie de communication. Le
producteur du récit structure son texte en fonction d’effets qu’il cherche a
produire chez ['interprétant. L interprétation repose non seulement sur la prise
en compte de la lettre du texte, mais également sur le postulat, par le lecteur ou

I"auditeur, d’une intention de communication du producteur-énonciateur.

Plus précisement, notre travail porte sur un corpus composé de romans de la
littérature africaine d’aprés les indépendances intervenues dans les années 1960, plus
précisément Le Cercle des tropiques d’Alioum Fantouré?, Perpétue de Mongo Béti et
Entre les eaux de Valentin-Yves Mudimbé. Quelles sont la place et la visée de ce
corpus dans I’histoire de la littérature négro-africaine ? (Le champ littéraire negro-

africain a proprement parler sera abordé au Chapitre 1V, niveau 1V.1).

La littérature négro-africaine commence, certes, vers 1921 avec la publication de
Batouala de René Maran, mais elle n’a véritablement existé qu’a partir des années 1930
avec la parution de la Revue du monde noir, de Légitime défense et de L Etudiant noir.
Le mouvement de la négritude durera et culminera avec les deux congres (Paris en 1956
et Rome en 1959) qui avaient pour objectif d’examiner les problemes du monde noir.
Les indépendances africaines qui ont eu lieu entre 1959 et 1961 se sont accompagnées
d’une importante production théatrale, tandis que le roman et la nouvelle sont devenus
le miroir des mille expériences des nouveaux Etats. C’est alors a cette période et
ultérieurement que sont publiés ceux qui deviendront les classiques de la prose franco-
africaine : Mongo Betti, Birago Diop, Bernard Dadié, Abdoulaye Sadji, Sembene
Ousmane, Djibril Tamsir Niane, Olympe Bhély-Quénum, Cheikh Hamidou Kane.

Durant plusieurs années avant les indépendances, les écrivains se préoccupaient
plutdt des questions relatives a 1’identité de I’homme noir. Cependant, dans les années
1960 apparaissent le regard critique et la plume virulente des écrivains qui posent un
regard lucide sur une réalité qui s’impose a 1’encontre des veeux du grand public : les

dérives politiques et sociales qui avaient fini de déstructurer les sociétés du continent

! Adam (J.-M.), Revaz (F.), L Analyse des récits, Paris, Seuil, Mémo, 1996, p. 10.
2 Fantouré (A.), Le Cercle des tropiques, Paris, Présence africaine, 1972.
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noir. Cela avait provoqué dans maints pays de graves troubles accompagnés souvent sur

le plan politique de rébellions ou de coups d’Etat.

Bizarrement, la littérature semble bénéficier de cette tourmente : les perturbations
sociales deviennent des thémes romanesques. En effet, les écrivains en tant que
membres des gouvernements et témoins privilégiés, pour la plupart, se positionnent face
aux tumultes sociopolitiques, en s’affranchissant des contraintes esthétiques et
politiques. En effet, ils n’entendent plus décrire la tradition africaine, mais contestent
les lois instaurées arbitrairement par les régimes politiques, dans lesquels ils jouent un
role pour la plupart. L’écrivain qui s’est auréolé d’une certaine réputation qui I’autorise
a parler au nom du peuple est investi d’une mission, celle d’éveilleur de conscience.
Sans que son discours soit considéré comme parole d’Evangile, il jouit d’une certaine
autorit¢ aux yeux des citoyens, d’ou son efficacité. Certes, certaines productions
romanesques n’en étaient pas moins axées spécifiqguement sur le traitement des meeurs,
de la vie quotidienne. Mais le roman francophone prend une nouvelle direction ; c’est
«[...] Déclosion d’une littérature moins lyrique et d’avantage accordée aux

préoccupations populaires. »*

Du fait de la gestion particuliéerement mauvaise de la société, le roman de meeurs
s’oriente trés vite vers le roman d’orientation politique dont il se distingue mal. De fait,
dans notre corpus les meeurs et la vie politique et/ou religieuse se confondent : comme
le roman qui traite des meeurs, le roman d’orientation politique aborde la question de la
vie quotidienne de la société africaine. Au demeurant, les romans que nous étudions
mélent habilement ces deux aspects. Le Cercle des tropiques, en particulier, décrit
clairement la période coloniale située juste avant les indépendances. Mieux, il montre
comment s’est passée la transition de la colonisation a I’indépendance. Les autres
romans traitent moins nettement de cette question, mais laissent transparaitre de fagon
disparate des traces de la colonisation. En régle génerale, les romans de la période
comprise entre 1960 et 1’époque contemporaine (dont ceux de notre corpus), surtout

jusqu’en 1974, sont caractérisés pour la plupart, par leur prétention a dénoncer les

! Chevrier (J.), « L’age de raison », in Jeune-Afrique, n° 919-920 du 16-23 ao(it 1978.
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exactions antidémocratiques des nouveaux régimes politiques. Ceux-ci sont analyses et
fustigés avec une grande virulence. Certains de ces romans, par leur énonciation,
envisagent méme d’engendrer la subversion politique en renversant le pouvoir en place.
Ce que le peuple souhaite, mais qu’il ne peut pas réaliser dans la réalité, principalement
le renversement du pouvoir, les romanciers parviennent & le faire dans la fiction. En ce
sens, les romans deviennent une forme d’action sinon subversive, du moins un
instrument de dénonciation. De ce fait, nous les appellerons, de facon un peu risquée,
«romans subversifs » a la suite de Madior Diouf, leur principale visée étant la
subversion, qu’elle soit interne au texte ou externe, implicite ou explicite. Il faut noter,
cependant, que cette catégorie de « roman subversif » n’est que le fait des chercheurs ou
de critiques littéraires, non des usagers de la littérature. De notre point de vue,
I’expression n’en est pas moins approprié¢e lorsqu’il s’agit de qualifier les romans
négro-africains de cette période d’apres les indépendances. Toutefois, il ne faudrait pas
y percevoir un genre au méme titre par exemple que la tragédie classique. En tant que
discours littéraire, on peut se permettre de dire que le « roman subversif » n’est qu’un
découpage d’analyste. Il existe en effet diverses manic¢res de découper la production

littéraire. Les analystes du discours doivent ainsi:

[...] distinguer les typologies de genres qui sont le fait des usagers et celles
qui sont élaborées par les chercheurs. Distinction particulierement importante
pour le discours littéraire, ou les critiques, les écrivains, les libraires, les
bibliothécaires, les enseignants...recourent a des découpages qui, bien qu’ils ne
soient pas rigoureux, informent en profondeur les pratiques de création, de

lecture et d’archivage.

Dans notre optique, le terme « subversion » —qui vient du latin « subvertere », qui
signifie « renverser » — peut étre appliqué partout ou 1’on se réclame de normes et des
valeurs (politiques, sociales, culturelles, etc.). Il traduit bien les événements qui se

produisent dans les romans de notre corpus. Cependant, la subversion peut ne pas étre la

! Maingueneau (D.), Le Discours littéraire, Paris, Armand Colin, 2004, p.178.
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déstabilisation totale ou le renversement effectif, surtout dans le cadre d’une fiction
comme le roman. Elle ne peut servir qu’a faire évoluer les valeurs existantes en les
remettant en cause et en proposant d’autres. Si a I’intérieur de 1’histoire racontée, les
romans du corpus réalisent la subversion politique (surtout dans Le Cercle des
tropiques), dans la réalité ils semblent se contenter de proposer des modeles de
comportement (surtout Perpétue et Entre les eaux) qui s’opposent aux pouvoir politique
et/ou religieux. En effet, ils établissent une corrélation entre la subversion et le
diagnostic des injustices et des exactions que provoque le dictateur. Les dérives
politiqgues semblent atteindre un niveau tel que la seule réponse adéquate reste le
renversement du pouvoir. Le roman subversif fait de la subversion sociopolitique a
partir de la littérature en tentant de provoquer des mutations et d’infléchir la nature
d’une situation inacceptable ou insupportable. Par sa nature méme, le roman subversif
ainsi que son auteur sont souvent I’objet de censure et de répression. Au demeurant, les
auteurs de notre corpus ont tous connu 1’exil, qu’il s’agisse de Béti, de Fantouré ou de
Mudimbé.

Cependant, ce type de roman dit subversif appartient a un ensemble plus vaste qu’on
appelle communément « roman de la rupture ». Son appelés « romans de la rupture » un
ensemble de récits romanesques qui traitent du méme sujet, a savoir une Afrique
chaotique, infantile, enivrée de violence et de luxure, incapable de prendre en main sa
propre destinée et en vacance de civilisation. Le roman de la rupture marque la fin de la
Négritude et de la littérature laudative ou de revendication d’une identité négre qui

cherchait a vanter les mérites de ’homme noir.

Cette notion de rupture qui, depuis quelques années, occupe une place de
choix dans la réflexion sur les littératures africaines, renvoie explicitement a
toute (r)évolution chronologique (changement d’époques qui autorise de
nouvelles périodisations), thématique (surgissement de nouveaux themes),
structurelle (renouvellement des structures du récit ou de la poésie) ou
stylistique (contravention aux normes linguistiques et esthétiques établies),

observable dans le mouvement de la création littéraire et sentie comme coupure,
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discontinuité, modification, saut qualitatif. La violence, dans ce cas, réside dans
le refus du conformisme, I'ébranlement des habitudes acquises, le « refus de
respecter la loi du silence, en écrivant aussi sur ce qu'il ne faut pas dire » [...].
C’est un acte de libération de l'écriture de toutes les formes d'enchainement ou

d'enfermement, que ce soit par la tradition, par la religion ou par I'idéologie.*

Quant au « roman subversif » que nous étudions, il peut étre considéré comme inclus
dans le roman dit de la rupture. Il se restreint a la critique du pouvoir, qu’il soit religieux
ou politique. En ce sens, Guy Ossito Midiohouan® du Bénin signale qu’aprés les
indépendances, il y a eu constitution progressive d’un « nouveau roman politique »
caractérisé par « I’affirmation du refus du désordre établi [...], le désarroi de I’écrivain
face a I’irrationalité de la vie politique ». Il observe que ce nouveau roman « s’attache a
montrer les mécanismes par lesquels se perpétue le malheur de 1’Afrique dans une ére
néocoloniale particulierement sinistre » et considére qu’il s’agit d’une entreprise a
travers laquelle 1’écrivain tente d’éveiller la conscience susceptible de « déboucher sur

la véritable libération ».

Par ailleurs, comme dans le roman de la rupture, le roman de dénonciation ou roman
subversif reste « un acte de libération de I'écriture, de toutes les formes d'enchainement

4 et «une

ou d'enfermement »®, un acte d’opposition « aux monstres du pouvoir »
volonté de démarcation de 1’écriture » vis-a-vis du « conformisme académique et du

classicisme »° des ainés tel que Cheikh Hamidou Kane ou Camara Laye.

Dans cette veine, on peut citer en Afrique, en plus de ceux de notre corpus, plusieurs

auteurs auxquels nous ferons référence assez souvent dans cette these: Ousmane

! Ngalasso (M.M.) ; « Langage et violence dans la littérature africaine écrite en francais », Notre
Librairie, Revue des littératures du Sud, N°148, Paris, Juillet-Septembre, 2002, pp.20-27.

2 Midiohouan (G. 0.), L Idéologie dans la littérature négro-africaine d’expression frangaise, Paris,
L’harmattan, 1986, pp.207-212.

¥ Ngalasso (M.M.) ; « Langage et violence dans la littérature africaine écrite en francais », Notre
Librairie, Revue des littératures du Sud, N°148, Paris, Juillet-Septembre, 2002, pp.20-27.

* Ngandu Nkashama (P.), Kourouma et le mythe. Une lecture de Le Soleil des indépendances, Paris,
Silex, 1984, p.108.

® Midiohouan (G. 0.), L Idéologie dans la littérature négro-africaine d’expression francaise, Paris,
L’harmattan, 1986, pp.207-212.
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Sembene, Ibrahima Signaté, Kourouma, Makouta Mboukou, etc. De 1970 & nos jours,
il y a eu beaucoup d’autres écrivains qui ont continué plus ou moins dans ce sillage, car
la politique des Etats n’a pas beaucoup changé. Parmi ceux-la, on peut citer, Cheikh
Alioune Ndao, Monenembo, Henri Lopez, Adiaffi, etc. En France, ils sont comparables
dans leur visée de dénonciation & Emile Zola ou a Victor Hugo. Ainsi, & coté du pouvoir
politique, il y a toujours eu en Afrique comme en France, le pouvoir des écrivains qui

agit en contrepoids. Mais le pouvoir des écrivains n’est rien d’autre que celui des mots.

On le constate donc, le langage est ici action, « dire ¢’est faire »* ou mieux « parler,
c’est a la fois agir et faire »>. Le langage littéraire prétend détenir le pouvoir de faire
agir par les mots. En effet, en tant que genre littéraire, le roman est considéré comme un

macro-acte de langage :

»

Les genres littéraires ne sauraient donc étre considérés comme des “ procédés
que ['auteur “utiliserait” comme bon Ilui semble pour “faire passer”
discursivement un contenu stable, mais comme des dispositifs communicationnels
ou l’énoncé et les circonstances de son énonciation sont impliqués pour

accomplir un macro-acte de langage spécifique.’

Dans cette perspective, 1’objectif du roman n’est pas avant tout de représenter, mais
d’exercer une influence; ce qui ne peut se réaliser en dehors d’un cadre spatio-temporel
déterminé ou échangent des interlocuteurs. Dans le texte littéraire, nous sommes donc
au cceur d’une situation d’énonciation avec ses différentes variables (« je », «tu»,
«ici » et « maintenant »). Selon cette conception du discours littéraire, considéré non
comme une représentation d’'un monde, mais comme action, le roman est un macro-acte
de langage au sens austinien du terme, c’est-a-dire un énoncé qui, globalement, ne
décrit rien, n’est ni vrai ni faux, mais accomplit quelque chose et produit un effet qui
peut étre I’adhésion, la persuasion. A ce propos, Genette considere les ceuvres de

fictions comme le résultat d’un acte de langage indirect. Pour lui, ’auteur d’un roman

Y Austin (J. L.), Quand dire ¢ est faire, Paris, Ed. du Seuil, 1970.
2 Platon, Enthyméme.
8 Maingueneau (D.), Le Contexte de I’ceuvre littéraire, Paris, Dunod, 1993, p. 66.
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fait une sorte d’acte déclaratif qui modifie la réalité en vertu des pouvoirs que lui
confére son statut d’auteur. On peut ajouter qu’il réalise aussi cet effet propre a la
déclaration en tant qu’acte de langage grace a I’efficacité de son discours. De son point
de vue, de méme que 1’énoncé « la séance est levée » émis par la personne qualifiée
accomplit de maniére indirecte 1’état que cet énoncé est censé décrire, les énoncés de la
fiction institueraient dans I’esprit du lecteur le monde qu’ils sont censés représenter.
L’auteur essaie d’amener le lecteur ainsi que les personnages du camp situé hors du
pouvoir a partager la thése qu’il défend. Il fait adopter les idées qu’il a choisi de
véhiculer dans le but de modeler des comportements subversifs aussi bien sur le plan
« intradiégétique » que sur le plan « extradiégétique », selon la terminologie de Gérard

Genette',
Comment le roman peut-il dénoncer le pouvoir par 1’énonciation ?

Si la subversion qui a pour source la conviction et 1’adhésion, voire la manipulation
par le discours est la conséquence ultime de la dénonciation, c’est 1’énonciation
romanesque qui la rend possible. En effet, c’est par 1’énonciation qu’un lecteur qui est
la cible de la communication littéraire est mis en relation avec un narrateur. Des lors, il
y a entre eux une interaction et en méme temps la mise en place d’un dispositif
d’énonciation : ’auteur construit a travers son discours ce que Maingueneau appelle une

« scéne d’énonciation » sans laquelle aucune lecture n’est possible.

L ’ceuvre n’existe que prise en charge par un narrateur, situé dans un espace
et un temps et s ’adressant a un destinataire qui partage avec lui cet espace et ce

. \ ’ . 2
temps. Une ceuvre est toujours une scene d’énonciation [ ...].

La scéne d’énonciation est donc I’événement discursif dans et a travers lequel le
discours romanesque s’actualise. Elle comporte un énonciateur (narrateur) qui est pris
dans un cadre foncierement interactif, une institution discursive (le genre romanesque)

adaptée a une culture précise. La scéne d’énonciation, en tant que dispositif installant

! Genette (G.), Figures Il1, Parsi, Seuil, « Poétique », 1972.
2 Maingueneau (D.), Le Contexte de I'euvre littéraire, Paris, Dunod, 1993, p. 122.
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les parameétres de mise en fonctionnement du discours, traduit fondamentalement la
dynamique communicationnelle du roman, support d’un acte de communication. Elle
est a distinguer de la situation empirique de production de 1’ceuvre (qui concerne la date
de publication, I’auteur, le lieu de production en somme, tous les éléments extérieurs a
I’ceuvre) : elle est plutot la situation de I’ceuvre elle-méme, renvoyant a un énonciateur
et a un co-énonciateur tous deux situés dans le méme contexte spatio-temporel interne.
La « sceéne d’énonciation », ainsi définie comme consubstantielle a 1’ceuvre, présuppose
une intentionnalité telle que nous 1’avons développée plus haut. Pour Benveniste,
« toute énonciation suppose un locuteur et un auditeur, et chez le premier 1’intention
d’influencer 1’autre en quelque maniére. »* Quant a Searle, il explique que toute ceuvre
de fiction, a travers les actes illocutionnaires feints qu’elle représente, communique

indirectement des intentions « sérieuses » qui constituent son message.

Nous analyserons le corpus dans la perspective de leur intentionnalité qu’exprime la
« scéne d’énonciation », car, comme le pense Benveniste, il n’est pas possible de poser
le probléme de I’énonciation (dont il est question ici) sans poser celui de
I’intentionnalité. Elle renvoie a une visée du monde, gréace a laquelle le sujet construit
le contexte en se construisant lui-méme. De notre point de vue, dans les trois romans de
notre corpus (Le Cercle des tropiques, Perpétue et Entre les eaux.), la visée subversive
est une donnée de la fiction, méme si elle n’a pas le méme degré dans tous les romans :
par le discours, I’énonciateur doit démontrer au lecteur modele le bienfondé de la
subversion que doit organiser le peuple contre le dictateur. C’est une entreprise de
persuasion qui vise a susciter 1’adhésion a la lutte populaire pour le renversement du
pouvoir tyrannique. Ainsi persuadé de la légitimité du combat, le lecteur modele est
disposé a agir lui-méme contre tout dictateur. A travers la narration de faits qui
dévoilent les injustices que subit le peuple, ainsi que les réponses de celui-ci face a la
dictature, les romans proposent parallelement un exemple de lutte contre les dérives du
pouvoir. C’est 1a une forme d’action potentielle a laquelle les romans invitent le lecteur,
en guise de solution face aux turbulences politiques. Prétention ou aptitude, la visée

ar icai pre indép , comme ceux que

! Benveniste (E.), Problémes de linguistique générale, Paris, Gallimard, 1986, p. 242
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nous avons considéres, ont pour intentionnalité de pousser a ’action. Ces « romans
subversifs » créent de I’intérieur une subversion a la faveur d’une dénonciation, a la

suite souvent d’une rébellion populaire.

Mais ces « romans subversifs » ne sont pas des pamphlets. Ce sont des textes
littéraires, donc essentiellement fictifs et non ouvertement polémiques. Dans un
pamphlet, 1’énonciateur s’engage et se porte garant de son propos. Dirigé contre un
personnage, un parti politiqgue ou une institution, le pamphlet est généralement bref et
incisif, parfois plus long (Napoléon le petit, de Hugo, 1852), au point que le mot peut
désigner toute ceuvre littéraire satirique ou polémique. En France, les années 1550-1652
constituent la grande époque du pamphlet : moyen d’expression et d’invective rapide et
peu onéreux en I’absence de journaux, il est souvent clandestin et vendu par des
colporteurs. On y note une forte présence de I’énonciateur qui, finalement, exprime non
pas une fiction, mais ses propres opinions. En se marginalisant, 1’énonciateur fait preuve
de courage et assume ses allégations qu’il exprime, sans complaisance aucune, contre
un régime ou un homme. Ignorant la peur et faisant fi de la censure, il n’a qu’une limite,
la vérité, dont I’expression est son seul objectif. Indigné de ce qui se passe autour de lui
dans la société, il le dénonce, certes comme les écrivains dans notre corpus, mais d’une
facon bien différente. Ceux-ci, dans la mesure ou ils élaborent des fictions, gardent plus
de distance par rapport a leur dire. L’image de 1’énonciateur d’un pamphlet varie en
fonction des textes, puisqu’elle se laisse fagonner en fonction des idées défendues, qui
ne relevent pas de la fiction. Par contre, dans la dénonciation inscrite au sein des romans
que nous étudions, qui sont des ceuvres de fiction, cette image est presque toujours la
méme. En effet, auteur du roman dénonciateur (dans Le Cercle des tropiques et
Perpétue) s’attaque moins a un régime politique qu’a un homme qui s’est doté d’un
pouvoir illimité auquel il oppose son pouvoir a lui ou celui des mots. A I’instar de La
Fontaine qui au XVI1I° siécle dans ses Fables ne dénongait pas le systéme aristocratique,
mais plutot le pouvoir de Louis XIV, les romans du corpus s’attaquent a un homme.
Cependant, dans Entre les eaux, I’énonciateur s’en prend a une institution religieuse,
I’Eglise en I’occurrence, mais aussi aux gouvernementaux dont le dirigeant n’est

désigné que par allusions.
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Si nous ne cherchons pas a definir la littérature, celle sur laquelle nous nous
appuyons dans ce travail est bien proche de celle que préconise Jean Paul Sartre contre
les détracteurs de I’engagement, a travers son ouvrage, Qu'est-ce que la littérature ?,
publié en 1947. En effet, c’est une communication entre un émetteur (auteur) et un
récepteur (lecteur) tout aussi important 1’un que I’autre. Et comme le dit Sartre, le
romancier est un parleur agissant pour dévoiler un monde et faire changer les choses

positivement. 1l est donc tout entier engagé dans son ouvrage.

Hypothéses et questionnement

Comment rendre le discours littéraire persuasif a travers une scéne d’énonciation ?

Plusieurs hypothéses peuvent étre envisagées, notamment I’utilisation des arguments
qui sont de I’ordre du « logos » ou des données relevant du « pathos » comme dans les
discours ou la pitié est largement suscitée (par exemple les débats sur 1’abolition de la
peine de mort) ou encore ’attaque verbale directe comme dans le genre pamphlétaire
(cas des pamphlets de Zola, d’Hugo, etc.). On s’en souvient, ¢’est essentiellement pour
apporter une réponse a cette question de la persuasion par le discours qu’Aristote a
élaboré sa rhétorique dans laquelle il propose, en fonction du genre de discours, de
recourir au « logos », au « pathos », a 1’ « ethos » ou aux trois a la fois. Dans le cadre de
cette recherche, renforcant, spécifiant, voire nous réappropriant en méme temps cette
vision d’Aristote, dans le sens de Maingueneau (Cf. Chap. II, 11.2) nous formulons
I’hypothese que 1’ethos en tant qu’élément a I’intérieur de la « scéne d’énonciation »,
est un moyen important pour rendre le discours efficace, c’est-a-dire capable par la
dénonciation d’opérer dans les romans le renversement de la situation politique et/ou

religieuse.

Autrement dit, notre parti-pris est d’étudier les trois romans de notre corpus, et a
travers eux, certaines questions que 1’on peut se poser dans une démarche d’analyse du
discours : Comment par la « scéne d’énonciation » les romans que nous avons choisis

parviennent-ils & dénoncer ? Comment 1’auteur met-il en scéne et se met-il en scéne
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pour dénoncer ? Dans 1’étude de 1’énonciation et de la dénonciation, comment peut-on
utiliser des concepts tels que « paratopie », «posture », « positionnement »,
« interdiscours », « code langagier », etc. ? Quelle est la place du dialogue dans cette
dénonciation du pouvoir ? Comment les voix du peuple sont-elles restituées dans la
fiction ? Quelles sont leurs relations avec celles des narrateurs ? Comment le roman
passe-t-il de I’interlocution a I’interaction au moyen de 1’ethos ? Nous essayerons de
montrer que, considéré comme articulateur a plusieurs niveaux de 1’échange verbal,
I’ethos en tant qu’élément de la « scéne d’énonciation » joue dans ce passage un role

privilégié.

L’interaction romanesque existe par le fait que, méme si la parole romanesque est
différente de la parole ordinaire comme celle de la conversation, elle n’en est pas moins
une activité discursive dans laquelle des personnages échangent des paroles écrites.
C’est précisément cette interlocution d’un type particulier qui fait figurer dans le roman
une interaction entre les personnages qui renvoient aux participants dont parle Kerbrat-

Orecchioni :

Parler, c’est changer, et c’est changer en échangeant. [ ...] Tout au long du
deéroulement d’un échange communicatif quelconque, les différents participants

exercent les uns sur les autres un réseau d’ « influences mutuelles ».t

Bien que différent de I’interlocution verbale, le roman est tout de méme une
communication différée entre un énonciateur et un lecteur. En ce sens, il peut étre
considéré comme un échange singulier, non authentique de I’interaction. L’échange
romanesque ne peut étre qu’artificiel. Il ne s’agit donc pas de mettre sur le méme plan
les dialogues ordinaires et les dialogues romanesques. Ce sont des simulations de
conversations que les dialogues fictionnels donnent a voir et a entendre. Cela fait qu’ils
s’opposent fondamentalement aux discours produits en contexte naturel qui ont des

conditions de production et de réception differentes :

! Kerbrat-Orecchioni, Les interactions verbales, T1, Paris, Armand Colin, 1990, p. 17.



52

- d’une part, le dialogue romanesque est polyphonique, c’est-a-dire qu’il est pris
en charge par différentes instances énonciatives (auteur, narrateur, personnages).
Ce sont les personnages qui échangent des paroles dans les dialogues, mais c’est
bien I’auteur qui les met en sceéne. Il y a donc une homogénéisation du discours

émanant d’un émetteur unique ;

- d’autre part, c’est seulement en apparence que les personnages se parlent entre

eux : leurs propos sont adressés en réalité au lecteur.

Cependant, cela n’empéche pas qu’il existe entre eux plusieurs similitudes que
Kerbrat-Orecchioni' a étudiées dans son ouvrage Le Discours en interaction. Les
dialogues littéraires appellent les compétences conversationnelles du lecteur pour se
faire comprendre. Les personnages du dialogue romanesque communiquent en face a
face, comme dans les conversations ordinaires, méme si le lecteur n’a sous les yeux ni
les participants en chair et en os, ni le contexte. Le dialogue romanesque constitue un
discours rapporté dont la capacité mimétique des conversations ordinaires est supérieure
a celle des autres constituants textuels, dans la mesure ou il restitue en termes langagiers

un référent qui est au départ de nature langagiere.

Méthode

Nous nous proposons d’analyser les textes de notre corpus dans une perspective
d’analyse du discours. C’est une discipline qui est apparue dans les sciences du langage
dans les années 1965-1968. Elle est inspirée par plusieurs courants francais mais aussi
américains. Entre autres, on peut citer aux Etats-Unis, les théories en ethnographie de la
communication de Hymes, et, en ethnométhodologie, celles de Garfinkel qui ont abouti
a la notion de compétence communicative. Ils ont étudié la compétence en situation de
parole, la communication sociale qui est a distinguer de la communication par simple
phrase (comme dans la théorie des actes de langage austinienne) ainsi que 1’interaction

comme co-construction d’un sens partagé. En France, 1’analyse du discours en général a

! Kerbrat-Orecchioni (C.), Le Discours en interaction, Paris, Armand Colin, 2005.
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pour origine lointaine, en 1969, les recherches de Louis Althusser® et celles de Michel
Foucault®>. Mais la théorisation de I’analyse du discours proprement littéraire découle
surtout des recherches de Dominique Maingueneau a partir des années 1990. En outre,
I’analyse du discours est inspirée par la linguistique de 1’énonciation et la linguistique
pragmatique ainsi que les théories interactionnistes qu’elle combine. Cela explique le
recours a un certain éclectisme qui caracterise, comme toutes les études pragmatico-

linguistiques, notre recherche.

Pour une perspective d’analyse du discours littéraire, il n’y a plus d’opposition
simple entre texte littéraire et texte non littéraire, mais la prise en compte de la diversité

irréductible des activités verbales d’une société :

Le développement des recherches en analyse du discours porte atteinte a ce
dogme en prenant pour objet d'étude n'importe quel type d'énoncé. Alors
qu'auparavant I'étude minutieuse des textes était réservée a la littérature, on
découvre aujourd'hui que toutes les formes d'activité verbale sont soumises a
des structurations multiples. Les célébres "maximes conversationnelles” de P.
Grice, sont valides non seulement pour une conversation dans la rue mais
encore dans les ceuvres littéraires, quoique de maniere spécifique. On assiste
ainsi a un retournement : les textes littéraires qui absorbaient traditionnellement
I'essentiel des entreprises d'analyse de texte ne sont plus aujourd'hui qu'un sous-

ensemble du champ des études du discours.’

En intégrant a la fois la linguistique textuelle, la pragmatique linguistique, les
théories de 1’énonciation et les théories interactionnistes, 1’analyse du discours
s’intéresse donc a tout ce qui se dit et considere que le discours est un. Elle étudie les
genres de discours énoncés dans des cadres d’action et dans des situations précises de

communication.

! Althusser (L.), « Idéologie et appareils idéologiques d’Etat », in Positions, Paris, Ed. Sociales, 1976.
2 Foucault (M.), Archéologie du savoir, Paris, Gallimard, 1969.

¥ Maingueneau (D.), Art. « Linguistique et littérature » in Internet, pagesperso-orange.fr/Dominique
Maingueneau, 2006.



54

Plan de I’exposé

L’exposé de notre recherche s’articulera sur trois grandes parties :

e Dans la premiere partie, nous abordons en premier lieu le cadre théorique de la
recherche, marqué par la pragmatique, les théories de 1’énonciation et I’analyse du
discours. Nous considererons le role du champ littéraire négro-africain, du contexte
sociopolitique, de la « posture » et de la « paratopie » des écrivains. Nous présenterons,
en outre, une revue de la littérature, d’une part, sur 1’évolution de la relation entre
linguistique et littérature, de I’autre, sur la question de I’ethos et ses acceptions ou ses
utilisations dans les sciences du langage en général a travers une exploration de
I’historique de la notion. En deuxiéme lieu, nous présenterons la méthodologie adoptée
pour I’exploration du sujet ; celle-ci est basée sur les théories pragmatico-linguistiques
qui sous-tendent 1’analyse du discours. En troisiéme lieu, nous décrirons le corpus de la
recherche, en privilégiant la question de la « paratopie » et de la « posture » des

écrivains.

e Dans la deuxiéme partie, nous étudions la « scéne d’énonciation ». Nous
essayons de dégager les stratégies de construction de cette scéne qui implique la « scene
englobante », la « scéne générique » et la « scénographie », en relation avec la visée de
dénonciation du pouvoir. Le caractere composite de la « scéne dénonciation » va nous
amener a étudier le statut des personnages a travers surtout leur ethos, les aspects

normatifs, les effets perlocutoires, etc., liés a I’énonciation de la dénonciation.

e Dans la troisieme partie, nous analysons plusieurs séquences dialogales a partir
desquelles nous dégageons des régularités relatives a la dénonciation, en réinvestissant
certaines notions déja utilisées, en particulier 1’ethos, la « paratopie », la « posture ». |l
s’agit d’analyses qui portent sur quelques extraits représentatifs de 1’esthétique des

romans de notre corpus.
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Introduction de la premiere partie

De maniére trés schématique, la linguistique peut étre subdivisée en trois branches
fondamentales® : une linguistique classique qui ne s’intéresse qu’a la langue en tant que
systéme et qui distingue nettement langue et parole, appelée communément linguistique
saussurienne, une linguistique du discours ou de I’énonciation (dans la lignée de
Bakhtine et d’Emile Benveniste) et une linguistique pragmatique. Des embranchements
ou des disciplines fédératrices découlent de ces trois catégories. Ainsi, dans le monde
francophone, on peut évoquer la linguistique textuelle dont les chefs de file sont Jean-
Michel Adam? et Lita Lundquist®. Selon Jean-Michel Adam,

Production et réception d’un énoncé mettent assurément en ceuvre un
ensemble complexe de savoirs et d’opérations intellectuelles pour I’analyse et la

théorisation desquelles la linguistique est mal armée. *

Pour lui donc, comme pour les linguistes de I’énonciation et de la pragmatique

linguistique, la linguistique saussurienne qui est celle de I’opposition langue/parole est

! Eluerd (P.), dans son ouvrage, La Pragmatique linguistique, Paris, Fernand Nathan, 1985, p. 8, définit
clairement ces trois branches.

2 Adam (J.-M.), Linguistique textuelle, Paris, Nathan /HER, 1999

® Lundquiste (L.), La cohérence textuelle : syntaxe sémantique, pragmatique, Copenhague, Nyt Nordisk
Forlag Armold Busck, 1980. Tel est le titre de sa these dans laquelle il esquisse pour la premiére fois une
théorie d’une linguistique textuelle.

* Ibid. p.31.
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désarmée pour analyser la communication en genérale, le discours littéraire en
particulier. Ce point de vue semble suggérer la nécessité de recourir pour
I’interprétation des discours, a autre chose qu’a la pure linguistique classique de type

saussurien.

Dans tous les cas, I’analyse des discours recourt a une linguistique pragmatique. Pour
ne pas nous appesantir sur la querelle devenue classique consistant a séparer ou non
linguistique et pragmatique, nous considérons qu’il n’y a que de la linguistique.
Cependant, deux conceptions de la langue, d’une part celle de Saussure, de I’autre celle
de Wittgenstein, peuvent permettre de mieux appréhender la dichotomie qui pourrait
s’établir entre une linguistique non pragmatique et une linguistique pragmatique. On se
souvient que Saussure comparait, dans son Cours de linguistique générale, la langue a
un jeu d’échecs comportant un nombre fixe de pieces. Le remplacement des pieces de
bois par des pi¢ces d’ivoire ne change nullement le systéme, mais la diminution ou
I’augmentation du nombre de pieces modifie le systéme. On a alors affaire a un autre

jeu, a une autre langue. Quant a Wittgenstein, il écrit :

Pourquoi ne dit-on pas que les regles culinaires sont arbitraires ? et
pourquoi suis-je tenté de dire que les regles de la grammaire le sont ? Parce que
je pense que le concept de « cuisine » est défini par la finalité de la cuisine ; par
contre, je ne pense pas que le concept de « langage » soit défini par la finalité
du langage. Dans [’art culinaire, quand on ne suit pas les bonnes régles, on
cuisine mal ; mais aux échecs quand on suit d’autres régles que celles du jeu
d’échecs, on joue a un autre jeu, et quand on suit d’autres regles
grammaticales que les régles en usage, on ne dit rien de faux, on parle d’autre

chose. 2

! Dans notre thése du troisiéme cycle, nous avons effectivement montré que la séparation longtemps
entretenue par certains linguistes ou pragmaticiens entre la linguistique et la pragmatique est artificielle. I
n’ya que la linguistique ou, comme le dit Oswald Ducrot, la « pragmatique intégrée ». Par ailleurs, en
particulier, I’analyse des textes ne peut se faire efficacement qu’en recourant aux deux a la fois. Telle est
la pratique adoptée en analyse du discours.

2 Wittgenstein (L), Grammaire philosophique, Paris, Gallimard, 1980, p.133.
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L’analyse non pragmatique cloture ainsi le systéeme de la langue, d’ou le principe
d’immanence ; la langue se suffit a elle-méme, elle s’autorégule et s’auto-explique par
sa fonction metalinguistique. Au contraire, Wittgenstein montre que le systeme est
ouvert, il est articulé aux référents, au monde et & nos « habitudes »*. L’analyse
pragmatique, de ce point de vue, écarte donc le principe d’immanence linguistique. En
ce sens, un texte est toujours considéré comme ouvert, dans la mesure ou il est le

produit d’un sujet d’énonciation (le narrateur) et d’un contexte.

L’analyse d’un texte nous semble nécessiter, outre les apports de I’histoire de la
relation littérature et linguistique, une utilisation systématique des outils fournis par la
linguistique, et au-dela par 1’analyse du discours, la linguistique de 1’énonciation, la

linguistique textuelle et la linguistique interactionniste.

! Wittgenstein (L), op. cit.
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Chapitre |

L’évolution de la relation entre linguistique et littérature

De nos jours, la notion de discours est utilisée par plusieurs disciplines dont la
stylistique, les courants de la linguistique pragmatique, de I’énonciation, etc. Dans le
cadre de cette recherche qui reléve du domaine fédérateur qu’est 1’analyse du discours,
nous considérons que le texte littéraire, en tant que dispositif de communication relevant
d’un genre de discours, mobilise un énonciateur, un co-énonciateur et des circonstances
spatio-temporelles. Or cette perspective d’analyse du texte littéraire comme discours
nécessite de revisiter les relations que la linguistique, discipline pivot de I’analyse du

discours, a entretenues avec la littérature au cours de 1’histoire.

1.1 La philologie

Les réflexions sur la relation entre linguistique et texte littéraire ne datent pas de
maintenant, puisqu’elles remontent a I’époque des grammaires alexandrines ou on
utilisait la philologie pour I’explication et la reconstitution des grands textes de
I’antiquité, comme 1’Odyssée et /’Iliade. Erigée en une méthode rigoureuse de critique
textuelle depuis la seconde moitié du XXe siecle, la philologie (dans son acception ou
elle est une méthodologie auxiliaire de I’histoire) avait la particularité de lier texte

littéraire et contexte, ¢’est-a-dire de

[...] reconstituer a partir de ce que disent ces documents — et parfois a demi-

mot le passé dont ils émanent et qui s est évanoui maintenant loin derriere eux ;
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le document était toujours traité comme le langage d’une voix maintenant

réduite au silence, - sa trace fragile, mais par chance défrichable.

Tout I’éclairage du texte qui concentrait en son sein les réalités perdues est, de cette
facon, apporté par I’histoire de la société qui I’a produit. Ainsi, toute la civilisation d’un
peuple donné pouvait étre tirée de I’étude d’un texte. On peut prendre ’exemple de la
civilisation mycénienne tirée d’Homere ou celui de I’histoire des hébreux fournie par

I’analyse de la Bible.

Mais comme le souligne Maingueneau,

Une telle approche était fonciérement atomiste ; on étudiait de multiples
détails du texte (un mot, une formule de politesse, une erreur de graphie, un trait

de psychologie qu’on rapportait point par point a son contexte Supposé. 2

Dans sa seconde acception, la philologie équivalait a une science de la culture
conjuguée a I’ethnographie. Ainsi, voisine des sciences sociales, elle sera concurrencee
par elles, notamment par I’histoire et 1’ethnologie qui se réserveront le privilége
d’étudier les textes plus ou moins récents. En revanche, la philologie se cantonnera a la

seule étude des textes produits au moyen-age et avant.

Pendant ce temps, la linguistique délaissait quasiment les textes purement littéraires.
Il y a donc eu une sorte de partage des taches : la philologie devait s’occuper des textes
de Pantiquité et des textes littéraires, méme postérieurs a I’antiquité, tandis que la
linguistique devait n’analyser que les textes non littéraires sur le plan ethnologique ou
sociolinguistique. En conséquence, puisque la philologie au sens large ne se préoccupait
que de la culture, I’é¢tude de celle-ci sera dissociée de celle des langues desormais
dévolue a la linguistique. Les linguistes, considérant que leur démarche était
scientifique et qu’au contraire celle de la littérature ne 1’était pas, ont ainsi abandonné

I’é¢tude des textes littéraires a la philologie. C’est que productions littéraires et

! Foucault (M.), Archéologie du savoir, Paris, Gallimard, 1969, p. 14.
? Maingueneau (D.), Le Discours littéraire, Paris, Armand Colin, 2004, p.10.
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productions non littéraires n’étaient pas considérées comme relevant du méme domaine,
celui de la communication écrite ou orale. La littérature était considérée par la doxa
romantique non seulement comme différente des autres productions verbales, mais
¢galement comme ayant a elle seule le privilége d’exprimer la pensée et les sentiments
d’une nation. Ainsi la littérature sera-t-elle privilégiée par les études philologiques a

Puniversité :

La prédilection pour les ceuvres littéraires s’est également appuyée sur les
pratiques des facultés de lettres, qui leur donnaient la prééminence pour étudier
les langues anciennes et la langue médiévale, domaines sur lesquels se
concentrait [’essentiel des enseignements universitaires. On abordait ces corpus
en mobilisant & la fois des connaissances sur le « contexte » et sur [’histoire de

la langue.!

Dans ce cadre, I’étude des aspects linguistique ou historique du texte littéraire

revenait aux professeurs de lettres.

En tant que technique d’analyse des textes littéraires, la philologie s’appuyait sur le
principe que 1’ceuvre refléte a la fois son auteur et son époque. Cette conception sera
entretenue pendant longtemps par les critiques littéraires et les éditions, comme on le
voit dans cette préface :

Au terme d’une lecture attentive, le livre des Caracteres apparait étroitement
lié a son époque, qu’il résume et exprime a merveille. En cette fin du régne de
Louis XIV, il porte témoignage des irritations et des inquiétudes qui tourmentent
les esprits qui réfléchissent, il refléte mieux qu’aucun autre livre « les sentiments
qui animeérent la France en ces désastreuses années », et nous ouvre les

perspectives sur I’ « Envers du Grand Siecle » /...J. Surtout, il nous permet de lier

! Maingueneau (D.), Le Discours littéraire, Paris, Armand Colin, 2004, pp.12-13.
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connaissance, page apres page avec la personnalité mobile et attachante de la

Bruyére.!

Cette situation débouchera soit sur la focalisation de la philologie sur les textes
antiques, soit sur son appauvrissement lorsqu’elle a pour objet les textes littéraires
modernes. En effet, dans ce dernier cas, la linguistique est absente de 1’étude
philologique. Cela s’explique par le fait que cette stylistique ne se préoccupait pas de

I’énonciation dans 1’étude des ccuvres littéraires.

1.2 La stylistique et la littérature : une relation plutét faible

La philologie sera partiellement remplacée par la stylistique, qui peut étre divisée en

deux grands courants selon Maingueneau®.

Comme il I’a montré tout aussi bien dans son ouvrage, Le Discours littéraire® que
dans son article, « Linguistique et littérature »*, on doit encore distinguer deux grandes

périodes :

e Avant 1960

On sait que c’est la littérature antique qui a toujours fourni a la grammaire historique
(enseignée a I'université) les corpus qui ont permis de révéler I’essentiel des
connaissances concernant I’évolution de la langue francaise que nous utilisons
auyjourd’hui. En d’autres termes, les régularités grammaticales ainsi que les normes
linguistiques découlent de 1’étude des textes littéraires antiques. Cependant, a cette
période, la méthode d’investigation utilisée, c’était surtout celle de la philologie. Il

s’agissait en particulier d’une philologie destinée a faire découvrir dans les textes les

! Les Caractéres, édition établie par R. Garapon, Classique Garnier, 1962, p. XXXI.

2 Maingueneau (D.), Le Discours littéraire, Paris, Armand Colin, 2004.

* Ibid., pp.10-27.

* Maingueneau (D.), Art., « Linguistique et littérature : le tournant décisif », pagesperso-
orange.fr/Maingueneau, 2006.
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effets de style, en utilisant certains instruments fournis par la stylistique. C’était donc
une philologie stylistique. Ainsi, entre la littérature et la grammaire il y a eu des apports
mutuels : le corpus de la grammaire est littéraire, mais en revanche c’est la grammaire

qui servait de boite a outils pour expliquer les textes.

D’abord, il existait une stylistique « scolaire » ; elle s’inscrivait dans une optique de
réception des textes littéraires en s’attachant a la détermination des effets que provoque
le style sur le lecteur. Cette stylistique, qui fonctionne comme une espece de boite a
outils, considérait le texte comme un ensemble d’effets portés par le style et que la
stylistique permettait d’analyser. Les procédés de style étaient classés dans diverses
rubriques — les exclamations, l'antéposition de I'adjectif, les métaphores, etc. —
auxquelles on s’efforcait a associer des effets de sens. Elle s’occupait ainsi de repérer
les procédes de style (métaphore, périphrase, ellipse, etc.), pour les soumettre a
I’analyse. La rhétorique des tropes ou figures de style et la grammaire descriptive
¢lémentaire constituaient les sources d’ou cette stylistique tirait ses outils et sa
terminologie. Elle avait comme objet 1’étude des moyens d’expression des auteurs des
textes littéraires, dans le prolongement de I’ « inventio » de la rhétorique antique. Mais
elle se caractérise par I’émiettement des procédés analysés; ce qui a amené

Maingueneau a I’appeler stylistique « atomiste ».

Ensuite, & cOté de cette stylistique dite scolaire ou « atomiste », il y avait celle que
Maingueneau appelle stylistique «organique » qui est fortement influencée par
I’esthétique romantique et dans laquelle 1’ceuvre littéraire est considérée comme
I’expression de la conscience d’un sujet. C’est le moi créateur, source de la production

littéraire, qui est mis en avant a travers I’expression d’une vision du monde de I’auteur.

FEtudier une ceuvre consiste donc a remonter de cette source vers la conscience

qui la fonde. L’ceuvre y est appréhendée comme une totalité organique qu’il est
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possible de décomposer, projection et lieu de révélation d’une conscience qui y

manifeste son « energeia ».*

La stylistique « organique » renvoie a la conception de I’allemand Léo Spitzer? (dont
la théorie est devenue accessible en frangais vers 1970) pour qui I’ceuvre doit étre
appréhendée comme une totalité organique, dont tous les aspects expriment « ’esprit de
I’auteur » (particularités linguistiques, personnages, intrigues, composition, etc.), qui a
son tour «exprime » celui de son époque. Cette stylistique « organique » n’avait pas
elle aussi des relations profondes avec la linguistique. En effet, au mieux les ressources
de la linguistique qui y sont mobilisées n’excédaient pas un matériel linguistique
minimal : «la disparition des pronoms démonstratifs au profit des indéfinis », «les
métaphores », «la succession des verbes», «la répétition d’impératifs », «les
interjections », « les phrases courtes »°, etc. C’est dire que Spitzer ne fait pas une
analyse purement linguistique ; il n’utilise que des catégories descriptives pour des
énoncés qui ne dépassent guére le cadre de la phrase. « Pour les unités plus vastes, il
mobilise la nomenclature rhétorique : « période », « exorde » « prosopopée », etc. »* En
France, cette stylistique avait été défendue auparavant par Proust qui, en 1919, avait
écrit un article sur le style de Flaubert et esquissé un livre paru de maniére posthume,
sous le titre Contre Sainte Beuve, dans lequel il fustigeait I’histoire littéraire. Proust
anticipe ainsi la critique thématique des années 1960. Cependant, en France comme

dans tous les pays francophones, I’université restait dominée par I’histoire littéraire.

Cette stylistique « organique » a des relations floues avec la littérature. En effet,
I’utilisation de I’'imparfait par exemple, pour 1’étude d’un style, n’est qu’un choix de

I’analyste, étant entendu qu’il pourrait aussi utiliser les personnages ou l’intrigue et

! Maingueneau (D.), Art. « Linguistique et littérature : le tournant décisif » in Internet, pagesperso-
orange.fr/maingueneau, 2006.

2 Spitzer (L.), Linguistics and literary history, 1948.

® Spitzer critiquant des écrits de Bossuet, « Stylistique et critique littéraire », dans Critique n° 98, juillet
1955, pp. 602-609, repris dans le livre de P. Giraud et P. Kuentz, La stylistique, Paris , Klincksieck, 1970,
pp. 264-271, cité par Maingueneau , Le discours littéraire, Paris, Armand Colin, 2004, p.24.

* Maingueneau (D.), Le Discours littéraire, Paris, Armand Colin, 2004, p.25.
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aboutir au méme résultat. En effet, ’objet de cette stylistique n’est pas d’ordre

strictement linguistique ; c’est en derniére instance la conscience de 1’écrivain :

Le sang de la création poétique est partout le méme, que nous le prenions par
la source langage ou idées ou intrigue ou composition [...] Parce qu’il se trouve
que je suis linguiste, c’est sous l’angle linguistique que je me suis placé, pour

. , 1
avancer vers [unite de [’ceuvre.

Cette premiere période est donc marquée par la stylistique traditionnelle caractérisée
par la diversité de ses entrées dans les textes littéraires, par son émiettement, mais

également par sa relation parfois trés lache avec la linguistique.

e A partir de 1960

A travers le structuralisme littéraire (avec 1’étude de la narratologie, la poétique et le
vocabulaire) qui [’utilise systématiquement, la linguistique devient [’outil
incontournable qu’il faut appliquer aux textes pour I’étude de la littérature. Du moins,
tel était D’objectif. A cause de cette ambition quelque peu démesurée, Voire
« usurpatrice », certains ont dénoncé ce qu’on a appelé « I’impérialisme linguistique »
ou mieux I’impérialisme sémiotique inspiré de Saussure pour qui « la linguistique peut
devenir le patron général de toute sémiologie, bien que les langues ne soient qu’un
systtme particulier »%, impérialisme contre lequel s’insurgeront d’ailleurs beaucoup
d’enseignants des facultés de lettres. Mais avec du recul, on s’est rendu bien vite
compte que la dénonciation de cet impérialisme n’était pas fondée, dans la mesure ou le
structuralisme n’utilisait pas les outils de la linguistique dont elle se réclamait ; elle
négligeait les catégories proprement linguistiques : groupes nominaux, Syntagmes,
structure profonde, structure de surface, etc. En outre, I’influence du marxisme, qui

préconisait la mise en correspondance de I’ceuvre et de la société, empéchait le

! Spitzer (L.), Stylistics and literary history, Princetone University Press, 1948, p. 18.
2 Saussure (F.), Cours de linguistique générale, Paris, Payot, Nouvelle Edition, 1972, p. 101.
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structuralisme littéraire de s’appesantir outre mesure sur 1’étude linguistique des textes

littéraires.

Au total, le structuralisme n’a pas pu utiliser au mieux la linguistique ; il a surtout
développé la narratologie, la théorie de la poésie et I’étude du vocabulaire ; disciplines
qui ne doivent pas grand-chose a la linguistique.

De plus, et ce n’est pas ['un des moindres paradoxes de cette affaire, le
structuralisme qui submergeait alors les études littéraires s’appuyait sur une
linguistique structurale qui appartenait déja au passé. La linguistique
générative était déja trés implantée : le livre fondateur de Noam Chomsky,
Structures syntaxiques date de 1957 ; quant a sa théorie dite « standard », celle
issue d’Aspects de la théorie syntaxique, elle est connue dés 1965. Les articles
de Benveniste sur I’énonciation ont été publiés en 1958 et celui de Jakobson sur
les embrayeurs en 1957 (il a été méme disponible en francais dés 1963 dans les
Essais de linguistique générale) ; le livre d’Austin sur les actes de langage, How

to do things with words, avait été publié en 1962.*

On peut dire que seul le domaine du vocabulaire a eu un développement fulgurant
sur le plan purement linguistique. Ainsi, on utilise la statistique lexicale, la lexicologie
structurale (les études distributionnelles, les champs sémantiques, les décompositions
sémiques, etc.) pour étudier le vocabulaire des ccuvres littéraires. Toutefois, celui-Ci
n’était pas étudié de la meilleure maniére, c¢’est-a-dire qu’on ne le mettait pas en rapport

avec la trame discursive des ccuvres.

Donc, paradoxalement, comme 1’examen de cette situation le montre, la linguistique

était encore peu présente dans les études littéraires.

Le structuralisme littéraire participe de la « Nouvelle critique » (qui regroupait sous
ce nom un ensemble de méthodes d’analyse textuelle: la méthode thématique,

psychocritique, formaliste, etc.) qui, contrairement au structuralisme, présent dans

! Maingueneau (D.), Le Discours littéraire, Paris, Armand Colin, 2004, p.26.
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toutes les sciences humaines, n’a eu comme objet que la littérature. Tous ces courants
sont tournés contre 1’histoire littéraire (« I’homme », « I’ceuvre » et « le milieu »), mais
aussi contre la stylistique grammaticale ou stylistique « atomiste ». Ce qui caractérise le
structuralisme, ¢’est son principe d’immanence, I’idée que I’ceuvre est close. 1l va ainsi
battre en breche « I’histoire littéraire » qui considére le contexte de production, et pas

I’ceuvre en tant que telle.

Tirant les lecons de I’histoire de la relation linguistique/littérature, beaucoup de
littéraires ont hativement abouti a la conclusion que la linguistique était incapable
d’éclairer les ceuvres littéraires. Une position confortée par le fait que les recherches

linguistiques s’orientaient de moins en moins vers les études littéraires.

Néanmoins, méme s’il a exagéré dans le prince d’« immanence » du texte, le
structuralisme, en dissociant histoire littéraire et stylistique, contexte et texte, aura eu le
mérite de rendre possible la transition qui devait nous introduire dans une nouvelle ére
d’approche textuelle. Cette fois-ci, elle sera fonciérement pragmatico-linguistique ; il
s’agit de I’analyse du discours implantée en théorie dés 1970, mais en pratique dans les

années 1990, pour ce qui concerne son application a la littérature.

En définitive, on peut dire que I’analyse du discours va permette de renouer le
dialogue souvent interrompu au cours de I’histoire entre linguistes et littéraires, et, qui

mieux est, sur des bases solides et durables. C’est un tournant décisif dans ce domaine.

Le développement d’une linguistiqgue de la cohésion et de la cohérence
textuelle ainsi que d’une linguistique du discours, inspirée par les courants
pragmatiques et les théories de l’énonciation, facilitent considérablement la
reflexion linguistique sur les énoncés littéraires. A partir du moment ou [’on
dispose de concepts attachés a l’exercice du discours, les avancées en matiere
de genres de discours, de polyphonie énonciative, de marqueurs d’interaction
orale, de processus argumentatif, de lois du discours, de présupposition, etc.,
peuvent étre immédiatement opératoires pour [’étude littéraire. [...JL'évolution

de la réflexion sur le langage va méme avoir pour effet de transformer le mode
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de questionnement, de rompre en quelque sorte le téte-a-téte de la linguistique
et de la littérature. Pour entrer linguistiquement dans une ceuvre littéraire, on ne
peut en effet se contenter d'étudier des phénomeénes de morphologie ou de
syntaxe. Quand on réfléchit en termes d'énonciation, on a accés a des
phénoménes linguistiques d'une grande finesse (modalités, discours rapporte,
polyphonie, temporalité, détermination nominale, méta-énonciation...) ou se
mélent étroitement la référence au monde et I'inscription de I'énonciateur dans
son propre discours. Or la littérature joue énormément de ces détails
linguistiques, qu'un commentaire littéraire traditionnel n'a pas les moyens
d'analyser. En outre, une réflexion sur I'énonciation permet d'aller beaucoup
plus loin, car elle permet de passer sans solution de continuité d'une
linguistique de la phrase a une linguistique du discours, de l'cuvre littéraire en
tant qu'énoncé, agencement de marques linguistiques, a ['ccuvre en tant

qu'activité qui s'exerce dans le cadre d'une institution de parole..*

Aujourd’hui, la linguistique est devenue un instrument privilégié d’investigation du
texte littéraire. En s’appuyant sur elle, I’analyse du discours cherche a appréhender le
texte littéraire a la fois comme événement énonciatif et comme organisation textuelle.
Dans cette nouvelle perspective, I’étude des textes exceéde désormais les phénomenes
morphosyntaxiques en dépassant la rhétorique et la stylistique traditionnelles pour
s’intéresser a des phénomenes linguistiques d’une efficacité certaine pour 1’analyse
(modalité, discours, polyphonie, temporalité, scéne d’énonciation, méta-énonciation,
ethos, etc.). Seront désormais pris en compte et la référence (le contexte) et le sujet
d’énonciation (« je ») de méme que les circonstances qui accompagnent 1’énonciation

en général.

' Maingueneau (D.), art., « Linguistique et littérature : le tournant décisif » in internet, pagesperso-
orange.fr/Maingueneau, 2006, p. 5.
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Chapitre 11

Cadres théorigue, méthodologique et empirique

Comme nous le disions plus haut, notre démarche quelque peu éclectique mobilise
un ensemble de notions de diverses disciplines liées a la linguistique, comme le fait
I’analyse du discours elle-méme. Ce chapitre nous permet d’en passer en revue un

certain nombre pour éclairer notre démarche.

I1.1 Les théories linguistiques, base de I’analyse du discours

Ces théories qui ont toutes une relation plus ou moins solides avec la linguistique

constituent les fondements théoriques de 1’analyse du discours.

11.1.1 La linguistique de I’énonciation : la polyphonie

Notre recherche vise ’exploration de la scéne d’énonciation dans ses diverses
composantes, pour en déterminer 1’efficacité discursive a des fins de dénonciation et de
subversion. Elle convoque forcément la problématique de la polyphonie, d’autant que
nous nous intéressons particulierement aux acticités discursives des énonciateurs, a
partir desquelles se construit I’image de soi qu’est I’ethos. La polyphonie linguistique et
la littérature trouvent un autre point de rencontre ou elles se réconcilient et

s’enrichissent mutuellement.

L’origine du mot remonte a Bakhtine et provient donc des études littéraires post-

bakhtiniennes. Le terme a ensuite conquis la linguistique, avant d’envahir
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progressivement les analyses sémantico-pragmatiques. Oswald Ducrot’ a procédé & une

extension trés libre a la linguistique des recherches de Bakhtine sur la littérature.

La polyphonie renvoie a la dimension modale du discours, a la relation que
I’énonciateur entretient avec son discours. Dans certains cas, 1’énonciateur prend en
charge pleinement ce qu’il dit, dans d’autres cas, comme dans le discours rapporté, il
difféere du responsable du point de vue posé par I’énonciateur. De fait, lorsqu’un
énonciateur donné cite 1’opinion ou le propos d’un autre, il n’en assume pas la
responsabilité. Le discours rapporté est ainsi une modalité de la polyphonie, qui fait
garder a 1’énonciateur une certaine distance par rapport aux énoncés rapportés (Cf.
Troisieme partie). Divers linguistes ont conceptualisé ce phénoméne de la polyphonie
(Bakhtine, Ducrot, Culioli, etc.). Maingueneau reprenant la théorie, en lieu et place des
notions usuelles (locuteur, énonciateur, sujet parlant) utilise les termes « énonciateur »
celui qui produit 1’énoncé et 1’ « asserteur » celui qui le prend en charge. Mais en
définitive, nous retiendrons le terme « énonciateur » pour I’analyse des romans.
L’énonciateur sera le garant de tous les discours et ce sont ses propres images
discursives et extradiscursives que nous étudierons. Notre corpus (surtout Le Cercle des
tropiques) est truffé de phénomenes comme les proverbes, les formulettes populaires,
I’ironie, pour ne citer que ceux-la, ou I’énonciateur est a la source d’énoncés ou de
fragments d’énoncés sans en étre 1« asserteur ». Dans ’ironie, en particulier, il énonce
une idée tout en refusant de 1’assumer, d’en étre responsable. En somme, la polyphonie
constitue la présence simultanée de deux ou plusieurs voix a travers une méme
énonciation.

Bakhtine, approfondissant la notion de polyphonie, a développé une problématique
du dialogisme. C’est en particulier le cas quand le texte fait écho a d’autres textes, selon
divers procédés que Genette? a répertoriés en diverses catégories :

- L’intertextualité : un texte d’un énonciateur donné est présent

dans un autre texte (citation, allusion, plagiats etc.) ;

! Ducrot (O.), Le Dire et le dit, Paris, Minuit, 1984.
2 Genette (G.), Palimseste, Paris, Seuil, « Poétique », 1982.
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- L’hypertextualité : un texte a une relation avec un autre par
dérivation (traduction, pastiche, parodie etc.) ;

- L’architextualité : un texte renvoie a un autre texte par son
appartenance au méme genre (on classe comme roman, théatre, conte etc.) ;

- La metatextualité : un texte est glosé, commenté par un autre
(commentaire, critique, explication etc.) ;

- La paratextualité : un texte est illustré, accompagné, présenté par

un autre (titre, exergue, épigraphe, préface, note de 1’éditeur, etc.).

La problématique de la polyphonie a été théorisée par Bakhtine en s’appuyant sur les
romans de Dostorevski : d’une part, tout texte fait écho a un autre texte, et de 1’autre,
dans tout texte sont inscrites la voix et la parole d’autrui. Les romans de Dostoievski,
considérés par Bakhtine comme le modéle méme des romans polyphoniques,
illustreraient bien I’existence de ce dialogisme constitutif qui serait inhérent a tout

roman.

En outre, Bakhtine parle de « polylinguisme » pour traduire la multiplicité des
langages sociaux intégrés a I’intérieur du langage national : dialectes régionaux, jargons
professionnels, langage des différentes classes d’age, des écoles, des groupes sociaux et
politiques, etc. Le roman orchestre tous ces langages a la fois en un langage unique ; il
exploite, pour ce faire, plusieurs dimensions du discours: notamment I’ironie
romanesque, la parodie des différents genres littéraires, I’emploi de narrateurs et de
personnages comme locuteurs « intradiégétiques », les genres intercalaires et

enchassants.

En adhérant a I’idée de Bakhtine, N. Piégay-Gros pense également que le roman a
« la singularité de faire éclater le discours univoque ; non seulement l'auteur ne parle

Lot

pas "en son nom propre”, mais il fait jouer entre eux les différents discours »
« I'énonciation romanesque est donc fonciérement plurielle »% Nous pouvons distinguer

deux types de polyphonie. L'une, que nous appellerons « pré-polyphonie », rend compte

! Piégay-Gros (N.), Introduction a I’intertextualité, Paris, Dunod, 1996, p.26.
2 -
Ibidem.
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du fait que derriere tout discours écrit se cache toujours un dit antérieur, et l'autre, que
nous nommerons « polyphonie plurielle », rend compte des différentes voix du texte qui
représentent I'énonciation romanesque et entre lesquelles peut se répartir la visee

idéologique.

Les romans de notre corpus illustreraient ces deux sens de la polyphonie. Ce n’est
pas pour rien que, quoiqu’écrits en des dates différentes entre 1960 et 1974, ils ont le
méme objet : la dénonciation des nouveaux régimes dictatoriaux ; ce qui fait que chaque
roman de ce corpus rappelle I’autre, et méme d’autres romans africains de la méme
période. C’est le cas de : Une Aube si fragile, d’Ibrahima Signaté, Le Contestant de
Makouta-Mboukou, La Ruine presque cocasse d’un polichinelle de Mongo Béti, etc.
Aussi, chaque roman que nous avons choisi cristallise-t-il une pluralité de voix se
traduisant, tant dans la voix du narrateur, celle de I’auteur ou de 1’écrivain, que dans
celle des autres personnages, assumant a divers endroits une narration au second degré.
La coexistence des voix dans le méme texte est manifeste dans Perpétue ou plusieurs
narrateurs (personnages) prennent a tour de role la responsabilité de I’énonciation au
deuxiéme degré, sans gommer le narrateur principal qui n’a plus qu’une fonction
surplombante de régie. Dans ce roman, I’intrigue est une enquéte qui donne la parole a
chaque personnage intervenant comme un témoin ; celui-ci doit raconter une partie de

I’histoire.

En France, c’est Kristeva, dans son ouvrage Séméidtiké’, qui a introduit les
conceptions  bakhtiniennes de la polyphonie et développé le concept
d’ « intertextualité » créé par Roland Barthes. Le concept d’intertextualité rend compte
des rapports qui existent entre les textes en faisant entrevoir un autre concept que nous
avons appelé «polyphonie plurielle » et qu’on utilise communément sous le
terme « interdiscours ». En revanche, dans le champ de la linguistique, ¢’est Ducrot qui
a poursuivi la réflexion sur la polyphonie en distinguant 1’ « énonciateur » et
le « locuteur ». Dans la lignée bakhtinienne, la polyphonie correspond a certaines

utilisations littéraires du dialogisme, dans lesquelles un énoncé fait entendre plusieurs

! Kristéva (J.), Séméiotiké, Paris, Ed. du Seuil, 1969, pp. 82-92.
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voix égales, sans hiérarchisation énonciative, ce qui fait de la polyphonie un sous-genre
du dialogisme, et donne au terme de polyphonie un sens opposé a celui de Ducrot, pour
qui les « voix » sont orchestrées en dominées et dominantes, donc hiérarchisées. Ainsi,
pour Ducrot, de toutes ces voix présentes dans 1’énoncé, celle du locuteur qui assume

toute la responsabilité de 1’énonciation occupe la place hiérarchique la plus élevée.

L’originalité de Ducrot réside dans la scission du sujet parlant au niveau de 1’énoncé-
méme. Remettant en cause I'unicité du sujet parlant (équivalent de narrateur ou
locuteur), il considere que celui-ci (le locuteur) se dédouble en un locuteur L qui est le
locuteur en tant que tel et un locuteur A qui est le locuteur en tant qu’étre du monde. Le
locuteur L désigne I’instance a I’ceuvre pour 1’énoncé précisément considéré; le locuteur
A désigne I’individu hors de I’activité linguistique. Et le locuteur peut mettre en scéne
un énonciateur (instance purement abstraite, équivalent du personnage focalisateur)

e L. . . . 1
dont il tire le point de vue en s’en distanciant ou non.

Les deux phénomeénes, la lecture et le dialogisme, sont souvent étudiés dans des
champs différents. Or, la perspective pragmatique permet d'insister également sur ces
deux aspects qui vont ensemble : l'acte de lecture et l'intertextualité.? En fait,
I'intertextualité (reprise de textes littéraires) et I' « interdiscours » présupposent pour
leur reproduction au sein d'un texte romanesque donné une connaissance des autres
discours (oraux ou littéraires) qui témoignent de la présence d'un auteur inscrit et qui
postulent pour leur décodage I'existence d'un lecteur possédant la méme connaissance a
la fois empirique et encyclopédique que celle de I’auteur. Le texte, dés lors, programme
un tel lecteur et témoigne d'un tel auteur. Les études de lintertextualité et de
I' « interdiscours » devraient se faire toutes deux au sein du dialogue auteur/lecteur

inscrits (cf. Troisieme partie).

Les deux notions — « polyphonie » au sens ducrotien et « dialogisme » qui est le sens
bakhtinien de la polyphonie — reposent fortement sur 1’idée d’un dialogue, d’une

interaction entre deux ou plusieurs discours, voix ou énoncés ; mais chez Bakhtine le

"Pour 1’école de Genéve, la notion de polyphonie est restreinte & la coprésence de plusieurs locuteurs,
c’est-a-dire aux discours représentés.
2 Maingueneau (D.), Pragmatique pour le discours littéraire, Paris, Bordas, 1990, p. 21.
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dialogisme est un principe qui gouverne toute pratique langagiere, et au-dela toute
pratique humaine, alors que la polyphonie consiste en 1’utilisation littéraire artistique du

dialogisme de 1’énoncé quotidien.

Au final, leurs différences portent plus sur les corpus et les méthodes que sur les

phénomenes linguistiques en cause.

Toutefois, Maingueneau s’inspirant, peut-étre, de 1’idée de la référence commune des
deux auteurs au dialogue, et de leurs divergences qui ne relevent que de leurs corpus,
dans son ouvrage, Eléments de linguistique pour le texte littéraire®, tente de réconcilier

leurs deux approches en montrant leurs différences ainsi que leur complémentarité.

Pour notre part, nous retiendrons la conception de Ducrot comme base de notre
réflexion, mais nous 1’étendrons aussi a la conception de Maingueneau qui articule

polyphonie bakhtinienne et ducrotienne.

11.1.2 La linguistique textuelle

Selon la linguistique textuelle, 1’analyse ne consiste pas a déterminer une structure
propre au discours, mais plutdt a étudier comment se construit une interprétation
cohérente du texte, une interprétation des mots et des phrases en usage dans un contexte
précis d’utilisation. Elle cherche ainsi a comprendre le processus d’interprétation. La
cohérence textuelle s’établit a partir, a la fois, des éléments du texte lui-méme et d’une
mentalisation singuliére que le lecteur opére a partir de ces éléments. A ce propos

Nicole Delbecque affirme :

1l est rare qu’un texte contienne [’ensemble des indices permettant de
’interpréter. Le plus souvent, nous y ajoutons toute une série d’éléments.
[...] Notre représentation du texte comporte [...] deux dimensions :
d’une part, nous essayons de l’interpréter de fagon cohérente a partir

des ¢eléements qu’elle contient, et d’autre part, nous y apportons notre

! Mainguneau (D.), Eléments de linguistique pour le texte littéraire, Paris, Bordas, 1986.
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propre mentalisation du monde. Autrement dit, la cohérence n’est pas en
premiére instance une propriéeté des expressions linguistiques mémes du
texte. Elle procede foncierement et fondamentalement des liens
conceptuels unissant les différentes entités évoquées dans le texte et de

ceux que [’on établit entre les différents événements rapportés. *

Aussi, pour asseoir la cohérence, faut-il tisser des liens conceptuels entre les
différentes entités relatées dans le texte, mais aussi des liens conceptuels entre les divers
événements rapportés dans le texte et aboutir ainsi a une représentation mentale de

I’histoire racontée :

Quand la référence aux mémes entités est maintenue, on parle de cohérence
référentielle. Quand les événements sont reliés entre eux d’une phrase a [’autre
ou d’une section du texte a [’autre, on parle de cohérence relationnelle ;
pensons notamment, aux relations de cause-a-effet, aux relations de contraste,

etc. 2

La cohérence référentielle est assurée par les déictiques ou indexicaux qui sont des
¢léments, renvoyant a d’autres éléments avec lesquels ils sont en occurrence, dans leur
contexte littéral (référence endophorique) ou a des éléments extérieurs a ce contexte
(référence exophorique). Dans notre corpus, tout 1’environnement spatio-temporel et

méme événementiel des indépendances africaines releve de la référence exophorique.

De facon générale, pour qu’un texte soit cohérent, il faut qu’il réponde a quatre
regles suivant lesquelles on analyse le discours, une regle de répétition, une regle de

progression, une régle de non contradiction et une régle de relation :

1. Pour qu’un texte [...] soit cohérent, il faut que son développement
s’accompagne, dans son développement linéaire des ¢eléments a

récurrence stricte.

! Delbecque (N.), Linguistique cognitive, Bruxelles, Ed. de Boeck, 2002, pp. 223-224.
% Ibid., p.224.
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2. Pour qu’un texte [...] soit cohérent, il faut que son développement
s’ accompagne d’'un apport sémantique constamment renouvelé.

3. Pour qu’un texte [...] soit cohérent, il faut que son développement
n’introduise aucun élément sémantique contredisant un contenu posé ou
présupposé par une occurrence antérieure ou déductible de celle-ci par
inférence. Cette troisieme regle permet de faciliter le développement

thématique continu.

4. Pour qu’un texte [...] soit cohérent, il faut que les faits qu’il dénote dans

le monde représenté soient reliés.

L’analyse de la cohérence textuelle ne se limite pas au texte, mais s’étend & sa
représentation, ¢’est-a-dire la fagon dont le locuteur ou I’interlocuteur I’interprétent. En

ce sens, I’analyse de texte implique nécessairement la pragmatique :

[...] Le texte n’existe pas par lui-méme et pour lui-méme ; il s insére dans un
processus de communication beaucoup plus vaste ou notre bagage culturel,
notre connaissance du monde, nos idées et nos sentiments jouent également un
role prépondérant. [...] Le passage du texte a la compréhension de la
communication se fait sur la base de [’interprétation qui s’établit a partir du
fonds culturel, [...] et de la position individuelle du locuteur et de

Uinterlocuteur.

A ces régles Charolles® ajoute ce qu’il appelle des « marques de cohésion » qui
garantissent la cohérence du texte. Ce sont les pronoms, les ellipses, les connecteurs
pragmatiques et les temps verbaux. Sur ce point, certains linguistes émettent des
réserves, soutenant qu’un texte peut étre cohérent sans ces marques ou étre incohérent

tout en les gardant.

! Charolles (M.), « Cohésion, cohérence et pertinence du discours », Travaux de linguistique n°29,
Bruxelles, Duculot, 1995.

2 Delbecque (N.), op. cit., p.224.

3 Charolles (M.), op. cit.
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La linguistique textuelle définit six niveaux" d’analyse du texte.

1. Le niveau pragmatique : il traduit entre autres, le rapport entre le texte et ses

usagers.

2. Le niveau thématique : C’est ici que s’étudie le théme et la progression thématique
par I’examen des arguments, des exemples, des preuves, des citations ou par 1’analyse

des personnages, du temps, de 1’espace, de la situation, etc.

3. Le niveau sémantique : c’est 1’étude détaillée du mot, de la phrase et du texte dans
son ensemble, étant entendu que le sens global du texte n’est pas égal a la somme des

interprétations de ses phrases.

4. Le niveau syntaxique: il concerne 1’analyse de 1’organisation des unités
linguistiques dans le texte, de la relation entre la syntaxe et la cohérence, la syntaxe et

les actes de discours, la syntaxe et la transformation de la phrase-noyau.

5. Le niveau rhétorique : ou I’on traite les cinq disciplines de I’ancienne rhétorique et

quelques figures de style telles que la répétition, la métaphore, etc.

6. Le niveau idéologique ou les cing aspects, pragmatique, thématique, sémantique,

syntaxique et rhétorique seront articulés sur I’environnement social.

La linguistique textuelle aborde donc les textes avec une terminologie spécifique

suivant la visée communicative du texte.

Toute communication humaine se fait au moyen d’énoncés suivis, oraux ou
écrits, qui vont d’'un simple mot oral a plusieurs volumes écrits. Si comme le dit
Saussure, « la langue n’est créée qu’en vue du discours », alors on est en droit
de se demander si la linguistique n’a pas non seulement pour objet empirique,

mais pour objet théorique cette unité de communication-interaction langagiére

! Ces six niveaux ont été énumérés par Adam (J.-M.), Linguistique textuelle, des genres de discours au
texte, Paris, Nathan, 1999, pp. 10-11.
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qu’on appelle TEXTE (ou un DISCOURS) et la nature des entrelacements dans

lesquels Platon lui-méme voyait déja la clé des faits de discours.

Toutefois, Lita Lundquist, qui fut une des premieres a théoriser la linguistique
textuelle, nous en donne une définition qui I’insére visiblement dans les théories

pragmatiques.

Le texte sera d’abord vu dans son contexte pragmatique, dans [’extratextuel
communicatif, puis dans ses structures thématiques, ou le theme, le « ce dont
parle le texte » se trouve a la fois dans [’extratextuel et le textuel. Ensuite, ce
sont les relations sémantiques (sélection des éléments de sens) et syntaxique
(choix de figures, d’arguments et de preuves) ; Ce qui NOUS amenera encore Vers
extérieur ou le texte s’insere de nouveau dans [’extratextuel, le contexte

idéologique.?

La mise « en paquets » des propositions énoncées (dont le concept de phrase est loin
de rendre compte completement) est 1’unité de base de la linguistique textuelle. C’est en
somme une théorisation des agencements de propositions et de paquets de propositions
au sein de I’unité de grande complexité que constitue le texte. Pour Jean-Michel Adam,
la proposition énoncée est un acte de langage a trois parametres : une référence (A) ou
représentation discursive qui renvoie a un locuteur réel, une énonciation (B) ou prise en
charge énonciative déterminant I’instance qui assume la responsabilité du propos émis,
et enfin un discours (C), c’est-a-dire une valeur illocutoire ayant une visée
argumentative. Cependant, sa notion de texte est associée a celle de genre. Car le texte
est d’une complexité telle qu’elle ne peut pas permettre le développement de

« grammaires du texte ».

C’est pour penser cette complexité que des chercheurs d’horizons théoriques

si différents que Jean-Paul Bronckart, Dominique Maingueneau, Francgois

! Adam (J.-M), Linguistique textuelle. Des genres de discours au texte, Paris, Nathan, 1999, p.24.
Z Lundquist (L.), op.cit, p.10.
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Rastier et moi-méme accordons une place de plus en plus grande a la catégorie

discursive des genres.

En d’autres termes, un texte ne peut €tre analysé linguistiquement que quand il peut
étre rapporté a un genre. Au lieu de types de texte, il faudrait alors parler de «type de
séquence ». Jean-Michel Adam considere donc la linguistique textuelle comme un sous-

domaine et I’intégre dans un champ plus vaste, celui de 1’analyse du discours.

En outre, la linguistique pragmatique, a laquelle se rattache théoriquement la
linguistique textuelle, entre autres objectifs, vise a répondre a certaines questions :
comment & travers un texte écrit, locuteur-scripteur et interlocuteur-lecteur parviennent-
ils @ communiquer ? Quels sont leurs rapports avec le texte ? L’analyse pragmatique
tend a équilibrer le réle du récepteur et de I’émetteur ou, a défaut, a privilégier le
récepteur. Car le sens n’existe que dans la mesure ou il est construit par son destinataire.
La linguistique de la langue ou du systeme est, en quelque sorte, dédoublée par une
linguistique du discours qui, au lieu de replier le langage sur I’arbitraire de ses unités et
de ses regles, I’é¢tudie en le mettant en relation avec les référents sociaux,
psychologiques, historiques, etc., en le considérant comme 1’activité des sujets parlants

qui interagissent dans des contextes déterminés.

11.1.3 La linguistique interactionniste

Je pense que la réalité fondamentale a laquelle le linguiste a affaire, c’est
interlocution (I’échange de messages entre émetteur et récepteur, destinateur
et destinataire, encodeur et décodeur). Or, on constate actuellement une

tendance a en revenir a un stade tres, trés ancien de notre discipline : je parle

! Adam (J3-M), Linguistique textuelle. Des genres de discours au texte, Paris, Nathan, 1999, p, 34.
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de la tendance a considérer le discours individuel comme la seule réalité.

Cependant, je [’ai déja dit, tout discours individuel suppose un échange. !

Ce propos qui date de 1963 a été émis par Jakobson qui indiquait déja la nouvelle
piste que la linguistique devait explorer. C’est la tache de la linguistique interactionnelle
ou conversationnelle. Cette conception remettait en cause 1’étude des énoncés isolés tels
que les actes de langage au sens austinien. On n’analyse plus les actes de langage qu’a
travers un systéme d’énoncés emboités ayant une visée illocutoire unique ; ce systéme
comprenant un acte de langage central constitue le noyau autour duquel se greffent les

autres énoncés considérés comme secondaires.

L’interaction dans le discours, renvoyant généralement a 1’action de deux ou
plusieurs personnes 1’une sur ’autre, est un systéme d’influences mutuelles, d’actions
conjointes dans lequel se trouvent engagés des co-locuteurs. En parlant, c¢’est-a-dire
dans le cas du roman en écrivant, le locuteur-énonciateur s’assigne un réle et assigne a
son interlocuteur-énonciataire réel ou virtuel un réle complémentaire. Ainsi, chaque fois
qu’il y a production de parole sous forme orale ou écrite, méme sans la présence d’un
destinataire, il y a interaction verbale ; car la parole est constituée d’un ou de plusieurs

actes de langage, au-dela de sa fonction de représentation du monde.

Erving Goffman?, dés 1973, avait théorisé la problématique de 1”’interaction verbale.
Les theses qu’il développe dans son ouvrage serviront de base a I’analyse
conversationnelle. En outre, a la suite d’Austin, les linguistes de I’interaction verbale

posent que « dire, c’est faire. »

Parler, c’est changer et c’est changer en échangeant . tout au long du

déroulement d’un échange communicatif quelconque, les différents participants,

! Jakobson (R.), Essai de linguistique générale, Paris, Minuit, 1963, p.32.
2 Goffman (E.), La Mise en scéne de la vie quotidienne 1. La présentation de soi, Paris Minuit 1973 ;
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que [’ont dira des « interactants », exercent les uns sur les autres un réseau

d’influences mutuelles.

L’énonciateur n’est pas un électron libre se déplagant et parlant comme bon lui
semble : il est inséré dans un cadre fonciérement interactif, une institution discursive
faite a ’intérieur d’une culture précise ; ce cadre comporte des réles socioculturels a
assumer dans des espaces (lieux) déterminés et a un moment déterminé, un deécor
matériel et un mode de circulation pour 1’énoncé. Dans ce cadre interactif, I’énonciateur

s’adresse a un ou plusieurs co-énonciateurs (1’énonciataire, le lecteur réel ou supposé).

Mais, dans le cas du roman, cette «interlocution » est spéciale. En effet, entre
énonciateur romanesque et lecteur réel ou inscrit, I’interaction ne se fait jamais en face a
face. Aprés la production du roman, lorsqu’un lecteur réel s’en empare, il le lit en
I’absence de son énonciateur. Cette impossibilité d’instaurer une communication directe
entre énonciateur et lecteur fait que le roman est une espece particuliére d’interaction
verbale dans laquelle 1’énonciateur évite autant que possible les ambigiiités, en
manifestant sa présence de diverses maniéres, conscientes ou non. Tout au long du
discours littéraire, I’énonciateur ne fait que donner au destinataire des indices pour
construire une image de soi, un ethos auquel s’identifie le lecteur par « incorporation »
(notion sur laquelle nous reviendrons au chapitre 1V, sous-point 1V.6) du corps du
«garant ». Ainsi donc, cette construction s’accompagne d’une interaction avec le garant
du discours. De cette facon, le locuteur engagé dans la communication littéraire agit sur

son co-locuteur.

Cette interaction inhérente au discours nous aide a comprendre comment les
écrivains négro-africains prétendent, a travers leurs ceuvres et par leur énonciation,
dénoncer la gestion de la société ou a un stade ultime, pousser a I’action subversive
contre le pouvoir. Ces ceuvres, comme tout discours littéraire, ont un caractére a la fois

interactif et réflexif. C’est ainsi qu’il s’y imprime une subjectivité¢ sous forme d’image

! Kerbrat-Oreccchioni (C.), Les Interactions verbales, Paris, Armand Colin, T.1, 1990, p. 17.
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de soi, celle des énonciateurs qui s’y expriment, notamment le narrateur. Cela se fait
dans les deux sens, celui de 1’énonciateur et celui de 1’énonciataire. En effet,
I’énonciateur garde toujours a I’esprit une image de son lecteur potentiel a partir de

laquelle il construit sa propre image qu’il ne cesse d’exhiber tout au long du roman.

La polyphonie linguistique mise en relation avec l’interaction verbale est aussi un
moyen d’agir sur autrui. Elle est un choix intimement lié aux buts que chaque
énonciateur poursuit dans son interaction directe ou indirecte avec son énonciataire. Elle
permet d’informer, de changer, (convaincre, faire rire, déstabiliser...) un interlocuteur
tout en confirmant I’image de soi qu’on veut offrir ou préserver. La polyphonie permet
a I’énonciateur de définir une image discursive, de se montrer cultivé, averti, un homme
vivant la modernité, en citant Rousseau, Marguerite Duras, Montaigne ou Vaugelas, etc.

En effet, la citation est foncierement polyphonique.

La théorie interactionniste explore en particulier un domaine important des
influences mutuelles, celui de la politesse linguistique ; elle est tres importante pour
I’éclairage des actions réciproques qu’énonciateur et €nonciataire exercent l’un sur
I’autre. On rencontre ici la notion que Levinson et Brown', a la suite de Goffman,
appellent les «faces » qui servent a la préservation du caractere harmonieux de la
relation interpersonnelle, c’est-a-dire a la régulation de I’interaction verbale. Cela
signifie que la construction de I’image de soi va dans les deux sens, celui de
I’énonciataire et celui de 1’énonciateur. Ce dernier garde toujours a 1’esprit cette image
de son lecteur, a partir de laquelle il construit sa propre image. Mais la politesse
purement linguistique concerne plutét I’action du locuteur sur I’interlocuteur. L’analyse
du discours tient donc compte de ces aspects de la politesse linguistique qui fait que

deux interlocuteurs polis cherchent toujours a préserver les « faces » de chacun.

La théorie de Brown et Levinson se fonde sur cette notion de « face » suivant deux

principes :

! Brown (P) et Levinson (P.), Politeness. Some Universals in langage Use, bridge, CUP, 1987.
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Premier principe :

Tout individu posséde deux « faces » :

e Une « face » négative qui correspond essentiellement & ce que Goffman nomme
les « territoires du moi » (territoires corporel, spatial, temporel, biens matériels
ou savoirs secrets...) ;

e Une «face» positive qui correspond essentiellement au narcissisme et a
I’ensemble des images valorisantes que les interlocuteurs construisent et tentent

d’imposer d’eux-mémes dans 1’interaction.

Deuxieme principe :

La notion de « FTA » (« Face Threatning Act ») qui consiste a considérer que dans
une interaction a deux ce sont quatre « faces» qui sont en présence. Au cours de
I’échange, chacun des interlocuteurs accomplit des actes verbaux et non verbaux qui
sont, sinon pour la plupart, du moins la totalité des actes potentiellement menacant pour
I'une ou l’autre des «faces». C’est cette idée que dénote I’expression « Face

Threatening Act ».

Dans cette perspective, Brown et Levinson ont classé les actes de langage en quatre
catégories que nous allons rappeler ci-dessous :
1. Actes menagants pour la face positive de celui qui les accomplit. C’est le cas de

I’aveu, de I’excuse, I’autocritique et autres comportements « autodégradants ».

2. Actes menacants pour la « face » négative de celui qui les accomplit. C’est le
cas de I’offre, de la promesse, en somme de tous les actes qui peuvent Iéser son

propre territoire.

3. Actes menagants pour la « face » positive de celui qui les subit : ce sont tous les
actes qui risquent de mettre en péril le narcissisme d’autrui, comme la critique,

la réfutation, le reproche, I’insulte et I’injure, la moquerie ou le sarcasme.



84

4. Actes menagants pour la face negative de celui qui les subit : ce sont toutes les
violations de territoire de nature non-verbale (offenses proxémiques ; contacts
corporels indus ; agressions visuelles, sonores ou olfactives ; pénétration par
effraction dans les réserves d’autrui). Mais les menaces territoriales peuvent
aussi étre verbales : questions indiscretes, actes dérangeants ou directifs comme

I’ordre, la requéte, I’interdiction ou le conseil.

Les catégories 1 et 2 se rapportant aux actes « automenacants », seules les catégories

3 et 4 relévent a proprement parler de la politesse linguistique.

Ce tour d’horizon de quelques problématiques a la base de I’analyse du discours,
nous montre que la linguistique de 1’énonciation, la linguistique textuelle et 1’analyse
interactionniste proceédent toutes d’une méme discipline, la linguistique, qui, cependant,
s’est clivée en plusieurs sous-branches. L’analyse du discours apparait comme la
discipline qui les integre. Au-dela, toutes ces disciplines appartiennent a la pragmatique
linguistique qui se divise en deux domaines complémentaires réunis dans 1’analyse du

discours :

. La pragmatique des actes de langage héritée des philosophes d’Oxford,
d’Austin et Searle. Pour cette pragmatique, parler, c’est échanger des
informations, mais aussi c’est effectuer un acte, régi par des regles qui
permettent de transformer la situation du récepteur et de modifier son systeme de
croyances et/ou son attitude comportementale. Corrélativement, comprendre un

énonceg, c’est identifier sa visée pragmatique, sa valeur et sa force illocutoires.

o La pragmatique héritée de Charles Morris qui considére que 1’énonciation
constitue un évenement qu’il importe d’étudier et qu’il y a une relation entre les
signes linguistiques et les utilisateurs des signes. Cette conception donne

naissance aux théories de 1’énonciation et de la polyphonie en mettant au coeur
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de I’échange verbal les notions d’émetteur, de récepteur et de situation de

communication.

I1.2 Le contexte d’énonciation

L’un des paramétres les plus importants qui permettent de marquer la séparation
entre les approches dominantes du texte littéraire, dans le prolongement de la doxa
romantique qui considere que le moi créateur est distinct du moi social de I’écrivain, et
les méthodes de I’analyse du discours qui se servent essentiellement de la linguistique

dite pragmatique et de 1’énonciation, est certainement le contexte.

Au sens large, le contexte désigne aussi bien les éléments qui complétent ou assurent
I’interprétation globale d’un énoncé que les divers environnements d’ou proviennent,
soit directement, soit indirectement, c’est-a-dire par inférence, ces éléments. R. Eluerd
parle de « contexte ordinaire mondain »*, a savoir « [...] le contexte précis de n’importe
quelle énonciation élargie aux limites du monde et de I’histoire des individus engagés

dans cette énonciation. »°

Au sens étroit, le contexte (le moment, le lieu ou autres), en tant qu’il est partie
intégrante de la « scénographie »* (nous y reviendrons dans la troisiéme partie),

participe a la légitimation du roman :

Dans une scénographie comme en toute situation d’énonciation, la figure de
[’énonciateur, le garant, et la figure corrélative de co-énonciateur sont
associées a une chronographie (un moment) et une topographie (lieu) d’ou

prétend surgir le discours.”

! Eluerd (R.), La Pragmatique linguistique, Paris, Nathan, 1985, p.13.
2 -

Ibidem.
3La «scénographie » est un terme emprunté a Maingueneau qui 1’a utilisée en particulier dans son
ouvrage Le Discours littéraire, Paris, Armand Colin, 2004. Elle renvoie a la scene narrative construite par
le texte.
* Maingueneau (D.), in Amossy (R.) et al. Images de soi dans le discours, Lausanne, Delachaux et
Niestlet, 1999, p.85.
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Le roman de dénonciation, qui évoque un malaise social qu’il faut combattre,
s’enracine nécessairement dans le contexte social. Du reste, cela est valable pour tous
les textes littéraires ; car ils sont tous a la fois du social et du textuel. Plus précisément,
c’est la dictature, ou tout simplement les dérives du pouvoir politique ou religieux, qui

servent de toile de fond aux romans que nous étudions.

Une telle imbrication du textuel et du social se manifeste notamment dans la nature

méme des branches de la linguistique.

La linguistique de la langue, du systeme est constamment doublée par une
linguistique du discours qui, au lieu de replier le langage sur [’arbitraire de ses
unités et de ses regles, I’étudie en le mettant en relation avec quelque référentiel
social, psychologique, historique..., en le considérant comme [’activité de sujets
qui interagissent dans des situations déterminées. [...] Le langage n’est pas
[’objet de deux branches de la linguistique qui seraient complémentaires
prenant en charge une part des phénomenes langagiers, mais c’est la
linguistique elle-méme qui se dédouble pour étudier les phénomenes a travers
des points de vue distincts. Ce clivage découle de la duplicité du langage lui-
méme, a la fois systeme de regles et de catégories et lieu d’investissements
psychiques et sociaux. Bien entendu, on essaie constamment de réconcilier le
langage avec lui-méme, de le penser a la fois comme systeme arbitraire et
comme force impliquée dans des interactions, mais le clivage ne tarde pas a se
réintroduire, faisant basculer les uns dans la linguistique de la langue, les

autres dans celle du discours. *

L’analyse du discours littéraire, dans la lignée de Maingueneau, nous emble étre un
programme de recherche « contextualiste » a stratégie scientifique ouverte comme la
pragmatique proprement dite. Elle vise a subvertir la distinction texte/contexte. Une

telle approche, appliquée dans toute sa rigueur, introduit ’extralinguistique, donc le

! Maingueneau (D.), « Les analyses du discours en France », n° 117 de la revue Langages, Larousse,
mars, 1995, p.6.
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contexte mondain en général, dans 1’analyse des textes. Les approches non linguistiques
n’étudient que le contexte linguistique ou cotexte (contexte littéral) effectivement
disponible, c¢’est-a-dire I’environnement verbal ou écrit de 1’énoncé considéré. En fait,
le texte littéraire construit, a tous les niveaux du discours, le référent, a la fois d’un
environnement linguistique immédiat, a partir d’un environnement extralinguistique et
des présupposes cognitifs, sociaux, psychologiques, en somme, le contexte qui permet
de comprendre et d’expliquer les énoncés. Dans le texte littéraire, les éléments du
contexte les plus nettement grammaticalisés sont les temps verbaux, les indices
personnels, les déictiques (de lieu, de temps comme «ici », « maintenant », etc.) en

général, les verbes performatifs, les présuppositions, etc.

L’analyse du discours littéraire, impliquant ces éléments dans la détermination du
sens des occurrences discursives, s’intéresse fondamentalement a 1’étude de la
dépendance des énoncés a 1’égard du contexte. En conséquence, la sémantique
purement linguistique ne peut pas épuiser la question du sens des textes littéraires. Le
discours fait varier le contexte qui le sous-tend en fonction des types d’énoncé ; par
exemple, la question appelle une réponse. En ce sens, « le contexte est I’effet des actes
de langage antérieurs et la cause des actes de langage ultérieurs. »* Chaque fois qu’il est
modifié, le contexte affecte a son tour le sens ; il évolue en méme temps que le discours.
A ce propos, F. Armengaud parle de contexte unique ou «ensemble-contexte ».
«L’ensemble des mondes possibles pertinents dans une situation donnée est
I’ensemble-contexte. »® Une proposition est définie comme un ensemble de mondes
possibles, ceux ou le contenu propositionnel est vrai. De méme, un roman peut étre
défini comme un ensemble de « scénographies » possibles ayant chacune un contexte

défini qui leur est consubstantiel.

Le sens d’un texte littéraire dépend de plusieurs facteurs d’ordre linguistique,
extralinguistique mobilisés par les lecteurs. A partir de ce moment, I’analyse du texte se
ramene a 1’analyse du discours et des énoncés, a la pragmatique, parce qu’il est

impossible d’interpréter tous les éléments des phrases en usage a I’intérieur de ces

! Armengaud (F.), La Pragmatique, Paris, P.U.F., Coll. « Que sais-je ? », 1990, p.62.
2 Ibid. p. 63.
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phrases, méme augmentées de la paramétrisation (locuteur, interlocuteur, lieu, temps,
etc.) proposée par la linguistique de 1’énonciation. Beaucoup d’éléments linguistiques
contenus dans le texte ne se laissent pas interpréter a I’intérieur des phrases (les
connecteurs pragmatiques comme « mais », « néanmoins », les temps verbaux, les
ellipses, etc.). Les phrases elles-mémes sont susceptibles d’une interprétation qui fait

appel a des processus extralinguistiques.

Une conception rigide et stricte de [’arbitraire du signe interdit toute véritable
pragmatique qui intégre le contexte extratextuel dans I’analyse des discours. En
revanche, comme le pensent des auteurs tels que Peirce et Wittgenstein, le langage
reléve de nos « habitudes »* ; il est une « forme de vie »°. Compte tenu de I’importance
du contexte dans la détermination du sens des énoncés, Hermann Parret® propose
d’aborder la pragmatique par les types de contextes estimés pertinents. Tout ce que nous
pouvons accomplir par le fait de dire, par la parole, se réalise dans un contexte
déterminé par le lieu, le temps, 1’identité des locuteurs, en somme par tout ce que 1’on a
besoin de savoir pour comprendre et évaluer ce qui est dit, ¢c’est-a-dire 1’énoncé. Austin
confirme cette idée en disant, dans Quand dire, c’est faire, que la vérité ou fausseté
d’une affirmation ne dépend pas de la seule signification des mots, mais des

circonstances dans lesquelles 1’acte est effectué.

! Wittgenstein (L.), Grammaire philosophique, Paris, Gallimard, 1980.
2 Ibidem.
¥ Parret (H.), art. « Pragmatics », in Th. A. Sebeok éd., Encyclopedic Dictionary of Semiotics, 1983.
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Chapitre 111

La « paratopie »

Cet éclairage théorique concernant les fondements de 1’analyse du discours fait surgir
au cceur de la réflexion une notion centrale dans I’étude de la position de I’écrivain dans
le champ littéraire, mais également dans la société, celle de « paratopie » que nous

allons a présent examiner.

Chez celui qui a forgé cette notion, Dominique Maingueneau, la « paratopie » recoit

la définition suivante:

Localite paradoxale, la paratopie n’est pas [’absence de tout lieu, mais une
difficile négociation entre le lieu et le non lieu, une localisation parasitaire, qui
vit de ['impossibilité méme de se stabiliser. Sans localisation, il n’y a pas
d’institution permettant de légitimer et de gérer la production et la
consommation des ceuvres, mais sans délocalisation, il n’y a pas de constituance

véritable.!

En effet, la « paratopie » qui caractérise la position de 1’écrivain fait que celui-Ci se
trouve a la fois a l’intérieur et a I’extérieur de la société. Une telle conception de la
place de I’écrivain qui n’est ni dans la société ni hors d’elle est fondée sur une critique
systématique de la doxa romantique, voire de la méthode structurale. Elle s’efforce
d’échapper aux distinctions traditionnelles : énonciateur/écrivain, texte/institution
littéraire, moi créateur sacré/moi social de 1’écrivain. En d’autres termes, il est question
en analyse du discours d’admettre le brouillage des lieux en repensant la coupure que
I’on concevait traditionnellement entre sujet énonciateur (écrivain) et sujet

biographique. Avant I’avénement de I’analyse du discours littéraire, ces éléments

! Maingueneau (D.), Le Discours littéraire, Paris, Armand Colin, 2004, p.53.
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n’étaient pas articulés, surtout dans les perspectives romantique, puis structuraliste.
Selon ces esthétiques, la création n’a rien d’institutionnel, donc rien de normé, et le
texte doit étre appréhendé de maniére immanente, sans étre mis en rapport direct avec la

société. Or, comme toutes les pratiques verbales, le texte littéraire participe du social.

La « paratopie » est a la fois condition et produit du texte littéraire. Celui-ci, comme
I’écrivain, vit de cette « paratopie »méme sans laquelle il ne peut exister. C’est a
travers 1’énonciation elle-méme que s’élabore la « paratopie ». De cette facgon,
« paratopie » et énonciation sont consubstantielles. Il convient donc de ne pas confondre
« paratopie », c’est-a-dire 1’impossibilité pour I’écrivain de se trouver un lieu, et
marginalit¢ ou nomadisme ou méme parasitisme. C’est-la une confusion pourtant
entretenue par un nombre de gens. Au contraire, il faut toujours rapporter la

« paratopie » au processus créateur du texte littéraire.

La paratopie n’est pas une situation initiale : il n’est de paratopie
qu’élaborée a travers une activité de création et d’énonciation. L appartenance
paradoxale qui la définit n’est pas une origine ou une cause, encore moins un
statut. L’écrivain n’est pas une figure double qui aurait une part de lui engluée
dans la pesanteur sociale et ['autre, tournée vers les étoiles, mais une instance
multiple qui se déploie — tout a la fois se structure et se disperse — a travers
["impossibilitée méme de s assigner une véritable place, le lieu d’une création qui
se nourrit du caractére radicalement problématique de sa propre appartenance
au champ littéraire et a la société. La paratopie joue en effet sur deux termes —
[’espace littéraire et la société — et non sur la seule relation entre le créateur et

la société.!

L’examen de la situation de 1’écrivain africain engagé dans la dénonciation des

meeurs politiques d’aprés les indépendances a la lumiere de la notion de « paratopie »

! Maingueneau (D.), «Quelques implications d’une démarche d’analyse du discours littéraire »,
CONTEXTES, numéro 1, Discours en contexte (Sept 2006), [En ligne], mis en ligne le 15 Septembre
2006. URL : http://contextes.revues.org/document 93.html. p. 3. Consulté le 09 Février 2009.
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telle qu’elle a été définie nous semble important pour comprendre comment celui-Ci Se

livre a la création et a I’énonciation pour dénoncer.

L’écrivain africain est contraint de s’inscrire dans un champ, ’espace littéraire
négro-africain, mais aussi dans I’espace social africain au sens sociologique. Trés
souvent, il a le statut de fonctionnaire international comme Mudimbé (professeur des
universités) ou Fantouré (consultant international) et méme Béti (professeur en France).
Pourtant, dans la création littéraire, il a une seule personnalité, mais a deux facettes. S’il
s’exprime par I’intermédiaire d’un narrateur, il n’en apparait pas moins comme une
personnalité divisée, qui se situe a la fois dans la société et hors d’elle (dans le champ
littéraire sur lequel nous reviendrons infra, point IIL.I); il ne peut s’échapper de ce

champ aussi longtemps qu’il produit des ceuvres.

La notion de champ littéraire peut se comprendre comme « champ discursif »,
notion qui reformule la problématique sociologique du «champ » de Bourdieu en
termes de discours. L’ « interdiscours » que nous avons expliqué par 1’expression
« polyphonie plurielle » est découpé par 1’analyse du discours en plusieurs espaces
discursifs qui sont des « positionnements » qui entrent en concurrence dans le champ
qui les englobe. L’existence d’un « champ discursif » provoque un jeu d’équilibres ou
les divers «positionnements » entrent en conflit et cherchent a se délimiter
réciproquement. En ce sens, le champ littéraire est un «champ discursif » ou les
écrivains, les lecteurs, les éditeurs, en somme, tous les acteurs de I’institution littéraire

se positionnent.

A Dintérieur de ce champ littéraire, 1’écrivain peut adopter une certaine « posture »
(Cf. IV.3, L’ethos comme « posture », pour reprendre le concept de Jérdme Meizoz) ; ce
faisant il réecupére ne serait-ce qu’une parcelle de son autonomie vis-a-vis de ce champ.
C’est ainsi que, dans le champ littéraire, les divers « positionnements » en concurrences

sont des identités discursives specifiques, celles des divers écrivains du champ.

Le champ littéraire fonctionne comme une institution, a I’instar de la littérature dont

il dépend. Disposant d’une indépendance et ayant ses propres régles de fonctionnement,

! Maingueneau (D.), Les Termes clés de [’analyse du discours, Paris, Ed. du Seuil, 2009, p.23.
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il fait autorité en répondant a certaines attentes qui lui sont attachées. Pour notre cas, le
champ littéraire négro-africain fait autorité, ne serait-ce que parce qu’il participe de ce
discours constituant qu’est la littérature. En tant que tel, il se réclame d’une certaine
transcendance a travers ses propres dispositifs dénonciation qui lui donnent 1’autorité
requise pour énoncer convenablement. Et ce champ, en tant qu’espace institutionnel,
s’articule a la textualité, a I’organisation textuelle grace aux évenements enonciatifs qui

le 1égitiment.

La dénonciation par 1’énonciation que nous étudions n’est possible que si nous
étudions en méme temps le systeme des différents « positionnements » constitués par le
champ littéraire et qui s’expriment dans la «posture», mais également le
« positionnement » spécifique des auteurs de notre corpus dans ce champ. Cela est
d’autant plus fondé qu’il y a une liaison nécessaire entre 'unité textuelle et ses
conditions de production, si I’on prend en compte la situation des sujets parlants,
I’ « interdiscours », le champ littéraire, éventuellement ce que les écrivains révélent
d’eux-mémes a travers la presse, etc. La connaissance du champ littéraire dont participe
’écrivain permet de déterminer dans quelle mesure son discours fera autorité et agira
efficacement sur le lecteur. Cela permet en méme temps de déterminer si I’écrivain en
question est autorisé a s’approprier les thémes qu’il aborde et le genre qu’il s€électionne,

la dénonciation qu’il entreprend.

A partir de 1, on peut se demander quelle est 1’autorité impartie a chaque auteur que
nous étudions, quelle image le public se fait de chaque auteur aprés les indépendances,
précisément entre 1960 et 1974, au moment ou il écrit son roman sur la dictature ou

I’injustice sociale en Afrique.

Autant de questions que les pages suivantes aborderont. Pour cela, il faut d’abord
mobiliser les données du champ littéraire africain, mais aussi biographiques et
historiques relatives a la carriére de chaque auteur au moment de I’écriture. Nous

visiterons alors, en méme temps, les données relatives a 1’ethos préalable des auteurs,
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voire & leur ethos discursif, pour mieux dégager le « positionnement »* qui les améne &

la dénonciation des meeurs politiques.

111.1 Constitution du champ littéraire négro-africain

Le lieu véritable (Afrique ou Europe) ou s’est constitu¢ le champ littéraire négro-
africain est difficile & déterminer avec exactitude. En outre, la littérature négro-africaine
est protéiforme. Cela fait qu’il est presque impossible de donner du champ littéraire
négro-africain une description d’une cohérence parfaite. Dans I’histoire littéraire, de
nombreuses définitions ont été données a la littérature africaine francophone. Plusieurs
criteres d’ordre linguistique, culturel, idéologique, etc., ou relevant des conditions
d’émergence en rapport avec le champ littéraire francais ont été utilisés par la critique.
D’ailleurs, la multitude des expressions utilisée pour nommer ce champ littéraire, a
savoir, entre autres, « littérature francophone », « littérature d’expression frangaise »,
« littérature négro-africaine », « littérature d’outre-mer », « littérature noire », littérature
africaine », etc., I’attestent. Il n’existe pas un champ littéraire africain comme espace
autonome, avec ses propres regles institutionnelles, ses enjeux nationaux et
internationaux, ses profits symboliques spécifiques, tels que I'obtention d'un prix
littéraire, ses regroupements sous forme de festival ou d’anniversaires ou de salons, etc.
Il a néanmoins existé en Afrique noire certaines institutions littéraires, telles que le

Grand prix littéraire de I'Afrique noire.

Les facteurs permettant de constituer le champ littéraire africain, en 1’occurrence, la
langue d’écriture, le public, le lectorat, les maisons d’édition, le lieu d’ou produisent les

écrivains, les prix littéraires, etc. se situent soit, a la fois, en Afrique et en Europe, soit

! Dans son ouvrage, Les Termes clés de I'analyse du discours, Paris, Editions du Seuil, 2009, pp.100-101,
Maingueneau définit la notion de « positionnement » : « Cette notion se rapporte a I’instauration et au
maintien d’une identité énonciative. Avec une valeur peu spécifique, on souligne par 1a le fait qu’a travers
I’emploi de tel vocabulaire, de tel registre de langue, de telle variété dialectale, de tel genre de discours,
un locuteur indique comment il se situe dans un espace conflictuel : en utilisant la lexie « lutte des
classe » on se positionne comme de gauche, en parlant sur un ton didactique et avec un vocabulaire
technique on se positionne comme expert, etc. Dans un champ discursif, le positionnement correspond a
la délimitation d’une identité énonciative : un mouvement dans le champ littéraire, un parti dans le champ
politique, une doctrine dans le champ philosophique, etc. »
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en Europe pour la plupart. Cela pose le probléme de I’existence d’un champ littéraire

africain autonome a c6té des champs littéraires de 1I’Europe et du monde.

Mais, que ce champ littéraire existe réellement ou soit simplement considérée comme
inclus dans le champ européen, il est possible d’en dessiner les contours ou de le définir,
tout au moins de lui donner une certaine identité. Pour cela, des références existent dans
I’histoire de la poétique littéraire. Papa Samba Diop, tentant de définir le champ

littéraire africain, s’appuie sur trois notions :

[...] celles d’assimilation, d’imitation et d’autonomie, ces vocables étant
fournis par différentes préfaces tenant lieu de poétiques, par des « manifestes »,
des essais tels La littérature coloniale de Roland Label en 1931, et, la méme

année, Philoxéne ou la littérature coloniale d’Eugeéne Pujarniscle. Ils sont aussi

contenus dans « Orphée noir », la préface de Jean Paul Sartre a [’Anthologie de

la nouvelle poésie negre et malgache de langue francaise (1948), comme en

1956 dans la postface aux Ethiopigues de Léopold Sédar Senghor : « Comme les

lamantins vont boire a la source. »*

Le champ littéraire africain s’est constitué en fonction des conditions d’émergence
des ceuvres. En effet, si certains écrivains sont des africains (les premiers instituteurs
africains comme Mapaté Diagne ou Abdoulaye Sadji), le lectorat n’était constitué avant
tout que de Frangais, celui des maisons d’édition frangaise qui les publiaient. Le
commun des lecteurs ne lisaient que trés peu les ceuvres de la littéraire africaine. Ce
lectorat était donc fort réduit. Mieux, ce sont pour une bonne part, des écrivains
francais, voyageurs ou administrateurs romanciers comme René Maran (Cf. son livre
Batouala), qui écriront abondamment de la littérature « africaine » & la place des

Africains.

! Diop (P.S.), Art. « Tentative de définition du champ littéraire subsaharien » in Pierre Chiron et Francis
Claudon, Constitution du champ littéraire, Limites-Intersections-Déplacements, Paris I’harmattan,
Cabhiers de Philosophie de |’Université Paris XII-Val de Marne, numéro 5, 2008, p.364.



95

Cependant, dans les années 1960, beaucoup d’intellectuels africains eurent des
responsabilités dans les nouveaux Etats africains indépendants. Ainsi, Léopold Sédar
Senghor deviendra Président de la république du Sénégal, d’autres deviendront
membres d’un gouvernement (Cheikh Hamidou Kane au Sénégal, Boubou Hama au
Niger, etc.). Certes, ces derniers élargiront le lectorat de la littérature africaine en
écrivant des ceuvres littéraires destinées a la fois a des Africains et des Frangais, mais ils
resteront tributaires du champ littéraire européen. Aussi paradoxal et utopique que cela
puisse paraitre, leur ambition était avant les indépendances (1960) de s’affranchir
culturellement du colonisateur. Pourtant, leur public cible a qui les messages étaient
principalement destinés, surtout a travers la Négritude, était francais. Mais ils
entendaient aussi étre la voix du peuple africain qu’ils voulaient éveiller, comme le dira
Aimé Césaire. Dés lors, a partir du moment ou des écrivains authentiquement africains
commencent a exister et ou le lectorat devient de plus en plus africain, le champ
littéraire francophone est en gestation. Par ailleurs, des maisons d’édition telles que
« Présence Africaine » créées a partir de 1947 ont accédé a une plus grande autonomie,

suivant le mouvement général de tout le champ littéraire négro-africain.

Il faut relever cependant, un autre type d’autonomie plus problématique pour le
champ littéraire francophone : la subordination des écrivains au champ politique de leur
pays. Car ’autonomie se mesure aussi par rapport au champ politique. L’appartenance
de nombre d’écrivains a la classe politique qui reste subordonnée a la France rend plus
ambigué I’autonomie de ce champ. Ces écrivains qui veulent souligner la désillusion
causée par les indépendances qu’ils critiquent seront contraints a 1’exil pour pouvoir

continuer a dénoncer le pouvoir par leurs écrits :

C’est que les écrivains, soit, deviennent écrivains durant leur exil, soit ils
sont obligés de s’exiler pour écrire. L’Afrique est un étouffoir, un étouffoir
politiqgue d’abord, mais aussi un étouffoir traditionnel. La solitude est tres mal

vue, si [’on vous voit tout seul avec un livre on va vous traiter de fou, car tout le
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monde a [’habitude de se rassembler. Mais il ne faut pas oublier que le berceau

de la littérature africaine est a Paris, c’est a Paris qu’est née la Négritude. !

Ainsi, I’exode des écrivains africains vers la France est massif, et la production
littéraire est fortement tributaire des réseaux de fabrication, de diffusion et de promotion
du livre en France. La plupart des écrivains écriront & partir de la France ou ils se sont
exilés. Cet état de fait se confirme avec les prix littéraires qui se multiplient, non en
Afrigue, mais bien en France. On peut citer parmi ces prix ; le prix Goncourt, le Grand
prix du roman de 1’Académie Francaise, le prix Renaudot, etc. qui seront décernés a
beaucoup d’écrivains africains comme Abdoulaye Sadji, récemment en 2008 a Thierno
Monénembo, plus récemment encore en 2009 a Marie Ndiaye. C’est donc Paris qui
donne la légitimité et consacre les ceuvres et les auteurs africains. Paris est dans cette
perspective capitale de la légitimation littéraire et linguistique. Les Africains restent

sous le joug culturel de la France.

La dépendance du champ littéraire francophone par rapport au champ littéraire
frangais est renforcée par 1’utilisation presque contrainte de la langue frangaise comme
langue d’écriture littéraire. Pour les écrivains de I’ Afrique francophone, la littérature a
un sens linguistique ; elle signifie une écriture en francais. La langue francaise est un
critere pour légitimer I’ceuvre en ’inscrivant institutionnellement dans 1’espace frangais.
Quand ils écrivent dans leur langue nationale ou quand ils utilisent une langue francaise
intégrant certains traits des langues africaines, comme chez Kourouma et Cheikh

Alioune Ndao (MBAAM dictateur), ils doivent s’en justifier.

La politique coloniale avait pour objectif avoué [’assimilation culturelle des

populations nouvellement coloniseées par le biais de la langue francaise. Le

' Monénembo (T.), citation tirée de I’entretien (Emission sur RFI) Thierno Monénembo et Ivan Amar,
Dakar, Halle du théatre Sorano, 17 Mars 2009.
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francais devient alors de ce fait langue de culture, langue d’anticipation et

surtout langue de promotion sociale des populations indigénes.*

Pourtant, le recours a la langue francaise ou nationale se justifie dans tous les cas par
le fait que les écrivains cherchent avant tout a utiliser une langue « littéraire », quelles
qu’en soient les conséquences, eu égard a la spécificité du champ littéraire négro-
africain. Ainsi D’orientation linguistique, qu’elle soit choisie délibérément ou non,
correspond a un ancrage dans un champ littéraire francophone que certains auteurs
per¢oivent d’ailleurs comme un « label » encombrant. La notion de champ littéraire
francophone, aujourd’hui reconfigurée sous le masque de francophonie, a d'abord été
défendue par des Africains tels que Léopold Sédar Senghor. Pourtant, elle ne fait que
confirmer la dépendance du champ littéraire francophone ; car elle n’est aujourd'hui
qu’une notion politique « gérée « de Paris. L'action des instances de la francophonie ou
du champ littéraire francais en Afrique se traduit entre autres par un soutien a I'édition et
un appui aux programmes de lecture publique, mais aussi de recherche. On note
également dans cette perspective, la présence des centres culturels francais et des
Alliances francaises dans les pays africains francophones. Ces centres disposent de
bibliothéques bien équipées qui attirent 1’essentiel du lectorat africain. La « paratopie »
est a la fois condition et produit du texte littéraire. Celui-ci, comme 1’écrivain, vit de
cette « paratopie »méme sans laquelle il ne peut exister. C’est a travers 1’énonciation
elle-méme que s’élabore la « paratopie ». De cette fagon, « paratopie » et énonciation
sont consubstantielles. Dans certains pays africains, il n'existe aucune maison d'édition.
C’est le cas des pays comme la République Centrafricaine et le Burundi. Les modiques
moyens de certains pays les empéchent-ils de publier de la littérature. La diffusion reste
en deca de la normale ; ce qui fait que les livres circulent peu entre pays aussi bien
africains qu’européens. Quand ils circulent, le prix du livre produit en Europe reste
excessivement €levé par rapport au pouvoir d'achat des africains. S’y ajoutent les liens

symboliques qui font qu’un certain prestige est attaché au fait d’étre publié¢ dans de

! Daff (M.), « Vers une francophonie africaine de la copropriété et de la cogestion linguistique et
littéraire », in la revue électronique, Glottopol, n°3, janvier 2004, p. 89.
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grandes maisons d’édition européennes. Les auteurs autant que les critiques littéraires
préferent les grandes editions européennes aux éditions africaines. Et la France servira a
la consécration de maints auteurs africains. On peut citer plusieurs cas: Béti et
Mudimbé ainsi qu’Alioum Fantouré, entre 1960 et 1974, qui s’étaient tous exilés, ont
écrit et publié ’essentiel de leurs ceuvres en France. Plus récemment, Ahmadou
Kourouma publia en France un de ses romans (Allah n’est pas obligé publié aux
éditions du Seuil en 2000) alors qu’il vivait a Lyon et obtient le prix Renaudot et le

Goncourt des lycéens.

Cependant, ce manque de stabilit¢ et de délimitation ou d’autonomie du champ
littéraire francophone concerne surtout les auteurs et les agents de la littérature africaine
de ses débuts (1920) aux indépendances (1960). Apres cette date, elle va avoir une plus
grande autonomie en commencant a obtenir une diffusion plus consacrée, des auteurs
qui se démarquent tant bien que mal du champ littéraire francais, des instances de
promotion du livre, des courants littéraires spécifiques a I’Afrique, etc. Des revues et
des lieux de diffusion de la littérature africaine francophone seront créés par les
africains, souvent par des écrivains, comme Béti : des maisons d’édition telles que
« Présence Africaine » (version africaine), « Présence francophone », etc., des revues
scientifiques, Notre librairie, Ethiopiques, Cultures sud, Peuples noirs/Peuples

africains (revue créée par Béti au Cameroun) pour ne citer que celles-la.

Pour donner au champ littéraire négro-africain une plus grande autonomie, les
écrivains africains s’affranchissent d’abord du champ frangais sur le plan thématique,
compte tenu de I’histoire spécifique de 1’ Afrique, en introduisant des contenus purement
africains dans leurs ceuvres. Ensuite, ils adoptent une nouvelle attitude vis-a-vis de la
langue frangaise. En effet, les écrivains vont établir avec le frangais un rapport de type
nouveau, en le soumettant dans leurs écrits a des distorsions sémantiques et méme
syntaxiques, a I’instar de Kourouma, le précurseur de ce qui est considéré comme une
« infraction » linguistique aux yeux des Francais adeptes de la pureté de la langue. Avec
cet auteur mais aussi d’autres, on est loin des exercices scolaires d’Ousmane Socé, du

conformisme académique et précieux de Senghor, de Césaire ou de Paul Hazoumé.
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Nous assistons a |’émergence d’une volonté de démarcation qui a fait parler
d’une « décolonisation » ou encore d’'une « africanisation » de [’écriture
romanesque.

Les nouveaux romanciers se montrent moins obséquieux vis-a-vis de la
langue frangaise et manifestent vis-a-vis d’elle une arrogante liberté qui

participe du souffle animant globalement la création littéraire elle-méme.*

Les jeunes écrivains sont les plus portés a rompre avec les sentiers battus sur la
langue francaise. Naviguant entre I'Afrique, I'Europe et les Amériques, ils explorent des
sujets de plus en plus variées développés a travers une langue assez originale, mais
partagée que Moussa Daff appelle « une francophonie africaine de la copropriété et de
la cogestion linguistique et littéraire. »* Ils revendiquent un francais non pas de la
France, mais du monde francophone. C’est ce qu’exprime Amadou Ly a propos de la

poésie sénégalaise :

Il semble que la poésie sénégalaise de langue francaise soit un ectophyte :
elle n’est ni mangue ni abricot, étant a la fois mangue et abricot.

Mais un fruit qui n’est ni mangue ni abricot, mais qui tient des deux, n’est
pas moins un fruit. Il possede une forme, un godt, une chair qui lui sont propres,
et si on peut le dédaigner pour sa propre table, on ne lui en niera pas pour
autant sa reéalité.

C’est le cas de la poésie sénégalaise [...], et plus généralement, de la

littérature sénégalaise et africaine en langue francaise.’

Depuis le XIX® siécle, beaucoup d’écrivains frangais s’écartent du purisme. De
méme, les écrivains africains utilisent la langue frangaise d’une autre maniere. Ils ne se

soucient plus de pureté ou d’académisme. Il semble qu’on n’attende plus des auteurs

! Midiohouan (G.0.), L’Idéologie dans la littérature négro-africaine d’expression francaise, Paris,
L’Harmattan, 1986, p.212.

2 Daff (M.), «Art. « Vers une francophonie africaine de la copropriété et de la cogestion linguistique et
littéraire », in la revue électronique, Glottopol, n°3, janvier 2004, p. 89.

%Ly (A.), La Poésie sénégalaise d’expression frangaise : détermination d’écriture, Thése d’Etat,
Université Cheikh Anta Diop de Dakar, 1992.
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africains francophones que ce nouveau rapport avec le frangais : une langue francgaise
dans un décor exotique. Les écrivains ne se complaisent pas dans 1’académisme ; au
contraire, ils faconnent le francais a leur guise, passant du classicisme francais au
francais des sous-quartiers de I’ Afrique francophone lointaine. D’ailleurs, de nos jours,
méme chez les écrivains frangais cet académisme ne constitue plus la norme d’écriture.
L’unique souci des négro-africains est désormais de faire de la littérature avant tout,
qu'elle soit "africaine” ou "francophone”. Privilégiant la fonction de communication
littéraire, leur seule ambition est d’étre lus par le plus grand nombre. A partir de ce
moment, ils inaugurent dans 1’espace francophone une littérature de contestation. Les
ceuvres doivent étre lues par les lecteurs africains pour les amener a changer ’ordre

anormal des choses.

Cependant, les ceuvres de notre corpus ne semblent nullement s’inscrire dans cette
optique. Le francais utilisé y est plus ou moins pur et chétié, tout au moins correct. En
particulier Entre les eaux est écrit avec une langue frangaise soutenue, voire recherchée.
Le narrateur « homodiégétique », le prétre Pierre Landu est un philosophe d’un haut
niveau intellectuel, et qui plus est, a une vaste culture. Le frangais d’Entre les eaux est
tellement relevé que méme les chefs des rebelles ainsi que tous les personnages, qu’ils
soient du petit peuple ou des hautes classes de la société, s’expriment correctement. Le
Cercle des tropiques ne recourt pas a un niveau de langue aussi élevé, mais il n’en
utilise pas moins un francais standard. Quant a Perpétue, il est sans aucun doute le
roman d’un auteur hostile a I’'usage d’un frangais incorrect ou parasité par les traits des
langues africaines. En effet, c’est Mongo Béti qui s’insurgeait contre un mauvais usage
ou simplement fautif du francais a D’encontre de Kourouma qu’il qualifiait
d’analphabete a travers la plupart de ses déclarations rapportées par la presse. Il milite

pour une langue frangaise normée, a I’instar d’écrivains comme Senghor.

Contrairement a une idée répandue dans I’historiographie, I’engagement pour la
justice sociale n’a pas été une condition nécessaire et suffisante pour 1’émergence en
Afriqgue d’un champ littéraire autonome; il y a une maturation progressive et
protéiforme qui entretient des relations tres étroites avec le contexte sociopolitique. Le

champ littéraire s’est constitué d’abord a partir de la littérature coloniale et ethnologique
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avant d’atteindre une certaine spécificité, qui lui permettra d’étre plus autonome. Méme
si ce champ n’a pas été et ne pourra peut €tre pas avoir une totale autonomie, tant que
les contraintes linguistiques, politiques et économiques demeurent, il a néanmoins des
traits distinctifs, tels que les sujets abordés, la langue littéraire utilisée qui n’est plus tout
a fait le francais classique. C’est dire que le champ littéraire francophone ne se confond
jamais avec la littéraire francaise, méme s’il lui reste subordonné dans une certaine
mesure. Cependant, par ses modalités d’existence ce champ littéraire est mal intégré a la
société africaine qui lui donne sa raison d’étre. S’il a un rdle social évident, il ne
bénéficie pas des conditions requises pour I’exercer de la meilleure fagon.

Les romans de notre corpus ne s’inscrivent pas dans la dynamique
d’autonomisation : les auteurs préconisent, certes, un affranchissement par rapport au
champ littéraire frangais, mais n’entendent pas sacrifier la langue francaise au profit
d’une introduction des particularités des langues africaines. Ce sont plutdt les
générations ultérieures d’écrivains négro-africains qui auront cette ambition. Les
romans de notre corpus participent néanmoins de la constitution du champ littéraire
francophone : ils sont de plus en plus édités par les maisons d’édition africaines, ont un
lectorat essentiellement africain, sont étudiés dans les facultés de lettres, etc. En somme,
en dehors de la langue, ils respectent les normes de définition du champ littéraire
francophone. Surtout, leur visée, qui est le rétablissement de 1’ordre normal des choses
dans la société, par la dénonciation littéraire est sans équivoque. Mieux, au moment de
leur publication, la question de 1’autonomie du champ littéraire francophone ne se posait
pas, ni par rapport a la langue littéraire ni par rapport aux autres domaines liés a
I’institution littéraire. Il était tout entier subordonné au champ frangais qui lui donnait sa
légitimité.

Dés lors que les auteurs du champ littéraire négro-africain s’y instituent a travers une
situation sociopolitique, mais aussi sociolinguistique particuliére, le « positionnement »
dans le champ reste par endroits plus ou moins tributaire du champ littéraire francais qui
était pendant longtemps le champ de référence de la littéraire africaine. Cela, en plus
d’autres raisons, fait exister au sein de ce champ des sous-champs qui sont représentés,

entre autres, par les tenants de la littérature « folklorique », par ceux de la littéraire
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utilitaire, par ceux des écrivains qui défendent I’utilisation d’une langue littéraire
authentiqguement francaise, par ceux qui préconisent une littérature négro-africaine
utilisant les langues africaines, etc. Ainsi, on peut énumeérer respectivement les écrivains
de la veine de Senghor parmi les quels Camara Laye, Aimé Césaire, etc., le groupe des
écrivains engagés dont Bongo Béti, Ibrahima Signaté, Sembene Ousmane, etc., et les
écrivains défenseurs d’une originalité linguistique pour la littérature africaine parmi

lesquels Ahmadou Kourouma, Cheikh Alioune Ndao, etc.

Situés dans ces différents sous-champs, les écrivains occupent une position soit
maximale soit minimale et passent de I'une a 1’autre selon le degré et la nature de la
concurrence entre les « positionnements ». lls sont sans cesse ballotés entre la frontiere
inférieure et supérieure du champ littéraire négro-africain, ce qui les place dans une
position elle-méme « paratopique » puisqu’échappant a toute topique sociale. En ce
sens, par exemple, Camara Laye a eu un « positionnement » trés controversé, ce qui lui
a valu beaucoup de critiques, surtout de la part des tenants de la littérature engagée
comme Mongo Béti. Par ailleurs, se positionnant contre toute forme d’« authenticité »
mais également de spécificité du Noir par rapport au Blanc, Yves-Valentin Mudimbé
fustige la Négritude qui reléve selon lui de 1'utopie, d’une singularisation injustifiée de
I’homme noir. C’est ce qu’il fait dire au personnage du Chef des rebelles : « Vous avez
sans doute tenté de creuser une voie africaine de la théologie, [...], comme d’autres
entreprennent, a partir de la Négritude, des élucubrations sur une voie africaine du

socialisme. »*

En méme temps, le héros de Mudimbé, Pierre Landu, s’adressant au
Chef, montre qu’il serait de la méme maniere utopique que les Blancs défendent la
« Blanchitude » : « Chef, imaginez que des Européens se mettent a parler de la
“Blanchitude >? »* Au début des indépendances, le sous-champ dominant était bien
celui des écrivains de la Négritude, ce qui placait du méme coup les autres en position
périphérique. Le champ littéraire exprime donc la « paratopie » des écrivains, mais aussi
celle des personnages mis en scéne. C’est le cas en particulier de Pierre Landu (Entre

les eaux » partagé entre 1’ Afrique et I’Europe, entre le maquis et le pouvoir, entre son

' Mudimbé (Y.-V.), Entre les eaux, Paris, Présence Africaine, 1973, p.98.
2 Ibid., p.100.
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sacerdoce et les exigences de la lutte sociale en faveur des pauvres, etc. L’ impossibilité
de se trouver un lieu pour recouvrer la quiétude oblige les personnages ainsi que les
écrivains a se mouvoir indéfiniment entre deux espaces, celui du peuple, du champ
littéraire et celui du pouvoir. 11 y a également les contraintes qu’exercent les
gouvernements dictatoriaux qui ne leur permettent pas le choix définitif d’un lieu. Les
écrivains semblent ainsi en perpétuelle « paratopie », fuyant souvent leur pays

d’origine pour s’exiler en Europe ou aux Etats Unis d’ Amérique.

I11. 2 La « posture » : ’ethos préalable ou prédiscursif des auteurs

Selon J. Meizoz, la « posture » est la maniere singuliére dont chaque personne habite
un statut ou exerce la fonction qui lui est attachée, dans un champ donné. Pour
I’écrivain, il s’agira de sa fagon personnelle d’assumer le role qui est le sien dans le
champ littéraire. Ecrire revient dans une perspective dialogique, a se positionner par
rapport a une multitude d’opinions et de points de vue. Tout roman qui n’est autre chose
qu’un macro-énoncé confirme, réfute, problématise des positions antécédentes, ¢’est-a-
dire des « postures », qu’elles soient exprimées de fagon globale et explicite dans la
« diégese », ou de facon diffuse et implicite dans les textes. C’est ce qu’exprime

Bakhtine comme suit :

Toute énonciation, méme sous forme écrite, est une réponse a quelque chose
et est construite comme telle. Elle n’est qu’un maillon de la chaine des actes de
parole. Toute inscription prolonge celle qui ['ont précédée, engage une
polémique avec elle, s’attend a des réactions actives de compréhension, anticipe

sur celles-ci, etc. *

La « posture » de I’auteur se traduit dans sa biographie, les genres littéraires dans

lesquels il inscrit ses ceuvres, les usages linguistiques qu’il mobilise, le public-cible, le

' Bakhtine (M.V.), Le Marxisme et la philosophie du langage, Paris, Minuit, 1977, p.105.
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champ littéraire, etc. Sous ce rapport, elle s’exprime essentiellement dans 1’ethos

prealable.

Dans une interview donnée a Demain I’Afrique a propos du contexte sociopolitique

africain, Sony Labou Utam’si disait :

La terreur engendre [’agression et la vie se déroule en une suite de
poursuites, d’assassinats, d’états de siege, d’explosions, d’insurrections,
d’exterminations. Une violence bestiale déchainée qui proclame « la barbarie »

de I’homme a I’endroit de [’homme sous toutes ses formes possibles.*

Ce propos qui traduit clairement I’atmosphére carcérale de I’ Afrique indépendante
(aussi bien au Zaire qu’au Cameroun et en Guinée Conakri) et qui fait écho a tout le
contexte sociopolitique africain que nous avons exposé, explique la « posture » de la
majorité des écrivains qui entendent rompre avec la peinture d’une Afrique idyllique et
avec les discours culturalistes et laudateurs des traditions africaines, pour s’engager
résolument dans la lutte contre 1’injustice politique. Ces derniers, dont font partie les
auteurs que nous étudions (Mongo Béti, Alioum Fantouré et Yves-Valentin Mudimbg),
fustigent la littérature de 1’ « art pour I’art » héritée du Parnasse frangais. 1ls optent pour
une littérature engagée au sens de Sartre. Mais leur engagement est ici spécial puisqu’il
est surtout politique ou religieux. Il differe en cela de celui des écrivains de la Négritude
qui ne s’engagent que sur le plan culturel, revendiquant I’existence d’une civilisation
negre. Ces écrivains habitent leur statut littéraire par la dénonciation et les attaques
contre le désordre politique qui a fini d’engendrer le désenchantement, réduisant a zéro
toutes les attentes des « soleils des indépendances ». Mieux, ils ne semblent pas tolérer
I’indifférence de leurs concitoyens, surtout ceux qui sont écrivains. Sous ce rapport,
d’aucuns pensent qu’en VErité, ce ne sont pas les injustices dans la société qui devraient
étre attaquées par les écrivains, c’est I’indifférence. Cela manifeste les prémices qui

constitueront le mobile du « roman subversif ».

! Utam’si (S.L.), dans une interview donnée & Demain I’Afrique en septembre 1979.
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Ces auteurs engagés ont en commun de s’étre tous exilés, 1’essentiel de leur
production ayant été effectué a I’étranger. En effet, ils ont été pourchassés, entre autres
raisons, du fait de leur « posture » engagée contre le pouvoir politique et/ou religieux.
Ceux qui avaient choisi de rester sur place ont quand méme adopté une position
d’opposition larvée contre les différents régimes. De surcroit, pour 1égitimer leur statut
d’écrivains consacrés, il leur fallait écrire a partir de 1’Occident ; ce qui justifiait, du
méme coup, leur exil. La référence pour la norme littéraire était bien située hors de
I’Afrique. En effet, on concevait mal que 1’écrivain puisse étre un voisin, un parent, un
ancien condisciple, un coreligionnaire. L’auteur célebre devait forcément sortir d’outre-
tombe ou appartenir & une autre civilisation, ou avoir étudié en Europe. De ce fait
découle la vérité étrange que la littérature africaine a été pendant longtemps dépréciée
par la plupart des lettrés en général. Le plus souvent, on ne lisait que par accident ou par
curiosité, au hasard des cadeaux et des emprunts, on ne I’achetait que rarement. Ainsi le

fait d’écrire a parir de I’Europe et d’y étre édité était un moyen de légitimation.

Les pages suivantes nous permettront d’explorer les « postures » des auteurs de notre
corpus. Nous tacherons de ne pas confondre « posture » et carriére, méme s’il est vrai
que la derniere influe sur la premiere, du fait que dans la vie de tout écrivain il y a des

interviews, des préfaces, etc. qui expriment directement ou non son « positionnement »,

111.2.1 La « posture » de Mongo Béti

Est-ce que 1'écrivain en général et I’écrivain africain en particulier doivent étre
engagés dans leurs ceuvres ? Face aux conflits sociopolitiques de son temps, le
romancier africain peut-il et doit-il s’engager, utiliser 1’autorité discursive que lui
confere le champ littéraire, avec le risque de se soumettre a des exigences extra-
artistiques, ou doit-il se contenter du développement de la littérature en y contribuant
que par des apports d’ordre esthétique ou formel ? Doit-il se positionner par rapport aux
faits qu’il raconte ? Doit-il afficher une « posture » dans son ceuvre ? La question de
I’engagement de 1’écrivain a toujours été 1’objet de maintes controverses, surtout dans le

champ littéraire frangais, ou s’opposent les partisans de I’ Art pour I’Art et les militants
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de I’art pour le progres, a I’instar de Victor Hugo ou de Jean Paul-Sartre. En Afrique
noire, cette question s’est aussi posée dans le champ littéraire, mais avec beaucoup plus
de force, du fait des spécificités africaines, notamment la colonisation et I’exercice
despotique du pouvoir. S’agissant de 1’écrivain négro-africain qui vit dans une société
pleine d'injustices de toutes sortes, une société ou des gens souffrent et meurent de faim,
il est difficile de lui demander d'écrire sans parler du monde qui les entoure. Ainsi, en
Afrigue I’engagement parait nécessaire, voire indispensable a certains écrivains comme
Mongo Béti, qui n’hésite pas a critiquer toute littérature négro-africaine qui n’est pas
ouvertement engagée. On se rappelle, a ce propos, de la querelle qui 1’opposait a
Camara Laye au sujet de L ’Enfant noir (cf. infra). Cette situation de I'écrivain africain

est campée par I’écrivain congolais, Emmanuel Boudzéki Dongal :

Quand on m'interdit de lire certains journaux ou certains livres mettant ainsi
en doute ma capacité de réfléchir et de juger par moi-méme, quand je vois des
innocents arbitrairement arrétés et torturés autour de moi, quand j'entends un
chef d'Etat déclarer que "les Etats africains ont d'autres problémes a régler que
de régler un probleme comme celui des Droits de I'nomme" ou encore "je ne sais
pas ce que souvent les gens appellent les Droits de I'homme en Afrique”, que
peut un écrivain sensible aux problémes de la société sinon prendre sa plume

devenue sa seule arme ?*

Le « positionnement » de Béti se manifeste avant tout dans le débat qui 1’a oppose
pendant longtemps a Senghor et surtout a Camara Laye, auteur de L’Enfant noir. En
effet, le projet littéraire de Béti, en particulier dans sa trilogie (Rumember Ruben,
Perpétue et La Ruine presque cocasse d’un polichinelle) est éminemment politique,
contrairement a celui de Camara Laye que défendait Senghor. Camara Laye n’avait
pour projet que de représenter une Afrique traditionnelle, authentique et idyllique. Béti,
quant a lui, visait en définitive a changer le pouvoir en place ainsi que le

fonctionnement de la société. C’est ce projet révolutionnaire qui sous-tend Rumember

! Dongal (E.B.), « Littérature et société. Ce que je crois », in Peuples Noirs Peuples Africains, n° 9, mai-
juin 1979, p. 62.



107

Ruben sans s’y réaliser, mais qui se réalise dans La Ruine presque cocasse d’'un
polichinelle. Dans Perpétue, Béti met en place les conditions de sa réalisation, en se
livrant a un dévoilement systématique de toutes les dérives politiques. Ainsi, selon lui,
I'écrivain est nécessairement engagé d'une fagon ou d'une autre, dans ce qu'il écrit. Sur

ce point, il a la méme conception que Roland Barthes qui disait :

Nul ne peut écrire sans prendre parti passionnément (quel que soit le
détachement apparent de son message) sur tout ce qui va ou ne va pas dans le
monde : les malheurs et les bonheurs humains, ce gu'ils soulévent en nous,

indignations, jugements, acceptations, réves, désirs, angoisses...*
Critiquant la « posture » de Camara, Laye Béti écrit :

Au vrai, ce qui est en cause ici, c’est beaucoup moins le livre que la
mentalité dont il est [’éceeurant produit. — puisqu’aussi bien le choix du titre
impliquait une maniére de défit — dédaignant la moindre coquetterie a 1’égard
du public, pose les problémes dans toute leur crudité, évite les lieux communs,
les futilités, les naivetés. Lay, lui, se complait décidément dans [’anodin et
surtout le pittoresque le plus facile — donc le plus payant -, érige le poncif en
procédé d’art. Malgré ’apparence, ¢ ’est une image stéréotypée — donc fausse —
de I'Afrique et des africains qu’il s’acharne a montrer . univers idyllique,
optimisme de grands enfants, fétes stupidement interminables, initiations de
carnaval, circoncisions, excisions, superstitions, oncles Mamadou dont
I’inconscience n’a d’égal que leur irréalité. Laye aborde bien les themes qui
auraient dd donner de la valeur a son récit, mais pour les considérer dans une
optique empruntée a je ne sais quel Conte de la brousse et de la forét ou quel
Mamadou et Binéta sont devenus grands (Titre d’un célebre manuel de lecture
de Davesne et Gouin, 1953, et destiné a [’enseignement élémentaire). Lorsqu’il

parle de totem, sort, génie, il fait tout simplement pitié. Bref, il n’y a rien dans ce

! Barthes (R.), Essais critiques, Paris, Seuil, 1964, p. 14.
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livre qu’un petit bourgeois européen n’a déja appris par la radio, un reportage
de son quotidien habituel ou n’importe quel magazine de la chaine France-

Soir.!

Récusant la « posture » qui consiste pour 1’écrivain africain a donner de I’ Afrique
une image ethnologique, Béti assigne a 1’ceuvre littéraire une fonction de dévoilement
et se positionne avec ceux « qui estiment que ce siécle impose a 1’écrivain, comme un

impératif catégorique, de se défendre contre la littérature gratuite, I’art pour I’art. » 2

Béti expose sa « posture » littéraire dans trois articles (1953, 1954 et 1955) publiés
dans « Présence Africaine ». Aussi, dans un numéro spécial de la revue Les étudiants
noirs parlent affirme-t-il qu’il se refuserait & écrire un roman qui se limiterait a la
simple description des réalités africaines traitées comme d’anodins éléments d’un décor
figé. De plus, il assigne au roman africain la vocation de changer le p6le de la réception
pour le placer non plus chez les Européens, mais plutdét chez les Africains. Ce
changement de la cible, c’est-a-dire du lectorat, montre nettement que la visée de Béti
est bien d’agir sur le lecteur africain pour le transformer positivement et I’amener a
refuser 1’injustice que lui impose le pouvoir politique et/ou religieux. Il recommande
donc d’écrire désormais pour le lectorat négro-africain. Mais, contrairement a certains
de ses contemporains qui préconisent d’utiliser une langue non pas frangaise mais
francophone, Béti entend maintenir dans ses écrits la langue francaise dans toute sa

pureté. Ce n’est pas surprenant puisqu’il refuse la littérature « folklorique ».

La posture qu’affiche Béti dans le champ littéraire négro-africain aura été faconnée
par diverses influences et sa participation aux luttes de libération de son pays. Il avoue
avoir été influencé par les pamphlétaires du XVI1I° siécle (Voltaire entre autres) et les
romanciers noirs comme Richard Wight, qui a publié Black Boy aux Etats-Unis et
traduit en francais chez Gallimard en 1947, roman qu’il cite beaucoup. Il a vécu lui-
méme comme témoin, mais aussi comme acteur des principaux évenements

sociopolitiques survenus au Cameroun. Ces éveénements qu’il relate dans ses diverses

! Biyidi (A.), Art. «L’enfant noir », in Présence Africaine, n° 16-, 1954, p. 420.
2 -
Ibidem.
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ceuvres (surtout Main basse sur le Cameroun) concernent les confrontations du pouvoir
et de I’'U.P.C. (Union des populations du Cameroun) que dirigeait Ruben Um Nyobe.
Celui-ci occupera une place centrale dans la production littéraire de Béti, notamment

dans Perpétue ou les dérives s’expliquent aussi par son absence.

Son nom d’écrivain (Mongo Béti) ne lui servait, au moment ou il écrivait Perpétue,
qu’a dissimuler son vrai nom Alexandre Biyidi Awala, qui était déja largement connu
du public africain et francais. Son intention était de se forger une image de rechange, un
ethos discursif nouveau, en remplacement de celui que lui octroyait son vrai nom. Aussi
cherchait-il a établir un partage entre deux domaines d’activité auxquels renvoient ses
deux noms, qu’il parait souhaitable de séparer : en établissant une limite entre Biyidi le
professeur et Mongo Béti I’écrivain. Pourtant les deux se mélangeront sans cesse dans
son ceuvre, confirmant ainsi la « paratopie » dans laquelle il se trouve et qui est le
véritable lieu de tout écrivain. Béti est dans 1’impossibilité de s’assigner un lieu du fait
de sa propre « paratopie » qui ne le situe ni tout-a-fait dans la société ni totalement dans
le champ littéraire. Quand bien méme il a ceuvré pour cette séparation du social et du
texte en se proposant des pseudonymes, ’articulation entre ces deux lieux est restée

plus que jamais incertaine.

Béti a connu la censure avec son roman Main basse sur le Cameroun puis a été
impliqué dans une procédure judiciaire, avant de lancer en 1978 une revue a vocation
politique et littéraire (Peuples noirs, peuples africains) qui consacrait définitivement sa
« posture » de dénonciateur des moeurs politiques africaines et lui conférait ainsi une
plus grande autorité discursive et sociologique dans le champ littéraire négro-africain.
Assumant ses responsabilités, il acceptera ainsi d’étre ouvertement en conflit avec les
nouveaux Etats, mais aussi avec ses fréres écrivains qui refusent I’engagement littéraire

ou qui écrivent en une langue francaise truffée d’africanismes.
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111.2.2 La « posture » d’Alioum Fantouré

L’ethos préalable d’ Alioum Fantouré est difficile, sinon impossible a cerner puisque
celui-ci ne s’est pas ouvertement et explicitement positionné dans le champ littéraire
africain, ni méme d’une autre manicre publique. C’est plutdt son ceuvre littéraire qui
pourrait permettre de le situer dans le champ littéraire négro-africain et de comprendre

la maniere personnelle dont il assume son rdle d’écrivain.

De son vrai nom Mohamed Touré, Alioum Fantouré est un expert international qui
entend mettre son expérience littéraire au service du développement des pays africains.
Les déclarations de lui qui puissent révéler sa « posture » de dénonciateur, dans des
interviews ou des articles, sont inexistantes a notre connaissance. Cependant, comme les
autres écrivains de notre corpus, il a eu a s’exiler pour avoir constitué¢ une géne pour
I’Etat, du fait de ses activités littéraires qu’on assimilait a de la politique. Il serait
possible de tracer plus ou moins les contours de sa « posture » a partir du contexte
général du champ littéraire négro-africain, mais aussi a travers son silence méme, car on
communique aussi par [’absence de parole. Son mutisme sur les questions littéraires en
dehors de ses discours proprement romanesques est significatif d’une certaine maniére,
de sa « posture ». Certes, cette « posture » ne saurait étre déterminée sur la base de sa
carriere, mais celle-ci a forcément sur elle une influence. D’ailleurs, au méme titre que
Béti, il aura substitué a son vrai nom (Mohamed Touré) son nom de plume, pour se
forger dans le champ littéraire négro-africain une image d’auteur, manifestant ainsi sa

« paratopie ».

Ce nom d’auteur, Alioum Fantouré est en soi une dénonciation, car il signifie en
« soussou » (langue maternelle de Fantouré) : « moi aussi je suis Touré ». Ce faisant, il
entend dénier a Sékou Touré, le président de la République, son appropriation du nom
« Touré ». Comme quoi, le «<nom « Touré » n’est pas la propriété exclusive de la famille
du président qui n’a jamais cessé de revendiquer cet apanage. Il y a la un conflit
jusqu’ici latent et que Fantouré extériorise a travers cette « posture » pour savoir qui est
le vrai « président ». Alioum Fantouré n’entend pas laisser son pays a la merci de Sékou

Touré, un dictateur qui n’est pas plus légitime que tous les autres Guinéens, dont lui-
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méme qui porte le nom « Touré ». Une autre signification de cette « posture » est que
Fantouré oppose sa plume au pouvoir a I’instar de Jean de La Fontaine a 1’égard du roi
Louis X1V a travers ses Fables. A travers sa « posture » d’écrivain, La Fontaine déniait
au roi sa légitimité comme le fait Fantouré qui proclame sa propre légitimité en
s’appuyant sur le nom de famille « Touré » qui est aussi celui du président de la

République.

Comme Béti et Mudimbé, Alioum Fantouré a occupé différentes fonctions et a
participé a la vie civile et politique et au gouvernement de la Guinée Conakri. Mais
compte tenu de cette absence signalée de déclaration officielle, sa posture se percoit
surtout a travers le paratexte de ses ceuvres. Ainsi, dans Le Cercle des tropiques, il se
positionne dans les exergues comme « un homme de la terre » lancant un cri de détresse
face aux difficultés de la vie qui assaillent I’homme de toutes parts. Ainsi, méme si a
priori on ne décéle rien de politique dans son projet textuel, tout au moins, on peut dire
qu’il entend dénoncer la situation trés difficile de son pays. Fantouré est donc, en ce
sens, un écrivain engagé. Concernant son ethos, la différence hiérarchique entre le statut
d’expert international et I’identification a I’homme de la terre se traduit par une certaine
tension. En effet, ce sont deux statuts disjoints ; ils obligent I’écrivain a opérer une
mutation en créant le personnage de Bohi Di qu’il a représenté comme un « fils de la
terre ».. Il lui faut devenir un homme qui se range du coté du peuple. C’est cette
fonction de transition que joue le personnage de Bohi Di : le haut fonctionnaire devient
I’homme du peuple. Il propose ainsi une « posture » de défenseur du peuple ; ce qui sera
d’ailleurs confirmé dans Le Cercle des tropiques ou I’ethos du dénonciateur est
dominant chez le narrateur. L’auteur Fantouré est de ceux qui sont le plus critiques des
Etats indépendants africains. Le Cercle des tropiques est le seul roman de notre corpus
qui réalise la subversion finale, en renversant le régime politique par un coup d’Etat.
Sous ce rapport, Fantouré s’inscrit bel et bien dans la lignée des auteurs engagés, a

P’instar de Béti.

! Fantouré (A.), Le Cercle des tropiques, Paris, Présence Africaine, 1972, préface du roman.
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111.2.3 La « posture » d’Yves-Valentin Mudimbé

La posture d’Yves-Valentin Mudimbé peut se lire a travers son propos suivant
adressé a I’écrivain guyanais L.-G. Damas, au cours d’un des entretiens qu’il a eus avec

lui & Washington en 1974 :

Ce que vous appelez aimablement la guerre des Anciens et des Modernes a
pris, a mon sens, des allures de meurtre : il faut liquider des peres. Tout se passe
comme si ma genération vous reprochait de lui avoir enlevé une responsabilité
historique. Ce qui me préoccupe, quant a moi, c’est davantage [’esprit de
continuité de votre combat. Il y a eu la négritude. Nombre de ses objectifs
d’autrefois sont a présent atteints. Et, dans nos pays africains enfin libérés, il
nous faut assumer des contradictions concrétes, tant sur le plan économique que
politique : contradictions au niveau des proces de travail, des rapports sociaux
de production, de [’organisation du pouvoir, contradictions des signalisations

idéologiques.!

Comme on le voit, « I’art pour I’art » n’intéresse pas Mudimbé, puisqu’il inscrit son
activité littéraire dans la politique et 1’économie des pays africains. Aussi veut-il
dépasser la Négritude dont les objectifs lui paraissent atteints a présent ; celle-ci ne
pouvait rendre ou exposer que la situation de I’ Afrique coloniale. Ainsi dans le contexte
des indépendances africaines intervenues dans les années 1960, la Négritude ne semble
plus pertinente. Peut-elle aider a comprendre ce phénomene historique tout a fait inédit
que sont I’indépendance et sa mise en ceuvre ? Peut-elle étre une ligne de conduite pour
I’action politique devenue nécessaire dans une Afrique minée par la dictature ?
Alimentée par I’engagement de 1’auteur et les références a la situation politique du
Zaire, I’ceuvre de Mudimbé s’inscrit dans la méme veine que Le Cercle des tropiques et

Perpétue.

Mudimbé (Y.-V.), « Entretien avec Léon Gontran Damas », in Hommage posthume a Léon Gontran
Damas, Paris, Présence Africaine, 1979, p.357.
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A ce changement de cap dans le champ de la littérature négro-africaine opéré par
Mudimbé relativement a la Négritude, s’ajoute un soubassement philosophique.
Mudimbé est contre tous les discours ethnologiques sur 1I’Afrique. Il rejette la these
selon laquelle 1’histoire de 1’anthropologie occidentale est un processus de purification
progressive du savoir. La nécessité de compléter et d’enrichir la formation de Pierre
Landu (Entre les eaux) procéde de cette volonté de remise en cause. Au regard de la
Négritude, dans Entre les eaux, Mudimbé s’interroge en disant : pourrait-on parler de la

« Blanchitude » des Blancs ?

Mudimbe inscrit sa parole littéraire dans le champ intellectuel moderne en se
rapprochant de Foucault et Lacan. Il entend contester les sciences humaines en Afrique
en proposant qu’elles soient réinventées. Il a le projet de libérer le discours scientifique
en critiquant les divers langages tenus sur I’ Afrique par 1’ethnologie. Les Européens ont
produit des discours sur I'Africain et sur son milieu, discours dans lesquels on a retrouve
des fondements idéologiques qui n'émergent pas a la surface des discours mémes, mais
qui les orientent et les falsifient. Il distille les divers discours dans une parole
polyphonique qui tout a la fois les intégre et les subvertit, proposant de réinventer les
sciences humaines pour I’Afrique. Il se livre a un renouvellement de toutes les idées
recues des sciences humaines en les extirpant de leur gangue. Il veut que 1I’Afrique
parvienne & posséder ses propres sciences humaines. En quelque sorte, Mudimbe s’est
forgé une éthique existentielle. En effet, il ne prend le parti d'aucune cause, a I’instar de
I’attitude de Landu dans Entre les eaux face au maquis et a I’Eglise. Au contraire, ses
critiques trés nuanceées, font hésiter le lecteur entre plusieurs directions. Tout au long du
roman, Landu n’a pu se trouver un lieu : ni en Occident, ni dans I’Eglise africaine, ni
dans le maquis. La seule place ou il se meut sans fin est la « paratopie ». Pourtant, dans
la pratique, si le maquis avait pu répondre a ses idées théoriques sur la justice sociale, il
ne lui aurait rien reproché. C’est cette situation qu’on trouve dans Entre les eaux dans
lequel on ne sait plus si le narrateur Landu s’attaque a la politique, a I’Eglise, a I’Etat, a

la conception ethnographique de certains intellectuels africains ou a tout cela a la fois.

Ce « positionnement » de Mudimbé dans le champ littéraire et scientifique est bien

exprimé par Justin Kalulu Bisanswa en ces termes :
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Le plus grand mérite de Mudimbé est, je crois, de montrer que les Africains,
comme les modernes de Heidegger, ne peuvent jamais apprendre que si du
méme coup ils désapprennent. 1ls ne peuvent vraiment penser, philosopher et
« théologiser » par eux-mémes et pour eux-mémes que s'ils désapprennent
radicalement la logique ethnologique et colonisatrice, c'est-a-dire s'ils se
déprennent du systeme de pensée sous-jacent aux pratiques coloniales et
néocoloniales. C'est la condition pour échapper a I'illusion du réformisme. Cela,
nulle figure ne peut le donner a voir, en dehors de I'oxymore qu'aime a utiliser

Mudimbe. D'ou la métaphore et la symbolique du palimpseste.

A TDinstar des autres (Béti et Fantouré), Mudimbé connut I’exil pour des raisons
d’ordre strictement politique. Des Etats-Unis d’ Amérique ou il se trouvait, il a expliqué
les motifs de son départ du Zaire : « Je ne correspondais ni a l'ordre, ni a l'esprit de la
deuxiéme République. »* Par ce départ, il refusait un poste politique de membre du
comité central du Mouvement Populaire de la Révolution (MPR), organe supréme du
parti politiqgue unique sous le régime de Mobutu (1965-1990). Il exprimait son
désaccord et prenait ses distances vis-a-vis du systeme politique en place. Depuis 1990,

Mudimbe réside aux Etats-Unis d’/Amérique et y exerce le métier d’enseignant.

En définitive, a la suite de Rimbaud, I’écrivain africain pourrait dire :

« Je suis celui qui souffre

Et qui s’est révolté » (Rimbaud)

A la lumiére de cette « paratopie » incontournable, la posture de 1’écrivain africain
d’apres les indépendances, notamment Béti, Fantouré et Mudimbé, est marquée par la
révolte contre ’injustice exprimée & travers leurs romans. Si les premiers écrivains

d’avant 1960 ne s’intéressaient qu’au proces du colonialisme et a 1’affirmation de

! Bisanswa (J.K), «V. Y. Mudimbe. Réflexion sur les sciences humaines et sociales en Afrique »,
Cahiers d'études africaines, 160, 2000. http://etudesafricaines.revues.org/document45.html

> Mudimbé (Y.-V.), « Entretien avec Léon Gontran Damas », in Hommage posthume & Léon Gontran
Damas, Paris, Présence Africaine 1979, p.357.
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I’identité culturelle de I’homme noir, la seconde génération, celle de Béti, est au
contraire contestataire. L’ordre établi oppressif, par la médiation de 1'ceuvre d'art, est
mis en cause, pour 1’édification d’un monde meilleur. La littérature négro-africaine
devient alors une littérature du refus des dérives politiques dans laquelle I'écrivain
assume des fonctions de vigile qui observe la société et indique dans quel sens il faut
améliorer telle ou telle chose, tout en se faisant le miroir de la société, le mobilisateur de
conscience. Mme si le lecteur des romans que nous étudions ne sait rien de 1’ethos
préalable (ce qui n’est pas toujours le cas) des auteurs, le seul fait que ces derniers
inscrivent leurs productions dans un type déterminé de texte, celui du roman engage, et
adoptent une certaine « posture » idéologique, induit des attentes en matiére de visee
littéraire ainsi qu’une image précise du narrateur. Cependant, cela est vrai surtout pour
les écrivains déja connus du public, qui ont déja publié. Les écrivains que nous
¢tudions, a ’exception d’Alioum Fantouré, avaient auparavant publié une ou plusieurs

ceuvres avant 1974 :

—Yves-Valentin Mudimbé
e Déchirures, 1971 ;
e Entretailles 1973 ;

o Fulgurances d’une lézarde 1973.

— Mongo Béti avait déja publié au moins sept romans et recueils de nouvelles :

Sans haine et sans amour, 1953

e Le Pauvre Christ de Bomba, 1956 ;
e Ville cruelle, 1954 ;

e Mission terminée, 1957 ;

e Le Roi miraculé : chronique des Essazam, 1958 ;


http://fr.wikipedia.org/wiki/Mission_termin%C3%A9e
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e Main basse sur le Cameroun : autopsie d 'une décolonisation, 1972 ;

e Les Proces du Cameroun . autopsie d’'une décolonisation, 1972.

En revanche, 1’ethos préalable de Fantouré n’a commencé a se construire qu’a partir
de son livre Le Cercle des tropiques (1972), qui a eu le Grand prix de littérature
d’Afrique en 1973.


http://fr.wikipedia.org/wiki/Cameroun
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Chapitre IV

Approches de la notion d’ethos

Notre recherche est centrée sur les relations entre dénonciation et énonciation.
Cependant, de notre point de vue, il est nécessaire d’aborder plus dans le détail I’ethos
en tant qu’élément clé de I’énonciation. C’est d’ailleurs devenu un concept important
dans les nouvelles sciences du langage, du fait de la place centrale qu’occupe désormais

le « sujet » dans les investigations linguistiques.

Dans son ouvrage, La Rhétorique, Aristote montre que 1’orateur peut rendre son

discours persuasif pour 1’auditoire en faisant un usage approprié¢ de 1’ethos.

Les anciens le définissaient comme étant la construction d’une image de soi destinée
a garantir le succés de I’entretien oratoire. Aristote, qui a employé le terme « ethos »
pour la premiere fois, dit dans sa Rhétorique qu’il est le premier a faire de
I’argumentation, et non de la manipulation des passions, I’essence de la rhétorique.

Mieux, suivant le propos d’Eugene Garver :

[...] son art est le premier — et demeure le seul — a faire de [I’éthos son
essence. Aristote est le premier théoricien de la rhétorigue a envisager 1’éthos
comme une source de preuve distincte, a coté de la raison et des passions. [...]
La configuration unique du rapport entre pensée et caractére, entre logos et
pathos, telle que le congoit Aristote, n’a ni précédent ni postérité. [...] La
dichotomie entre la raison et la passion existe avant Aristote, mais le trio ethos —

pathos — logos — n ‘appartient qu’a Aristote.*

1 . .
Garver (E.) «La découverte de 1’éthos chez ARISTOTE » in Ethos et pathos, le statut du sujet
rhétorique, Actes du colloque international de Saint-Denis (19-21 Juin 1997), Paris, Honoré Champion
Editeur, 2000, p.15
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Aristote refuse I’idée que la rhétorique enseigne la vertu. Il n’attache a la rhétorique
aucune capacité d’enseigner 1’éthique (que ce soit la vertu ou le vice). Il définit en

substance le terme ethos comme suit :

On persuade par le caractére (ethos) quand le discours est de nature a
rendre [’orateur digne de foi, car les honnétes gens nous inspirent une confiance
plus grande et plus prompte, [...] Mais il faut que cette confiance soit [’effet du

. , , . \ , 1
discours, non d’une prévention sur le caractere de [’orateur.

Pour lui, comme pour les Romains, c’est la conjonction de I’image de soi construite
dans le discours et la morale, c’est-a-dire les mceurs de I’énonciateur (son honnéteté,
bienséance ou équité) qui permet de convaincre ou de persuader 1’énonciataire. Les
types et le style choisis doivent étre appropriés a I’ethos de 1’orateur ou a son habitus
(qui signifie type social). Cette conception aristotélicienne est attestée par

Maingueneau :

La rhétorique antique entendait par éthé les propriétés que se conférent
implicitement les orateurs a travers leurs manieres de dire : non pas ce qu’ils
disent explicitement sur eux-mémes, mais la personnalité qu’ils montrent a
travers leurs facons de s’exprimer. Aristote avait esquissé une typologie,
distinguant la phronésis (avoir !’air pondéré), 1’eunoia (donner une image
agréable de soi), I”areté (se présenter comme un homme simple et sincére).
L’efficacité de ces éthes est précisément liée au fait qu’ils enveloppent en
quelque sorte [’énonciation sans étre explicités dans [’énoncé. Ce que [’orateur
prétend étre, il le donne a entendre et a voir : il ne dit pas qu’il est simple et
honnéte, il le montre a travers sa maniére de s’exprimer. L’ethos est ainsi

attaché a [’exercice de la parole, au role qui correspond a son discours, et non a

! Aristote, Rhét.11, 1356a.



119

individu réel, appréhendé indépendamment de sa prestation oratoire : ¢ ’est

. s . . > . s . . . . 1
donc le sujet d’énonciation en tant qu’il est en train d’énoncer qui est ici en jeu.

On constate cependant que les chercheurs ne s’accordent ni sur le sens donné a la
notion d’ethos par Aristote lui-méme, comme le montrent les multiples variations de la
traduction du texte original grec, ni sur des méthodes univoques d’approche. C’est une
notion complexe qui d’ailleurs, ne renvoyant pas exclusivement a I’orateur, ne se réduit
pas a ces caractéristiques. En effet, les études comme celles d’E.M. Cope (An
Introduction to Aristotle’s Rhetoric, London and Cambridge, 1867) consacrées a 1’ethos
chez Aristote montrent que la notion recouvre non seulement le caractére de 1’orateur
mais également les caractéres des régimes politiques et ceux identifiés selon les ages de
la vie ainsi que le style a proprement parler. Dans d’autres contextes 1’ethos renvoie aux
« lieux habituels » ou « aux meeurs » d’une communauté. « Il n’est de toute fagon pas
possible de stabiliser définitivement une notion de ce type, qu’il vaut mieux
appréhender comme le noyau générateur d’une multitude de développements

possibles.»?

Ainsi, la notion d’ethos a été reprise par diverses disciplines telles que la linguistique
de I’énonciation, la linguistique pragmatique et a travers celles-ci I’analyse du discours.
La notion recouvre alors un sens plus ou moins différent selon la discipline considérée.
Pour notre travail, une question fondamentale se pose : quelle définition de la notion

d’ethos est la plus pertinente pour le discours littéraire ?

IVV.1 Pour la sociologie de Bourdieu : de la tradition grecque au classicisme

La tradition grecque n’a pas toujours épous€ cette conception aristotélicienne de

I’ethos.

Dans la tradition grecque, il existe une conception presque opposée a celle

d’Aristote, celle d’Isocrate, qui place ’efficacité du discours de 1’orateur non pas dans

! Maingueneau (D.), Le Contexte de ’ceuvre littéraire, Paris, Dunod, 1993, pp. 137-138
? Maingueneau (D.), Le Discours littéraire, Paris, Armand Colin, 2004, p. 207
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le discours lui-méme, mais dans ce que nous pouvons appeler I’extradiscursif. Il

exprime sa conception de la fagon suivante :

[...] Bien loin que celui qui veut persuader un auditoire néglige la vertu, son
principal souci sera de donner de lui, & ses concitoyens la meilleure opinion
possible. Qui ne sait en effet que la parole d’'un homme bien considéré inspire
plus de confiance que celle d’'un homme décrié, et que les preuves de sincérité
qui résultent de toute la conduite d’un orateur ont plus de poids que celle que le

discours fournit.!

Ainsi donc, chez Isocrate compte essentiecllement la bonne réputation de 1’orateur. En
fait, la tradition grecque, en ce qui concerne les successeurs d’Aristote, a savoir
Isocrate, Cicéron et Quintilien, privilégie la vie actuelle et antérieure de 1’orateur, c’est-
a-dire ce qu’on sait de lui. Ce qui est persuasif chez I’orateur ne nait pas dans le

discours, il le précéde.

La rhétorique de 1’age classique aussi semble épouser cette conception issue de la

tradition grecque :

Les dimensions extra-verbales de [’orateur dans la rhétorique classique se
résument comme suit . (1) sa renommée, sa réputation, c’est-a-dire ['image
préalable que sa communauté possede de lui ; (2) son statut, le prestige di a ses
fonctions ou a sa naissance ; (3) ses qualités propres, sa personnalité ; (4) son
mode de vie, l’exemple qu’il donne par son comportement. [...] L’ethos se
confond alors avec les meeurs et la question de la moralité du locuteur comme

étre dans le monde.?

Une telle vision de I’ethos le place en dehors du discours pour le situer dans le cadre

purement social.

! Isocrate, Antidosis, dans Bodin, 1967, p. 121.
2 Amossy (R.), L ’Argumentation dans le discours, Paris, Armand Colin, 2006, p. 73
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Pierre Bourdieu va dans ce méme sens, en n’envisageant 1’ethos qu’au sein de
I’univers extradiscursif. Il le considére du point de vue sociologique en soutenant que
Iefficacit¢ d’un discours trouve ses ressources dans le statut social de 1’orateur.
L’autorité de celui-ci n’est donc pas, pour lui, discursive ; elle est préexistante au
discours. Il soutient 1’idée que 1’efficacité de la parole n’est jamais linguistique. Il
postule ainsi la primauté absolue du statut institutionnel de 1’orateur en ce qui concerne
I’efficacité de son discours. C’est ainsi qu’il donne a la notion d’ethos une signification
qui se situe plutdt dans le prolongement de la tradition grecque et du classicisme. Se
réappropriant la notion, il I’assimile a ce qu’il appelle 1’ « habitus » qui est un ensemble
de dispositions durables acquises par 1’individu au cours du processus de socialisation.

Bourdieu donne de la notion d’habitus la définition suivante :

Les conditionnements associés a une classe particuliere de conditions
d’existence produisent des habitus, systemes de dispositions durables et
transposables [...], principes générateurs et organisateurs de pratiques et de
représentations qui peuvent étre objectivement adaptées a leur but sans
supposer la visée consciente de fin et la maitrise expresse des opérations

nécessaires pour les atteindre.’

Avec I’habitus, Bourdieu propose une connaissance par le corps. L’habitus, ce sont
les rituels quotidiens incorporés par lesquels une culture donnée produit et nourrit la
croyance en sa propre « évidence ». Bourdieu souligne ainsi la place du corps, de ses
signes, de son style, de sa « connaissance » inconsciente comme site de reconstitution
continuelle d’un sens pratique sans lequel la réalité sociale ne pourrait se reconstituer
comme telle. Le sens pratique est porté par le corps, celui-ci n’étant pas une simple
donnée, mais le dépositaire, le site d’une histoire incorporée. Dans cette perspective,

selon la conception de Bourdieu?, I’ethos est une composante de 1’habitus.

! Bourdieu (P.), Le Sens pratique, Paris, Paris, Minuit, 1980.Paris, Minuit, 1980, p.88.

2 Bourdieu (P.), Ce que parler veut dire, I’économie des échanges linguistiques, Paris, Fayard, 1982,
p.109. Dans cet ouvrage, Bourdieu montre que le locuteur n’a d’autorité que quand il est « un porte
parole autorisé ». De ce point de vue, «[...] le locuteur ne peut agir par les mots sur d’autres agents [...]
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IVV.2 Pour la nouvelle pragmatique

Il se pose une question centrale dans 1’étude pragmatique de I’ceuvre littéraire :
comment persuader, voire influencer autrui par les le discours ? Comment le texte
littéraire devient-il action ou interaction selon une conception pragmatique ? Et, partant
de 1a, comment le texte, voire I’auteur, parvient-il a avoir un pouvoir réel a coté d’autres

pouvoirs comme le pouvoir politique ?

Pour rendre son discours persuasif, le locuteur construit un ethos discursif, mais pour
ce faire, il lui est indispensable de s’adapter a son public-récepteur. Pour cela, il lui faut
tenir compte des croyances et des valeurs auxquelles croit ce public. Celles-ci
fonctionnant comme des valeurs partagées participent a 1’efficacité du discours. En
somme, il doit en méme temps ou au préalable se construire une image correcte de son
public. Ce n’est qu’ainsi qu’il va a son tour construire son image propre la plus

adéquate qui sera en interaction avec celle de son public.

Certes, le pouvoir dont est investi le locuteur par I’institution qui I’a mandaté importe
beaucoup pour et dans maints contextes pour I’efficacité du discours, mais il n’est pas le
seul facteur. Communiquer, c’est toujours interagir et, pour parler comme Kerbrat-
Orecchioni, «c’est changer en échangeant », d’ou le pouvoir indéniable des mots
indépendamment du locuteur qui les utilise. Dans cette perspective, 1’efficacité¢ de la

parole ne dépend pas que du pouvoir extralinguistique ou institutionnel du locuteur.

que parce que sa parole concentre le capital symbolique accumulé par le groupe qui 1’a mandaté et dont il
est le fondé de pouvoir. »* « L’efficacité symbolique des mots ne s’exerce jamais que dans la mesure ot
celui qui la subit reconnait celui qui I’exerce comme fondé a I’exercer. »

I1 faut reconnaitre que ce point de vue ne s’oppose pas systématiquement aux idées d’Austin, car il
admet lui aussi que certains actes de langage comme les déclarations ou les ordres tirent leur efficacité
des institutions sociales. Par exemple 1’énoncé « La séance est levée » prononcée lors d’une session a
I’Assemblée Nationale par le président de cette institution, est efficace. L’acte de langage ainsi émis
connaitra une réussite. Par contre, le méme énoncé proféré par un simple député dans le méme contexte
ne produira pas 1’effet recherché. L’acte va échouer parce qu’institutionnellement le simple député n’est
pas fondé ou habilité & exprimer une telle parole.
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L’ethos en linguistique interactionniste

L’¢étude de la production d’une image de soi dans les sciences du langage dérive
autant des recherches d’Erving Goffman que de la tradition rhétorique. Goffman montre
que toute interaction sociale, définie comme « I’influence réciproque que les partenaires
exercent sur leurs actions respectives lorsqu’ils sont en présence physique les uns des
autres »', exige que les acteurs donnent par leur comportement volontaire ou
involontaire une certaine impression d’eux-mémes qui contribue a influencer leurs
partenaires dans le sens désiré. Adoptant la métaphore théatrale, Goffman parle de
représentation de soi : c’est pour lui « la totalité de I’activité d’une personne donnée,
dans une occasion donnée, pour influencer d’une certaine fagon un des participants. |l
parle aussi de réle (part) ou de routine, définis comme « le modéle d’action préétabli
que I’on développe durant une représentation et que 1’on peut présenter ou utiliser en
d’autres occasions. » L’ethos est ainsi percu comme un modéele de comportement
inhérent aux roles sociaux. Indissociable de I’influence mutuelle que les partenaires
désirent exercer 1’un sur ’autre, la présentation de soi est tributaire des réles sociaux et
des données situationnelles. Dans la mesure ou elle est inhérente a tout échange social et
qu’elle est soumise a une régulation socio-culturelle, elle dépasse largement
I’intentionnalité du sujet. Chaque rdle social en effet induit un modéle de comportement
donné dicté par des régles socioculturelles. Ainsi, I’enseignant devant ses ¢éléves donne
une image preécise différente de celle que donne un président de la république devant le
peuple ou I’écrivain face au lecteur. En ce sens, I’image de soi renvoie aussi, en aval, a

I’image de la profession ou de la fonction socio-culturellement préétablie.

C. Kerbrat-Orecchioni? montre que la différence entre I’ethos rhétorique et la
présentation de soi de Goffman réside dans le fait que la rhétorique insiste sur ce que
met en place I’émetteur, alors que la perspective interactionniste souligne le processus
d’ajustement des images mutuelles. C’est dans D’interaction ou sont incessamment

confrontées les images revendiquées et attribuées que se construit 1’identité de chacun.

! Goffman (E.), La Mise en scéne de la vie quotidienne, 1. La présentation de soi, Paris, Minuit, 1973,
p.23.
2 Kerbrat-Orecchioni (C.), L Enonciation, Paris, Armand Colin, 20086.
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Ainsi, la perspective interactionniste privilégie la notion de négociation qui est, selon
Kerbrat-Orecchioni, étrangere a ’ethos rhétorique résumé dans ce que le sujet parlant

montre de lui-méme (« je suis ceci. »).

Les théories de I’argumentation

Outre la classification des fonctions' du langage faite par Roman Jakobson, on
considere deux grandes fonctions du langage : la fonction dite descriptive et la fonction
argumentative qui a une origine rhétorique, mais qui a un lien avec la linguistique®.
Elles ont fait exister deux conceptions théoriques sur le langage : 'une, liée a la
premiére fonction, accorde la priorité a la langue comme représentation, 1’autre,
rattachée a la seconde, postule une priorité de la langue comme argumentation. La
fonction de représentation s’explique par le fait que lorsqu’on parle, on référe a un
«monde » que ’on décrit au moyen des mots. Mais la parole pour la parole n’existe
pas. On parle souvent de facon a faire partager a un interlocuteur des opinions ou une
vision relative a un sujet donné. En parlant, on présente ainsi a I’assentiment de son
interlocuteur les théses auxquelles on veut ’amener a adhérer. Autrement dit, on parle
trés souvent pour argumenter. Et cette finalité est considérée par les uns comme
surajoutée a la valeur descriptive-informative de la langue (c’est la position classique de
la rhétorique) et par les autres comme premicre (c’est la thése de Ducrot et
Anscombre®). Dans cette derniére, les données informationnelles ne sont pas vues
comme prioritaires dans la construction du sens d’un énoncé, mais comme dérivées de

sa valeur argumentative.

Certains courants de ’analyse argumentative se réclament de 1’analyse du discours.
A ce titre, ils tirent leur base théorique a la fois de la rhétorique aristotélicienne et de

I’analyse du discours. Tant dans une perspective d’analyse du discours, que dans celle

! Jakobson (R.), Essai de linguistique générale, Paris, Ed. de Minuit, 1963, p.213.

Les fonctions du langage énumérées par Jakobson, au nombre de six, sont les suivantes : expressive,
conative, phatique, métalinguistique, référentielle, poétique.

2 Amossy (R.), L 'Argumentation dans le discours, Paris, Nathan, 2000.

* Docrot (O.) et Anscombre (, L’Argumentation dans la langue, Bruxelles, Mardaga, 1983
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d’une analyse argumentative, 1’autorité¢ discursive a deux composantes: 1’ethos

prédiscursif et 1’ethos discursif.

[...] il importe d’examiner, en ce qui concerne l’image de soi de |’orateur :
Au niveau prediscursif :

- le statut intentionnel du locuteur, les fonctions ou la position

dans le champ qui confére une légitimation a son dire ;

- l'image que le ['auditoire se fait de sa personne
préalablement a sa prise de parole (la représentation collective, ou
stéréotype, qui lui est attachée)

Au niveau discursif :

- I’image qui dérive de la distribution des roles inhérente a la
scene geénérique et au choix d’une scénographie (les modeles inscrits

dans le discours) ;

- l'image que le locuteur projette de Ilui-méme dans son
discours telle qu’elle s’inscrit dans [’énonciation plus encore que dans

’ ’ . . ’ r 7. . 1
[’énoncé, et la fagcon dont il retravaille les données prédiscursives.

Par ailleurs, dans une perspective argumentative, 1’ethos est trés important, puisqu’il

constitue une preuve et permet de rendre le discours efficace :

Les preuves inhérentes au discours sont de trois sortes : les unes résident

dans le caractere moral (de l’orateur) qui amene la persuasion, d’autres dans la

! Amossy (R.), L’Argumentation dans le discours, Paris, Armand Colin, 2006, p.81.
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disposition de l’auditoire ; d’autres enfin dans le discours lui-méme, lorsqu’il

est demonstratif, ou qu’il parait | ‘étre.t

L’ethos est une preuve indiscutable, plus convaincante que les autres preuves

argumentatives :

Une preuve d’autant moins discutable qu’elle n’est pas formulée : n’étant
pas « propositionnelle », [’information ainsi transmise sur le caractére n’est
pas sujette aux conditions de vérité typiques des propositions, et sa force
argumentative n’est pas soumise aux criteres normaux de [’évaluation. En outre
son efficacité réside dans sa capacité a étre absorbée plus que consciemment et
judicieusement « admise » par [’auditoire, comme sont censées [’étre les

propositions qui sont explicitement soumises & son attention.’

1.3 L’ethos comme « posture » : Jér6me Meizoz

J. Meizoz®, rapportant la notion d’ethos & I’image de soi de I’auteur, congoit la notion
d’ethos sous un autre angle, celui du « positionnement » dans le champ littéraire. Il
postule que le « positionnement » — qu’il appelle « position » — résulte de parametres
sociologiques. Le « positionnement », qui est plus général, se traduit au niveau
individuel par la « posture », qui selon lui, est la maniére personnelle et subjective
d’occuper une position. Ainsi, un statut social ou professionnel concerne toutes les
personnes qui 1’assument, tandis que la posture est la maniere singuliere dont chaque
personne habite ce statut ou exerce la fonction qui lui est attachée. Sous ce rapport, pour

s’inventer une nouvelle image de soi ou ethos, un écrivain est souvent amené a se

! Aristote, Rhétorique, 1356a, Le Livre de poche, 1991, p. 83.
2 Dascal (M.), L’Ethos dans [’argumentation, in Images de soi dans le discours. La construction de
[’ethos, coll. sous la direction de Ruth Amossy, Lausanne, Delachaux et Niestlé, 1999, p.65.

Méizoz (J.), « Ethos et posture d’auteur (Rousseau, Céline, Ajar, Houellebecq) ». Cet article a été
publié dans son ouvrage, L il sociologue et la littérature, Slatkine Erudition, 2004, pp.51-56, mais pour
notre part nous avons utilisé la version inédite Iégérement différente.
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donner une nouvelle identité auctoriale sous un pseudonyme. Meizoz donne I’exemple
de Romain Gary qui a pris le pseudonyme d’Emile Ajar. Gary le dit en ces termes:
« J’¢étais un auteur classé, catalogué...J’étais las de I’image de Romain Gary qu’on
m’avait collée sur le dos une fois pour toutes depuis trente ans. »* Ainsi, ’auteur Gary
entend renaitre en se recréant. « Le pseudonyme si fréquent dans la littérature apparait

comme un indice postural de renouveau. »?

Meizoz prend plusieurs exemples de « posture » d’auteur dont nous retiendrons
essentiellement celle de Rousseau. La « posture » de cet auteur se manifeste dans sa vie
a plusieurs reprises en revendiquant la simplicité, la sincérité, le respect de la nature,

etc. Par exemple,

lors de la représentation de son opéra Le Devin du village, il apparait devant le

roi et sa cour négligemment habillé, enfreignant ainsi les regles élémentaires de

bienséance.

- Il refuse de répondre a une audience du roi et renonce, ce faisant, a une pension
royale.

- En 1756, il refuse les invitations a la cour préférant la retraite et I’ermitage.

- 1l opte pour le simple métier de copiste de musique indépendant, choisissant de
ce fait un rang d’artisan.

- Enfin, il entretient une liaison avec une jeune femme du peuple, une lingére

nommée Thérése Levasseur, manifestant ainsi une humilité vertueuse qui

choque les attentes de la Cour.

Sous ce rapport, comme le montre Meizoz®, une « posture », d’auteur entretient des
rapports avec la biographie (origine, formation, itinéraire professionnel ou social...), les
genres littéraires qu’elle mobilise, le public a qui elle s’adresse (instance d’organisation

de la valeur, critiques, etc.)

La conception de I’ethos que défend Meizoz semble étre la résultante de la relation

entre position et « posture », Toutefois, comme 1’ethos, la « posture » comporte une

L Gary (R.), Vie et mort d’Emile Ajar, Paris, Gallimard 1982, p.28.
2 Méizoz (J.), « Ethos et posture d’auteur (Rousseau, Céline, Ajar, Houellebecq) », op.cit.
3 -

Ibidem.
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dimension discursive consubstantielle au discours et une dimension non discursive qui
se traduit par I’ensemble des conduites non verbales et des formes de présentation de
soi. Meizoz montre ce double ancrage de la posture, en expliquant que dans le champ
littéraire, pour étudier une posture d’auteur, il faut investir simultanément le discursif et

le non discursif.

Ainsi congu, le concept de « posture » sera trés productif dans notre recherche. Son
utilisation nous obligera a visiter le champ littéraire négro-africain du point de vue de la

production comme de la réception. (Cf. Premiére partie, Chapitre 111)

IVV.4 L’approche conciliante de Ruth Amossy

R. Amossy intervient dans le débat entre ceux qui voient I’efficacité du discours dans
I’extradiscursif et ceux qui la voient dans le discursif, pour adopter une position
conciliante. En effet, elle montre que Dextradiscursif et le discursif sont

complémentaires.

Elle donne de I’ethos la définition suivante, qui le lie a I’exercice de la parole :

Toute prise de parole implique la construction d’une image de soi. A cet effet,
il n’est pas nécessaire que le locuteur trace son portrait, détaille ses qualités ni
méme qu’il parle explicitement de lui. Son style, ses compétences langagieres et

encyclopédiques suffisent & donner une représentation de sa personne.

Amossy percoit dans ’ethos le « ton » au sens de Maingueneau qui aussi s’appuie
sur une « double figure de 1’énonciateur, celle d’un caractére et d’une corporalité »2. I

s’agit de 1’ethos discursif et de 1’ethos corporel; celui-ci renvoyant au port

! Amossy (R.) et al, Images de soi dans le discours, Paris, Lausanne, Delachaux et Niesttlé, 1999, p.9.

2 Maingueneau (D.), Le Discours littéraire, Paris, Armand Colin, 2004, p.207. Dans cet ouvrage, il
écrit : « Alors que la rhétorique a étroitement 1ié ’ethos a ’oralité, au lieu de le réserver a 1’éloquence
judiciaire ou méme a ’oralité, on peut poser que tout texte écrit, méme s’il la dénie, posséde une
« vocalité » spécifique qui permet de le rapporter a une caractérisation du corps de 1’énonciateur (et non
bien entendu, du corps du locuteur extradiscursif), & un garant qui a travers son ton atteste ce qui est dit ;
le terme de « ton » présente 1’avantage de valoir aussi bien pour 1’écrit que pour 1’oral. »
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vestimentaire et a tout ce qui définit physiquement le locuteur de fagon générale.
L’ethos est pour lui une manicre de dire d’ou découle la construction d’une image de
soi. L’énonciateur consciemment ou non ne fait tout au long de son discours que
construire cette image de soi. Divers indices discursifs pourraient permettre d’identifier
I’ethos ainsi construit. Cette construction est associée a I’interaction discursive avec
I’énonciataire ; ce qui rappelle les théses de Kerbrat-Orrecchioni en ce qui concerne les
interactions verbales dans lesquelles chaque locuteur agit sur son co-locuteur. C’est
également le point de vue de Maingueneau : « L’ethos est fonciérement li¢ a un

processus interactif d’influence d’autrui. »*

Selon Amossy, 1’ethos d’un locuteur n’est pertinent que si ce locuteur est habilité
socio-culturellement & le faire. Ainsi, un gardien d’un immeuble qui, dans son discours
adressé aux locataires construit 1’ethos du patron, ne peut étre persuasif; on ne lui
accorde aucun crédit. Pour elle donc, I’ethos n’est pas lié a I’individu énongant, mais au
role socioculturel qui correspond au discours. L’énonciateur énongant est ainsi d’autant
plus convaincant qu’il joue bien ce rdle dans la scéne d’énonciation ou il se trouve. Sa

maniere d’énoncer est ainsi une manicre choisie parmi d’autres possibles :

Si les arguments ou preuves, au Ssens propre, sont constitués par des
propositions et visent a mener le public a adopter certaines croyances, [’ethos et
le pathos ne peuvent pas appartenir a ['ordre argumentatif . en effet le premier
vise @ engendrer dans le public une disposition a [’égard de [l'orateur et le
second a susciter un état émotionnel. Ni ['un ni [’autre ne sont constitués par des
propositions ou des croyances ; ni ['un ni [’autre, donc, ne semblent appartenir

au domaine argumentatif cognitif.?

La conception de I’ethos chez Amossy est pragmatique, ¢’est-a-dire que 1’ethos se
construit dans I’interaction verbale ; il n’est pas extralinguistique. C’est le locuteur qui

construit son ethos pour pouvoir persuader son interlocuteur. Cette conception s’inscrit

! Maingueneau (D.), Le Discours littéraire, Paris, Armand Colin, 2004, p.205.
% Dascal (M.), in Amossy (R.) et al., Images de soi dans le discours, Lausanne, Delachaux et Niestlé,
1999, p.62.
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dans la lignée d’Aristote. Par contre, la conception sociologique de ’ethos est d’ordre
prédiscursif. Cet ethos est déterminé par des mécanismes sociaux et institutionnels

situés totalement hors des discours.

Pour Perelman, c’est I’auditoire qui est toujours une construction de 1’orateur.

Amossy s’approprie cette conception en I’expliquant comme suit :

[...] Uinteraction entre [’orateur et son auditoire s effectue nécessairement a
travers l'image qu’ils se font ['un de ['autre. C’est la représentation que
[’énonciateur se fait de [’auditoire, les idées et les réactions qu’il lui préte, et

\ . \ . . 1
non sa personne concrete, qui modelent [’entreprise de persuasion.

Amossy montre bien que la position de Bourdieu et celle de la pragmatique ne se

contredisent pas, qu’elles peuvent étre conciliées.

La bonne marche de I’échange exige qu’a 'image de I’auditoire corresponde
une image de l'orateur. En effet, [’efficacité du discours est tributaire de
[’autorité dont jouit le locuteur, ¢ est-a-dire de [’idée que les allocutaires se font
de sa personne. De méme qu’il s appuie sur la doxa qu'il préte a son public, de
méme [’orateur modele son ethos sur les représentations collectives qui revétent

aux yeux de ses interlocuteurs une valeur positive et qui sont susceptibles de

produire sur eux !’impression appropriée aux circonstances.’

L’ethos prédiscursif peut €tre modifié ou confirmé par I’énonciateur en fonction de la
visée qu’il assigne a I’ethos discursif qu’il entend construire. « Cet ethos prédiscursif
fait partie du bagage doxique des interlocuteurs, et est nécessairement mobilisé par
I’énoncé en situation. »* Dans le texte littéraire, cet ethos prédiscursif doit faire partie

du savoir sur les personnages pour que le lecteur puisse 1’activer.

Amossy arrive a la conclusion que :

! Amossy (R.), in Images de soi dans le discours, Lausanne, Delachaux et Niestlé, 1999, p.133.
2 Ibid., p.134.
% Ibid., p.147.
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- d’une part, la rhétorique analyse I’ethos comme une construction discursive
(telle est la conception de Maingueneau, cf. infra), mais en réalité prend en
compte certains aspects de la sociologie (comme la notion d’habitus de

Bourdieu) et de la pragmatique interactionniste.

- de l’autre, la pragmatique aborde I’ethos comme construction discursive, en
examinant 1’énonciation et les genres discursifs considérés comme des

institutions de parole inscrites dans 1’histoire.

Elle exprime cette idée en disant : « La construction discursive, I’imaginaire social et
I’autorité institutionnelle contribuent donc a mettre en place 1’ethos, et I’échange verbal
dont il fait partie intégrante. »* Elle pense, en outre, que les influences entre les deux

types d’ethos, institutionnel et discursif sont réciproques.

IV.5 La complémentarité chez Thiery Herman?

Th. Herman pergoit une complémentarité, a 1’instar d’Amossy, entre 1’approche
sociologique et ’approche pragmatique de 1’ethos. Selon lui, ’ethos discursif peut étre
considéré comme un élargissement et une intégration de 1’ethos prédiscursif. Il
considere que le sujet parlant intégre toujours les deux ethos, discursif et prédiscursif.
Ainsi, il scinde 1’ethos discursif lui-méme en deux : I’ethos de [’étre empirique (celui du
niveau situationnel abordé aussi par Bourdieu, qui pense que le locuteur ne tire pas son
pouvoir du discours, mais de sa position sociale) que Maingueneau appelle « ethos

préalable » ou « prédiscursif », et I’ethos du sujet communicant.

Toute personne engagée dans une interaction verbale vit, d’une certaine
maniere, un dedoublement de soi. Elle est, d’une part, un étre réel, lequel a une

histoire, un statut social, des intéréts, des ambitions et des émotions, mais aussi,

! Amossy (R.) et al., Images de soi dans le discours, Lausanne, Delachaux et Niestlé, 1999, p.148.
2 Herman (T.), « L’analyse de I’cthos oratoire », in Dynamique sociolangagiére, Université de Rouen et
du Havre, Collections DYALANG, 2005.
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d’autre part, un sujet communiquant, s’exprimant dans une certaine situation,

adaptant son langage & la situation, & la forme de discours, etc. *

On peut donc dire que tout énoncé fait toujours intervenir ces deux facettes du

locuteur distinguées par Ducrot, selon des degres différents, mais complémentaires.

I1VV.6 Application de la « scéne d’énonciation » et de I’ethos : I’analyse du

discours littéraire

C’est Dominique Maingueneau qui, dans divers travaux, s’est particulierement
intéress¢ a D’application de I’ethos, apres 1’avoir transformé, a 1’analyse du discours

littéraire.

Ma premiere déformation (d’aucuns diront trahison) de [’ethos a consisté a
le reformuler dans un cadre d’analyse du discours qui, loin de le réserver a
[’éloquence judiciaire ou méme a l’oralité, pose que tout discours écrit, méme
s’il la dénie, possede une vocalité spécifique qui permet de le rapporter a une
source énonciative, a travers un ton qui atteste ce qui est dit ; le terme de « ton »
présente ['avantage de valoir aussi bien a [’écrit qu’a [’oral ; on peut parler du

« ton » d’un livre.?

Suivant la conception de Maingueneau, la notion bénéficie d’une dimension
supplémentaire : 1’ethos va s’appliquer aussi au discours écrit, qui, comme 1’oral,
posséde une « vocalité » qui le rattache a une source énonciative, un énonciateur. Sa
conception de 1’ethos se rapproche de celle que 1’on propose en linguistique
interactionniste, en ce sens qu’on y considere que le locuteur se donne un statut et, en

méme temps, donne un statut a son énonciataire ; ce qui lui permet de Iégitimer son

' Herman (T.), « L’analyse de 1’ethos oratoire », in Dynamique sociolangagiére, Université de Rouen et
du Havre, Collections DYALANG, 2005, p.164.

2 Maingueneau (D.), in Amossy (R.) et al., Images de soi dans le discours, Lausanne, Delachaux et
Niestlé, 1999, p.78.
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propos. En effet, il y a comme une double construction de I’image discursive renvoyant
a la fois a I’énonciateur et a I’énonciataire. Cela se traduit par 1’existence des roles dans
I’interaction verbale. Dans la multitude des réles dont dispose chaque type de discours,
le locuteur opére un choix ; il opte pour telle ou telle scéne de paroles, tel ou tel role.
Ainsi, le directeur d’école peut parler a ses éléves comme le peére, comme le chef
administratif, ou comme le pédagogue, etc. Pour chaque rdle qu’il compte jouer, il doit
en assurer correctement la scéne socio-culturellement admise. 1l donne du réle a jouer
une représentation adéquate, c’est-a-dire une « présentation de soi » pour parler comme
Goffman, lui permettant d’étre persuasif. Sans cette image adéquate empruntée propre
au role considéré, il n’y a pas possibilité pour lui de faire I’objet d’une écoute attentive
de la part du co-locuteur. Mieux, il ne saurait étre convaincant, I’image de lui-méme

qu’il réfléchit étant contraire aux attentes.

Selon Maingueneau, 1’ethos est une image presque jouée ou représentée dans une
scéne de parole. Le locuteur se met en scene (mais pas dans le sens de la représentation
théatrale) pour pouvoir influencer autrui. Et la scéne n’est valablement appréhendée

qu’a traves une société précise.

L’ethos d’une personne réelle est intrinsequement unique. Toutefois, en fonction du
statut du locuteur dans une situation d’énonciation donnée, le locuteur peut revétir un
ethos discursif d’emprunt qui est provisoire puisqu’il n’est pas reproductible. Il n’existe

que dans la situation d’énonciation spécifique ou il est né.

Par contre, 1’ethos d’une personne, plus précisément d’un personnage dans la fiction,
n’est qu’une représentation d’un role. En conséquence, le méme personnage peut
incarner plusieurs ethos en fonction du role assumé dans 1’énonciation. Toutefois, dans
des scénes de parole comme celles congues par Balzac dans la Comédie humaine, les
personnages qui réapparaissent s’identifient chacun a un ethos unique, donc a un type
d’image de soi. En ce sens, a I'instar du théatre, la fiction est une mise en scene d’une
pluralit¢ d’ethos. Chaque ethos devient une espéce d’occurrence exprimée

discursivement par un personnage.
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L’ethos joue un role central dans I’analyse du discours littéraire :

L’instance subjective qui se manifeste dans le discours ne se laisse pas
concevoir seulement comme statut ou role, mais comme « voix », et au-dela
comme « corps énoncant », historiquement spécifié et inscrit dans une situation

que son énonciation tout & la fois présuppose et valide progressivement. *

La «vocalité » liée au discours implique corrélativement un corps de 1’énonciateur
(et non de l'auteur effectif). Dés qu’un lecteur lit le texte, émerge une origine

énonciative, une instance subjective incarnée qui joue le rdle de « garant » :

De fait, la notion traditionnelle d’ethos [...] recouvre non seulement la
dimension vocale, mais aussi [’ensemble des déterminations physiques et
psychiques attachées par les représentations collectives au personnage de
["orateur. Le « garant» dont le lecteur doit construire la figure a partir
d’indices textuels de divers ordres, se voit affecter un caractére et une

corporalité, dont le degré de précision varie selon les textes.?

En tant que concept clé, «dans le discours littéraire [...], ’ethos joue un rdle de
premier plan, dans la mesure ou par nature il vise a instaurer des mondes qu’il rend

sensibles a travers son processus méme d’énonciation. »

En définitive, Maingueneau congoit deux types d’ethos complémentaires : 1’ethos
« prédiscursif » qu’il appelle ethos « préalable », et I’ethos discursif qui est composé de
I’ethos dit et de I’ethos montré® dans le discours. La somme de ces deux types constitue

ce qu’il nomme « ethos effectif » du locuteur : « L’ethos effectif, celui que construit le

! Maingueneau (D.), in Amossy (R.) et al., Images de soi dans le discours, Lausanne, Delachaux et
Niestlé, 1999, p.76.

2 Ibid., p.78.

* Ibid., p.97.

*Maingueneau (D.), Le Discours littéraire, Paris, Armand Colin, 2004, p.206. Il y donne la définition
suivante : « L’éthos montré correspond a 1’ethos discursif, tandis que 1’ethos dit renvoie aux fragments
du texte ou I’énonciateur évoque sa propre énonciation : directement (« ¢’est un ami qui vous parle », ou
indirectement, par exemple par le biais de métaphores ou d’allusions & d’autres scénes de parole. »
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destinataire résulte de 1’interaction de ces diverses instances dont le poids varie selon les
genres de discours. »* Ainsi, I’ethos discursif effectif se construit sur la base de 1’ethos
préalable dans la matérialité du discours a partir des moyens verbaux qui prennent en

compte le genre de discours.

En somme, pour I’analyse discursive des textes littéraires, la notion d’ethos est
importante : elle est intrinséquement lié a 1’acte-méme d’énonciation. Suivant la
linguistique de I’énonciation dans la lignée de Benveniste, I’énonciation étant la mise en
fonctionnement de la langue par un acte individuel, réfléchit forcément une image de
I’énonciateur. Les marques de la subjectivité exprimées par les embrayeurs, les termes
évaluatifs, etc., renvoient a cette image. Sans revenir sur le dédoublement du sujet
parlant que propose Ducrot, disons que selon lui, « I’ethos est rattaché a L, le locuteur
en tant que tel : c’est en tant qu’il est la source de 1’énonciation qu’il se voit affublé de
certains caractéres qui, par contrecoup, rendent cette énonciation acceptable ou

rebutante.»? Parlant de la polyphonie, il définit I’ethos comme suit :

1l ne s’agit pas des affirmations flatteuses que [’orateur peut faire sur sa
propre personne dans le contenu de son discours, affirmations qui risquent au
contraire de heurter [’auditeur, mais de |’apparence que lui conferent le débit,
I’intonation, le choix des mots, des arguments...Dans ma terminologie, je dirai
que l’ethos est attaché a L, le locuteur en tant que tel - c¢’est en tant qu’il est
source de [’énonciation qu’il se voit affublé de certains caracteres qui, par

contrecoups, rendent cette énonciation acceptable ou rebutante.?

! Maingueneau (D.), Le Discours littéraire, Paris, Armand Colin, 2004, p.206.
2 Ducrot (O.), Le Dire et le dit, Paris, Minuit, 1984, p.201.
* Ibidem.



136

Chapitre V

Les romans du corpus dans le contexte sociopolitique négro-africain

Il nous faut & présent présenter les romans de notre corpus en les rapportant au

contexte sociopolitique négro-africain.

Le roman africain de la période située apres les indépendances (1960-1974) est
essentiellement une littérature de mceurs politiques. Il est trés proche de la réalité
sociopolitique africaine de cette époque. Les écrivains se sont inspirés essentiellement
du contexte sociopolitique marqué par 1’accession a la souveraineté nationale, mais
également, partout en Afrique, par I’exercice despotique du pouvoir. La fiction met
quasi explicitement en scéne les premiers présidents des Etats africains devenus

indépendants.

Il nous semble utile, sans verser dans les approches traditionnelles qui sont
foncierement thematiques ou sociologiques, d’esquisser le contexte sociopolitique des
pays africains apres les indépendances. Nous n’avons pas perdu de vue que, en exposant
le contexte sociopolitique comme nous allons le faire, le risque de confusion est grand,
entre une approche classique du discours littéraire et une démarche nouvelle, celle de
’analyse du discours. Notre objectif est de montrer, par la suite, comment celui-Ci agit
dans le faconnement de la « paratopie »* (Cf. Chap. 1), de la « posture » et de 1’ethos
des auteurs mais aussi des personnages des romans du corpus. Ainsi, nous traiterons le

contexte sociopolitique comme un élement qui doit toujours étre corrélé au texte.

Cette conception qui est celle de 1’analyse du discours repose sur 1’idée que le texte
littéraire, contrairement au présupposé des études littéraires postcoloniales, est loin
d’étre une entité close autour de laquelle gravite un contexte observable a distance. Sous

ce rapport, méme si I’écrivain exprime tant soit peu sa personnalité voire son intention

! La notion de « paratopie » est empruntée  Maingueneau. Avant d’y revenir plus amplement, retenons
qu’il renvoie a I’idée d’une impossibilité pour 1’écrivain de se trouver un lieu fixe.
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dans son ceuvre, il n’a pas une totale autonomie ; il n’est pas souverainement maitre de
son dire : I’ceuvre littéraire garde un rapport non d’extériorité mais d’intrication avec le
contexte en général. Elle apparait susceptible de n’étre que le « support et 1’effet »* d’un
contexte non verbal fondé¢ et traversé par des voix d’autorité qui déterminent dans la
communauté « ce qui peut et doit étre dit.»* Ainsi, le roman d’aprés les indépendances
entretient une relation d’intrication avec son lieu d’énonciation, a savoir le contexte
sociopolitique négro-africain. Dés lors, la redefinition au préalable de ce lieu

d’énonciation apparait comme une nécessité.

Dans cet ordre d’idée, nous allons étudier en quoi le contexte sociopolitique, tant sur
le plan général que spécifique de chaque pays, a rendu possible le contenu fictionnel des
romans de notre corpus, contenu a travers lequel les textes du corpus apparaissent
comme une activité sociale. Mieux, consciemment ou inconsciemment, ce contexte
semble étre transposeé dans les textes par les romanciers. Cet état des choses nous
ameénera dans la deuxieme partie de ce chapitre a présenter les romans du corpus, en
essayant de montrer la présence des éléments de ce contexte dans la fiction. Ce faisant,
nous envisageons de montrer que I’imbrication texte et société est manifeste dans ces

romans.

V.1 Le contexte sociopolitique négro-africain apreés les indépendances

Comme nous le verrons (ci-dessous V.2), les romans de notre corpus, soit décrivent
exclusivement les mceurs politiques au moment des indépendances et apres, soit
racontent en méme temps le passage du statut de colonie des pays (comme la Guinée
Conakri) a celui d’Etat indépendant. Ainsi, Le Cercle des tropiques évoque le premier
président de la Guinée indépendante, Ahmed Sékou Touré. Y sont recréés les
mouvements sociaux ainsi que les hommes qui ont marqué cette étape. Perpétue retrace

I’histoire politique du Cameroun sous la présidence d’Ahmadou Babatoura Ahidjo.

! Autier-Revuz (J.), « Hétérogénéité « s » énonciative (s) », in Langages, 1984, numéro 73, p.100.
% Haroche (C.), Henry (p.) et Pécheux (M.), « La sémantique et la coupure saussurienne : langage,
discours », Langages, 1971, numéro 24, p.102.



138

D’ailleurs, Béti a conservé le nom original du président en 1’appelant dans Perpétue,
Baba Toura. Entre les eaux, quant a lui, est I’évocation des meeurs politiques du Congo
Kinshasa (devenu le Zaire, puis actuellement la République démocratique du Congo)

sous Joseph-Désiré Mobutu, qui deviendra Mobutu Sese Seko.

Dans les années 1959, suite a une session spéciale de IONU consacrée au
Cameroun, les Etats africains, encore sous le joug colonial et qui revendiquent leur
liberté, demandent a la France leur indépendance. Elle acceptera de la donner a tous ces
pays, mais en leur demandant de rester sous sa tutelle. A 1’exception de la Guinée qui
voulait une souveraineté absolue, en refusant ce que Sékou Touré (président de la
Guinée Conakri) appelait I’indépendance « octroyée », tous les autres pays avaient

accepté la proposition francaise.

Le contexte sociopolitique des différents pays que nous allons décrire comprend le
passage a l’indépendance et ’exercice effectif du pouvoir dans les nouveaux Etats

indépendants.

V.1.1 Le contexte sociopolitique du Congo Kinshasa (Zaire)

Patrice Lumumba est le premier président du Zaire indépendant en 1960, mais
Joseph-Désiré Mobutu, en entretenant le désaccord entre les différents hommes
politiques et en s’attirant la sympathie des Etats-Unis, parvient a 1’écarter en
I’emprisonnant d’abord, puis en 1’assassinant, pour devenir ’homme fort du pays. En
affermissant son pouvoir a la mort de Lumumba, Mobutu organise corrélativement la
répression d’une bonne partie des citoyens de son pays. Révoltés, sous la direction de
Pierre Mulele, des Zairois organisés en rebelles partisans de Lumumba partent en guerre
contre Mobutu. Ils occupent rapidement deux-tiers du Congo et sont sur le point de
prendre le pouvoir quand, avec l'aide des Etas-Unis, Mobutu parvient a reconquérir
I’ensemble du territoire. Devenu puissant et soutenu par une superpuissance, Mobutu
peut exercer sa tyrannie sur le peuple. C’est ainsi qu’il fait écraser atrocement en 1969

une révolte estudiantine. Les morts, tous des étudiants, sont jetés dans des fosses


http://fr.wikipedia.org/wiki/Patrice_Lumumba
http://fr.wikipedia.org/wiki/Pierre_Mulele
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communes. Il s’ensuit la fermeture de 1’université pendant un an, tandis que les
étudiants sont enr6lés dans I’armée ou, selon la télévision nationale, « ils apprennent a
obé¢ir et a fermer leur gueule.» Le régime politique qu’il instaure est fortement
autoritaire. Comme dans la plupart des pays africains, c’est le régne du parti unique au
Zaire : le M.P.R. « le Mouvement Populaire de la Révolution ». Le regne de Mobutu est
marqué non seulement par la dictature, mais aussi par d’innombrables réformes toutes
unilatéralement imposées et souvent au détriment du peuple. Entre autres, il imposa sa
langue maternelle, le « lingala », comme langue officielle. Mais, bient6t, les méthodes
arbitraires de Mobutu le déconsidérent aux yeux des démocraties du monde et de ses
concitoyens. Aussi, la corruption fut-elle de plus en plus endémique (on parle pour le
régime mobutiste de « kleptocratie », littéralement « gouvernement par le vol »),
dégradant de fagon dramatique la situation économique et sociale de I'écrasante majorité

des Zairois.

V.1.2 Le contexte sociopolitique de la Guinée Conakri

Contrairement aux autres pays africains qui par référendum avaient accepté
I’indépendance sous la tutelle de la France proposée par De Gaulle, la Guinée Conakri
accede a l'indépendance le 2 octobre 1958, mais en refusant toute coopération avec 1’ex-
métropole. C’est ainsi que tous les assistants techniques frangais furent retirés de la
Guinée. Sous la présidence d’Ahmed Sékou Touré, le pays ne tardera pas a sombrer
dans d’énormes difficultés économiques, du fait de ce retrait. Se considérant
panafricaniste, il eut la grande ambition d’instaurer une Union Africaine avec Kwamé
Nkrumah du Ghana. Idéologiquement, le systéme politique qu’il mit en place s’inspire
du communisme importé de I'Union soviétique, sans s’opposer cependant au
capitalisme des USA. Craignant les soubresauts sociopolitiques résultant de ses
mauvaises méthodes d’exercice du pouvoir, Ahmed Sékou Touré vit dans la peur du
complot, dont il accuse alternativement la France, le Portugal ou les Peuls, une ethnie de
son pays hostile a sa politique. A I'instar d’autres régimes du continent africain, I’Etat

guinéen s’érige en une dictature, pratiquant une répression atroce. Le Camp Boiro, ou


http://fr.wikipedia.org/wiki/D%C3%A9mocraties
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sévissaient les tortures, voire les exécutions, reste un symbole du despotisme de Sékou
Touré. Le Cercle des tropiques 1’évoque explicitement ; ¢’est le lieu ou on a emprisonné
et exécuté les membres du Club des Travailleurs, comme Monchon a la suite de la
« folie des marchés » ou Ben Na, mais aussi le jeune de 16 ans qui avait publié le
poéme révolutionnaire « le cercueil de zinc » emprunté a Bertolt Brecht, pour ne citer

que ceux-la.

Par ailleurs, les relations entre la France et la Guinée, depuis le refus de
I’indépendance proposée par De Gaulle, étaient devenues trés tendues. Depuis lors,
c’est la brouille dans tous les domaines de coopération. A ces difficultés d’ordre
international que connut le régime de Sékou Touré, s’ajoutent les nombreuses tentatives
de renversement du président guinéen. En réaction, Sékou Touré répond par la
provocation et la répression menées contre l'opposition et toutes les organisations
syndicales. Il est loin d'étre acquis qu'il ait réellement eu des convictions communistes,
mais ce sont certainement les circonstances qui l'ont jeté dans ce camp par instinct de
survie. Peu a peu, les tentatives d'assassinat et de renversement dont il fait I'objet le
poussent a se méfier de tous. Sa perte de confiance dans le peuple grandit et tourne a la
paranofa. Il fait alors régner sur le pays un régime de terreur, tuant les uns emprisonnant

les autres. Des milliers de Guinéens furent contraints a fuir la répression en s’exilant.

V.1.3 Le contexte sociopolitique du Cameroun

Comme la plupart des autres pays africains, le Cameroun, longtemps sous la double
domination de la France et de 1’Angleterre, accede a 1’'indépendance en 1960 sous la
présidence de son premier président, Ahmadou Babatoura Ahidio. Ensuite, en 1961, le
pays devient la République Fédérale du Cameroun, réunissant le Cameroun francais et
le Southern Cameroons britannique. Les partis politiques furent autorisés et
réglementés, mais cela s’accompagna d’une forte répression menée dans I'ouest du pays
contre la guérilla de I'U.P.C. (concernant I’'U.P.C., Union des Populations du Cameroun,
voir infra). Ce fut un véritable génocide qui fit des milliers de morts dans les rangs de

I’opposition, avec 1’appui de quelques soldats frangais. D’ailleurs, Mongo Béti, en


http://fr.wikipedia.org/wiki/France
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1982, relatera cette histoire en parlant de milliers de disparus victimes de celui qu’il
appelle le « Pinochet noir » (Ahmadou Ahidjo, le président de la République lui-méme).
Déja, en 1966, le parti unique avait été institué indirectement par Ahidio en regroupant
tous les partis politiques existants au Cameroun sous le nom de 1’Union Camerounaise
(U.C.) qui deviendra U.N.C. (Union Nationale Camerounaise). Cependant, cette mesure
restrictive n’avait pas empéché 1I’U.P.C, parti de 1’opposition qui est né en 1945, de
continuer a exister, tant bien que mal, parfois dans la clandestinité. C’est ainsi qu’apres
I’indépendance, I’U.P.C. a été écartée du pouvoir. Les militants de I’U.P.C. décideront
alors de combattre Ahidio ainsi que I’indépendance considérée comme un simulacre qui
fait du président un valet de la colonisation. Ainsi, une insurrection fut déclenchée par
I’U.P.C., afin de tenter une conquéte du pouvoir. De trés nombreux débordements
s’ensuivront, qui se transformérent, par endroits, en brigandages et réglements de
compte. Cette insurrection sera matée par Ahmadou Ahidjo, aidé par des militaires
francais. Les leaders de I'U.P.C. en exil seront tues I'un apres l'autre. Certains seront
condamnés a la peine capitale. Et plusieurs fusillades furent organisées jusque dans les
années 1971. Plusieurs arrestations et interdictions d’activité furent a plusieurs reprises
déployées contre I’'U.P.C. et ses militants, qui finirent par prendre le maquis. Il y a eu
beaucoup de tentatives pour faire cesser la violence, mais en vain : ’U.P.C. sous la
direction de Ruben Um Niobe (dont on parle beaucoup dans Perpétue) continuera sans
merci le combat. La mésentente dans les rangs des adversaires devenant de plus en plus
grande, Ahidio parvient a tuer Ruben Um Niobe au cours d'un combat dans le maquis.
On peut relever dans Perpétue, entre autres, ce passage suivantou Zéyang, le

footballeur s’adresse a ses invités, tous hostiles au pouvoir :

Frére Wendelin, tout se tient, ne crois-tu pas ? Si Ruben était-1a a la place de
ce vendu (le Président de la République), te figures-tu que Perpétue serait

morte ? Oh que non !/ La perte de notre chere sceur découle tout droit de
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["assassinat, il y a bientot dix ans, de notre grand Ruben. Si tu ne [’avais déja,

quelqu’'un va tout de suite m’aider a t’en donner la démonstration.!

Dans Perpétue, Béti parle nommément de Ruben Um Nyobe et de son parti, mais
aussi d’Ahidio et du parti unique. Ruben Um Niobe a été¢ un dirigeant de I’U.P.C, un
leader nationaliste camerounais et précurseur des indépendances en Afrique
francophone. Perpétue rappelle beaucoup son histoire a la téte de son organisation pour
la conquéte de I’indépendance et du pouvoir. Ruben Um Niobe, qui dirigeait
I’opposition depuis bien 1’indépendance, s’opposera au pouvoir colonial et réclamera
selon ses termes « une indépendance totale et immédiate » au lieu d’une indépendance
octroyée, comme le montre Perpétue. Cependant, Béti ne relate pas directement les
activités révolutionnaires de Ruben ; il n’en parle que par allusions. D’ailleurs, I’époque
qui sert de cadre temporel au roman ne correspond pas exactement a celle ou a vécu
Ruben, puisque I’essentiel de I’action se situe apres 1’indépendance. Cependant, souvent
évoque par les personnages, Ruben constitue une référence pour eux. La raison réside
dans le fait qu’il suscitera une prise de conscience nationale avant de provoquer la
décolonisation, puis de favoriser les combats ultérieurs contre la dictature sous toutes

ses formes.

Comme nous I’avons remarqué, le contexte sociopolitique des pays africains qui sont
décrits dans notre corpus est présenté comme particulierement révoltant. Les pays sont
passés a I’indépendance au prix des complots, de la répression, des condamnations et de
la guerre contre 1’Occident d’abord, mais ensuite contre d’autres africains. Aussi
I’indépendance s’est-elle traduite dans différents pays par la dictature et le parti unique,
ce qui a engendré des partis clandestins et des maquis, qui cherchaient a subvertir le

pouvoir despotique.

Ces conflits mélés des dérives les plus arbitraires avant, pendant et apres les
indépendances, ont eu pour résultats dans la littérature d’accroitre 1’importance des

textes et de donner une fonction de dénonciateurs aux écrivains. La situation politique

1 Béti (M.), Perpétue, Paris, Buchet/Chastel, 2003, p.74.
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est ainsi devenue la matiére d’une grande part de la production littéraire de cette
période. Et les écrivains se sont érigés en intervenants privilégiés dans les debats
politiques. Adoptant une « posture » d’écrivains engagés, ils ont orienté leurs ceuvres
contre le pouvoir et ’injustice en général. Ce faisant, ils suppléaient a leur fagon les
organisations syndicales et les partis politiques de 1’opposition, qui ont pourtant été trés
actifs, mais n’ont pu atteindre leurs objectifs. Ainsi, d’une certaine fagon le roman
remplace une lutte politique impossible dans la pratique. En outre, 1’écrivain voit la une
facon de gérer sa propre « paratopie » (Cf. Chap. Ill), lui qui est en méme temps
membre du peuple meurtri et acteur du champ littéraire. Dans I’impossibilité de se
trouver un lieu, il se lance dans une sorte de fuite en avant qui le conduit a la production
romanesque, son refuge ultime. Le roman est alors devenu un moyen de protection,

mais également une sorte d’exutoire contre la dictature.

V.2 Présentation du corpus

Le roman de dénonciation implique une esthétique singuliére, plus ou moins
assimilable a la littérature engagée. L’écrivain africain de cette période, d’apres les
indépendances jusqu’en 1974, se veut la voix de son peuple, parle pour le peuple et
entend atteindre cet objectif en critiquant les pouvoirs qui se sont mis en place depuis
1960.

Dans ce contexte sociopolitique particulierement préoccupant des années 1960-
1974, la littérature africaine est rigoureusement liée au proces du colonialisme et a la
dénonciation des nouveaux régimes politiques a cette période. Pour cette raison, entre
autres, les auteurs entendent écrire suivant un contrat de lecture qui met en avant la

dénonciation.

Les romans que nous étudions participent d’un discours qui a la particularité
linguistique de faire prédominer le pdle communicatif sur le p6le esthétique. De plus,
les normes du roman, qui sont a la fois d’ordre esthétique et énonciatif, appartiennent

aussi bien a la société qu’au texte. Cela s’explique par le fait que les normes
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énonciatives littéraires ne tirent leurs origines que de la société qui a produit les divers
discours d’ou elles découlent. Au demeurant, le mélange du p6le communicatif et du
pole littéraire, tout comme celui du réel et de I’irréel, n’est pas totalement inextricable,
méme s’il est impossible de déterminer entre eux des frontieres étanches. On peut bel et
bien relever, sans ambiguité, dans chacun des romans les aspects renvoyant a la réalité,
sans pour autant qu’il s’agisse d’un réalisme littéraire ou d’une vraisemblance, suivant
une visée d’information du lecteur. Cette réalité se manifeste sous forme de plusieurs
scenes de la vie, qui évoquent des activités sociales déja installées, et fonctionnent
chacune comme une situation sociale ou il y a une énonciation. En ce sens, en exposant
une pluralité de ces scenes pour sa propre légitimation, le roman subversif est la
démonstration d’une these, qui condamne la dictature et I’exploitation a partir d’un

argumentaire dirigé contre I’exercice abusif du pouvoir.

Du point de vue langagier, cet aspect est une caractéristique fondamentale des
romans sur lesquels nous travaillons. Le concept d’intention ou d’intentionnalité y tient
une place centrale. La conception des énoncés se réfere essentiellement aux intentions
de l’auteur. Ainsi, I’énoncé, « Le locuteur A signifie quelque chose a travers
I’expression X »' est analysé comme suit : « A a I’intention que I’émission X produise
un certain effet chez D’interlocuteur, sur la base de la reconnaissance de cette
intention. »* En effet, tout au long du texte, c’est un contrat communicatif qui guide la
lecture ; ce qui permet d’aboutir aux effets recherchés grace a la construction de I’ethos
du garant du discours qui sert de référence au lecteur. Certes, 1’ethos du garant est
construit par le lecteur, mais le contrat de lecture I’excéde ; il existe de fait puisqu’il est

inhérent a D’institution littéraire qui implique la présence des instances émettrice et

réceptrice, mais aussi des normes et des attentes.

Si la littérature sur la critique des nouveaux régimes politiques a utilisé d’autres

genres littéraires, comme le théatre, ¢’est le roman qui a été privilégié.

! Grice (H. P.), « Meaning », Philosophical review, 1957.
2 Ibidem.
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Entre 1968 et 1975, il se publie sept romans essentiellement consacrés
chacun a la représentation critique de la gestion de [’Afrique par les nouveaux
dirigeants qui en ont la responsabilité depuis environ le début de la décennie
1960-1970. Ahmadou Kourouma est certainement, avec le pamphlétaire Daniel

Ewanda qui publie Vive le Président en 1968, romancier qui témoigne avec le

plus de vigueur sur les réalités de l’'indépendance. Son premier roman, Les

Soleils des indépendances (1968) déplace vraiment la cible des romanciers qui

s’en prenaient jusque-la au systeme colonial. A sa suite, Alioum Fantouré avec
Le Cercle des tropiques (1972) et Le Récit du cirque (1975), V. Y. Mudimbé,

avec Entre les eaux, Emmanuel Dongala qui publie Un Fusil dans la main, un

poeme dans la poche (1973), Mongo Béti, auteur de Perpétue et [’habitude du
malheur, (1974) et Jean Pierre Makouta-Mboukou avec Le Contestant (1973)

mais surtout Les Exilés de la forét vierge (1974) s’attachent résolument a une

, . . 5 . 9. J 1
représentation sans complaisance de I’Afrique de l'indépendance.

Cependant, tous les romans de ce courant n’ont pas exactement la méme orientation
critique : les uns comme Les Soleils des indépendances (Ahmadou Kourouma) ou Le
Contestant (Jean Pierre Makouta-Mboukou) se limitent a la simple critique, les autres
(Mongo Béti, Alioum Fantouré, etc.) cherchent a changer I’ordre politique, ne serait-ce

que dans la fiction.

V.2.1 Le choix du corpus

Notre corpus est composé de romans qui se proposent comme une réponse littéraire a
la dictature, mais en suivant des itinéraires différents. Les romans choisis décrivent tous
des mceurs politiques qu’ils attaquent au vitriol. 1ls consacrent ainsi la rupture avec tout
ce qui se faisait jusqu’a présent dans le roman en littérature africaine qui, en général,

traitait de ’affirmation de 1’identité culturelle ou faisait le procés du colonialisme. Cela

! Diouf (M.), Les formes du roman négro-africain de langue francaise, 1920-1976, Thése d’Etat de
I’Université Cheikh Anta Diop de Dakar, 1990/1991, p.420.
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n’a rien de surprenant dans la mesure ou la caractéristique essentielle des productions
romanesques, depuis 1920, en Afrique noire francophone, est 1’étroite liaison entre les
ceuvres et 1’histoire de 1’ Afrique. L’idée que le roman s’enracine dans les problémes de
la société se vérifie de maniere particuliérement impressionnante en Afrique depuis la
colonisation. Ce sont des romans qui cherchent a instaurer la subversion par 1’action
révolutionnaire ou le maquis joue le role de contrepouvoir face a I’Etat ou au pouvoir
religieux. En plus de la dénonciation du pouvoir, certains romans, comme Entre les
Eaux, donnent a leurs héros un itinéraire intellectuel et spirituel caractéristique du
citoyen victime des dérives politiques et/ou religieuses. Ce corpus ne se limite pas a la
contestation, a une description tres détaillée de ce qui ne va pas dans la société de
I’indépendance. En utilisant un ton particulierement virulent, il passe progressivement
de la révélation par la description des meeurs politiques (comme dans Les Soleils des
indépendances) a I’action contre les maux décrits. Ils sont ainsi subversifs en se
proposant comme alternative a I’action violente proposée, en réaction a la maniére dont
les nouveaux Etas indépendants sont gouvernés. Cette orientation se manifeste dans la
fiction romanesque : le coup d’Etat dans Le Cercle des tropiques, le maquis d’Entre les
eaux et la révolte organisée autour de Zéyang le footballeur dans Perpétue. Ainsi,
I’énonciation romanesque met en relation deux forces de subversion : celle de la lutte

armée décrite dans 1’histoire et celle de la narration.

V.2.2 Le prétexte fictionnel

Les romans du corpus déploient chacun une intrigue sous la forme d’une histoire a la
fois collective (celle d’un peuple) et individuelle. Mais, au final, tout renvoie au peuple.
En effet, méme les itinéraires dits individuels comme celui de Bohi Di (Le Cecle des
tropiques) ont une portée collective et ne servent qu’a parler du peuple dans son
ensemble. L’évocation des mutations politiques intervenues dans les différents pays
s’appuie sur ’exposé d’un itinéraire spécifié, celui de chaque héros, dont la vie s’étend
sur une longue durée, plusieurs années en général, ce qui contribue a donner aux

romans la dimension d’une fresque.
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Le Cercle des tropiques

Dénonciation plus ou moins ouverte du régime de la Guinée du premier président de
ce pays, Ahmed Sékou Touré, représenté sous les traits du Messie-Koi, Baré Kouleé, Le
Cercle des tropiques fournit la matiére du roman par deux aspects de son itinéraire
politique : la maniere machiavélique dont il conquit le pouvoir (accusation puis
élimination des opposants du Club des Travailleurs) et les conséquences, pour les
populations des Marigots du Sud (la Guinée), de 1’exercice de ce pouvoir. Il s’agit par
conséquent de 1’évocation d’une période bien précise de I’histoire de la Guinée : le
passage de 1’état de la colonie a celui de république indépendante. Ce sont surtout les
luttes intestines pour le pouvoir qui ont été décrites. L’établissement du régime de Baré
Koulé (Sékou Toure), a savoir le « messie-koisme », est I’autre aspect du diptyque qui
souligne les souffrances multiformes des Marigots du Sud (la Guinée Conakri), qui en
changeant de maitre, n’ont pas connu un meilleur sort. Le roman décrit méme la
réaction organisée par le peuple sous la houlette du Club des Travailleurs et des
militaires, contre cet ordre tyrannique. Celle-ci est un coup d’Etat civilo-militaire qui

renverse le régime de Baré Koulé.

Essentiellement, Fantouré se sert des malheurs causés par le Maitre des Marigots du
Sud (le Président de la République de Guinée Conakri) pour faire le procés des
indépendances. On peut y distinguer deux périodes : celle de 1’action de Baré Koulé
pour accéder a la direction du pays, et celle de I’exercice du pouvoir messie-koique dans
les Marigots du Sud. Baré Koulé luttant contre ses concurrents politiques (en particulier
les membres du Club des travailleurs que dirigent Monchon et le docteur Maléke)
organise le désordre dans la société en jouant sur les croyances partagées des
populations (la « folie des marchés »). Cela lui permettra d’accuser ses adversaires, en
réussissant ainsi a passer pour un homme respectueux de 1’ordre public et a mettre
I’administration coloniale de son c6té dans la compétition politique. Dans cette période,
il est intarissable de promesses sur I’indépendance, des promesses qui ne seront pas

tenues. Quant a la période de I’exercice du pouvoir, elle est caractérisée par le pouvoir

personnel et dictatorial. Le Parti, c’est-a-dire son chef, le Messie-Koi Baré Koulé,
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multiplie les crimes. La vie aux Marigots du Sud équivaut & une soumission du peuple a
un démon du mal. L’indépendance n’a apporté que le contraire de la prospérité, rien
d’autre que 1’appauvrissement organisé. Au lieu de 1’indépendance réelle, la fin des
impots, I’octroi d’une maison a chaque famille, Baré Koulé n’a apporté que la délation

et la mort.

Perpétue

L’action se déroule au Cameroun a une période précise de son histoire. C’est
I’époque du mouvement révolutionnaire de Ruben (cf. Le contexte sociopolitique du
Cameroun Chap.V, point V.1.3) qui s’oppose au Président Ahmadou Babatoura Ahidjo
(Baba Toura dans la fiction). Il s’agit du Cameroun de la transition a I’indépendance et
de ses six premicres années d’indépendance, vu a travers le regard de Wendelin Essola,
le personnage principal, un révolutionnaire repenti. Essola est avec sa sceur Perpétue
I’héroine (qui a donné son nom au roman) le personnage qui permet la dénonciation des

meeurs politiques.

Perpétue traite de la misere de tout un peuple sous « le soleil des indépendances ».
La répression des rubénistes et I’appauvrissement du petit peuple (surtout chez les
artisans-couturiers) dans le Sud du Cameroun sont présentés a I’enquéteur Essola
comme la premiére manifestation du nouveau pouvoir. Comme 1’étranger de
Montesquieu en France, c’est-a-dire Rica venant de Perse (Lettres persanes de
Montesquieu), Essola découvre le pays et sa désolation apres six ans de prison dans le
Nord. Le Sud ou il effectue un voyage avec le camionneur grec lui apparait comme une
région en état de guerre. La densité des forces de l’ordre est impressionnante. Le
déploiement des forces destructrices (les rubénistes sont pourchassés, tués et exposes,
corrompus ou humiliés) est associé a 1’indépendance et au pouvoir de Baba Toura, le

président :

Des le lendemain de la déclaration d’indépendance, assurait-on, les rares

militants encore actifs avaient été démasqués, condamnés par les tribunaux de
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la jeune République sous le chef de banditisme et fusillés sur la place publique,

aprés avoir été promenés de village en village.

Ntermelen et les villages suivants que traverse Essola manifestent aussi la désolation
et la misére du peuple. La plupart des personnes que 1’on rencontre sont des personnes
entre deux ages. On dirait selon le regard d’Essola que le pays est abandonné. Les rares
hommes que 1’on voit sont des loques, comme Martin (un vaurien, frére d’Essola) qui
s’abime dans 1’alcoolisme en absorbant abusivement le « karkara »%. Cette boisson ne
se buvait que de maniére clandestine a 1’époque coloniale : « Avec Baba Toura on ne se
géne méme plus, ca se fait presque sur la place publique. »* Béti présente la désolation
comme organisée par le pouvoir pour mieux exercer la dictature sur les populations.
Ainsi le camionneur grec qui transporte Essola n’a pas manqué de le
souligner ironiquement : « Comme ce doit &tre commode de régner sur des ivrognes. »*
On note une absence de réalisation dans tous les domaines, en particulier dans
I’éducation et la santé. Et les richesses du pays comme le bois sont pillées et monnayeées
a vil prix, ce qui manifeste le peu de souci accordé au bien public (Cf. Chap.IX, point
IX.2 : Analyse de texte : texte 5).

Entre les eaux

Entre les eaux, quant a lui, représente 1’ex-Congo Belge, qui était devenu le Zaire
(actuelle république démocratique du Congo) sous le régime du Président Mobutu Sese
Seko (qui n’est nullement nommé dans le roman). Il révele surtout 1I’évolution
spirituelle et la désillusion individuelle du personnage central, le prétre Pierre Landu,
narrateur, grand intellectuel, philosophe spécialisé en théologie, formé aux meilleures
écoles du christianisme en Italie, qui cherche a recouvrer un équilibre d’ordre moral et

éthique

! Béti (M.), Perpétue, Paris, Buchet/Chastel, 2003, p.12.

% Terme utilisé par Béti dans Perpétue pour parler de 1’alcool suivant le jargon des autochtones.
¥ Béti (M.), Perpétue, Paris, Buchet/Chastel, 2003, p.12.

* Ibid., p.20.
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Il 'y a bient6t dix ans, il est rentré dans son pays en Afrique. Travaillant dans une
église africaine comme prétre, il se rend bien vite compte que I’Evangile n’y est pas
rigoureusement respecté, il y est, au contraire, plus ou moins bafoué. Son esprit
orthodoxe et fonciérement chrétien s’en trouve gravement blessé. Par générosite, il se
sent personnellement outragé. Consécutivement, il ne percoit plus I’Eglise que comme
une entreprise d’exploitation des pauvres au service de certaines personnes, les hommes
d’église. Il se décide alors a renoncer a son sacerdoce parce que fonciérement décu par
I’Eglise ainsi que sa hiérarchie qu’il considére comme une « espece d’internationale de

voleurs travaillant sous le signe de dieu ».

Ainsi, Entre les eaux est I'histoire d'un prétre africain qui, de retour d'Europe, essaie
de vivre de maniere sincére les conditions de I'Afrique d'aujourd’hui, c'est-a-dire
d'assumer des contradictions idéologiques, en intégrant les probléemes qu'il percoit sur le
plan social et sur le plan économique. Pierre Landu éprouve assez vite le besoin de
compléter et d’enrichir la formation qu’il a regue jusque la et qu’il juge trop axée sur
des questions d’ordre philosophique et théologique. I1 se met a lire avec ardeur les
textes fondateurs du marxisme, n’hésitant pas a 1’occasion a choquer ses maitres ou ses
condisciples qu’il a longtemps cotoy€s a Rome. Mais, ce faisant, il ne songe pas un
instant a remettre en cause ni son appartenance a 1’Eglise ni le bienfond¢ de la religion
catholique, ni non plus sa foi. Et, de retour en Afrique, c’est en toute quiétude d’esprit
qu’il rejoindra le camp des révolutionnaires, celui du maquis pensant réaliser de la sorte,
par cette tentative de conciliation du marxisme et du catholicisme, son idéal d’une
théologie de la révolution. Il souhaite s’engager plus directement dans un mouvement
politique de libération nationale de tendance maoiste. Sans se départir de sa fonction de
prétre, il trouve un refuge mais aussi une consolation dans le maquis qui se rebelle

contre le pouvoir politique et I’injustice sociale dans toutes ses formes.

Mais, si Pierre Landu acquiert I’expérience du maquis, il en ressort pour étre plus
proche des pauvres que des révolutionnaires. Le maquis ne lui semble pas étre un refuge
plus confortable : en plus du fait qu’il a du mal a y étre accepté en tant que prétre, il
découvre ¢également qu’on y vit de théories marxistes. « Le maquis m’a isolé. J’avais

espéré qu’il me rendrait au moins le calme du paradis. J’y ai rencontré des vues de mon
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esprit et la générosité de mon ceeur. »* 1l dénonce la violence tout aussi inhumaine du
maquis : « Une nécessité. Apprendre a égorger 1’ennemi de douze fagons différentes,
dans n’importe quelle position. Une belle cochonnerie! [...] La culpabilité des

structures politiques et sociales de mon pays justifie ce nouvel art. »*

V.2.3 Les sujets abordés

Les sujets abordes par les romans du corpus sont caractérisés par un certain
monolithisme : il s’agit de la dénonciation des nouveaux régimes politiques considérés
comme coupables des malheurs de I’Afrique et de la déception qu’engendrent les
indépendances. La dénonciation, en présentant une image d’un pays entier (la Guinée,
le Cameroun et le Zaire), est globale. Elle intégre a la fois 1’espace urbain et 1’espace
rural de chaque pays pendant une durée suffisamment longue (plusieurs années dans
tous les romans). Les romanciers entendent faire revivre toute une époque, celle de

1I’indépendance.

V.2.3.1 Les dérives du pouvoir

Elles se manifestent tout d’abord par I’instauration en Afrique de partis uniques qui
ne sont que trop propices a la dictature dont sont victimes les populations. Cela sera
signalé par les romanciers comme Fantouré, qui montre que c¢’est ainsi que s’installe le
« messie-koisme » du président despote, Baré Koulé. Le parti unique lui aura permis de
régner sans partage en tyran sanguinaire. Le narrateur le dit explicitement a plusieurs
reprises dans Le Cercle des tropiques : « Baré Koulé était salué comme un nouveau
Dieu par ses compatriotes. »* « Le Parti a remplacé Dieu et a pris le visage de la

souffrance et de la mort. »*

! Mudimbé (Y. V.), Entre les eaux, Paris, Présence Africaine, 1973, p.77.

2 Ibid., p.150.

¥ Fantouré (A.), Le Cercle des tropiques, Paris, Présence Africaine, 1972, p.155.
* Ibid., p.136.
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La rigueur, la cruauté méme du pouvoir est rendue possible par le caractére
incontrolable de [’autorité du chef qui est a la téte du parti unique et de I’Etat. 11

. sy A77 1
autorise alors tous les abus, n’étant pas controlé.

C’est ce qui caractérise la gestion du pouvoir dans les romans du corpus, en
particulier Perpétue et Le Cercle des tropiques. Le chef a un pouvoir illimité et n’est
d’aucune utilité pour le peuple. Le « messie-koisme » (dans Le Cercle des tropiques)
comme le régime de Baba Toura (dans Perpétue) se livre a toutes sortes d’exactions

contre les citoyens.

V.2.3.2 La mauvaise gestion de la société

Les romanciers qui dénoncent les mceurs politiques abordent divers sujets; en
particulier le néocolonialisme qui se manifeste par le pillage du pays au profit des
étrangers, naguere colonisateurs. Ainsi, les intellectuels mis en scéne par Béti pensent
plus précisément aux exploitants européens qui corrompent les conservateurs des foréts
et, tout tranquillement ensuite, pillent et saccagent ces richesses naturelles. C’est ce

qu’expriment les propos du personnage de Perpétue, Stephano, s’adressant a Essola :

Je suis scandalisé chaque jour davantage par ce que je vois dans la province
du Sud-ouest d’ou j’arrive — et ou je m’en retourne dans quelques jours
d’ailleurs. Tu vois, étant l'unique ingénieur des eaux et foréts la-bas, j’ai sous
ma responsabilité des dizaines de milliers de kilométres carrés bourrés de bois
précieux dont certains n’existent nulle part ailleurs que chez nous. Eh bien, il
faut avoir vu de ses yeux, ce qu’on appelle vu, des exploitants forestiers
européens, pour atteindre une petite essence d’exportation isolée, dévaster des

hectares de forét ou méme des cacaoyeres en improvisant de vive force une piste

! Diouf (M.), op.cit, .p. 453.
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— vraiment, il faut avoir vu cela pour croire a tant d’anarchie désinvolte et de

rage destructrice.

La mauvaise gestion de la société postcoloniale est marquée par un chémage
grandissant, qui a permis a Baré Koulé de conquérir le pouvoir. Pourtant, & son
accession a la magistrature supréme, le chomage n’a fait qu’augmenter. Sous la forme
de chdmeurs recrutés dans le maquis, le chdmage est également représenté dans
Perpétue et Entre les eaux. Quel que soit le roman de notre corpus consideré, la
politique sociale et/ou religieuse apparait négative : absence de réalisations (Entre les
eaux), chdmage des artisans couturiers (Perpétue) et des ouvriers, qu’ils soient agricoles

ou urbains (Le Cercle des tropiques).

Aussi, la misere qui résulte de la mauvaise gestion est-elle diversement présentée
dans les romans. Les indépendances apparaissent comme une période marquée par
I’absence de développement des pays. Que ’on considére la justice ou les services de
santé, la dénonciation des romanciers est toujours énergique. Celle-ci se fait soit par le
silence total, pour signifier que tel ou tel domaine n’intéresse pas le gouvernement
(c’est le cas avec le messie-koisme dans Le Cercle des tropiques), soit en décrivant les
complots, 1’incurie, la corruption, I’exécution gratuite de personnes et la confiscation
des biens au profit des partisans du régime politique. Mongo Béti a longuement montré
de telles scénes, en les mettant en rapport avec les grossesses successives de 1’héroine,

Perpétue.

La misére est aussi bien matérielle que morale et physique. Les emprisonnements et
les tortures de diverses natures se multiplient dans les romans. Ils montrent un peuple
matériellement démuni parce qu’il n’y a plus de travail. Il en découle une misere
morale ; ce qui fait que des personnages comme Martin frére ivrogne d’Essora
(Perpétue) symbole du petit peuple, s’évade dans 1’alcool, se détruit par le « karana ».
Quant a la misere physique, elle prend la forme des souffrances dans les gedles comme

celles des Marigots du Sud (Le Cercle des tropiques) ou le Messie-Koi, Barré Moulé

1 Béti (M.), Perpétue, Paris, Buchet/ Chastel, 2003, p.75.
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envoie si souvent des innocents, coupables de ne pas penser comme lui ou simplement
d’exprimer leur opinion politique. Dans les romans, la prison est une réalité constante
dans le réquisitoire contre 1’ordre postcolonial, méme si elle n’est pas toujours décrite
par les romanciers : les prisons du Nord dans Perpétue, la prison de Porte Océane (le
camp Boiron en Guinée Conakri) dans Le Cercle des tropiques ou Benn Na meurt faute

de soin et sans 1’assistance d’un prétre, sont le lieu de tortures physiques et morales.

Au final, la représentation que proposent ces romans tend a nier toute valeur positive
a la gestion de la société postcoloniale. Le pouvoir s’appuie sur une organisation
politique, le parti unique, qui accroit la misere sur les plans économique, social et des
libertés des citoyens. L’autorité est exercée avec cruauté (le pouvoir tue, emprisonne,
réduit au silence, etc.) ; il n’y a pas assez de travail, les populations vivotent et la misére
n’est pas atténuée par une perspective de fin possible. L’univers créé est infernal et peut
étre comparé a un «cercueil de zinc » (Le Cercle des tropiques) d’ou il n’est pas

possible de s’échapper.

V.2.4 L’esthétique de la fresque : la temporalité

Pour persuader le lecteur du bien-fondé des événements racontés, les auteurs ont
choisi d’¢étaler les faits romanesques sur une tres longue durée, qui peut atteindre huit a
dix ans. En effet, les ceuvres ambitionnent de faire revivre toute une époque, celle des
indépendances africaines, de 1960 a 1974, sous la forme de vastes fresques.
L’esthétique de la fresque permet de suivre pas a pas I’évolution et les mutations
politiques intervenues, pour les rendre plus édifiantes. La temporalité fonctionne donc,
dans les romans de notre corpus, comme un élément de preuve pour la dénonciation des

régimes politiques.

Les mutations politiques, qui se sont déroulées sur une longue durée, sont relatées
par Fantouré dans « Les Marigots du Sud ». Elles sont perceptibles a travers 1’évocation
d’événements nombreux et spectaculaires. Les longues durées qui correspondent a

I’errance de Bohi Di, de la campagne a la ville, sont celles de la premiére partie du
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roman, intitulée « Porte Océane », du nom de la capitale des Marigots du Sud. Elles
constituent une période de huit ans, depuis la date ou Bohi Di a quitté sa premiére
famille jusqu’au moment ou il va entrer, sans I’avoir voulu, en contact avec les hommes
du « Maitre aux lunettes noires » qui se révelera étre Baré Koulé (le président dictateur).
Celui-ci a été I’organisateur des chomeurs et travailleurs ruraux qu’il utilisera pour créer
le désordre de la « folie des marchés » et accéder au pouvoir, en réussissant a accuser
ses adversaires et a les faire condamner ou tuer, comme ce fut le cas de Monchon, un
des dirigeants du Club des Travailleurs. La premiére partie du roman raconte des
événements en deux temps: quatre mois mouvementés au service involontaire du

« Maitre », I’lhomme aux lunettes noires, de longs mois en prison.

Quatre sortes d’événements ont ensuite des durées variables : la proclamation de
I’indépendance, le premier anniversaire de I’indépendance, au bout d’un an par
conséquent, une durée indéterminée présentée par la formule « le temps passait »"* et
constituant 1’époque des complots espacés, le coup d’Etat contre le Messie-Koi Baré

Koulé, qui dure un apres-midi, une nuit et le lendemain matin.

Au total, la durée des evenements dans Le Cercle des tropiques est ainsi
globalement de neuf ans et quatre mois, et une période indéterminée (la durée exprimée
par «le temps passait »). Ce temps est suffisant pour faire voir des mutations qui
meénent de la situation coloniale au pouvoir du Messie-Koi Baré Koulé. Le personnage
de Bohi Di, témoin de ces événements est un rural nouveau citadin, I’homme du peuple
qui a servi de trait d’union entre la représentation de I’espace rural et celle de 1’espace
urbain : le temps de ses épreuves se confond avec celui de la durée des évenements. Par

14, le temps révéle la visée de dénonciation du romancier des mutations intervenues.

Béti n’a pas une visée différente dans son roman Perpétue : c’est aussi une fresque
politique, qui reconstitue la vie de I’héroine Perpétue autour de deux périodes assez

longues qui peuvent étre subdivisées en cing moments :

! Fantouré (A.), Le Cercle des tropiques, Paris, Présence Africaine, 1972, p.222.
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1. Du début du roman a I’enquéte sur la mort de Perpétuc: ce moment qui
correspond au Chapitre I raconte le retour d’Essola a sa sortie de prison apres six mois

d’emprisonnement.

2. Le second moment : il s’agit de I’enquéte proprement dite sur les circonstances de
la mort de Perpétue. C’est en ce moment qu’Essola, suivant un plan que lui a proposé
son cousin, effectue son voyage en compagnie d’Amougou (son cousin) a Ntermelen,
chez Crescentia, Teuteulen, Nkomedzo, le guérisseur consulté jadis par Perpétue et sa
meére ; a Oyolo, dans le quartier Zombo-Town, chez Edouard et Jean Dupont ; a Fort-

Negre enfin, chez Antonia, I’autre sceur d’Essola (chapitre II)

3. Le troisieme moment : il concerne les chapitres III, IV, V et VL. 1l s’agit de la

reconstitution, par Essola, de la vie de Perpétue, de sa scolarité a sa mort en couche.

4. Le quatrieme moment comprend deux étapes: premiérement, 1’assassinat par
Essola de son frére Martin et son départ pour Mimbo (chapitre I11) et deuxiemement, le
second voyage d’Essola a Zombotown ou il apprend des précisions sur la mort de
Zeyang (chapitre 11, p. 86 et chapitre VII, pp. 2676 — 269).

5. Le cinquieéme et dernier moment correspond d’abord au passé personnel d’Essola,
ensuite a I’histoire du pays. Ce moment s’étend du début des années 50 a la période de
I’enquéte. Ainsi, I’ordre adopté dans Perpétue n’obéit pas a la logique, encore moins a

la chronologie.

La durée totale des événements est d’environ seize ans, de 1950 a 1966, une durée

suffisamment grande pour les présenter avec exactitude.

Si le récit est linéaire parfois entrecoupé de retours en arriére dans Le Cercle des
tropiques et Perpétue, il est plus hybride dans Entre les eaux ou se mélangent sans cesse
linéarité et retours en arriere, et des plongées dans les hésitations intellectuelles et
I’intériorit¢ du héros-narrateur, Pierre Landu. Entre les eaux se développe, le plus
souvent, sous forme d’un long monologue de Pierre Landu, soit sous forme de narration
de ses longues périodes de formation religieuse ou tout simplement de récit de sa vie

dans le maquis. Cependant, contrairement aux deux autres romans, hormis le fait qu’il
q p ) ) q
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montre explicitement qu’il parle de I’avant et de 1’aprés indépendance, Entre les eaux
ne comporte aucune autre précision temporelle. On n’y repére pas des dates précises.
Aussi ne mentionne-t-il méme pas le nom du président de la république indépendante,
ni le nom du pays ou se déroulent les événements. Tout au plus, il y est fait allusion au
systéme politique et au gouvernement ainsi qu’aux ministres. On y parle de I’Eglise
dans sa version aftricaine a 1’époque de 1’indépendance. Mais ici encore le temps utilisé
est celui de la fresque puisqu’il s’étend aussi au moins sur plus de dix ans: « Dix ans
bient6t et je cherche toujours, amoureusement, a percevoir cette Voix. Dix ans de

silence. »*

La temporalité est utilisée dans les romans que nous étudions pour permettre la
narration des faits qui se déroulent sur de tres longues périodes, ce qui rend possible la
révélation de toutes les mutations politiques qui sont intervenues avant et apres les
indépendances. Les faits racontés, par leurs contenus et leur durée, sont par eux-mémes

une forme de dénonciation du pouvoir et de la société de 1’indépendance.

Le refus de se soumettre a la rigueur des lois politiques et/ou sociales (Perpétue et Le
Cercle des tropiques) ou religieuses et/ou sociopolitiques (Entre les eaux) dans le
champ africain francophone améne les écrivains & la littérature de dénonciation que
d’aucuns appellent « littérature de désillusion ». C’est une littérature de
désenchantement, du fait que toutes les attentes attachées aux indépendances ont été
décues. Cette littérature critique les nouveaux régimes politiques sans complaisance. Le
roman de Kourouma, Les Soleils des indépendances, s’est imposé comme le premier
roman dans cette veine. Le principal ressort de ce courant de dénonciation est ainsi le
constat de 1’échec des indépendances : « Celles-ci n’ont été en fait qu’une distribution
du « Gateau-Afrique » en parts baptisées «nations » pour flatter les appétits des « élites
locales » et obliger ces derniers vis-a-vis de lui. »* Certains romanciers comme Béti se

livrent alors a une entreprise d’analyse et d’explication critique de la faillite des

! Mudimbé (Y.V.), Entre les eaux, Paris, Présence Africaine, 1973, p.6.
2 Midiohouan (G.O), L’Idéologie dans la littérature négro-africaine d’expression francaise, Paris,
L’Harmattan, 1986, p.208.
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indépendances. L’ceuvre de Béti, notamment ses deux romans, Rumember Ruben et

Perpétue, forment une stratégic romanesque d’ou se profile

[...] une veritable tentative d’interprétation de [’histoire contemporaine de
[’Afrique noire. De la vision qui se dégage de |’ensemble de [’ceuvre de Mongo
Béti, on retiendra en particulier cette idée essentielle selon laquelle le moment
important, le centre de gravité de cette histoire, ne saurait étre situé, comme on
le fait souvent, en 1960, mais quelques années plus tot, ,a l’époque de I’Union
Francaise, puis de la Loi-cadre, ¢ ’est-a-dire au moment précis ou les Africains
se trouverent a la croisée des chemins et ou [’Histoire aurait pu prendre un

autre cours.’

L’évolution de I’histoire se fait ensuite au détriment de I’ Afrique et des Africains ; ce
qui fait du roman politique une affirmation du refus de 1’ordre établi, en méme temps
que la tentative de redressement de la destinée africaine. Il s’ensuit une place
prépondérante accordée a I’action révolutionnaire et a la lutte armée de « libération
nationale », qui constitue le théme principal ou secondaire de bon nombre d’ceuvres.
Certains de ces romans mettent en scene un personnage qui suit un itinéraire intellectuel
et dont 1’idéal révolutionnaire se heurte aux répressions des régimes néocoloniaux ou
aux tourments causés par le contrepouvoir lui-méme, a savoir le maquis. C’est le cas de

Pierre Landu dans Entre les eaux.

! Mouralis (B.), L 'Euvre de Mongo Béti, Editions CI¢, p.58.
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Conclusion de la premiere partie

Une revue de la pratique de I’étude des textes, depuis la philologie en passant par le
structuralisme jusqu’a I’analyse du discours, nous a permis de voir a quel point la
linguistique est étroitement liée a ’é¢tude de la littérature. Consécutivement, une
démarche d’analyse du discours est fondée a investir des textes littéraires en recourant a

des outils liés de prés ou de loin a la linguistique.

Par la méme occasion, nous avons pu exposer quelques problématiques clés que
mobilise ’analyse du discours, en particulier la linguistique de 1’énonciation et la
polyphonie, la linguistique textuelle et interactionniste. Cela nous a permis d’introduire
les concepts de base de notre méthode, dont surtout la notion de « paratopie », celle de

« posture » et d’ethos.

Par ailleurs, I’'un des principes de 1’analyse du discours littéraire est de considérer
comme incontournable la relation texte/société, relation qui installe 1’écrivain dans une
certaine « paratopie ». C’est ainsi que nous avons ét¢ amené a explorer le contexte
sociopolitique négro-africain entre 1960 et 1974, car c’est entre celui-ci et I’ccuvre

littéraire que 1’écrivain se trouve sans cesse partage.

Cette ¢étude s’est appuyée sur une présentation des ceuvres du corpus pour montrer
leur ancrage dans ce contexte, et de 1’autre, sur une prise en compte de la « posture »
des auteurs, telle qu’on peut I’appréhender en particulier a travers leurs discours dans

les médias.

Nous nous sommes attardé sur I’historique de I’ethos, tout en sachant que c’est une
notion qui est inscrite comme partie intégrante dans une autre qui I’englobe, en
I’occurrence la notion de «sceéne d’énonciation », que nous avons préféré aborder,
compte tenue de sa centralité, dans la deuxieme partie de cette these. Une telle option

s’explique, entre autres raisons, par le fait que la notion d’ethos est trés productive
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lorsqu’il s’agit d’analyse du discours littéraire (cf. Deuxieme et Troisiéme partie), mais

¢’est aussi une notion dont la définition est trés controversée.
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DEUXIEME PARTIE

Construction d’une « scénographie » de la dénonciation
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Introduction de la deuxieme partie

Les romans de notre corpus, surtout ceux de Mongo Béti et Alioum Fantouré, ont
opté pour une littérature de dévoilement des exactions du pouvoir. Mais comment peut-
on dénoncer en littérature pour prétendre engendrer des actions subversives ? Dans
quelle mesure peut-on dénoncer a travers une énonciation romanesque qui implique un
sujet énonciateur dans un espace et un temps déterminés et s’adresse & un sujet

énonciataire ?

Nous avons admis que 1’énonciateur d’un roman exprime tout au long du texte une
visée communicative qu’il cherche a rendre manifeste pour le lecteur. L'ensemble
d’énoncés qu’est le texte est un projet signifiant caractéris€ par une certaine
intentionnalité. Benveniste! parle d’ « intenté », qui « est ce que le locuteur veut dire,
le contenu de sa pensée qui s’actualise en discours sous forme de signifié. »% Ainsi,
I’auteur est considéré comme un sujet d’énonciation ayant une visée avouée ou non,
une certaine intentionnalité signifiante. Oswald Ducrot parle du caractére

communicationnel de tout texte en termes de prétention pragmatique. Searle le définit

! Benveniste (E.), Problémes de linguistique générale, Paris, Gallimard, 1966.
2 Kerbrat-Orecchioni (C.), L Enonciation, Paris, A. Colin, 2002, p. 199.
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comme étant la valeur illocutoire du texte (« illocutoire » signifie ce que 1’on fait par le
fait de dire) qui est censé produire un effet. Il y a donc, dans le roman, sous 1’angle
pragmatique et communicationnel, une intentionnalité implicite ou explicite. Celle-ci est
cependant & dédoubler en une intentionnalité de 1’auteur réel, c’est-a-dire de 1’écrivain
en chair et en os, et une intentionnalité telle que le texte I’exprime, cette derniére étant

celle a laquelle le lecteur est vraiment confronté, sans négliger la premiere.

Dans cette perspective,

La narratologie contemporaine replace le discours narratif dans une
stratégie de communication. Le producteur du récit structure son texte en
fonction d'effets qu'il cherche a produire chez l'interprétant. L'interprétation
repose non seulement sur la prise en compte de la lettre du texte, mais
également sur le postulat, par le lecteur ou l'auditeur, d'une intention

communicative du producteur-énonciateur.

Ainsi, le romancier dans son travail de création littéraire isole des matériaux puisés
dans la réalité pour ensuite les intégrer dans un processus de communication dont le but
est préalablement arrété par 1’écrivain. Toutefois, ce but n’est pas forcément atteint. Ces
matériaux surgissent dans le texte par I’intermédiaire des embrayeurs (sur lesquels nous
reviendrons plus loin). Le travail de transformation, de transposition et d’organisation
dont ces matériaux sont 1’objet vise a répondre au but communicatif, et aboutit a
I’évocation d’un monde fictif, d’une déclaration feinte ; ce qui fait du roman un macro-
acte de langage qui a un but et une force illocutoires. Ce sont les composantes de ce
monde — espaces, personnages et évenements — qui font de 1’ceuvre une « histoire ».
L’ceuvre, cependant, est aussi un « discours » en ce sens qu’elle est une énonciation ou
un ensemble d’énonciations par lesquelles I’auteur cherche a rendre la communication
efficace. Dans un systéme de communication orale ou le locuteur et I’auditeur sont tous
deux présents, celui-la, par des procédes spécifiques cherche non seulement a attirer

I’auditoire, mais aussi a ’amener a épouser un point de vue particulier. Il en est de

! Adam (J.-M.), L Analyse des récits, Paris, Seuil, Mémo, 1996, pp.10-11.
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méme dans le systéme qui relie ’auteur a son lecteur. Le romancier, dés le début de son
ceuvre, s’arrange pour engager son lecteur dans le monde fictif. Cela se réalise par
I’intermédiaire du mode narratif. L’énonciation portée par un garant cherche a imposer
au lecteur une image (voir nos développements sur I’ethos et 1’incorporation) a laquelle

il s’identifie et que partage la communauté des lecteurs du texte.

Cette parole, comme toute parole, est donc a la fois contrainte et indépendante. C’est
ce qu’exprime Bakhtine en admettant la possibilité de I’acceés du sujet parlant a la

« pensée indépendante »:

Dans tous les domaines de la vie et de la création idéologique, nos paroles
contiennent en abondance les mots d’autrui, transmis avec un degré de précision et
de partialité fort varié. [...] La parole idéologique d’autrui, intérieurement
persuasive et reconnue par nous, nous révele des possibilités toutes différentes.
Cette parole-la est déterminante pour le processus du devenir idéologique de la
conscience individuelle : pour vivre une vie idéologique indépendante, la
conscience s’éveille dans un monde ou les paroles « étrangeéres » [’environnent, et
dont tout d’abord elle ne se distingue pas ; la distinction entre nos paroles et celles
d’autrui, entre nos pensées et celles des autres, se fait assez tard. Lorsque
commence le travail de la pensée indépendante, expérimentale et sélective, a lieu
avant tout la séparation de la parole persuasive d’avec la parole autoritaire

. ’ » . 4 . . \ 1
imposée et d’avec la masse des paroles indifférentes qui ne nous atteignent guere.

Auteur, lecteur et énonciation

L’étude de I’énonciation exige préalablement que 1’on éclaircisse la différence entre
certains concepts voisins : auteur et narrateur, narrataire et lecteur. Ces distinctions
peuvent étre établies a partir de I’idée qu’il y a un dédoublement des instances dans un

roman. Pour expliciter cela Catherine Kerbrat-Orecchioni? propose le schéma suivant :

! Bakhtine (M.), Esthétique et théorie du roman, Paris, Gallimard, 2003, pp. 157-164.
? Kerbrat-Orecchioni (C.), L Enonciation, Paris, Armand Colin, 2006, p.190.
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auteur — narrateur narrataire - lecteur

Commentant le schéma, elle écrit :

De méme en effet qu’au pole d’émission [’énonciateur se dédouble en un
sujet extratextuel (I’auteur) et un sujet intratextuel (le narrateur) qui prend en
charge les contenus narrés, de méme le lecteur effectif se double d’un récepteur
fictif qui s inscrit explicitement ou implicitement dans [’énoncé et que Genette a
baptisé, on le sait le narrataire. Comme le narrateur, le narrataire est un
élément de la situation narrative, il se place nécessairement au méme niveau
diégétique, c’est-a-dire — méme virtuel - que le narrateur ne se confond pas

, . 1
nécessairement avec [’ auteur.

Cependant, il nous semble, & la suite de Lintvelt®, s’appuyant sur Schmidt, que le
dispositif énonciatif d’un roman est plus complexe que ne le schématise Kerbrat-
Orecchioni qui nous le présente en deux niveaux, I’'un du c6té de la réception avec le

couple narrataire/lecteur et I’autre du co6té de 1’émission avec le couple auteur/narrateur.

Lintvelt y percoit, quant a elle, trois niveaux imbriqués :

! Kerbrat-Orecchioni (C.), L Enonciation, Paris, Armand Colin, 2006, p.190.
Z Lintvelt (J.), « Modéle discursif du récit encadré », Poétique 35, pp. 352-366.
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(Buvra liffdraire

Monde romanesgue

Monde narré

Luteur Buteur Harrateur Personmiage Monde Lectewr | Lecteur | Lecteur
concret abstrait fictif’ cifa fictif’ abstrait concret

Certains auteurs comme Maingueneau®, en reconsidérant cette question des niveaux
énonciatifs romanesques, ont apporté des réaménagements plus ou moins significatifs.
Pointant les niveaux énonciatifs dans le cadre de la polyphonie linguistique,
Maingueneau distingue les termes « écrivain » et « auteur ». En effet, selon lui, d’une
part, 1’ « écrivain » correspond a 1’auteur concret en chair en os, tandis 1’ « auteur »
désigne 1’auteur abstrait a I’origine de 1’énonciation. En ce sens, une ceuvre est toujours
la production d’un auteur qui ne renvoie pas forcément a un écrivain connu. C’est le cas
des textes comme La Chanson de Roland qu’on attribue a Turoldus, narrateur et nom
personne réelle, ¢’est-a-dire écrivain. Pour notre part, nous utiliserons dans cette these la
terminologie proposée par Maingueneau. En effet, selon le point de vue romantique, il
existe vraiment un écrivain réel (qui peut étre inconnu) différent de 1’auteur qui est,
quant a lui, le « moi » de 1’écrivain auquel renvoie 1’ceuvre de fiction. Comme la fiction
qui le fait exister, ce « moi » est fictif, voire fantomatique et n’est jamais identique au
moi réel. Il est soit tel que I’écrivain voudrait étre, soit tel qu’il ne voudrait pas étre, soit
autre chose. Au demeurant, le « moi » de I’auteur est toujours une construction du
lecteur dont D’interprétation n’est jamais maitrisée par I’écrivain lui-méme. En

conséquence, 1’écrivain ne peut pas prévoir le « moi » qui est construit par le lecteur.

! Maingueneau (D.), Eléments de linguistique pour le texte littéraire, Paris, Bordas, 1986, p.71.
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C’est ainsi que beaucoup d’écrivains s’étonnent de I’interprétation que les lecteurs font
de leurs ceuvres.

Ctest précisément cette doxa romantique que critique 1’analyse du discours littéraire
chez qui « moi » présent dans 1’ceuvre et « moi » de 1’écrivain réel sont indissociables.
L’écrivain se trouve a la fois dans le texte et hors de lui, dans la société et hors d’elle,
d’ou la notion de « paratopie ». Par conséquent, se brise 1’opposition souvent pergue
entre sujet énonciateur (auteur) et sujet biographique (écrivain). Il se produit un
brouillage inévitable des niveaux, d’ajustements instables entre deux identités qui ne

peuvent se clore.

Dans tous les cas, 1’existence de deux ou de plusieurs niveaux énonciatifs nous
autorise a considérer que le roman est un événement communicationnel unique, mettant
en relation un narrateur et un narrataire, un auteur et un lecteur. Le lecteur construit le
sens textuel a partir d’un garant qui incarne a la fois I’ethos discursif (représenté par le
narrateur) et I’ethos extradiscursif (représenté par 1’écrivain), les deux instances étant
inextricables. De ce point de vue d’analyse du discours littéraire, il convient d’envisager
la production littéraire dans la perspective de la réception; ce qui laisse entendre

I’existence d’un public récepteur du message.

Compte tenu de son statut, I’écrivain, qui est un homme public ou du moins qui tend
a le devenir, doté d’une certaine culture et situé dans un champ littéraire déterminé, est
habilité socialement et institutionnellement a écrire des ceuvres de fiction. En écrivant, il
a une cible bien précise, méme s’il ne peut prévoir tous les types de lecteur de son texte.
Le public récepteur, programmeé par le texte, accorde le maximum de crédit a I’auteur,
d’abord du fait de la qualité de son énonciation, ensuite du fait que ce dernier est en
général un homme public doté d’une autorité. Son discours en retire une efficacité.
L’audience dont il bénéficie aupres de ce public I’autorise a interagir avec lui a travers
son texte. En outre, le narrateur du roman n’énonce pas sans laisser des traces dans son
énoncé, il n’énonce qu’en y imprimant sa subjectivité, ¢’est-a-dire une image de soi a
laquelle le public-récepteur (le narrataire) s’identifie inévitablement. « L’image de soi

construite dans le discours est constitutive de l’interaction verbale et détermine en
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grande partie la capacité du locuteur & agir sur ses allocutaires»' ; «la construction
discursive d’une image de soi est susceptible de conférer a I’orateur son autorité, c’est-

2 Nous

a-dire son pouvoir d’influencer des opinions et de modeler des attitudes. »
assimilons ici orateur et narrateur a la suite de Maingueneau ; en effet a 1’oral comme a
I’écrit, on a un « ton » qu’il a substitué a la notion de « voix ». Ce « ton » est porté par
un garant qui a une manicre de dire, une manicre d’étre renvoyant a I’imaginaire d’un
vécu. Or ce garant exhibe un corps en mouvement auquel s’identifie le lecteur par

I« incorporation »* qui posséde trois dimensions:
- Le lecteur donne corps a I’énonciateur du roman,
- Opere une assimilation de ce corps ;

- Et enfin, cette schématisation fait entrer le lecteur dans une communauté

imaginaire.

De cette facon, comme la littérature et le roman lui-méme, le narrateur posséde un
pouvoir qu’il peut exercer sur le narrataire et I’amener a étre persuadé du bien-fondé de

la dénonciation a laquelle il se livre.

Selon Austin, ce qu’un locuteur peut exprimer par la parole n’est pas seulement le
contenu propositionnel, mais encore ’acte de langage effectué. Selon ce point de vue, le
«sens descriptif »* renvoyant aux états de chose représentés, la visée subversive se
réalise a travers la construction d’un « sens pragmatique »° du texte ; ce qui suppose une
interprétation par inférence (prise en compte du contexte extratextuel) et implication du
contexte socioculturel auquel se référent les romans, a savoir 1’Afrique au lendemain
des indépendances. A ce propos, Francoise Armengaud® parle, quant & elle, de « sens

littéral » et de « sens communiqué ». L’énonciation de la subversion concerne toutes les

! Amossy et al, Images de soi dans le discours, Lausanne, Delachaux et Niéstlé, 1999, p. 148.

2 Ibid. p. 153.

% La notion d’ « incorporation » est empruntée & Maingueneau (D.), Le Discours littéraire, Paris, Armand
Colin, 2004, p.208.

* Recanati (F.), Les Enoncés performatifs. Contribution & la pragmatique Paris, Editions de Minuit, 1986,
p. 25.

> Recanati (F.), op.cit.

® Armengaud (F.), La Pragmatique, Paris, P.U.F., Coll. « Que sais-je ? », 1990, p.64.
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formes d’implication communicative, que Grice' appelle des «implicatures ». Elles
correspondent a la suggestion et a I’insinuation. On sait que Grice distingue
I’implicature conversationnelle ou discursive qui consiste a laisser entendre
implicitement au moyen du discours en contexte et I’implicature conventionnelle ou
lexicale qui a pour support la langue et le lexique, c’est-a-dire les significations
conventionnelles des mots. Dans la communication littéraire, le narrateur est 1’instance
« intradiégétique » qui détient la parole et produit les actes langagiers. L’énonciation de
la subversion, dans les trois romans de notre corpus, a la force illocutoire d’une
injonction fonctionnant comme une prescription. A travers une argumentation implicite,
les narrateurs incitent, en pointillé, le lecteur a condamner les dirigeants politiques et/ou
religieux du pays présents dans la fiction. L’analyse de la scéne d’énonciation des
ceuvres montre que le roman subversif, qui est fait en bonne partie d’implicatures, laisse

entendre plus un sens communiqué implicite de dénonciation qu’un sens littéral évident.

Mais les romans ne se réduisent pas a des implicatures : ils sont aussi truffés
d’innombrables préalables qui, d’entrée de jeu, sont des informations a fournir au
lecteur ; cela signifie que la Vvérit¢é de 1’énonciation dans le paratexte est une
précondition de la vérité de la scénographie. Par exemple, si ce qui est dit, en marge de
la fiction dans 1’environnement du texte — comme les aspects biographiques, la
« posture » dans le champ littéraire ou les agissements antidémocratiques —, est bien
vrai, cela présuppose que le roman a un ancrage dans la réalité, qu’il a des références

réelles ou supposées.

En somme, le sens et la signification de 1’énonciation de la subversion ne se donnent
jamais dans les textes pour étre compris explicitement ; ils ne se confondent pas avec
ceux des phrases émises. lls se déduisent toujours implicitement par inférence.
L’énonciation de la subversion au moyen de I’ethos est attachée au ton des textes et a un

garant représenté par le ou les narrateur(s), dans chacun des romans.

Les romans de notre corpus sont fonciérement interactifs ; en particulier, ils utilisent

le dialogue comme mode privilégié de narration (Cf. Troisiéme partie de cette thése),

! Grice (H. P.), « Logic and conversation », Syntax and Semantics 3, 1975, pp.41-58.
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mais la réception des messages littéraires par le lecteur y joue également un role
fondamental. lls mobilisent un dispositif de communication validé par leur « scene
d’énonciation » (pour la définition voir infra, chap. VI), ils construisent une
« scenographie » de la dénonciation. Nous allons procéder en deux grandes étapes. Un
premier chapitre, intitulé la «scéne d’énonciation », étudie comment les romans de
notre corpus parviennent a instaurer a travers leur dispositif d’énonciation une
communication littéraire de la dénonciation. Il s’agira en méme temps de montrer
quelles sont les ressources discursives ou narratologiques mises en branle pour la
réussite de cette communication. Un second chapitre prolonge 1’étude des ressources
discursives de la dénonciation romanesque, en s’attachant a les examiner du point de
vue de I’émission verbale, c’est-a-dire du sujet parlant, en tant qu’il fait rejaillir dans
son discours une image de soi, un ethos discursif participant effectivement a la

communication, en la rendant efficace.
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Chapitre VI

La « scéne d’énonciation »

Une « scéne d’énonciation » existe dans I’ceuvre littéraire comme dans tout énoncé.
Mais elle ne se confond pas avec I’environnement physique et social dans lequel se
trouvent les interlocuteurs. Cet environnement permet par contre de définir la notion
linguistique de « situation d’énonciation » qui, de ce point de vue, préte a équivoque.
Selon le linguiste Antoine Culioli, qui I’a conceptualisée dans les années 1960 a la suite
de Benveniste, la « situation d’énonciation » ne peut étre décrite en se référant a des
considérations sociales. C’est le systeme ou interagissent les trois instances que sont
I’énonciateur, le co-énonciateur et la non-personne qui est a la base des déictiques dont
le centre est le sujet de ’acte d’énonciation. Dans cette perspective, on distingue les
énoncés non embrayés dissociés de leur propre situation d’énonciation (1’« histoire » de
Benveniste) et les énoncés « embrayés » dépendants de leur « situation d’énonciation »
(le «discours » de Benveniste). Si tous les énoncés renvoient a une situation
d’énonciation, le texte littéraire n’est pas une exception a la régle. Mais cette situation
ne peut se réduire aux circonstances de sa production ou a sa situation de
communication qui fait allusion a la date, au lieu de publication, etc. Si la situation de
communication doit étre appréhendée « de I’extérieur », ¢’est-a-dire sociologiquement,
la « scéne d’énonciation » ne se comprend que de I’intérieur du texte littéraire a travers
le cadre pragmatique qu’il montre. Ainsi, la « scéne d’énonciation » se rapproche de la

notion linguistique de « situation d’énonciation » tout en se distinguant d’elle.

En fait en parlant de situation de communication, on considére le processus
de communication en quelque sorte «de [’extérieur », d’un point de vue
sociologique. En revanche, quand on parle de scene d’énonciation, on le
considere « de [’intérieur », a travers la situation que la parole prétend définir,

le cadre qu’elle montre (au sens pragmatique dans le mouvement méme ou elle
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se deéploie. Un texte est en effet la trace d’un discours ou la parole est mise en

scéne.*

Considéré comme discours, le roman met en scene un narrateur qui peut se projeter
dans le texte en utilisant la premiere personne du singulier (« je ») et en interpellant le
narrataire («tu»), au lieu de laisser la responsabilité de la narration & un narrateur
extérieur, une personne s’exprimant au passé simple ou a I’imparfait. Dans ces
conditions, le roman devient le lieu d’une interaction entre des instances d’énonciation,
interaction dans laquelle les pronoms « je » et « tu» («je » du narrateur et «tu » du
narrataire) sont pleinement assumés. Ainsi donc, chaque personnage est un acteur jouant
un réle précis au méme titre que le narrateur qui le fait exister, mais il peut changer dans
I’échange, a I’intérieur du roman. Cependant, comme le locuteur chez Ducrot, le
narrateur reste le personnage central du roman; il cumule deux réles: celui de
responsable de 1’énonciation et celui de metteur en scéne des énonciateurs dont les
points de vue sont rapportés, mais également de 1’interlocuteur dans le discours direct,
c'est-a-dire en situation dialogale. Cette interaction (entre narrateur et narrataire, mais
aussi entre personnages) ne se déroule pas cependant sans que les acteurs qui y sont
engagés ne sélectionnent dans I’environnement des éléments auxquels ils se référent
pour rendre possible la réception de leurs messages. Les objets de I’espace et du temps
spécialement convoqués dans le discours sont des références discursives grace aux
outils linguistiques qu’on appelle les « déictiques » ou «embrayeurs », ou encore

« indexicaux ».

Le narrateur ou simplement le locuteur racontant peut exprimer ses sentiments
personnels ou émettre des jugements de valeur. Cette attitude reléve de la modalité qui
accompagne tout discours. Il y a donc a la source comme a la fin du discours
romanesque, en plus de la modalisation, une expression de la subjectivité, deux
manifestations du caractére réflexif du langage. Convoquant des déictiques, des
modalités, des personnes et un temps donnés, et manifestant une présence marquée du

sujet, le roman est un événement unique, un dispositif de communication et

! Maingueneau (D.), Le Discours littéraire, Paris, Armand Colin, 2004, p.191.
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d’interaction. C’est précisément pour cette raison qu’il implique une «scéne
d’énonciation » dont la trace matérielle est 1’énoncé, c’est-a-dire le texte du roman lui-

méme.

C’est au niveau du genre toutefois que 1’énonciation de la dénonciation se manifeste
tout d’abord. En effet, par le truchement du paratexte (cf. infra), la visée principale du
genre romanesque dans cette période d’apreés les indépendances africaines est le
dévoilement de la tyrannie exercée par les nouveaux régimes. Le roman entreprend de
renouveler, sinon de modifier socialement [1’attitude ainsi que les savoirs
encyclopédiques du public-lecteur, I’ensemble de tous les faits liés a la nouvelle

situation sociale qu’il peut percevoir ou inférer.

V1.1 L’énonciation et les différentes « scénes d’énonciation »

La « scéne d’énonciation » romanesque comporte plusieurs niveaux. L’énonciation,
qui met au centre du discours le sujet parlant, mobilise non seulement un émetteur et un
récepteur, mais ¢galement d’autres composantes telles que le dispositif contextuel (lieu,

temps, etc.) et les images discursives ou extradiscursives des locuteurs.

VI1.1.1 La « scéne englobante » et la « scene générique »

Ces notions de «scene englobante » et de «scéne générique » sont empruntées a
Maingueneau® qui les rattache & la « scéne d’énonciation ». Il distingue trois scénes :
e La «scéne englobante » :
Elle renvoie au type de discours a travers lequel les ceuvres sont produites. En
fonction de ce type, des normes d’écriture de réception et de diffusion sont attendues
des textes par les différents utilisateurs. En effet, il existe, comme on le sait, plusieurs

types de discours ; religieux, philosophique, politique, etc. Parmi ces types figure la

! Maingueneau (D.), Le Discours littéraire, Paris, Armand Colin, 2004, p.191.
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littérature qui autorise des récits fictifs et des auteurs déclarés ou non, mentionnés sous

forme de pseudonyme.

e La «scéne générique » :

C’est la scéne spécifique attachée a un genre de discours. Une ceuvre littéraire étant
toujours énoncée dans un genre de discours, des attentes génériques sont induites chez
le public. «Elles se formulent aisément en termes de circonstances d’énonciation
Iégitimes : quels sont les participants, le lieu et le moment requis pour I’effectuer ? Par

quel circuit passe-t-il ? Quelles normes président & sa consommation, etc. »*

e La «scénographie » :

Maingueneau la définit comme la scéne construite par le texte et a travers laquelle le

lecteur se voit assigner une place :

Le lecteur se trouve ainsi pris dans une sorte de piege, puisqu’il regoit
d’abord le texte a travers sa scénographie et non a travers sa scene englobante
et sa scene générique, reléguées au second plan, mais qui constituent en fait le
cadre de cette énonciation. C’est dans la scénographie, a la fois condition et
produit de I'ceuvre, a la fois « dans » 'ceuvre et ce qui la porte, que se valident
les statuts d’énonciateurs et co-énonciateur, mais aussi [’espace (topographie)

et le temps (chronographie) a partir desquels se développe I"énonciation.”

La «scéne englobante » et la «scene générique » se situent au carrefour de la
communication par les textes, de la réception des ceuvres littéraires, mais également de
la réflexion sur 1’édition des textes et leur interprétation. En effet, c’est par elles que le
lecteur fixe des reperes lui permettant d’évaluer le texte et de le placer sans se tromper
dans le champ typologique qui est le sien. Sans elles, les ceuvres ne seraient pas

toujours appréhendées comme il faut. Par exemple, telle ceuvre relevant du discours

! Maingueneau (D.), Le Discours littéraire, Paris, Armand Colin, 2004, p.192.
2 -
Ibidem.
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religieux peut se retrouver classée dans le discours philosophique ou littéraire et vice
versa. En somme, la « scéne englobante » donne aux ceuvres leur identité typologique

tandis que la « scéne genérique » leur attribue 1’identité propre a un genre.

Dans les romans que nous étudions, le type de discours est la littérature, alors que le
genre est le roman, qui élabore des mondes fictifs.

L’étude approfondie de la « scene englobante » et de la « scene générique » requiert
I’analyse de ce que Philippe Lane appelle « la périphérie du texte »* qui renvoie a tous
les ¢léments paratextuels, aussi bien auctoriaux qu’éditoriaux. Le paratexte ou

« périphérie est defini par Genette comme suit :

L’ceuvre littéraire consiste, exhaustivement ou essentiellement, en un texte,
c’est-a-dire (définition trés minimale) en une suite plus ou moins longue
d’énoncés verbaux plus ou moins pourvus de signification. Mais ce texte se
présente rarement a l’état nu sans le renfort et [’accompagnement d’un certain
nombre de productions, elles-mémes verbales ou non [...] dont on ne sait pas
toujours si on doit ou non considérer qu’elles lui appartiennent, mais qui en tout
Cas [’entourent et le prolongent, précisément pour le présenter [...] pour le
rendre présent, pour assurer sa présence au monde, sa « réception » et sa
consommation, sous la forme, aujourd’hui du moins, d'un livre. Cet
accompagnement, d’ampleur et d’allure variables, constituent ce que j’ai
baptisé ailleurs [Palimpseste, 1982] [...] le paratexte de I’ceuvre. Le paratexte
est donc pour nous ce par quoi un texte se fait livre et se propose comme tel a

ses lecteurs, et plus généralement au public.?

Cette définition montre que sans le paratexte I’ceuvre ne peut pas étre considérée par
le lecteur comme un texte. Et il lui est difficile voire impossible de le classer, a moins

que la forme méme du discours renvoie clairement a un genre reconnu. De plus, c’est le

! Lane (P.), La Périphérie du texte, Paris, Edition Nation, 1992. L’expression est donc en méme le titre
de I’ouvrage.
2 Genette (G.), Seuils, Paris, Le Seuil (coll. Poétique), 1987, p. 7.
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paratexte qui assure au texte sa véritable visée communicative, puisqu’il met plus
directement auteur et lecteur en relation. Le paratexte sollicite immédiatement le lecteur
qu’il oriente, et I’aide a se repérer, sinon a classer le livre qu’il a sous les yeux. De cette

fagon, I’existence d’un paratexte est nécessaire pour tout texte.

Il existe deux types de paratexte :

e Le paratexte auctorial qui est de I’entiére responsabilité de ’auteur :
nom de I’auteur, titre et sous titre, dédicaces, épigraphes, préfaces, notes, etc. On
peut y ajouter ce que Genette appelle 1’épitexte public a savoir les interviews, les
entretiens et les colloques, ou méme [’épitexte privé, qui comprend les
correspondances, les confidences, les journaux intimes et les brouillons. Ce
paratexte est d’ordre pragmatique ; sa visée ¢tant d’influencer le lecteur dans le

sens souhaité par 1’auteur.

e Le paratexte éditorial, qui est de la responsabilit¢ de 1’éditeur :

couverture, jaquette, publicité, presse d’édition, argumentaires de catalogues,
prieres d’insérer, etc. Le paratexte éditorial cherche plus a faire acheter le livre
qu’a influencer la construction du sens du texte. Néanmoins, certains ¢léments
comme les prieres d’insérer ou les résumés de présentation en quatrieme de

couverture ont la méme visée illocutoire que le paratexte auctorial.

Comme nous nous focalisons essentiellement sur les rapports entre 1’énonciation et
la dénonciation du pouvoir, nous nous contenterons d’étudier non pas la totalité du
paratexte des ceuvres de notre corpus, mais quelques éléments qui ont une fonction
pragmatique claire. Ceux que nous considérerons dans cette thése, relévent plut6t du
paratexte auctorial. Nous passerons sous silence le paratexte éditorial, certes important

mais qui pourrait nous éloigner de notre sujet.
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V1.1.2 L’énonciation auctoriale

Quand nous parlons d’énonciation auctoriale, nous nous référons a 1’énonciateur du
roman, a savoir le narrateur, et non son auteur concret en chair et en 0s, pour qui nous
retenons, & la suite de Maingueneau®, le nom d’« écrivain » (cf. supra, introduction de la

deuxiéme partie.)

En fonction de I’intention spéciale qu’a I’auteur de communiquer par le roman, ¢’est-
a-dire en utilisant la « scéne englobante » de la littérature et le genre spécifique qu’est le
roman, il fait figurer dans le texte des indices paratextuels explicites qui lui permettent
d’étre compris par le lecteur réel ou virtuel pour le faire adhérer au discours qu’il est

entrain de tenir.

En réalité, aucun discours n’est a priori transparent. Aussi, tout discours a-t-il une
visée, les mots proférés n’étant pas une fin en soi. L’information pour 1’information
n’est pas une fonction langagiére pour nous, puisque nous considérons que tout message
comporte une dimension discursive spéciale qui s’ajoute a la signification littérale. Cela
oblige le récepteur, pour déterminer le sens effectif, a s’intéresser au « composant
rhétorique » (cf. infra) au-dela du sens strictement linguistique. Ducrot distingue deux

niveaux sémantiques :

Un premier composant, c’est-a-dire un premier ensemble de connaissances
(nous [’appellerons composant linguistique) assignerait a chaque énoncé,
indépendamment de tout contexte, une certaine description que nous appellerons
signification, et, par exemple, a A, la signification A’. Et un deuxiéme composant
(le composant rhétorique) aurait pour tdache, étant donné la signification A’
attachée a A, et les circonstances X dans lesquelles A est prononcé, de prévoir le

sens effectif de A dans la situation X.2

En conséquence, pour se faire comprendre et nouer un contrat de lecture, 1’auteur

utilise une énonciation littérale (c'est-a-dire une communication avant méme d’entrer

! Maingueneau, Eléments de linguistique pour le texte littéraire, Paris, Bordas, 1986, p.71.
Z Ducrot (O.), Dire et ne pas dire, Paris Hermann, 1972, p.111.
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dans la fiction proprement dite) renvoyant au paratexte auctorial et qui est nettement

indicative du projet de texte.

Si pour communiquer quelgue chose sur un certain mode, je dois faire
reconnaitre a l’auditeur que je lui communique cela sur ce mode, alors on peut
penser que certains eléments de mon énonce auront précisément pour fonction
de garantir I’ uptake ” en rendant possible la reconnaissance par I’auditeur de
mon intention illocutoire, c’est-a-dire la qualité discursive spéciale de

’r 1
[’énonce.

Dé¢ja, a partir du titre d’un roman il est possible de faire des projections d’ordre
pragmatico-sémantique pour anticiper sur 1’orientation illocutoire que 1’auteur assigne a
son discours. Les titres de texte renvoient souvent a un macro-acte surplombant
I’ensemble du texte. Comme le pense Jean-Michel Adam, comprendre un texte, c’est
comprendre «’action langagiére engagée »°; c’est également pouvoir répondre a
certaines questions pragmatiques : pour accomplir quel but, quelle visée argumentative,

ce texte a-t-il été produit ?

Tout lecteur engagé dans la lecture d’un texte, que ce soit un roman ou un autre type
de texte, se fixe un objectif tel que, s’il ne 1’atteint pas, il ne tire aucun bénéfice de son
activité. Il s’agit pour lui de comprendre ce qu’est censé vouloir dire 1’auteur ; car il
postule que celui-ci a bien quelque chose a dire. Dans cette perspective, le dessein
avoué ou non de tout auteur est de tenter de faire appréhender son projet d’écriture des
I’entame du livre, au moyen du paratexte. En méme temps, la littérature, donc le roman
comme la publicité ou le discours politique, étant par nature des discours a légitimer,
I’auteur crée un environnement textuel capable de contréler la lecture effective. En fait,

le roman est déja plus ou moins légitimé par I’institution littéraire en général.

L’auteur se justifie aussi par son énonciation, a travers la « scénographie », comme le

souligne Maingueneau :

! Recanati (F.), Les Enoncés performatifs. Contribution & la pragmatique, Paris, Minuit, 1986, p.43.
2 Adam (J.-M), Linguistique textuelle, Paris, Nathan/HER, 1999.
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La situation a l'intérieur de laquelle s’énonce [’ceuvre n’est pas un cadre
préétablie et fixe : elle se trouve aussi bien en aval de ['ceuvre qu’en amont
puisqu’elle doit étre validée par ['énoncé méme qu’elle permet de deployer. Ce
que dit le texte présuppose une sceéne de parole déterminée qu’il lui faut valider
a travers son énonciation. [...] Enonciation par essence menacée, [’ceuvre
littéraire lie en effet ce qu’elle dit a la légitimation des conditions de sa propre

mise en dire. *

Ce sont, précisément, les ¢léments destinés a exprimer 1’intentionnalité attachée au
roman et sa légitimation que 1’énonciation littérale tente de rendre manifestes. Ceux-Ci
fonctionnent, pour le lecteur, comme des indicateurs de la visée de dénonciation ; en
effet, les intentions illocutoires sont nécessairement ouvertes pour que la

communication puisse réussir :

Une intention illocutionnaire secrete est une contradiction dans les termes. Je
ne puis communiquer discursivement & quelqu’un un certain contenu sur un
certain mode que si je fais en sorte qu’il reconnaisse mon intention de le lui
communiquer. 1l est donc nécessaire au succes de [’acte de communication
entrepris que je manifeste explicitement cette intention, et il y a dans la langue
un systeme de marques pragmatiques dont la fonction est de rendre cela

possible en codant linguistiquement les grands types d’intention illocutionnaire.®

Ce point de vue peut paraitre impossible a appliquer a la littérature qui n’est pas une
interaction orale et fonctionne sur le mode indirect. En fait, le romancier a travers sa
« scénographie » écrit une ceuvre en envisageant sa lecture par un lecteur modeéle, et,
réciproguement, la lecture induit des attentes chez le lecteur, ce qui installe cette
communication particuliere dans un contexte interactionnel. Par conséquent,

consciemment ou non, ces deux « interlocuteurs » (romancier et lecteur) subissent des

! Maingueneau (D.), Le Discours littéraire, Paris, Armand Colin, 2004, pp. 192-193.
% Recanati (F.), Les Enoncés performatifs. Contribution & la pragmatique, Paris, Editions de Minuit,
1986, p.142.
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influences 1’un de 1’autre, bien que cela ne se passe pas simultanément. Mais tandis que
les influences induites par le romancier sont d’ordre discursif — il écrit la fiction de
facon a faire réussir la réception—, celles induites par le lecteur peuvent étre non
verbales. Cela oblige ainsi indirectement le romancier a écrire d’une certaine fagon et a
tenir compte de ce que Jauss appelle I’ « horizon d’attente »*. En effet, le texte nouveau
évoque pour le lecteur (ou 1’auditeur) tout un ensemble d’attentes et de régles du jeu
avec lesquelles les textes antérieurs 1’ont familiarisé et qui, en outre, au fil de la lecture

peuvent étre modulées, corrigées, modifiées ou simplement reproduites.

Pour arriver a faire comprendre sa visée illocutoire, le romancier fait aussi construire
au lecteur un garant du discours romanesque ; celui-ci est ensuite pris comme un
modele auquel il faut s’identifier ou au contraire un anti-mode¢le a rejeter. L’ethos
construit coincide souvent avec cette visée illocutoire de 1’auteur. Toutefois, il peut
aussi s’en écarter. En effet, I’ethos que I’auteur entend imposer n’est pas toujours le
méme que celui que le lecteur construit. Ainsi, par exemple, en voulant se présenter
comme un homme branché a travers son énonciation dans un roman, on peut renvoyer
au lecteur 1’ethos d’un « frimeur » ou encore en voulant montrer I’ethos de I’intellectuel

brillant, on peut &tre percu comme un pédant.

L’énonciation paratextuelle, c’est-a-dire celle de la périphérie hors de la fiction, dans
Le Cercle des tropiques comme dans Perpétue et dans Entre les eaux, est le fait, non
pas du narrateur en tant que fonction intra-textuelle, mais de I’auteur, qui a une fonction
supérieure, puisqu’il est censé étre la source de I’ceuvre. C’est bien 1’auteur qui,
explicitement, presque en dehors de la fiction, donne au texte son orientation illocutoire,

celle de la dénonciation, traduite par des indicateurs paratextuels précis.

! Jauss (H.-R.), Pour une esthétique de la réception, Paris, Gallimard, 1978. Pour expliquer la notion
d’” « horizon d’attente », Jauss insiste sur le fait que lorsqu'une ceuvre littéraire parait, elle ne se présente
jamais comme une nouveauté absolue par tout un jeu d'annonces, de signaux — manifestes ou latents —, de
références implicites, de caractéristiques déja familiéres, son public est prédisposé a un certain mode de
réception. Dans ces caractéristiques figurent les normes du genre auquel appartient 1’ceuvre.
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. La visée illocutoire des auteurs

En fait, dans I’activité d’énonciation interviennent trois instances. En tant qu’acte
individuel, 1’énonciation comporte un sujet virtuel (dont les pronoms « je » OU « NOUS »
sont la trace) qu’on appelle « énonciateur ». Ce sujet en engendre deux autres : celui qui
réfere au récepteur du message, « I’énonciataire » (dont les pronoms « tu » ou « vous »
sont la trace), et un troisieme sujet, celui de 1’énoncé lui-méme. L’énonciateur et
I’énonciataire sont des entités qui sont la condition de tout énoncé (voir I’introduction
de cette partie). Dans Le Cercle des Tropiques, le narrateur n’est personne d’autre que
le narrateur Bohi Di, et le narrataire est un habitant du pays, lieu ou espace de référence
du roman. Perpétue a pour narrateur tantt une instance omniprésente non focalisée,
tantdt une instance « intradiégétique » en focalisation interne assumée par un
personnage. Quant au roman Entre les eaux, comme dans Le Cercle des tropiques, le

narrateur est un personnage, le héros Pierre Landu.

Dans le sens de leur projet communicatif général, plusieurs indications ont été
utilisées par les auteurs. Celles-ci, aussi implicites soient-elles, sont des énonciations
qui servent a légitimer la « scéne englobante » ainsi que la « scéne générique » ; scenes
qui induisent toujours pour le genre littéraire des attentes sur lesquelles il est possible

d’anticiper.

Les éléments paratextuels que nous allons étudier sont les suivants: certaines
indications qui figurent sur la page de garde (noms d’auteur, maisons d’édition, etc.), les
titres, les sous-titres, les énoncés préliminaires (les épigraphes et les préfaces) et

I’énoncé final (tiré du roman Le Cercle des tropiques).

. Certaines indications qui figurent sur la page de garde
Il s’agit de I’indication, « roman », des noms « Alioum Fantouré », « Mongo Béti »
et « Mudimbé », des maisons d’édition, « Présence africaine », Buchet/Chastel et des

résumés servant a la présentation des auteurs en quatrieme de couverture.
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Ainsi libellées, ces indications n’apparaissent pas, a priori, comme ayant une visée
illocutoire de dénonciation. L’intention communicative spéciale du locuteur et le mode
selon lequel elles sont exprimées ne sont pas du tout explicites. Néanmoins, ces
indications appartiennent a la catégorie des actes de langage qu’Austin appelle des
performatifs primaires, en ce qu’en structure profonde elles peuvent toutes se ramener a

des performatifs explicites. En effet,

Selon la théorie de ['incise préfixée, un performatif explicite résulterait de la
préfixation, au performatif primaire correspondant, d’un quasi-commentaire

explicitant la force de [ ‘énonciation.*

Ces indications sont en réalité liées, a la « source », avec des verbes performatifs
explicites tels que « avertir », « affirmer »..., qui pour un roman pourraient équivaloir
aux énoncés « je me porte garant du fait que...», a « je me nomme... » OU « j’intitule ce
roman...», selon que c’est I’éditeur qui dit « je » ou que c¢’est I’institution littéraire ou
encore 1’auteur du roman. En réalité, la structure profonde d’un énoncé apparemment
non performatif comporte souvent, au niveau supérieur, un verbe performatif non
représenté en surface. Dans ces conditions, on pourrait avoir les énoncés performatifs

équivalents qui suivent :

1) « Je me porte garant du fait que ce livre est un roman. » D’ou la mention
« roman » inscrite par ’auteur et relayée par 1’éditeur. Cette mention « roman » indique
non seulement le type discursif relevant de la littérature, c’est-a-dire la «scéne

englobante », mais aussi le genre c’est-a-dire la « scéne générique ».

(2) « Je me porte garant du fait que I'auteur de ce livre s’appelle Alioum
Fantouré, Mudimbé, Eza Boto, etc. » Une telle déclaration proférée par 1’éditeur
n’autorise vis-a-vis des romans qu’une interprétation littéraire qui ne permettrait pas
légalement de considérer d’autres noms d’auteur des romans considérés que ceux

institués par 1’éditeur.

! Recanati (F.), op.cit, p.68.
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(3) « Je me nomme Présence africaine, Buchet/Chastel, etc. » Cet énoncé est
émis par chacune des maisons d’édition dans la périphérie des ceuvres. Ce sont des

maisons d’édition institutionnellement habilitées a éditer des romans.

Les verbes des différents quasi-commentaires préfixés (les membres de phrase en
gras dans (1), (2) et (3)) n’ont pas de sens descriptif: «avertir», «prévenir»,
« témoigner », « affirmer », « mentionner »... indiquent la valeur illocutoire des
subordonnées introduites par « que » et fonctionnent comme des signaux qui guident le
lecteur vers une appréciation correcte des mentions « roman », « Mudimbé », « Alioum
Fantouré » et «Présence africaine » ou « Buchet/Chastel ». Les éléments préfixés
montrent que ces indications littérales servent a déterminer le mode suivant lequel le

texte doit étre compris et lu, mais ils traduisent aussi leur sens pragmatique.

Ces eénonces performatifs réussissent si, effectivement, le lecteur comprend
I’intention discursive spéciale du locuteur a travers les indications littérales. Ils
participent & la validation et a la 1égitimation de la scéne d’énonciation des textes. Par
exemple, un auteur célebre a I’instar des auteurs de notre corpus, qui a a son actif déja
écrit plusieurs ceuvres primées et éditées par de grandes maisons d’édition, a plus de
chance d’étre lu par un nombre important de lecteurs qu’un auteur débutant qui en est a

son premier roman.

Fantouré et Béti semblent se cacher derniere leur pseudonyme. En littérature, il est
admis que les auteurs cachent leurs vrais noms, au profit de pseudonymes. Ainsi, dans
les romans considérés, Alioune Touré s’appelle « Alioum Fantouré », Alexandre Biyidi
Awala se cache derriere les pseudonymes « Mongo Béti » dans Perpétue et « Eza
Boto » dans d’autres romans. Mais la fiction n’implique pas forcément un auteur
pseudonyme. Une telle pratique laisse déja présager une répression de la part du pouvoir
en place, dans les pays ou se déroulent les faits racontés, méme si 1’utilisation d’un
pseudonyme peut étre due a plusieurs raisons autres que le fait de se cacher pour
échapper a la tyrannie d’un dictateur. Dans les cas que nous étudions, cela peut laisser
penser que les auteurs, écrasés par le pouvoir tyrannique comme leurs personnages, ne

veulent pas révéler au grand jour leur vrai nom. lls entendraient ainsi éviter d’étre
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poursuivis par le pouvoir auquel ils s’attaquent dans leurs écrits. Toutefois, dans le cas

de Fantouré¢, la différence n’est pas bien grande avec le vrai nom...

User d’un pseudonyme est une fagon parmi autres d’obliger le lecteur (fit-il le
dictateur) a lire le texte suivant la « scene englobante » de la littérature et la « scene
générique » du roman. Ce qui interdirait toute interprétation de 1’ccuvre comme une
imitation stricte de la réalité. Pour la lire correctement, il faudrait avant tout la
considérer comme de la fiction. Ainsi, la dénonciation a travers la « scéne englobante »
de la littérature peut empécher la poursuite des auteurs par le pouvoir ; a moins qu’on ne
veuille faire délibérément une lecture particuliére, les faits sont normalement évalués
non pas suivant le prisme de la réalité, donc en considérant les auteurs comme des
opposants politiques, mais suivant celui de la fiction. La littérature inscrit d’abord les
évenements racontés dans le cadre de la fiction qui induit des attentes déterminées chez
le lecteur, avant toute référence extérieure. Elle leur assure ainsi la protection tacite
contre le pouvoir, et leur sert de refuge. Les textes littéraires eux-mémes comme leurs
auteurs sont ainsi « paratopiques », puisqu’ils sont un mélange de réalité et de fiction.
Dr’ailleurs, c’est parce qu’aucun pouvoir n’en est dupe, que dans certains pays les

écrivains dénonciateurs sont pourchassés et contraints a 1’exil.

Mais cela peut aussi relever d’un probléme de « posture » ou de « positionnement »
(phénoméne que nous avons déja étudié au chapitre I11) destiné a offrir au lecteur une
certaine image de l’auteur. Vouloir renouveler sa propre image, par exemple pour
adopter une nouvelle «posture » de dénonciateur, peut pousser & écrire sous un
pseudonyme. Ainsi, les auteurs qui le font mettent leur énonciation au service de la
dénonciation. Dés qu’un auteur utilise un pseudonyme pour écrire un roman, il
exprimerait par la-méme, entre autres raisons possibles, son intention de dire des choses
qui peuvent faire mal. Le pseudonyme fonctionnerait de cette fagon comme une
protection, de méme que le genre et le type de discours (qui sont d’ordre littéraire) qui

placent le dire dans le fictionnel.

Un autre argument qui pourrait fonder ’utilisation d’un pseudonyme réside dans le

fait que I'ecrivain entend souligner la dissociation entre son moi réel et son moi-
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écrivant. On connait la position de Proust a ce sujet : «[...] le livre est le produit d'un
autre moi que celui que nous manifestons dans nos habitudes, dans la société, dans nos
vices.»! Cet exemple est une illustration de la projection littéraire de I'écrivain,
projection qui fera en sorte que le lecteur d'une ceuvre romanesque n'aura jamais acces
au moi réel du romancier, mais a son seul moi littéraire. Il faut dans ce cas que le lecteur
distingue sans ambiguité, I’auteur réel que Maingueneau appelle « écrivain », dont le
nom correspond a celui du pseudonyme, de ’auteur dans la fiction, qui renvoie au

narrateur.

Publier en se mettant a 1’abri d’un pseudonyme montre en creux une rupture entre
I’instance productrice des énoncés textuels et ’instance fictive qui assume 1’énonciation
et a qui le lecteur attribue la responsabilité de la narration. Le recours a un pseudonyme
permet a un écrivain de construire a coté du « je » biographique de 1’auteur réel,
I’identité d’un sujet, d’un auteur irréel qui n’a d’existence que dans et par 1’institution
littéraire. Le fait d’assumer la production d’un roman non par son nom véritable, mais
par un pseudonyme, implique la possibilité de choisir dans I’ensemble illimité des
propriétés qui définissent 1’écrivain une propriété singuliere, celle d’écrire de la
littérature, et d’en faire le support d’un nom propre. Cette disjonction explique par
ailleurs I'échec de la critique biographique instituée par Sainte-Beuve et montre aussi
que, par l'ceuvre, on ne peut atteindre le moi de 'auteur mais, tout au plus, a l'instar de
ce qu'a fait la critique psychanalytique, sa seule projection inconsciente. Le postulat de
l'auteur inscrit permet d'incorporer cette projection. Toutefois, dans une perspective
d’analyse du discours, il n’y a pas de barriere entre cette instance profane qui renvoie a
I’étre du monde (I’écrivain) et I’instance réservée a la littérature (1I’auteur, ¢’est-a-dire le

narrateur), figure textuelle, de I’écrivain.

! Proust (M.), Contre Sainte-Beuve, 1954, p.127.
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e Les titres et sous-titres dans les romans : « Le Cercle des tropiques » (les
sous-titres : « Porte Océane » et « Le cercueil de zinc »), « Entre les

eaux » et « Perpétue ».

Les titres des romans ainsi indiquées sur la page de garde fonctionnent comme un
performatif ordinaire implicite. Il en va de méme pour les sous-titres. Par rajout d’un
quasi-commentaire, on pourrait obtenir, pour chacun de ces énoncés, un énoncé

performatif (explicite) équivalent :

(1) « Le Cercle des tropiques » > Je me porte garant du fait

que ’auteur a baptisé ce livre « Le Cercle des tropiques ».

(2) « Entre les eaux » » Je me porte garant du fait que ’auteur

a baptisé ce livre « Entre les eaux ».

(3) « Perpétue» —— 5 Je me porte garant du fait que ’auteur a baptisé

ce livre « Perpétue ».

Ces déclarations implicites, utilisées pour mentionner les titres et sous-titres, sont
des actes de langage. La déclaration des noms choisis crée une situation sociale
nouvelle dans laquelle les mots qui composent le titre du roman sont ajustés au monde
et le monde aux mots. Cette situation est le fait de baptiser officiellement le livre Le
Cercle des tropiques, par une énonciation effectuée par une personne autorisée a
I’accomplir, en 1’occurrence, I’auteur Alioum Fantouré ; ce qui valide les propos, c’est-
a-dire les intitulés des titres et des sous-titres. Et, des lors, personne ne peut plus donner

valablement a ce roman un autre titre et aux parties d’autres sous-titres.

Sur le plan lexico-sémantique, dans le titre I’auteur a combiné des mots qui sont,
normalement, sinon incompatibles, du moins plus ou moins sémantiquement voisins. Le
terme «cercle » s’associe mal avec le terme «tropiques», qui signifie lui-
méme « cercle » ou passe le soleil au zénith. Cette association particuliére permet de

produire un sens caché. Le titre littéraire déclenche ainsi automatiqguement chez le
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lecteur la quéte de ce sens. C’est précisément une métaphore nominale « in praesentia »,
c’est-a-dire qui fait figurer des noms comparés dont les éléments comparants sont
explicitement présents dans I’énoncé. L’expression « Le Cercle des tropiques » renvoie
alors a I’idée de chaleur, le moment ou le soleil se trouve au zénith étant le moment en
principe, le plus chaud de la journée. Elle exprime le caractére infernal et caniculaire du
contexte sociopolitique auquel se réfere le texte. En méme temps, par contiguité
sémantique entre le soleil symbolisant la chaleur et les tropiques ou la chaleur est
maximale, I’expression évoque aussi I’idée d’enfer que préfigure la chaleur a laquelle
I’auteur fait allusion ; mieux, elle évoque 1’idée de la mort omniprésente dans ce
contexte ; ce qui est indiqué par la référence faite a la notion d’enfer. Par ailleurs, le
terme «cercle » évoque I’enfermement dans laquelle se trouvent les populations,

I’impossibilité de sortir, voire de parler.

Si I’une des valeurs illocutoires du titre est de proférer un énoncé de type déclaratif,
une autre, indirecte, est d’avertir le lecteur a propos du mal de vivre qui prévaut au pays
des Marigots du sud. Cette deuxiéme valeur est sémantiquement inférable de

I’expression telle qu’elle est formulée

Les titres des romans que nous avons choisis, « Perpétue », «Le Cercle des
tropiques », Entre les eaux dont le sous-titre est « Dieu, un prétre, la révolution »,
indiquent d’emblée une énonciation de la dénonciation. Le champ sémantique et lexical
dénote une atmosphere chaude et infernale, une vie malheureuse d’ou les personnages
ne peuvent sortir qu’au prix de la révolution. Les personnages centraux se dressent
contre le pouvoir qu’on présente comme étant a 1’origine des malheurs que subissent les

populations.

Perpétue comme Entre les eaux renvoient le lecteur (apres la lecture) a une
représentation catastrophique de la vie décrite. Les sous-titres, «1’habitude du
malheur » pour Perpétue, « Dieu, un prétre, la révolution » pour Entre les eaux et méme
les titres exprimant la peine, la haute température, 1’asphyxie entre les eaux, offrent
I’image d’une vie sans issue. Et I’intérieur des textes (surtout Le Cercle des tropiques et

Perpétue) révelera que la seule voie de salut reste la révolte contre le pouvoir. Entre les
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eaux, par contre, met en scéne un héros qui s’est rendu compte, apres 1’avoir pratiquée,
que la révolte n’est pas une solution contre les dérives politiques et/ou religieuses. Son
sous-titre opere une simple juxtaposition, sans construire un sens stable. Les autres
sous-titres pemettent d’orienter le lecteur, de I’amener a effectuer I’interprétation
programmée par 1’auteur. Constituant les premiers énoncés par lesquels 1’auteur
communique avec le lecteur, les titres induisent un sens a décrypter. Ce sens qui est

celui d’un contexte social atroce contre lequel il faut lutter sera développé tout au long

des textes.

Les épigraphes ont la méme visée illocutoire.

e Leseénonceés liminaires : I’épigraphe et la préface

Le plus puissant effet oblique de 1’épigraphe tient peut-étre a sa simple présence,
quelle qu’elle soit : c’est [’effet épigraphe. La présence ou [’absence d’épigraphe signe

a elle seule, a quelques fractions d’erreur prés, l'époque le genre ou la tendance d’un

o1
ecrit.

Relativement au genre romanesque, selon ce point de vue de Genette, 1’épigraphe
semble étre une norme, ou du moins quelque chose qui lui ressemble, puisqu’on le
retrouve dans presque tous les romans au XIX® siécle. Sur un plan diachronique, on
constate que les XVII° et XVIlle siécles ainsi que la seconde moitié du XIX® siécle
n’usent que trés peu de 1’épigraphe ; en revanche, la tradition romantique se signale par
une grande consommation, une débauche épigraphique qui n’a d’égale que les années
soixante et soixante dix du XX°® siécle. Par I’épigraphe, I’écrivain choisit ses pairs.
Citant un auteur autorisé a travers 1’épigraphe, il cherche une caution, ou un
« positionnement » dans une classe précise d’auteurs. Ainsi, il donne du crédit a son
discours par le fait de convoquer dans 1’épigraphe une autorité philosophique ou

littéraire. Associant a 1’épigraphe un pouvoir exagéré, certains auteurs vont jusqu’a y

! Genette (G.), Seuil, Paris, Le Seuil (Coll. Poétique), p. 148.
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recourir pour obtenir une consécration (difficile voire impossible & obtenir par ce biais)

que I’on devrait attendre des prix littéraires ou des journaux spécialisés.

1. Epigraphe tirée de : Le Cercle des tropiques (p. 7) :

« Le soleil grille ici toutes les choses, il grille le cerveau et grille jusqu’aux
roses. »

Nicolas Guillen

L’énoncé est emprunté a un poéte cubain, un virulent révolutionnaire du XX° siécle,
Nicolas Guillen, qui a consacré toute sa vie a la lutte contre I’injustice et a I’engagement
en faveur des opprimés de son pays. Comme les écrivains du corpus, il s’est exilé a
Paris a cause de sa « posture », notamment dans le champ littéraire et n’a pu revenir a

Cuba qu’apres la victoire de Fidel Castro.

En utilisant les propos de cet auteur révolutionnaire, Fantour¢ affiche d’ores et déja
sa « posture » d’écrivain engagé, décidé a s’exprimer dans son ouvrage comme Nicolas
Guillen. Cette espéce d’appropriation manifeste sa volonté de se démarquer des
écrivains de « I’Art pour I’Art » et de marquer son discours littéraire du sceau de la

dénonciation.

Par ailleurs, cet énoncé est une affirmation, mais qui n’a rien d’un énoncé de type
constatif au sens austinien. En fait ’auteur, en vertu de son statut, est habilité a proférer
des déclarations de ce type dans son roman. Celles-ci fonctionnent, certes comme des
vérités, mais ont plutot ici un réle d’activateur d’une bonne disposition du lecteur a bien
interpréter le texte dans le sens de la dénonciation. En conséquence, bien qu’étant des
énoncés de type constatif, bien les interpréter ne signifie pas leur appliquer les valeurs
«vrai »/« faux », mais les considérer comme des préalables a connaitre pour
comprendre la visée du texte. L’on pourrait, de ce point de vue, ajouter a cette
épigraphe une proposition préfixée sous la forme d’un pseudo-commentaire qui en ferait
un performatif de type déclaratif. On aurait alors 1’énoncé suivant, qui serait proféré par

I’auteur : « Je déclare que le soleil grille ici toutes les choses, il grille le cerveau et
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grille jusqu’au roses.» Le déictique « ici » renverrait, dans ce cas, au pays de Fantouré,
Les Marigots du Sud (La Guinée Conakri). Suivant la conception de Searle, les mots de
cet énonce sont ajustés au monde. Le verbe performatif « declarer » porte la valeur
illocutoire de I’énonciation : il s’agit de faire lire le texte en tenant compte au préalable
de la vie infernale a dévoiler.

L’énoncé comporte ce que Jean-Michel Gouvard appelle la «description

2

indéfinie »*, la «description multiple »* et «la description définie unique.»® On y

trouve en effet :

- «lesoleil »

C’est un syntagme nominal comportant un nom (soleil) déterminé par un article
défini singulier (le). Dans ce contexte romanesque, le nom «soleil », inséré dans
I’épigraphe, référe a une entité particuliere, entité qui se trouve étre dans 1’espace que
désigne I’indexical «ici ». « Ici » indexe 1’espace symbolique du roman qui est le pays
ou se déroulent les événements, c’est-a-dire les Marigots du Sud. C’est une
« description définie unique. » « Il », dans 1’énoncé, a une valeur anaphorique ; en ce
sens, il renvoie a une entité de la situation linguistique. Ici, il renvoie a « soleil » et le

reprend linguistiqguement.

Comme le terme «le soleil », le terme «le cerveau » est aussi une « description
définie unique », mais il constitue une anaphore associative : chaque homme de ce pays
possede un cerveau. Du fait qu’ils manifestent la généralisation des maux de la société a
tous les secteurs, et concernent (pour le « cerveau ») le centre le plus important de 1’étre
humain, ces termes et expressions participent a 1’activation par 1’auteur chez le lecteur

du processus de dénonciation.

! Gouvard (J.-M.), La Pragmatique, Paris, Armand Colin, 1998, p.11.
2 Ibidem.
* Ibidem.
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L’effet de la dictature semble étre comparé a celui de ce « soleil » infernal qui grille
méme le « cerveau ». Le « soleil » est aussi une figure paternelle, celle du dictateur qui

est la cause des tourments.

- Le groupe nominal « toutes les choses »

Cette expression est une « description multiple ». En I’utilisant, 1’auteur chercherait
a généraliser les éléments indexés. C’est dire que rien (mé€me les roses), ni personne
n’est a I’abri de la vie infernale dans Les Marigots du Sud. En somme, par cette
épigraphe 1’auteur décide de se référer a un pays qui évoque un «enfer » qu’il entend

dénoncer dans la fiction.

2. Préface tirée de : Le Cercle des tropiques (p. 7) :

La difficulté d’écrire ce roman n’a pas été de construire mon histoire, le
probleme pendant des mois a été de “le moi” de Bohi Di... Etre I’un de ces
centaines de millions d’hommes anonymes du Tiers-Monde dont personne ne
connait le visage et qui soudain murmure comme @géné de déranger le
monde : « ... vous ne savez rien de moi, rien, je vous prie, écoutez mon
histoire, celle que je vais vous raconter...Mon nom est Bohi Di, dans ma

langue natale, cela signifie “ fils de la terre ... *

L’auteur.

Cette préface est attribuée a 1’auteur lui-méme, contrairement au premier enonce
liminaire. Elle pourrait, en effet, porter la subjectivité de I’auteur, Alioum Fantouré lui-
méme, voire sa biographie. En effet, le responsable international Mohamed Alioune
Touré (Alioum Fantouré dans le roman) doit assumer dans son ceuvre toute la condition

de sa « paratopie », en gérant la tension qui en découle 1’obligeant a passer d’un échelon

! Alioum Fantouré, Le Cercle des tropiques, Paris, Présence Africaine, 1972 p.7.
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supérieur a un échelon inférieur : Alioum Fantouré, le haut fonctionnaire, doit devenir
dans la fiction Bohi Di, un homme du peuple, le personnage « homodiégeétique » héros
du roman. C’est la tout le sens de la préface. En la signant, ’auteur a choisi de
s’incarner dans son ceuvre. Ainsi, il a une existence explicite directement décelable

grace a la présence de ce marqueur direct.

Situé au début du roman, ce passage est une adresse au lecteur a forte concentration
de déictiques. Ceux-ci constituent une référence directe ou en direction du cadre de
I’énonciation (ce sont les pronoms personnels, les possessifs et les adverbes) ou en
direction de la situation de communication, ¢’est-a-dire du contexte linguistique (ce sont
les pronoms démonstratifs et les déterminants démonstratifs comme « ce pays », « ce
pays-la »).

— Les adjectifs possessifs de premiére personne : « mon » apparait deux fois dans
« mon histoire » et une fois dans « mon nom », « ma » dans « ma langue ».

— Les pronoms personnels : « moi » dans « le “moi ” de Bohi Di » et dans « vous
ne savez rien de moi », « je » et « vous » dans « vous ne savez rien », dans « je vous

prie » et dans « je vais vous raconter ».

Ces deux catégories de pronom référent ici directement a la conscience de I’auteur
pseudonyme du roman qui est bien Alioum Fantouré. Elles permettent d’identifier
I’auteur de 1’énoncé et du présent roman (Alioum Fantouré) dans toute 1’é¢tendue de sa
subjectivité et dans sa difficulté, liées a sa « paratopie », a définir le « moi » de Bohi
Di. Le propos est proféré sous la forme d’une double énonciation au sens théatral. Dans
la premiere, ’auteur dit (en quelque sorte, si on y adjoint un indicateur performatif
explicite) : « J’affirme que la difficulté d’écrire ce roman... », dans la deuxieme, il
rapporte en style direct le discours qu’il a lui-méme prété au narrateur
« homodiégeétique », a savoir «...vous ne savez rien de moi, rien, je vous prie,
écoutez mon histoire, celle que je vais vous raconter...Mon nom est Bohi Di, dans

ma langue natale, cela signifie “ fils de la terre ” »

Globalement, 1’énoncé est un performatif de type assertif, qui sert a affirmer la

présence dans le roman d’éléments qui désignent I’auteur. En ce sens, celui-Ci y engage
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sa responsabilité quant a la veérité de ce qu’il dit, pour définir et expliquer 1’identité du
narrateur. En effet, le narrateur a valeur emblématique, il peut référer a toute personne

du tiers monde que repréesente le héros de roman Bohi Di.

L’énoncé sous-jacent formulé par le narrateur est un performatif directif qui a une
valeur prescriptive, traduite par l’indicateur « je vous prie », et par la modalité
impérative « écoutez mon histoire ». Il exprime la volonté ou le souhait du narrateur
d’inviter le lecteur a la coopération. L’énoncé essaye de faire faire quelque chose au
lecteur : il s’agit de I’amener a s’informer en lisant le roman et d’adhérer au faire
persuasif induit par son énonciation. C’est une « scéne validée »* (nous reviendrons plus
loin, infra chap. VIII, sur cette notion) de conteur traditionnel africain. Elle confére au
roman sa vocation narrative a I’intention d’un lecteur, a I’instar d’un conte déclamé par

un conteur pour un auditoire typiquement africain.

Le pronom démonstratif « cela » réfere au signifiant du nom Bohi Di qui est présenté
en des termes identiques a ceux d’un rituel, sous forme d’une déclaration, comme a
I’occasion d’un baptéme : «mon nom est Bohi Di» En y ajoutant un quasi-
commentaire préfixé qui rend 1’énonciation explicite, on peut obtenir 1’énoncé
suivant : « Je declare que mon nom est Bohi Di.» Le narrateur se présente, dans cette
situation, comme une personne habilitée par I’auteur a se baptiser Bohi Di. Tout lecteur
devrait, a partir de ce moment, considérer le narrateur a la fois comme témoin des faits
racontés, puisqu’il y est lui-méme impliqué, et symbole vivant, représentant tout « fils

de la terre ».

Ces deux énoncés liminaires expriment par le mode des verbes (indicatif et
impératif) et les types d’intonation (intonation montante par paliers puis descendante sur
la derniere syllabe pour les phrases déclaratives et intonation qui part d’assez haut pour
descendre continuellement pour les phrases impératives), la qualité discursive de ce
roman. Ils permettent de spécifier I’intention communicative de 1’auteur et orientent

ainsi la réception du texte par le lecteur. lls manifestent la visée informative assignée au

! Maingueneau (D.), Analyser les textes de communication, Paris, Nathan, 2000, p.75. Dans cet ouvrage,
I’expression « scéne validée » recoit le sens de scene déja installée dans la mémoire collective.
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roman, et par dela, sa visée injonctive. Tout en informant sur les états de choses dans les
Marigots du Sud, le roman ordonne d’étre lu. Le lecteur doit reconnaitre cette intention

de I’auteur de communiquer le fait qu’il communique.

Par ailleurs, en examinant les parties essentielles du roman, il est possible de relever

divers énoncés a valeur pragmatique.

Le texte est divisé en deux grandes parties : la premiere est intitulée « Porte Océane »
et la deuxieme « Le Cercueil de zinc », qui est le pendant de la premiere. Toutefois,
dans les deux parties, 1’action se déroule a Porte Océane et dans son environnement. De
ce point de vue, il y a comme un effet de miroir, chaque partie se reflétant dans I’autre,

les faits de part et d’autres se faisant écho.

Au plan lexico-sémantique, I’intitulé de la deuxiéme partie, « Le Cercueil de zinc »,
participe a la fois de la métaphore et de la métonymie, figure de style dans laquelle le
contenant est utilisé pour désigner le contenu. Dans cette deuxiéme partie, « Porte
Océane », assimilée a un cercueil de zinc, exprime au plan sémantique, 1’idée d’un

milieu ou la mort fait partie du quotidien.

e L’énoncé final tiré de : Le Cercle des tropiques (p. 313)

« Quelques mois plus tard, le docteur Malékeé, Melle Houré qui venait de
rentrer d’exil, le colonel Fof, le lieutenant Beau-Temps, Salimatou étaient

mystérieusement tués. »*

Cet énoncé n’est pas a proprement parler dans le paratexte, mais il n’est pas non plus
dans le texte. Nous admettons qu’en raison de cette position intermédiaire, il peut étre
analysé comme un éelément paratextuel. Il est proferé de maniere un peu décalée par
rapport a la narration principale. C’est marqué dans le roman par le saut d’une page a la
fin du récit, comme si 1’énoncé n’en faisait pas partie. Il décrit un état de choses : les

grandes personnalités du Club des Travailleurs sont toutes assassinées. D’un point de

! Alioum Fantouré, Le Cercle des tropiques, Paris, Présence Africaine.
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vue pragmatique, 1’énoncé n’a aucun lien ni avec la valeur de vérité, ni avec la forme
linguistique. Dans ce cas, selon Grice, une au moins des maximes du principe de
coopération a été violée par 1’auteur, a savoir la maxime de quantité qui consiste, pour
le locuteur, & ne donner «ni trop, ni trop peu d’informations »*. En effet, dans cet
énoncé, l'auteur n’a donné que trés peu d’informations en ce qui concerne les
assassinés, quant aux conditions par exemple de leur mort, quant a leurs auteurs, etc. Il
y a donc des non-dits qui invitent le lecteur a sous-entendre le véritable sens de
I’énoncé. Cette forme de sous-entendu est appelée «implicature discursive » par les
pragmaticiens. Comme implicature, ces propos de I’auteur signifient ceci : ce pays des
Marigots du Sud est « un cercueil de zinc » ou régnent I’arbitraire et les exactions de
toutes sortes. Cela fait écho a I’énoncé liminaire déja étudié : « Le soleil grille ici toutes

les choses, il grille le cerveau et grille jusqu’aux roses. »

Par cette derniére phrase, nous venons de définir le but illocutoire global du roman
que nous pouvons aussi appeler la signification linguistique globale ; celle-ci est
composée du sens descriptif des énonceés (les états de choses représentés) et de leur sens
pragmatique. L’énonciation performative littérale dans Le Cercle des Tropiques est le
fait de I’auteur. A travers elle, il communique avec le lecteur au moyen des valeurs
illocutoires des énoncés, et non au seul moyen des états de choses représentés. La
communication se fait également & 1’aide du respect ou du non-respect, dans ces
énoncés, du principe de coopération de Grice (a travers les différentes maximes, en
particulier la maxime de quantité¢) et 1’intention de I’auteur de communiquer suivant
certains modes (assertif, déclaratif, injonctif, etc.). Le roman doit étre lu presque
impérativement pour que le lecteur soit informé de la nature des choses de ce pays et

adhére a la dénonciation.

Avant de cloturer cette sous-partie, nous voudrions montrer comment 1’auteur, a
travers cette enonciation paratextuelle, parvient explicitement ou implicitement, a faire
reconnaitre au lecteur son intention d’accomplir, a travers 1’ccuvre, tel ou tel acte

illocutoire.

! Grice (H. P.), « Logic and conversation », Syntax and Semantics 3, 1975, pp. 41-58.
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Sur quoi peut se baser le lecteur pour reconnaitre avec succes cette intention ?

Quand I’énoncé contient un acte direct, ¢’est sa signification qui permet a I’auditeur
de reconstituer cette intention. Par exemple 1’énoncé liminaire « [...] vous ne savez rien
de mon histoire, rien, je vous prie, écoutez mon histoire [...] » contient deux actes
directs (les morceaux de phrase en gras). Ces actes peuvent respectivement étre

représentés en employant la notation de Searle de la fagcon suivante :

—  Jevous prie, écoutez mon histoire. —— PRIERE (lecture par vous lecteur
de I’histoire)

—  Ecoutez mon histoire. » INVITATION (lecture par vous

lecteur de I’histoire)

Les mots PRIERE et INVITATION indiquent chacune une force illocutoire précise.
Ces deux actes performatifs sont différents, mais ont le méme but illocutoire qui
consiste a faire lire le texte par le lecteur. Les descriptions figurant dans les parenthéses
désignent leur contenu propositionnel. Une phrase contient en effet une signification
descriptive permettant de déterminer 1’état de choses représenté et une signification
pragmatique comportant des indications qui ont trait, non pas a 1’état de chose
représenté, mais a tout ce qui est relatif au type d’acte illocutionnaire que 1’auteur

entend véhiculer. Recanati exprime cette idée comme suit :

Ces deux aspects de la signification correspondent aux deux aspects de [’acte
illocutionnaire, “force” et “contenu”: la phrase est associée, en vertu de sa
signification pragmatique, & un certain type de force illocutionnaire, et, en vertu
de sa signification descriptive, a un certain type de contenu propositionnel. Nous
appellerons “ potentiel de force illocutionnaire ” de la phrase le type de force
illocutionnaire auquel elle est associée linguistiquement en vertu de la
signification pratique, et “potentiel de contenu propositionnel’le type de

contenu auquel elle est associée par sa signification descriptive, ces deux
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potentiels constituant, conjointement, le “ potentiel d’acte illocutionnaire ” de la

phrase. »*

Lorsque 1’énoncé contient un acte indirect, ¢’est-a-dire quand sa signification ne peut
étre que sous-entendue, parce que n’étant pas explicitement manifestée (ni par la
syntaxe ni par la sémantique), son but illocutoire ne peut étre défini suivant les mémes
procédés qu’en ce qui concerne l’acte direct. L’interprétation des actes indirects
nécessite, entre autres stratégies, la prise en compte du principe de coopération
conversationnelle de Grice?. Selon lui, dans une conversation, les locuteurs engagés
respectent autant que possible un certain nombre de principes. En parlant, un locuteur
s’engage a respecter ces principes dans la mesure du possible. En méme temps, il oblige
ses interlocuteurs a les respecter pour que la coopération puisse étre possible. Grice
s’appuie sur ce qu’il appelle le « principe de coopération » qu’il démultiplie ensuite en

quatre maximes :

— Maxime de quantité : « Rendez votre discours aussi riche d’information(s), mais
pas d’avantage, qu’il n’est requis pour le but de la communication. [...] Ne donnez ni

trop, ni trop peu d’informations. »*

— Maxime de qualité : « Ne dites pas ce que vous croyez faux, ni ce sur quoi vous

manquez de preuve suffisante. [...] Soyez vérace. [...] Parlez 4 bon escient. »*
—  Maxime de relation : « Soyez pertinent. »°

— Maxime de modalité ou de maniere : « Soyez aisément compréhensible. [...]

Soyez clair, sans équivoque, bref et ordonné. »°

En cas de violation d’une des maximes, les locuteurs considéreront néanmoins que
chacun d’eux les respecte de la meilleure fagcon possible. En conséquence, si un énoncé

produit n’est pas directement compréhensible, quant a son but illocutoire, 1’auditeur,

'Recanati (F.), op.cit., p. 153.

2 Grice (H. P.), « Logic and conversation », Syntax and Semantics 3, 1975, pp.41-58.
* Ibidem.

* Ibidem.

> Ibidem.

® Ibidem.
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s’appuyant sur le respect supposé des maximes, établit des hypothéses qui le concilient
avec la présomption selon laquelle I’auteur respecte, dans la mesure du possible, les

maximes conversationnelles.

Dans le cas des romans que nous étudions, ce que nous avons appelé une énonciation
pour la dénonciation reléve, en grande partie, de ces actes indirects dont 1’interprétation
et la compréhension, par le lecteur, peuvent étre facilitées par le recours aux maximes
de Grice. Par exemple, 1’énoncé liminaire «Le soleil grille ici toutes les choses, il grille
le cerveau et grille jusqu’aux roses » et 1’énoncé final qui clot le roman, Le Cercle des
tropiques, a savoir « Quelques mois plus tard, le docteur Maléké, Mellé Houré qui
venait de rentrer d’exil, le colonel Fof, le lieutenant Beau-Temps, Salimatou étaient
mystérieusement tués. », sont des actes indirects ; leur but illocutoire n’est pas évident.
En rapport avec les maximes de Grice, le lecteur, pour comprendre ce que veut lui faire
comprendre I’auteur, considérera que la maxime de quantité¢ ayant été respectée, toutes
les informations disponibles ont été données a ce propos. Le fait que des informations
importantes telles que les causes de cette atmosphére mortelle, les circonstances de la
mort des responsables cités du Club des Travailleurs, etc. soient omises, induit une
« implication conversationnelle.»' La signification globale des énoncés est impliquée

par la conversation ; elle doit étre sous-entendue.

En outre, pour décrypter correctement les contenus des énoncés, ¢’est-a-dire les états
de choses représentés, le lecteur étudiera le lexique et ses implications ; ce qui lui
permettra de comprendre les emplois métaphoriques attachés, entre autres, au mot
« soleil » dans ce contexte, au verbe « griller », etc. Mais il reste entendu que le sens est
attaché a toute la phrase « le soleil grille toutes les choses » et non pas au seul mot

« soleil ».

En somme, dans le cas d’un acte performatif accompli indirectement (cas de

I’essentiel des actes de 1’énonciation littérale dans Le Cercle des tropiques), I’intention

! Recanati (F.), Op.cit., p.143.
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de ’auteur doit €tre reconnue par inférence a ’aide d’un raisonnement tel que, par

exemple, le propose Recanati' :
e Le locuteur (I’auteur du texte dans notre cas) accomplit un acte illocutoire ;
e Le locuteur (I’auteur) respecte les principes conversationnels ;
e En accomplissant, dans ce contexte, 1’acte illocutoire, le locuteur (I’auteur)

e viole un principe conversationnel, a moins qu’il n’ait 1’intention
d’accomplir, outre cet acte illocutoire, un autre acte illocutoire tel que le

principe conversationnel en question soit finalement respecté ;

e Donc le locuteur (I’auteur) a I’intention d’accomplir, outre cet acte
illocutoire, un deuxiéme acte illocutoire tel que soit finalement respecté le
principe conversationnel que le locuteur (I’auteur) violerait, s’il avait

seulement I’intention d’accomplir le premier acte illocutoire ;

e Etant donné le contexte, I’acte illocutoire dont il s’agit doit étre le

deuxiéme acte illocutoire impliqué.

e Epigraphe de Perpétue
«... On nous donne un calecon de toile pour tout vétement deux fois
I’année. Quand nous travaillons aux sucreries, et que la meule nous attrape
le doigt, on nous coupe la main ; quand nous voulons nous enfuir, on nous

coupe la jambe... C’est a ce prix que vous mangez du sucre en Europe. »

Voltaire

Cette épigraphe, extraite du chapitre XIX de Candide qui renferme 1’épisode célebre

du Negre de Surinam, sert a la fois de caution au roman et d’instrument d’orientation du

! Recanati (F.), Op.cit., p.155.
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lecteur, puisqu’elle en indique a la fois son objet et son esprit. Elle fonctionne comme la

premiére épigraphe que nous avons étudiée, celui du Cercle des tropiques.

Comme toute épigraphe, celle-ci a une finalité pragmatique, elle tente d’informer et
de convaincre, d’asserter et d’argumenter. Elle vise a agir sur le lecteur et tente de

modifier sa représentation ou systéme de croyances dans une certaine direction.

A travers cette épigraphe, Béti se pose en héritier de Voltaire (comme il le dit lui-
méme), qui semble ici s’attaquer a I’esclavage et a la monarchie. Si le projet social de
Voltaire a été la critique de la monarchie absolue, Béti fait une critique de la tyrannie.
Ensuite, en I’imitant par son énonciation, Mongo Béti dénonce la gestion du pays
auquel se réfere le roman. C’est un pays ou officiellement il n’y a plus d’esclaves mais
qui est géré d’une fagon comparable a celui ou vivent les esclaves dont parle Voltaire

sous la monarchie. Ce qui ce passe dans ce pays africain est donc pire que I’esclavage.

L’épigraphe doit assurer au texte un sort conforme au dessein de 1’auteur. Mais
I’épigraphe de Perpétue fonctionne comme un commentaire du titre de 1’ceuvre, comme
annexe justificative du titre. En effet, on voit bien que son contenu sémantique fait écho
a celui du titre. Dans les deux cas, il s’agit de ’impossibilité de survivre. L’épigraphe et
le titre expriment un cri de détresse contre les sévices que subit 1’étre humain dans ce

pays de fiction.

L’¢épigraphe est alors un lien évident entre le titre et 1’ceuvre. Par ailleurs, elle
apparait comme un commentaire non du titre mais du texte lui-méme ; elle en précise
indirectement la signification. Et 1’auteur véritable de la citation, Voltaire en
I’occurrence, joue le role d’une caution indirecte. Ainsi, I’essentiel n’est pas seulement
ce que dit la citation, mais 1’identité de son auteur qui a une valeur persuasive. On peut
parler ici de I’ethos préalable de Voltaire qui contribue ici a faire adhérer le lecteur au

message.
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e Epigraphe d’Entre les eaux

Ainsi tu ne sais pas que Peregrinus va bientbt se laisser périr dans les
flammes a Olympie ?
Se laisser périr dans les flammes, m’écriai-je étonné ? Que veux-tu dire ?

Et pourquoi voudra-t-il faire cela ?

Lucien

Locuteur 1 : question 1: Ainsi tu ne sais pas que Peregrinus va bientot se laisser
périr dans les flammes a Olympie ?

Locuteur 2 : question 1 : Se laisser périr dans les flammes, m’écriai-je étonné ?

Locuteur 2 : question 2 : Que veux-tu dire ?

Locuteur 2 : question 3 : Et pourquoi voudra-t-il faire cela ?

L’épigraphe d’Entre les eaux est une séquence de dialogue incompléte puisque tout
échange verbal normal doit comporter une introduction, un corps et une cléture. Or, cet
échange n’a que le corps, les autres parties sont omises volontairement par ’auteur.
C’est une question, acte qui, parmi tous les actes de langage, est le plus intrins€quement
interactif, ou du moins « dialogal », en ce sens que sa réalisation implique tres fortement
I’autre (I’énonciataire du livre, le lecteur potentiel ou réel). « Le questionnement
manifeste de facon tangible qu’il est une activité conjointe. ». 1 fait appel a un dire. La
réaction (la réponse effective) est formulée verbalement. En tant que tel, le Locuteur L2
veut amener le Locuteur L1 a lui raconter I’histoire qui se passe a Olympie. Enoncés
fonciérement dialogiques ou dialogaux, les questions sont toujours un appel a I’autre, a
compléter sur-le-champ le vide que comporte 1’énoncé qui lui est soumis.

Corrélativement, I’échange question-réponse apparait comme une sorte d’énoncé unique

! Jacques (F.), Art. « La réciprocité interpersonnelle », Connexions 47, pp.109-136.
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construit & deux ou a plusieurs, un énoncé dont la question constitue le theme et la

réponse assertive le rhéme.

Dans cette épigraphe on a quatre questions qui ont une visée pragmatique précise. La
réponse a ces questions n’est rien d’autre que le roman dans son ensemble. Certes, ce ne
sont pas toutes le méme type de question, mais le dialogue, considéré dans sa globalité,
comporte un acte de langage directeur qui fonctionne comme une invite a la narration.
L’¢épigraphe joue le role d’une sorte de simulation d’un échange entre le narrateur bien
informé des faits horribles qui se passent a Olympie et un lecteur ignorant tout. Dés lors,
les questions appelant une réponse, le locuteur L1 qui est cense étre le narrateur se lance
dans le discours que constitue le roman. Dans Le Cercle des tropiques le narrateur
utilise une « scéne validée » de conteur traditionnel ; par contre dans Entre les eaux, le
narrateur crée une «scene validée » d’une conversation : 1’auteur met en scéne un
narrateur et un lecteur échangeant a propos de la catastrophe qui a frappé le pays du fait

du régime tyrannique.

Ainsi, d’entrée de jeu, I’auteur imprime au roman une forme dialogale, au lieu d’une
structure descriptive ou tout simplement monologale, qui laisserait la parole au seul
narrateur. Entre les eaux conforte ainsi la tendance remarquée ces derniéres années dans

la narration romanesque : elle est essentiellement dialogale.

Cette orientation dialogale caractérise les romans de notre corpus. Sous ce rapport,
les romans africains que nous avons ciblés semblent se servir du dialogue comme

moyen de dénonciation indirecte (nous y reviendrons dans la troisieme partie).

L’épigraphe d’Entre les eaux manifeste nettement la vocation discursive, interactive

ainsi que la visée manipulatoire du discours romanesgue.

Par ailleurs, cette épigraphe est un discours rapporté en style direct. Ni I’auteur du
roman ni le narrateur n’en assument la responsabilité. C’est un dialogue dont le locuteur
responsable est Lucien, a qui il est attribué. 1l comporte donc une orientation
polyphonique : I’auteur y convoque 1’histoire de Peregrinus, que dans ses écrits Lucien
a tourné en dérision. Peregrinus y est considéré comme un faux sage, un philosophe

cynique, caractérisé essentiellement par sa versatilit¢é d’esprit qui lui a fait adopter
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alternativement ou simultanément la philosophie, la religion chrétienne, une vie
dissolue, etc. Il s‘illustra aussi pour son opposition a I’empereur et ses bizarreries de
toute sorte. Par simple amour pour I’ostentation et pour les actes spectaculaires, il se

laissa briler dans le bicher et les flammes allumés a I’occasion des jeux olympiques.

L’auteur utilise certainement ce personnage pour le proposer au lecteur, a I’image de
Pierre Landu, le narrateur-personnage du roman. Ainsi présenté en exergue, cette
épigraphe dialogique ou dialogale et polyphonique sert a exemplifier la situation du
narrateur-personnage, le prétre Pierre Landu, dont I’itinéraire religieux et politique est
aussi sinueux, aussi tortueux que celui de Peregrinus. Ils présentent un profil similaire
caractérisé par une conscience partagée entre plusieurs opinions, mais également une
conscience rebelle qui s’érige contre I’ordre établi, celui de I’empereur pour Peregrinus,
celui du pouvoir religieux et/ou politique pour Pierre Landu. Comme Peregrinus, Landu
est insatisfait des différentes idéologies et dogmes qu’il adopte 1’un aprés 1’autre, selon

une espéce de « paratopie » qui I’empéche de se donner une identité stable.

Comme nous le voyons, les ceuvres de notre corpus ont la spécificité de présenter des
éléments paratextuels a visée illocutoire précise: orienter le lecteur vers la
dénonciation. Le paratexte met donc en exergue la vie infernale dans les pays
concernés, mais aussi en creux, une exhortation adressée au lecteur pour I’inciter a
refuser la tyrannie. En recourant aux propos d’auteurs célebres et confirmés comme
Voltaire ou Lucien, les auteurs peuvent donner plus de crédit a leur texte en les utilisant

comme des cautions, mais aussi comme moyen d’afficher leur « posture ».

V1.1.3 La « scénographie »

La premicre scene dans laquelle le lecteur d’un roman est invité a prendre place est
la «scene englobante » associée a la « scéne générique ». Cette premiere entrée dans
I’ceuvre est d’une grande portée pragmatique, puisqu’elle imprime une direction
d’interprétation au texte, a I’intention du lecteur. Cependant, la « scene englobante » et

la «scene générique » (cf. Deuxieme partie, chap.V1.1.1)) se situent presque a
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I’extérieur de I’ceuvre. Or il faut ’appréhender de I’intérieur ; ce qu’on fait en entrant
par la «scénographie ». C’est a la «scénographie » que le lecteur est réellement
confronté. Maingueneau la définit comme étant la « scéne d’énonciation » qu’implique

I’ceuvre, le cadre que montre le discours littéraire (d’un point de vue pragmatique) :

La scénographie implique un processus en boucle paradoxale. Dés son
émergence, la parole suppose une certaine situation d’énonciation, laquelle, en
fait, se valide progressivement a travers cette énonciation-méme. La
scénographie est ainsi a la fois ce dont vient le discours et ce qu’engendre ce
discours ; elle légitime un énoncé qui, en retour, doit la Iégitimer, doit établir
que cette scénographie dont vient la parole est précisément la scénographie
requise pour énoncer comme il convient, selon le cas, la politique, la

. . . . . 1
philosophie, la science, ou pour promouvoir telle marchandise...

Dans Entre les eaux, Mudimbé illustre bien cette définition puisque 1’épigraphe du
roman expose clairement une « scénographie » telle que le texte devient une réponse
aux questions posées. Mieux, elle expose une «scéne validée », celle d’une
conversation ordinaire. En effet, il est arrivé une catastrophe causée par le pouvoir en
place, un incendie qui a fait beaucoup de dégats; le lecteur et un personnage
s’interrogent ; le narrateur doit leur apporter les réponses attendues qui ne sont rien
d’autre que I’histoire du roman. C’est cette « scénographie » qui sera développée tout au

long du roman.

C’est a travers la « scéne générique » que ’auteur doit nouer un contrat de lecture
répondant aux attentes du lecteur. Ces attentes sont liées aux genres, ici, au genre
romanesque. En méme temps, la « scéne générique » permet a I’auteur de faire des

anticipations sur ces attentes.

Mais au-dela du genre, chaque roman construit sa propre intrigue. Ainsi, Le Cercle
des tropiques évoque un syndicat de travailleurs luttant contre le pouvoir pour une

amélioration des conditions de vie et d’existence. Celui-ci soutenu par le peuple, a force

! Maingueneau (D.), Analyser les textes de communication, Paris, Nathan, 2000, p.71.
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de combats et de dénonciations, arrive a renverser le pouvoir en place. Dans Entre les
eaux, c’est également une énonciation visant a légitimer la révolution, puisqu’il s’agit
de narrer la vie d’un religieux en quéte d’un ordre social juste, qui dénonce
I’exploitation que subissent les pauvres. Celui-ci ne rate alors aucune occasion pour

dénoncer I’immoralité, mais aussi I’exploitation que subissent CES pauvres.

L’intrigue de Perpétue, quant a elle, est une enquéte menée par un opposant au
pouvoir despotique dans le but d’éclairer la mort de sa sceur. Le processus de cet
éclairage qui constitue la trame du roman réveéle toutes les bassesses auxquelles se livre

le pouvoir ainsi que tous les sévices antidémocratiques que subissent les populations.

Dans les différents romans, I’intrigue sert de base a la « scénographie »: chaque
garant du corpus développe une énonciation dans laquelle le discours est adressé a un
lecteur qui doit prendre place dans les scenes de parole destinées a la dénonciation.
Ainsi, chaque texte élabore une «scénographie » de la dénonciation marquée par un
«ton» (celui de I’analyste pour Entre les eaux, celui de la virulence verbale pour
Perpétue, celui de I’ironie et de la moquerie pour Le Cercle des tropiques), une identité
énonciative précise portée par un ethos effectif (ethos discursif et ethos prédiscursif) qui
varie selon les romans, une période (les temps et les moments qui déterminent

I’énonciation) et un milieu restreint ou étendu (I’espace sociolinguistique), etc.

Mais de facon générale, la « scénographie » comporte des éléments discursifs sans
lesquels le narrateur n’est pas convaincant. Parmi eux, il y a ’ethos que 1’énonciation
construit dans 1’énoncé afin de le légitimer ou de le rendre efficace. L’énonciation
romanesque, comme toute énonciation, impose en effet une source énonciative

caractérisable a 1’aide de divers indices textuels.

V1.2 Communication littéraire et dénonciation

La dénonciation par la littérature se fait au moyen d’une stratégie de communication
déterminée qu’utilise le narrateur pour permettre 1’ « incorporation » par le lecteur

modeéle des identités discursives qui apparaissent dans le texte. Celles-ci répondent a



206

certaines attentes liées au genre, au public cible et au sujet abordé, mais également

tendent a exprimer 1’intentionnalité de 1’écrivain.

V1.2.1 Le dispositif de narration

L’analyse de I’utilisation des embrayeurs a travers le dispositif d’énonciation, a ce
niveau de notre travail, se justifie par le fait qu’ils ont aussi une orientation qui ne
differe pas de celle des romans dans leur ensemble. En ce sens, par le truchement des
embrayeurs, le narrateur projette sa subjectivité dans le texte et les choisit de sorte qu’ils
participent a 1’argumentation implicite pour la dénonciation. Ce dispositif met en

présence I’auteur, les personnages, le lecteur modele, auxquels référent les embrayeurs.

Rappelons qu’au niveau des embrayeurs, 1’énonciation utilise les pronoms
personnels, les pronoms démonstratifs, certains adverbes, dont les références varient
avec le contexte d’énonciation. Dans le dispositif de narration utilis¢, les embrayeurs
renvoient certes a des entités extralinguistiques, mais aussi au fragment linguistique
avec lequel ils sont en co-occurrence, ¢’est-a-dire avec lesquels ils apparaissent dans le
cotexte (littéralement). Par exemple, considérons la phrase suivante : «Cependant
capitaine, je vous demande de laisser Maléké en dehors de cette affaire.» (Le Cercle des
tropiques, p. 101). Dans cette phrase, « je », « vous », et « cette » sont des embrayeurs.
« je » renvoie au locuteur, «vous » a son interlocuteur et « cette » a I’histoire de la

« folie des marchés ».

Le narrateur, dans Le Cercle des tropiques et Entre les eaux utilise les pronoms
déictiques, «je», «nous», «tu» et le pronom «il» qui est anaphorique. Dans
Perpétue, le narrateur principal utilise la non-personne « il », mais le déictique « je » est
employé par tous les autres personnages-témoins qui ont le statut de narrateurs
secondaires, compte tenu de la modalité de I’enquéte qu’emprunte le roman. Nous
n’étudierons que les pronoms «je» et «nous» qui semblent jouer les roles
linguistiques les plus importants, dans la mesure ou ils désignent directement le

narrateur. Les pronoms de premiére personne « je » et « nous » permettent au narrateur
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de produire un acte de discours, compte tenu de sa fonction purement linguistique dans
la fiction. Celui qui raconte I’histoire dans Le Cercle des tropiques et Entre les eaux est
un narrateur « homodiégétique » qui a vécu les événements, dans lesquels il est
d’ailleurs en méme temps acteur. Cela est valable également en ce qui concerne les
personnages-témoins de Perpétue. L’espace et le temps sont ceux du narrateur puisqu’il
est le centre déictique. En revanche, le narrateur secondaire de Perpétue, Essola, fait
une enquéte sur des événements qu’il n’a pas vécus, qui se sont déroulés pendant sa
détention en prison ; il ne s’implique pas dans la narration. Au contraire, il garde une
distance et utilise une double énonciation, en ce sens qu’il raconte les faits qu’on lui a
racontés a lui-méme. Perpétue est une narration de la narration. Et le narrateur n’a
aucune prise sur ce qu’il raconte. Dans les deux autres romans, Le Cercle des tropiques
et Entre les eaux, a I’inverse, les narrateurs sont témoins des faits racontés. Les choses
qui sont narrées le sont a partir de leur point de vue. La narration porte de nombreuses
marques de leur subjectivité. Plus spécifiquement, dans Le Cercle des tropiques et Entre
les eaux, « nous » référe et aux narrateurs « homodiégétiques » et a toutes les personnes
qui sont dans la méme communauté qu’eux, qui sont des « fils de la terre »*, ¢’est-a-dire

des opprimés.

Deux mondes se confrontent : d’une part, Baré Koulé appelé « Messie-koi »* (Le
Cercle des tropiques) et Baba Toura (Perpétue) qui exercent le pouvoir avec leurs
partisans : ils forment le camp des dirigeants ; de 1’autre, le monde constitué par Bohi
Di le narrateur, les membres du Club des Travailleurs et tout le petit peuple qui
s’opposent au « Messie-koi ». Dans Perpétue, le camp du régime de Baba Toura est
oppose au peuple que représentent les partisans de Ruben Um Nyobé chef de ’U.P.C
(Union des Populations du Cameroun) dont est membre le narrateur Essola. Celui-ci a
cependant rallié les rangs du gouvernement, tout en gardant intactes ses convictions

révolutionnaires. Entre les eaux n’échappe pas a cette régle de mise en place de deux

! Alioum Fantouré, Le Cercle des tropiques, Paris, Présence Africaine, 1972, Exergue du roman.
2 Nom utilisé par Alioum Fantouré dans le roman pour désigner le dictateur détenteur du pouvoir aux
Marigots du Sud.
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mondes antagonistes : il y a le camp des rebelles qui est celui de Landu pendant une

longue période, et le camp de I’Eglise et/ou du gouvernement.

En employant «je», le narrateur «homodiégétique » s’engage a confirmer
personnellement, en style direct, I’existence des faits racontés. Mais les événements
décrits sont condamnables, tout au moins moralement. Les exposer explicitement de
fagon a en rajouter aux connaissances encyclopédiques du lecteur, c’est donc attirer leur
condamnation. D’un point de vue conversationnel et discursif, le choix consistant a
présenter les faits a la premiére personne peut déclencher une implicature
conversationnelle que le lecteur utilise, pour inférer la signification injonctive globale
des romans, a savoir I’intention subversive de 1’auteur. Cette signification peut aussi
étre considérée comme découlant de ce que nous avons appelé les informations
préalables données au lecteur. En effet, elle présuppose 1’existence des états de choses
représentés. Avant tout, le roman est une longue assertion qui sert, de ce fait, a susciter
une croyance par rapport a ce qui est dit et qui est destiné a étre considéré comme vrai

par les lecteurs. C’est ce qu’exprime Recanati de la manicre suivante :

[...] Ce qui caractérise [’assertion, c’est moins la relation pragmatique des
interlocuteurs que la relation sémantique entre ce qui est dit et ce qui est: le
locuteur en assertant quelque chose n’exprimerait pas tant l’intention d’étre cru

(ou d’étre cru sincére) que celle de dire quelque chose de vrai.*

Particulierement, Le Cercle des tropiques et Entre les eaux constituent un cadre
énonciatif ou sont embrayés « je » et « nous » ; ce cadre disparait par endroits et laisse
la place a une énonciation a la troisieme personne exprimant un récit non focalisé, un
point de vue omniscient, comme c’est le cas généralement dans Perpétue. Mais, en
réalité, le monde narré est toujours percu a travers le point de vue du narrateur, source

des énoncés. On peut prendre deux exemples :

! Recanati (F.), Op.cit., p.163.
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« Kayowa. [...] Elle habitait avec eux. Petite fille, Kayowa était sorciére. Elle me
ressemblait donc un peu. [...] Kayowa devint enceinte. Le mystére s’épaissit. »

(Entre les eaux, p.176)

Ce passage est une narration a la troisieme personne. Pourtant, la phrase « Elle me
ressemblait donc un peu » brise 1’objectivité du récit en y faisant surgir le déictique de
premiére personne « me » qui transforme la parole du narrateur en discours au sens de

Benveniste. C’est le point de vue du narrateur Landu qui fait progresser la narration.

« Wali Wali fit venir un beau cercueil tapissé de velours beige du pays des toubabs.
11 s’y installa pour essayer le matelas et 1’oreiller, puis annonga au livreur qu’il était
satisfait et paya la facture. Des mois passérent. Le patriarche devenait de plus en
plus faible, squelettique. Il se savait perdu, mais ne faisait rien pour retarder la

progression du mal. » (Le Cercle des tropiques, p.19)

Cette sequence est un passage non embrayé au cceur d’une narration a la premiére
personne : c’est de I’ « histoire » au sens de Benveniste. Cela est vrai pour tous les
passages ou le narrateur utilise « je » avec passé simple, le passé composé ne relevant

pas de ce régime.

Les pronoms « je » narratoriaux et «nous » qui sont employés dans ces deux
romans font toujours référence au narrateur explicite, en 1’occurrence a la source de
I’énonciation (le narrateur). Ainsi, les narrateurs de ces romans ont beau tenter
d’objectiver leurs discours en s’effagant et en se distanciant, le récit réinstalle, en creux,

leur subjectivité au cceur du texte.

Ainsi, sont entremélés sans cesse des plans embrayés et des plans non embrayés avec

guand méme une prédominance du « discours » au détriment de 1’ « histoire ».

Les temps utilisés ont aussi une valeur indexicale, c’st-a-dire une fonction
d’embrayeur et ont donc des références directes. Les temps du passé (hormis le passé
simple) qui sont largement prédominants dans les textes référent a des faits qui se

situent effectivement dans le passé, qui sont antérieurs au moment de 1’énonciation. Les
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événements, pour la plupart, sont ainsi racontés en rétrospection, c’est-a-dire sous la
forme d’un feed-back : c’est le cas, dans le récit que fait le narrateur
« homodiégétique » Bohi Di dans Le Cercle des tropiques a I’intention de son épouse
Amiatou. Il raconte les circonstances de la mort tragique de Monchon, membre
important du Club des Travailleurs. On retrouve la méme technique dans Perpétue sous
forme d’enquéte et dans Entre les eaux, ou le narrateur se comporte comme un témoin,

exposant les faits qu’il a vécus.

L’emploi du présent historique permet de raconter les événements au moment-méme
ou ils se déroulent : il y a comme une actualisation des faits bien qu’ils soient situés
dans le passé. Il en découle une concomitance entre le temps de la narration et le temps
des éveénements. Cette derniere situation est celle qui prévaut dans toute la deuxiéme
partie (Le Cercle des tropiques) intitulée « Le cercueil de zinc ». L’histoire, quoique
passée, y est racontée comme si elle était en train de se dérouler au moment de son

énonciation.

L’enquéte et le témoignage utilisent le méme procédé dans Entre les eaux et
Perpétue. Ce procédé permet une certaine actualisation de I’histoire. En effet, les
énoncés comportent une part importante de discours direct employant les pronoms de
premiere et deuxieme personne. Ceci est perceptible a travers les innombrables
dialogues qui permettent de bien manifester cette actualisation des évenements. Mais le
plus souvent dans Perpétue, du fait de la nature-méme de la stratégie de narration
adoptée, le narrateur garde autant que possible de la distance par rapport a I’objet de la
narration. Pour cette raison, on distingue nettement les paroles du narrateur qui ont une
fonction surplombante, et particulierement de régie, et celles des personnages qui
interviennent en discours direct, et mis en scéne par le narrateur. Il y a donc a ce niveau

une double énonciation comme dans une piece de thétre.

On observe dans les différents romans, une énonciation de la dénonciation ou
prédominent les emplois de 1’impératif, sinon de la premiére personne du présent de

I’indicatif (présent de 1’énonciation), ce qui rend possibles les commentaires injonctifs
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dans le discours. Parmi ces types de commentaires, on peut relever un exemple tiré de

Perpétue, un discours direct du chauffeur grec qui conduisait Essola a Oyolo :

Voici cing ans environs que je tente en vain de discuter des affaires politiques
de ton pays avec les jeunes, surtout avec ceux qui sont instruits. Mais rien a
faire, les gens sont muets de terreur dés qu’on aborde un tel sujet ; c’était bien
la peine de réclamer l'indépendance si fort. Tout le monde a peur dans ce pays-
la, sauf les francais, bien sir. Et ils sont toujours chez eux ici. C’est pire
qu’avant l’indépendance, alors que vous espériez que tout irait mieux, n’est-Ce
pas. Hein, que tu as peur, toi aussi, comme les autres ? N'aie pas honte, avoue

que tu as peur.!

Le chauffeur, en parlant de cette fagon, apparait comme un témoin qui s’offusque du
spectacle auquel il assiste au quotidien, a I’image de la quasi-totalité des personnages de
Perpétue. Il montre son indignation face a la peur des populations de ce pays et constate
avec regret que la situation actuelle du pays est plus catastrophique qu’avant
I’indépendance. Il inscrit son énonciation au présent de I’indicatif dans la phrase
«noyau », (« Voici cinq ans que je tente en vain de discuter... ») pour exprimer la
permanence de sa volonté de dialoguer. Mais son énonciation est aussi une distanciation
manifestée par ’emploi du pronom possessif « ton », lui permettant d’indiquer qu’il est
un étranger objectif qui fait des observations. Le chauffeur est moqueur, quelque peu
ironique, quand il dit «[...] c’était bien la peine de réclamer I’indépendance si fort. »
Ainsi, par son énonciation, il invite 1’énonciataire Essola, ou, mieux, le lecteur supposé
du roman (un habitant de ce pays) a la coopération, en utilisant les modalités
interrogative, impérative ainsi que celle de I’interjection interpellatrice : « C’est pire
qu’avant 1’indépendance, alors que vous espériez que tout irait mieux, n’est-ce pas.
Hein, que tu as peur, toi aussi, comme les autres ? N’aie pas honte, avoue que tu as
peur. » Le chauffeur, par ces procédés, veut faire approuver ses affirmations, en mettant

le co-énonciateur en demeure de répondre, en lui posant une question, et surtout en lui

! Béti (M.), Perpétue, Paris, Buchet/Chastel, 2003, p.18.
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donnant presque un ordre, celui d’avouer. Le co-énonciateur (Essola) est censeé produire

une phrase « réactive » en réponse au chauffeur, pour maintenir I’interaction verbale.

En analysant cette énonciation du chauffeur grec du point de vue de 1’ethos, on
pourrait en déceler deux types, suivant la théorie d’Herman® : un ethos direct de type
communautaire et un ethos confronté de type indirect. Le premier ethos renvoie a
I’image proposée par le chauffeur, une image d’appartenance a la communauté des
Grecs, une communauté étrangére qu’il ne partage pas ici avec son co-énonciateur
(Essola ou le lecteur programmé par le texte). Pour montrer qu’il ne fait partie ni de la
communauté francaise, ni de celle des noirs de ce pays, il parle d’elles en prenant ses
distances, sans jamais employer le pronom inclusif « nous » : au contraire, il parle des
Francais a la troisieme personne du pluriel (« Tout le monde a peur dans ce pays-la, sauf
les Francais, bien sdr. Et ils sont toujours chez eux ici. ») et des noirs a la deuxiéme
personne du pluriel (« C’est pire qu’avant 1’indépendance, alors que vous espériez que
tout irait mieux, n’est-ce pas ? »). Le personnage du Grec fonctionne ici comme un
embrayeur « paratopique » du narrateur, caractérisé par 1’impossibilité d’appartenir a la
communauté noire ou a la communauté frangaise, d’ou sa distance critique. Cet ethos
des Francais aux yeux du Grec sonne comme celui de 1’occupant irrégulier d’un pays
souverain. lls ne sont pas des étrangers dans ce pays, « [...] ils sont toujours chez eux
ici. » Le second éthos (ethos confronté) est un ethos indirect des co-énonciataires
constitués par la communauté noire a laquelle il ne s’identifie pas et dont il se
démarque. Cela se manifeste par I’emploi du pronom personnel « vous » désignant
Essola, son co-énonciateur direct et, a travers lui, toute la communauté noire, image

d’un peuple terrorisé.

Les commentaires injonctifs sont faits sous forme d’énoncés interprétatifs. A ce

propos, Suzanne Ruben Suleiman note que :

! Herman (T.), « L’analyse de I’cthos oratoire », in Dynamique sociolangagiére, Université de Rouen et
du Havre, Collection DYALANG, 2005, pp. 168-171.
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Les jugements ou les généralisations didactiques de celui-ci [= le narrateur]
ont pour fonction de coopter le lecteur avant méme que soit terminée [’histoire

qui est censée le convaincre. *

Le narrateur doit rendre manifeste son intention communicative, sa visée discursive
en utilisant un ensemble d’instructions pragmatiques. Au moment de la lecture,
narrateur et lecteur sont en méme temps énonciateur et énonciataire. 1l serait ainsi plus

juste de parler de co-énonciation que d’énonciation.

On est ainsi amené a donner tout leur poids aux commentaires que fait
[’énonciateur sur son propre dire. Reformulant, anticipant sur les réactions
d’autrui, il s’efforce de contréler une interprétation qu’en fait il ne peut jamais

maitriser complétement.?

C’est ainsi que, commentant de facon orientée I’absence de la corporation des
artisans-couturiers a Ntermelen, depuis 1’accession a I’indépendance, le narrateur de
Perpétue fournit au lecteur les explications de cette nouvelle situation. Il s’introduit
dans le récit en focalisation interne et produit un discours dénoncant le pouvoir. En fait,
il dénonce indirectement, puisqu’il se fait omniscient, en attribuant a Essola les idées

défendues :

Que s était-il donc passé ? 1l était tenté de penser que cette disparition était
lice de quelque facon a la répression des rubénistes, comme chacune des
singularités qui pouvaient alors s’ observer dans tout le pays, et méme a Mimbo,
dans ’Est qui, cependant, passait pour étre une région arriérée et facile pour le
régime de Baba Toura. Peut-étre [’obligation faite a chacun de porter un sauf-
conduit et une carte d’identité, en décourageant les villageois de s’éloigner de
chez eux, avait-elle tari la circulation des personnes, de telle sorte que les

artisans-couturiers dont la clientéle était entierement paysanne, avaient renonce a

! Suleiman (S. R.), op. cit., p.178.
2 Maingueneau (D.), Pragmatique pour le discours littéraire, Paris, Armand Colin, p.18.
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leur profession apres s’étre ruinés : de fait, sans étre désert, loin s’en faut,
Ntermelen ne déployait pas ses foules de jadis.

Ou peut-étre avait-on découvert parmi les artisans-couturiers des réseaux
de soutien des rubénistes et, plutot que d’entreprendre la tache désespérée de
séparer le bon grain de l’ivraie, le gouvernement, affectionnant les solutions
expéditives, avait-il interdit leur activités sans distinction, ¢ était arrivé a tant de

corporations.’

Ce commentaire produit par le narrateur omniscient, le narrateur principal du roman,
meénage ainsi une pause dans la narration. Le narrateur commente les faits qu’il relate,
tout en donnant au lecteur des informations pouvant ’aider & mieux comprendre. Le
lecteur de Perpétue ne peut, de cette facon, s’empécher de se laisser embarquer par le
narrateur, qui I’oblige presque a accepter les explications qu’il lui fournit. Il lui est
impossible de trouver d’autres explications, sans porter atteinte a la scéne d’énonciation
validée proposée par le roman. Cette scene met en place dans la narration un avant et un
aprés indépendance, dans un pays ou existaient, bel et bien, la corporation des artisans-
couturiers et des opposants au pouvoir dirigés par le président Ruben Um Nyobé. Ce
sont ces opposants qu’on appelle les rubénistes dans Perpétue. On assiste donc a des
commentaires légitimes du fait qu’ils sont insérés dans une scéne d’énonciation ou le

contexte politique est déterminant.

Les interprétations du narrateur sont énoncées au moyen d’une catégorie particuliere
de verbes performatifs qu’Austin appelle « verdictifs ».? Par exemple, la situation que
vivaient les populations des Marigots du Sud est sans cesse évaluée par le narrateur
« homodiégétique ». Par exemple : « Nous n’étions plus des citoyens, mais ses sujets
obligatoirement soumis, reconvertis a la religion nouvelle des Marigots du Sud : le Parti
Social de I’Espoir. »® En guise de second exemple, on peut se référer au jugement

appliqué aux membres du syndicat dénommé le Club des Travailleurs. Dans cette

1 Béti (M.), Perpétue, Paris, Buchet/Chastel, 2003, p.10.
2 Selon Austin, un verbe « verdictif » est un verbe qui permet de faire un jugement, une évaluation.
¥ Alioum Fantouré, Le Cercle des tropiques, Paris, Présence Africaine, 1972, p.160.
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affaire I’avocat de la défense, Maitre Almamy, profére un énoncé injonctif implicite

sous forme d’interprétation :

Une justice équitable, apres le renvoi d’un juge d’instruction civil qui, apreés
plusieurs mois d’investigation, avait abouti a un non-lieu. Je voudrais que le
procureur de la république me fasse comprendre les raisons qui ont permis de
choisir des juges militaires pour mener la seconde instruction de ce proces. Je
ne vois aucune relation entre la conclusion du magistrat civil et celle des

militaires. !

Le dispositif de narration et les éléments qui le composent sont employés pour
désigner des références précises relatives a [’avant indépendance, a [D’apres
indépendance et au moment de 1’indépendance des pays africains en question. En
d’autres termes, ils articulent 1’ceuvre littéraire et la société africaine. Ils ont cependant
la particularité d’étre déployés a travers des énoncés qui ont a la fois une valeur
subjective avec I’emploi de « je » et une valeur injonctive ; ils rendent possible la
construction d’un texte performatif. La troisiéme personne, quand elle est employée
(surtout dans Perpétue), sépare le narrateur de son texte dans lequel il évite de se
projeter. Ainsi, si le lecteur peut facilement se construire une image du garant du
discours et s’identifier a lui dans Le Cercle des tropiques et Entre les eaux, cela s’avére

plus difficile sinon impossible dans Perpétue.

En définitive, le dispositif d’énonciation est tel qu’il existe implicitement pour tout
macro-énoncé que constitue chacun des romans considéres dans sa totalité, une instance
d’énonciation, une position qu’occupe le narrateur qu’on peut exprimer par la
proposition virtuelle « Je dis que ». Pour tout énoncé du texte, « je » réfere au narrateur,
et le présent de I’indicatif utilisé est celui de 1’énonciation en train de se faire. Ce
présent, dans la formule virtuelle « Je dis que » indique la simultanéité entre le present

de I’énonciation et les événements dans le roman.

! Alioum Fantouré, Le Cercle des tropiques, Paris, Présence Africaine, 1972, p.112.
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V1.2.2 La dénonciation par I’élaboration d’un « exemplum » ou d’un exemple

par ’analogie

L’ « exemplum » (traduction latine du grec paradeigma), qui est la persuasion par
induction ou par analogie, est un terme emprunté a Aristote. C’est une modélisation
présentée au lecteur ou aux personnages de roman (qui peuvent en particulier étre des
narrataires) et par laquelle injonction est faite de rejeter ou d’adopter telle ou telle
conduite d’un héros donné. Selon Claude Bremond?, ¢’est un récit bref donné comme
véridique et destiné a étre inséré dans un discours (en général un sermon) pour
convaincre un auditoire par une lecon salutaire. On pourrait dire que c’est une
énonciation servant a exemplifier, mieux un procédé d’amplification par 1’exemple
destiné a mieux frapper I’imagination, en focalisant 1’attention du lecteur sur un fait.
Elle tend a le persuader de la vérité de ce qui est dit par ’exhibition d’exemples, de
modeles de comportement, d’un héros ou d’un antihéros a imiter ou a rejeter. On peut
distinguer deux types d’ « exemplum »: «historique » et « fictif ». L’«exemplum
historique » consiste a utiliser un exemple tiré de I’histoire ou de la mythologie. Il doit
étre offert a 1’auditoire ou au lecteur sous la forme d’une comparaison ou d’une
allusion, dont on tire des conclusions relatives au présent. Par contre, 1’ « exemplum
fictif » est inventé par I’orateur. Dans tous les cas, I’ « exemplum » permet de faire tirer

des conclusions générales.

Par le procédé des « exempla », le roman de dénonciation semble s’articuler sur trois

axes que circonscrit Suzanne Suleiman comme suit:

Tout texte parabolique est articulé selon trois niveaux hiérarchiquement liés :
le niveau narratif, le niveau interprétatif et le niveau pragmatique. Le propre du
discours narratif, c’est de présenter une histoire ; le propre du discours
interprétatif c’est de commenter [’histoire pour en dégager le sens (ce dernier

pouvant étre resumé) ; le propre du discours pragmatique, c’est de démontrer,

! Bremond (C.), Logique du récit, Paris, Seuil, 2001.
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de dégager une regle d’action qui aura la forme d’un impératif adressé au

destinateur (lecteur ou auditeur) du texte. *

En effet, pour notre corpus, I’ « exemplum » fonctionne dans des énoncés qui sont
globalement emphatiques. Dans cette perspective, on peut en citer plusieurs (voir infra).
Mais pour notre corpus, ces énonceés éetablissant « le rapport de la partie a la partie et du
semblable au semblable »* sont fonciérement des exemples par analogie. Ils relévent
d’un genre dont la force persuasive «[...] tient a ce qu’ [il] met en relation un objet
problématique avec un objet déja intégré par les représentations du co-énonciateur. »*
Les faits de la fiction sont éclairés par ceux de I’exemple qui peut étre inventg, tiré de

I’histoire ou de la Iégende.

Nous avons relevé plusieurs types d’exemples insérés dans la fiction par le narrateur.

VI1.2.2.1L’° « exemplum historique » ou culturel

Dans notre corpus, ce type d” « exemplum » apparait sous forme de scenes de paroles
mobilisées dans une culture partagée par ’auteur et le lecteur. Reconfiguré par le texte
qui les convoque comme scénes de paroles, I’ « exemplum » entre en interaction avec la
« scénographie » qu’il participe a construire. Véritables articulateurs, ces scénes,
comme 1” « exemplum », aménent le lecteur a tirer les conclusions que 1’auteur cherche

a imposer a partir du nouveau cadre énonciatif qu’est le roman.

Dans Le Cercle des tropiques, le narrateur présente des exemples d’événements
historiques qui peuvent rappeler par similarité ou par contiguité la réalité en cours
décrite dans le roman. Ces exemples assument une fonction didactique en permettant au
narrateur d’inviter, sinon de forcer le lecteur a la coopération interprétative, a la
comparaison pour la détermination du sens pragmatique des énoncés qui n’ont de valeur

sémantique que dans la culture de référence. C’est, de ce point de vue, un processus

! Suleiman (S. R.), op. cit., p.50.
2 Amossy (R.), L’Argumentation dans le discours, Paris, Nathan, 200, p.133.
® Maingueneau (D.), L ’Analyse du discours, Paris, Hachette, 1991, p.246.
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symbolique et conventionnel dont la valeur illocutoire est implicitement enseignée au
lecteur. Ainsi, Le Cercle des tropiques apparait comme une instance de confirmation de
la culture par le réinvestissement dans le texte de scénes de paroles fonctionnant comme
des stéréotypes disponibles, pour I’emploi dans d’autres cadres énonciatifs. Suivant la

terminologie de Maingueneau, ces scénes sont appelées des « scénes validées »

L’amplification par laquelle on dit autre chose ou plus qu’on ne dit explicitement est
utilisée dans Le Cercle des tropiques, a travers I’histoire du hameau « Daha » et de son
dieu « Halatanga », généreuse divinité qui veillait sur les populations. Selon la l1égende,
« Halatanga » avait en méme temps grandement fertilisé la terre du hameau ou il faisait
bon vivre. « Cependant, les ancétres fondateurs de la communauté avaient rendu la vie
impossible & ce gardien. »* « Halatanga » finit par s’éloigner du hameau y laissant les

épidémies et la disette.

L’histoire de cette divinité, relatée dans le roman sous forme d’une fiction étrangére
a la trame romanesque, est un « exemplum ». Elle s’insére dans le récit comme un
«intrus » apres une interruption de la narration. Comme le hameau « Daha », Les
Marigots du Sud ont connu la prospérité avant 1’invasion coloniale et les indépendances,
mais par la faute des dirigeants et du fait des querelles intestines, ce pays est devenu un
enfer. Par comparaison entre 1’intrigue générale du roman et 1’ « exemplum », le lecteur
peut parvenir a construire le sens de I’histoire. L’énoncé de 1’ « exemplum » apparait
alors comme un message qui permet de guider la lecture et d’orienter sémantiquement
le roman. Il n’est pas constatif au sens austinien du terme ; n’est ni vrai ni faux et n’est
donc pas descriptif. Mais il a une valeur illocutoire indirecte, celle de faire comprendre

les choses dans un sens précis et unique.

Ainsi, I’ « exemplum » est un énoncé performatif destiné a faire prendre conscience
au lecteur de la gravité de la situation vécue aux Marigots du Sud. L’auteur fait inférer
cette valeur illocutoire de 1’ « exemplum » en le cl6turant par un commentaire au

discours direct proféré par le narrateur:

! Alioum Fantouré, Le Cercle des tropiques, Paris, Présence Africaine, 1972, pp. 32-33.
2 -
Ibid., p.32.
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Je me régalais de tels récits, cependant avec toute ma candide bonne volonté,
je ne parvenais pas a comprendre [l’'indifférence totale de ce dieu charitable

quant a l’exploitation dirigée que subissaient ces mémes cultivateurs. !

Le discours du narrateur se termine sur un énonce dont le but ultime est de provoquer
une action ou un changement d’attitude de la part du destinataire. L’intention du
narrateur, dont la cible est le lecteur est, par 1’«exemplarisation », de faire changer
I’attitude négative des dirigeants des Marigots du Sud, & la fois dans le roman, c’est-a-

dire dans la fiction, et dans le monde extratextuel.

Perpétue présente également un « exemplum historique », I’arbre 8 Mamy Ndola.
L’histoire a été racontée par le cousin Amougou a Essola. Il s’agissait d’une grand-
meére, Mamy Ndola qui, exaspérée par les chapardages de son petit fils, le mit dans le
trou d’un arbre a fourmis dont le venin est mortel. L’enfant a été ainsi tué, et depuis lors

’arbre porte le nom de Mamy Ndola.

Cette histoire inspire Essola et lui sert de modéle pour tuer son frére Martin a la suite
de I’enquéte. En effet, c’est dans le trou de ce méme arbre Mamy Ndola qu’Esso

introduit et attache solidement Martin apres 1’avoir saoulé a mort.

V1.2.2.2 L’ « exemplum fictif »* ; la parodie

Au moyen de la comparaison ou de la fabulation, I’écriture des textes révele, a
plusieurs endroits, une présentation d’un « exemplum fictif ». 1l permet de tirer une
conclusion qui a une valeur injonctive. Par exemple, la figure du président « messie-
koique », Bare Koulé, méme si elle est inspirée, quant a son choix, par les atrocités de la

vie dans un pays qui existe reellement, n’en est pas moins un pur produit de

! Alioum Fantouré, Le Cercle des tropiques, Paris, Présence Africaine, 1972, p.32.

2 L’expression « exemplum fictif » que nous avons forgée & partir du substantif « exemplum » renvoie &
la notion de modele et d’anti -modele dans le cadre de la fiction. Son sens le rapproche donc beaucoup de
la notion d’intrigue. Mais a la différence de celle-ci qui équivaut a I’histoire racontée, I’ « exemplum
fictif » n’est qu’un élément de cette histoire. Il intégre tous les aspects que la fiction associe au modéle ou
a I’anti-modeéle.
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I’imagination. C’est donc un personnage fictif dépeint comme un antihéros, un anti-
modele a I’égard de qui, injonction est faite de ne pas I’imiter. Par une manipulation
subtile, a travers 1’énonciation et les choix lexicaux relevant souvent du néologisme tel
que le mot « messie-koi » et ses dérivées, I’ « exemplum fictif » est, implicitement ou
explicitement, une invite a rejeter le président et son pouvoir, ou mieux, a le destituer.

Pour cela, la parodie est utilisée dans Le Cercle des tropiques.

A ce propos, le champ « messie-koique » déclamé par le « Messie-koi » Baré Koulé

a la suite de I’indépendance est, a 1’analyse, ¢loquent :

Peuple, mon peuple aimé des Marigots du Sud
Si tu me fais Maitre de ton indépendance, moi Messie-kor,
Je te donnerai la dépendance dans [’indépendance
Je te sauverai de l'incertitude du lendemain
L’angoisse et la misere, les camps et la faim seront tes certitudes
Je te nourrirai de mensonges et de frustrations
Je t’offrirai la police et I’obéissance
Je t’enseignerai la détresse et la haine
J'érigerai des monuments sur tes cimetieres
Je dresserai mes statuts sur tes tombes
Je t’aimerai a la folie mon peuple chéri,

. y . . ) . 1
Et tu m’aimeras, tu m’aimeras au risque d’en mourir.

Cet énoncé adressé a un « tu » qui indexe le peuple des Marigots du Sud sur un ton
ironique, implique un « je » qui est ici linguistiquement assumé par le président Baré
Koulé. Le dictateur adopte un discours qui se présente comme une inversion du discours
religieux. Il s’érige en messie. Mais le narrateur le met en scéne uniquement pour le
rendre ridicule, puisqu’il se lance dans un verbiage qui le dépeint tel qu’il est, mais tel
qu’il ne souhaiterait jamais se révéler au grand jour. Ce sont des déclarations qui, en soi,

peuvent étre considérées comme des actes de promesse parodique ou des prophéties ;

! Alioum Fantouré, Le Cercle des tropiques, Paris, Présence africaine, p.149.
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mais en raison du statut particulier de 1’énonciateur (le Président de la République des
Margots du Sud), il faut faire intervenir dans I’interprétation le facteur institutionnel
impliqué par celui qui parle, en I’occurrence le Messie-koi Baré Koulé. De ce fait, le
texte, dans sa globalité, est un performatif du type des « déclarations » de Searle et des
« assertifs » d’Austin. En conséquence, le peuple doit croire aux propos tenus. Et ¢’est
en cela que ce tyran est tourné en dérision par le narrateur ; car le peuple, I’écoutant,
croira a des verités que celui-ci n’aimerait jamais laisser entendre. A 1’évidence le

dictateur se livre, par ce propos, a sa propre dénonciation.

Toutefois, 1’énoncé est proféré sur un ton satirique a travers lequel, ce qui est promis
au peuple est précisément, ce qu’il devrait toujours éviter durant toute son existence : la
« dépendance », « I’angoisse et la misére », « les camps et la faim », « mensonges et
frustrations », etc. Ces éléments lexicaux relatifs a ’oppression et a la mort provoquées
par la dictature expriment un état de fait qui s’oppose a celui qui aurait di exister dans
un régime démocratique normal. En cela, le narrateur utilise le procédé du paradoxe

pour caricaturer le pouvoir et son détenteur.

Rendant plus net I’ «exemplum fictif », le narrateur utilise la technique du
contraste : a I’opposé du Messie-koi, Monchon, le Chef du Club des Travailleurs et le
Docteur Maléké membre de ce méme Club sont représentés comme des modeles du bon

citoyen.

En cela, Le Cercle des tropiques est une « exemplarisation ». 1l cherche a prouver
quelque chose. Il constitue un discours parabolique et illustratif qui donne a souscrire a

une thése. Suivant I’idée de Suzanne Ruben Suleiman,

Raconter suppose la volonté d’enseigner, implique l’intention de dispenser
une lecon, comme aussi celle de la rendre évidente. Le récit dans le cas

individuel mis en scéne, offre (tacitement ou non) un modéle. *

! Suleiman (S. R.), op. cit., p.58.
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En définitive, I’illocution par 1’ « exemplum fictif » est fondée sur une esthétique de
la représentation permettant de faconner des modeéles et des anti-modéles. Elle se
signale au lecteur comme porteuse d’un enseignement qui tend a lui faire adopter une
certaine attitude ou positive ou négative vis-a-vis des faits qui lui sont racontés. Dans Le
Cercle des tropiques, cette attitude est globalement subversive.

V1.2.3 La dénonciation par I’élaboration d’une redondance

Le roman doit fournir les informations dont le lecteur a besoin pour bien interpréter
la fiction conformément a une intentionnalité avouée ou non de 1’écrivain. Une certaine
redondance dans l'information est inévitable, mais ses modalités sont trés variables.

Nous renvoyons ici & la maxime de quantité de Grice™.

On peut aussi parler d’isotopie, c’est-a-dire, selon Greimas, «un ensemble de
catégories sémantiques qui rend possible la lecture uniforme »% ce qui donne la
possibilit¢ de fagonner un état d’esprit particulier découlant de la manipulation
fictionnelle. lls fonctionnent comme un surplus de communication, un discours ou la
« signification est excessivement nommée »* dans le but illocutoire de modifier
I’attitude des acteurs-récepteurs, en assurant une bonne réception du message.
Redondance du point de vue sémantique, 1’isotopie apparait comme un moyen narratif
clé dans le roman subversif qu’est Le Cercle des tropiques ; car «la rhétorique du
roman & thése est fondée sur la redondance. »* Elle I’investit d’une intentionnalité, donc
ici, d’une performativité fortement « désambiguisée » et impose un sens au lecteur et

aux personnages-destinataires.

Comme procédé, la redondance s’étend dans les romans par des énoncés, sinon
similaires au plan de leur signification, du moins contigus. Ainsi, des faits voisins ayant

un sens plus ou moins identique sont exposés ca et la dans les romans. De cette facon, la

! Grice (H.P), « Logique et conversation », Communication 30, 1979, pp. 57-72.
2 Greimas (A. J.), Du Sens : essai sémiotique, Paris, Ed. du Seuil, 1970, p.188.

® Genette (G.), Figure 11, Paris, Flammarion, 1972.

* Suleiman (S. R.), op. cit., p.70.
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redondance imprime au texte un sens unique auquel devrait arriver le lecteur a la suite
de ses diverses interprétations des évenements. Le décryptage par le lecteur des données
fournies dans le texte aboutit a la démonstration d’une thése, voire, en cas de réussite
des performatifs au sens austinien, a la persuasion. Des énoncés de différents niveaux,
méme éloignés, sont rapprochés par le lecteur, du fait que chaque énoncé fait écho a un
ou plusieurs énoncés du méme roman. Il y a, a partir de ce moment, selon Philippe

Hamon, comme une

[...] hypertrophie des procédés anaphorigues et de la redondance [visant a
assurer la cohésion et la désambiguisation de ['information véhiculée, ceci
mettant en corrélation des unités disjointes du méme énoncé a un méme niveau
linguistique], des niveaux linguistiques différents du méme énoncé ou des

éléments de deux énoncés différents. *

V1.2.3.1 Des indices activateurs de connaissances encyclopédiques

Nous entendons par « activateurs de connaissances encyclopédiques » toute forme
d’information donnée dans les romans pour que le lecteur ait un niveau d’information
acceptable, lui permettant d’apprécier dans le sens induit par le texte les dérives du
pouvoir qui sont mises en exergue et dénonceées. En fait, suivant la pensée d’Aristote, le
logos qui est d’ordre encyclopédique est persuasif lorsqu’il peut agir sur le pathos, c’est
dire les sentiments d’autrui: «La persuasion est produite par la disposition des

auditeurs, quand le discours (logos) les améne & éprouver des passions (pathos).?»

Considérant le roman comme une entreprise d’information du lecteur, selon une
optiqgue communicationnelle, cet aspect informationnel peut étre analysé au moyen
d’une des lois du discours développées par Grice® : la maxime de quantité, rebaptisée

« lois d’exhaustivité » et « loi d’anti-exhaustivité » par Kerbrat-Orecchioni. Dans cette

! Hamon (Ph.), Un Discours construit, Paris, P.U.F., 1980, p.123.
? Aristote, Rhétorique, 1356a, 14.
® Grice (H.P), op. Cit.
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perspective, et partant du postulat que parler de quantit¢ d’informations présuppose
d’abord que I’on informe, Kerbrat-Orecchioni® pose, a coté de ces deux faces de la
maxime de quantité, I'existence d'une troisieme, nommée « loi d'informativité » qu'elle
reproduit dans la formulation de Gordon et Lakoff : « normalement on n'énonce pas
quelque chose que la personne a qui l'on parle sait probablement déja ou tient pour
acquis. C'est en gros ce que l'on entend par avoir lintention d'apporter une
information »°. Elle montre, comme nous I’avons dit précédemment, que l'application
de «cette loi se fait [...] en fonction de ce que L [le locuteur] suppose de I'état
encyclopédique de A [allocutaire] au moment de I'énonciation. »* Cette derniére loi n'a
pas de correspondance explicite chez Grice ou elle est en quelque sorte contenue dans la
maxime de quantité. Les «activateurs de connaissances encyclopédiques »
conditionnent non seulement I’informativité elle-méme, mais aussi la quantité
d’informations a fournir ou a ne pas fournir. Les auteurs des romans de notre corpus
usent beaucoup de cette maxime et fournissent les informations utiles a la lecture des

textes.

Cette loi exige que le narrateur donne, sur le theme dont il parle, les renseignements
« les plus forts qu'il posséde »* et qui sont « susceptibles d'intéresser le destinataire »°. II
faut que le texte fournisse toutes les informations nécessaires, mais aussi qu'il n'en
donne pas plus qu'il ne faut ; c¢’est ce qu'indiquait implicitement Ducrot par I'expression
«les renseignements les plus forts »° et « susceptibles d'intéresser le destinataire ».
Ainsi, se trouvent tout a la fois formulées « la loi d’exhaustivité » et son contraire, la loi

d'« anti-exhaustivité. »

Cette dimension activatrice est surtout forte dans Le Cercle des tropiques, mais aussi
dans Perpétue. Le narrateur de ce roman, faisant lui-méme a des endroits déterminés
des commentaires, ne manque pas d’insérer des informations destinées a orienter le

lecteur. Les informations fournies directement ou indirectement au lecteur revétent un

! Kerbrat-Orecchioni (C.), L Implicite, Paris, Armand Colin, 1986.

2 Ibid. p. 207.

* Ibid., p.210. \ ‘

* Ducrot (O.), Dire et ne pas dire, Paris, Hermann [1° éd. 1972, 2°™ éd. 1980], 1991, p. 134.
> Ibidem.

® Ibidem.
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aspect « encyclopédique ». Elles se manifestent a travers de multiples énoncés qui
relevent des «assertifs » et des « déclarations », permettant ainsi la communication
littéraire de données destinées a la connaissance, pour mettre le lecteur au courant de
tous les faits qui ont cours dans les pays en question. De I’ignorance de la réalité¢ dans
laquelle il se trouvait, le lecteur du texte en arrive a étre édifié par la manifestation de la

Verité exprimeée par le narrateur et les personnages. Par exemple :

— « Porte Océane est une jungle ou 1’on creve de travail, de chdmage, de faim,

de saleté, d’humiliation et du Parti. » (Le Cercle des tropiques, p.169)

— «D¢s le début de I’indépendance, le spectre de 1’inquisition fit son
apparition. Une nouvelle forme d’intolérance qui n’avait plus pour alibi le
Coran, la Bible et Dieu, mais une trinité du désespoir : “Moi Messie-koi, mon
pouvoir, mon éternité.” [...] Les Marigots du Sud étaient devenus en quelques
mois un territoire a complots préfabriqués. Un procédé comme un autre pour
supprimer les géneurs. Les adversaires du Messie-Koi disparaissaient comme
frappés par une épidémie de peste. [...] Les autorités dirigeantes assassinaient
comme elles respiraient au nom de la « liberté retrouvée » ». (Le Cercle des

tropiques pp.160-161)

—« Il n’y a qu’un seul parti dans ce pays, tout le monde y adhére, de gré ou de
force, si vous n’étes pas contents, c’est kif kif. » (Le Cercle des tropiques,
p.179)
— « La misere, 1’exploitation, I’ignorance forment I’inhumaine trinité qui nous
meéne. »(Le Cercle des tropiques p.143)
— «[...] on exécutera tous ceux qui s’opposent au Messie-Koi, le reste on s’en
fout ! »
(Le Cercle des tropiques, p.179)
— « Les seuls qui étaient certains de vivre de vieux jours étaient les seigneurs
du Systéeme messie-koique. Ah ! Ceux-ci, qu’ils étaient beaux, élégants, bien
nourris, riches au surplus, polygames au surplus, cyniques au surplus, cruels au

surplus, intolérants au surplus. Et quels taureaux reproducteurs ! La ou un sujet
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hésitait a faire des enfants a sa femme désirable, les kois s’en chargeaient, sans
scrupules, avec la conscience de ceux qui se sentent les maitres... » (Le Cercle

des tropiques, p.268)

Dans Perpétue, on peut relever certains passages. Le narrateur parlant dit d’Essola en

focalisation interne :

Que de témoignages [’avaient pourtant convaincu, dés le camp, que de ce
coté-ci, les rubénistes, patriotes et révolutionnaires, avaient été anéantis. Dés le
lendemain de la déclaration d’indépendance, assurait-on, les rares militaires
encore actifs avaient été démasqués, condamnés par les tribunaux de la jeune
république sous le chef de banditisme terroriste et fusillés sur la place publique
apres avoir été promenés de village en village. Il était arrivé que le cadavre
mutilé d’un supplice fiit exposé dans son village natal jusqu’aux premiers signes

de décomposition.*

Ce passage fonctionne également comme une information importante fournie au

lecteur pour lui montrer ce que le pouvoir inflige a tout récalcitrant.

La situation actuelle du pays n’est pas meilleure. C’est ce qu’exprime, dans Perpétue

le personnage d’ Amougou, parlant de son épouse a Essola:

Elle avait des ignames a brader. J’espere qu’elle nous ramenera au moins un
peu de sel. A moins que les Saringalas’ de Baba Toura ne viennent
réquisitionner, comme il arrive souvent, toutes les denrées déballées par les
paysannes sur le sol du marché. Je ne sais ce que vous nous avez fait 1a, vous
qui connaissez le « book »°, avec votre Ruben ; mais, ce qui est certain, c’est que
c’est pire qu’avant l’indépendance ; c’est méme pire que pendant la guerre

guand les Saringalas venaient razzier les villages pour peupler les camps de

1 Béti (M.), Perpétue, Paris, Buchet /Chastel, 2003, p. 12.
“Saringalas est un nom utilisé par 1’auteur pour désigner les gendarmes.
¥ Connaitre le « book » : étre instruit (traduction donnée par I’auteur dans Perpétue, p.37)
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travaux forcés. [...] Au moins les Saringalas ne dépouillaient pas encore les

bonnes femmes de leurs modestes denrées.*

Aussi le lecteur de Perpétue doit-il savoir au préalable que dans ce pays la terreur est
érigée en principe pour obliger les populations & ne pas se préoccuper de la politique et

du pouvoir. C’est cette idée qui est exprimée a travers ces lignes :

Aussi, dés 1960, trompétait-on sans doute sous [’inspiration des psychologues
francais de Baba Toura et afin de couper les bras aux populations demeurées en
dépit des persécutions intimement attachées au souvenir de Ruben, que la
bienfaisante terreur du régime avait ramené ici un état d’esprit paisible
rappelant le début des années cinquante a ceux qui avaient connue cette époque
bénie : revenus enfin a [’exercice exclusif de leurs activités traditionnelles, les
gens ne se gardaient pas seulement de la politique comme d’une malédiction,
leur sagesse si typiquement bantou allait jusqu’a la bannir de la conversation
méme, ce qui laissait augurer trés favorablement du retour de [’antique

prospérité.’

Le producteur de cet énoncé est le narrateur ou le locuteur, pour utiliser la
terminologie de Ducrot. Mais il n’en est pas la source de tous les points de vue qui s’y
expriment. Il est en train, dans cette énonciation, de commenter la réalité politique du
pays africain, mais il ne se met pas lui-méme en scene. Il délegue la parole a un autre
énonciateur. Celui-ci n’est pas identifiable dans 1’énoncé du narrateur puisque ce
dernier le rend indéterminé, non identifiable, en utilisant le pronom indéfini «on ».
L’énonciateur n’est donc présent dans le discours que par son point de vue que révele
le narrateur en discours indirect. Le narrateur fait référence a des opinions sans pouvoir
en préciser la source et les utilise pour faire ses propres commentaires destinés au

lecteur autant qu’au narrataire.

1 Béti (M.), Perpétue, Paris, Buchet /Chastel, 2003, p. 37.
2 Ibidem.
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Des énonceés de ce type rendent manifestes des vérités tout aussi révoltantes les unes
que les autres : ils montrent 1’atmosphére de mort et de dictature qui caractérise les pays
auxquels se référent les romans. Ils construisent le portrait d’un dictateur qui se
considére comme un surhomme qui bafoue les régles les plus élémentaires des Droits de

’Homme.

L’espace ou se déroulent les événements est décrit comme un pays ou il est beaucoup
plus facile, voire plus raisonnable, de mourir que de vivre, ou ’on tue a tout bout de
champ : «les miliciens eux-aussi mouraient piétinés, tortures, lynchés, bralés,
démantibulés, massacrés dans les rues »*, ot I’on meurt pour rien, pour des faits aussi

anodins que celui de publier un texte subversif de « Bertolt Brecht. »

Une autre entrée « encyclopédique », pour I’information du lecteur, est le fait qu’il
n’y a, dans ce pays qu’un parti unique auquel tout le monde adhére, de gré ou de force,
pour étre tranquille. Aussi, nous informe-t-on que la justice du pays est partisane, en
nous montrant que le jugement du chef du Club des Travailleurs, Monchon, n’est
qu’une parodie de justice. Ce dernier a été injustement accusé par Baré Koulé et ses
partisans d’étre le commanditaire de la « folie des marchés », alors qu’ils en étaient eux-
mémes les instigateurs. L’inculpation de Monchon a donc pour valeur perlocutoire

d’induire une condamnation du pouvoir chez le lecteur.

Entre les eaux active également des connaissances encyclopédiques sous forme de
commentaires découlant des sceénes d’énonciation. A la suite d’une scéne ou le curé se
refuse & la charité pour les pauvres, Pierre Landu, le narrateur, fait les commentaires

suivants :

Quelle sainte horreur ! lls préchent la charité et la générosité a des hommes
qui sont parmi les plus pauvres, et la conscience tranquille, ils volent ces
pauvres. Pas tous les prétres bien sdr, mais tous les autres en jouissent.
L’Eglise, dans mon pays, constitue une espece d’internationale des voleurs

travaillant sous le signe de Dieu. Conscients ou inconscients, ils sont plus ou

! Fantouré, (A.), Le Ccercle des tropiques, Paris, Présence Africaine, p. 241.
2 -
Ibidem.
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moins voleurs et je l’ai été aussi. Ces 500 hectares de la paroisse de Kanga que
cultivent chaque jour des catéchumenes! En retour, ces appelés du Seigneur
n’ont droit qu’a un maigre repas quotidien et a deux heures d’instruction
religieuse. 1ls achétent ainsi leur baptéme, dans la sueur, le sang et
[’exploitation. L’ceuvre de communion, le message de charité sont devenus des
alibis couvrant des entreprises commerciales. La Foi, comme la vie religieuse ne
sont plus, hélas, que des moyens au service d’intéréts purement humains. Non,

. C . . TR |
la mauvaise foi et l'inconscience ont été poussées a l’extréme limite.

Le narrateur et héros du roman, Pierre Landu, rejoint le maquis, révolté par les
agissements coupables de son Eglise africaine. Aussi, reste-il convaincu que I’Evangile,
dans I’Eglise, est transfiguré par les prétres dont il fait lui-méme partie : « Dans le luxe
de nos petits chalets et de nos loisirs, nous autres, les prétres, nous sommes des

. . . . 2
caricatures de la pauvreté. Nos vies n’épousent pas le message. »

Toutefois, Entre les eaux dénonce aussi le pouvoir politique qui va d’ailleurs de
concert avec I’Eglise. A ce propos, Pierre Landu active des connaissances
encyclopédiques destinées a stimuler le pathos, les sentiments de pitiés et d’indignation,

chez le lecteur ou le narrataire :

L’Etat, I’Etat... I’Etat c’est quoi ¢a ? Une idée vague... Les messieurs bien
nourris de Charlesville... Leurs petites copines, les boites de nuit, le
champagne... C’est eux I’Etat... Tu connais la Poubelle ?... Son pére est mort
sur les escaliers d’un hopital. Il n’avait pas assez d’argent pour payer
d’avance... lls s’en foutent... L ’Etat se fout des pauvres, on peut crever, ils s’en

foutent...

! Mudimbé (Y.V), Entre les eaux, Paris, Présence Africaine, 1973, p. 40.
? Ibid., p.48.
% Ibid., p.142.
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V1.2.3.2 Des indices activateurs d’un état d’esprit subversif : fonction

constructiviste du langage

En fait, surtout dans Le Cercle des tropiques, les actions subversives sont forgées par
le pouvoir qui s’appuie sur une culture partagée pour fabriquer des croyances chez les
populations. Il en est ainsi de la « folie des marchés », avec le recours a des serpents
maléfiques, mais également de la chasse aux milices appartenant au parti unique, celui
du pouvoir au moyen d’une fabulation qui les présente aux yeux de la population

comme des démiurges du mal.

Le narrateur « homodiégétique », pour imposer une lecture univoque et provoquer
I’adhésion, expose des faits qui interpellent la conscience du lecteur et/ou des
personnages-acteurs ou des personnages-interpretes. Par exemple, la folie des marchés a
été un coup monté de toutes piéces par Baré Koulé ; ce qui lui a permis d’accéder au
pouvoir en inculpant des innocents, surtout les membres du Club des Travailleurs, a qui
il a fait endosser la responsabilité des émeutes savamment orchestrées. Cela a donné
lieu a des sceénes atroces ainsi installées au cceur de la psychologie des personnages et
du peuple des Marigots du Sud : « On parlait d’épidémie, de peur grégaire due a la
menace de I’ « Annonciateur » de la fin du monde. On avanca également les effets de la
misére sur la population. »* « On prétendait dans la foule que les serpents auraient
envahi le marché par miracle, seul Satan pouvait les y avoir créés d’une seconde a
I’autre. Le mal habite la ville. »>A chaque nouvelle recrue, pour agir dans les
manifestations populaires dites de la folie des marchés, les partisans de Baré Koulé
disaient : « Méfie-toi, si tu tentes quoi que ce soit, tu sortiras les pieds en avant de cette
forét. Et si tu fais mine de le reconnattre, qui que tu sois, tu seras tué. »* L’intention de
cet énoncé est évidente : susciter la peur et faire adhérer a la cause du Messie-koi. La
panique installée, de cette maniére, dans I’esprit de chacun devient le mobile de I’action
romanesque qui, au niveau perlocutoire, a de multiples effets (voir chapitre VII, point
VIL5).

! Fantouré A.), Le Cercle des tropiques, Paris, Présence Africaine, p.142.
2 -

Ibid., p. 91.
% Ibid., p.84.
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L’activation d’un état d’esprit subversif découle aussi des agissements des opposants
au pouvoir messie-koique ; ces derniers, pour se venger, congoivent et racontent des
histoires terrifiantes dans lesquelles des forces du mal surgies d’on ne sait ou frappent le
« Messie-koT » et ses milices. Celles-ci ont eu un impact psychologique notoire. Qui

mieux est, la fabulation a atteint un point tel que « les milices sont les forces du mal »*

Utilisant le discours rapporté, le narrateur relate le point de vue d’énonciateurs
anonymes représentés par le peuple des Marigots du Sud. Ces énonciateurs que designe
le pronom personnel «on» entretiennent la terreur chez les populations, en les

plongeant dans une atmosphére de sortileges :

L’harmattan soufflait depuis des semaines. [...] On raconte qu’a cette époque,
Satan recrute ses anges exterminateurs pour perdre les fidéles de Dieu, on
raconte que méme la nature tourne le dos aux vivants, car honteuse de son
aspect poussiéreux, elle se cache pour attendre le retour de sa beauté perdue. On
dit que ’harmattan aux Marigots du Sud est ['univers de la folie, celle qui ne
demande qu’a se répandre en raz de marée ; or sous le cercle des tropiques, la
folie, c’est aussi la malédiction du ciel pour punir les hommes. Une rumeur
s’était répandue que seule la folie avait poussé le Messie-Koi a arréter son
meilleur lieutenant Halouma, et que la justice des démiurges commencaient a
frapper un a un les esprits du mal du messie-koisme. De commentaires en
commentaires, cette rumeur mit bientdt la population de Porte océane en émoi.
La ville vivait sous la hantise des démiurges maléfiques et cette hantise était
cultivée depuis plusieurs jours par les membres clandestins du Club des
Travailleurs. La population y devenait de plus en plus vulnérable. Ainsi en ce
Mardi ou [’harmattan mettait les nerfs a fleur de peau, les nouvelles de
l’invasion des forces maléfiques avaient pris corps des le lever du jour. Une
panique aussi sournoise que souterraine s 'emparait peu a peu de la ville. Partout
les citadins de Porte Océane se rassemblaient par petits groupes autour de

Quelques agitateurs qui leur parlaient sans cesse de la présence d’étres

! Fantouré A.), Le Cercle des tropiques, Paris, Présence Africaine, p. 295.
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démoniaques dans la ville. [...] Un habitant de la banlieue avait pris une
bouteille vide, escaladé son toit et en avait coiffé le sommet.
- Pourquoi te proteges-tu avait demande un voisin méfiant ?
- Avec [’arrivée des génies maléfiques, mieux vaut que je
protege ma famille, les forces du mal entre par le toit.
Une demi-heure plus tard, la plupart des habitants de I’agglomération de Porte
Oceane eétaient occupés a coiffer leurs toits de bouteille, et suspendaient des

amulettes au seuil de leurs maisons.*

Ces propos constituent des fabulations plus ou moins synonymes, quant a leur valeur
illocutoire. Leur production est assurée par des personnages ou par le narrateur a travers
des commentaires a caractere injonctif, des jugements de valeur et des analyses des

événements.

Mais la fabulation meurtriére que met en scene le roman est contrebalancée par
I’énonciation romanesque elle-méme, qui se présente comme un antidote aux fictions

inventées par le pouvoir. La bonne fable doit disqualifier la mauvaise.

! Fantouré (A.), Le Cercle des tropiques, Paris, Présence Africaine, pp.285-286.
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Chapitre VII

Aspects normatifs et lois du discours de la dénonciation

littéraire : choix narratologiques

Le roman que nous caractérisons comme roman de la dénonciation (ou «roman
subversif » & la suite de Madior Diouf)* est une catégorie d’analyse littéraire, mais elle
est justifiée par la visée illocutoire du roman, le contexte sociopolitique négro-africain,
ainsi que par le « positionnement » et la « posture » des auteurs de ce courant. C’est
que, nous ’avons déja dit, a coté de 'intentionnalité auctoriale, il y a comme une
superposition sur celle-ci, d’une intentionnalit¢é purement textuelle, qui elle, est
construite par le lecteur en se servant de la « diégése ». Dans tous les cas, celle-ci est

indissociable d’une volonté de changer 1’ordre imposé par le pouvoir.

Faire exister une telle catégorie de roman, pour ne pas dire un tel genre de roman (ce
qui pourrait préter a confusion suivant la perspective de 1’analyse du discours), en
essayant de dégager ses invariants, nous semble possible grace au discours littéraire qui,
a instar du langage, revét un caractére constructiviste. Les personnages des romans de
notre corpus, a force d’utiliser des mots particuliers pour qualifier la dictature, finissent
par lui donner une réalité qu’elle n’aurait jamais eue sans leurs discours. En ce sens, les
romans, en particulier Perpétue et Le Cercle des tropiques, construisent la dictature sur

le plan linguistique : ils constituent le versant linguistiques des dérives du pouvoir

VI1.1 Le langage de la dénonciation

«[...] 'usage de la langue qu’implique I’ceuvre se donne comme la manicre dont il

faut énoncer, car la seule conforme a I’univers qu’elle instaure. »* Sans prétendre que le

! Diouf (M.), op.cit.
2 Maingueneau (D.), Le Contexte de I'eeuvre littéraire, Paris, Dunod, 1993, p.104.
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roman aurait un langage spécifique différent du langage de la société, nous
reconnaissons qu’il y a une maniére de dire qu’on ne retrouve que dans la littérature.
Par exemple, I’utilisation du passé simple n’existe plus que dans la littérature, de méme
d’ailleurs que celle de certains temps du subjonctif. Dans le langage ordinaire, tant a
I’oral qu’a I’écrit, on ne s’exprime plus au passé simple. Ainsi 1’énoncé, «Dés qu’il
arriva, la porte céda devant lui. », ne peut s’accepter que dans un texte littéraire ; car
ordinairement, on aurait dit simplement, par exemple, « La porte s’ouvre. » Mais cette
langue s’enracine en méme temps dans la société puisqu’elle ne peut se réaliser qu’en
lui empruntant ses pratiques discursives validées. Ainsi, la langue qu’utilise chaque
garant romanesque tire sa substance de la réalité sociolinguistique. La présentation de
soi qu’effectue le garant se 1égitime par sa conformité avec un certain ethos socialement
valide pour le dispositif d’énonciation au sein duquel sont produits les discours. En fait,
la littérature n’est ni dans la société ni hors d’elle. En cela, la langue littéraire est elle-

méme « paratopique », a I’instar de 1’écrivain.

Les romans de notre corpus utilisent une énonciation qui traduit bien ce caractere
intermédiaire de la langue littéraire. Mais ils usent aussi d’un code langagier caractérisé
par la violence verbale ou, mieux, 1’insolence verbale. Certes ce sont les personnages
qui tiennent essentiellement les discours violents, mais ils ne sont que les relais des
narrateurs qui se mettent en scéne a travers eux. Le Chef est qualifié de tous les noms
d’oiseau. Il est un «dictateur », une «crapule », un «tyran», un «vendu», un
« sadique », un «intolérant », un «cynique », un « affidé », un «mouchard », etc.,
substantifs dépréciatifs qu’on trouve aussi bien dans Perpétue que dans Le Cercle des

tropiques.

Perpétue regorge d’un lexique incisif, direct et violent, d’une dureté
impressionnante, utilisé pour parler tant des personnages que I’auteur déteste parce que
représentants du pouvoir, que des réalités de I’indépendance qu’il propose a la
réprobation du lecteur : renégat du P.P.P., camp de concentration, razzia de villages par
les «saringalas » de Baba Toura, déportation, propagande de Baba Toura, etc. Ce

vocabulaire n’est pas différent de celui que 1’on trouverait dans des tracts politiques.
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Dans Le Cercle des tropiques, les associés du dictateur comme la milice sont
désignés comme des « tortionnaires », des « délateurs », etc. Aussi, le pouvoir est-il
considéré comme une « colossale machine de despotisme sanguinaire ». Sous ce
rapport, Fantouré crée un lexique assez original, pour évaluer négativement le régime de
Baré Koulé. Il invente, en les introduisant dans la fiction, les termes « messie-koisme »
(systeme politique de Baré Koulé, mais aussi son idéologie et son administration), les
« koisteres » (les ministéres de la république), le « Messie-koi » (Chef supréme,
Président des Marigots du Sud), etc. Toutes ces créations lexicales lui permettent de
camper 1’ordre politique des Marigots du Sud, considéré comme un ordre politique

monolithique dont le Chef est un despote.

Ces lexémes sont dotés d’une valeur argumentative certaine, méme s’ils n’ont pas
fait I’objet d’un calcul préalable, et méme si au premier abord, ils semblent ordinaires
ou peuvent passer inapergus. Tels qu’ils sont utilisés dans les romans du corpus, ils ne
sont pas a prendre comme des entités complétes et closes qui secréteraient en eux-
mémes leur propre sens. Chaque lexéme fait partie d’un « interdiscours » dans lequel il

se charge de significations variées®.

De surcroit, les lexemes utilisés par les romanciers du roman subversif ont une valeur
axiologique, qu’il s’agisse de verbes (« troner », « fossoyer », « sévir », « exploiter »,
etc.), de substantifs (« le messie-koisme », « la milice », « la traitrise », « la rébellion »,
etc.), ou de noms de qualité (« délateur », « mouchard », etc.). Sous ce rapport, ils
impliquent un jugement de valeur, révélant ainsi I’inscription de la subjectivité du
locuteur (narrateur) dans le discours littéraire. Ils conférent, de ce fait, a I’énonciation
une orientation argumentative. En effet, les narrateurs, en choisissant tel ou tel mot
(verbe, substantif ou adjectif), exploitent les ressources linguistiques et corrélativement
manifestent leurs positions de dénonciateurs du pouvoir, a travers leurs dires. C’est ce

qu’exprime J.-M Gouvard :

' A ce propos et relativement aux mots comme « socialisme », « liberté » « démocratie », Maingueneau
note que « le recours au dictionnaire de langue n’a pas grand intérét : c’est presque uniquement par la
prise en compte de 1’ « interdiscours » politique qu’on pourra circonscrire leur valeur. »(Maingueneau
(D)), L’ Analyse du discours, Paris, Hachette, 1991, p. 33).
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[...] en analyse du discours, la notion de modalité vise, comme en grammaire
de la phrase, a cerner ['attitude que manifeste le locuteur a [’égard de son
énoncé, mais en ne se limitant pas aux types de phrases. Les noms, les adjectifs
et les compléments du nom, les verbes, les auxiliaires et les adverbes sont autant
de formes linguistiques susceptibles de traduire ponctuellement telle ou telle

valeur modale...!

Cependant, en plus de ces éléments qui traduisent la violence verbale ainsi que la
valeur axiologique, le roman africain, en genéral depuis les années 1970, mélange les
langues et fait interférer la langue francaise avec une ou plusieurs langue(s) africaine(s).
Les ceuvres de notre corpus, surtout Perpétue et Le Cercle des tropiques, font exister
plusieurs variantes du francais. Ainsi, on y retrouve un mélange de narration littéraire et
de tradition orale oul la parole est presque chantée. Le Cercle des tropiques * est truffé
de chants ou de poémes révolutionnaires, de méme que Perpétue® (cf. la troisiéme
partie, chap. IX). La narration se rapproche autant que possible de la parole ordinaire,
avec souvent des mots relevant de la langue autochtone, comme dans Le Cercle des
tropiques ou la langue « soussou » de la Guinée parasite le francais. Cependant, les
deux langues ne coexistent pas réellement. Il s’agit plutét du frangais qui s’autorise
I’utilisation de quelques bribes des langues du pays africain de référence. Certains
romans de dénonciation du pouvoir comme Mbam dictateur® (qui ne fait pas partie de
notre corpus mais qui est lui aussi subversif) inscrivent bien dans le texte deux langues
distinctes, mais qui se mélangent en gardant chacune son génie ; ce qui leur donne un
caractere hybride par lequel le francais est sans cesse contaminé par la langue

maternelle de 1’auteur.

Ahmadou Kourouma dans Les Soleils des indépendances a inauguré cette pratique
littéraire. Etonné des innovations esthétiques qu’on lui reconnaissait a la parution de son

livre, Les Soleils des indépendances, il déclarait en 1970 :

' Gouvard (J.-M.), La Pragmatique. Outils pour I’analyse littéraire, Paris, A. Colin, 1998, p.52.

2 pour le Cercle des topiques, op.cit, voir le chant du ralliement du Club des Travailleurs, p.121, le poéme
subversif de Bertolt Brecht, p. 224, le chant messie-koique, p.149, le chant de I’indépendance, p. 158, etc.
% Pour Perpétue, y voir le poéme révolutionnaire de Bifanda successeur de Ruben, p.85.

* Ndao (C. A), op. cit.
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Qu’avais-je donc fait ? Simplement donné libre cours & mon tempérament en
distordant une langue classique trop rigide pour que ma pensée s’y meuve. J'ai
donc traduit le malinké en francais en cassant le francais pour trouver et

restituer le rythme africain. [...] J ai pensé en malinké et écrit en frangais.1

L’énonciation de ces romans se tient ainsi entre deux langues, chacune gardant son
génie et son imaginaire propres. En fait, il s’agit d’un artifice littéraire. Ainsi, au plan

lexical, I’ceuvre fait coexister des fragments des deux langues.

En revanche, la langue qu’utilise le narrateur — un pur intellectuel — d’Entre les eaux
est chétiée et assimilable au francais littéraire classique. Mais ce n’est pas ce qui
prévaut. L’écriture contemporaine des auteurs africains est inscrite dans la « conscience
de la multiplicité des langues, I’expérience d’une maniére d’éclatement du discours,
marqué par la diglossie et le métissage. »* Les littératures contemporaines négro-
africaines sont habitées par le plurilinguisme, la présence de deux ou plusieurs langues.
La notion de francophonie elle-méme sous-entend la présence souterraine d’autres
langues. Pour cette raison, de plus en plus, on ne parle plus de littérature négro-africaine
ou de littérature d’expression frangaise, mais de littérature francophone, situation que
conforte 1’existence de beaucoup de recherches organisées par I’O.LF (Organisation
Internationale de la Francophonie) dans tous les domaines. Certains chercheurs
universitaires, membres de cette institution se sont investis dans cette perspective pour
I’inventaire des particularités lexicales du francais de 1’ Afrique francophone ou de pays
spécifiques comme le Sénégal. C’est le cas de Moussa Daff qui a consacré sa thése a ce

sujet ainsi que beaucoup d’articles scientiﬁquesa.

Si cette tendance a I’hybridité linguistique n’existe pas dans le roman de Mudimbé,

Entre les eaux, c’est que celui-Ci, faisant preuve d’innovation, traite d’un itinéraire

'Barday (M.), « Ahmadou Kourouma, écrivain africain » in Afrique littéraire et artistique, n°10,
Septembre, 1970, p.7.

2 Ricard Alain, Littérature d’Afrique noire, CNRS/Karthala, 1995, p.40

® Entre autres, on peut citer les articles suivants : Daff (M.), « Interférences, régionalismes et description
des francais d'Afrique », Espace francophone, 2, 1989, pp. 209-223 et Daff (M.), « Présentation de
quelques caractéristiques du francais parlé et écrit au Sénégal », in Robillard, D. de, Beniamino, M.
(éds), Le Francais dans I'espace francophone, t. | et Il, 1996, pp. 565-576.
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plutdt spirituel et non strictement politique ou social. 1l adopte donc, sur le plan du code
langagier, la forme la plus correcte possible. Son écriture n’a pas vocation a africaniser
la langue. C’est un questionnement continu a travers lequel le narrateur Pierre Landu
analyse ses propres tourments, face a la révolution et a I’Eglise. Ce code langagier est
ainsi présenté comme le seul valable dans une « scénographie » comme celle-la destinée

a I’introspection.

Les romans de notre corpus définissent chacun 1’usage de la langue a la dimension
du monde qu’il est censé faire surgir. Perpétue, comme Le Cercle des tropiques, est un
espace d’expression d’au moins deux registres de langue. Ils utilisent un mélange de
francais populaire, de francais littéraire au passé simple, de francais du paysan, de
frangais de I’administrateur, de francais de I’intellectuel ou du philosophe. Bohi Di, le
héros-narrateur du Cercle des tropiques, parle la langue du peuple, du paysan, mais
aussi pour les besoins de la narration, une langue littéraire. Par contre, le narrateur de
Perpétue, qui est « extradiégétique », utilise une langue littéraire, mais surtout celle de
I’intellectuel caractérisée par la propriété des mots utilisés ainsi que par la correction
syntaxique et le niveau d’abstraction assez élevé, la capacité de synthése. Dans ce méme
roman, Amougou, le cousin d’Essola et son entourage (Katri son épouse, Maria la mére
d’Essola, Martin son frére) s’expriment dans un frangais assez caractéristique du milieu
socioculturel africain, avec des termes comme « frérot », le « book », « amoug », etc.
qui sont des termes de langue autochtone, des termes relevant du champ sémantique de

la forét ou du village, tout a fait caractéristiques du parler quotidien des paysans.

Suivant une perspective interactionniste, le langage de la dénonciation peut étre
appréhendé au moyen de I’étude de la politesse linguistique a travers les différents
discours. Grice! lui-méme envisageait ’existence de régles additionnelles en plus des
régles conversationnelles qu’il avait déja énumérées. Il entrevoyait les regles
« esthetiques, sociales ou morales, du genre "Soyez poli” ». La pertinence de ces régles
dans la communication romanesque peut des lors étre acceptée d’autant que d’autres

chercheurs comme Maingueneau semblent considérer que la communication littéraire

! Grice (H.P.), op., cit. p. 62.
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peut s’envisager en liaison avec elles. Ainsi, notamment par rapport a la « loi de

modestie », Maingueneau déclare que :

Toute ceuvre littéraire est doublement transgressive : parce qu’elle impose sa
parole, mais aussi parce que directement ou indirectement, elle ne parle que de

. . . \ Iy \ .1
son auteur, contraignant le destinataire a s’ intéresser a lui.

Les regles de politesse, comme elles le font pour les interactions authentiques,

régissent donc également la communication romanesque.

La problématique de la politesse se localise, dans notre corpus, tout a la fois au
niveau du contenu informationnel qu’il s’agit de transmettre et au niveau de la relation
interpersonnelle qu’il s’agit de réguler. Toutefois, nous ne situons pas la conversation
dans la relation entre 1’auteur et le lecteur réel ou inscrit, mais plutot dans la relation

conversationnelle entre les personnages.

Pour bien montrer le rble de certains passages conversationnel dans la dénonciation
du pouvoir, nous allons étudier quelques morceaux de textes choisis dans I’un ou I’autre
des trois romans de notre corpus. (Nous reviendrons plus en détails, sur ces scénes

dialoguées, dans la troisieme partie).

Dans Le Cercle des tropiques, le dictateur lui-méme se manifeste en chair et en os,
cotoie les autres personnages et discute avec eux. Dans Perpétue, le dictateur est
invisible, on parle du Chef de I’Etat, on le dénonce, mais pas une seule fois il n’apparait
directement dans le texte. Sa présence est cependant envahissante a travers ses
représentants : Edouard, le clan des administrateurs autour de Jean Dupond et de son

épouse Anna Maria, les policiers, etc.

La menace sur les faces des interlocuteurs est utilisée par le romancier comme
stratégie de dénonciation. Par exemple, s’adressant a Edouard alors que celui-Ci

s’acharnait a maltraiter son épouse, Zéyang dit : « Bouge encore, hurlait Zéyang ; bouge

! Maingueneau (D.), Pragmatique pour le discours littéraire, Paris, Bordas, 1990, pp. 124-125.
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encore et je te démolis. »* Ainsi, le personnage effectue deux actes de langage, une
invitation qu’exprime I’impératif, mais également une menace a travers le verbe
«démolir » conjugué au présent de I’indicatif. Cependant, globalement 1’énoncé
proféré est une menace qu’accompagne une promesse ferme d’agir au cas ou
I’interlocuteur exécuterait 1’invitation. Dans ce fragment de discours, on reléve donc un
mépris du locuteur, mépris auquel il ajoute une violence verbale lui permettant de
prouver une prétendue supériorité, tout au moins physique. Ainsi le locuteur Zéyang,
parlant au représentant du pouvoir, menace a la fois la face? positive et la face négative
de celui-ci. Il lui fait perdre sa face ; ce qui est une défaite symbolique du pouvoir qu’il
cherche a manifester ou a induire. Cette violence verbale se confirme tout au long du
roman, directement ou le plus souvent indirectement, comme dans ce passage : Edouard

ceuvrait

[...] al'image de Baba Toura lui-méme, bradeur du patrimoine nationale et
de la dignité de la nation [...], « l’éternel recalé bouffi de vanité », non plus
seulement de s’étre prostitué a Baba Toura pour échapper « d’extréme
justesse » a la faim, mais d’avoir assassiné sa femme sous [’empire de la

jalousie.®

La dénonciation indirecte est ici exprimée a travers les commentaires du narrateur.
On y releve également une critique acerbe menagante pour la face d’Edouard, si c’était
au discours direct. Le lecteur y percoit une dépréciation du pouvoir par le truchement du

personnage d’Edouard.

Prenons un autre exemple dans Le Cercle des tropiques, ou, contrairement a
Perpétue, le Chef de I’Etat (le Messie-Kol, Monsieur Baré Koulé) est bien présent ;
mieux : il participe a I’action romanesque en tant qu’acteur, au méme titre que les autres

personnages. C’est lui qui a commandité et dirigé personnellement les actions de la

1 Béti (M.), Perpétue, Paris, Buchet/Chastel, 2003, p.154.
2 Pour un éclairage sur la question des faces, voir le Chapitre 11, point 11.1.3 de cette thése.
¥ Béti (M.), Perpétue, Paris, Buchet/Chastel, 2003, p.272.
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« folie des marchés » qui 1’ont conduit au pouvoir. Il a interagi avec les personnages

jusqu'a la fin du roman ou il a été destitué a la faveur d’un coup d’Etat.

L’extrait suivant est tiré de 1’épisode du jugement d’un membre (Monchon) du Club
des Travailleurs a la suite de la «folie des marches ». Ce Club des Travailleurs
comporte des ramifications clandestines dans I’armée et constitue un véritable camp,
soutenu par le peuple, qui s’oppose a la dictature imposée par le pouvoir. Le Chef de
I’Etat que soutiennent ses acolytes ainsi que les institutions de la République (la
juridiction, la police territoriale, etc.) intervient dans le jugement comme témoin et
comme victime, tandis que Maitre Almamy est 1’avocat de la défense, des membres du

Club des Travailleurs qui viennent d’étre accusés.

Texte 1 :

Le Cercle des tropiques

- Lasession est conforme au code pénal, intervient le procureur général.
- Jeregrette. Elle est conforme a la loi du lynch, si ce n’est des pogroms, nous
savons ce que cela donne. Dit maitre Almamy. (C’est nous qui donnons le nom de
I’intervenant.)

Maitre Almamy intervint :
- Interrogez donc Monsieur Baré Koulé sur son passé, d’escroc, de mouchard, de
failli, de contrebandier. Comment au lendemain de la guerre il a été engagé
comme chef de service des matériels de transport de la corporation fruitiére des
planteurs, et comment il a pu créer une société de transport en commun.

Les protestations du témoin se perdirent dans le tumulte. Une voix émergea :
« Baré Koulé, répugnant valet des corporations ! » Maitre Almamy, servi par les
clameurs défavorables du public a I’égard du témoin, déclara sur un ton ironique :
- L’honorable Baré Koulé est mal placé pour déposer dans ce prétoire, c’est lui
qui devrait étre a la place de mon client. Heureusement pour lui, il a des relations
qui sont méme prétes a faire assassiner ses adversaires.
- Je ne permettrai pas ! cria Baré Koulé.
- Maitre, personne ne vous empéche de défendre votre client, mais vous n’avez
pas le droit de porter des jugements sur la moralité du témoin, intervient, le
procureur.
- Il est libre de me faire un procés en diffamation. Messieurs les jurés
apprécieront !
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Le public d’abord médusé par P’intervention du défenseur, éclata de rire,
lorsque Baré Koulé suant, s’écria :
- Mais enfin, qu’est-ce cet avocat me veut ? Je fais ce qu’on m’a demandé de
faire... enfin je veux dire que...
- Qui vous a ordonné de vous acharner sur mon client ? Qui vous protege, paye
vos campagnes électorales et vos tueurs ? 1l est vrai que les monopoles financiers
rentreront dans leurs frais aprés I’indépendance.

Baré Koulé désempareé regardait a droite et a gauche. Il sortit son mouchoir et
s’épongea le front. Avant qu’il ait pu mettre de I’ordre dans son esprit, I’avocat en
profita pour assener :

- Racontez donc que vous étes soutenu pour perdre Monchon. Parlez-nous du
syndicat bidon, le Parti Social de I’Espoir, que vous dirigez depuis deux ans.
Racontez que vos maitres vous ont fabriqués pour garantir leurs intéréts apres
I’indépendance. Les jurés seront intéressés par vos déclarations. Dites surtout que
les corporations financent le Parti Social de I’Espoir que vous avez créé et auquel
les indigenes adherent pour avoir une chance de travailler aux conditions imposées
par les employeurs. Nous constatons que 1’arrestation de Monchon vous sert au
plus haut point.

Pendant que Maitre Almamy attaquait le témoin, le président martelait le
pupitre avec rage. De son coté le procureur général intervenait énergiquement
pour mettre fin aux propos du défenseur.

(Alioume Fantouré, Le Cercle des tropiques, Paris Présence Africaine, 1972, pp.108-
111)

Cette scéne montre la menace non seulement sur la face du témoin, Baré Koulé, mais
également sur le pouvoir en général qui le soutient. Les répliques de Maitre Almamy
constituent une critique acerbe contre le pouvoir, donc une menace de la face de ceux
qui le représentent. Elles sont caractérisées par une violence verbale (utilisation des
termes « escroc » « mouchard », « failli », « contrebandier », etc.) qui dénote un ethos
d’homme justement indigné. Le discours menagant s’implante dans I’extratextuel
auquel référent les expressions telles que « Corporation fruitiere des planteurs », « Qui
vous protégent et payent vos campagnes électorales ?», « le Parti Social de 1’Espoir »,
etc. En fait, on nous montre un gouvernement politique corrompu, se livrant a des
complots pour mettre au pouvoir un homme détesté par le peuple. Le jugement se réduit
alors par une machination aux yeux de 1’avocat qui invite par un emploi répété des

impératifs a focaliser I’attention sur les dérives du pouvoir plutot que sur 1’accusé.
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Ce texte est une mise en scéne de I’ethos de Maitre Almamy, ethos du brillant avocat
ayant une bonne culture générale ainsi qu’une maitrise parfaite du contexte socio-
politique qui a conduit a I’accusation de son client. Cet ethos se refléte dans son
discours polyphonique, lorsqu’il parle de « loi du lynch « » et des « pogroms ». Il fonde
ainsi son argumentation pour la dénonciation du jugement sur un discours convoquant
I’américain William Lynch qui a réformé la justice de son pays en instaurant des proceés
expéditifs a I’encontre des défenseurs. Sa réforme n’a été qu’une parodie de justice.
L’avocat fait allusion également aux pogroms qui traduisaient une hostilité aux juifs. En
cela, le discours de la défense tend a persuader 1’auditoire du bien-fondé des arguments
avancés. Le locuteur se met en scene, de fagon consciente ou non, et montre ce dialogue
a vaste échelle que Bakhtine appelle « dialogisme ». Sans ce dialogue in absentia,
aucun dialogue avec des partenaires interactifs n’est possible, car échanger avec I’autre
revient, au-dela d’un « positionnement » vis-a-vis de ce dernier, a se positionner par
rapport a une multitude d’opinions et de points de vue. Maitre Almamy, en effet, se

positionne contre toute violation des régles de fonctionnement d’une justice équitable.

La polyphonie apparait dans son discours tout aussi bien comme moyen de
« positionnement » a 1’égard du pouvoir et de ses machinations, que comme moyen
d’agir sur autrui, de I’informer, le convaincre, le faire rire, tout en confirmant I’image
de soi qu’il veut offrir ou préserver, celle d’un locuteur compétent et cultivé qui connait

William Lynch, les pogroms, etc. Considéré sous cet angle,

[...] tout recours polyphonique est un outil de persuasion ou de séduction qui
sert a construire la scénographie de [’interaction en cours et la cohérence de
propos élaborés au regard d’expériences ou de connaissances acquises par

ailleurs.!

Le narrateur, qui est le locuteur principal et le metteur en scéne des énonciateurs dont fait

partie maitre Almamy, a ici pour fonction de communiquer les discours des énonciateurs en

1Vincent (D.), « Polyphonie et interaction », in Recherches linguistiques, n°28, UFR Lettres et Langues,
université Paul Verlaine-Metz, 2006, p.128.
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prenant parti face aux différentes représentations qu’ils constituent. Il Se positionne sans
ambigiiité en faveur de I’avocat de I’opposition, maitre Almamy. Cette attitude est manifestée

au moyen des commentaires qu’il ajoute au discours de ses énonciateurs :

Le public d’abord médusé par lintervention du défenseur, éclata de rire,
lorsque Baré Koulé suant, s’écria [...].Baré Koulé désemparé regardait a droite

et a gauche. Il sortit son mouchoir et s 'épongea le front. !

Il montre par ses énoncés que la menace sur les faces de Baré Koulé déployée par
I’avocat a bien réussi ; ¢’est ce que révéle la transpiration de celui-ci, de méme que les
rires moqueurs du public. Il met volontairement 1’accent sur le désarroi du chef, son

malaise, voire sur sa défaite.

Maitre Almamy se livre verbalement a une véritable intrusion dans le territoire du
chef, Baré Koulé. Il recourt également aux questions détournées a valeur rhétorique (les
interrogations), actes dérangeants ou faussement directifs (les interpellations au mode
impératif) comme 1’ordre, la requéte et le faux conseil. Il s’exprime, en effet, presque
totalement a I’impératif, invitant ainsi son interlocuteur qu’il vouvoie a réagir dans le
sens d’une acceptation des propos avancés. Mais la réaction recherchée, ici, n’est que le
fait d’amener Baré¢ Koulé a s’avouer vaincu. L’avocat veut le pousser a I’abdication. Il a
un triple interlocuteur, puisqu’il s’adresse aussi bien au public, a Baré¢ Koulé qu’aux
jurés. Son discours n’attend donc pas prioritairement une réponse de la part de Baré
Koulé : ¢’est un discours purement argumentatif destiné a convaincre 1’auditoire. C’est
un discours d’inculpation du chef, de dévoilement des faits que cache le pouvoir au
public. Par un tel discours, véritable acte d’accusation, I’avocat opére une inversion des
places ; I’inculpé n’est plus son client, mais celui que I’on prétend considérer
officiellement comme la victime, a savoir Baré¢ Koulé. Les faits qu’expose ’avocat de la
défense sont en conséquence reprochés a la soi-disant victime. Il a ’ethos d’un lecteur
d’acte d’accusation tel qu’on en voit au tribunal. De ce point de vue, le garant de ce

discours défensif a la figure d’un accusateur et non celle d’un défenseur, puisqu’il ne

! Ce passage est tiré du texte précédent (voir supra), Le Cercle des tropiques, pp.108-111.
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tente nullement de parler de son client pour le disculper ou prouver son innocence, mais
il parle exclusivement de la victime. D’ailleurs, les arguments qu’il fournit excédent la
« folie des marcheés », objet du procés en s’inscrivant dans le contexte sociopolitique : le
Parti Social de I’Espoir, parti du pouvoir, le syndicat, la corporation fruitiere, les

monopoles financiers, etc.

La plaidoirie se fait sur un ton agressif et assuré qui contraste avec 1’ethos qu’affiche
Baré Koulé qui, au contraire, se montre peu sdr de lui-méme, désarmé. Il apparait
déstabilisé par les attaques au vitriol de 1’avocat de la défense. 11 est perturbé, au point

de le manifester dans son discours, devenu chaotique et hésitant :

Je ne permettrai pas ! /...] 1l est libre de me faire un proceés en diffamation.
Messieurs les jurés apprécieront / /...] Mais enfin, qu’est-ce que cet avocat me

veut ? Je fais ce qu’'on m’a demandé de faire...enfin je veux dire que..."

Ce sont les seuls énoncés qu’il a proférés, exprimant ainsi sa résignation et la vacuité
de son esprit, face au langage incisif de I’avocat. Mieux, son discours révele sa défaite,

car comme le dit Judith Butler :

Non seulement certains mots ou certaines facons de s’adresser a autrui
peuvent menacer son bien-étre physique ; mais son corps peut, au sens fort, étre
alternativement fortifié ou menacé par les différentes maniéres dont on

b N . 2
s adresse a lui.

Outre cette menace sur les faces, le discours de la dénonciation est légitimé par la
« scénographie » du proces tel que nous le connaissons en tant que scéne socialement
validée (Cf. L’exemple du jugement de Monchon et des membres du Club des
Travailleurs, pages 108-111, Le Cercle des tropiques). Cette scéne n’est cependant
qu’une parodie de jugement qui viole les normes élémentaires de la justice ; en effet, on

a choisi un tribunal militaire et un juge d’instruction militaire « apres le renvoi d’un

! Ce passage est tiré du texte précédent (voir supra), Le Cercle des tropique, pp.108-111.
2 Butler (J.), Le Pouvoir des mots. Politique du performatif, Paris, Editions Amsterdam, 2004, p.26.



246

juge d’instruction civil qui, aprés plusieurs mois d’investigation avait abouti a un non

! La transgression de la scéne validée d’un procés normal provoque

lieu. »
corrélativement un code langagier déviant, a la mesure de la situation singuliére. La
« scénographie » du jugement transposé dans le texte fait que 1’avocat joue le réle d’un
avocat non fictif ; de méme, les jurés, quoiqu’ils soient partisans, se comportent comme
tels, conformément a la fonction qu’ils assument. L’énonciateur principal, 1’avocat,
plonge le 