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1.1. INTRODUCTION :
ELEMENTS BIO-BIBLIOGRAPHIQUES

N

Ce mémoire pour ’Habilitation a Diriger des Recherches est une synthese
critique des principales recherches que j’ai conduites depuis la soutenance de ma these
de doctorat, il y a dix ans (Aroui 1996f)1. Toutes les publications que j’ai produites
depuis 1996 n’y figurent pas: il s’agit simplement d’une sélection des plus
significatives d’entre elles.

Voici une liste de toutes mes publications scientifiques :

1993

a. « Linguistique et sciences cognitives : Aristote ou Platon ? D’un adepte

confronté a 1’avocat du diable », Recherches liFguistiques de ViEceEFEes, 22, Saint-

Denis, Université Paris VIII, Presses Universitaires de Vincennes, pp. 125-136.

b. « Forme strophique et sens chez Verlaine », Poétique, 95 ‘Le vers, la strophe’,
Paris, Seuil, pp. 277-299.

1994

a. « Le monostiche verlainien », Revue VerlaiEe, 2, Charleville-Mé&zieres,
Musée-Bibliotheque Rimbaud, pp. 108-128.

b. « Poétique des strophes verlainiennes : analyse métrique et comparée »
[présentation de ma these, alors en préparation], Revue VerlaiEe, 2, Charleville-

Meézieres, Musée-Bibliotheque Rimbaud, pp. 192-193.

c. « La poésie scaldique : présentation », Mezura, 31, Paris, Publications
Langues’O, 17 pp.

1995

a. « Critique de la strophe mazaleyrienne », Le FraEgais ModerEe, 63 : 1, Paris,
C.ILL.F., pp. 72-84.

1 voir la bibliographie a la fin de ce premier volume (pp. 89-99). Le volume 3 contient en outre une
bibliographie générale pour I’ensemble des trois tomes.
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b. « Les strophes : principes de formalisation », Poétique et métrique, 1,
Rapports de recherches de 'URA 1720 - Axe Poétique, Paris, C.N.R.S., pp. 54-98.

1996

a. « Rimbaud : les rimes d’une Larme », Parade sauvage, 13, Charleville-
Meézieres, Musée-Bibliotheque Rimbaud, pp. 24-44.

b. Compte-rendu de A. FONGARO, SegmeEts métriques daFEs la prose
d’« lllumiEatioEs », Parade sauvage, 13, Charleville-Mézieres, Musée-Bibliotheque
Rimbaud, pp. 156-159.

c. « L’interface forme/sens en poétique (post-)jakobsonienne », LaFgue
fraEgaise, 110, Paris, Larousse, mai, pp. 4-15 (bibliographie collective pp. 118-125).

d. « Quand Verlaine écrit des dizains : les “coppées” », L’Ecole des lettres II,
14, Paul Verlaike, pp. 136-151.

e. « Le distique verlainien », Revue Verlaike, 3-4, Charleville-Mézieres, Musée-
Bibliotheque Rimbaud, pp. 75-88.

1997

[s. d.] « Prolégomenes a une grammaire des strophes », iE C. VETTERS éd., Actes
de la Premiére reEcoFtre de jeuFes liEguistes [17 et 18 mars 1995], Dunkerque,
Université du littoral, Centre d’Etudes Linguistiques, pp. 1-10. [version abrégée de
1995b].

1998

« Pour la poétique jakobsonienne : essai de microanalyse des “Mewlips” », iEE.
J. KLoczKo, éd., TolkieE eE FraEce, [s.l.], A.R.D.A., pp. 57-74. [publié sans
I’autorisation de 1’auteur].

1999

a. Compte-rendu de B. de CORNULIER, Art poétique. NotioEs et problemes de
meétrique, Le FraEcais ModerEe, 67 : 1, Paris, C.I.LL.F., pp. 94-100.

b. Compte-rendu de G. LOTE, Histoire du vers fraEcais, tome 1X, Le XVIII
siecle IlI, Les geEres et les formes. La versificatioE. Du classicisme au romakFtisme, Le
FraEgais ModerkEe, 67 : 1, Paris, C.I.LL.F., pp. 101-105.

2000
a. Compte-rendu de 1.-R. CHOI-DIEL, EvocatioE et cogEitioE. Le reflet daEs l'eau

eE poésie et eE musique a la fiE du XIXe et au début du XXe siéecle, these de doctorat,
Revue Verlaike, 6, Charleville-Mézieres, Musée-Bibliotheque Rimbaud, pp. 225-230.
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b. « Les tercets verlainiens », iE'J.-M. GOUVARD & S. MURPHY, éds., VerlaiEe a

la loupe (Colloque de Cerisy, 11-18 juillet 1996), Paris, Champion, pp. 225-242.
¢. « Bibliographie », iE M. MURAT, éd., Le Vers fraEgais. Histoire, théorie,
esthétique, Paris, Champion, coll. ‘Métrique francaise et comparée’, pp. 373-397. [En

collaboration avec Michel MURAT, Jean-Michel GOUVARD, Benoit de CORNULIER].

d. « Nouvelles considérations sur les strophes », Degrés, 104, ‘Poétique.
Approches linguistiques de la poésie’, pp. e 1-16.

2001
Compte-rendu de M. UEDA, Les alexaEdriEs de Rimbaud : métre et rythme,
these de doctorat, Parade sauvage, 17-18, Charleville-Mézieres, Musée-Bibliotheque
Rimbaud, pp. 386-393.
2002

a. « Métrique des sonnets verlainiens », Revue VerlaiEe, 7-8, Charleville-
Meézieres, Musée-Bibliotheque Rimbaud, pp. 149-268.

b. Compte-rendu de J.-M. GOUVARD, Critique du vers, Revue VerlaiEe, 7-8,
Charleville-Mézieres, Musée-Bibliotheque Rimbaud, pp. 299-314.

¢. « In Memoriam Nicolas Ruwet, 1933-2001 », Le FraEcais ModerEe, 70:1,
Paris, C.I.LL.F., pp. 109-111. [En collaboration avec A. ZRIBI-HERTZ].

2003

a. (éd.) : Le seEs et la mesure. De la pragmatique a la métriqgue. Hommages a
BeFoit de CorEulier, Paris, Champion, 608 pp.

b. « Présentation », dans le volume précédent, pp. 7-12.

c. « Hyper-rime et métarime en poésie frangaise au XIX° siecle », dans le
volume précédent, pp. 415-439.

2004

— Compte-rendu de I.-R. CHOI-DIEL, EvocatioE et cogFitioE. Reflets daFs I’eau,
Revue VerlaiEe, 9, Charleville-Mézieres, Musée-Bibliotheque Rimbaud, pp. 314-322.

2005

a. « Rime et richesse des rimes en versification francaise classique », iE M.
MURAT & J. DANGEL, éds., Poétique de la rime, Paris, Champion, coll. ‘Métrique
francaise et comparée’, pp. 179-218.
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b. Compte-rendu de M. MURAT, L’art de Rimbaud, Le FraEcais ModerEe, 73:2,
Paris, C.I.LL.F., pp. 273-275.

c¢. « Editer les “dizains réalistes” », Degrés, 121-122, Bruxelles, pp. g-1-23.

d. « Evocation et cognition. A propos d’un ouvrage récent », Travaux de
liEguistique, 51, 2005:2, Bruxelles, Duculot, pp. 135-155.

A paraitre :
— « Les triolets de Verlaine : métrique, datation, attributions », a paraitre dans
la Revue des ScieEces HumaiEes, numéro spécial ‘Forces de Verlaine’, sous la direction

de Yann FREMY, octobre-décembre 2006.

— « Metre, rime et rythme chez Corneille et Racine. Gros plan sur une these
récente », a paraitre dans Cahiers du CeFEtre d’Etudes Métriques, n° 5.

— « Remarques métriques sur le sonnet francais », a paraitre dans Studi
FraEcesi, 147, septembre-décembre 2005.

— (éd.) : Towards a Typology of Poetic Forms, soumis a Elsevier, coll. ‘North-
Holland Linguistic series : Linguistic Variations’.

— « Metrical Structure of the European Sonnet », dans le volume précédent.

— « “L’Allée” : sonnet renversé ou rimes melées ? Réponse a Alain Chevrier »,
a paraitre dans Revue VerlaiFe, 10, 2006.

En préparation :

— « Métrique, perception et valeurs culturelles du XIV® au XVI° siecles : le
dizain “marotique” ».

— Bibliographie critique et chroEologique des études sur la strophe fraEgaise :
1900-2003.

— Verlaike, I’architecture du poeme.

— UEe forme, uE gekre : le dizaiE réaliste. Histoire et aFthologie.

— [EtroductioE a la Poétique du fraFgcais (manuel).

— Essais de métrique fraEcaise et comparée. Superstructures métriques.

— « Apollinaire : L’Adieu ».
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Les textes des années 1993, 1994 et 1995 ont été écartés, parce qu’ils sont
antérieurs a I’année de soutenance de ma these de doctorat, et que la présente synthese
se veut une image de mes recherches a partir de 1996 seulement. Certaines de ces
recherches sont pourtant originales et completement indépendantes de ma recherche
doctorale (1993a, 1993b, 1994c). 1993b et 1994c sont ce que 1’on peut appeler des
« ceuvres de jeunesse », et je ne leur accorde pas beaucoup d’importance aujourd’hui, en
dehors de quelques détails, que je ne reprendrai pas ici. Je garde une certaine affection
pour 1993a, mon premier article, qui est un dialogue « platonicien » ou sont débattues
les sciences cognitives, malgré quelques erreurs factuelles.

De I’année 1996, j’ai écarté 1996b, 1996d et 1996e : le premier de ces travaux
est un simple compte-rendu (a vrai dire, le premier d’une série de compte-rendus de
plus en longs qui allaient finir par devenir des articles), le troisieme est une premiere
version d’un chapitre de ma these, et le second est une étude sur les « coppées » (forme
dont il sera question ici), publiée dans une revue pédagogique destinée aux enseignants
du secondaire, qui ne constitue donc pas véritablement un travail de recherches (cet
article comporte en outre un certain nombre d’erreurs factuelles).

L’article de 1997 a été écarté car il est issu de ma these, et celui de 1998 n’est
qu’un essai d’étudiant (de licence, je crois), qui a été publié sans mon autorisation. En
1999, je n’ai publié que deux compte-rendus, assez conséquents il est vrai. Cette
période de deux ans et demi représente un creux dans ma production scientifique,
consécutif a un besoin de décompression ressenti apres la fin de la these.

Un nouveau départ est survenu en 1999, et avec lui, je pense, I’acces a une
certaine maturité dans mon travail. C’est quand je me suis attelé, courant 1999, a la

préparation d’une conférence pour le colloque international Approches liEguistiques de
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la poésie, qui s’est tenu a Bruxelles le 15 janvier 2000, qu’une nouvelle problématique
touchant a I’interface métrique/culture m’est apparue, et que j’ai pu commencer a
exploiter le bénéfice de nombreuses années de lectures, prélude a une culture poétique
passablement satisfaisante. Le texte de ma conférence a été publié en fin d’année
(2000d). Parmi les autres travaux de la méme année, je n’ai retenu que 2000c, qui n’est
qu’une bibliographie collégiale sur la métrique francaise, mais qui témoigne d’un vrai
travail de recherche. 2000a n’est qu’un compte-rendu, et 2000b une publication tardive
d’un chapitre de ma these.

2001 et 2002b ont été écartés au titre de compte-rendus, et 2002¢ n’est qu’un
hommage a la mémoire de mon maitre Nicolas Ruwet, qui venait de mourir. 2002a est
par contre un important article qu’on trouvera ici, et qui se veut un prolongement vers
les formes fixes de mon travail de these sur Verlaine. On y reviendra.

2003 a vu I’achevement d’un projet qui a nécessité trois ans de préparation : la
direction d’un volume d’hommages pour Benoit de Cornulier, qui fut publié en octobre
2003 a I’occasion de son soixantieme anniversaire (2003a). Le travail d’édition que j’ai
dii accomplir pour ce livre est discuté dans la présente synthese, et son introduction est
reprise dans le tome 3 du mémoire, qui est consacré a mon travail d’« animation
scientifique » (voir ci-dessous). L’article que j’ai composé pour ce volume (2003c), est
également inclus dans le présent dossier.

Les compte-rendus de 2004 et 2005 ont été écartés, cependant qu’ont été retenus
I’article sur la richesse des rimes (2005a), issu d’une conférence donnée en décembre
2000, un article sur un projet d’anthologie des « dizains réalistes » (2005c¢), paru dans la
revue Degrés, et un article critique sur ’ouvrage d’In-Ryeong Choi-Diel intitulé

EvocatioE et cogFitioE, paru dans Travaux de liEguistique (2005d).
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Les publications suivantes du dossier sont pour 1’instant inédites : un article sur
les triolets de Verlaine, qui est encore un prolongement de ma these vers les formes
fixes (a paraitre dans la Revue des ScieEces HumaiEes), un article critique sur un livre
de Valérie Beaudouin consacré a la métrique de Corneille et Racine (a paraitre dans les
Cahiers du CeFire d’Etudes Métriques), un article sur la métrique du sonnet francais (a
paraitre dans Studi fraEcesi) formant un diptyque avec un article (en anglais) sur le
sonnet européen (a paraitre dans Towards a Typology of Poetic Forms), un article sur un
poeme de Verlaine, « L’Allée » (a paraitre dans la Revue VerlaiEe) ; pour finir, j’inclus
un article sur le dizain « marotique », que je ne considere pas encore comme achevé,
notamment parce qu’il nécessite de plus amples lectures et des dépouillements de
corpus, mais je le livre en I’état, pour donner un apercu des tous prochains
prolongements de ma recherche.

Les autres publications en préparation qui sont mentionnées dans la liste donnée
ci-dessus devaient etre écartées pour diverses raisons : il s’agit tantdt d’une
bibliographie critique sur la strophe francaise qui est un développement de ma these de
1996 ; tantdt d’un ouvrage sur les superstructures métriques chez Verlaine, qui
rassemble la partie centrale de ma these de 1996 (revue et corrigée) et mes travaux
ultérieurs sur les formes fixes de cet auteur ; tantot d’une anthologie qui vise un assez
large public ; tantot d’'un manuel de poétique du francais. Les Essais de métrique
fraEcaise et comparée seront un recueil d’articles ; quant a 1’article sur « L’adieu »
d’Apollinaire, je ne le considere pas encore assez achevé pour ’inclure dans le présent

dossier.
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Le dossier présenté dans le volume 3 du présent mémoire inclus en outre une
présentation des principales taches d’animation de recherches que j’ai effectuées ces
dernieres années.

J’ai pensé qu’il était peu intéressant de s’attarder sur les mémoires de maitrise et
de D.E.A. que j’ai eu I’occasion de diriger depuis 19982, ainsi que sur ma participation
a des jurys de mémoires dirigés par certains de mes collegues3. Ceci mis a part, mes
responsabilités scientifiques, et mon travail d’animation scientifique, ont été, depuis
1996, assez divers et variés. En voici une liste chronologique :

* Depuis 1997, janvier : Responsable de 1’équipe « Poétique et Métrique », au
sein de 'UMR 7023 (ancienne URA 1720 puis UPRES-A 7023).

* 1997, Juin : Organisation d’une table ronde de 1’équipe « Poétique et
Meétrique » de ’'UPRES-A 7023, Université Paris VIII.

* De mars 1999 a janvier 2003 : membre du bureau de I"UPRES-A (puis UMR)
7023, représentant de I’équipe « Poétique et Métrique ».

* De février 2000 a février 2001 : membre suppléant de la commission de
spécialistes de 7eme section de 1’Université de Nantes, dans la catégorie des Maitres de
conférences.

* De juin 2000 a février 2001 : membre suppléant de la commission de
spécialistes de 7eme section de 1’Université Paris VIII, dans la catégorie des Maitres de
conférences.

¢ De février 2001 a février 2004 : membre titulaire et assesseur de la commission
de spécialistes de 7eme section de 1’Université Paris VIII, dans la catégorie des Maitres
de conférences.

* 16 février 2002 : Coorganisation (avec Steve Murphy) de la premiere réunion
du séminaire « Verlaine-Rimbaud », a 1’Université Paris VIII.

* Depuis juin 2002 : Responsable scientifique du programme « Typologie des
formes poétiques », financé par la fédération « Typologie et Universaux
Linguistiques », C.N.R.S. (section 34).

2 Yoo 2000, Aissaoui 2001.
3 Silvestre 2001, Daoudi 2002, Chasle 2004.
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* D’octobre 2002 a décembre 2005 : représentant suppléant de I’'UMR 7023 au
conseil de la fédération « Typologie et Universaux Linguistiques » (C.N.R.S.).

* 18 décembre 2002 : Organisation d’un workshop a Saint-Denis pour le
programme « Typologie des formes poétques ». Matinée : « Etude des genres a débit
réglé » ; apres-midi : « Typologie métrique et migration linguistique des structures
poétiques ».

* Depuis janvier 2003 : membre du conseil de laboratoire de I’'U.M.R. 7023,
représentant de 1’équipe « Poétique et Métrique ».

* 21 mai 2003 : Co-organisation a Nantes (avec D. Billy) d’une journée d’études
pour le programme « Typologie des formes poétiques ». Six conférences constituent la
journée.

e octobre 2003 : éditeur du volume Le sens et la mesure. De la pragmatique a la
meétrique. Hommages a Benoit de Cornulier, Paris, Champion. (Articles de Andy Arleo,
Jean-Louis Aroui, Franck Bauer, Claire Blanche-Benvéniste, Brigitte Buffard-Moret,
Jean-Pierre Chambon, Jean-Pierre Chauveau, Benoit de Cornulier, Eliane Delente,
Francois Dell, Henri-José Deulofeu, Karine Devauchelle, Marc Dominicy, Gilles
Fauconnier, Antoine Fongaro, Olga Galatanu, Joélle Gardes-Tamine, Jean-Michel
Gouvard, Ok-Kyung Kang, Georges Kleiber, Antony McKenna, Yves Charles Morin,
Michel Murat, Carrol Coates, Steve Murphy, Mihai Nasta, Francois Récanati, Mario
Richter, Marcel Vuillaume, Anne Zribi-Hertz).

* 10 décembre 2004 : organisation d’une journée d’études a Saint-Denis pour le
programme « Typologie des formes poétques ».

* 8-9 avril 2005 : organisation du colloque international « Typologie des formes
poétiques » / « Typology of Poetic Forms », Paris, E.-H.E.S.S., financé par la fédération
« Typologie et Universaux Linguistiques », C.N.R.S. (section 34) et par I’'U.M.R. 7023
« Structures formelles du langage » (Paris VIII / C.N.R.S.). Conférenciers invités : Marc
Dominicy (Université Libre de Bruxelles, Belgique), Nigel Fabb (University of
Strathclyde, Glasgow, U.K.), Morris Halle (M.I.T., U.S.A.), Bruce Hayes (U.C.L.A.,
U.S.A.), Ivan Horvath (Universit¢ de Budapest, Hongrie), Mihai Nasta (Université
Libre de Bruxelles, Belgique).

* 2005-2006 : préparation de 1’édition du volume Towards a typology of poetic
forms (articles de Andy Arleo, Jean-Louis Aroui, Dominique Billy, Marion Blondel,
Benoit de Cornulier, Francois Dell, José Dominguez Caparrds, Marc Dominicy,
Andreas Dufter, Nigel Fabb, Oreste Floquet, Nila Friedberg, John Halle, Morris Halle,
Kristin Hanson, Bruce Hayes, Ivan Horvath, Christopher Miller, Donka Minkova, Mihai
Nasta, Patrizia Noel, Bruno Paoli, Carlos Piera, Robert Vetterle).

Je n’ai pas I'intention de présenter dans le détail toutes ces activités. Dans les

pages qui suivent, je ne développe que les principales d’entre elles, qui ont fait 1’objet
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de documents écrits qui peuvent étre joints au dossier du présent mémoire : la
coordination de 1’ouvrage Le sens et la mesure, I’organisation du colloque Typologie
des formes poétiques, et la préparation d’un volume essentiellement issu de ce colloque.
L’habilitation a diriger des recherches ayant pour but de valider les capacités du
candidat a diriger des recherches, il m’a paru important d’intégrer ces derniers travaux
dans le dossier, méme s’ils ne constituent pas par eux-mémes une recherche
personnelle.

Il est temps maintenant de faire une présentation du dossier inclus dans les
volumes 2 et 3, puis d’en faire une discussion détaillée, selon un double plan qui sera

expliqué bientot.



1.2. PRESENTATION DU DOSSIER SCIENTIFIQUE

Il y a de nombreuses manieres de présenter une recherche qui s’étale sur dix ans.
La méthode chronologique, pour un domaine aussi touffu que celui présenté ici, parait
trop simple : si elle permet de suivre I’évolution de 1’auteur sur un sujet particulier, elle
laisse le plus grand désordre en ce qui concerne des thématiques parfois fort différentes
les unes des autres. Mon travail portant sur des phénomenes essentiellement formels,
J’al pensé a une simple classification en quatre parties :

A. les rimes ;

B. les strophes ;

C. les formes fixes ;

D. la « poétique générale », c’est a dire, principalement, des travaux comportant
une forte composante érudite.
Cette présentation obéit a une certaine logique et, en I’adoptant, nous pourrons discuter
de nombreux points concernant 1’évolution de ma recherche et de mes points de vue.

Mais cette classification est muette sur ma maniere d’envisager les problemes
étudiés, ainsi que sur la variété des approches adoptées (théoriques, historiques,
quantitatives, érudites, philologiques), bref sur ce qui fait sans doute 1’originalité de ma
recherche. J’ai alors pensé a une présentation alternative, qui est la suivante :

1. Influence de la culture sur les formes métriques ;

2. Monographies métriques sur la deuxieme moitié du XIX® siecle ;

3. Travaux de recension ou bibliographiques en métrique ;

4. Poétique post-jakobsonienne ;

5. Philologie : édition, attribution.

Apres réflexion, il m’est apparu que les deux classements, loin de se contredire,

se complétaient I’un I’autre. Les quinze articles réunis sous forme chronologique dans le

volume 2 du présent mémoire seront donc répartis et étudiés selon le classement, disons,
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« thématique », puis, dans un second temps, seront répartis autrement et étudiés selon le
classement que I’on pourra appeler « formel ».

Seront ensuite présentés et discutés de maniere séparée les travaux d’animation
de recherche (réunis dans le volume 3).

Voici la liste des pieces constitutives du dossier scientifique du présent mémoire
(dossier constitutif des volumes 2 et 3). Chaque piece est représentée par un numéro et
par une abréviation, qui serviront a la nommer dans la suite de I’ouvrage. Les numéros
correspondent en outre a 1’ordre de présentation de ces pieces dans le dossier
scientifique annexé au présent mémoire :

I. Articles

[01. Larme] » 1996 : « Rimbaud : les rimes d’une Larme » (themes 2 et A) (21 pp.)

[02. Jakobson] » 1996 : « L’interface forme/sens en poétique (post-)jakobsonienne »
(themes 4 et D) (20 pp.)

[03. Bibliographie] » 2000 : « Bibliographie » [sur le vers francais] (themes 3 et D)
(25 pp.)

[04. Strophe] * 2000 : « Nouvelles considérations sur les strophes » (themes 1 et B)
(16 pp.)

[05. Sonnet verlainien] » 2002 : « Métrique des sonnets verlainiens » (themes 2 et C)
(120 pp.)

[06. Hyper-rime/Métarime] * 2003 : « Hyper-rime et métarime en poésie francaise au
XIX® siecle » (themes 2 et A) (26 pp.)

[07. Rime riche] * 2005 : « Rime et richesse des rimes en versification francaise
classique » (themes 1 et A) (40 pp.)

[08. Coppées] » « Editer les “dizains réalistes” » (theme 5 et C) (23 pp.)

[09. Evocation]  « Evocation et cognition. A propos d’un ouvrage récent » (themes 4 et
D) (21 pp.)

a paraitre :

[10. Triolet] » « Les triolets de Verlaine : métrique, datation, attributions » (themes 5 et
C) (22 pp.)

[11. Beaudouin] * « Metre, rime et rythme chez Corneille et Racine. Gros plan sur une
these récente » (theme 3 et D) (33 pp.)

[12. Sonnet frangais] * « Remarques métriques sur le sonnet francais » (themes 1 et C)
(15 pp.)

[13. European sonnet] ® « Metrical Structure of the European Sonnet » (themes 1 et C)
(21 pp.)

[14. L Allée] » « “L’Allée” : sonnet renversé ou rimes mélées 7 Réponse a Alain
Chevrier » (themes 2 et C) (14 pp.)
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version provisoire :
[15. Dizain marotique] * « Métrique, perception et valeurs culturelles du XIV® au XVI°
siecles : le dizain “marotique” » (themes 1 et B) (14 pp.)
I1. Animation scientifique
[16. Festschrift] » Direction d’ouvrage : Le sens et la mesure. De la pragmatique a la
métrique. Hommages a Benoit de Cornulier.
[17. Collogque] » Organisation d’un colloque international : Typologie des formes
poétiques.
[18. Typology] * Direction d’un ouvrage : Towards a Typology of Poetic Forms.
En ce qui concerne la seconde partie du dossier, tout n’a pas été intégré ici : les
600 pages des hommages a Benoit de Cornulier et les quelques 400 pages des actes du
colloque auraient inconsidérément grossi nos annexes. L’essentiel de ces pages sont de
toute facon des articles dont je ne suis pas I’auteur. Par conséquent, seule I’introduction
que j’ai rédigée pour Le sens et la mesure, suivie de la bibliographie recensant les
ceuvres de Cornulier (a laquelle I’introduction renvoie souvent) et de la table des
matieres de I’ouvrage seront ici rapportées. Pour ce qui est du colloque, on en donnera
I’appel a communications et le programme original et, concernant le volume [18.
Typology], largement issu de ce colloque, on en rapportera le plan, les résumés des
articles, et les indications biographiques sur les auteurs.
Dans ’ensemble, le lecteur gagnera a lire les documents de 1’annexe avant la
syntheése, ou tout au moins parallelement a celle-ci. En effet, certains points de

discussion sont assez allusifs, ou présupposent la connaissance d’une terminologie assez

spécifique.






1.3. DISCUSSION DU DOSSIER SCIENTIFIQUE

1.3.1. Articles : classement thématique

1. Influence de la culture sur les formes métriques

Articles concernés : [04. Strophe], [07. Rime riche], [12. Sonnet frangais], [13.
European sonnet], [15. Dizain marotique].

A mes yeux, ’aspect le plus original de ma recherche, initié courant 1999, réside
dans les investigations sur 1’interface métrique/culture, et plus exactement sur
I’influence que les valeurs culturelles peuvent exercer sur les formes métriques.

A 1’époque de ma these de doctorat (1996f), écrite en pleine période de
triomphalisme du paradigme cognitiviste, ma conception de la strophe francaise était
basée essentiellement sur ses aspects perceptifs : la « loi des huit syllabes » de Cornulier
(1982), ainsi qu’un article résolument cognitiviste de Grimaud/Baldwin (1993) sur la
strophe, m’avaient convaincu de la nécessité d’un souci constant des aspects perceptifs
dans I’explication d’une forme métrique.

C’est ainsi, par exemple, que je parvenais a expliquer la singularité des distiques
de rimes plates. Comparativement aux « strophes », ceux-ci se distinguent par 1’absence
de blanc typographique régulier et par la non nécessité d’une concordance de la fin du
distique avec une frontiere syntaxique majeure. Ces propriétés superficielles peuvent
etre expliquées par la nature des modules! constitutifs de ces distiques, qui ont une
structuration interne simple (a et a) et non composée (c’est ab et ab pour un quatrain

(abab)). Ce mode de construction du distique de rimes suivies, « sur le plan cognitif,

I Dans la terminologie de Benoit de Cornulier (1995 : 127-136), un module est un constituant métrique
intermédiaire a la strophe et au metre.
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le distingue a coup stir de tous les autres schémas de rimes » (Aroui 1996f: 107).
Corrélativement, le quatrain (abab), qui est la plus courante de toutes les strophes, a
la structure interne la plus simple que I’on puisse imaginer pour un ensemble possédant
des modules a structuration interne composée : le succes de cette forme s’expliquerait
par sa simplicité, la facilité de sa perception (Aroui 1996f : 278-279).

Autres exemples : si les strophes longues sont généralement construites a 1’aide
d’un metre court, ce peut etre a cause des « limites de la mémoire immédiate chez
I’homme : percevoir la structure “métrique” d’un douzain d’alexandrins dépasse nos
capacités cognitives » (Aroui 1996f : 109). De méme, si les formes métriques faites de
deux constituants de longueur différente ont souvent comme constituant final celui qui
est le plus long (ainsi du metre {46} ou du dizain (abab—ccdeed)), c’est peut-etre
pour des raisons cognitives, que je ne décris pas clairement dans ma these, parce que ces
formes se rencontrent aussi dans des expressions linguistiques, comme « Jeanne et
Marguerite » (préféré a « Marguerite et Jeanne ») pour lesquelles il ne peut s’agir d’un
probleme de mémorisation (il n’y a rien a mémoriser sur la forme de 1’énoncé dans
« Jeanne et Marguerite ») (voir Aroui 1996f : 400-401).

Lors de ma soutenance de these, on m’a reproché cette approche trop résolument
cognitive, en me suggérant que diverses formes métriques trouvaient leur explication
dans la culture. J’ai pris bonne note de cette remarque, méme si dans un premier temps
elle n’a pas modifié ma facon d’envisager les choses. En effet, il me semblait que le
terme de « culture » était trop vague, voire pas du tout défini par certains de ses
utilisateurs. Je connaissais déja les travaux de Dan Sperber (1974) sur la culture et sur le

principe de « pertinence » (Sperber/Wilson 1989) et me sentait proche de sa conception
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justement cognitive des phénomenes culturels. Tout me semblait donc cognitif, méme
ce que I’on croyait culturel.

Les travaux de ma these traitant de la perception tendaient tous a montrer que les
formes strophiques retenues par la tradition francaise classique étaient les plus simples
du point de vue de la perception. Tout semblait donc aller pour le mieux dans le
meilleur des mondes. Pourtant, je connaissais déja la poésie lyrique des troubadours, et
différents travaux a elle consacrés (Jeanroy 1934, Frank 1966, Roubaud 1986, Billy
1989). 11 était clair que cette poétique ne pouvait s’expliquer, formellement, sur la base
d’un « principe d’économie cognitive ». C’est ainsi que, par contre coup, la dimension
culturelle de la simplicité formelle cultivée par le classicisme frangais m’est apparue.
Brigitte Buffard-Moret parle, pour cette période, d’un « retour a 1’ordre » (2004 : 10).
Mais « I’ordre » peut etre de nature complexe. Celui de 1’esthétique classique se veut
clair et succinct. C’est donc bien, me semble-t-il, une valeur de « simplicité » qui
permet d’expliquer la forme de la strophe francaise classique. Cette « découverte » a été
développée au §. 3 de [04. Strophe]. Le texte de la note 6 de cet article me semble un
bon résumé de mon propos d’alors : « I’esthétique classique frangaise opte pour
I’emploi de structures fortement économiques sur le plan perceptuel, alors que d’autres
cultures recherchent davantage la richesse des effets cognitifs (symboliques et
sémantiques), méme si cela doit nécessairement s’accompagner de formes
perceptuellement assez coliteuses. La dialectique effort/effet présupposée par la théorie
de la pertinence n’en demeure pas moins puisque, dans tous les cas, 1’effort a fournir
est toujours proportionnel a 1’effet recherché. On notera cependant que les choses sont
compliquées par le fait que la simplicité formelle de la culture francaise classique est

indubitablement sujette a une valorisation esthétique, ce qui lui confére une certaine
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richesse sur le plan des effets ». Ce point de vue est encore le mien aujourd’hui :
envisagée comme un acquis (par opposition a 1’inné), la culture peut s’expliquer dans
un cadre cognitiviste, a condition de ne pas la restreindre a I’ensemble des formes et de
leur perception. Ses valeurs ont une visée (d’ou la notion jakobsonienne de téléonomie,
que j’ai reprise a mon compte) qui permettent d’expliquer pourquoi elle privilégie les
effets pour un colit cognitif supérieur, ou au contraire privilégie I’économie de ’effort,
au risque de diminuer les effets.

Cette approche me semble résolument nouvelle, du moins formulée en ces
termes. Les rares travaux que je connaisse qui aient fait des propositions dans ce sens2
s’arrétent au stade de la suggestion. Deux apres la publication de cet article sur les
strophes, Nigel Fabb (2002), sans connaitre mon travail, a proposé a son tour une
approche de phénomenes métriques reposant sur une application de la théorie de la
pertinence de Sperber et Wilson, et une compréhension de la complexité des formes
littéraires versifi€es en termes d’esthétique. Mais son approche est fort différent de la
mienne. D’abord, il reprend principalement a la théorie de la pertinence son modele
inférentiel de I’implication logique (Sperber / Wilson 1989 : 131sgq.), alors que c’est la
notion de « pertinence » elle-méme que j’utilise au premier chef. Ensuite, sa
compréhension de la complexité et des phénomenes esthétiques, si elle s’inspire de la
notion d’« effets poétiques » de Sperber et Wilson (Fabb 2002 : 68), débouche sur des
propositions générales qui n’ont guere de portée en elles-mémes, puisqu’elles
reviennent a dire que I’art verbal « is experienced as aesthetics because it exploits to the
full every option for making verbal behaviour difficult » (Fabb 2002 : 217). A I’opposé,

mon travail consiste a mettre en relation la forme métrique de textes avec des valeurs

2 Tarlinskaja (1989 : 126-132), Hanson/Kiparsky (1996 : 325), Tarlinskaja (2006 : 64).
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culturelles qui leur sont contemporaines mais externes, ce qui permet de dégager des
généralités qui sont propres aux textes d’une période donnée seulement, dans un
contexte culturel particulier.

L’article [07. Rime riche] m’a conduit a développer cette problématique dans
une direction un peu différente. Cette étude fait apparaitre, en son §. 6, que ce que ’on
appelle traditionnellement une rime riche (c’est a dire une PGCT — Plus Grande
Commune Terminaison — qui présente une équivalence phonétique dans le contexte
gauche immédiat de la rime proprement dite) peut s’expliquer de différentes manieres :
I’explication peut dépendre, selon les cas, de criteres métriques, linguistiques, culturels,
ou cognitifs. L’explication métrique s’applique dans le cas de la « métarime » (§. 6.1. de
cet article, et point développé dans [06. Hyper-rime/Métarime]) ; on y reviendra plus
loin. L’explication linguistique est de mise notamment quand la rime établit une
équivalence entre deux occurrences d’un méme suffixe (ou désinence) : dans ce cas, la
PGCT peut s’étendre sur la consonne d’appui, particulierement si celle-ci appartient au
radical. Le critere cognitif permet d’expliquer pourquoi les poetes « enrichissent »
phoniquement les terminaisons trop courantes, afin de varier les PGCT, et de les rendre
plus saillantes. Mais si la saillance est effectivement nécessaire, on peut imaginer
différentes solutions pour la faire surgir : et c’est dans le choix d’une solution plutot
qu’une autre qu’apparait une explication de type culturel. Par exemple, la tradition arabe
classique a choisi d’éviter les terminaisons trop courantes dans ses rimes, plutdot que
d’enrichir leur contexte phonique. Ainsi, bien que ce ne soit pas dit tres clairement dans
I’article, les trois propriétés typiques de la rime classique que j’explique par leur teneur
esthétique (pp. 212-213 §. 6.3.) ont toutes un substrat cognitif. La premiere de ces

propriétés pose que « plus une voyelle a une saillance élevée [par son épaisseur



1.3. Discussion 2 8

graphique, ou par sa rareté en fin de vers] moins I’identité de la consonne d’appui est
nécessaire » (Beaudouin 2002 [2000] : 121). La seconde propriété releve que plus il y a
de graphemes a droite de la voyelle masculine rimante, moins il en est demandé a
gauche de celle-ci dans la P.G.C.T., et vice-versa. La derniere propriété revient a dire
que plus une terminaison est fréquente dans la langue, plus elle nécessite une
équivalence du contexte gauche immédiat de la derniere voyelle masculine. Il est assez
clair que ces trois propriétés ne sont que des cas particuliers de la propriété cognitive
que je décris au §. 6.4. (p. 214), et qui est une exigence de saillance. Mais le choix d’un
renforcement de la faible saillance de formes trop fréquentes par une équivalence du
contexte gauche immédiat de la voyelle masculine rimante plutdt que celui d’un non
emploi de ces formes ne s’explique que comme convention culturelle. L’article aurait
gagné en clarté s’il avait présenté la propriété cognitive avant les propriétés culturelles.
Les trois premieres propriétés sont en fait cognitives (elles recherchent la saillance),
alors que la derniere (la question du choix parmi les solutions possibles a la nécessite de
saillance) est d’ordre culturel. Je ne remets pas en question 1’analyse d’ensemble de
I’article, mais sa présentation est confuse et les rubriques sont, pour ainsi dire,
inversées. De ce point de vue, la discussion de ces theses dans [11. Beaudouin], pp. 8-9,
§. 2-4, est plus claire.

L’article [13. European sonnet] déplace le probleme de [’interface
métrique/culture vers le champ de la convention : le poids historique d’une forme peut
parfois influer sur la compréhension que nous en avons, méme si ¢’est de maniere tout a
fait contraire a ce que 1’on attendrait en se basant sur la perception. Ainsi, I’article fait
apparaitre que le sonnet anglais est perceptivement quelque chose de tout a fait différent

des sonnets italien ou frangais, mais ceci ne nous empéche pas de le catégoriser avec
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eux, pour des raisons historiquement motivées, mais qui synchroniquement
apparaitraient purement conventionnelles pour qui méconnaitrait 1’histoire de ces
formes.

L’intégration de ’article [12. Sonnet francais] parmi les travaux portant sur la
problématique métrique/culture peut sembler artificielle. En effet, si I’article commence
par relever un probleme concernant la perception de la métrique du sonnet frangais
(’alexandrin est un metre trop long pour une forme de 14 vers), il résout le probleme en
termes strictement formels et cognitifs, puisque la forme percue du sonnet frangais est
finalement décrite comme reposant, fondamentalement, sur la juxtaposition d’une forme
de 8 vers (I’octave) et d’une forme de 6 vers (le sestette). Mais cet article allait étre le
point de départ de mon travail sur le sonnet européen ([13. European sonnet]), ou un
vrai probleme touchant a I’interface métrique/culture allait etre développé : celui de la
nature de la parenté du sonnet anglais avec les sonnets frangais et italien.

L’article [15. Dizain marotique] revient sur les conséquences que les valeurs
culturelles peuvent avoir sur une forme métrique. Ce dizain, rimé (abab—bc—-cdcd)
et généralement constitué de décasyllabes {46}, a des vers trop longs pour etre
aisément percu lorsqu’il est lu ou dit. Ayant été pratiqué a une €poque ou la poésie
s’était détachée de la musique (notamment du fait de la haute technicité du chant
polyphonique), on ne peut lui trouver une métricité qui serait rendue possible par un
support musical. En vérité, la forme de ce dizain a des raisons historiques et culturelles :
I’essor de 1’érudition, des bibliotheques privées, de la philologie, enfin 1’invention de
I’imprimerie, ont conduit a la pratique d’une « métrique de papier », échappant aux
contraintes habituelles de perception, et ne pouvant étre « comprise » que par un travail

intellectuel d’analyse. Certaines pieces des Grands Rhétoriqueurs sont représentatives
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de cette époque. Le dizain « marotique » en est ’émanation la plus courante. C’est donc
le golit pour 1’abstraction intellectuelle et I’artéfact raffiné, qui sont en soi une valeur
culturelle, qui permettent d’expliquer la forme de ce dizain. Cet article est fondé sur les
résultats, quantitatifs ou qualitatifs, des recherches de philologues comme Chatelain
(1974 [1907]) ou Poirion (1978 [1965]). Ses hypotheses devront néanmoins étre
confirmées ou invalidées par des dépouillements systématiques. J’ai déja établi une liste
des auteurs et ceuvres anonymes que je souhaiterais passer en revue. C’est un ensemble
poétique supposé représentatif qui s’étend du début du XIV*® siecle jusqu’au milieu du
XVTI siecle. Le voici, dans un ordre plus ou moins chronologique :

Jean de Condé, Jehan Acart de Hesdin, Guillaume de Machaut,
Wenceslas de Bohéme, Agnes de Navarre, Geffroy de Paris,
Watriquet de Couvin, Gilles le Muisit, Philippe de Vitry,
Gervais du Bus, Raoul Chaillou de Pestain, Jean Froissart,
Jean Le Fevre de Ressons, Eustache Deschamps, Christine
de Pisan, Pierre de Nesson, Alain Chartier, Baudet Herenc,
Charles d’Orléans, Jehan Regnier, Michault Taillevent, Jean
de Calais, Georges Chastellain, Bucarius, Pierre Chastellain
dit Vaillant, Olivier de la Marche, Jean Meschinot, L’Abuzé
en court, Pierre d’Anché, Mystére du vieux testament,
Arnoul Gréban, Antoine Mercadé : Le Mystére de la
vengeance, Le Mystére de Saint Clement, Le livre et mystére
du glorieux seigneur et martir saint Adrien, Le Mystére de
Saint Bernard de Menthon, Le Mystére de Saint Crespin et
Saint Crespinien, Le Mystére de la Passion (Passion
d’Arras), La Passion Nostre Seigneur Jhesu Crist (Passion
de Semur), Le Mystere de Saint Laurent, Le Mystére de S.
Remi, Le Mystere des Trois Doms, Le Mystere du Siege
d’Orleans, Martin le Franc, Jacques Milet, Francois Villon,
Henri Baude, Oton de Granson, Pierre Michault, Guillaume
Coquillard, Chansons du XV° siecle (Gaston Paris, Société
des Anciens Textes, 1875), Jean Molinet, Le mistére de saint
Quentin, Gilles des Ormes, La Danse Macabré, Marcial
d’Auvergne (ou Martial d’Auvergne), Le Banquet du Bois,
Guillaume Alecis (ou Guillaume Alexis), Jean Robertet, Le
lion couronné, Entrée royale, Guillaume Flameng, Jean
Marot, Claude Bouton, Nicole Lescarre, Guillaume Crétin,
Destrées, Catherine d’Amboise, Octavien de Saint-Gelais,
Roger de Collerye, Jean Lemaire des Belges, Pierre
Gringoire, Jean Bouchet, Jean Parmentier, Bonaventure des
Périers, Mellin de Saint-Gelais, Antoine Héroet, Clément
Marot, Maurice Sceve, Eustorg de Beaulieu, Jean Daurat,
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Jacques Pelletier du Mans, Pernette du Guillet, Pontus de
Tyard.

A I’heure ou j’écris ces lignes, seuls Molinet et Villon ont vraiment fait 1’objet d’un
dépouillement systématique. Pour le reste, tout ne sera peut-etre pas épluché, mais
J’espere en examiner la plus grande partie, en fonction du degré de facilité d’acces aux
éditions et du temps que cela me prendra. Quoique nécessaires, je doute que ces
recherches historiques ne fassent apparaitre autre chose que des exceptions isolées a la
chronologie proposée dans I’article (la seule exception de masse semblant concerner
Deschamps, ainsi que je I’explique). Par ailleurs, méme dans son état provisoire, cette
étude méritait d’etre intégrée ici, parce qu’elle a ’avantage d’ouvrir une perspective de

recherche (de nature historique).

2. Monographies métriques sur la deuxieme moitié du XIX* siecle

Articles concernés : [01. Larme], [05. Sonnet verlainien], [06. Hyper-
rime/Métarime], [14. L’Allée].

Mon travail de these, qui portait sur les strophes de Verlaine, m’a conduit a
m’intéresser de pres a la poésie de la seconde moitié du XIX® siecle. C’est ainsi que j’ai
peu a peu produit des articles qui traitaient de corpus particuliers de cette période, les
étudiant sous un angle métrique. Le premier de ces articles, [01. Larme], porte sur les
rimes d’un poeme de Rimbaud : « Larme ». En vérité, cet article contient une premiere
investigation sur le probleme général de la rime frangaise, particulierement dans ses
aspects historiques. Mais ces premieres recherches n’étaient faites que pour expliquer
I’étonnante structure rimique de « Larme », qui peut &tre décrite comme un systeme
hiérarchisé de violation des contraintes constitutives de la rime classique.

L’article [05. Sonnet verlainien], qui est une étude approfondie des sonnets de

Verlaine, est plus directement un prolongement de ma these, celle-ci n’intégrant pas
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I’étude des formes fixes. La méthode de travail est néanmoins nettement améliorée,
notamment parce que 1’évolution des pratiques de Verlaine est étudiée, alors que la
these de 1996 avait tendance a aborder le corpus verlainien comme un tout
synchronique homogene. Quelques erreurs ponctuelles sont a relever, comme celle qui
attribue 2 Armand Renaud le mélange du {6-4} et du {5-5}3 dans un méme poeme
(p- 219, 1I. 11-12), quand celui-ci n’a fait que mélanger le {4—6} etle {5—5}. De
meéme, p. 221, le pronom un est analysé a tort comme proclitique dans 1’expression
«comme un qui s’applique ». Plus généralement, 1’analyse du sonnet « Laurent
Tailhade » (pp. 257-259, §. 8.5.4.) est imparfaite, parce qu’hésitante sur le statut de ses
métarimes. Cette faiblesse sera corrigée dans [06. Hyper-rime/Métarime] (pp. 434-435,
§.5.1.).

[06. Hyper-rime/Métarime] porte sur I’étude de phénomenes rimiques
complexes chez divers auteurs de la seconde moiti¢é du XIX® siecle : Banville,
Baudelaire, Hérédia, Mallarmé, Verlaine. Sans prétendre a 1’exhaustivité dans
I’extension du phénomene étudié (la métarime, I’hyper-rime, et leurs combinaisons),
’article donne un panorama global qui permet de comprendre 1’origine de ces pratiques
(Baudelaire, Banville), et d’étudier leurs applications par quelques-uns des poetes les
plus fameux de cette période : particulierement Verlaine et Mallarmé. Pour ces deux
poetes, I’ensemble du corpus versifié a été dépouillé.

Enfin, [14. L’Allée] est une réponse a un article d’Alain Chevrier (2004), qui
discutait un point de [05. Sonnet verlainien]. 11 s’agit du poeme « L’Allée » (Fétes

galantes). L’article trace un historique des analyses formelles de ce poeme et, dans une

311 s’agit ici de metres, bien évidemment. Le symbole « = » me sert a indiquer 1’emplacement de la
g y
césure, sans préjuger de sa nature.
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sorte de synthese de mes propositions de [05. Sonnet verlainien] et de celles de
Chevrier, propose d’y voir un sonnet renversé « déguisé » en rimes mélées, faisant par

la apparatitre la charge culturelle et historique que porte la forme dans ce poeme.

3. Travaux de recension ou bibliographiques en métrique

Articles concernés : [03. Bibliographie], [11. Beaudouin].

Je n’ai pas conservé le fichier que j’ai transmis a Michel Murat, lors de la
préparation de la bibliographique générale sur la métrique francaise ([03.
Bibliographie]), qui termine les actes du colloque sur Le vers frangais, publiés en 2000.
Au départ, Murat m’avait demandé des références bibliographiques en ce qui concerne
les strophes et les superstructures métriques. Mais, chemin faisant, en préparant mon
fichier, je n’ai pu m’empeécher d’intégrer dans ma liste des travaux portant sur toutes les
branches de la métrique francaise (metres, strophes, formes fixes, langue des vers,
folklore...), que j’ai classées en conséquence. La bibliographie telle qu’elle a été
publiée résulte bien stir d’un travail collégial, mené sous la direction de Michel Murat.
Concernant la part que j’y ai prise, les recherches bibliographiques que j’ai menées
n’ont pas été négligeables, et ont concerné 1’ensemble des rubriques ; ce qui m’a
encouragé a intégrer cette bibliographie dans le présent dossier.

L’article [11. Beaudouin] est d’un type tout différent, puisqu’il s’agit d’une
discussion approfondie de I’ouvrage de Valérie Beaudouin, Métre et rythmes du vers
classique. Corneille et Racine, publié en 2002 chez Champion. Apres le travail
d’investigation générale sur les travaux de métrique frangaise que représente la
bibliographie générale ([03. Bibliographie]), nous avons ici une recherche critique
portant sur un seul livre. Sans négliger les qualités du travail de Beaudouin (corpus plus

que conséquent, et effort intense pour la mise au point d’'une méthode reproductible), la
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critique porte sur plusieurs points importants : pauvreté et non nouveauté des résultats,
incompréhension de la langue des vers de 1’époque, complexité et infalsifiabilité du
systeme proposé pour décrire la richesse des rimes, méconnaissance de nombreux
travaux spécialisés, non recours a des éditions originales d’époque en ce qui concerne

les cas litigieux du corpus.

4. Poétique post-jakobsonienne

Articles concernés : [02. Jakobson], [09. Evocation).

En marge de la métrique, certaines de mes recherches ont touché a des
problemes théoriques a situer a I’interface de la poétique et de la linguistique, telles que
les entendaient Jakobson et, a sa suite, mon maitre Nicolas Ruwet.

Vers 1994, Ruwet et la petite équipe de doctorants qui participaient
régulierement a son « séminaire de Poétique avancée » déciderent de lancer le projet
d’un numéro de la revue Langue francaise consacré a 1’héritage de Jakobson dans les
études récentes de poétique linguistique, métrique mise a part. En effet, ce numéro, qui
fut finalement publié en 1996, se voulait un complément au numéro de métrique publié
en 1993, lui-méme largement d’inspiration jakobsonienne. Ma contribution au projet
piloté par Ruwet a été une sorte de synthese théorique sur les travaux de Jakobson, de
Ruwet et de Marc Dominicy. Cette recherche m’a conduit a faire de nombreuses
lectures sur Jakobson. C’est, a ce jour, la seule fois ou je me suis aventuré sur les
chemins passionnants de 1’histoire de la linguistique moderne.

Les développements sur la « théorie de I’évocation » de Marc Dominicy allaient
avoir quelques années plus tard un prolongement inattendu. On m’a demandé un

compte-rendu de I’ouvrage d’In-Ryeong Choi-Diel, Evocation et cognition, publié par
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les presses de mon université (Paris VIII). Tres vite, il m’est apparu qu’un compte-
rendu ne suffirait pas et qu’il me fallait consacrer a cet ouvrage un article.

Quoique completement indépendants de mes travaux de métrique, ces deux
articles m’ont permis de développer un autre versant de I’influence qu’ont eus sur moi
les travaux de Dan Sperber. La notion d’évocation me parait, a tout le moins, d’une
utilité€ douteuse pour la poésie (Sperber ne lui consacre qu’une page dans son ouvrage
de 1996). Par contre, les travaux de Sperber sur le symbolisme, la culture et la
pertinence m’ont été une grande source d’inspiration. L’analyse proposée au §. 2.1. de
[09. Evocation] des deux vers de Verlaine

Les roses étaient toutes rouges
Et les lierres étaient tout noirs.

essaie de montrer que 1’on peut démonter le fonctionnement « symbolique » de ces vers
de maniere assez méthodique et systématique. Mais il apparait que quand on arrive a la
dixieme étape de l’analyse proposée, « l’interprétation » n’est pas « terminée »,
contrairement a ce qui est dit dans mon texte. Il est clair que 1’analyse « a la Sperber »
que je propose, du fait méme de sa systématicité, a le défaut de simplifier les choses, ou
plutdt de s’arréter la ou les choses ne font que commencer : en effet, rien n’est dit de ce
que peuvent suggérer les couleurs «rouges » et « vertes » a un « archilecteur »
occidental, points que développe pourtant Ruwet dans ’article ou il traite de ces vers
(1981 : 9-11). Rien n’est dit non plus de la valeur des imparfaits, qui va pourtant
prendre de I’importance par son contraste avec le présent du distique suivant :

Chere, pour peu que tu te bouges
Renaissent tous mes désespoirs.

Rien n’est dit non plus sur I’absence de marques directes du locuteur et de son

allocutaire, point qui contraste encore avec le distique suivant.
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5. Philologie : édition, attribution

Articles concernés : [08. Coppées], [10. Triolet].

Au fil des années, comme je I’ai dit ci-dessus, j’ai fini par avoir une relative
connaissance de la poésie francaise de la deuxieme moitié du XIX® siecle. J’ai mis a
profit ce savoir pour I’élaboration de [08. Coppées]. Il s’agit d’un travail de type
philologique, un projet d’anthologie, sur un corpus appartenant pour I’essentiel a la
période du second Empire et a la premiere moitié de la troisieme république.
L’ensemble des textes que 1’on a qualifiés de « coppées » ou de « dizains réalistes », et
qui ont été composés a partir de Brizeux et surtout suite aux Promenades et intérieurs
de Francois Coppée, imitant leur forme (dix alexandrins a rimes plates) autant que leur
thématique, ont été intégrés dans ce projet. L’ensemble des problemes touchant a
’établissement du corpus est discuté dans ’article. Je peux signaler ici trois coppées qui
ne sont pas mentionnés dans cette publication, pour avoir été découverts trop tard :

— apres le texte n° 69 de la liste des coppées qui est donnée en annexe a
’article, il faut intégrer un coppée de Léon Valade figurant sous la cote MS 1646 a la
médiatheque de Bordeaux (fond Valade). C’est une coupure d’imprimé parodique qui
fait partie d’un ensemble constitué majoritairement de triolets et qui date
vraisemblablement de 1872, puisque le titre en est Petite anthologie du salon de 1872.
Le coppée, quant a lui, est titré « Jeune savoyard pleurant sa marmotte (1707). Statue,
marbre (M. Gourdel) » et porte la mention Mes Promenades et Intérieurs a la fin du
texte.

— Apres le texte 178 de la liste annexée a 1’article, il faut ajouter un coppée de
Henri Beauclair et Gabriel Vicaire publié en 1885 dans les Déliquescences, qui est

censé avoir été écrit par Adoré Floupette sous I’influence des Humbles de Francgois
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Coppée, et qui est présenté comme « un dizain qui donnera assez bien 1’idée de sa
maniere d’alors » (p. xx des Déliquescences).

— Un texte de Fernand de Rocher, simplement intitulé « Dizain » et dédié « a F.
Coppée », publié le 3 aout 1889 dans Le Chat noir, devrait figurer apres le n° 187 de
I’annexe de I’article.

Je tiens a signaler aussi que 1’anthologie se présentera sous une forme assez
différente de celle annoncée dans [08. Coppées]. En effet, depuis la rédaction de cet
article, j’ai trouvé, suite aux indications d’un collegue, le « chainon manquant » entre la
source formelle que représentaient, en 1830, 1832 et 1842 respectivement, des textes de
Musset (1957, « Mardoche ») Barbier (1973 [1832], « La Tentation » et « lambe X ») et
Banville (1842, « Stéphen »), et les Promenades et intérieurs de Coppée. Il s’agit d’un
ensemble de dizains, le plus souvent indépendants, mais consécutifs ou placés a
intervalles réguliers, parfois regroupés par deux ou trois dans un méme poeme, réunis
dans divers recueils poétiques de Brizeux, particulierement Marie et Primel et Nola (ce
dernier finira par étre intégré dans les Histoires poétiques (voir Brizeux 1853 et
1860b)4. Thématiquement, ces textes, quoique se situant généralement dans un cadre
campagnard plutdt qu’urbain, rappellent bien les Promenades et intérieurs et Les
Humbles, par leur volonté de « célébrer I’héroisme des coeurs simples, les dévouements
inconnus, la secrete noblesse de cette humanité trop portée a se calomnier elle-méme »

(Saint-René Taillandier, in Brizeux 1860a : XLVI). Ceux de Marie forment parfois des

4 pécarte de ce corpus les textes « O sort ! 0 changement... » (1860b : 316), « Lorsque I’étang est
calme » (1860b : 318) et « Dans le petit jardin » (1860b : 327), les deux premiers n’étant que des parties
non strophiques du poeme « Lina », et le troisieme constituant de méme une partie non strophique du
poeme « L’Artisanne ». J’écarte aussi les poemes qui sont constitués de deux ou plusieurs dizains (il
s’agit alors de stropher, comme chez Musset ou Barbier), et les dizains qui ne sont pas strictement en
rimes plates (il s’agit souvent de dizains classiques) ; mais je retiens les dizains de rimes plates qui ne
sont pas monométriques.
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suites, et sont parfois séparés. Dans I’ensemble, ils servent a tirer un enseignement
moral du poeme qui les précede. C’est un argument pour montrer la prégnance de leur
forme et de leur identité formelle. Cette « découverte » conduit a repenser I’inclusion ou
non des textes de Baudelaire et des Intimités de Coppée cités dans I’article (note 4).
Voici la liste des dizains de Brizeux qui devraient etre intégrés dans I’anthologie :

Textes issus de Maried :

— « Quand on est plein de jours gaiment on les prodigue : » [p. 10].

— « Notre premier malheur est notre stire épreuve. » [p. 15].

— « J’aime dans tout esprit I’orgueil de la pensée » [p. 37].

— « Souvent je me demande et je cherche en tout lieu » [p. 38].

— « Quand le temps sur nos fronts efface par degré » [p. 39].

— « Tout jeune homme aujourd’hui semble un vieillard aride, » [p. 88].
— « Comme un fruit au printemps et dans sa fleur se noue, » [p. 93].

— Ecrit en voyage. [p. 105].

— « Lorsque sur ma fenétre, a I’heure du réveil, » [p. 109].

Le recueil des Ternaires® contient deux poemes constitués de dix alexandrins de
rimes plates : « En traversant le forum » (Brizeux 1853 : 98) et « L’Andromede »
(Brizeux 1853 : 128). Différents arguments permettent de penser qu’il ne s’agit pas de
« dizains réalistes » : 1. leur thématique n’a rien de « réaliste » (il s’agit, comme pour
I’ensemble des Ternaires, d’un haut lyrisme inspiré notamment de la poésie italienne) ;
2. les deux poemes ne sont pas consécutifs et ne forment pas une série ; 3. la co-
occurrence dans ce recueil de poemes en alexandrins rimes plates de douze vers semble
montrer que le total de 10 vers dans ces deux textes n’est pas significatif. Ces deux

poemes sont donc a écarter du corpus des dizains réalistes.

5 Version retenue en attendant d’avoir pu consulter des éditions plus anciennes : Marie. La fleur d’or.
Primel et Nola, Paris, Garnier, 1853. Les pages données entre crochets renvoient a cette édition.

6 Recueil rebaptisé ensuite La fleur d’or.
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Textes issus de Primel et Nola” :

— Effusions [p. 36].

— Les gateaux de Nogl [p. 37].

— Le colporteur [p. 38].

— Insomnies [p. 41].

— Le catéchisme du soir [p. 44].

— Danse sur la neige [p. 45].

— Les faucheurs [p. 84].

— La maison de I’avare [p. 87].

— Pour la tombe d’Ines Valmore [p. 88].
— Le tisserand [p. 91].

— Pour une premiere communion [p. 92, suivi d’une dédicace de deux vers].
— Les buicherons [p. 158].

— Promenade [p. 159].

— Une visite [p. 160].

— A Liza [p. 161].

— A un clerc [p. 165].

— Inscriptions [p. 168].

— Les batteurs de blé [p. 169].

— Les pluies [p. 201].

— Joies d’automne [p. 202].

— Les chansons de la mendiante [p. 203].
— A la tombe de René [p. 207].

— Question [p. 208].

— Le chéne du bourg [p. 209].

— A Périna [p. 214].

— Comme on batissait la maison d’école [p. 215].
— La féte des morts [p. 216].

Textes issus des Histoires poétiquesS :

— La Brahmine [p. 205].

— Les Vanneuses [p. 213].

— Amitiés [p. 214].

— Aux fermiers de Coat-Forn [p. 215].
— Un baptéme [p. 216].

— Résumé [p. 218].

Apres avoir étudié les strophes de Verlaine (dans ma these) et ses sonnets ([05.
Sonnet verlainien)), j’ai souhaité continuer I’étude des structures métriques de Verlaine,

et me suis penché sur ses triolets ([10. Triolet]). D’un point de vue strictement métrique,

7 Recueil fondu ensuite dans les Histoires poétiques. Version retenue : Primel et Nola, Paris, Garnier,
1852. Les pages données entre crochets renvoient a cette édition.

8 Premitre version de ce recueil : Histoires poétiques, Paris, Victor Lecou, 1855. Les pages données entre
crochets renvoient a cette édition.
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il y avait peu a dire sur les triolets de Verlaine. Le triolet est une forme tres figée,
beaucoup plus que le sonnet, sur laquelle il n’y a guere besoin de s’attarder une fois
qu’on a compris son fonctionnement (bien mis a jour par Cornulier et quelques autres).
Par contre, je me suis rapidement rendu compte qu’il y avait des choses a creuser sur
des problemes plus spécifiquement philologiques, touchant a la datation de certains
triolets, ou a I’attribution possible a Verlaine de quelques poemes écrits dans cette
forme. Par conséquent, apres une breve histoire de la renaissance du triolet dans la
deuxieme moitié¢ du XIX" siecle (§. 0), j’ai discuté de problemes de datation touchant a
des triolets dont Verlaine cite des extraits dans un article de 1893 (je montre qu’ils sont
tres probablement de 1890, §. 3.0.) ; enfin, j’ai proposé (§. 4) une attribution a Verlaine
de certains triolets publiés anonymement en 1867 dans La gazette rimée, sur la base
d’arguments qui sont tantot externes au texte (deux autres triolets du méme périodique
et de la méme époque sont attribués a Verlaine de maniere certaine grace a des
témoignages) tantot internes (thématiques et idées cheres a Verlaine, qui les développe
dans d’autres textes, en vers ou en prose).

Un point de détail mérite d’étre corrigé dans cet article. Il y est dit (§. 3.0.) que
la comparaison de Verlaine avec Villon a commencé en 1884 avec A rebours de
Huysmans. En fait, cette comparaison avait déja été faite le 23 septembre 1881, dans un
article d’Henry Céard, un ami intime de Huysmans (voir Verlaine 2005 : 1035), publié

dans L’Express (texte dans Verlaine 2005 : 733-735).
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1.3.2. Articles : classement formel

A. Rimes

Articles concernés : [01. Larme], [06. Hyper-rime/Métarime], [07. Rime riche].

Mes travaux sur la rime ont commencé vers 1992 lorsque, suite a la lecture d’un
travail inédit de Franck Bauer (1992) sur « Larme » de Rimbaud, je me suis penché sur
la structure des rimes dans ce poeme. Mais j’avais conscience de ce que de nombreux
éléments historiques et théoriques me manquaient pour avoir une bonne compréhension
du phénomene, les rimes étant a 1’époque un sujet nouveau pour moi. J’ai donc repoussé
la publication de I’article a 1996, apres de nombreuses versions successives.

L’article contient déja (p. 28) des prémisses de ce que seront mes conceptions
ultérieures de la rime et de la rime riche. Mais il a le défaut d’analyser les contraintes
touchant aux rimes en -oi- comme étant simplement de nature graphique. J’ai montré
ultérieurement, dans [07. Rime riche] (pp. 200-201), qu’il s’agissait avant tout de
contraintes phonologiques. L’analyse des consonnes de fin de vers pour la poésie
classique est encore imparfaite (voir p. 34, §. 1), notamment parce que je ne distingue
pas les différents types de consonnes de cette époque, et que j’accorde trop
d’importance a la graphie.

Sur le plan théorique, ’article fait 1’objet d’une définition prototypique de la
rime, que je ne rejette pas, mais que je n’ai pas utilisée dans mes travaux ultérieurs ([06.
Hyper-rime/Métarime] et [07. Rime riche]). J’ai également adopté la théorie des
prototypes dans mes travaux sur les strophes ([04. Strophe]) et sur le sonnet ([12.
Sonnet francais] et [13. European sonnet]). C’est sur les strophes que 1’'usage de cette

théorie a été le plus approfondi. Il serait intéressant de comparer ces différents emplois
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de la théorie des prototypes, et d’essayer d’en dégager la cohérence d’ensemble, voire
les éventuelles faiblesses.

Mais il me semble que si cet article doit tre évalué aujourd’hui, c’est du double
point de vue de son analyse des équivalences de fin de vers dans « Larme » et de son
utilisation des recherches antérieures sur la question des rimes en poésie francaise.

Sur le premier point, I’article me semble encore tenir la route : la présentation
stratifiée en colonnes de schémas de rimes répondant a des contraintes de plus en plus
légeres permet de montrer que le poeme s’affranchit avec une grande systématicité des
principales propriétés définitoires de la rime francaise. Cette systématicité est prouvée
par le fait que chaque colonne présente de nouveaux couplages de terminaisons :
chacune des propriétés dégagées par les colonnes est donc traitée individuellement au
moins une fois par Rimbaud.

Les travaux utilisés dans [01. Larme] sont encore assez limités : utilisation
abondante de I’Histoire du vers francgais de Georges Lote (il est vrai incontournable),
recours assez scolaire au manuel de Gaston Zink sur la Phonétique historique du
frangais ; du coté positif, on remarquera déja un certain recul critique par rapport aux
prises de position de Straka (1985) sur les rimes.

Sur le plan des connaissances bibliographiques, [06. Hyper-rime/Métarime] et
[07. Rime riche] présentent un réel progres : en particulier, sont enfin utilisés Tobler
(1972 [1885]), Fouché (1961) et I’indispensable Thurot (1966 [1883]) ; sont aussi mis a
profit des travaux récents et incontournables de Beaudouin (2002 [2000]), de Billy
(2000a et 2000b) et de Morin (2000, 2005a et 2005b). Il faudrait ajouter a ces
monographies les intéressantes études de Martinon (1921) et de Holtman (1996) que,

malgré leurs dates, je n’ai découvertes que récemment.



4 3 1.3. Discussion

L’article [07. Rime riche], quoique publié ultérieurement a [06. Hyper-
rime/Métarime] (2005 au lieu de 2003), a été pour 1’essentiel rédigé antérieurement. Le
volume dont il est extrait, Poétique de la rime, constitue en effet les actes d’un colloque
qui s’est tenu en Sorbonne les 8 et 9 décembre 2000. Lorsque j’ai su que la Société
d’Etude du Vers organisait ce colloque, j’ai tout de suite pensé a développer quelques
idées sur la richesse des rimes qui m’étaient venues a I’esprit en préparant un cours pour
mes étudiants. Chemin faisant, c’est tout un grand pan de la phonétique des rimes a
I’époque classique et au XIX" siecle que j’ai été amené a traiter. La définition de la rime
qui est donnée dans [07. Rime riche] ne se fonde plus sur un répertoire de propriétés
typiques. Ce retour vers une définition plus classique du type « catégories nécessaires et
suffisantes » ne doit pas €tre interprété comme un rejet de la « théorie » des prototypes
(qui est surtout un outil d’une certaine souplesse convenant a la description de certains
types d’objets). Quoique je ne me sois pas clairement posé la question au moment de la
rédaction de [07. Rime riche], il m’apparait avec le recul que le retour a une définition
plus traditionnelle s’expliquait par la finalité premiere de 1’article, qui était de traiter de
la richesse des rimes. En effet, une définition prototypique de la rime risquait de faire
apparaitre la rime «riche » comme une simple rime atypique, sans permettre
d’expliquer les enjeux d’un enrichissement de la P.G.C.T. (Plus Grande Commune
Terminaison) dans le contexte gauche immédiat de la rime proprement dite. De toute
maniere, on rappellera qu’une définition prototypique de la rime n’est pas incompatible
avec un modele aux conditions « nécessaires », a condition d’abandonner 1’idée de
condition « suffisantes » (voir Kleiber 1990 : 121-124). Sans doute imparfaite, la
définition de la rime que j’ai finalement adoptée est prise comme simple point de départ

de la discussion.
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J’aurais tendance aujourd’hui a rejeter 1’assimilation du couple appui/rime des
métriciens au couple attaque/rime des phonologues, que je défends au §. 4 de cet article.
On peut résumer le débat de la maniere suivante :

1. Certains linguistes appliquent le modele phonologique de la syllabe
(typiquement : celui de Kaye/Lowenstamm 1984) a I’analyse de la rime. Je procede
ainsi dans cet article, notamment pp. 186 et suivantes.

2. Cornulier (1999 : 59) objecte qu’une rime peut « s’étendre a plusieurs
voyelles, ce que ne fait bien stir jamais une “rime” au sens phonologique ».

3. Tout en reconnaissant ce point, j’objecte a Cornulier « que la rime métrique
conforte I’analyse bipartite de la syllabe en attaque + rime : en effet, la rime (métrique)
commence tres exactement avec la rime (phonologique) d’une syllabe, méme si elle
peut s’étendre au-dela » ([07. Rime riche] : 191-192, note 2).

4. En 2005, Cornulier donne de nombreux nouveaux arguments en faveur de sa
these. L’un de ses arguments est celui du « recouvrement » : la derniere voyelle
masculine du vers appartient autant a sa partie anatonique (le metre) qu’a sa partie
catatonique (la rime) ; une explication « syllabique » ne peut en rendre compte
(Cornulier 2005 : 126). Ceci tend a montrer que le statut de la voyelle est sans doute
fondamental en perception (voir déja, a ce sujet, Cornulier 1986), les consonnes ne
faisant que moduler son signal. Les séquences enfantines du type patte(s) de mouch’ —
mouchard — artichaud... tendant aussi a montrer que de tels enchainements ne sont pas
toujours syllabiques ; idem pour les vers « rétrogrades et équivoques » d’Eustache
Deschamps :

Mente qui veult, car mes cuers est certains,

Tains jusqu’a mort et pour celli que j’ains ;
Ains mais ne fu dame si fort atainte ;
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Tainte me voy quant il m’ayme le mains.
Mains, entendez ma piteuse complainte.

(cité dans Cornulier 2005 : 133-134).
On remarque que, par trois fois, c’est une forme syllabique ou disyllabique qui est
reprise. Mais de « j’ains » a « Ains », c’est seulement une forme catatonique qui est
I’objet de la réduplication.

5. Je me range a ces nombreux arguments, et laisse tomber le contre argument
de [07. Rime riche] (p. 191, note 2) : le fait que la rime commence exactement a la
frontiere entre attaque syllabique et rime phonologique n’est pas nécessairement un
argument en faveur de I’analyse syllabique de la rime, mais montre simplement que la
Derniere Voyelle Masculine (DVM) d’une expression prend forcément place au début
de la « rime » d'une syllabe, en raison des propriétés phonologiques du francais, d’apres
lesquelles tout noyau syllabique doit &tre une voyelle et toute voyelle doit prendre place
dans un noyau syllabique. Aujourd’hui, si je devais réécrire cet article, je remplacerais,
aux pages 186 et suivantes, I’expression « syllabique » par « catatonique ».

Ce rejet de 1’assimilation de la rime des métriciens a la « rime » des
phonologues ne signifie pas que cette derniere est sans pertinence, ni méme qu’elle ne
joue aucun role pour la théorie métrique. En effet, les systemes métriques fondés sur le
poids syllabique montrent que 1’attaque syllabique n’intervient pas dans les variations
de ce poids, contrairement au noyau et a la coda (voir Hayes 1988 : 231-232, Fabb
1997 : 31-33). Ce sont des arguments forts, provenant de la métrique elle-méme, qui

N

tendent a conforter la bipartition de la syllabe en attaque + rime (au sens
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phonologique)®. On pourrait ajouter a cela I’argument de Fabb (1997 : 117), qui
souligne que, dans 1’allitération, ce sont des attaques de syllabes qui sont équivalentes,
ce qui semble encore conforter la pertinence de la distinction attaque/noyau en
métriquel®. On remarquera cependant que I’allitération concerne le plus souvent une
syllabe accentuée et de début de mot, ce qui remet en question la prééminence de
I’attaque syllabique sur sa structure.

Concernant les rimes du type odieux : cieux [odigs:] sjos], qui sont discutées au
§.5.1.3.2. de [07. Rime riche], je souhaiterais rectifier le point suivant : plutot que de
conclure en renoncant a expliquer pourquoi « I’un des deux mots rimants porte a chaque
fois un [i] comme voyelle masculine pénultieme » (p. 203), je voudrais suggérer que cet
[1] est la justement pour permettre la réalisation phonétique du yod de transition qui
permet aux deux expressions d’&tre phonétiquement équivalentes en [jos] (pour garder
le méme exemple). Sans cet [i], le yod de transition ne pourrait pas &tre réalisé.

Enfin, pour en finir avec cet article, les considérations de la p. 204 sur les
graphies -au et -eau devraient €tre revues sur la base du §. 2.3., dernier alinéa de [11.
Beaudouin], ou il est rappelé que 1’homophonie des graphies au et eau était assez
récente au XVII® siecle.

L’étude [06. Hyper-rime/Métarime] traite de phénomenes rimiques rares propres
a la deuxieme moitié du XIX® siecle : la « rime mixte » (dont I’'une des occurrences est

masculine et 1’autre féminine), I’hyper-rime (formée de deux rimes qui ne se distinguent
y

9 Toutefois, dans certaines langues, les choses sont compliquées par le fait que la consonne d’attaque
d’un mot peut &tre rattachée a la coda de la derniere syllabe du mot précédent, rendant cette syllabe lourde
(voir Dominicy/Nasta 1993 : 83, Fabb 1997 : 34) ; ou bien, au contraire, la consonne qui termine un mot
peut, par enchainement, devenir 1’attaque de la syllabe qui suit, la syllabe de fin de mot devenant 1égere
(voir Dominicy/Nasta 1993 : 82-83). Dans d’autres traditions, le poids d’une syllabe peut déterminer si le
glide qui suit est un noyau de syllabe ou non (Fabb 1997 : 81).

10y y a néanmoins des exceptions (Fabb 1997 : 119).
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I’une de I’autre que par leur genre — hyper-rime mixte — ou par leur nombre — hyper-
rime duelle), et la métarime (« équivalence du type consonne d’appui + rime, qui est
toujours accompagnée (au moins) d’une autre équivalence, semblable par sa rime, mais
dissemblable par sa consonne d’appui », p. 417). L’article est caractérisé par un riche
effort pour des formulations explicites, qui m’a conduit a écrire I’annexe de I’article, et
a formaliser la nature des instances féminine et masculine de la rime mixte (p. 424). Ces
formalisations explicites pourraient etre légerement améliorées. Ainsi, la description des
instances de la rime mixte de la page 424 gagnerait a étre accompagnée d’une définition
précise de la consonne fixe. Le schéma prédit que I’instance féminine de la rime mixte a
la forme suivante : < voyelle masc. (+ cons. fixe) + voyelle fém. (+ consonne virtuelle
non latente non prononcée) >. Il faudrait préciser ce que 1’on entend par « consonne
fixe ». En effet, si I’on qualifie de fixe une consonne qui n’est ni latente ni virtuelle, on
sera embarrassé pour expliquer le [t] de verte par exemple : il s’agit de toute évidence
d’une consonne latente (absente de la forme masculine du mot), qui est pertinente pour
la rime, bien que le schéma descriptif donné ne le prédise pas. Pour que ce schéma soit
opératoire, il faudra définir la consonne fixe comme une consonne qui est toujours
prononcée dans la forme superficielle du mot (avec les éventuelles marque du genre, du
nombre, ou de la conjugaison...). Corrélativement, il faudra considérer comme latentes
ou virtuelles les consonnes apparaissant en cas de suffixation ou de liaison seulement
quand elles ne sont pas phonétiquement réalisées dans la forme superficielle du mot.
Parallelement a son effort pour des formulations explicites, 1’article contient
peut-etre les résultats les plus complexes que j’ai publiés a ce jour. Ceci a cause de
finesses touchant au corpus étudié, qui ne se laisse pas toujours ranger tres aisément

dans les catégories avec lesquelles on 1’analyse (voir I’analyse du sestette du sonnet « A
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Ernest Delahaye » au §. 4.1.4., ou celle du sonnet « A Léon Vanier. Suite au premier
sonnet » au §. 4.2.1.). L’une des descriptions données me semble d’ailleurs imparfaite :
au §. 4.3.2., est étudié un sonnet de Verlaine (« Explication »), dont les mots-rimes sont

les suivants :

Ql: ami sein demi dessein
Q2: ennemies obscene lamies scene
T1: gaTment chastement ment

T2 : tourmentes d’amantes infamentes

le schéma hyper-rimique donné pour le poeme est
(abab, abab, ccc, ccc)ll
En effet, « Le singulier des mots obscéne et scéne empéche ces hyper-rimes d’étre tout a
la fois mixtes et duelles. On doit en conclure que la consonne virtuelle non latente -s ne
joue aucun role dans la constitution de I’hyper-rime mixte verlainienne : ennemies :
lamies ont cet -s, alors que ami : demi ne I’ont pas » (p. 433). Mais ce poeme est le seul
du corpus étudié dont toutes les terminaisons entrent dans la constitution d’hyper-rimes
mixtes. Le champ textuel pertinent de I’hyper-rimie y est donc représenté par le sonnet
dans son ensemble, et non par le seul octave (voir la note 4 de la page 418). A ce titre, le
schéma hyper-rimique a proposer est donc plutot
(AbAb, AbAb, CCC, CCC)

A un niveau plus anecdotique, on corrigera la note 6 de la page 424, le -t de
défient se liant couramment, contrairement a ce qui est affirmé (cf. « défient-ils »).

On pourra ajouter a ces travaux sur la rime le §. 2 de [11. Beaudouin], qui en

traite longuement.

Iy e majuscules servent a indiquer que 1’hyper-rimie est double, c’est-a-dire tout a la fois mixte et
duelle.
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B. Strophes

Articles concernés : [04. Strophe], [15. Dizain marotique].

L’article [04. Strophe], publié en 2000, rassemble en quelques pages quelques
idées sur les strophes, de nature plutdot théoriques, qui m’étaient venues apres le
bouclage de ma these de doctorat. C’est donc un article plutdt composite, sans véritable
unité entre ses différentes parties.

La premiere section (§. 1) traite d’un probleme concernant les strophes
bimétriques, que je n’ai jamais vu formulé dans les travaux de strophique, mais qui
pourtant apparait sitdot que 1’on tente de formuler de maniere quelque peu explicite le
fonctionnement de strophes bimétriques. Il est généralement reconnu que 1’équivalence
du metre est constitutive du poeme, ou de la séquence poétique qui en tient lieu, tandis
que I’équivalence sonore des fins de vers, par la mise en place de schémas rimiques
récurrents, permet 1’émergence du niveau strophique. Pourtant, dans les strophes
bimétriques, on a tendance a décrire le schéma dessiné par les metres comme formateur
de la strophe (au méme titre que le schéma rimique) ou tout au moins comme venant
souligner 1’équivalence strophique dessinée par les rimes. La contradiction est la
suivante : comment I’équivalence métrique peut-elle €tre tout a la fois en amont de
I’équivalence strophique et en aval de celle-ci ? Ou tout au moins en amont de
I’équivalence strophique, tout en étant part de son mode de formation ? Il apparait en
effet assez clairement qu’il existe, du metre a la strophe, une hiérarchie des contraintes
structurelles, un peu comme dans les travaux se réclamant de la théorie de 1’optimalité,
que j’ai pourtant rapidement renoncé a mentionner dans mon article, car je n’avais pas
la moindre idée de la portée universelle ou non de ces contraintes, mises a jour sur la

base d’une étude de la métrique francaise seulement. Quoiqu’il en soit, I’apparente



1.3. Discussion 5 O

contradiction m’a parue résolue en distinguant le metre de base du metre contrastif, et
en supposant que le metre contrastif ne venait que souligner le niveau strophique établit
par les rimes (et pas le niveau modulairel2, pour les raisons expliquées dans I’article).

Le §. 2 du méme article est la premiere formulation d’un probleme qui a eu des
résonances sur plusieurs de mes travaux ultérieurs, puisqu’il concerne le sonnet autant
que la strophe et, en fait, traite d’un probleme qui devrait etre I’'une des questions
centrales de la théorie métrique : la question de 1’existence ou non de structures
alternantes en métrique et, éventuellement, des contraintes qui régissent ces structures.
Les défenseurs du modele arborescent, tels Cornulier (1995) ou Dell (2003), taisent
généralement des structures aussi courante que 1’alternance en genre ou 1’alternance
couplet/refrain dans la chanson. Ils ne proposent pas non plus d’analyse arborescente
convaincante pour une forme aussi courante que le sizain (abacbc). Dans ’article, je
montre qu’une analyse arborescente est possible et défendable, mais a condition de
concevoir que certaines branches peuvent se croiser.

La partie suivante (« Culture et cognition ») vise a montrer en quoi,
contrairement aux apparences, la simplicité structurelle de la strophe francaise n’est pas
simplement imputable a une « loi du moindre effort » ou au principe de pertinence. J’ai
déja développé ce point ci-dessus (pp. 23-26), je n’y reviens pas.

La suite tente de donner une définition de la strophe en termes de « propriétés
typiques ». Le recours a la théorie des prototypes m’apparait adéquat quand on veut
travailler sur des objets aussi complexes que les strophes, qui sont tout autant cognitifs
que culturels, et qui integrent ou non de nombreux parametres constitutifs. La théorie

des prototypes autorise une grande richesse dans la combinatoire des propriétés

12 Sur la notion de module, voir ci-dessus la note de la page 23.
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constitutives des objets étudiés. Prise individuellement, chaque propriété est néanmoins
définie de facon discrete. La théorie permet donc une certaine souplesse, sans échapper
pour autant a la nécessité de formulations explicites. Pour I’étude d’objets complexes et
composites, elle est donc un meilleur outil que ne le serait une approche générative
standard (Youmans 1989b). Rappelons ce qu’écrivait Jean-Yves Pollock a ce propos :
« Il est loisible de s’interroger, par le biais d’une méthodologie rationnelle et de théories
explicites, sur, par exemple, I’argumentation, la structure des récits, les figures de
rhétorique, la versification, I’orthographe etc. Toutes ces entités sont des objets
d’investigations légitimes, quoique d’un degré de complexité supérieur a celui
qu’entend étudier la grammaire générative » (1990 : 108).

Les points de strophique développés dans [15. Dizain marotique] sont tout
différents, autant par leur objet (le dizain dit « marotique », qui est préclassique) que par
leur but (expliquer culturellement une forme de strophe qui semble trop complexe du
point de vue perceptif). C’est avec le §.3 de [04. Strophe], intitulé « Culture et
cognition » qu’un rapprochement peut etre fait : alors que la strophe francgaise classique
est formellement motivée par la valorisation de la simplicité par 1’esthétique francaise,
le dizain marotique s’explique par des raisons culturellement inverses : une esthétique

de I’artifice et de la complexité.

C. Formes fixes

Articles concernés : [05. Sonnet verlainien], [08. Coppées], [10. Triolet], [12.
Sonnet francais), [13. European sonnet], [14. L’Allée].

L’article [05. Sonnet verlainien] est un travail quantitatif. A ce titre, il ne faut
pas lui demander la méme rigueur théorique qu’a mes généralisations sur la rime, la

strophe ou le sonnet européen. Ainsi, il y a plusieurs schémas de rimes qui, dans cet
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article, sont expliqués sur la base de principes géométriques ou combinatoires dont,
pour I’heure, je ne saurais que faire dans un modele général du sonnet francais. Par
exemple, j’analyse I’octave (abbb, accc,) de la maniere suivante : « Avec ce
schéma rimique original ou, dans chaque quatrain, une instance d’une couleur rimique
est suivie de plusieurs instances d’une autre couleur rimique, Verlaine a peut-étre essayé
de donner une image renversée du schéma rimique (standard) du sestette ou, dans
chaque tercet, deux instances d’une couleur rimique sont suivies d’une instance d’une
autre couleur rimique (aab puis ccb) » (p. 186, §. 4.2.2.). Méme chose dans I’analyse
suivante du sestette (aab, abb) : « Cette étrange formule de rimes peut peut-etre
s’expliquer par un jeu d’équivalence en miroir avec substitution de a ab etde b a a,
dans le passage du premier tercet au second. De ce point de vue, le fait que le sestette
commence classiquement sur un tercet (aab) est sans doute pertinent : le jeu de miroir
et de permutation aurait été€ construit a partir du schéma de rimes standard du premier
tercet » (p. 190, §.5.1.4.). 1l est clair que ce genre d’analyses ne se veut rien d’autre
qu’une hypothese suggestive, ainsi que 1’expriment heureusement les « peut-étre » aussi
prudents que bienvenus. De la méme maniere, les diverses analyses de sonnets
renversés (données aux §§. 3.4., 5.0. ou en notel3), ne peuvent &tre justifiées dans le
cadre des hypotheses théoriques des articles [12. Sonnet francais] et [13. European
sonnet]. Ces analyses présupposent que le schéma rimique établi en partant de la
derniere terminaison du poeme est pertinent. Voici comment j’introduis 1’analyse des
sestettes de ces sonnets : « Les sonnets renversés répondant aux formules de rimes
étudiées sont signalés en note, et ceci doublement : un sestette de sonnet renversé rimant

en (aba, bcc) par exemple sera signalé quand il s’agira d’étudier le schéma (aba,

13 Notes 38, 39, 42, 53, 55, 56, 63, 64, 66, 68, 72 et 76 de I’article.
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bcc) autant que quand il s’agira d’étudier (aab, cdc), qui en est I’équivalent sens
dessus dessous. Mais il est bon de préciser que c’est sans doute cette forme “sens dessus
dessous” qui est la plus pertinente, puisqu’un schéma de rimes d’un sonnet renversé est
fait pour etre lu, pour ainsi dire, a ’envers » (p. 189, §. 5.0). Quoique intuitivement
assez évidente, une formulation de ce type est difficile a justifier dans le cadre d’une
théorie générale sur la métricité du sonnet. Le sonnet étant une forme métrique
fondamentalement caractérisée par la juxtaposition de la forme « octave » et de la forme
« sestette » (position défendue dans [12. Sonnet francais], [13. European sonnet]), le
déplacement du sestette en position initiale sans nuire a la perception de la forme sonnet
est assez facile a justifier. Par contre, la validité d’une lecture prenant les schémas de
rimes a I’envers se réduit sans doute a I’artifice d’une « métrique de papier », qui est un
jeu de lettrés pour un public de choix. Mon travail sur les sonnets renversés de Verlaine
devrait etre revu aujourd’hui a la lumiere de deux articles récents de Chevrier (2005) et
de Murphy (2006). Le premier porte sur les sonnets renversés de Brizeux, et se révele
intéressant par sa méthodologie d’analyse de ces sonnets et par les information
historiques de son annexe. Le second traite directement des sonnets renversés de
Verlaine, et complete avec pertinence I’analyse strictement métrique de mon article.

Les articles [12. Sonnet francais] et [13. European sonnet], qui sont une
tentative de théorisation sur la nature métrique du sonnet francais ([12. Sonnet
frangais]) et plus généralement du sonnet européen ([13. European sonnet]), se
concentrent seulement sur les formes les plus couramment attestées. Cette limitation
peut paraitre génante. En effet, ces articles ne permettent pas de caractériser ce qu’est le
sonnet francais ou /e sonnet italien, mais seulement ce que sont leurs formes les plus

courantes. Le polymorphisme des macrostructures métriques est bien connu, et une
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recherche qui s’essaierait a caractériser en termes rigoureux ce qu’est le quatrain ou le
dizain, méme pour une langue donnée, serait soit limitée dans ses résultats, soit trop
riche, dans tous les cas peut-étre vaine. Prenant acte de cette difficulté, Nigel Fabb
(2002 : 2, 57-87, 2006 : 78-79) a cherché a caractériser le sonnet de maniere
pragmatique, montrant que la forme globale d’une instance de sonnet est dérivée par
inférence de quelques prémices plus ou moins solides et que la forme sonnet est, par
conséquent, éminemment variable. La démarche adoptée dans mes articles est fort
différente puisque, en me focalisant sur des formes particulieres, elle m’autorise a
proposer des éléments d’une « grammaire » du sonnet. Toutefois, les formes étudiées
étant les plus courantes, on peut voir en elles I’expression de « prototypes », a partir
desquels on peut tenter d’expliquer les formes de sonnets plus rares ou plus fortement
déviantes ; ou bien, en suivant Nigel Fabb (2002 : 72-73), ces articles devraient
permettre de procéder a I’interprétation de ces formes rares et déviantes a partir de la
notion de « ressemblance », inspirée de la théorie de la pertinence de Sperber et Wilson
(1989).

Dans mes articles, deux formes sont retenues pour le sonnet frangaisl“, deux
autres pour le sonnet italienls et, in fine, deux autres pour le sonnet anglaisl6. A elles
seules, ces six formes posent suffisamment de problemes, et ouvrent suffisamment de
perspectives, pour constituer le sujet de deux articles touffus. L’analyse d’autres formes
aurait exagérément compliqué le travail. Dans [13. European sonnet], les premieres
hypotheses développées concernant la structuration des sonnets italiens et francais

reprennent des points largement partagés par la littérature scientifique : structure de base

14 (abba, abba, ccd, eed) et (abba, abba, ccd, ede).
15 (abba, abba, cde, cde) et (abba, abba, cdc, dcd).
16 (abab, cdcd, efef, gg) et (abab, bcbc, cdcd, ee).
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reposant sur la concaténation de I’octave et du sestette, indépendance des quatrains
supérieure a celle des tercets, autonomie des tercets supérieure a celle des modules
constitutifs des quatrains. Je propose ensuite, avec des arguments, des hypotheses un
peu plus délicates :

— Le sonnet est caractérisé par une double organisation formelle : on peut
distinguer la « forme structurelle » et la « forme hiérarchique ». Ces notions sont
clairement explicitées.

— Sur la base de divers arguments indépendants, on postule la présence, a
I’intérieur de chaque tercet ou module de quatrain, d’une rime principale. Ce point de
vue est partagé par Cornulier (1997 et 1999) a propos du sonnet frangais, mais pas pour
le sonnet italien.

— On congoit que la rime principale est d’un niveau structural et hiérarchique
supérieur a celui de la (ou des) rime(s) secondaire(s).

— Lorsque, a I'intérieur d’un méme tercet, il y a des réalisations de deux rimes
secondaires différentes, ces deux instances appartiennent a un méme constituant, celui
des « rimes non-marquées ».

— Sur la base de contraintes rigoureuses clairement spécifiées, certains
constituants peuvent étre discontinus. En conséquence, certaines branches des arbres
dessinés peuvent se croiser. Cet aspect peut surprendre, voire géner, certains linguistes.
Du coup, on pourrait penser a substituer a I’analyse arborescente une représentation par
« grille métrique ». Les éléments dégagés concernant la forme hiérarchique du sonnet
italien (abba, abba, cde, cde), complétés par quelques hypotheses

spécifiques, pourraient par exemple etre représentés par la grille suivante :



1.3. Discussion 5 6

8. X
7.0&S X X
6.0 X X X
5.7 X X X X
4.M X X X X X X
3.MR X X X X X X
2.UR X X X X X X X X X X
1.SR x X X X X X X X X X X X X X
a b b a a b b a c e c e

0&S : Octave & Sestet MR : Main Rhyme

Q : Quatrain UR : Unmarked Rhymes

T : Tercet SR : Secondary Rhyme

M : Module

Chacune des lignes numérotées de la grille représente un des niveaux de la forme
structurale telle qu’elle est représentée dans I’arbre de ’article, §. 2.2. (les niveaux les
plus fondamentaux étant ici en haut de la grille). Une instance rimique est représentée
par une croix sur une ligne # si elle est une « représentation » de ce niveau, ou si elle est
une « représentation » d’un niveau qui lui est supérieur. Ainsi, les deux premieres
instances de la rime a ne sont projetées sur la grille que sur le niveau 1. Elles
appartiennent pourtant au constituant Q1 qui lui, sur la grille est représenté au niveau 6.
C’est parce que ces instances de rime, tout en appartenant a ce constituant, n’en sont pas
le représentant. C’est la deuxieme instance de la rime b, rime principale, qui
« représente », en surface, le niveau quatrain. La premiere instance de la rime b se
contente de représenter le constituant M1 (ceci tient a des raisons qui apparaissent quand
on observe I’arbre : entre deux constituants contigus de niveau n, je fais I’hypothese que
c’est toujours celui de droite qui représente le constituant de niveau n+1, pour des
raisons cognitives : en surface, linéairement, le constituant de droite est plus proche de
la fin du constituant de niveau n+1 ; il est donc placé en un lieu stratégique pour la
perception). Une méme instance de rime peut représenter tout a la fois plusieurs

niveaux. Ici, la deuxieme instance de la rime b représente tout a la fois le constituant M2
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et le constituant Q1. Dans ce cas, la grille se contente de signaler celui de ces
constituants qui est le plus haut au niveau de la forme structurelle (donc, pour cet
exemple, 01). De la méme maniere, la quatorzieme et derniere instance de rime du
poeme est tout a la fois la projection (représentation en surface) des constituants T2, S
et Sonnet.

Supposer qu’une instance rimique de surface représente I’'un des niveaux de la
structure d’ensemble est une hypothese que 1’on n’a pas besoin de formuler telle quelle
lors d’une représentation arborescente, mais qui devient indispensable si I’on veut
dresser une grille métrique telle que celle-ci.

L’inconvénient de cette approche, c’est qu’en se focalisant sur la forme
structurale, elle gomme la forme arborescente. La mise en correspondance des instances
de rimes avec certains niveaux est d’ailleurs difficile a justifier sans se référer a la
représentation en arbre. Seule la représentation arborescente permet d’appréhender la
richesse des relations qu’entretiennent les différents constituants sur le plan structural
(cf. Prince 1989 : 45-49).

La représentation en grille a toutefois un avantage. Elle peut étre utile en dehors
du domaine de la métrique proprement dite. En faisant clairement correspondre chacune
des instances rimiques de surface a ’'un des niveaux abstraits, elle permet de distinguer
dans le poeme des positions plus ou moins « saillantes », qui sont des emplacements
privilégiés pour la mise en valeur de certaines unités linguistiques et, cons€équemment,
la production de certains effets de sens. Une telle grille peut donc étre utile a un
linguiste ou a un littéraire étudiant, notamment sur le plan du sens, tel sonnet particulier
porteur de la structure métrique ainsi décrite. En vérité, ces degrés de saillance

apparaissent déja dans 1’arbre tel que je I’ai dessiné, par sa forme structurale, mais sont
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moins nets a défaut d’une représentation directe de la projection des niveaux structuraux
sur telle ou telle instance de rime.

Toujours dans [13. European sonnet], est ensuite abordée la description du
sonnet anglais, sous ses doubles formes « shakespearienne » et « spensérienne ». Il
apparait d’emblée que c’est une forme métrique profondément différente des
précédentes, puisque la concaténation d’un octave et d’un sestette, qui est au fondement
de la forme métrique des sonnets frangais et italien, n’est pas respectée. C’est donc sur
la base d’une convention culturelle, si puissante qu’elle nous parait naturelle, que le
sonnet anglais est catégoris€ comme « sonnet ».

Sur le sonnet, restent a dire quelques mots de [14. L’Allée]. On I’a vu plus haut,
il s’agit d’'une monographie qui fait le point et avance des propositions concernant la
forme métrique du poeme « L’Allée », qui fait partie des Fétes galantes de Verlaine. Le
texte est fondamentalement analysé comme étant un sonnet renversé, méme si certains
aspects de sa forme peuvent rappeler les rimes mélées, selon une modalité de
« travestissement » qui est précisée dans I’article. L analyse est vraiment centrée sur le
poeme « L’ Allée », et donc de peu d’intérét pour la question du sonnet en général.

[08. Coppées], traite d’une forme qui n’est, je crois, jamais recensée parmi les
formes fixes, mais qui en est bien une : les « dizains réalistes » ont méme connu un
succes certain entre 1871 et 1877, essentiellement dans le genre parodique, il est vrai.
L’article ne développe pas le peu que 1’on peut dire sur les aspects métriques de cette
forme. Dix vers consécutifs en rimes plates ne permettent guere d’établir une forme
métrique hiérarchiquement bien formée, et donc prégnante. Surtout quand ces vers sont
des alexandrins, metre en principe bien trop long pour une structure de 10 vers.

L’aberration structurelle du « dizain réaliste » est probablement I’un des motifs qui ont
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conduit les contemporains de Coppée a le tourner en dérision. Les autres causes des
nombreuses parodies dont cette forme a fait ’objet étant la thématique platement
réaliste des Promenades et intérieurs, et I’immense succes de Coppée, notamment
comme dramaturge.

Enfin, I’article [10. Triolet], quoique traitant d’'une forme fixe, apporte peu a la
connaissance métrique du triolet. L’intérét de cette étude est surtout d’ordre
philologique, puisque des dates de composition y sont proposées, pour des textes qu’il
était difficile de situer chronologiquement jusqu’ici ; par ailleurs, un certain nombre de
triolets publiés anonymement en 1867 sont attribués a Verlaine dans cet article. Ces
points ont déja été développés ci-dessus (pp. 39-40), je n’y reviens pas. La breve
histoire du triolet qui est tracée a grands traits devrait étre revue a la lumiere de Gaudin

(1870 : 49-74), que je ne connaissais pas au moment ou j’ai rédigé 1’article.

D. Poétique générale

Articles concernés : [02. Jakobson], [03. Bibliographie], [09. Evocation], [11.
Beaudouin].

Je classe ici des articles qui ont nécessité un travail d’érudition. Si [11.
Beaudouin] et [03. Bibliographie] sont basés sur des recherches en métrique francaise
qui me sont familieres, il n’en est pas de méme pour [02. Jakobson] et [09. Evocation],
qui m’ont conduit a faire des lectures largement étrangeres a la versification, et touchant
a la sémantique autant qu’a I’histoire de la linguistique.

Malgré le fort travail de recherches et de lectures que j’ai conduit lors de la
préparation de [02. Jakobson], on pourrait compléter la bibliographie copieuse de cet
article par de nombreuses références, qui m’étaient inconnues lors de la préparation de

mon travail, ou que j’avais écartées parce qu’elles ne traitaient pas directement de
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poétique. Il y a d’abord un débat télévisé (Jacob et alii 1968), que j’avais visionné a
I’INA lors de la préparation de mon article, mais dont j’ignorais alors la version publiée.
Je ne ’avais pas exploité, car il n’y €tait pas question de poétique. Pourtant, Francois
Jacob, Claude Lévi-Strauss, Philippe L’Héritier et Jakobson y discutent notamment de
problemes de code et de téléologie qui peuvent intéresser le poéticien. Parallelement a
cette publication assez exceptionnelle, il y a quelques entretiens (Jakobson 1972,
1973a), puis divers travaux sur Jakobson. Ceux-ci, qu’ils soient de type historique ou
théorique, voire apologétiques, sont fort nombreux, méme en se limitant a I’anglais et
au francgais. J’ai pu, apres la rédaction de 1’article, et sans chercher beaucoup, compléter
mes lectures par les références suivantes : Todorov et alii (1971), Erlich (1973)17,
Culler (1975)18, Werth (1976)1%, Linhartova (1977), Faye (1978), Robel (1978),
Kiparsky (1983)20, Viel (1984)21, Meschonnic (1985), Brown (1987)22, Winner (1987),

Yamanaka (1993)23, Ghils (1994)24. Certains travaux sont aussi postérieurs au moment

17 porte sur deux analyses de poemes de Jakobson. La fin de I’article traite de la difficulté de distinguer
les schemes formels saillants et les schemes formels non saillants dans 1’analyse.

18 Montre 1a non-pertinence des réseaux d’équivalence que Jakobson met en valeur dans ses analyses de
poemes.

19 Critique vivement la trop grande généralité du principe d’équivalence.

20 el article, qui montre comment la théorie jakobsonienne du discours poétique peut aider le linguiste a
trouver et décrire les catégories pertinentes en linguistique. Répond aussi aux critiques de Culler (1975).

21 ce remarquable ouvrage trace, autour de notions comme la « marque » ou la « corrélation », un vaste
pan de I'histoire de la phonologie et de la morphologie pragoises, et de ses prolongements américains, qui
peut &tre d’une grande utilité pour qui veut démeler les connexions de la poétique jakobsonienne avec ces
disciplines, et mieux comprendre 1’'usage qui est fait de la notion de « marque » en poétique (un exemple
récent de cet emploi est celui de Friedberg 2005).

22 Egsaie de monter que le « principe d’équivalence » s’applique a la « prose littéraire », par le travail de
la métonymie. L’auteur discute surtout le roman Anna Karenine.

23 Compare le premier essai de Jakobson (de 1921, repris partiellement en francgais dans Jakobson
1973b), en particulier dans son orientation rhétorique, au grand article de 1960.

24 Discute de 1’éventuelle compatibilité des travaux de Jakobson avec les nouvelles logiques (logiques
floues, etc.).
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de la publication de mon article : Chevalier (1997)25, Dennes (1997)26, Durovi¢
(1997)%7, Gadet (1997)28, Gasparov (1997)29, Jangfeldt (1997)30, Koerner (1997)31,
Matejka (1997)32, Plungjan (1997)33, Raynaud (1997)34, Carvalho (2004)35.

Par contre, I’article de Risset (1974) avait délibérément été écarté de ma
bibliographie, a cause de son peu d’intérét.

Dans la méme étude, les références concernant les travaux de Marc Dominicy
touchant a la « théorie de 1’évocation » mériteraient d’eétre mises a jour. Dominicy
(2002) est un important article sur la question, cependant que
Delvenne/Michaux/Dominicy (2005) représente le dernier état des recherches sur ce
type de sujet.

Parmi les références bibliographiques de [11. Beaudouin], on remarque la

présence de Monferran (1999), encore absent de [01. Larme] et de [07. Rime riche].

25 Traite des rapports de Jakobson et de Trubetzkoy avec Meillet et Tesniere, et plus généralement avec
la Société de Linguistique de Paris et la Revue des Etudes Slaves dans I’entre-deux-guerres.

26 Traite principalement de I’influence de la phénoménologie sur Jakobson, a travers la personne de
Gustav G. Spet.

27 Sur les différentes conceptions que Jakobson a pu avoir de la notion de « phoneme » au fil du temps.
28 Sur les notions de « fonction » et de « téléologie » chez Jakobson.

29 Essaie de montrer en quoi le futurisme russe a influencé la linguistique jakobsonienne, en particulier la
théorie des traits distinctifs.

30 Intéressante étude biographique sur le séjour de Jakobson et de sa femme en Scandinavie en 1939-
1941.

31 Sur Jes sources, linguistiques ou non, du travail de Jakobson.

32 Sur I’influence de Saussure sur Jakobson.

33 Comparaison de Jakobson et de Trubetzkoy, dans leurs personnalités et dans leurs approches de la
linguistique.

34 Sur Husserl et I’épistémologie de Jakobson.

35 Bel article, qui défend le modele des oppositions privatives et équipollentes de Trubetzkoy (modele
que ’auteur appelle « unaire ») contre le modele binaire de Jakobson et des générativistes. L’auteur
soutient que le modele unaire se retrouve dans diverses théories phonologiques depuis environ un quart de
siecle.
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1.3.3. Animation scientifique

1. Direction d’ouvrage : Le sens et la mesure

Piece du dossier : [16. Festschrift]

La préparation de cet ouvrage a représenté un tres gros travail, qui s’est étalé
environ sur trois ans et demi. L’idée m’en est venue a Bruxelles, en janvier 2000, a une
époque ou je soupconnais Benoit de Cornulier d’approcher de ses soixante ans, sans
connaitre encore son age. Lorsque, un peu plus tard (le 28 février 2000, tres
exactement), j’ai su qu’il était né en octobre 1943, j’ai tout d’abord pensé que j’avais
beaucoup de temps ; mais c’était une illusion. La mise sur pied d’un ouvrage de cette
envergure (plus de 600 pages) nécessite en vérité « patience et longueur de temps ».

La premiere tache, et c’est celle qui nous intéresse le plus ici, a consisté a
rechercher des collaborateurs pour le volume. J’ai tout d’abord constitué une premiere
liste, que j’ai envoyée a quelques unes de mes connaissances que je savais proches de
Benoit. Mon principal handicap résidait dans ma trop grande jeunesse : je risquais
passer a coté de vieux amis de Benoit, simplement parce que je ne les connaissais pas.
J’ai donc enquété aussi du coté d’Aix-Marseille, ou je savais que Benofit avait travaillé
dans sa jeunesse. Ne pas manquer les amis était une chose ; travailler a la cohérence du
volume et a sa qualité en é€tait une autre. Coté cohérence, la difficulté était tres grande,
car Benoft a travaillé dans des domaines extrémement variés de la linguistique, et
fréquenté aussi des littéraires. Ce caractere composite de sa recherche et de ses contacts
constituait, commercialement parlant, un handicap pour le livre ; pourtant, je souhaitais
rendre compte, par la diversité des collaborateurs, du foisonnement des recherches de
Benoit. J’ai donc encouragé les auteurs linguistes a travailler sur des corpus poétiques,

et les littéraires a mettre en avant les aspects formels ou linguistiques de leur travail.
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Tous n’ont pas respecté ce veeu pieux, bien entendu. Au final, I’ouvrage tel qu’il a été
publié est indéniablement composite. Mais j’ai eu la chance d’avoir pour auteurs des
chercheurs ou universitaires de grand renom (au niveau national, voire international
pour certains), ce qui a permis de doter mon livre d’un certain label de qualité. Certains
auteurs initialement prévus n’ont finalement jamais remis ’article qu’ils avaient promis.
D’autres (des américains) n’ont pu participer a cause de la nécessité d’écrire en francais.
Aujourd’hui, le travail que représente la prise de contact avec les auteurs, les fréquentes
relances pour leur retard, les requétes pour un raccourcissement de leur article, n’a plus
de secret pour moi.

L’étape suivante, également fondamentale pour qui veut publier un recueil
d’articles, était la recherche d’un éditeur. Le choix des éditions Champion m’a paru
naturel, Benoit de Cornulier étant codirecteur de la collection « Métrique frangaise et
comparée » pour cette maison d’édition. J’ai eu la chance de voir le volume accepté par
le premier éditeur pressenti.

Je passe sur les autres étapes du travail, particulierement sur le travail de mise en
page du livre (qui a été remis camera ready a 1’éditeur), qui touchent moins directement
au travail d’animation scientifique. Mais ce fut également un tres gros travail, avec
d’invraisemblables problemes de logiciels, de polices de caracteres, d’arbres et de

tableaux.

2. Organisation d’un colloque international

Piece du dossier : [17. Colloque].

L’¢élaboration de ce colloque a aussi été un travail de longue haleine.

A Dorigine, il y a eu, en 2002, la création au C.N.R.S. de deux fédérations de

laboratoires : « langue frangaise », et « Typologie et Universaux Linguistiques » (TUL).
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Tout laboratoire qui le souhaitait pouvait s’intégrer dans 1’une des deux fédérations.
Mon U.M.R. de rattachement (1’unité n° 7023, « Structure Formelle du Langage ») a
choisi de faire partie de la seconde de ces fédérations. Chaque fédération se trouvait
dotée d’un budget spécifique qui permettait de financer des programmes de recherche
intégrant la participation de chercheurs émanant de divers laboratoires, voire extérieurs
a la fédération (les premieres années, la participation de chercheurs étrangers était
malheureusement impossible). Depuis 1997, je dirigeais I’équipe « Poétique et
Métrique » de I’U.M.R.36, qui manquait de visibilité, notamment parce qu’elle
manquait de membres. Début 2002, Patrick Sauzet, alors directeur de ’'U.M.R., m’a
donc encouragé a monter un programme pour la fédération « Typologie et Universaux
Linguistiques ». La principale difficulté était, a cette date, que je n’avais jamais fait de
typologie, et ne m’étais guere intéressé au probleme des universaux, étant avant tout un
spécialiste de métrique francaise. A vrai dire, ce défaut était également celui de la
plupart de mes collegues francais : en effet, la versification étant quelque peu
représentée dans les concours de CAPES et d’agrégation, les spécialistes de métrique,
en France, ont tendance a travailler dans des départements de lettres modernes ou de
langues, ce qui ne favorise guere les échanges interlinguistiques et les préoccupations
typologiques. J’avais le sentiment que cet état de fait était un véritable handicap pour la
recherche métrique frangaise, et j’ai pensé que le programme de recherches que me
suggérait Patrick Sauzet pourrait peut-étre aider a diminuer le probleme. Au niveau

international, les recherches de métrique connaissaient un autre probleme : les

36 Des cette époque, les autres équipes constitutives de I’'U.M.R. 7023 étaient : « Langues et
grammaire », « Minimalisme », « Acquisition », « Langues des signes ». L’équipe « Poétique et
Meétrique », avec « Langues et grammaire », est ’'une des composantes originelles du laboratoire (a
I’origine, « Centre de syntaxe formelle et de poétique comparée », UR.A. 1720 du C.N.R.S., créée en
février 1994 par Alain Rouveret, avec Nicolas Ruwet pour la partie « Poétique comparée »).
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chercheurs spécialistes des formes « savantes » et ceux s’intéressant aux formes
folkloriques travaillaient quasiment indépendamment les uns des autres, sans guere
partager leurs résultats respectifs. C’était aussi un gros inconvénient, que je voulais
aider a surmonter. J’avais la chance, en ce qui me concernait, de faire partie d’un
département de linguistique générale et de pouvoir entreprendre, si je le souhaitais, des
recherches sur la typologie des formes savantes ou folkloriques. A cette époque, je
commencgais a m’intéresser, apres le sonnet francgais, au sonnet italien et au sonnet
anglais, et je voyais la une ouverture possible vers un travail de nature « typologique ».
J’ai donc accepté de monter un programme. Plusieurs des chercheurs qui ont accepté de
collaborer au programme ne faisaient pas partie de laboratoires financés par la
fédération, pour la raison de leurs rattachements a des départements de lettres ou de
langues plutot que de linguistique. La condition sine qua non posée par la fédération
était que le comité de pilotage du programme soit constitué de chercheurs (trois au
minimum) émanant de la fédération. J’ai pu satisfaire a cette condition grace a la
participation au programme d’Andy Arleo et de Francois Dell. Plus tard, le nombre des
chercheurs collaborant au programme faisant partie de laboratoires financés par la
fédération allait s’accroitre, notamment parce que mon équipe « Poétique et Métrique »
allait « recruter » des chercheurs comme Dominique Billy, Benoit de Cornulier, et Jean-
Michel Gouvard.

Le programme s’est donc donné comme objectif principal de réunir les
folkloristes et les spécialistes de poésie savante. Je souhaitais aussi faire travailler
ensemble des théoriciens et des personnes travaillant a la constitution de bases de

données.
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Pour information, voici un descriptif du programme, tel que je I’ai transmis en
septembre 2004 a la fédération « Typologie et Universaux Linguistiques » :

Thématique, enjeux scientifiques et objectifs du programme

L’objectif principal du programme est, depuis le début, de
réunir les spécialistes des métriques savantes et les
spécialistes des formes folkloriques (les « genres a débit
réglé », ci-dessous GADR). Divers travaux de ces dernieres
années ont montré qu’un pareil rapprochement pouvait &tre
fructueux (travaux de Hayes aux Etats-Unis, de Morin au
Canada, ou de Cornulier en France), quoique les spécialistes
des deux domaines continuent largement a ignorer leurs
travaux mutuels a I’heure d’aujourd’hui. La notion méme de
vers mérite d’€tre rediscutée a la lumiere de ce que nous
apprennent les GADR cependant que, corrélativement, la
notion (problématique) d’arborescence peut mettre a jour des
points communs entre les formes folkloriques et les
traditions savantes. Les questions d’interface entre les
formes phonologiques, musicales et métriques sont aussi au
cceur de la typologie métrique.

Parallelement a cela, chacun des domaines peut a bon droit
développer ses propres préoccupations, et le programme va
aussi dans ce sens, la typologie métrique étant beaucoup trop
négligée en France, peut-&tre parce que les chercheurs qui
s’intéressent a la métrique sont souvent des universitaires
qui travaillent dans des départements de langue et que la
charge des préparations aux concours les empéechent d’avoir
des visées plus translinguistiques.

Les genres a débit réglé, tels le cri collectif scandé au stade ou
dans la rue, la formulette enfantine, ou la chanson, imposent
leur rythme propre a la parole. L’ambition a long terme
serait de dégager un systeme général unique dont les GADR
ayant cours dans le monde dériveraient tous par le choix de
certains parametres. Un tel systeme fixerait 1’éventail des
relations possibles, au sein d’'un GADR, entre les catégories
linguistiques et les catégories non-linguistiques, par exemple
entre accent linguistique et temps fort musical. Ce systeme
permettrait entre autres de préciser les ressemblances et les
différences entre le « rythme » de la parole et le rythme
musical, aidant ainsi a mieux situer les champs couverts par
la métrique et la phonologie par rapport a d'autres régions de
I’équipement mental des humains. Un tel objectif nécessite
en parallele I’élaboration de théories et d’hypotheses
falsifiables et I’établissement ou 1’exploitation de bases de
données métriques.

Les formes de tradition « savante » sont généralement
reconnaissables a leur caractere « signé » (elles apparaissent
dans des poemes dont on connait le plus souvent les auteurs)
et, en principe, a partir du XV siecle pour la France, a leur
détachement de tout support musical (du moins en est-il
ainsi dans la tradition occidentale). On trouve d’une langue a
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I’autre des similitudes métriques qui peuvent s’expliquer,
selon les cas, de deux manieres différentes :

1. Il peut y avoir une similitude structurelle (exemple : langues
a tons) ou génétique (exemple : langues romanes) entre les
langues concernées.

2. 1l peut y avoir un emprunt culturel entre deux langues en
contact (exemple : propagation du sonnet dans différents
pays européens). Ces transferts culturels existent
massivement au niveau des formes métriques macro-
structurelles (strophes, formes fixes), mais peuvent se
rencontrer aussi a des niveaux micro-structurels, quand ces
transferts formels sont potentiellement possibles au vu de la
structure des langues en contact. (L’exemple canonique est,
dans I’ Antiquité, le transfert des metres grecs dans le monde
latin).

L’étude de ces phénomenes, a la fois géographique et
diachronique, passe par 1’établissement de bases de données
métriques sur diverses langues, construites de telle maniere
que leurs données soient comparables (les systemes
d’encodage doivent &tre identiques sinon voisins), ce qui
présuppose, avant méme le travail quantitatif, une réflexion
théorique et méthodologique qui nécessitera des discussions
approfondies.

Un point terminologique me semble critiquable dans ce descriptif : le mot genre,
dans I’expression « genre a débit réglé », n’est pas tres heureux (I’expression n’est pas
mienne, mais vient de I’un des collaborateurs du programme). Mieux vaudrait parler de
« forme a débit réglé » et conserver la notion de genre pour appréhender les textes sur
une base essentiellement sémantique (thématique) : 1’élégie, I’hymne ou la pastorale
sont des genres. Dans ce sens, les formes a débit réglé n’en sont guere.

L’année 2002 ayant été tres courte (le financement est arrivé tres tard), nous
avons décidé d’organiser seulement une journée d’étude, qui s’est tenue a I’université
Paris VIII le mercredi 18 décembre. Le restant du budget demandé a servi a payer du
matériel informatique.

Le programme de 1’année 2003 s’est révélé fructueux. Une journée d’études a

été organisée a Nantes le 21 mai. Du fait de la qualité des échanges qui se sont tenus,
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s’est fait jour I’envie générale de poursuivre ces investigations par un objectif plus
ambitieux que j’ai proposé, a savoir un colloque international.

En 2004, une nouvelle journée d’études s’est tenue, a Saint-Denis, le 10
décembre 2004. Cette derniere journée a malheureusement fait 1’objet de nombreuses
défections, suite a des imprévus de derniere minute de plusieurs collaborateurs.

Les travaux présentés lors de ces journées d’études n’étaient pas toujours
proprement typologiques, notamment parce que les métriciens francais, travaillant
essentiellement, comme je 1’ai dit, dans les département de langues ou de lettres
modernes, ont des charges de travail liées aux concours, qui absorbent leur temps et leur
énergie, et les empéchent de se pencher sur des problemes typologiques. Mais les
échanges ont toujours €té riches et passionnants, au moins de mon point de vue.

Parallelement a ces journées d’études, des janvier 2003, j’ai commencé a
préparer le colloque, dont le financement par la fédération TUL s’est étalé sur les
années 2004 et 2005. Il s’agissait d’abord de choisir un theme de recherches, et
différents sujets pouvant s’inscrire dans ce theme. Il est rapidement apparu que le nom
méme du programme que financait la fédération TUL, « Typologie des formes
poétiques », était tout a la fois assez général et assez précis pour etre conservé comme
titre du colloque. J’ai d alors mettre en place un comité d’organisation et un comité
scientifique. Je me suis efforcé de constituer le comité scientifique avec des chercheurs
travaillant sur différentes langues et sur différents domaines de la métrique. Ces
chercheurs étaient tous francais, ou du moins travaillaient tous en France, parce qu’ils
devaient faire partie intégrante du programme de recherches que je dirigeais pour la
fédération TUL. S’il n’était pas facile de trouver des conférenciers francais pour un

programme de typologie métrique, ¢’était beaucoup plus facile au niveau international.
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Il m’est donc apparu d’emblée que le colloque devrait dépasser le niveau francais. Les
conférenciers invités pourraient avantageusement représenter ce caractere international
de la rencontre. Plusieurs célébrités étrangeres, européennes ou américaines, ont été
pressenties, et Francois Dell et moi-méme avons pris contact avec elles. Nous avons eu
la chance de les voir toutes accepter I’invitation (Marc Dominicy, Nigel Fabb, Morris
Halle, Bruce Hayes, Ivan Horvath, Mihai Nasta). L’étape suivante a consisté a
rechercher des crédits, a trouver une salle (avec 1’aide de Francgois Dell), et a lancer
I’appel a communications (intégré dans le document [17. Collogue]). Au moment de
I’annonce du colloque, toute personne intéressée pouvait donc proposer un projet de
communication. Ces projets ont été examinés anonymement par le comité scientifique
du colloque. Certaines propositions de communications ont été rejetées, le comité a
donc réellement fait son travail d’évaluation. Quoique membre moi-méme du comité
scientifique du colloque, je me suis contenté de faire I’'intermédiaire entre les chercheurs
proposant une communication et le comité scientifique, et de transmettre les avis de ce
dernier. J’ai di alors préparer le programme du colloque, et assurer sa diffusion (chose
que j’ai faite avec I’aide de Marion Blondel).

J’ai ensuite eu la chance de voir la fédération TUL accepter de prendre en charge
une grosse partie des fonds nécessaires au bon fonctionnement du colloque (alors que
celle-ci, en principe, ne cautionne pas ce genre de manifestations, parce qu’il existe au
C.N.R.S. une ligne budgétaire spécifique permettant de les financer).

Le colloque, je crois pouvoir le dire sans exagération, a é€t€ un grand succes. Son
programme détaillé (inclus dans [17. Colloque]), contenant les résumés des

communications, donne une idée assez précise des sujets qui y ont été discutés.
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A D’origine de mon programme, on I’a vu, il y avait la volonté de développer les
études de typologie métrique en France. Cet objectif n’aura sans doute été que tres
faiblement atteint, tant il est vrai qu’il est difficile de lutter contre les forces d’inertie
engendrées par les concours de CAPES, et surtout d’agrégation. Mais 1’on ne peut
préjuger d’impacts qui, peut-etre, ne se feront jour qu’apres de nombreuses années :
quelques theses soutenues portant sur des sujets typologiques peuvent changer bien des
choses. Par contre, 1’objectif de faire travailler ensemble les spécialistes de métrique
savante et ceux de métrique populaire aura trouvé, je pense, un aboutissement important
avec la tenue du colloque. Depuis quelques années, certains travaux de métrique
montrent combien il peut-étre fructueux de travailler simultanément sur des formes
savantes et sur des formes populaires (voir Cornulier (1983, 1989, 1993, 1996, 2005),
Morin (2003), Dell (2003), Buffard-Moret (2003 et 2004)). Le colloque, je pense,

devrait favoriser le prolongement de ce type d’investigations croisées.

3. Direction d’ouvrage : Towards a Typology of Poetic Forms

3.1. Picces du dossier : [18. Typology].

On me pardonnera de présenter ici un ouvrage qui n’est pas encore publié, ni
méme achevé. Mais, de méme que [15. Dizain marotique] pour les articles, les éléments
présentés ici permettent de se faire une idée de ce sur quoi je travaille en ce moment.
Par ailleurs, le projet est suffisamment avancé pour etre commenté tel qu’il est.

Pour la préparation de [16. Festschrift], j’ai choisi mes collaborateurs, et ceux-ci
m’ont proposé des articles. Pour la publication de [18. Typology], les choses sont toutes
différentes, puisqu’il s’agit pour I’essentiel des actes d’un colloque. Apres le colloque,
la plupart des conférenciers m’ont envoyé leur article. Chaque article a d’abord été

évalué par deux rapporteurs anonymes. J’ai moi-méme rédigé plusieurs rapports,
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estimant qu’en tant qu’éditeur de I’ouvrage, j’avais mon mot a dire dans le choix des
contributions. Les articles ayant fait ’objet de deux rapports négatifs ont été rejetés.
Ceux ayant fait ’objet de deux rapports contradictoires (1’un positif et I’autre négatif)
ont donné lieu a un troisieme rapport. Les conférenciers invités ont bénéficié bien suir
d’un traitement particulier : pas d’évaluation de leur proposition de communication, et
ensuite pas d’évaluation de leur article ; leur notoriété a été considérée comme une
évaluation provenant de leurs pairs. Benoit de Cornulier a par ailleurs été invité a
proposer un article, bien qu’il n’ait pas participé au colloque comme conférencier.

Le volume tel qu’il se présente actuellement me semble d’une excellente tenue
et couvre, comme je le souhaitais, la métrique du folklore comme celle des formes
savantes. Il reste a trouver 1’éditeur qui voudra bien le publier. A I’heure ou j’écris ces
lignes, il a été décidé de publier I’ouvrage entierement en anglais, pour pouvoir offrir au
volume 1’éditeur qu’il mérite. Les textes qui ont été écrits en frangais sont actuellement
traduits par Christopher Miller. Andy Arleo a accepté d’étre le co-éditeur du volume, ce
qui peut faciliter les éventuels points de discussion sur 1’anglais des articles avec le
traducteur ou avec la maison d’édition. Pierre Pica et Johan Rooryck ont accepté le
volume dans leur collection ‘North-Holland Linguistic series : Linguistic Variations’, et
I’on attend maintenant le feu vert de la maison d’édition, Elsevier.

3.2. L’ouvrage sera précédé d’une longue introduction (de la taille d’un article),
qui fera des propositions générales sur la typologie métrique (ou plutdt sur /les
typologies métriques). Cette introduction n’est pas encore achevée et n’a donc pu etre
intégrée dans le dossier. Toutefois, certains passages sont suffisamment avancés dans
leur rédaction pour pouvoir €tre présentés ici. Voici donc, dans leur version frangaise,

quelques réflexions sur la typologie métrique, extraites et adaptées de 1’état présent de
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cette introduction. Le §. 3.3. fait une présentation rapide de I’ensemble des formes
susceptibles d’etre étudiées par la typologie métrique. Le §. 3.4. propose trois grands
types de typologies métriques, selon la nature de 1’objet étudié. Le §. 3.5. se concentre
sur des problemes concernant I’'un de ces grands types : les métriques prosodiques.
Enfin, le §. 3.6. se penche sur un certain nombre de questions touchant a la typologie
des rimes.

3.3. La métrique est souvent définie comme une discipline qui s’occupe de
I’étude des metres. On prend ici le terme dans une acception plus large, qui recouvre a
peu pres la notion traditionnelle de « versification ». Ainsi entendue, la métrique est un
objet éminemment complexe, qui présente des variations dans le temps (évolution des
langues) et dans 1’espace (variété des langues), qui concerne des formes fort variées et
aux statuts divers (metres, rimes, strophes, formes fixes, regles de syllabation,
comptines, slogans de rue, interface texte/musique, ablaut reduplication, etc.) et qui
culturellement se réalise de manieres diverses qui peuvent avoir des conséquences
directes sur sa structuration (formes orales vs. formes écrites, formes chantées vs.
formes dites ou lues, formes populaires vs. formes savantes). Ce foisonnement de
formes est supposé correspondre, sur le plan de la perception, a un nombre limité de
mécanismes cognitifs qui nous permettent de percevoir et de nous représenter des
formes régulierement itératives (voir Youmans 1989a : 9, Attridge 1989 : 185).

Proposer une typologie unifiée de la métrique releve donc probablement, plus
que de la gageure, du réve. Il me semble néanmoins que 1’on peut avancer une
conception d’ensemble assez cohérente si I’on distingue, parmi les formes métriques,
trois grandes familles, fort indépendantes les unes des autres, qui peuvent faire I’objet

de typologies séparées. C’est le point qui va étre proposé et rapidement argumenté ci-
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dessous. Il est clair que, pour un sujet aussi vaste, il s’agit davantage de lancer un débat
et d’ouvrir des pistes de recherches que de proposer une théorie unifiée et
rigoureusement falsifiable.

3.4. Habituellement, les études de métrique se divisent en deux grandes
catégories : I’étude des formes folkloriques, et celle des formes littéraires. Du point de
vue typologique, cette bipartition est justifiée par le fait que les formes folkloriques
utilisent une métrique fondée sur des équivalences temporelles (temps forts, etc.) qui
n’existent généralement pas dans les métriques littéraires. Dans ces dernieres, les
équivalences s’appuient directement sur le matériau linguistique (poids syllabique, etc.),
alors que dans les formes folkloriques, le matériau linguistique intervient par son
interface avec les équivalence temporelle (d’ou I’'intérét des articles sur 1’interface
texte/musique).

Une deuxieme différence importante réside dans le poids non négligeable de
I’« artéfact » dans les formes littéraires, qui n’existe pas pour les formes folkloriques :
les valeurs esthétiques autant que la volonté de 1’auteur peuvent influer sur les formes
métriques littéraires (particulierement les macrostructures), ce qui n’est pas le cas avec
le folklore enfantin ou le slogan de rue (un slogan de rue peut étre original, mais pas
dans sa forme métrique). Ce n’est pas la un probleme proprement typologique, mais
c’est une différence qui pese de tout son poids37.

Mais a y regarder de plus pres, la distinction formes littéraires / formes

folkloriques n’est pas sans poser de problemes.

37 On trouvera un certain nombre d’exemples du poids que les valeurs culturelles peuvent exercer dans
des formes métriques savantes dans Tarlinskaja (1989 : 126-132, 2006 : 64) et une discussion de ces
problemes dans Aroui (2000 : e 7-10).
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Tout d’abord, dans certaines cultures, c’est une bipartition qui n’est pas
reconnue ou qui, dans certains cas, n’est pas nette (Banti/Giannattasio 2005 : 294).

Ensuite, si c’est une distinction que 1’on peut souvent justifier par des propriétés
sociologiques (mode de transmission du savoir, etc.), il est plus difficile d’en découvrir
les éventuels contrastes linguistiques. Ainsi, je ne pense pas que la distinction recoupe
celle de I’oral et de 1’écrit (elle-méme problématique) : la métrique grecque ancienne
était tres probablement le support d’une poésie orale (voir Nasta 2001 : 223-307), et
pourtant (au moins) de nature prosodique ; de méme pour la poésie eddique (Arnason
2006). Je pense qu’on pourrait imaginer assez aisément un folklore écrit (voir les
cadavre-exquis...), de méme qu’il y a des traditions orales savantes (poésie scaldique,
etc.). On peut imaginer des traditions folkloriques a métrique prosodique, sans interface
avec des régularités rythmiques-temporelles ; je n’en connais guere, mais on voit mal
pourquoi de telles formes devraient étre rejetées a priori. 1l existe aussi des traditions
savantes « chrono-métriques », comme par exemple dans la musique vocale savante
occidentale ; parmi les traditions pour lesquelles 1’€ventuel support musical est perdu,

les Matravrtta du sanskrit et des prakrits, en sont sans doute un autre exemple, ainsi que

semblent en témoigner leurs extrémes variations prosodiques (voir Gerow / Entwistle
1993 : 600-601).

De plus, des recherches récentes (Banti/Giannattasio 1996, Dell/Elmedlaoui
2005) tendent a montrer que certaines traditions folkloriques ont, pour ainsi dire, une
double organisation métrique : 1’une basée sur le matériau linguistique, 1’autre sur le
matériau musical, la premiere pouvant etre étudiée indépendamment de 1’autre. Benoit
de Cornulier (1989) avait déja trouvé ce type de double structuration dans un texte

comme « La Marseillaise » de Rouget de Lisle. Les résultats de Banti/Giannattasio et
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de Dell/Elmedlaoui tendraient a faire penser que, dans certaines traditions culturelles
tout au moins, cette double organisation n’a rien de rare. En fait, méme dans la tradition
francaise qu’étudie Cornulier, toute I’ceuvre d’un chansonnier comme Béranger est
analysable a la fois sur des criteres prosodiques et des criteres chrono-métriques. Cette
double structuration se rencontre aussi parfois du coté de la poésie savante (Cornulier
2003).

Parallelement a cela, a un autre niveau, il y a des ponts constants entre les
formes folkloriques et les formes littéraires. On peut mentionner la tendance au
binarisme, qui semble concerner I’ensemble des formes métriques (sur ce sujet, cf. déja
Lotz 1972 : 15 et Prince 1989 : 51) ; mais il s’agit aussi de propriétés concernant les
macrostructures poétiques. Ces relations commencent tout juste a etre étudiées38 et
semblent relever, en fait, d’une étude générale et typologique des strophes et des
macrostructures poétiques, qui reste a construire.

Un autre point commun entre les métriques littéraires et les métriques
folkloriques réside dans leur complexité. Dans les formes littéraires, 1’artéfact humain
peut intervenir crucialement et détacher plus ou moins les formes métriques de leur
soubassement perceptif (voir, ici méme, [15. Dizain marotique]). Si les métriques
littéraires révelent souvent une grande complexité, c’est parce qu’elles sont porteuses
tout a la fois de traits linguistiques et cognitifs et de propriétés provenant de références
historiques ou de la volonté des auteurs. Les métriques folkloriques ont une autre forme
de complexité, qui réside dans les rapports complexes qu’entretiennent nos compétences
musicale et linguistique (cf . Jackendoff 1989 : 18) et dans le continuum qui sépare les

formes parlées des formes chantées (Banti/Giannattasio 2004). La complexité, quelle

38 Notamment par Cornulier (1983, 1993, 1996) et Dell (2003a).
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que soit sa nature, nécessite des méthodes de travail particulieres, et des hypotheses
fortes sur la cognition humaine. C’est un point qui rapproche les métriques folkloriques
et les métriques littéraires.

Il apparait donc que les catégories habituellement utilisées ne sont pas
homogenes. On peut décider de qualifier d’isochronique la métrique de formes telles
que la comptine, la chanson, etc.3? Dans ce type de métrique, le metre inclut des
contraintes temporelles. Il reste a trouver un terme adéquat pour désigner les formes
dont la métrique repose non pas sur des espaces de temps mais directement sur
I’organisation du matériau linguistique. Dans ces formes, fondamentalement, le metre
inclut des équivalences et/ou des contrastes reposant sur des aspects prosodiques du
langage (accent, quantité, syllabe, tons). Je propose de parler ici simplement de
« métrique prosodique ». Le terme de « prosodie » se justifie doublement, par son
origine et par son acception moderne. On sait que, originellement, on désignait par
« prosodie » 1’étude des vers quantitatifs grecs et latins. Aujourd’hui, on désigne par
« prosodie » un branche de la phonologie qui étudie un certain nombre de phénomenes
suprasegmentaux, tels ’accent, le poids, les tons... La métrique que I’on qualifiera ici
de « prosodique » recouvre tout a la fois I’étude des aspects quantitatifs des métriques
classiques et 1’étude de divers phénomenes métriques trouvant leur origine dans la
structure « prosodique » (au sens moderne) de la langue.

Ce qui rapproche la métrique isochronique de la métrique prosodique est leur
caractere... métrique ! Toutes deux sont des systemes de régularités itératives.

Ceci ne résout pas tous les problemes, puisque le matériau prosodique intervient

surtout au niveau micro-structurel, et ne permet guere de comprendre la structure

39 Benoit de Cornulier (a paraitre), parle de chrono-metrics.
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hiérarchisée des strophes par exemple. La strophique et 1’étude des formes fixes, si elles
sont tres anciennes et font 1’objet d’une vénérable tradition, ont été généralement
écartées de travaux d’orientation typologique : seules les migrations culturelles de ces
formes d’un domaine linguistique a un autre ont généralement été €tudiées, sous un
angle le plus souvent historique et culturel (voir Brogan 1993). La hiérarchie des
niveaux structurels posés par les strophes est clairement commune a la métrique
folklorique et aux métriques lettrées, méme si elle se fonde sur des matériaux
partiellement différents, du fait de la présence ou non d’équivalences temporelles. Cette
hiérarchie strophique pose, fondamentalement, des problemes d’arborescence et de
combinatoire.

En conséquence, je propose de diviser la typologie métrique en trois parties : 1.
la métrique isochronique, 2. la métrique prosodique, 3. la métrique macrostructurale. I1
semble que ce soient la les grandes catégories les meilleures a distinguer d’un point de
vue « typologique ».

Il resterait a placer dans cet ensemble le « parallélisme canonique »,
caractéristique de nombreuses traditions orales#0, et souvent accompagné du style
formulaire. Il s’agit le plus souvent de parallélismes syntaxiques et sémantiques entre
des vers consécutifs. Mais ce type de phénomene, qui n’est pas proprement métrique
(dans un texte donné, certains vers clés peuvent échapper au parallélisme, et le nombre
de vers paralleles peut étre variable), peut étre considéré comme simplement un cas
particulier de ce que Jakobson (1960) et ses disciples (Ruwet 1975) ont appelé

I’« équivalence », et a ce titre ne fait pas partie des problemes traités par la typologie

40 voir Jakobson (1973b : 234-279), Molino (1981), Fabb (1997 : 137-164), Banti/Giannattasio (2004 :
304-306).
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métrique. Le parallélisme canonique existe d’ailleurs pour certaines traditions littéraires
non métriques (Fabb 2002 : 175) et dans certaines langues il est utilisé sans que soit
attestée de métrique prosodique (Banti/Giannattasio 2004 : 306).

3.4. Voici maintenant quelques réflexions concernant plus particulierement les
métriques prosodiques.

Les métriques prosodiques sont typiquement caractéristiques de corpus
littéraires. En s’inspirant de Fabb (1997), on peut les classer de la maniere suivante :

Systemes métriques prosodiques

/\

Metres a décompte Metres a configuration
metres a metres a metres metres metres
décompte décompte quantitatifs accentuels a tons
syllabique moraique (Sanskrit, (Anglais, (Chinois...)
(Gallois, (Japonais...) Grec, Italien,
Francais, Arabe...) Vieil Anglais...)
Hongrois...)

Les metres a décompte sont caractérisés par le nombre de leurs syllabes ou de
leurs mores. Leur patron métrique est constitué de positions métriques indifférenciées.
C’est le nombre de ces positions qui est pertinent. Les metres a configuration sont
fondés sur des contrastes, entre syllabes accentuées ou inaccentuées par exemple, et sur
I’organisation de ces contrastes. Leur patron métrique est constitué de deux types de
positions, et ces types doivent correspondre a des catégories syllabiques différenciées,
selon une organisation définie. Certaines positions métriques peuvent néanmoins étre
libres, c’est a dire rattachées indifféremment a n’importe quelle catégorie syllabique.

On a donc le sentiment d’avoir une typologie claire et cohérente.
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Mais des complications apparaissent sitot que 1’on observe les sous-catégories
des deux grands types représentés. En effet, ce classement pose le probleme de la
hiérarchie a adopter entre les types et sous-types de metres. On pourrait inverser les

choses et considérer les metres a décompte ou a configuration comme des sous-types :

Systemes métriques prosodiques : metres quantitatifs : a décompte (Japonais...)
a configuration (Sanskrit, Grec,...)
metres accentuels :  a décompte (Anglais, Italien, Vieil-Anglais...)
a configuration (dol’nik...)
metres a tons : a décompte (?7)

a configuration (Chinois41)
metres syllabiques : a décompte (Frangais, Hongrois)

Ce modele pose comme fondamentale la distinction des metres engendrée par les
types phonologiques. Le substrat linguistique de la constitution du metre y est donc
prépondérant. De plus, I’existence concomitante dans certaines langues de metres a
décompte et de metres a configuration (comme en Somali, voir Banti/Giannattasio
1996)42 est un argument fort pour penser que la distinction entre metres a décompte et
metres a configuration ne peut €tre constitutive que de sous-catégories, les quatre
grandes familles proposées ci-dessus étant alors prépondérantes. Ce systeme conduit
aussi a placer dans une méme famille les metres moraiques et les metres quantitatifs :
dans tous les cas, il s’agit de métriques fondées sur le poids syllabique, avec tres
souvent des variations dans le nombre de syllabes effectives (on devrait donc parler de
metres « pesés » plutot que de metres quantitatifs). La possibilité ou non de positions
libres (anceps positions) dans le patron métrique, qui est importante dans le modele de

Fabb pour distinguer les metres a décompte moraique des metres a configuration

41 Les recherches de Jakobson (1969 : 39, 41-42) et Chen (1979 : 380, 382) montrent bien que le vers
régulier du chinois classique est un metre a configuration (a pieds). Le nombre régulier des syllabes dans
ce metre n’est qu’'une conséquence des regles qui permettent la bonne formation des pieds métriques (il
ne s’agit pas d’un metre a décompte, contrairement a I’avis de Frankel 1972 : 36).

2gurle Somali, voir aussi Fabb (1997 : 68-71), Banti/Giannattasio (2004 : 298-301), Fitzgerald (2006).
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quantitatifs, est considérée ici comme simplement constitutive de deux variantes. Le
classement des metres anglais et italiens parmi les metres a décompte est conforme aux
études qui integrent le pentametre iambique et I’endecasillabo italien dans la catégorie
du « décasyllabe européen », notamment sur la base d’arguments historiques (voir par
exemple Duffell 2001), mais aussi, pour I’italien, sur la base de 1’étude statistique des
postions accentuelles (Gasparov 1987 : 330-332) ; par ailleurs, cette analyse est sans
doute conforme a la théorie des grilles métriques a parenthésages (bracketed grid
theory) qu’adopte Fabb aujourd’hui (2002, 2006 et Fabb/Halle a paraitre). Ce modele
conduit aussi a considérer les metres strictement « syllabiques » comme ne pouvant
qu’étre a décompte : les syllabes ne se distinguant pas les unes des autres dans ce
modele, on voit mal comment on pourrait les faire apparaitre dans un ensemble
configuré (qui présuppose au moins un contraste entre deux éléments différents).

On voit que selon que ’on adopte une hiérarchie ou une autre, on fait apparaitre
une compréhension différente des systemes métriques. Les modeles sont donc
productifs (ils créent des problemes et conduisent a des hypotheses), ce dont on ne peut
que se féliciter. Mais ces systemes hiérarchisés, que ce soit celui inspiré de Fabb ou
celui qui vient d’étre proposé en alternative, présentent 1’inconvénient de figer les
choses de facon peut-etre prématurée, et le métricien prudent préferera éventuellement
envisager la chose sous la forme d’un systeme d’interaction entre deux modules que

’on peut qualifier de module prosodique et de module métrique :
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module systemes systemes systemes systemes
prosodique quantitatifs accentuels tonaux syllabiques
module metres a metres a
métrique configuration décompte

Ce modele a les mémes conséquences que le précédent en ce qui concerne le
regroupement des langues, mais il ne présuppose pas de hiérarchie entre les niveaux
métrique et prosodique.

3.5. Je termine par quelques considérations sur la typologie des rimes. Pour
faciliter leur compréhension, je note 1’accent tonique dans les exemples de rimes
empruntés a des langues étrangeres.

La rime est bien souvent incorrectement décrite par les métriciens. Il y a d’abord
ceux qui la définissent comme une équivalence syllabique entre deux ou plusieurs fin de
vers. 1l suffit de quelques secondes pour s’apercevoir que, tres généralement, ce ne sont
pas des syllabes completes qui sont mises en équivalence par la rime. Les rimes fdde :
shdde (Shakespeare, sonnet 18) ou behold : cold (id., sonnet 73), de toute évidence, ne
mettent pas en équivalence deux syllabes completes. Holtman (1996 : 110-111, 141-
152) considere que la rime inclut une contrainte d’identité pour les rimes (au sens
phonologique) des syllabes, et une contrainte de contraste pour leurs attaques. Nigel
Fabb (1997 : 117), a défendu la méme idée : « rhyme involves nuclei and codas but
different onsets ». Dans ce cas, on pourrait considérer que la base linguistique sur
laquelle se construisent les contraintes pesant sur la rime métrique est la syllabe dans

son ensemble. Mais cette maniere de voir est démentie par I’existence de la rime
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«riche », ou I'attaque de la syllabe entre également dans 1’équivalence phonétique
Voici des exemples de rimes riches :

monstrés : oultrés (Marot, Psaumes de David, introduction)
I may : of May (Chaucer, The Knight’s Tale, vv. 1461-1462)
recetvest : deceivest (Shakespeare, Sonnets, 40)

On pourrait penser que, dans certaines traditions, 1’attaque de la syllabe ferait 1’objet
d’une contrainte d’identité a la rime, alors que dans d’autres traditions elle ferait 1’objet
au contraire d’une contrainte de contraste. Ainsi, la rime riche est tout a fait rare et
exceptionnelle en anglais, tout au moins apres Chaucer (Hottman 1996 : 177-179). Par
contre, en frangais, ainsi que le remarque Holtman (1996 : 284), la rime riche est
souvent recherchée. L’identité ou le contraste de la consonne d’appui peuvent donc étre
envisagés comme des contraintes violables, a la maniere de la théorie de I’optimalité.
C’est ce que fait Holtman. Mais par son travail d’ordonnancement des contraintes,
Holtman ne parvient qu’a discriminer des « styles », souvent simultanément applicables
chez un méme poete voire a I’intérieur d’'un méme poeme. On attendrait pourtant de la
théorie de 1’optimalité des prédictions sur des ordonnancements de contraintes variant
avec les langues, non avec les « styles ». Les données disponibles pour le francais
tendent a montrer que, en général, I’attaque peut étre tantdt identique tantot différenciée,
et ce chez un méme poete et dans un méme poeme. Dans cette langue, 1’attaque n’est
donc pas du tout contrainte, tout au moins sur le plan métrique (certaines options
esthétiques et culturelles peuvent rendre la rime riche plus probable pour certaines
terminaisons, sans qu’il y ait la de contrainte métrique — voir Aroui 2005). En anglais,
quoique la rime riche soit exceptionnelle, elle n’est pas inexistante, ainsi que 1’atteste

I’exemple de Shakespeare donné ci-dessus. Sa rareté tient peut etre davantage a la
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difficulté de fabriquer des rimes riches en anglais (raison linguistique) qu’a des
contraintes de nature purement métrique.

Si la rime ne recoupe pas la notion de syllabe dans son ensemble, on pourrait
cependant penser qu’elle se construit sur une partie de cette derniere. On peut alors
mettre en rapport la rime des métriciens, et la rime des phonologues. Mais, la encore,
sans méme prendre en compte la rime riche, il suffit de parcourir quelques secondes un
corpus rimé pour falsifier cette caractérisation. Car sinon, que faire de rimes comme
shdken : tdken (Shakespeare, sonnet 116), encore : I’Aurore (Ronsard, Amours de
Cassandre 1, 20) 7 De toute évidence, la rime métrique a peu a voir avec la rime
phonologique. Dans ces exemples, les rimes métriques commencent sur la voyelle
pénultieme, qui est tonique, et continuent 1’équivalence phonétique sur 1’éventuelle
syllabe post-tonique. Ces rimes sont légion et, dans de nombreuses langues, suffisent a
montrer qu’une rime métrique ne se résume pas nécessairement a une rime
phonologique. C’est encore plus net dans des langues qui connaissent les mots
proparoxytons, ou la rime peut intégrer deux syllabes post-toniques :

scéndere : réndere : préndere (Dante, Paradiso, XX V], 129)43
gymndstical : ecclesidstical (Byron, « Beppo »)

C’est la rime que les italiens appellent sdrucciola. En anglais, on parle de triple rhyme.
Ces rimes commengant sur 1’antépénultieme voyelle d’un vers proparoxyton sont
relativement rares et sont bien entendu inexistantes dans les langues qui, comme le
francais, tout en ayant une poésie rimée, n’ont pas de mots proparoxytons. La théorie
de ’optimalité, telle que 1’utilise Holtman, a du mal a rendre compte d’un phénomene

rare mais parfaitement grammatical. Ici la rareté est doublement justifiée : d’une part du

43 Merci 2 Oreste Floquet pour m’avoir aidé a localiser cet exemple.
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fait de la rareté des mots proparoxytons en anglais et en italien, d’autre part du fait de la
rareté encore plus grande des mots proparoxytoniques rimants.

On peut néanmoins remarquer qu’il y a un point de jonction entre la rime des
métriciens et la rime des phonologues : « en effet, la rime (métrique) commence tres
exactement avec la rime (phonologique) d’une syllabe, méme si elle peut s’étendre au-
dela » (Aroui 2005 : 191-192, note 2). Néanmoins, on a vu ci-dessus (pp. 44-45) que ce
n’était pas un argument suffisant pour maintenir une analogie entre rime des métriciens
et celle des phonologues.

On pourrait alors se demander si la rime ne dépend pas plutdt du « pied
prosodique ». Cette notion vient de la théorie de la hiérarchie prosodique4. Un pied
prosodique est un constituant prosodique supérieur a la syllabe et inférieur au mot
prosodique (ou, selon les modeles, au groupe clitique). Le pied prosodique n’est pas
nécessairement branchant et peut, le cas échéant, correspondre a une seule syllabe. La
rime masculine serait un cas de pied prosodique formé d’une seule syllabe. La rime
féminine serait par contre un cas de pied prosodique formé de deux syllabes. Mais cette
approche, envisagée par Holtman (1996), a deux écueils. D’abord, on retrouve I'un des
problemes qui se posait quand on mettait en relation la rime et la syllabe : 1’absence de
contrainte reposant sur 1’attaque syllabique empéchait de voir dans la rime une
équivalence de type syllabique ; de méme, I’attaque du pied prosodique semble étre non
contrainte quand il s’agit de faire des rimes ; il n’y a donc pas de correspondance
parfaite entre le niveau « rime » et le niveau « pied prosodique » ; ensuite, et surtout, les

« rimes mosaiques » (mosaic rhymes) de 1’anglais, dont ’une des occurrences au moins

44 pour une présentation rapide de cette théorie et une application de celle~ci a la métrique, voir Hayes
p P pp
(1989). Voir aussi Hanson/Kiparsky (1996).
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inclut une frontiere de mot quelque part apres sa voyelle tonique, sont la pour montrer
clairement que la rime ne correspond pas au pied prosodique :

bowes : indw is (Chaucer, « The Parliament of Fowls »)
show it : bestow it (Shakespeare, Sonnets, 26)
Spdniard : tanyard : mdn yard (Byron, « Beppo »)

La deuxieme instance de la rime de Chaucer, la troisieme de celle de Byron, ne
correspondent manifestement pas a un constituant prosodique. C’est le cas pour les deux
occurrences de la rime de Shakespeare45. Holtman (1996 : 120, 123-124, 181-183),
remarquant la rareté de la rime mosaique, a proposé de caractériser celle-ci comme
faisant partie d’un « style » rimique qui reposerait uniquement sur des contraintes
métriques, alors que les « styles » rimiques excluant la rime mosaique pourraient tre
définis comme se construisant a partir du pied prosodique. A cela, on faire deux
objections : 1. Ce n’est pas parce qu’une construction donnée n’est pas présente dans un
corpus que ’on peut en induire que cette construction ne fait pas partie de la
« grammaire » dont releve ce corpus (voir Barra Jover 2000) ; 2. Méme dans les
« styles » qui releveraient du pied prosodique, subsiste le probleme de 1’attaque du pied
prosodique, qui semble ne pas étre contrainte au niveau de la rime.

Le role que le contexte droit de la derniere voyelle masculine peut avoir dans la
constitution du metre peut étre débattu. Beaucoup de métriciens pensent que ces
syllabes post-toniques de fin de vers sont « extramétriques », c’est-a-dire ne sont
rattachées a aucune des positions constitutives du metre. A 1’opposé, Alan Prince

(1989 : 52-53) a proposé de rattacher ces syllabes de fin de vers (ou de sous-vers) a la

45 On a Ia I’ébauche d’une distinction entre deux types de rimes mosaiques (Holtman 1996 : 275-283) :
d’une part (comme ci-dessus avec les exemples de Chaucer et de Byron), les rimes mosaiques
asymétriques (asymetric mosaic rhymes), ou I’'une des instances de la rime est construite sur la base d’un
seul item lexical, alors qu’une autre instance est construite sur la base de plus d’un item lexical ; d’autre
part, les rimes mosaiques symétriques (symetric mosaic rhymes), ou toutes les occurrences de la rime sont
construites sur la base de plus d’un item lexical (comme dans I’exemple de Shakespeare ci-dessus).
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derniere position du metre ou du colon. Cornulier a défendu I’idée de 1’extramétricité, et
I’a consolidée par un certain nombre d’arguments indépendants. Il remarque que
I’équivalence rimique commence a la derniere voyelle masculine du vers alors que
I’équivalence métrique peut tre envisagée comme se terminant sur cette voyelle, les
éventuelles voyelles post-toniques (féminines) n’étant pas rattachées a 1’une des
positions constitutives du metre. La symétrie qui en résulte est troublante. La voyelle en
question est donc le point de convergence de deux équivalences, I’équivalence métrique
et I’équivalence rimique. En ce sens, elle joue un role clé a I’intérieur du vers, et on peut
la qualifier de « voyelle fondamentale » (Cornulier 1997). L’équivalence métrique
s’étend sur la partie du vers que Cornulier appelle anatonique (c’est-a-dire le contexte
gauche du vers jusqu’a la derniere voyelle tonique, celle-ci incluse dans ce contexte) ;
I’équivalence rimique s’étend sur la partie du vers que Cornulier appelle catatonique
(c’est a dire le contexte droit du vers a partir de la derniere voyelle tonique, celle-ci
incluse dans ce contexte). En 2005, Cornulier a donné de nombreux nouveaux
arguments en faveur de sa these, ainsi qu’on I’a vu ci-dessus (pp. 44-46).

La symétrie qui caractérise 1’équivalence métrique (« anatonique ») et
I’équivalence rimique (« catatonique ») dans la modele de Cornulier est frappante. Il ne
faudrait pas pour autant en conclure que la partie catatonique du vers est nécessairement
dévolue a I’équivalence rimique. L’existence (massive, voire constante, dans certaines
langues) du vers blanc est la pour le rappeler. La « théorie » de Cornulier n’implique
pas nécessairement que ce qui dans le vers est a droite de la derniere voyelle tonique
fasse nécessairement partie d’un objet rimique. Cet ensemble peut étre simplement

« extramétrique », comme le dit la tradition.



8 7 1.3. Discussion

Un argument en faveur de I’extramétricité des voyelles post-toniques de fin de
vers peut etre le comportement particulier des séquences syllabiques dans ces positions.
Ainsi, en frangais classique, une séquence VoC# est permise en fin de vers, mais pas a
I’intérieur du vers, pas méme a la césure (voir Morin 2000). On peut donc y voir une
séquence phonémique qui peut se réaliser au sein de 1’équivalence rimique, mais pas au
sein de I’équivalence métrique. Une autre analyse est toujours possible, conforme a la
position de Prince (1989 : 52-53): on peut voir dans ces séquences des suites
phonémiques qui ne sont possibles que sur le bord droit du metre, quand sa derniere
position forte est branchante. Mais cette maniere de voir semble plus complexe, et
devrait donc étre soutenue par de forts arguments indépendants pour etre défendue.

Je n’ai rien dit ici de la « rime générique » (generic rhyme) de la tradition
celtique (galloise, gaélique, irlandaise), ou des consonnes différentes peuvent rimer
entre elles pourvu qu’elles appartiennent a une méme classe prédéfinie (voir Dunn 1993
et Dunn/Brogan 1993). Ces classes, qui se distinguent les une des autres par des degrés
de sonorité (Holtman 1996 : 222, note 17), seraient a étudier de pres dans le cadre d’une
typologie générale de la rime.

Holtman (1996 : 112, 130) pense que le « domaine » de la rime est le vers.
Autrement dit, la rime permettrait d’établir des équivalences entre des vers. Prise au
pied de la lettre, cette position aurait des conséquences énormes pour la théorie
métrique. Par exemple, il faudrait accepter I’idée d’une correspondance discontinue
dans une strophe rimée sur le schéma (abab). Pourtant, de nombreux arguments font
penser qu’une telle strophe est formée de deux constituants (ab) et (ab). La rime
permettrait donc d’établir des correspondances entre ces constituants plus qu’entre les

vers eux-mémes. En témoignent les traditions qui par exemple connaissent des strophes
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rimées (xaxa), ou il apparait assez clairement que ce sont les constituants en question
qui riment, et non les vers49, Si la fonction de la rime est d’établir des correspondances
entre des constituants supérieurs au vers, il est 1égitime de la classer dans la métrique
macrostructurale, méme si elle peut faire 1’objet d’une étude indépendante de ses

propriétés linguistiques.

46 Coest le cas, notamment, dans la tradition chinoise (voir Jakobson 1969 : 41) et dans certaines
chansons folkloriques anglaises (Hayes/MacEachern 1996).
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2.1. RESUMES DES ARTICLES






[01. Larme]

« Rimbaud : les rimes d’une Larme », Parade sauvage, 13, Charleville-
Mézieres, Musée-Bibliotheque Rimbaud, 1996, pp. 24-44.

Partant d’une définition prototypique de la rime (« une rime prototypique met en
équivalence deux fins de vers (ou plus), similaires tant par leurs sonorités que par leur
graphie »), cet article propose une analyse serrée des fins de vers du poeme Larme. Il
apparait que, dans ce texte, Rimbaud s’est évertué a détruire systématiquement les
propriétés constitutives de la rime dans la tradition francaise. Cette entreprise de
« déstructuration » est représentée par une série progressive de tableaux notant des
régularités distributionnelles selon des criteres de plus en plus souples : 1. Rimes
graphiques et phoniques ; 2. Rimes phoniques, respect du genre et -0i- ne rime qu’avec
-0i- ; 3. Rimes phoniques et respect du genre ; 4. Rimes phoniques ; 5. Rimes phoniques
ou graphiques ; 6. Assonances ou rimes graphiques. Le premier tableau ne parvient a
faire rimer que deux couples de vers; avec les suivants, la progression dans
I’élimination des regles constitutives de la rime fait apparaitre des schémas de « rimes »
qui integrent un nombre toujours croissant de vers, et qui présentent bien souvent des
régularités et symétries structurelles frappantes. A terme, on trouve un schéma régulier
(abbb, abab, baba, baaa), ou le premier quatrain est équivalent au quatrieme
et le second au troisieme par un jeu de permutation des éléments a et b. Ce schéma
associe un jeu d’assonances en [a] et un systeme d’équivalences purement graphiques en
-er-. Avec ce schéma, on parvient a faire « rimer » tous les vers du poeme, mais a un
prix tel que la rime a disparu en cours de route, supplantée par des « ersatz » de rime.

[02. Jakobson]

« L’interface forme/sens en poétique (post-)jakobsonienne », Langue
Jfrancaise, 110, Paris, Larousse, mai 1996, pp. 4-15 (bibliographie collective
pp. 118-125).

Les principaux continuateurs de Jakobson en poétique, mis a part les travaux de
métrique, ont été Nicolas Ruwet et Marc Dominicy. Ce papier présente et discute les
theses principales de ces trois auteurs. On voit ainsi que Ruwet gomme I’idée
d’« autotélisme » du discours poétique chere a Jakobson, pour ne retenir que le principe
d’équivalence ; I’approche de Ruwet a le mérite par ailleurs de réduire ce principe aux
seules équivalences de surface (ce qui rend la théorie falsifiable) et d’y intégrer la
notion d’« effet de sens ». Les effets de sens résultent, selon la théorie, des réseaux
d’équivalences et de leur interaction avec les différents niveaux de la structure
linguistique. La théorie de 1’évocation de Marc Dominicy ajoute a cette approche une
dimension sémantico-pragmatique, selon laquelle la forme propre a la poésie permet a
des unités métrico-linguistiques supérieures au mot de fonctionner, sur le plan
sémantique, comme le mot simple : ce dernier, selon Dominicy, renvoie habituellement,
par évocation, a des prototypes (le concept d’« évocation » est opposé a celui de
« description ») ; ainsi, des unités poétiques telles que le vers permettraient le méme
parcours cognitif de I’évocation, méme si a terme il n’y a pas de véritable prototype qui
soit évoqué : les unités poétiques font « comme si » elles évoquaient des prototypes, et
ceci est au fondement de la modalité sémantique qui les caractérise.
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[03. Bibliographie]

« Bibliographie », in M. MURAT, éd., Le Vers francais. Histoire, théorie,
esthétique, Paris, Champion, coll. ‘Métrique francaise et comparée’, pp. 373-397.
[En collaboration avec Michel MURAT, Jean-Michel GOUVARD, Benoit de
CORNULIER].

Bibliographie générale des travaux consacrés a la versification francaise, depuis
le Moyen Age jusqu’a nos jours. Rubriques : « Sources bibliographiques » ; 1. « Traités
et essais antérieurs a 1950 » ; 2. « Rimes : traités et dictionnaires antérieurs a 1950 » ; 3.
« Ouvrages et études récents » (3.1. « Traités », 3.2. « Dictionnaires », 3.3. « Théorie
métrique et analyse du vers », 3.4. « Etudes sur des auteurs », 3.5. « Etudes sur des
époques », 3.6. « Rimes », 3.7. « Superstructures », 3.8. « Formes fixes », 3.9.
« Métrique de la chanson et du folklore »).

[04. Strophe]

« Nouvelles considérations sur les strophes », Degrés, 104, ‘Poétique.
Approches linguistiques de la poésie’, pp. e 1-16.

L’article se divise en quatre parties, relativement indépendantes les unes des
autres :

1. Probleme des strophes bimétriques. On dit généralement que 1’équivalence
entre metres est premiere dans un poeme, et que parfois vient s’y greffer une
équivalence seconde, au moyen des rimes, celle du schéma strophique. Par ailleurs, on
dit souvent que, dans une strophe bimétrique, la bimétrie ne vient que s’ajouter, et pour
ainsi dire souligner, une équivalence strophique déja établie par les rimes. Cette facon
de voir pose le probleme suivant : comment la structure métrique peut-elle souligner la
structure rimico-strophique, si par ailleurs elle est plus fondamentale ? La réponse est
simple tant que 1’on néglige le niveau de constitution modulaire des strophes : la
structure métrique fondamentale serait représentée par le metre de base, et le rdle de
faire-valoir de la structure strophique reviendrait au metre contrastif. Il y a donc une
structuration globale a niveaux qui se met en place, du niveau le plus fondamental (et
universel), I’équivalence métrique, au niveau le plus superficiel (et optionnel), la
bimétrie. Le niveau modulaire, quant a lui, est placé entre le niveau stichique et le
niveau strophique. Mais ou prend place la bimétrie dans une telle conception ? L’article
montre, notamment sur la base de I’existence de strophes « a clausule » en sus des
strophes « symétriques » (voir Martinon), que le metre contrastif met en place une
« forme parallele », qui ne vient que souligner le niveau strophique.

2. Arborescence ou alternance ? Pour Benoit de Cornulier, les structures
métriques sont caractérisées par une configuration d’ensemble arborescente : les sous-
vers forment les vers composés, puis les vers forment les modules, qui composent les
éventuelles sous-strophes, qui elles mémes peuvent former des strophes composées.
Pour quelqu’un comme Martinon, la métrique classique, particulierement dans les
strophes, est au contraire caractérisée par un principe d’alternance (alternance des rimes,
du genre, éventuellement des metres). Qui a raison ? Divers arguments vont en faveur
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de Martinon : I’alternance binaire de schémas strophiques, I’existence de strophes
alternes, enfin certains schémas rimiques tels que (aabcbc), se prétent tres mal a une
analyse en termes d’arborescence et de concaténation ; par contre, ces formes sont
expliquées facilement par la notion d’alternance. Si 1’on veut sauver 1’analyse
arborescente, il faut admettre la possibilité de croisements de branches dans certains
arbres.

3. Culture et cognition. Les phénomenes métriques sont de nature cognitive et
perceptuelle, mais peuvent aussi trouver une explication dans les seules traditions
culturelles et options esthétiques des auteurs. Mais qu’entend-on par culture ? Sperber
nous montre que I’on peut aborder 1’idée de culture dans une perspective beaucoup plus
matérialiste, et c’est en suivant cette voie qu’on peut revenir sur les caracteres culturels
et/ou cognitifs des traditions métriques. Avec une approche cognitive en méme temps
que « téléonomique », on peut expliquer beaucoup a propos des invariants ou des
variations culturelles dans les structures métriques. Il apparait ainsi que, moyennant la
notion de « pertinence », on peut expliquer les formes métriques des diverses traditions
culturelles par la dialectique effort/effet, certaines cultures privilégiant les effets, malgré
un colit perceptuel plus élevé, tandis qu d’autres privilégient I’économie perceptuelle,
au risque de restreindre les effets.

4. Le prototype de la strophe francaise. Dans cette derniere partie, sont
proposées et discutées un certain nombre de propriétés typiques de la strophe francaise
classique : périodicité, binarisme, blanc typographique, combinatoire des rimes
(complexité modulaire), metres (monométrie ou bimétrie), nombre de vers (quantains
simples de quatre ou six vers), frontieres syntactico-sémantiques (concordance
métrique/syntaxe), genre des vers (alternance en genre et strophes masculines).

[05. Sonnet verlainien]

« Métrique des sonnets verlainiens », Revue Verlaine, 7-8, Charleville-
Mézieres, Musée-Bibliotheque Rimbaud, pp. 149-268.

L’article propose une analyse tres complete des différents aspects métriques du
sonnet verlainien : dénombrement et historique du corpus, sonnets a nombre de vers
irréguliers, types de présentations typographiques (avec notamment une étude des
sonnets renversés), schémas de rimes des octaves, schémas de rimes des sestettes,
sonnets a « contagion rimique » (i.e. dont au moins I’'une des rimes est a cheval sur
I’octave et le sestette), schémas de metres (avec des analyses approfondies des
ennéasyllabes, des décasyllabes et des hendécasyllabes), genre des vers (avec
notamment une analyse des sonnets tout en rimes masculines ou tout en rimes
féminines). La richesse informative qui émane de ces études n’est pas résumable. On
peut simplement conclure que Verlaine, virtuose de la métrique, a été un grand
expérimentateur de la forme sonnet.
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[06. Hyper-rime/Métarime]

« Hyper-rime et métarime en poésie francaise au XIX* siecle », in J.-L.
AROUI, éd., Le sens et la mesure. De la pragmatique a la métrique. Hommages a
Benoit de Cornulier, Paris, Champion, 2003, pp. 415-439.

L’article définit la métarime comme « une équivalence du type consonne
d’appui + rime, qui est toujours accompagnée (au moins) d’une autre équivalence,
semblable par sa rime, mais dissemblable par sa consonne d’appui ». L hyper-rime,
quant a elle, est formée de deux rimes standards, « comprenant une méme voyelle
masculine et, éventuellement, une (ou plusieurs) méme(s) consonne(s) fixe(s)
postérieure(s) a la voyelle masculine », et se distinguant par une neutralisation du genre
(hyper-rime « mixte ») ou par une neutralisation du nombre (hyper-rime« duelle »).
L’article étudie les hyper-rimes et les métarimes chez Verlaine et chez Mallarmé, ainsi
que leurs origines, chez Baudelaire et Banville. Certaines textes possedent des hyper-
rimes qui sont tout a la fois mixtes et duelles (« Beauté des femmes... » et
« Explication », de Verlaine), tandis que d’autres, particuliecrement subtils, présentent
tout a la fois des rimes, des métarimes, et des hyper-rimes (« Laurent Tailhade »,
toujours de Verlaine, et le fameux sonnet en -ix de Mallarmé).

[07. Rime riche]

« Rime et richesse des rimes en versification francaise classique », in M.
MURAT & J. DANGEL, éds., Poétique de la rime, Paris, Champion, pp. 179-218.

Sur la base d’un paradigme terminologique rigoureusement défini touchant a
I’ensemble des phénomenes liés a la rime, cet article s’efforce de discuter I’ensemble
des « théories » de la rime riche existantes, puis de mettre en valeur la nature composite
de la notion méme de richesse des rimes. Il est montré que cette étiquette recouvre des
phénomenes qui peuvent étre de type métrique (rarement), linguistique, culturel ou
cognitif. L’article présente aussi une discussion approfondie des différents éléments
constitutifs de la rime (derniere voyelle masculine, qui peut étre une « diphtongue de
forte cohésion », consonne(s) fixe(s), schwa, consonne latente).

[08. Coppées]
« Editer les “dizains réalistes” », Degrés, 121-122, Bruxelles, pp. g-1-23.

On connait les Promenades et intérieurs de Francois Coppée, qui ont été
pastichés par les plus grands poetes francais de son temps (Verlaine, Rimbaud, Cros,
Nouveau...). Ces textes sont formellement des dizains d’alexandrins a rimes plates et
thématiquement des poésies réalistes. On les a appelés de leur temps des « dizains
réalistes », ou tout simplement des « coppées ». L’article présente un projet
d’anthologie historique exhaustive de ces poemes, avec les problemes que cela pose
pour la délimitation du corpus. Quant au choix des versions, il fait apparaitre les faits
suivants :
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1. Le texte de Coppée qui a une postérité dans le pastiche ne correspond pas au
dernier état publié par I'auteur. Le « meilleur » texte a publier, si ’on vise une
anthologie qui retrace une histoire de la forme/genre coppée, est donc celui qui a donné
lieu au pastiche.

2. Pour certains pastiches, plusieurs versions existent. Seront retenus les poemes
qui apparaissent dans des séries, ou les textes qui occupent historiquement un
emplacement stratégique.

L’article contient une liste complete du corpus et en fait une breve présentation

de type historique, en discutant un certain nombre de problemes philologiques.

[09. E vocation]

« Evocation et cognition. A propos d’un ouvrage récent », Travaux de
linguistique, 51:2, Bruxelles, Duculot, 2005, pp. 135-155.

L’article est une discussion approfondie de I’ouvrage Evocation et cognition
d’In-Ryeong Choi-Diel. Sont discutées notamment les relations problématiques entre
les theses de Choi-Diel et les travaux de Dan Sperber sur le symbolisme et 1’évocation.
La notion d’« hypostase du mot », en particulier, conduit Choi-Diel a projeter le
fonctionnement sémantique du mot simple sur le poeme dans son ensemble, de maniere
problématique. Le rapport d’iconicité que la forme et le sens entretiendraient en poésie
est également critiqué. Les hypotheses de 1’auteur sur le rapport d’homologie
qu’entretiennent la musique et le texte quand un poeme est mis en musique sont
également examinées. Les propositions théoriques de Choi-Diel sont rarement
exprimées de maniere suffisamment explicite pour pouvoir donner lieu a une tentative
de falsification rigoureuse. Est présentée en alternative une approche plus proprement
sperbérienne des faits poétiques, avec en exemple une analyse de deux vers de Verlaine.

La partie analytique de 1’ouvrage de Choi-Diel traite du theme du reflet dans
I’eau, a travers 1’étude de poemes de Verlaine et de Mallarmé et de leur mise en
musique par Ravel et Debussy. Les principaux éléments de ces analyses sont repris et
discutés dans 1’article.

L’une des principales critiques adressées a Choi-Diel concerne autant sa
« théorie » que ses analyses pratiques : on note dans son travail une propension facheuse
a affermir des hypotheses par des exemples bien choisis, sans jamais essayer d’en
montrer les limites par un travail de réfutation. L’ouvrage représente néanmoins une
introduction bienvenue a des champs du savoir divers et variés, rarement rapprochés les
uns des autres : la poétique ruwetienne, la théorie des parallélismes et les méthodes en
musique, les recherches sperbériennes sur le symbolisme, la théorie de 1’évocation, sans
parler de la sémantique du prototype ou de la théorie polyphonique de I’énonciation de
Ducrot.
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[10. Triolet]

« Les triolets de Verlaine : métrique, datation, attributions », a paraitre
dans la Revue des Sciences Humaines, numéro spécial ‘Forces de Verlaine’, sous la
direction de Yann FREMY, octobre-décembre 2006.

Apres un bref résumé de 1’histoire du triolet au XIX® siecle, 1’article propose
une analyse métrique des différents triolets de Verlaine. Ceux-ci se répartissent en
« triolets-poemes » (le poeme est constitué d’un seul triolet) et en « triolets-strophes »
(le poeme est constitué de plusieurs triolets, qui exercent en son sein une fonction de
strophe). Ceux de la premiere catégorie ont tous ét€ composés en 1867. Parmi eux, on
compte deux textes qui sont ici attribués a Verlaine pour la premiere fois, sur la base
d’arguments originaux. Les triolets-strophes ont été composés vraisemblablement en
1890 et en 1893. L’article propose de dater la série consacrée a Villon de 1890, en
développant une argumentation de type historique et philologique.

[11. Beaudouin]

« Metre, rime et rythme chez Corneille et Racine. Gros plan sur une these
récente », a paraitre dans Cahiers du Centre d’Etudes Métriques, n° 5.

L’article est une critique détaillée du livre de Valérie Beaudouin, issu d’une
these de doctorat : Metre et rythmes du vers classique. Corneille et Racine. Y sont
présentées les méthodes de I’auteur (démarche empirique et statistique, usage d’un outil
informatique appelé le « métrometre »), et ses résultats. Les points de I’ouvrage étudié
consacrés a la rime et aux principes de syllabation témoignent d’une grave
méconnaissance des usages du temps en matiere de déclamation des vers. Cette carence
est due a I’ignorance des principaux travaux sur la question (Thurot, Morin...). La
théorie de la richesse des rimes de 1’auteur a le défaut d’etre infalsifiable. Les chapitres
censés traiter du « rythme » dressent en fait un profil général de 1’alexandrin de
Corneille et Racine, dont le principal inconvénient est de recouper le plus souvent des
résultats connus depuis longtemps.

Les aspects les plus positifs de I’ouvrage résident dans ses données quantifiées.
Ainsi du « rimarium » qui, dans une annexe du livre, recense tous les couples de mots-
rimes attestés chez Corneille et Racine, donne leur nombre d’occurrences, et spécifie le
lieu (piece, acte, scene) de leur premier emploi.

[12. Sonnet francais]

« Remarques métriques sur le sonnet francais », a paraitre dans Studi
Francesi, 147, septembre-décembre 2005.

Partant du constat qu’un sonnet est similaire a une strophe de 14 vers, et qu’une
strophe longue nécessite habituellement I’emploi d’un metre court, ce qui n’est pas le
cas du sonnet, I’article cherche a expliquer en quoi consiste la métricité du sonnet.
L’élément fondamental dans la métrique du sonnet est en fait la juxtaposition de deux
formes différentes : I’octave et le sestette. L’article propose en outre une analyse
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arborescente des deux principaux schémas de rimes usités dans le sonnet francais, et
montre qu’avec le sestette (cce, ede), deux des branches de 1’arbre dessiné se
croisent, parce que 1’un des constituants est discontinu. Rapprochant ce fait d’autres
structures métrique alternantes (1’alternance en genre, 1’alternance couplet/refrain),
’article essaie de découvrir les contraintes limitant cette possibilité de branches croisées
en métrique.

[13. European sonnet]

« Metrical Structure of the European Sonnet », a paraitre in J.-L. AROUI,
ed., Towards a Typology of Poetic Forms.

En tant qu’unité métrique, une instance de sonnet est caractérisée par les
propriétés suivantes :

(a) Elle doit étre formellement similaire a d’autres unités reconnaissables comme
sonnets. Le sonnet étant une « forme fixe », cette équivalence formelle est de type
« culturel » : I’instance de sonnet est comparée a un prototype abstrait ; ce prototype a
émergé de la fréquentation de nombreux sonnets de construction similaire.

(b) En fait, I’équivalence culturelle existe pour tous les objets métriques : ces
derniers sont des « formes codées », c’est-a-dire des conventions partagées par une
communauté culturelle.

(c) Comme toute unité métrique, I’instance de sonnet doit avoir une réalité
perceptive. On ne peut pas la réduire a un scheme formel qui ne dépendrait pas de nos
capacités de perception.

Ces considérations générales permettent d’analyser les formes les plus courantes
du sonnet italien. Les schémas rimiques (abba, abba, cde, cde) et (abba,
abba, cdc, dcd) peuvent étre analysés comme la concaténation d’un octave et
d’un sestette. Sans cette bipartition, la forme globale du sonnet serait bien trop
complexe pour étre perceptible. Le sonnet francais, dans ses formes les plus
courantes, (abba, abba, ccd, eed) et (abba, abba, ccd, ede) respecte
cette division en deux parties. En italien comme en francais, la structuration interne de
I’octave et du sestette laisse penser que le sonnet est caractérisé par une structure
arborescente. Cependant, il est montré que les schémas rimiques (cdc, dcd) et
(ccd, ede) integrent des constituants discontinus, et que la structure arborescente du
sonnet est conséquemment bien différente de celles que 1’on décrit habituellement en
linguistique.

Pour finir, sont examinées les formes principales du sonnet anglais. Le sonnet
spensérien (abab, bcbc, cdcd, ee), tout comme le sonnet shakespearien
(abab, cdcd, efef, gg), peuvent difficilement étre analysés comme composés
d’un octave et d’un sestette. Il faut admettre que, du point de vue perceptif, ils sont
quelque chose de tout autre ; leur désignation comme sonnets, et conséquemment leur
parenté reconnue avec le sonnet italien, semblent donc relever principalement d’une
convention culturelle.
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[14. L’Allée]

« “L’Allée” : sonnet renversé ou rimes méelées ? Réponse a Alain
Chevrier », a paraitre dans la Revue Verlaine, 10, Charleville-Mézieres, Musée-
Bibliotheque Rimbaud, 2006.

L’article commence par dresser un historique des remarques et analyses
métriques qui ont été faites du poeme « L’Allée » (Fétres galantes) depuis Martino,
avant de reprendre les positions contradictoires avancées par Aroui (1996 et 2002 :
« L’ Allée » est un sonnet renversé) et Chevrier (2004 : « L’ Allée » n’est pas un sonnet
renversé mais est formé de rimes melées). Pour finir, 1’article propose une nouvelle
analyse formelle du poeme : « L’Allée » est fondamentalement un sonnet renversé, en
témoignent les groupes rimiques et sémantiques, de six, quatre et quatre vers ; mais
c’est un sonnet qui « évoque » les rimes melées du XVIII® siecle, moyennant un
« travestissement » qui est permis par 1’absence des blancs typographiques et par les
références culturelles massives des Fétes galantes envers I’époque de Watteau.

[15. Dizain marotique]

« Métrique, perception et valeurs culturelles du XIV® au XVI° siecles : le
dizain “marotique” ». Inédit.

L’article part du constat qu’une strophe longue, en principe, nécessite des vers
courts, pour des raisons de perception. Le dizain dit « marotique », composé de dix
décasyllabes {46} rimés (abab—bc—cdcd) est une exception historique notable,
que I’article tente d’expliquer. L’explication proposée est de type historique : le dizain
marotique s’impose dans une période (1465-1548 environ) ou la métrique, sous
I’influence de nombreux facteurs historiques (essor du chant polyphonique
parallelement a celui d’une poésie savante écrite), était devenue artificieuse. Il s’agit
d’une métrique « de papier », dont on trouve les exemples les plus frappants chez les
Grands Rhétoriqueurs.

L’article s’acheve en faisant quelques suggestions a propos d’une exception
importante : les dizains « marotiques » sont déja tres courants chez Eustache
Deschamps, poete pourtant antérieur a la période considérée. L’auteur de 1’Art de dictier
fait figure de précurseur, et sa métrique mériterait donc d’etre étudiée de pres.
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1. [Larme]
« Rimbaud : les rimes d’une Larme »,
Parade sauvage, 13,

Charleville-Mézieres, Musée-Bibliotheque Rimbaud, 1996, pp. 24-44.






Rimbaud : les rimes d'une Larme
par Jean-Louis Aroui

Tant qu'il y a de la rime, il y a de I'espoir.
(Norbert Rastreins)

Larmie

Loin des oiseaux, des troupeaux, des villageoises,
Je buvais, accroupi dans quelque bruyare
Entourée de tendres bois de noisetiers,

Par un brouillard d’aprés-midi tidde et vert.

Que pouvais-je boire dans cette jeune Oise,
Ormeaux sans voix, gazon sans fleurs, ciel couvert.
Que tirais-je 3 la gourde de colocase ?

Quelque liqueur d’or, fade et qui fait suer.

Tel, jeusse été mauvaise enseigne d’auberge.
Puis 'orage changea le ciel, jusqu’au soir.

Ce furent des pays noirs, des lacs, des perches,
Des colonnades sous la nuit bleue, des gares.

L'eau des bois se perdait sur des sables vierges
Le vent, du ciel, jetait des glagons aux mares...
Or ! tel qu'un pécheur d’or ou de coquillages,
Dire que je n‘ai pas eu souci de boire !

Mai 1872.

Ce texte présente une structure métrique fort intéressante. Je ne traiterai ici
qu’un seul de ses aspects formels : celui des rimes. En dehors de leur fonction
bien connue de démarcation strophique, les rimes ont une structuration interne
qui conduit traditionnellement a YYétude de leur « genre », de leur « richesse »,
de leurs aspects phoniques ou graphiques (« rime pour !'ceil »), etc.
Malheureusement, la question est fort complexe, et les « théories » existantes
sont encore insuffisantes. C'est pourquoi il faudra lire ce qui va suivre comme
une analyse hypothétique, fonctionnant davantage par accumulation
d’arguments que par une démonstration véritablement rigoureuse.

Mon hypothese est la suivante : Rimbaud écrit ici un texte ot il détruit
systématiquement les différentes régles constitutives de la rime ; cette
entreprise de « destruction » peut étre représentée par une lecture rimique
graduelle qui, partant d'une interprétation des rimes classique mais
désordonnée, débouche sur un texte totalement rimé, mais non-classique. Les
différentes étapes de ce parcours o’embottent dans un ordre logique, et chacune
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correspond 2 une régle particulidre. Cette hypothese, et ce principe d’analyse,
sont conformes A ce qu‘ont souvent remarqué les rimbaldiens, a savoir que
« Yune des caractéristiques [...] les plus constantes et les plus inhérentes aux
stratégies d’écriture de Rimbaud [...] est de suggérer un schéma et une
interprétation acceptables selon les normes en vigueur, pour les rendre aussitot
improbables et inopérantes, contraignant ainsi l'éventuel lecteur d mettre en
doute le bien fondé de ses propres schémas - certitudes — d'interprétation »
(Bobillot 1991 : 72).

I. Lorsque V'analyste aborde pour la premiére fois ce poéme et se demande
g'il est rimé, il y cherche pour commencer des rimes « classiques », réguliéres
sous tous les aspects de leur forme. Mais qu’est-ce qu’une rime classique ? Chose
bien difficile a dire, dans la mesure o les « régles » constitutives de celle-ci
ont différents degrés de contraignance, sont apparues a diverses époques, etc.

Au Moyen-Age, « toutes les rimes étaient bonnes, pourvu que l'accord des
timbres fOt réalisé » (Lote 1990 : 175). En effet, la notion de rime graphique
n’avait alors pas de sens, « faute d’orthographe » (Billy 1984 : 74).

La naissance et le développement de la conscience « graphique » de la rime
eurent lieu dans les sidcles qui suivirent, et sont mieux appréhendables depuis
la publication des manuscrits de Georges Lote concernant la métrique des XVI¢,
XVIIe et XVIII® sidcles (Lote 1988, 1990, 1991, 1992, 1994). Lote, malgré les
difficultés empiriques auxquelles il s’est heurté (la graphie qui nous est
parvenue, est-elle le fait du podte ou de I'imprimeur ?), montre que des le XVI*
sidcle on trouve « A certains moments » les poetes se préoccupant du « désir de
contenter la vue, tandis qu’a d’autres moments ils laissent subsister des
disparités qu‘ils pourraient facilement réduire » (1990 : 290). On trouve ainsi
des graphies modifiées juste pour les besoins de la « rime pour 'ceil ». Ronsard
apparie par exemple « cadance / danse », « comprand / grand », « je pensé /
offensé », « net / fet », « parfait / effait », « pleine / Heleine », « dessains'/
mains », « gouffre / je m’ouffre (offre) », « clou / lou », « jour / Luxembour », et
prone l'utilisation d’apostrophes, par exemple far’ au lieu de fard pour obtenir
la rime « far’ / char » (cf. Lote 1990 : 290 et 1991 : 296, 310). Et cependant,
Ronsard écrit ailleurs « voler / l'air », « deserts / cerfs », « estre / paistre »,
« huit / mict », « appentifs / petits », etc. Cette pratique disparate n’est pas
unique & Ronsard : « Tous les podtes du XVI* siecle font de méme » (Lote 1990 :
290). t

De leur c6té, les métriciens de 1’époque ont des opinions trés partagées. Pour
Sébillet (Art poétique francois, 1548), « plus la rime se ressemble de son et
d’orthographe ensemble, plus est parfaite et plaisante » (Sébillet 1990 : 90).
Du Bellay, dans sa Défense et Illustration de la Langue francaise (1549), donne
une opinion contraire : « Je n'ignore point que quelques-uns ont fait une division
de rime, 'une en son.et I'autre en écriture [...]. Mais je ne veux que notre podte
regarde si superstitieusement 2 ces petites choses : et lui doit suffire que les
deux dernitres syllabes soient unisones » (Du Bellay 1967 : 247). Morin (1993 :
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117 sqq.), étudiant le Dictionnaire des rimes de Lanoue (1596), n’accorde qu’une
faible importance a V'orthographe dans la constitution des rimes du XVI*
sidcle. :

Quoi qu’il en soit, la doctrine de la rime graphique gagne de I'importance
avec Malherbe. Sa critique de Desportes en témoigne (cf. Lote 1990 : 291).
Pourtant, dans la pratique, Malherbe a parfois accordé a la rime des mots
d’orthographe fort dissemblable, comme « fils / bouffis / déconfits », et
diverses terminaisons comprenant les graph2mes -¢-, -ei-, -ai-, phoniquement
équivalents. Cornulier (1990) signale chez Malherbe « anthume » un total de
113 rimes appariant des graphies différentes, ce qui concerne donc 226 vers, sur
un total de 3848 vers matherbiens anthumes. Citons pour exemple : « Rois /
Loix », « goutte / doute », « plaire / cholere », « Fils / Menfis » (3 fois),
« surpris / Esprits », etc. .

Aprés Malherbe, le paradoxe de la situation s’accentue, les théoriciens
(Deimier, Du Gardin, Colletet, Lancelot, La Croix...) condamnant les
changements de graphie visant & satisfaire les yeux, les po2tes respectant les
rimes non-graphiques transmises par la tradition, et pour le reste s'efforcant
au maximum d’établir une parfaite équivalence graphique. Ainsi, Corneille
écrit d’un cOté « Grece / tendresse », « adroite / retraite », « connoistre / &tre »,
« cercueil / deuil », et d’un autre « foux / jaloux », « jalous / vous », « cous
(coups ) / vous » (cf. Lote 1990 : 293). On trouve le méme phénomene chez La
Fontaine, Racine, Moli¢re... Lote en conclut « que les podtes évitent le plus
qu’ils peuvent d’associer des mots dont les terminaisons présentent des
différences d’écriture » et qu’« il y a bien évidemment chez eux une volonté trds
ferme dutiliser le moins possible des rimes excellentes pour 'oreille, mais
dont les syllabes homophones ne s’écrivent pas de la méme facon » (1990 : 294).
Ainsi, seuls 10 des 100 premiers vers du Lutrin de Boileau présentent des rimes
appariant des graphies divergentes.

Pour le XIX® sidcle, le relevé de Cornulier (1986), consacré 2 Hugo, n’est que
trés lapidaire sur ce point (seuls 14 couples de rimes non-graphiques sont
signalés). Celui sur Les Fleurs du Mal (Cornulier 1987) signale 45 paires + 24
rimes non-classiques, soit seulement 98 vers sur les 4310 que contient le recueil
(il faut préciser que Cornulier ne reldve pas les rimes qui apparient des
consonnes finales qui, lorsqu’elles sont prononcées, sont identiques au voisement
pres ; cf. infra). Morin (1993 : 121) montre I'importance de la fiction graphique
a cette époque.

Que conclure de ces données ? Une phrase de Georges Lote (1991 : 322) me
semble bien résumer la situation : « La rime pour I'ceil est la meilleure, mais a
défaut, on admet des disparités d’écriture sanctionnées par I'usage et qui
laissent subsister V'identité du son ». D'une certaine fagon, la rime tend vers un
état de perfection (rime = similarité phonique ET graphique), sans jamais
réussir & s’y maintenir continuellement. Cette caractéristique favorise un
traitement « prototypique » de la rime francaise (sur le prototype, cf. Kleiber
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1990, Dubois 1992 et Aroui 1993 : 128-130). Nous dirons qu’une rime
prototypique met en équivalence deux fins de vers (ou plus), similaires tant par
leurs sonorités que par leur graphie. Cependant, la propriété « équivalence
~ graphique » n’est pas indispensable & l’existence d’une rime, puisque les
instances qui ne présentent pas cette propriété acceptent d’étre reconnues
comme rimes : elles partagent avec le prototype la propriété « équivalence
phonique », d’otl un « air de famille » (sur cette notion, cf. Kleiber 1990 : 54-56
et Vandeloise 1994). Cette propriété « équivalence phonique » est elle aussi
une « propriété typique » (cf. Kleiber 1990 : 62) de la catégorie, et méme encore
plus typique (une rime graphique non-phonique est plus incongrue qu‘une rime
phonique non graphique). La coprésence de ces deux propriétés étant fréquente,
le prototype de la rime qui s’en dégage est « équivalence phonique +
équivalence graphique ». Un traitement connexionniste des faits permettrait
sans doute de’ conforter cette structure prototypique par un « sommet
d’harmonie » correspondant au schéma « rime prototypique » (sur la notion
d’« harmonie », cf. Smolensky 1992 : 98 ; sur celle de « schéma », voir
Langacker 1991 : 104).
. Utiliser la théorie du prototype pour conceptualiser un objet métrique
demande peut-8tre quelques explications. Je n’ignore pas que cette théorie
prend son origine dans la sémantique ; mais son application & un domaine
comme la métrique me semble justifiable dans la mesure o, dans ce cas, il
g'agit encore de processus psychologiques, de perception et de catégorisation.
Tel est Iintérdt aujourd’hui de traitements similaires pour des phénoménes
cognitifs : parce qu'ils renvoient tous & un méme type de connaissance du monde.

Si je cherche les instances rimiques du texte de Rimbaud correspondant au

que I'on vient de décrire, je dégage une structure représentée dans la

colonne I du tableau donné en annexe : seuls deux couples de vers sont

totypiquement « rimés », les douze autres vers restant de ce point de vue
orphelins, c’est-a-dire non-prototypiques.

On notera que les deux couples de rimes que présente le tableau mettent en
équivalence non seulement des terminaisons phoniques ET graphiques, mais
aussi des mots de catégories similaires (rime traditionnellement appelée
« grammaticale » que Cohen 1966 et Cornulier 1985 appellent
« catégorielle »). Doit-on en conclure que la rime prototypique est
catégorielle ? Cohen (1966 : 81) et Cornulier (1985 : 122) montrent une assez
nette progression des rimes non-catégorielles au XIX®sidcle, & partir des
romantiques. Mais, dans tous les cas, les rimes catégorielles restent
majoritaires (sauf dans quelques podmes courts du XIX*sidcle, en particulier
chez Mallarmé - voir Cohen 1966 : 80 et Jakobson 1963 : 234, note 2 (note de

. Nicolas Ruwet)). J’ai recensé les rimes catégorielles / non-catégorielles dans
Phédre de Racine. On obtient, sauf erreur, un total de 490 couples de rimes
catégorielles contre 337 paires de rimes non-catégorielles ; soit une moyenne de
59,25% de rimes catégorielles pour 40,75% de rimes contraires. La majorité est,
on le voit, plutdt faible, et sans doute non-pertinente : les suffixes et fins de
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mots de méme forme se rencontrent tout naturellement plus fréquemment dans
des mots de méme catégorie. Les romantiques, et les théoriciens modemes, ont
pensé que la rime non-catégorielle était « supérieure » A la catégorielle, car
elle met en relation par le son des mots de sens différents (pour une définition
«notionnelle » des catégories grammaticales, cf. Langacker 1991) : voir
Jakobson 1963 : 234, et Cohen 1966 : 78 (et sa citation de Banville). Rimbaud
n’ignorait sans doute pas cette position des romantiques et des parnassiens. Si
mon tableau a quelque valeur, cette premire colonne montre qu'il a joint a la
rime « prototypique » la rime « banale » (au sens de « fréquente »), C’est & dire
catégorielle (on sait que le prototype n’est pas forcément le représentant le
plus fréquent de sa catégorie : il n’est qu'une projection psychologique idéale de
ce vers quoi la catégorie tend ; or, si la rime catégorielle n’est fréquente chez
Racine que pour des raisons lexicales, on peut douter de sa valeur métrico-
psychologique, et donc de sa prototypie). '

Le lecteur attentif aura pu remarquer une étrange contradiction entre le
texte et la premidre colonne du tableau. Dans le podme, la rime {4} (vers 4 et
6) met en équivalence non seulement la dernitre voyelle accentuée du vers et les
consonnes qui suivent, mais aussi la consonne qui préceéde (dite consonne
d’appui). On peut donc considérer qu’elle consiste en une équivalence « vert »
[ver] et non pas simplement en « -ert » [¢R]. Pourtant, mon tableau ne fait pas
apparaitre cette consonne d’appui. C’est pour des raisons de surcodage et de
définition de la rime. La rime au sens strict peut étre définie comme une mise en
équivalence, par rapport d’identité, des dernidres voyelles toniques et
phon2mes post-toniques de deux ou plusieurs vers, adjacents ou proches. Cette
équivalence de type V(C)C)C)(e) est la condition nécessaire minimale de
J’existence de la rime (mais on verra plus bas que I’on peut parfois se passer de
ce trait « nécessaire »). On a parlé tout & ’heure d’un « prototype » de la rime.
La théorie du prototype n’est pas incompatible avec l'existence de traits
nécessaires (2 condition d’abandonner la notion de « suffisance » ; cf. Kleiber
1990 : 121-124). La définition « nécessaire » de la rime qui est ici donnée ne
prend pas en compte la consonne d’appui. Je considere donc la mise en
équivalence de cette dernidre comme un surcodage dépassant la définition (les
conditions d’existence) de la rime, surcodage propre a ce que ’on appelle la
« rime riche ». Mon tableau ne le fait pas apparaitre car on est ici au-dela du
prototype dg la rime, et seule une colonne « 0 » ou « -1 » pourrait en rendre
compte, ce qui n’a pas lieu d’8tre. On trouvera une conception similaire de la
définition de la rime et de la rime riche, mais non en termes de prototypie,
dans Billy (1984 : 68-69). Les problémes empiriques auxquels elle se heurte sont
discutés dans Morin (1993 : 110, note 9).

Une dernidre remarque sur cette premidre colonne du tableau. Si l’on divise
le texte en deux huitains, on s'aperqoit que les deux couples de rimes dégagés
ont des positions exactement semblables dans chacun des huitains (rime {d} :
vers 4 et 6 du premier huitain ; rime {k} : vers 4 et 6 du second). On verra cette
structure en huitains se confirmer tout au long de I'analyse.
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IL Etape suivante. Un poéme de seize vers ne possédant que deux paires de
rimes est assez incongru. L’analyste peut donc se demander si Rimbaud n‘a pas
rimé son texte autrement que d’'une manidre « prototypique » ; et, pour
commencer, 8'il n"a pas laissé de coté la régle de 1’équivalence graphique, la
propriété la plus « fragile » (parce que non-nécessaire) du prototype. C'est a ce
stade que I’on fait apparaitre les colonnes II et III du tableau.

Le principe d’équivalence rimique ET graphique laissait de coté le
probléme du genre des rimes. En évacuant la graphie, on fait surgir celui-ci. Je
ne parle pas ici de 'alternance en genre, mais du genre lui-méme, ¢’est-a-dire .
de l'appariement d’une rime avec une autre si et seulement si elles sont toutes
deux masculines ou toutes deux féminines.

Le statut phonétique des rimes féminines / rimes masculines n’est pas trés
clair. D’apres les traités de versification classique, les alexandrins féminins
sont constitués de 13 syllabes (cf. Lote 1991 : 285). Les musiciens classiques qui
mirent en musique la poésie de leurs contemporains faisaient articuler assez
fortement le [2] & la rime (Lote 1991 : 285 et 1994 : 111-137 ; sur le statut du
schwa dans la chanson, cf. Dell 1989 et Chataigné 1994). On peut en conclure
une origine phonique de la distinction rimes féminines / rimes masculines.
Ensuite, la tradition métrique aidant, cette distinction s’est maintenue en fin
de vers, alors que dans la langue les syncopes se faisaient de plus en plus
fréquentes (en témoignent déja, au XVIe sidcle, les graphies espé’ et Ené’ de
Ronsard 2 V'intérieur du vers - cf. Lote 1991 : 283). D’aprés Gaston Zink (1991 :
47), le schwa, en fin de mot, « s’amuit dans le parler populaire au XVI® siecle.
Dans la langue courante, les grammairiens du XVII® si2cle notent, vers 1620, un
son tout juste perceptible et, passé 1630, ils le considérent comme amui ». Quand
au [a) aprds voyelle, « Quelques remarques de grammairiens nous avertissent
qu'au XVIII* sidcle il persistait encore 2 la rime » (Lote 1991 : 284) ; aprds
consonne, V'articulation C(3) « se défendait beaucoup mieux que celle qui était
réduite 2 une seule voyelle » (id.), et la syncope « se produisait beaucoup plus
rarement » (Lote 1991 : 286). On peut s’interroger sur la valeur phonique de la
rime féminine au temps de Rimbaud. Apollinaire, quarante ans aprés
Rimbaud, prononce encore les schwas de fin de vers (cf. Apollinaire 1992) ;
pourtant, il est aussi un praticien de la distinction rimes vocaliques / rimes
consonantiques, qui remplace la distinction du genre, et fait penser que la
valeur phonique des rimes féminines avait peut-étre disparu. Quoi quil en
soit, mon hypothese étant que Rimbaud détruit dans ce texte une a une les
régles classiques constitutives de la rime, je considérerai le genre des rimes
comme étant une distinction phonique, méme si c’est sur un plan purement fictif
et abstrait (« langue des vers » : cf. Cornulier 1995 : 201-232). La colonne II note
donc les rimes uniquement au moyen de I’A.P.L, sauf en ce qui concerne la
graphie -0i-.

En effet, le grand II du tableau se distingue du grand III en ce qu'il
maintient une contrainte en ce qui concerne cette graphie. Une appréhension
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réduite aux sons et au genre serait dans un premier temps regrettable, car le
texte de Rimbaud convoque une r2gle spéciale de la métrique concernant la
graphie -gi-. Cette régle peut s’énoncer de la manidre suivante : « =0i- ne rime
qu’avec -gj- ». Qu’en est-il exactement ?

-0i- provient d’une diphtongue [6i) (=XII* si2cle), qui s’est rapidement
transformée en [U6] puis [wé] (~ fin XII* sidcle), puis 8’est ouverte en [we] et
[wa), mais d’abord dans le parler populaire, et avec des variations selon les
régions. Au XVI* sidcle, -0i- est, au moins dans l'aristocratie, phoniquement
équivalent 2 -ai- et & -g- par sa voyelle ; encore faut-il distinguer les -0j-
derridre une ocdusive + liquide ou derridre occlusive + yod ou {i] des autres -oi-.
Dans le premier cas, -gi- se réduisait parfois a [¢] (cf. Zink 1991 : 58-59). Cela a
des incidences sur les rimes. Vers 1650, le pére Mourgues écrit explicitement que
Yon dit « craire » 12 ol on écrit « croire » (cf. Lote 1991 : 250). Le couple rimique
« croire / verre » (O. de Magny) suppose donc une équivalence phonique
parfaite entre les graphies -0i- et -e- ((krer / ver]). C'est différent avec une
rime comme « victoire / sphere » (Ronsard) : [viktwer / sfer] (cf. Lote 1991 :
256).

Mais I'accord de -0i- avec -gi- est sans doute & distinguer de celui de -gi-
avec -g-. Au XVI* sidcle encore, Sébillét (1990 : 91) « permet d’accorder ai avec
0i » (Lote 1990 : 200-291), de méme que Du Bellay (1967 : 247) et Lanoue (Morin
1993 : 113). Sébillet (id.) et Du Bellay (id.) admettent aussi (avec une
restriction pour le second, concernant la longueur des voyelles) de les apparier
avec -e-. En revanche, Ronsard, qui apparie par endroits « estre / dloistre »,
« estoilles / arondelles » (Lote 1991 : 256), écrit ailleurs « cognestre » au lieu
de « cognoistre » quand il faut le rimer avec « estre » (cf. Lote 1990 : 292).

Au XVII¢ sidcle, la doctrine malherbienne durcit les positions. Elle exige
non seulement la rime pour I'ceil, mais demande aussi que -0j- rime toujours
avec -gi- : « Nul n‘a le droit d’écrire » connétre au lieu de connoistre aprés
Malherbe (Lote 1991 : 317). Pourtant, les exceptions sont nombreuses. Du c6té
des métriciens, Du Gardin autorise les rimes « fournaise / seize / francoise /
diocese » et Colletet « maistre / estre / paroistre » (Lote 1990 : 292). Du cdté
des podtes, Corneille apparie (d’aprés Lote) « connoistre / estre », « étre / croi-
tre », « prétre / paroitre ». Au milieu du XVII* siécle, le pere Mourgues, rele-
vant les deux prononciations de cette graphie ([¢] et [we]), note l'usage des
podtes qui apparient sans distinction tous les mots en -gi-, et en conclut que cela
suppose une prononciation archaique (cf. Lote 1991 : 250). Chez Racine, -0j- ne
rime qu’avec -0i-. Mais, moins catégorique que Malherbe, Racine change les
orthographes quand il ne peut respecter cette stricte équivalence : il écrit
« naftre / connaitre », « fairais / attraits » (Lote 1990 : 293-294), et dans
Andromaque (v.1069) fait rimer « croitre » avec « maitre » en écrivant
« craitre ». On trouve le méme usage chez La Fontaine (cf. Lote 1991 : 317). Sur
les prononciations de -gi- dans les rimes de cette époque, voir l'intéressante
synthese de Straka (1985 : 79-84). .
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Ensuite, « bien au-deld de 1700 » (Lote 1991 : 318), on trouve des

associations comme « connoitre / croftre », « frangois / poids », « maladroit /
. entreprendroit », etc., qui n‘ont plus de valeur qu’en tant que « rime pour
I’ceil ».

En bref, la rime classique a tendance & ne faire rimer -0i- qu’avec -0i-, se
fondant pour cela sur les exemples prestigieux de Malherbe et de Racine. On
voit 12 I’extension d’'un phénom2ne qui en fait a des origines lointaines,
puisqu’a 1’époque de la Renaissance les imparfaits et conditionnels en -0j- se
pronongaient déja [e] (cf. Zink 1991 : 58), mais la poésie persistait 2 faire
rimer « voit / pleuvoit », « carquois / sentois » (Ronsard), « s’entendroit /
endroit », « froid / croistroit » (Du Bartas), ce qui suppose une prononciation
archaique ou la rime pour I'ceil.

Au XIX* sidcle, les choses sont encore assez différentes, puisque I'évolution
phonétique a rendu banale la pronondiation [wa] (qui existe & Paris dés le XIII*
sidcle, mais « est ressentie comme vulgaire » (Zink 1991 : 58) ; on trouve dés le
XVe siacle quelques occurrences de rimes « -0i- / -a- », mais qui supposent pour
'époque une articulation trés populaire, qui était rejetée par les grammairiens
— of. Lote 1991 : 247). Cette évolution a sans doute encouragé le figement de la

" régle « -0i- ne rime qu’'avec -gi- », puisqu’il était désormais impensable de
mettre -0j- en équivalence avec -ai- ou -¢-, seul 'appariement avec -a- restant
envisageable. Ainsi, dans Les Contemplations de Hugo, sur 247 paires (ou
triplets) de rimes en -0i-, il n’y a aucune exception 2 la régle « -gi- ne rime
qu'avec -gi- » (j'ai vérifié). Plus intéressant : si I’on en croit la chronologie
traditionnellement attribuée aux textes rimbaldiens, Rimbaud respecte
toujours cette régle avant mai 1872.

Dans Larme, il faut donc étudier dans un premier temps les rimes phoniques
et de méme genre qui respectent la rime graphique « -0i- ne rime qu’avec -gi- »,
plus normée que le principe d’équivalence graphique généralisé. On obtient
alors la colonne II du tableau. Par rapport a la colonne I, il y a une nette
progression : on ne trouve plus que six rimes orphelines et onze timbres. D’autre
part, cette nouvelle colonne confirme la répartition en huitains qui a été
dégagée. Les «rimes » du premier huitain forment une structure géométrique en
miroir : dans le premier quatrain, seul le deuxidme vers n’est pas rimé, dans le
second quatrain, c’est 'avant dernier. On remarquera que les rimes de cette
colonne qui n’étaient pas en I mettent toutes en équivalence une forme en - avec
une forme identique sans -g. C’est donc peut-8tre simplement cette dernidre
forme d’équivalence qui a été recherchée par Rimbaud. Elle est prohibée par
les classiques : « Un mot terminé graphiquement par un s, un z ou un x rime
généralement avec un mot terminé par I'une quelconque de ces trois lettres »
(Comulier 1995 : 213). On remarquera que, dés 1870, on trouve chez Rimbaud
d’« innombrables « rimes » associant un mot -5 final — amui - & un mot qui en
est dépourvu » (Bobillot 1991 : 90). La destruction de la rime avait commencé

par la!
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A noter que la rime étant ici étudiée en elle méme et pour elle méme, la
question de l'alternance des genres n’est pas traitée, pas davantage que les
effractions 2 la « régle de proximité » (sur cette notion, voir Cornulier 1988a :
114-116). En effet, de ce point de vue (qui est celui de la « strophe »),
Ianarchie régne dans le texte d2s la colonne II. Si les rimes de ce texte ne sont
pas classiques, c’est aussi parce qu’elles ne remplissent pas leur role
d’intégrateur de 1'unité-vers a I'unité d’ordre supérieur qu’est la strophe (voir
cependant I'analyse de la colonne IV).

IIL. La colonne III fait apparaitre les rimes phoniques et « goniques »
(adjectif néologique de Billy 1989 : 12, construit en face du substantif « genre »),
sans plus aucune attention portée 2 la graphie. On obtient un texte a neuf
timbres rimiques, et ne subsistent plus que quatre rimes orphelines. On g'éloigne
alors encore plus de la tradition, puisque la rime {a}.met en équivalence des
mots en -gises (v. 1), Qise (v.5), -age (v.7), et l]a rime (h} -ares (v.12, v. 14)
et -gire (v. 16). 11 est intéressant de noter que dans le premier cas (rime {a 3]
une fin de vers en [-a-] (v.7) a été récupérée par une terminaison en [wa-]
(vv. 1, 5), alors que le phénomene inverse s’est produit dans le second huitain :
le vers 16 (en [wa-]) se raccroche aux vers 12 et 14 (en [-a-]). Cette
systématicité est peut-ére un élément qui conforte la pertinence de la prise en
compte de la régle « -gi- ne rime qu‘avec-gj-» enlL

Dernire remarque & faire sur cette colonne : la structure en huitains subsiste
encore.

IV. Malgré les progrés obtenus, la colonne III présente encore quatre rimes
orphelines. Pour faire mieux, la solution la plus logique est de laisser de cOté
la question du genre des rimes, et de s'en tenir a des rimes purement phoniques.
Le résultat obtenu est représenté par la colonne IV. La progression « rimique »
est tros nette : diminution de moitié du nombre des orphelines, pour un total de
sept timbres rimiques au lieu de neuf. Dans le premier huitain, la rime des vers
4 et 6 (« vert », « couvert ») s’enrichit d’une équivalence avec le vers 2
(« bruyere ») ; dans le second, « soir » (v. 10) s’ajoute aux rimes « gares »,
« mares », « boire » (vv. 12, 14, 16). La structure en huitains est encore une fois
sauvegardée.

On remarquera. qu'a ce stade de l'analyse, il suffirait, dans chaque
quatrain, pris isolément, de changer une termiaison, pour obtenir de classiques
quatrains de rimes croisées. On a, d’une certaine manilre, une structure
strophique « fantdme » qui se met en place (cf. Bauer 1992) : Q1 (abeb),
Q2{abas), Q3 (abgb), Q4 (absb).

L’ordre donné aux colonnes du tableau (chacune correspondant a une
« lecture » rimique du podme) se justifie par la logique de Yimportance
graduelle des régles constitutives de la rime : sautent d’abord les régles les
plus « légeres », puis vient ensuite le « noyau dur » sans lequel il n’y a plus de
rime. Cette logique graduelle, que j’ai essayé de défendre par de multiples
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arguments, n’est cependant pas certaine, et on pourrait proposer une autre
graduation. Ainsi, il suffit de placer la colonne IV avant la colonne III (c’est-
a-dire I'effraction du genre des rimes avant l’effacement de la régle « -0j- ne
rime qu’avec -0i- ») pour faire surgir, dans le second huitain, un couple « soir »
(v.10) / « boire » (v. 16), qui n’apparait pas autrement, et qui s’oppose aux
paires « auberge » / « vierges », « gares » / « mares ». On touche ici un
probleme important, concernant l'ordre & donner aux différentes colonnes du
tableau. Je pense toutefois que la disposition que j'ai choisie est la meilleure.
En effet, faire passer le non respect du genre (IV) avant le non respect de la
régle « -0j- ne rime qu’avec -0j- » (et faire ainsi surgir le couple « soir / boire »)
me semble mal venu, car je percois le non respect de la régle du genre comme
étant le plus déviant : on a vu des exceptions 2 la r2gle « -gj-... » au XVIe
sidcle, je n’en connais pas concernant le genre des rimes (si ce n’est peut-&tre
dans des podmes oil '« hétérogonie » (Molk & Wolfzettel 1972 : 28) est & son
tour « réglée »). Le non respect du genre doit donc &tre plus tardif dans le
tableau. De plus, il me semble logique de laisser II et III juxtaposés, tous deux
touchant a des problemes de déviation purement graphiques, et non goniques.

V. Nous en sommes A des rimes strictement phoniques, et pourtant le
tableau garde encore deux orphelines dans le second huitain (la résolution des
- rimes du premier huitain a été la plus rapide). Apparemment, la situation
« rimique » du texte devient désespérée : on a dit tout a 'heure que 'on
pouvait considérer I'équivalence phonique comme une condition « nécessaire »
de la définition de la rime. Peut-on encore trouver moins « rimé » (et cependant
rimé quand méme) que dans la colonne IV ? Je crois que oui.

On peut se demander si une « rime » purement graphique et non phonique
mérite encore d’8tre appelée rime. Lorsque Alphonse Allais fait « rimer »

« aigles / bigles » et « aiment / fixement », il ne fait « pas des vers mais de la

blague », nous dit Cornulier (1995 : 227). Cependant, cette « blague » ne prend
sens que par rapport a la connaissance des régles constitutives de la rime, et
notamment du critere d’équivalence graphique.

L'une des difficultés auxquelles se heurte notre colonne V consiste dans le
fait que la rime {b)} n’établit pas une équivalence graphique absolue, mais
seulement partielle : il y a un retour systématique de la suite -er-, mais les
lettres qui succédent éventuellement 2 cette suite peuvent changer. Pourtant, je
crois que Rimbaud a délibérément utilisé cette équivalence graphique, le fort
pourcentage de graphies en -¢r- ne pouvant s’expliquer autrement. On peut
justifier cet usage par la prise en compte simultanée de deux pratiques
différentes dans la poésie classique. La premilre concerne les consonnes finales
de mots, la seconde la graphie -er.

11 est bien connu que « si un vers se termine par une graphie de consonne,
quelle soit muette ou non, il ne rime généralement qu‘avec des vers terminés
par une graphie censée représenter le méme son au voisement prés » (Cornulier
1995 : 213). Les équivalencesz=x=3,b=p g=cd =1 sont « aussi vieilles que
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1a langue » (Lote 1991 : 290) et les podtes s’y sont conformés. En dehors de cela,
on I'a vu, la rime prototypique (I'usage général) suppose une identité
graphique généralisée, comme si toutes les consonnes de fin de vers se
prononcaient (cela au moins jusqu’au début du XVII* siéde - cf. Lote 1991 : 290-
291). Mais Lote (1991 : 296) nous signale aussi qu’« il existe un mouvement trés
puissant, d’origine populaire et dont les premiers signes sont trés anciens », qui
consiste & ne pas articuler les consonnes finales (cf. Straka 1985: 137). Les
poetes ont profité de cette facilité, souvent en accordant les graphies des mots,
mais parfois sans le faire (cf. supra). C'est le second cas, au stade de déviation
od nous sommes, qui nous intéresse maintenant. Ronsard écrit : « estomac /
hanap », « adonc / gond », « genou / noud », « blond / tronc », « rang / grand »;
La Fontaine : « encor / fort », « Jupiter / desert », « fer / sert », « artisan /
oposant », « étang / autant / camp », « talon / long » (Lote 1991 : 296) ; et
Delille : « palais / filets » (Lote 1992 : 262) ; volr aussi les exemples
ronsardiens donnés supra : « deserts / cerfs », « huit / mict », « apprentifs /
petits » ; et le « Fils / Menfis » de Malherbe ; etc. Une telle pratique, quoique
minoritaire, peut justifier les graphies divergentes de Rimbaud apr?s -¢r-, qui,
si ’hypoth2se est bonne, se raccroche & un usage mineur (non prototypique)
apres avoir enfreint les régles majeures.

Enfin, et surtout, 'équivalence graphique -er- se justifie par l'existence de
ce que l’on appelle la « rime normande » (type « mer / écumer »). Lote (1991 :
251-253) a dressé un intéressant historique de la rime normande, qu‘il faut
remettre A jour avec les connaissances actuelles de la phonétique historique.
Les phonéticiens datent la chute du [r] dans les infinitifs du premier groupe et
les noms suffixés (type « berger ») des XVe-XVI* sidcles (Zink 1991 : 79). C’est
sans doute pourquoi Georges Straka (1985 : 131-133) pense que, au XVII® sidcle,
tous les infinitifs en -er sonnaient en [e] et que tous les mots avec lesquels ils
rimaient se pronongaient de méme. Pourtant, Du Gardin, en 1620, reconnait a ce
fr] encore une prononciation « douce » - cf. Lote 1991 : 267, note 18 ; Port Royal,
en commentant Malherbe, semble supposer la prononciation courante [e] (Lote
1991 : 292) ; Lancelot, en 1655, dit la méme chose (Lote 1990 : 293) ; Maupas note
cette pronondiation comme populaire ou fantaisiste, et la condamne (Lote 1991:
297) ; le P. Mourgues, en 1727, reconnait le [r] absent de la langue courante
(Lote 1991 : 267, note 20), mais Harduin trouve qu'il est normal de le prononcer
en fin de vers ou, a V'intérieur du vers, « 12 odl I'on faisait une interruption »
(Morin 199§r? 120). En bref, les témoignages sont contradictoires (sans doute
parce que certains parlent de la langue courante et d’autres d’une langue
« idéalisée », conservatrice), méme si I'on tend, au fil des années, vers une
reconnaissance de la divergence de prononciation. Il semble en fait que le 1]
des infinitifs concernés ait d’abord chuté devant consonne, avant de s'amuir
compltement (cf. Zink 1991 : 78-79), sans qu'il soit trds facile de dater
exactement la chose. Quand Ronsard apparie « mer » avec nommer, abysmer,
aimer... « cher » avec chercher, pecher... « ver » avec couver, « Jupiter » avec
despiter, « hiver » avec lever, etc. (cf. Lote 1991 : 252), cela suppose une
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homophonie sans doute en [er] (et non pas en [e]). Ensuite (au XVII* sidcle ?), la
chute du [r] dans certains mots, sa subsistance dans d’autres, I'ouverture de la
voyelle tonique dans certains cas (en syllabe fermée) et sa fermeture dans
d’autres (en syllabe ouverte), ont conduit & une opposition de timbre [€] / [er].

Mais & cette époque, il suffit qu’une variante régionale du francais atteste
une prononciation pour qu’elle soit acceptée en poésie (cf. Lote 1991 : 307). Au
XVII* sidcle, la prononciation de la graphie -er est restée [6r] en Normandie,
dans tous les cas (précisons que Straka 1985 : 131, note 165 ne partage pas cet
avis). C’est ce qui autorise les podtes d’alors & continuer les équivalences en -er
que ’on trouvait au XVI* sidcle. Il faut noter que les rimes normandes sont trés
fréquentes chez Malherbe, en particulier dans ses premiers podmes ; or
Malherbe est originaire de Normandie (il est né a Caen). Il apparie : « mer /
consumer », « cher / lacher / chercher », « Jupiter / vanter / douter / quitter »,
etc. (cf. Lote 1991 : 252). 11 est possible que le prestige du poete ait ensuite
encouragé ses successeurs a sauvegarder ce type de rime. En effet, dés le XVII®
gidcle, les rimes « provinciales » sont de plus en plus souvent condamnées, mais
la rime « normande » est de loin celle qui se maintient le plus longtemps (cf.
Lote 1991 : 314-315). Aprés Malherbe, on trouve des rimes normandes chez
Corneille, autre normand (« Jupiter / accepter », « Saint-Omer / alarmer »,
« cher / approcher », etc.), mais aussi chez La Fontaine (« cher / chercher »,
« mer / massacrer » ...), Molidre, Racine, et beaucoup d'autres. « On n’en cite au
contraire qu’une seule de Boileau, qui s’est sans doute laissé intimider par les
interdictions des métriciens. Ceux-ci, en effet, tout au long du dix-septiéme
sidcle, ont proscrit les rimes normandes » (Lote 1991 : 252). :

11 faut noter que le phénomane de la rime normande, quoique majoritaire en
son genre, n’est pas isalé. « Il est notable en effet que le XVII* sidcle ne renonce
pas & apparier les mots terminés par une consonne réellement prononcée et ceux
dans lesquels cette consonne tend de plus en plus vers 'amuissement » (Lote
1991 : 320). Le probleéme s’est posé pour des rimes du type « Venus / chenus »,
« Phaebus / herbus », « Briséis / trahis », « fournis / Adanis » (Ronsard),
« helas / bras » (Du Bartas), « Thémis / nuis » (Malherbe), « lis / démolis »,
«blocus / vaincus » (Corneille), « Ignds / excds », « hélas / pas », « tous /
vous » (Molidre), « Antiochus / vaincus » (Racine), rimes ol I’g, & l'origine, se
pronongait dans tous les cas (cf. Lote 1991 : 293, 320). Entre autres exemples, on
peut citer aussi des paires du genre « outil / péril » ou « monsieur / rieur » (La
Fontaine pour la seconde ; cf. Lote 1991 : 318, 320), autant d’exemples qui ne
subsistent au XVIII* sidcle que par la convention orthographique et le poids des
traditions (I'effacement du [I] dans des mots du type de « gentil », « outil », du
[r] dans « monsieur », etc. a longtemps été condamné par les grammairiens — cf.
Zink 1991 : 213).

En tout cas, il est clair que le podme de Rimbaud fait référence a la régle de
la rime normande, la forte proportion de graphies en -er- ne pouvant étre
aléatoire. Ce fait justifie 'analyse proposée dans la colonne V, qui présente un
mélange de « rimes » phoniques et d’autres (partiellement) graphiques (sur la
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justification du « partiellement », cf. supra). La progression par rapport a la
colonne IV est spectaculaire : il ne reste plus que quatre « timbres » (au lieu de
sept), et la structure en huitains est détruite, la « rime » {b} (celle en -er-
justement) apparaissant de part et d’autre du poéme (on la trouve huit fois !).
Mais le texte n’est pas encore compldtement rimé, l’avant-dernier vers
résistant encore et toujours : son mot terminal, « coquillages », ne rime
décidément pas, et I'équivalence consonantique du [3] avec la consonne finale
de « vierges » ne me semble pas suffisante pour le rapprocher du vers 13,
contrairement a ce que fait Antoine Fongaro (1990 : 15). En effet, sur le plan
cognitif, 1'équivalence vocalique avec « mares » et « boire » est beaucoup plus
pregnante. Est-ce 12 I'ébauche dune solution au probiéme ?

VL A cette question, je répondrai oui. Pour aller encore plus loin, pour
« résoudre » la formule « rimique » du texte complétement, il faut passer a
I’assonance. L’équivalence graphique des fins de vers en [@] et [¢] se joint &
I'équivalence assonantique des autres terminaisons, toutes en [-a-]. Il était
possible de tout réduire & 1'assonance, et de distinguer trois terminaisons
assonantiques [e], [€] et [a] (avec la formule rimique globale (abcb, abac,
baba, baaa)), ou seulement deux terminaisons, moyennant un archiphonéme
/E/. Mais il me semble plus judicieux de joindre l'assonance a 1'équivalence
graphique, pour rester dans la logique du tableau (la rime graphique apparaft
dés la colonne V et, & titre de concession sur la régle, ne peut pas disparaitre
dans la colonne VI), qui met bien en valeur les diverses effractions

_rimbaldiennes, et notamment la rime strictement « pour I’eeil ». D’autres

arguments plaident en faveur de cette « lecture » rimique du texte :

- les phondmes /e/ vs. /e/, dans 'usage écrit du franqais, se confondent
dans un archigraphéme -E- (cf. Catach 1986). Ici, la similarité graphique est
encore plus frappante, puisqu’elle s’étend toujours au graph2me suivant (.r-),
fait qui ne peut &tre fortuit. Rimbaud lui-méme nous encourage a traiter les
deux phonémes communément. La « rime » {b)} garde donc les mémes
occurrences — exactement - que dans la colonne IV.

~ Autre raison (si c’en est une) : I'analyse proposée débouche sur une
constitution rimique & deux « timbres » qui donne au schéma une structure
élégante, de type géométrique ; le premier quatrain {abbb, } est équivalent au
demnier quatrain {baaa, } par un jeu de permutations ({b} prend la place de
{a} et {a} prend la place de {b}), et une autre permutation, qui peut étre aussi
analysée comme un jeu de miroirs, rassemble les deux quatrains du centre
({abab,} ({baba,}). Une telle structure n‘apparait dans la lecture
assonantique que si I’on a recours a l'archiphonéme /E/, archiphonéme assez
problématique puisque, sur le plan phonologique, il « se scinde nettement en
deux phonémes » 2 la finale du mot (Martinet 1980 : 79).

- Mais, et surtout, on peut trouver quelques justifications historiques & mon
choix dans l'usage des podtes. D’abord, d’aprés Georges Lote, la distinction
consciente d’un [e] fermé, ouvert (ou moyen) n’est apparue qu‘au XVI® sizcle
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(mais c’est & vérifier), « et on ne la rencontre alors que chez Peletier et
Meigret » (Lote 1991 : 243). Sinon, les métriciens d’alors font une nette

~ distinction entre ce qu'ils appellent les « braves » et les « longues » (simple

divergence terminologique, ou signe d’un flou théorique ?), et tous s’accordent a
dire que I'on ne peut apparier les unes avec les autres ; mais il faut ajouter que
« les podtes en ont fort peu tenu compte » (Lote 1991 : 244). Cette négligence

* tient 2 plusieurs raisons. D'abord et surtout, comme on I'a vu, & des raisons
~ graphiques ; & partir d’une certaine époque deux terminaisons graphiques

identiques pouvaient se prononcer de manidre différente (expl. : rime
normande), deux autres au contraire dissemblables pouvaient se prononcer de

. 1a méme fagon (ainsi, Du Gardin écrit : « Je ne fais difficulté de rymer Autels
. contre plantés, quant a 1, lequel n’est point oui » — cité par Lote 1990: 292).
- Les usages des podtes étant variables entre la graphie et la phonie, on

comprend que [€] ait parfois été apparié 2 [e]. Une autre raison de cet usage

. graphique est la gradation des [8] qui existe 2 I'époque. En dehors des
" extrémes clairement fermés ou ouverts, il y a de nombreuses formes moyennes

(que le P. Mourgues appelle « médiocres » - cf. Lote 1991 : 306), par exemple les

. formes en -¢t ou -est (toujours d’apr2s Mourgues), -ect, -¢te, -efte, -¢le, -elle,
" -egre (d’apres Lote 1991 : 253), et ces formes, « sous l'accent, tendaient a se

confondre » avec 1’[€] ou I'[e] (id.) ; de plus, certaines étaient plus ouvertes
que d’autres, ce qui ne facilitait pas la tiche des podtes. Sur cette question

_ complexe, voir Straka (1985 : 84-90).

Toutes ces raisons ont encouragé les podtes classiques & mélanger longtemps
des formes en [6] et en [¢], ce qui peut justifier mon analyse en rimes graphiques.
Cette dernidre est par ailleurs appuyée par la constitution du texte (une méme
graphie -er-, qui ne peut &tre aléatoire) et par ce qui a été dit de la rime
normande. La notion d’assonance demeure indispensable pour rendre compte
des terminaisons en [-a-], et en particulier de I'avant-dernier vers. Pour le
reste, I'équivalence graphique en -er- suffit (cf. la colonne V), et 'on peut se

de la notion d’archiphonéme, et considérer que la colonne VI confronte
de véritables assonances (« rimes » en [-a-]) & une équivalence graphique
(terminaisons en -gr-). En outre, dans le texte, les deux phénomenes sont
apparentés : 'assonance est une rime phonique partielle (qui se résume 2 la
reprise de la derni¢re voyelle tonique), et la « rime graphique » en -er- est de
méme partielle, les graph2mes éventuellement subséquents a la suite -er-
n’étant pas pris en compte.

On obtient donc, enfin, un texte compl2tement « rimé », mais ses rimes sont
devenues des « assonances », ou des équivalences purement graphiques.
L’assonance n’est pas totalement inconnue au XVI* si¢cle. Dans sa variante
qu’est la « rime imparfaite », elle se glisse parfois dans des textes rimés : on la
trouve chez Jean Bouchet (grand rhétoriqueur mort en 1557) : « duysibles /
disciples », « oncle / ongle », « attendre / septembre » (Lote 1991 : 307) ;
Ronsard écrit aussi « ventre / candre », « desire / vivre » ; Olivier de Magny
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« libre / delivre » ; Du Bartas « triple / paisible », « double / couple »,
« engendrent / espandent », « ombre / profonde », « sidcles / régles » ; et des
théoriciens comme Le Gaynard (en 1585) ou Du Gardin (en 1620) autorisent
respectivement « -abre / -arbre / -acre / -adre / -afre / -atre / -are » (Le
Gaynard) et « timide / licite », « ingratitude / dispute », « greffe / acheve »
(Du Gardin ; cf. Lote 1991 : 298). Plus que de véritables assonances ce sont 1a ce
que Georges Lote appelle des « rimes imparfaites », qui fondent leur
imperfection sur la similitude des consonnes post-toniques qui les constituent.
« L’auteur escompte que l'auditeur n’y fera pas attention, a cause de la chute
de la voix sur la syllabe atone, et de la diminution d‘intensité qui en sera la
conséquence. Le principe de 'homophonie exacte regoit ici une atteinte
notable » (Lote 1991 : 307).

*ree

Que condlure sur ce texte de Rimbaud ? Mon hypotheése, que j'annongais en
ouvrant cette étude, est que Rimbaud écrit ici un texte ol il « détruit »
systématiquement les régles constitutives de la rime. D’'une maniére un peu
symbolique, Jacques Roubaud (1988 : 19) voyait dans « Qu’est-ce pour nous mon
cceur... » le podme typique de la destruction du vers par Rimbaud ; on pourrait
dire peut-étre la méme chose (tout aussi symboliquement) de Larme pour la
rime. Larme n’est pourtant pas le seul texte des Derniers vers & malmener la
rime (voir aussi La riviere de Cassis — qui fait rimer [@] et [e] ! -, « Plates-
bandes d’amarantes... », Banniéres de mai, etc. ; on trouve une ébauche d’étude
des rimes de ces podmes, et d’autres textes rimbaldiens, dans Cornulier 1988b,
Forestier 1989, Bobillot 1991 : 69-166 et 1992 : 50-56, Cuvellier 1992 ; Fongaro
1990 : 14-16 se contente, comme moi, d’étudier les rimes de Larme ; on pourra
comparer son travail au mien) ; Larme est sans doute le texte qui se préte le
mieux 2 une lecture graduelle de ces « violences » 2 la rime.

Je suis parfaitement conscient du caractére inachevé de mon étude. 1l
faudrait analyser aussi les textes que je viens de citer, et surtout les phonémes
du podme A l'intérieur des vers (voir le -gi- de « noisetiers » (vers 3), etc.).
Mais j’ai délibérément restreint mon champ d’étude, pas souci de rigueur. Voici
cependant unr rapxde analyse de la version de Larme qui apparait dans Une
saison en énfer ; si on soumet le texte a la méme lecture tabulaire qu’ici, on
obtient :

- Colonne I (rimes phoniques ET graphiques) : (abcd, edfg., hijk, 1).
11 terminaisons orphelines, pour 12 timbres différents.

- Colonne II (rimes phoniques, respect du genre, -0i- ne rime qu’avec -0j-) :
(abcd, adec, fgfh, 1i).5 orphelines, 9 timbres.

— Colonne III (rimes phoniques et respect du genre) : (abcd, adac, efeg,
g). 2 orphelines, 7 timbres.
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- Colonne IV (rimes phoniques) : (abcb, abac, dede, e).0 orpheline,
5 timbres.

— Colonne V (rimes phoniques OU graphiques) : (abbb, abab, bcbc,
¢). 0 orpheline, 3 timbres. ,

- Colonne VI (assonances ou « rimes » graphiques en -er-): (abbb, abab,
baba, a).0 orpheline, 2 timbres.

La différence la plus frappante avec la version de 1872 est la totale
disparition des rimes orphelines dés la colonne IV. La version d’Une saison en
enfer me semble la plus sage, la moins problématique. Elle ne nécessite pas
V'appel aux équivalences graphiques, ni aux assonances. D&s la colone III,
chaque quatrain (2 I'exception du premier), considéré isoilément, peut &tre lu
comme un classique quatrain de rimes croisées, 2 une de ses terminaisons prés.
Dans la colonne III de la version de 1872, deux quatrains sur quatre ne
présentaient pas cette possibilité.

On m’objectera peut-&tre que les parties centrales de mon analyse sont une
vue de I'esprit, et qu’il suffisait de dire qu’un texte trés imparfaitement rimé
(colonne I) se résolvait dans un principe proche de !'assonance et de
Véquivalence graphique (colonne VI). Pourtant, la prégnance de la colonne IV,
avec ses quatrains « fantdmes » (cf. supra) me semble incontestable, et les
autres colonnes intermédiaires me semblent utiles pour montrer la multiplicité
des régles et usages dassiques sur la rime que Rimbaud convoque indirectement
(et enfreint) dans son texte. Les justifications que j'ai données a chacune des
étapes de mon travail sont de ce point de vue suffisantes. L’analyse
« graduelle » me semble en outre justifiée par le fait que chaque colonne
présente une progression vers une résolution rimique du texte (baisse du nombre
des orphelines et du nombre de timbres), et peut-étre par l'ordre
« géométrique » (géo-métrique ? métrique de papier ?) que les colonnes font

" apparaitre ici ou l1a. v

Cette « résolution » rimique est bien siir une « destruction » de la rime,
puisque I'analyste, & force de concessions, ne parvient & son but qu’apres avoir
perdu la rime en cours de route : on aboutit sur un texte qui d'une certaine facon
est compldtement « rimé » (au sens ot la plus inacceptable des violations, a
savoir la rime orpheline, n’apparait plus), mais c’est & un prix tel que la rime
a disparu, supplantée par des « ersatz » de rimes, l'assonance et 1'équivalence

graphique. ¢
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Annexe : Gradation des lectures rimiques dans Larme de Rimbaud

I I m
Rl it R paeet ot rapeetdu genre
-0i- ne rime qu’avec -0i-
Cepies G e
a 1 a | “oi-"[waz(2)]1 [] a |[az(2)]
b b b
c H ¢ |le] el
d |“-ert”[en] d |[er] d |[er]
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R [ lrensnr YT renstor
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v
Rimes phoniques

(2 orphelines,
7 timbres)

a |[az]

T b | (er]

c|lel

Tl b|ler]

MaTe

TI b |[er]
1 a |[az]

¢ |[el
[erz]

-1 e |[ar]
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d
c |[ar]

41

Vi
Assonances

OU rimes graphiques
(orphelines : @,

2 “timbres™)

1 2 [-a;]

Tl b | “-er-”

18K [-a"]
1 al[-a-]
4 a |[-a-]




135 2.2. Articles

Remerciements

Ce travail est né de la lecture d’une étude manuscrite de Franck Bauer (1992) sur
Larme ; lui-méme m’a déclaré s’étre intéressé & ce texte gréice & Cuvellier (1992), qui
prétend avoir repris I'étude de Bauer... Je les soupgonne tous deux de s’8tre inspiré
des quelques notations de Roubaud (1988), et peut-étre de Cornulier (1989 : 90, note 4)
sur ce texte. Quoi qu‘il en soit, je me reconnais une dette envers eux, et remercie tout
particuliérement Franck pour les nombreuses remarques qu'il a faites sur mon propre
travail. Merci de méme a Nicolas Ruwet et 3 I'équipe du séminaire de poétique
avancée de l'université de Paris VIII, ainsi qu‘a Dominique Billy, Jean-Pierre Bobillot,
Benoit de Cornulier, Marc Dominicy, Jean-Michel Gouvard et Rémi Lemaire.

Université Paris VIII
C.N.RS. (URA n° 1720)

References

ANDLER, Daniel, éd. (1992) : Introduction aux sciences cognitives, Paris, Gallimard,
« Folio »,

APOLLINAIRE, Guillaume (1992) : Apollinaire enregistré et filmé en 1914, Marseille,
André Dimanche Editeur.

AROUI, Jean-Louis (1993) : « Linguistique et sciences cognitives : Aristote ou Platon ?
D’un adepte confronté a I'avocat du diable », Recherches linguistiques de Vincennes,
22, Saint-Denis, Université Paris VIII, Presses Universitaires de Vincennes, 125-136.

BAUER, Franck (1992) : « Larme », mns, inédit.
BILLY, Dominique (1984) : « La nomenclature des rimes », Poétique, 57, 64-75.

— (1989) : L'architecture lyrique médiévale. Analyse métrique et modélisation des
Structures interstrophiques dans la poésie lyrique des troubadours et des trouveres,
Montpellier, Section Frangaise de I'Association Internationale d’Etudes Occitanes.

BOBILLOT, Jean-Pierre (1991) : Recherches sur la crise d’identité du vers dans la
poésie frangaise. 1873-1913, Thése de doctorat d’état s Lettres, Université de Paris III.

— (1992) : «'Le vers la lettre. - des ‘rimes grammatiques’ au ‘poéme littéral’- », Ritm, 3,
Nanterre, Université de Paris X, 45-76.

CATACH, Nina (1986) : L'orthographe frangaise. Traité théorique et pratique, Paris,
Nathan.

CHATAIGNE, Henriette (1994) : « A propos d’une « régle » de la chanson francaise »,
Cahiers du Centre d’Etudes Métriques, 2, Université de Nantes, 92-102.

COHEN, Jean (1966) : Structure du langage poétique, Paris, Flammarion.,

42




136

2.2. Articles

: CORNULIER, Benoit de (1985) : « Rime ‘riche’ et fonction de la rime. Le
développement de la rime ‘riche’ chez les romantiques », Littérature, 59, 115-125.

. — (1986) : Poésies complétes de Victor Hugo, relevé métrique, base de données MS
- Works 2.0 sur Macintosh, Nantes, Centre d’Etudes Meétriques.

— (1987) : Les Fleurs du Mal de Baudelaire, relevé métrique, base de données MS
. Works 2.0 sur Macintosh, Nantes, Centre d’Etudes Métriques.

= (1988a) : « Codage et analyses métriques des strophes classiques — I'exemple des
Contemplations », Revue des Lettres Modernes, série Victor Hugo n®2, « Linguistique
de la strophe et du vers », Paris, Minard, 79-134.
:+ ~= (1988b) : Poésies complétes d’Arthur Rimbaud, relevé métrique, base de données
. MS Works 2.0 sur Macintosh, Nantes, Centre d’Etudes Meétriques.
— (1989) : « Meétre ‘impair’, métrique insaisissable ? Sur les ‘derniers vers’ de
. Rimbaud », in M. DOMINICY &d. , 75-91.
[ — (1990) : Poésies anthumes de Malherbe, relevé métrique, base de données MS
Works 2.0 sur Macintosh, Naptes, Centre d'Etudes Meétriques.
— (1995) : Art poétique. Notions et problémes de métrique, Presses Universitaires de

Lyon.
CUVELLIER, Ghislaine (1992) : « Crise de vers » chez Rimbaud, Montpellier,
Université Paul Valery, mémoire de maitrise en littérature générale et comparée.

¢ DELL, Francois (1989) : « Concordances rythmiques entre la musique et les paroles
" dans le chant. L’accent de I'e muet dans la chanson francaise », in M. DOMINICY éd.,
121136,

DOMINICY, Marc, éd. (1989) : Le souci des apparences. Neuf études de poétique et
de métrique, éditions de I'Université de Bruxelles, Faculté de Philosophie et Lettres,
DU BELLAY, Joachim (1967) : Les Regrets précédé de Les Antiquités de Rome et suivi
de La Défense et Iilustration de la Langue frangaise, Paris, Gallimard, coll. « Poésie /
Gallimard ».

DUBOIS, Danigle (1992) : « Représentations catégorielles, prototypes et typicalité »,
Le Courrier du CN{!S. Dossiers Scientifiques, 79, Sciences cognitives, Paris, CNRS,
p-68.

FONGARO, Antoine (1990) : Matériaux pour lire Rimbaud, Presses Universitaires du
Mirail-Toulouse, coll. « Les cahiers de Littératures ».

FORESTIER, Louis (1989) : « Un mot sur la rime. A propos des Poésies de Rimbaud »,
Travaux de littérature, 11, publiés par I'ADIREL, Paris, Belles Lettres, 233-241.

GOYET, Francis, éd. (1990) : Traités de poétique et de rhétorigue de la Remaissance,
Paris, Le livre de poche.

43




137 2.2. Articles

JAKOBSON, Roman (1963) : Essais de linguistique générale, T.1, Les fondations du
langage, traduit de V'anglais et préfacé par Nicolas Ruwet, Paris, Minuit.

KLEIBER, Georges (1990) : La sémantique du prototype. Catégories et sens lexical,
Paris, P.UF. '

LANGACKER, Ron (1991) : « Noms et verbes », Communications 53, 103-153.

LOTE, Georges (1988) : Histoire du vers francais, T. 4, Le XVIE et le XVII siécles. I : Les
éfléments constitutifs du vers, La déclamation, Aix-en-Provence, Université de
Provence.

— (1990) : Histoire du vers frangais, T.5, Le XVI® et le XVII siecles. II : Le vers et les
idées littéraires ; les jeux des métres et des rimes, Aix-en-Provence, Université de
Provence. .

— (1991) : Histoire du vers francais, T.6, Le XVIC et le XVIF sidcles. IIl : Les genres
poétiques ; le vers et la langue ; la réforme de la déclamation dans la seconde moitié
du XVIIE siecle, Aix-en Provence, Université de Provence.

— (1992) : Histoire du vers frangais, T.7, Le XVIII® siécle. I : Le vers et les idées
littéraires ; la poétique classique du XVIII® siecle, Aix-en-Provence, Université de
Provence.

— (1994) : Histoire du vers frangais, T.8, Le XVIIEE sigcle. II : La déclamation, Aix-en-
Provence, Université de Provence.

MARTINET, André (1980) : Eléments de linguistique générale, nouvelle édition
remaniée et mise a jour, Paris, Colin.

MOLK, Ulrich & WOLFZETTEL, Friedrich (1972) : Répertoire métrique de la poésie
lyrique frangaise des origines & 1350, Miinchen, Wilhelm Fink Verlag.

MORIN, Yves-Charles (1993) : « La rime d‘aprés le dictionnaire des rimes de Lanoue
(1596) », Langue franqaise, 99, 107-123.

ROUBAUD, Jacques (1988) : La vieillesse d’Alexandre. Essai sur quelques états
récents du vers francais, Paris, Ramsay (1ére éd. : Maspéro, 1978).

SEBILLET, Thomas (1990) [1548] : « Art poétique francais », in F. GOYET éd., 37-183.

SMOLENSK&, Paul (1992) : « IA connexionniste, IA symbolique et cerveau », in
D. ANDLER éd., 77-106.

STRAKA, Georges (1985) : « Les rimes classiques et la prononciation francaise de
I'époque », Travaux de Linguistique et de Littérature, XXIII, 1, Strasbourg, 61-138.

VANDELOISE, Claude (1994) : « La catégorisation en sémantique cognitive », Le
Frangais Moderne, 62:1, Paris, CILF, 79-98.

ZINK, Gaston (1991) : Phonétique historique du frangais, 3¢ éd., Paris, P.U.F.







[02. Jakobson]
« L’interface forme/sens en poétique (post-)jakobsonienne »
Langue francaise, 110, Paris, Larousse, mai 1996, pp. 4-15

(bibliographie collective pp. 118-125).






Jean-Louis AROUI
Université Paris VIII
CNRS (URA n° 1720)

L’INTERFACE FORME/SENS
EN POETIQUE (POST-)JAKOBSONIENNE

0. Roman Jakobson aurait eu 100 ans cette année *. Son ceuvre linguistique, abon-
dante et multiforme, a rencontré en France, dans les trente derniéres années, un écho
retentissant, particuliérement en poétique. Si bien qu’on a pu dire que Jakobson était
« une personnalité en quelque sorte frangaise, méme aux yeux des Américains » (Todorov
1982 : 18). Les commentaires sont également venus de Belgique. Ils ont porté tantét sur la
théorie 1, tantdt sur 1’analyse concréte des poémes 2. Mais, en vérité, bien peu de poéti-
ciens se sont réclamés de Jakobson et ont essayé de poursuivre son ccuvre. Deux auteurs se
situent pourtant explicitement dans sa lignée : Nicolas Ruwet, en France, et Marc Domi-
nicy, en Belgique. Dans les pages qui suivent, je vais essayer de confronter les divers
traitements que Jakobson, Ruwet et Dominicy proposent de Pinterface de la forme et du
sens en poésie ; il s’agira de mettre en valeur Ioriginalité de chacun, les progrés qu’il
représente par rapport i son ou ses prédécesseur(s), et d’apporter ainsi une contribution
critique au développement de cette « acience » du poéme qu’est le versant linguistique de

la poétique.

1. Roman Jakobson

1.1. Les idées de Jakobson concernant la poésie ont été publiées en francais essen-
tiellement dans la traduction d’un article fameux de 1960 (Jakobson 1963 : 209-248) et
dans un recueil de travaux couvrant les années 1919-1973 (Jakobson 1973). On peut
glaner aussi, i et 13, des informations dans d’autres ouvrages * et parmi les nombreuses
interviews accordées par le linguiste & divers confréres et journalistes, pour la presse
écrite 4 ou pour la télévision 5. L’une des difficultés qui s’imposent & qui veut cerner la

* Jeremercie In-Ryeong Choi, Benoft de Cornulier, Nicolas Ruwet et surtout Marc Dominicy pour
Ieunrennrquunurunepremérevenwndecetme Merci de méme & 'INA, & La Sept/Arte et &
Tsvetan Todorov, grice auxquels j’ai pu consulter des documents d’accés difficile.

1. Voir en particulier Baudoux 1962, Nicolas 1969, Lefebve 1971 : 79-83, Mounin 1972 : 147-152,
Ruwet 1972b : 210—227, Delas 1973, Fontaine 1974 : 133-146, Mounin 1975, Ruwet 1975a, Winner 1975,
Genette 1976 : 302-314, Shapiro 1976, Todorov 1977 : 339-352, Todorov 1978, Gueunier 1980, Domi-
nicy 1982, Milner 1982 : 329-337, Todorov 1984 : 17-37, Murat 1985, Dominicy 1988 : 55-57, Ruwet
1989, Dominicy 1991, Adam 1992 : 72-86, Delas 1993, Dessons 1995 : 233-242,

2. Cf. notamment Bellour 1971, Geninasca 1979, Delcroix/Geerts éds. 1980, Mourot 1980, Natali-
Smit 1987, Ruwet 1989 : 20-26, Dominicy 198%9a, Dominicy 1990b.

3. Jakobson 1984 et 1986, Jakobson/Waugh 1980 : 262-281.

4. Bonnefoy 1966, Faye 1967 : 273-285, Jakobson 1968, 1972a, 1972b, Jacquart 1976, Jakobson
1978, Jakobson/Pomorska 1980, Jakobson 1986 : 19-47.

5. Treguer 1968, Marchand/Beuchot 1972-74.
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pensée de cet auteur est son exceptionnelle longévité, sa production scientifique couvrant
plus de soixante années de notre sidcle. Pourtant, comme on va le voir, il y a de
remarquables constantes dans la pensée jakobsonienne.

Je prends pour point de départ 1’état « final » de la poétique jakobsonienne, c’est-
i-dire les travaux du linguiste tels qu’ils apparaissent i partir de 1960 ; les périodes
antérieures (correspondant notamment i I’époque des formalistes russes et a celle du
Cercle de Prague) ne sont traitées qu’accessoirement, a titre de comparaison, ou pour
conforter mes hypothéses.

1.2. Le traitement de I'interface de la forme et du sens ches Jakobson peut se
résumer en deux propositions : :

1. Le langage poétique est autotélique : « The set (Einstellung) toward the MESSAGE
as such, the focus on the message for its own sake, is the POETIC function of language »

(Jakobson 1960 : 356) ;

2. Le principe d’équivalence (ou parallélisme) est une propriété formelle de ce type
de textes : « The poetic function projects the principle of equivalence from the axis of
selection into the axis of combination » (Jakobson 1960 : 358).

Chacun de ces deux points mérite d’étre discuté séparément. '

1.3. Le premier point, I'idée d’autotélisme, est une constante de la pensée jakobso-
nienne. On le trouve sous différentes formes dés les premiéres publications de I’auteur, et
tout au long de sa carriére ; ainsi, en 1919 : « la poésie, qui n’est rien d’autre qu’un
énoncé visant & l'expression, est dirigée, pour ainsi dire, par des lois immanentes »
(Jakobson 1973 : 14) ; et en 1933 : « Comment la poéticité se manifeste-t-elle ? En ceci,
que le mot est ressenti comme mot et non comme simple substitut de I’objet nommé ni
comme explosion d’émotion » (Jakobson 1973 : 124).

En 1960, Jakobson introduit sa formule (« The set... ») aprés I’exposé trop connu
des « fonctions » du langage. L’idée de fonction était en elle-méme intéressante, et ce pour
deux raisons :

1. La finalité du langage (sa « fonction ») est prise en compte par la théorie : on
retrouve ici une des caractéristiques du structuralisme praguois, qui opposait une concep-
tion fonctionnaliste (téléologique) du langage & Papproche mécaniste des néogrammai-
riens.

2. « Fonction poétique » se différencie de « poésie », ce qui suppose que la fonction
poétique existe non seulement en poésie, mais aussi dans des textes qui ne sont pas
reconnus comme tels. L’opposition « poésie » vs « poéticité » de 1933 était déja du méme
ordre (cf. Jakobson 1973 : 123). L’idée implicite est ici que le « message » poétique est
inhérent & la langue, et reléve donc d’une théorie linguistique.

La discrimination des fonctions, et par li la validité du concept méme de fonction, est
reconnue par Jakobson a partir de la notion de « dominante » (¢f. Jakobson 1963 : 218,
1985a : 77, Waugh 1985 : 144-146) : un énoncé peut satisfaire simultanément a plusieurs
fonctions, mais ’une des fonctions est toujours dominante. Cette conception, utile en son
temps, est aujourd’hui largement dépassée par les travaux de la pragmatique et la
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linguistique de I’énonciation. Toujours est-il qu’elle sert & Jakobson a introduire son idée
de I’autotélisme, puisque la fonction poétique apparait quand on se sert du langage pour
mettre accent sur le « message » lui-méme.

On a parfois cherché les origines de cette idée dans le « romantisme » d’un Novalis ou
d’un Mallarmé (Todorov 1977 : 339-341). Nul doute qu’on peut la trouver dans les ceuvres
de ces auteurs, que Jakobson a lus dés son adolescence. On peut penser aussi i la poésie
futuriste. Il est révélateur que le premier livre de Jakobson, écrit en 1919, soit consacré a
Khlebnikov : rien n’est plus autotélique que le langage « tramsmental », samovityj
(« autonome »), des futuristes (cf. Todorov 1984 : 20), que Jakobson pratiqua lui-méme
dans sa jeunesse (cf. Vallier 1984, Jakobson 1986 : 49-53, Rudy 1987). Mais je pense que
le fondement théorique essentiel de I’autotélisme jakobsonien est a chercher plutét dans la
psychologie de la forme et dans la phénoménologie de Husser! : le vocabulaire psycholo-
gique utilisé en 1960 (« set », « focus », « Einstellung ») témoigne de cette origine (cf. ;
Attridge 1987 : 18 et sa note 10). L’influence de ces théories sur le structuralisme |
« fonctionnaliste » de Jakobson est d’ailleurs bien connue aujourd’hui (¢f. Holenstein ‘
1974, Dauthie 1978) et était reconnue par Jakobson lui-méme (voir par exemple Jakobson
1986 : 36).

Mais la position théorique de notre linguiste n’est pas trés claire. D’abord, il ne dit
pas clairement ce qu’il entend par « message » (cf. Ruwet 1989 : 13) ; ensuite, il n’a pas
toujours été aisé pour ses lecteurs de savoir si sa position est celle d’un texte poétique qui
serait son propre référent (idée de la « suiréférentialité », soutenue par exemple par
Pelletier 1977) ; ou bien s’il pense que le langage poétique est, fonctionnellement, sa
propre fin (un « autotélisme » au sens étymologique), le message étant alors « centré » sur
lui-méme.

La premiére hypothése est abusive, comme ont bien su le voir Nicolas Ruwet (1989 :
13-14) et Marc Dominicy (1991 : 168, note 19) ; en effet, Jakobson a souvent dit qu’il ne
concevait pas la poésie comme « séparée » de la réalité, mais plutét comme un systéme
ayant ses lois propres. En empruntant le vocabulaire de I’économie politique, on pourrait
dire que, pour Jakobson, la poésie est un art autonome plutét qu’indépendant : « Part est
une partie de I’édifice social, une composante en corrélation avec les autres [...]. Ce que
nous soulignons, ce n’est pas un séparatisme de 1’art, mais ’autonomie de la fonction
esthétique » (Jakobson 1973 : 123) ; « la série littéraire, art et langue i la fois, fait partie
d’un systéme plus vaste. C’est un rapport de substructures i I'intérieur d’une structure
plus ample » (Jakobson, in Faye 1967 : 283-284). En poésie, « les mots et leur syntaxe,
leur signification, leur forme externe et interne ne sont pas des indices indifférents de la
réalité, mais possédent leur propre poids et leur propre valeur » (Jakobson 1973 : 124).
L’idée d’un langage « suiréférentiel » est d’ailleurs difficile & soutenir, puisqu’il s’agirait
forcément d’un métalangage qui ne ferait que parler de lui-méme ; on n’irait pas beau-
coup plus loin qu’un énoncé du type de celui que fabrique Ruwet (1989 : 14) : « La phrase
que j’écris en ce moment comporte onze mots »...

La deuxiéme hypothése n’est pas d’une interprétation facile : qu’est-ce qu’un mes-
sage « centré sur lui-méme » ? Sile poéme est un type de discours qui place au second plan
la fonction informative du langage, donc si sa finalité n’est pas au premier chef la
communication, qu’est-ce qui fait son intérét ? Qu’est-ce qui motive son existence ? En
quoi un objet qui se montre lui-méme est-il possible ? On pourrait répondre a ces
questions en invoquant I’émotion artistique : le vocabulaire psychologique utilisé par
Jakobson témoignerait de I’intention du destinateur ou du destinataire du message, qui,
selon cette hypothése, chercherait dans 1’autonomisation du texte poétique le plaisir
esthétique ; mais la phrase de 1933 citée ci-dessus (qui se termine par « ...ni comme
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. auplosion d’émotion ») semble aller contre cette idée. On peut voir aussi I'antotélisme
'»jakobsonien comme une réalité « objective », et non plus « subjective » : c’est dans la
-structure méme du message qu’il faudrait chercher ’autotélisme, et non dans I’intention
&'un destinateur ou d’un destinataire ; telle est la fagon dont Marc Dominicy (1982 :
45-46) comprend I'idée de Jakobson 6. Mais en dépit des exemples frappants que com-
' mente Dominicy (le parlementaire qui récite Hiawatha seulement parce que c’est un long
poime), je pense que Jakobson penche plutét vers la conception subjective : I’aspect
_ phémoménologique (fonctionnaliste) de son structuralisme ne doit pas étre sous-estimé, et
' Pexemple du parlementaire, 8’il écarte le subjectivisme du destinataire, n’efface pas pour
autant celui du producteur du texte. Pour traduire I'idée de Jakobson dans le vocabulaire
de la sémantique d’aujourd’hui, je dirai que le message poétique est autotélique en ce que
le contexte qu’il construit contient notamment (ou essentiellement) sa propre forme ou son
propre contenu (cf. Kleiber 1994b). L’analyse que propose Jakobson (1973 : 216-217) du
mot « Lady » dans The Raven d’Edgar Poe me semble aller dans ce sens. Je ne tranche pas
pour l'instant entre « forme » et « contenu », pour laisser au mot « message » toute
I'ambiguité qu’il'a chez Jakobson (cf. infra, § 1.4).

On voit que I'idée de I’autotélisme du langage poétique chez Jakobson a au moins le
mérite, quand on I’analyse dans les termes mémes de Jakobson, de montrer que 1a position
de son auteur n’est pas celle d’un « formalisme » isolant le poéme de son producteur et de
son récepteur, mais plutdt celle d’une phénoménologie du texte, s’occupant des effets
produits par (ou recherchés dans) le texte : I'« autotélisme » serait un effet comme un
autre, caractérisant particuliérement bien I’attitude du destinateur et/ou du destinataire
vis-a-vis du texte poétique ; le mot est alors « ressenti comme mot » (Jakobson 1973 : 124,
italiques miennes). Le structuralisme jakobsonien se distingue ici de la position « forma-
liste » d’un certain structuralisme frangais, ou américain (¢f. Dauthie 1978 : 40).

1.4. Le deuxiéme point & occuper une position centrale dans la poétique jakobso-
nienne, & savoir le principe d’équivalence, apparait déji en 1919 (cf. Jakobson 1973 : 21),
mais de fagon moins insistante qu’en 1960, et n’est d’ailleurs pas mentionné dans I’article
de 1933. Il prend sans doute son origine dans I'obsession de J. akobson pour la symétrie (¢f.
Shapiro 1976, Milner 1982), qui explique aussi son gofit pour les oppositions binaires (cf.
Jakobson 1984 : 160). En 1960, Jakobson présente le principe d’équivalence comme
caractéristique de la « fonction poétique », bien que le caractére formel de I’équivalence
n’ait guére de rapport direct avec la notion de fonctionnalité (¢f. Dominicy 1982 : 43,
Ruwet 1989 : 14).

L'idée d’équivalence est fondamentale et omniprésente chez Jakobson. Ses analyses
de poémes en témoignent : structure métrique, parallélismes syntaxiques, identités ou
contrastes phonologiques se raménent tous i des équivalences. On peut en tirer argument
pour prouver la force de cette notion en poésie. Mais on en vient aussi i chercher le sens
des poémes étudiés, noyé sous ’avalanche des équivalences formelles. Tout se passe
comme si la forme cievenait « en quelque sorte le contenu » (Mounin 1975 : 64), ce qui
nous raméne a 'idée d’autotélisme. Cet « autotélisme » reléve de la forme du message, et
non de son contenu : les textes poétiques « forcent une perception de leur forme qui est
susceptible d’agir en profondeur sur nos mécanismes de compréhension » (Dominicy
1991 : 168-169). L’autotélisme, parce qu’il place au second plan le rapport i la référence,
peut apparaitre comme une forme d’hermogénisme (cf. Genette 1976 : 302-306) ; cepen-

6. Voir aussi Dominicy 1991 : 157 et Murat 1985 : 351.
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dant, le rapport de nécessité entre la forme et le contenu du texte que suppose la
« grammaire » des parallélismes (ot 1a forme, pour ainsi dire, devient le contenu) reléve-
rait plutét d’un avatar du cratylisme. Les deux ne sont pas contradictoires : il suffit de
distinguer le sens de la référence (que Genette confond : cf. les exemples de motivation
forme/contenu qu’il discute page 307, et qu’il présente comme un renversement total de
I'hermogénisme autotélique). Quand Jakobson, malgré son obsession pour la forme, traite
enfin de la sémantique du texte, c’est encore pour en dégager des rapports symétriques, et
donc des formes : opposition d’un nom abstrsait 4 un nom concret, parallélisme sémanti-
que de mots exprimant la méme notion... Tout se réduit 4 une sémantique du relationnel
(cf. Todorov 1977 : 345-346).

2. Nicolas Ruwet

2.1. Sil’importance des travaux de Nicolas Ruwet sur la musique et la syntaxe a déja
fait ’objet des gloses des commentateurs 7, on n’a peut-étre pas assez souligné I’apport de
sa contribution i la poétique jakobsonienne. Ruwet, qui a été le premier traducteur, et
donc, pour le grand public cultivé, I’'introducteur de la linguistique jakobsonienne en
France, a compris trés tot la puissance de I'idée d’équivalence. Sa premiére étude de
poétique, « L’analyse structurale de la poésie » (reprue dans Ruwet 1972b), parait pour
la premiére fois en 1963, soit senlement un an aprés 1a fameuse analyse des « Chats » de
Jakobson/Lévi-Strauss, considérée comme fondatrice du genre. A cette époque, Ruwet
croit non seulement dans le principe d’équivalence, mais aussi dans une certaine version
de 'autotélisme : il reprend & son compte une idée de Levin (1969 [1962] : 41), selon
laquelle « un poéme [...] engendre en un sens son propre code, dont il est 'unique
message » (Ruwet 1972b : 18). Cependant, quelques années plus tard, il désavoue ce genre
de formulation, « qui se raméne a cette platitude que chaque grande cuvre artistique est
unique » (1975a : 336-337, note 2) ; pour lui, les choses sont claires : le principe d’équi-
valence « constitue le noyau de la théorie de Jakobson » (1980 : 196).

2.2. Le grand apport de Ruwet & la théorie poétique est son article « Parallélismes et
déviations en poésie » (1975a), dans lequel il élabore un modéle linguistique du texte
poétique plus précis que chez Jakobson. Ce modéle n’a fait ’objet que de commentaires
rapides jusqu’ici 8. En général, les linguistes se sont davantage attardés sur la fagon dont
Ruwet analyse les poémes ?. Aprés 1975, Ruwet a donné des présentations claires et
concises de son modéle dans Ruwet 1980 : 196-198 et Ruwet 1981a. Trés modestement, il
écrit que ce n’est li qu’« une version de la théorie de Jakobson » (1980 : 196), bien que la
nouveauté théorique y soit cruciale, comme nous allons le voir.

.

2.3. Ruwet s'est rendu compte que le principe d’équivalence tel que le pose Jakob-
son n’est pas assex précis. Trop général, il est difficile de lui trouver « un contre exemple
clair » (Ruwet, in Bellour 1973 : 39), et son champ d’applicabilité déborde le champ de la

7. Cf. Natties 1992, Goldsmith 1991.

8. Par exemple par Genette 1980, en deux lignes, par Dominicy 1982, Murat 1985 : 353, Adam
1992 : 79-81 et Dessons 1995 : 236-237.

9. Cf. Delbouille 1968, Coquet 1972, Molino 1975, Molino/Gardes-Tamine 1988 : 170-222.
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p‘ne, comme en témoigne la linguistique harrisienne du discours, qui parvient & ramener
tout type de texte i des matrices d’équivalences. Ruwet (1975a) pose alors son modgéle, qui
peut étre résumé de la fagon suivante :

1. Enprincipe, un texte poétique, comme tout discours suivi, doit obéir aux régles de
Is langue, qu’elles soient syntaxiques, phonétiques, phonologiques, sémantiques, prag-
matiques, ou autres (respect des relations anaphoriques, etc.).

2. Maisle poéme, en sus de ces régles, obéit & d’autres principes de structuration, qui
consistent en des rapports d’équivalence entre divers points du texte, rapports se situant
aux niveaux superficiels de la séquence (au sens chomskyen). Certains de ces rapports,
pour une langue donnée, sont codés, et constituent des régles de versification ; d’autres
sont non codés. Ruwet reformule donc la fameuse sentence de Jakobson de la maniére
suivante : « les textes poétiques se caractérisent par l'établissement, codifié ou non, de
rapports d’équivalence entre différents points de la séquence du discours, rapports qui
sont définis aux niveaux de représentation “superficiels” de la séquence » (1975a : 316).

3. Les différents réseaux d’équivalence d’un texte peuvent interférer entre eux, ou
avec los régles de la langue, pour produire des effets de sens. Ceux-ci, différents de la
signification, relévent d’un ordre symbolique du langage, au sens de Sperber 1974, auquel
Ruwet fait référence (1975a : 317, note 3).

4. Cette double structuration du langage poétique autorise parfois les rapports
d’équivalence i prendre, pour ainsi dire, le relais sur les régles de la langue, ce qui permet
de ne pas respecter ces derniéres. Certaines de ces « déviations » sont connues depuis
longtemps et sont appelées « licences poétiques ».

2.4. Plusieurs remarques sont i faire sur ce modéle.

D’abord, on voit que ’autotélisme de Jakobson est complétement gommé. C’est une
version, au dire de Genette (1980 : 515), purgée « de toute connotation cratylisante »,
mais aussi, du méme coup, de tout « Phermogénisme » autotélique (cf. supra, § 1.4). Elle
pe dit rien sur les éventuels rapports de similitude de la forme et du sens en poésie (cf.
Ruwet 1980 : 197).

Ensuite, ’idée de « fonction poétique » a disparu, et Ruwet semble ne vouloir rendre
compte que des textes reconnus comme appartenant au domaine de la poésie. Du coup, on
se demande #’il reconnait I’existence d’une « poéticité » dans la langue, poéticité qui
pourrait déborder le cadre strict de la poésie. L’idée de 1a déviation pourrait méme faire
penser que Ruwet n’y croit pas : selon la thése de la poéticité, la poésie exploite les
potentialités de la langue, et sa configuration formelle reléve donc de la théorie linguisti-
que ; selon I'idée de la sur-structuration et de la déviation, le principe du parallélisme
semble artificiellemeht « collé » sur les régles de la langue, et les « déviations » sont
conséquemment traitées comme des « écarts », ¢’est-d-dire comme des faits structuraux
ne relevant pas de la grammaire de la langue. Mais je ne pense pas que ce soit 1a I'idée de
Ruwet. La typologiec métrique montre asses bien que la versification d’une tradition
poétique donnée exploite largement la substance de la langue ; il est donc raisonnable de
penser que les « déviations » linguistiques du texte poétique ne sont en réalité que des faits
structuraux potentiellement possibles dans la langue. Je me hasarderai i faire une
hypothése interprétative de la pensée de Ruwet : la déviation est & concevoir comme un
phénoméne linguistique normal, qui peut apparaitre lorsqu’un énoncé présente la double

9
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structuration linguistique qui caractérise la modalité poétique du langage (c¢f. infra,
§ 3.2). Elle ne reléve pas d’un registre de langue mais, i I’analyse synchronique, semble en
rupture avec le systéme de la langue tel qu’il est connu en dehors de la double structura-
tion (exemple : le sujet impersonnel du verbe « pleurer » dans le fameux « Il pleure dans
mon ceeur » de Verlaine -— cf. Ruwet 1975a : 329-330). Ceci ne signifie pas que les régles
ou déviations constitutives de la poésie sont externes i la grammaire de la langue ; au
contraire : elles en font pleinement partie. Simplement, la modalité sémantique propre i
la poésie a des incidences sur la structure grammaticale du texte, et on peut donc penser
que chacune des modalités de la langue imprégne la grammaire de sa marque. La
« déviation », telle que la congoit Ruwet, permet de montrer des potentialités de 1a langue
qui peut-&tre ne se développeront jamais clairement en dehors de constructions possédant
des équivalences ; cependant, elles peuvent aussi, grice au relais structurel des équiva-
lences, renvoyer i des archaismes, ou anticiper sur des formes grammaticales a venir, qui
ne se développeront que plus tard dans la grammaire des autres modalités du langage.

Pour élargir le modéle de Ruwet i toute la « poéticité », et done au slogan autant qu’a
un large pan de la poésie non métrique, il suffit de remplacer, dans sa reformulation de
Jakobson, I’expression « textes poétiques » par « poéticité », et de supposer que certains
textes sont caractérisés par des principes d’équivalence sans qu’aucun de ces principes ne
soit codé. Il reste bien siir un reliquat de poémes de notre sidcle ne possédant aucun des
principes d’équivalence reconnus par la théorie, mais ces textes relévent d’une explication
de type historique, oil leur caractére d’« anti-poésic » apparait clairement : leur nature
ne 8’explique que par réaction i tout ce qui les a précédés, parce que I’art moderne reléve
de I'individu et non plus de la société (cf. Ruwet 1975a : 349).

Enfin, I’apport considérable de Ruwet i la théorie me semble double :

1. 1l précise quels sont les types d’équivalences qui entrent en compte en poésie, et
réduit ainsi I'idée de Jakobson i un principe falsifiable ;

2. 11 fait un lien explicite entre ce type de structuration et le sens qui émerge des
textes, comme en témoignent de fait ses analyses de poémes 1°. On se souvient que
Jakobson avait tendance & laisser de cdté toute interprétation véritable des poémes,
comme si la « grammaire » formelle des textes suffisait i constituer leur sens. Les « effets
de sens », tels que les congoit Ruwet, sont compatibles non seulement avec la théorie du
symbolisme de Sperber (cf. supra, § 2.3), mais aussi, me semble-t-il, avec une théorie
sémantique telle que celle de Ducrot (et sa distinction « sens » vs « signification » 1) : il
suffit pour cela de préciser que, dans le texte poétique écrit, le contexte (la situation) se
réduit par définition 4 du « cotexte » (auquel il faut ajouter la connaissance encyclopédi-
que).

3. Marc Dominicy

8.1. Marc Dominicy a d’abord discuté certains aspects des travaux théoriques de
Jakobson et de Ruwet. Ainsi, dans son article de 1982, il revient sur une question qui avait
tourmenté Ruwet (1972b : 215-218), la question de la pertinence des équivalences i
retenir dans I’interprétation d’un poéme : quelles équivalences sont pertinentes, lesquel-

10. Voir par exemple Ruwet 1975¢, 1981b, 1983, 1985.
11. Voir Ducrot 1984 : 180-182.
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‘ipa e le sont pas ? Dominicy apporte une réponse, qu’a vrai dire on pouvait trouver déja
;qous des formes voisines dans les travaux de certains de ses prédécesseurs 1* : « Nous
. seconnaitrons [...] les parallélismes & leur caractére non aléatoire et imprédictible » -
 @eminicy 1982 : 47). Les équivalences métriques en font partie, parce qu’imprédictibles
. dans le langage prosaique. Elles sont donc reconnues comme une marque de poéticité,
_wais leur périodicité leur donne une prédictibilité seconde, qui doit les écarter de
' Rimterprétation en tant que telle (ceci n’est pas dit clairement par Dominicy). « Pour ce
qui touche aux parallélismes non conventionnels, rarement périodiques, la démarche du
- pobticien exige une grande prudence. Une fois écartés I’aléatoire et le prédictible, on
ebeerve, la plupart du temps, que le parallélisme découvert converge avec d’autres
i ; et c’est la somme de ces convergences qui emporte finalement 1’adhésion »
(1982 : 47-48).

Dominicy a aussi essayé de montrer, i partir de la linguistique saussurienne, qu’il
existe deux classes distinctes d’équivalences : les parallélismes entre termes réellement
commutables (comme dans veni, vidi, vici), et les équivalences établies ¢ priori, « avant
méme la constitution de tout syntagme » (Dominicy 1991 : 159-160), comme dans I like
Ike 1. Mais il me semble que la poétique telle que la congoit Jakobson parvient tout i fait
i en rendre compte, puisqu’il suffit de se rappeler qu’il existe des équivalences syntaxi-
ques, mais aussi phonologiques ou métriques par exemple, et que la notion d’équivalence
englobe des rapports d’identité aussi bien que des rapports de contraste (cf- Ruwet 1980 :
197). D’autre part, les termes veni, vidi, vici ne sont pas « réellement » commutables,
dans la mesure oii 'on ne peut pas changer 'ordre de leur apparition dans I'énoncé (cf.

Jakobson 1966 : 27).

3.2. L’apport principal de Dominicy a la poétique n’est pas la. Il réside dans ce qu’il
appelle la « théorie de I’évocation », théorie qu’il développe depuis quelques années, et
qu'il a exposée de fagon fragmentée dans toute une série d’articles 14, Cette théorie,
encore en cours d’élaboration, a été peu discutée jusqu’ici 5. En voici un essai de
synthése :

1. Pour Dominicy, les « genres discursifs » (1995b : 16) peuvent relever ‘de quatre
modalités sémantiques différentes : les modalités empirique, rhétorique, logique et poéti-
que. « Chacune des modalités est définissable, idéalement, en vertu du rapport au réel
qu’elle institue pour le texte, ou le segment textuel, oit elle prédomine » (1989b : 499).
Cette classification ne prétend pas rendre compte de « toutes les productions textuelles
attestées ou imaginables » (1989b : 500) mais est censée permettre « de saisir la spécificité
d’un nombre asses restreint de types discursifs » (id.).

2. La production, chez un poéte, d’un texte « poétique », c’est-a-dire faisant objet
de principes d’équivalences au sens de Ruwet 1975a, manifeste done « un certain type de
rapport au monde » (1995b : 16), une intention « méta-communicative » particuliére
(1994b : 92-93) : on he parle pas en vers pour dire des choses que I’on pourrait signaler

12. Cf. Pidée d’« attente frustrée » ches Jakobson 1963 : 227-228, et voir aussi Guéron 1973 :

136-137.
13. Voir aussi Dominicy 1988 : 55-57 et Dominicy/Nasta 1993 : 75-76.
14. Dominicy 1988, 1989b, 1990a, 1992a, 1993, 19%4a, 1994b, 1994c, 1995b ; voir particuliére-

ment 1990a, 1994a et 1994c.
15. Voir cependant Gouvard 1995 : 196-201, Meschonnic 1995 : 433-435, Ruwet 1995 : 8 et

Sanches 1995 : 47-52.
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" sans passer par les vers, mais pour que « le destinataire interpréte le message selon une
modalité sémantique particuliére » 16, En effet, la « sur-structuration » du langage poé-
tique est trés cofiteuse, et ses avantages mnémotechniques ne suffisent pas i la justifier.
Mais quelle est cette intention ? Selon Dominicy, la forme propre i la poésie, a savoir le
parallélisme, aurait I’avantage de transférer « i des niveaux supérieurs (syntagme,
phrase...) les propriétés (morpho)phonologiques et sémantico-cognitives du mot simple »
(1994¢ : 3). On a souvent défini le vers comme « hypostase du mot » (1992a : 131). En
témoignent par exemple, en poésie frangaise classique, la majuscule qui I’ouvre systéma-
tiquement, ’accent des fins de vers et de sous-vers, I’obligation des liaisons consonanti-
ques (traitées comme des consonnes intérieures au mot), etc. Ces propriétés, le vers les
partage avec des faits de langue tels que le proverbe. On a d’ailleurs parfois remarqué que
le proverbe (ou moralité, adage, etc.) « obéit & des régularités métriques ou parallélisti-
ques qui le rapprochent du vers » (1992a : 131).

3. Ce sont particuliérement les propriétés sémantico-cognitives du vers qui intéres-
sent la théorie de I’évocation. Aujourd’hui, certains sémanticiens, du lexique pensent
qu’un nom renvoie i un prototype, qui appartient i un savoir partagé (¢f. Kleiber 1990,
Dubois 1992, Aroui 1993b : 128-130). Cette conception restreinte de la sémantique
lexicale ne fait pas I’'unanimité (cf. Vandeloise 1994), mais Dominicy semble I'accepter.
L’énoncé poétique et le proverbe auraient, de méme que le nom, la caractéristique de
renvoyer, par évocation, & des prototypes. Dominicy reprend le terme d’évocation & Dan
Sperber (1974, chap. 5), et le définit comme « une relation entre le mot et le prototype
correspondant » (1990a : 24). Elle s’oppose & un autre processus sémantico-cognitif qui
est celui de la description. Un poéme ne décrit pas, il évoque des prototypes : « la nécessité
formelle simulée par les parallélismes s’associe & la nécessité cognitive d’un prototype
évoqué » (1992a : 136). Les prototypes sont stockés dans la mémoire i long terme. La
description, quant i elle, a pour fonction de provoquer chez le récepteur du message « une
représentation mentale encore épisodique » (1994c : 3), qui appartient & la mémoire
immédiate (i court terme). Les exemples poétiques que présente Dominicy sont presque
tous fondés sur des comparaisons entre I’état final d’un texte (tel qu’il a été publié), et les
variantes dont il a fait I’objet. Il apparait que le poéte s’est toujours évertué i accentuer
le principe de 1’évocation, au détriment de celui de la description. « Comme le mot simple,
comme I’adage ou le proverbe, I’énoncé poétique prétend susciter 1I’émergence d’nne
représentation prototypique déja disponible » (1994c : 3).

4. Prenons un exemple. Si j’énonce un adage tel que « Qui va i la chasse perd sa
place », je mets en scéne, en ma qualité de locuteur, un énonciateur général (que 1’on
pourrait appeler « la sagesse des nations »). Comme je ne m’identifie pas i lui, il y a
polyphonie, au sens de Ducrot (1984, chap. 8). Or, ce proverbe n’est pas une création
linguistique de celui qui le prononce : il est une formule connue et partagée par une
communauté linguistique. En ce sens, il fonctionne comme un nom, qui évoque un certain
prototype ; car,pour Dominicy, « tout usage du “vrai nom” d’un “objet”, ¢’est-i-dire
tout recours a I’évocation, est polyphonique » (1990a : 28). L’énoncé poétique fonction-
nerait de méme. Un énoncé poétique emploie souvent des épithétes redondantes, ou des
« descriptions insuffisamment qualifiées » (1989b : 502). Dans les deux cas, on aboutit &
« des représentations prototypiques partagées » (id.) : le poéte fait en sorte « que ses

16. Marc Dominicy, communication personnelle. La notion d’intention « méta-communicative »
est inspirée des travaux de Grice.
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énoncés soient pris en charge par un énoncisteur universel » (19%4a : 131). Par consé-
quent, « le podme se présente comme un message i la fois nouveau et “déja dit” » (1988 :
59). 11 est donc « polyphonique », et « I’écriture poétique présente ses énoncés comme
exploitant et mobilisant avant tout Févocation » (1990a : 28). Présente, en effet, car il ne

faut pas croire (hypothése aisément falsifiée) que « la poésie n’exploiterait que des

prototypes effectivement enracinés dans la mémoire commune » (19944 : 130). Il suffit de

- dire que « la poésie “se donne” comme un discours “déji dit” (méme si ce n’est pas le cas)
. — un discours qui traite d’un monde dont les entités “instancieraient” des prototypes

communément partagés (méme si pareils prototypes n’existent pas) » (1995b : 17). Par
exemple, dans « Michel-Ange, lieu vague ol I'on voit des Hercules / Se méler & des
Christs », Baudelaire (Les phares) adjoint au nom propre initial une épithéte de nature
qui « ne mue évidemment pas ’ensemble du syntagme en un cliché. Mais a travers sa
syntaxe (une simple apposition sans structure prédicative), le texte montre sa prise en
charge par un énonciateur universel, qui connaftrait le prototype qu’évoque le nom
propre, et en extrairait un ensemble de propriétés déja disponibles » (1994a : 131) 17.
L'« évocation » de Dominicy est donc un phénoméne qui porte sur le fonctionnement
sémantique de ’énoncé, et qui sur ce plan se démarque par sa précision linguistique de la
vieille idée des « valeurs éternelles inhérentes i la poésie » (Tristan Sautier, cité par
Gouvard 1995 : 200).

3.3. Cette théorie appelle de nombreuses remarques.

D’abord, on peut noter qu’elle apporte au modéle assez « structuraliste » de Ruwet
Ia composante sémantique solide qui lui manquait. Dans ses analyses de poémes, Ruwet a
toujours été prudent et scrupuleux sur le plan de I'interprétation, mais largement intuitif,
faisant appel & ce qu’on pourrait appeler sa « compétence sémantique ». Je soupgonne
que ceci s’explique par le fait que les théories sémantiques contemporaines de son modéle
(années soixante-dix) le laissaient insatisfait 1°. ;

Mais on pourrait chercher des contre-exemples i la théorie de I’évocation. Certains
textes poétiques semblent tournés plutdt vers la description que vers 1’évocation. Nicolas
Ruwet me signale Lucréce, Aristophane, ou le Julius Caesar de Shakespeare ; on pourrait
penser aussi aux poémes qui, dans la tradition indo-européenne, décrivent des ccuvres
d’art imagées, telles que boucliers ou tapisseries (cf. Boyer 1990 : 77-78). Mais la descrip-
tion n’y est souvent que prétexte & « I’évocation » des scénes épiques auxquelles elles
renvoient.

L’apport de Dominicy me semble décevant dans sa fagon d’allier la théorie de
I’évocation i celle des parallélismes. En effet, la notion d’« hypostase du mot », pour
intéressante qu’elle soit, ne me semble pas suffisante pour expliquer la complexité des
rapports d’équivalence en poésie, par exemple I’existence, dans de nombreuses cultures,
d’une périodicité strophique en sus de la périodicité stichique. L’insuffisance de cette
notion est particulidrement regrettable, dans la mesure ol c’est sur elle que repose la
distinction entre ’évocation du mot et ’évocation dans le discours poétique.

17. Comme me e fait remarquer Nicolas Ruwet, cet argument mériterait d’étre discuté. Dans un
énoneélelque«l.egénéanatton,wmnmdantdeh3'armée,n&émoﬂelhmntbleuédnuun
accident de voiture », peut-on parler encore d’évocation ? de prototype ?

18. « Yes » me dit Ruwet (communication personnelle).
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Quatriéme remarque : je noterai que la notion d’évocation telle qu’elle est définie par
Dominicy n’a plus grand-chose i voir avec ce qu’elle est ches Sperber. La référence au
travail de cet anthropologue et cognitiviste me semblait beaucoup plus pertinente ches
Ruwet (1975a : 317, note 3). Sperber oppose I’évocation i la convocation, dont reldverait
plutdt le mot simple : il y a convocation quand la représentation conceptuelle d’une
information pergue trouve dans la mémoire active « I’entrée encyelopédique qui s’y
rapporte » (Sperber 1974 : 133), aprés que cette entrée soit passée de la mémoire passive
i la mémoire active (cf. Sperber 152). L’évocation intervient quand ce processus échoue.
Le mot simple ne peut pas relever de I’évocation, pas méme de 1’évocation i « cycle court »
des odeurs (voir Sperber 154-157), notamment parce que le mot, contrairement & ces
derniéres, peut parfois étre remémoré « en’absence de stimulus externe » (Sperber 129).
En revanche, I’idée selon laquelle « la poésie “se donne” comme un discours “déja dit”
(méme si ce n’est pas le cas) » (Dominicy 1995b : 17) me semble en conformité avec
Sperber, pour qui les individus sont dotés « d’un dispositif symbolique général et d’une
stratégie d’apprentissage », ce qui explique que « tous les membres d’une méme culture
sont amenés a des évocations semblables » bien que I’évocation ne soit « jamais totalement
déterminée » et qu’« il reste tonjours a I'individu une part considérable de liberté »
(Sperber 1974 : 148-149). Bref, la théorie de 1’évocation de Dominicy ne me semble
conciliable avec celle de Sperber que quand il s’agit de I’« hypostase » du mot (de la
poéticité), et non du mot lui-méme 12,

Ensuite, il faut noter que la position de Dominicy renoue d’une certaine maniére avec
Popposition poésie/fonction poétique de Jakobson : la poéticité dépasse le cadre strict de
la poéaie, comme semble le prouver I’existence des proverbes. Dominicy, comme Jakob-
son, recherche vraiment la finalité communicative de la poésie. Mais la réponse qu’il
donne a cette recherche n’est pas ’autotélisme : c’est une modalité sémantique particu-
liére & la poéticité ; ce qui explique que Dominicy renoue du méme coup avec la notion
traditionnelle d’« intentionnalité ». L’autotélisme jakobsonien n’était qu’'une fausse so-
lution, et Attridge (1987 : 20) avait bien raison d’écrire, & propos de la « fonction
poétique », que, dans ’article de Jakobson de 1960, « there is a curious silence about its
role in the socio-linguistic framework ».

Enfin, on peut se demander si la théorie de Dominicy renverse le rapport de causalité
qui, dans le modéle de Ruwet, unissait les structures formelles (code linguistique, paral-
1élismes) aux effets de sens : les seconds semblaient découler de I’interaction des premié-
res. Chez Dominicy, c’est apparemment plutit Pinverse : les rapports d’équivalence
seraient une conséquence de la modalité sémantique du texte poétique (¢f. Dominicy
1994a : 131, 1994¢ : 2). Mais on peut se demander si tout cela ne reléve pas de « I’arté-
fact » humain, c’est-d-dire de notre fagon d’appréhender par le langage, linéairement,
une réalité compacte : c’est la question de I’antériorité de la poule sur I'ceuf ou de I’ceuf
sur la poule...

19. D’aprés Dominicy (communication personnelle) la contradiction réside en fait dans son
désaccord avec Sperber (jamais formulé jusqu’ici) sur la possibilité d’un « échec » de la convocation.
Dans la mesure oti I'évocation recourt i Ia mémoire i long terme, elle reléverait tout de méme d’un
certain type de convocation. C’est pourquoi Dominicy laisse de c3té cette notion ambigué et remplace le
doublet de Sperber par une opposition évocation/description, qui souligne le jeu des mémoires & court
et & long terme dans le processus de conceptualisation. Mais, si je comprends bien, il me semble que
Dominicy prend le terme de « convocation » dans un sens différent de celui de Sperber.

14
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4. Conclusions

Avant de finir, je voudrais signaler qu’il existe, en France et en Belgique, d’autres
travaux qui se réclament de Jakobson. Mais ce sont des travaux de métrique, qui donc ne
traitent pas le probléme de la forme et du sens : Cornulier (1986 : 194-195),
Dominicy/Nasta (1993 : 75-76), Gouvard (1994 : 58-75) et Bohas/Paoli (1994 : 8-14),
revendiquent tous ’héritage jakobsonien, et méme ruwetien. Benoit de Cornulier m’ap-
parait d’ailleurs plus jakobsonien que Jakobson, quand il présente la notion de « modéle
de vers » comme moins fondamentale que celle d’équivalence métrique contextuelle
(Cornulier 1982a : 41-42 et 1995 : 78).

Une remarque pour conclure : apparemment, la théorie de J. akobson ne dit rien sur
ce qui fait 1a qualité ou la médiocrité d’un poéme. La chose a souvent été remarquée ; ainsi
par Derek Attridge (1987 : 17) : « The principle of projection has nothing to tell us about
the difference between a good and a bad poem ». Pourtant, Jakobson pensait que la
qualité des poémes était tributaire de leur traitement de la grammaire : il I’'a quelquefois
déclaré ; pour luj, les textes qui ne présentent aucune structure remarquable sur le plan
des oppositions grammaticales « sont uniquement des poémes dont on peut étre siir qu’ils
n’ont aucune valeur » (Jakobson, in Marchand/Beuchot 1972-74). Cependant, un esprit
mal intentionné pourrait sans doute montrer que « I’abbé Delille a construit des chefs-
d’ceuvre jakobsoniens » (Mounin 1975 : 68), et qu’une belle architecture grammaticale
n’est pas une condition suffisante pour expliquer la valeur d’un texte. Les travaux de
Ruwet et de Dominicy ne sont pas beaucoup plus convaincants que ceux de Jakobson sur
ce point. Il faut dire que la question est pour le moins difficile... Ruwet déclare souhaiter
s’interroger davantage « sur les rapports entrele “poétique” (défini dans les termes du jeu
des parallélismes et des contraintes ordinaires sur le discours) et le “beau” (qui dépend
sirement d’un grand nombre d’autres conditions) » (Ruwet 1975a : 350). En 1964, il
écrivait : « Il est évident que le probléme des valeurs esthétiques devra un jour étre
abordé par I’anthropologie. Que, dans telle culture déterminée, tel artiste soit considéré
comme plus grand que tel autre est un fait anthropologique au méme titre qu’une régle
dans un systéme linguistique ou un systéme de parenté » (Ruwet 1964 : 110-111). Dans le
méme texte, il proposait une ingénieuse méthode qui, en commengant par les faits
artistiques les plus simples (par exemple, pour une civilisation sans écriture, « les diffé-
rences de niveau esthétique entre tel et tel barde » — p. 112) et par un recours aux
« jugements portés par les sujets » (id.), permettrait « de dresser un métasystéme esthé-
tique qui rendrait compte, par exemple, du fait que Shakespeare est plus “grand” que
Beaumont et Fletcher, Bach que Vivaldi, etc. » (p. 111). L’inconvénient de cette méthode
est qu’elle nécessite absolument I’accord des jugements des sujets interrogés. Mais com-
ment faire autrement ? Je pense qu’il faudrait, pour aborder de front la question,
g’interroger d’abord sur les qualités culturelles et/ou transhistoriques de la notion de
« beauté » (en la rapprochant de celle de « goiit »), pour voir si, a travers le consensus des
sujets ayant subi un certain apprentissage encyclopédique et/ou « symbolique », les
qualités formelles propres i la poéticité, ou du moins leur interaction avec le contenu des
textes, peuvent apparaitre i terme pour quelque chose dans le plaisir esthétique que nous
donne un beau poéme.
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¢ Nouvelles considérations sur les strophes

Les «considérations» que I'on va lire ci-dessous traitent de la strophe
- frangaise classique'. Elles sont «nouvelles» par rapport aux réflexions
théoriques qui apparaissaient déja dans ma these de doctorat (Aroui,

1996b).

! Parce que la bimétrie s’installe dans un syst2me d’équivalences qui
 dépasse le vers et touche la périodicité strophique, un metre peut par-
faitement apparaitre une seule fois dans une strophe : sa périodicité
. réside dans sa récurrence réglée d’une strophe a I’autre (cf. Cornulier,
/1988 : 124). Une terminaison rimique, en revanche, parce qu’elle
‘fonde la structure modulaire des strophes avant de constituer la
: périodicité strophique, n’apparait généralement pas de maniére isolée
“au sein d’une strophe. Ceci confirme que la bimétrie ne vient que
fsouligner la structure strophique marquée par les rimes, méme si
§l’équivalence rimique a besoin au préalable de I’équivalence métrique
i pour se constituer (cf. Aroui, 1996b : 108).

On peut donc concevoir les choses en termes de niveaux plus ou
moins fondamentaux : 2 la basg de la métricité d’un po¢me lyrique,
il y a I’équivalence métrique établie par le metre de base ; ensuite, 2 un
deuxidme niveau, les strophes se constituent par 1’équivalence rimi-
que ; un troisi®me niveau peut venir souligher ce deuxiéme niveau,
quand un métre contrastif vient s’ajouter au metre de base. Le premier
niveau est nécessaire au second, et le second est nécessaire au
troisiéme. Ceci explique qu’on peut trouver des poémes stichiques
non-strophiques, et des poémes strophiques monométriques. Il y a une
hiérarchie des structures, sans toutefois qu’il y ait forcément de struc-
ture arborescente de la hiérarchie métrique (voir §. 2).

Jean-Louis Aroui

1 Merci 2 Benoit de Comulier et Marc
Dominicy pour leurs remarques sur une
premidre version de ce travail.

1. PROBLEME DES STROPHES
BIMETRIQUES
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2 Conformément 3 un usage ‘aujourd’hui
assez courant en notation métrique (voir
Cornulier, 1995 : 277 et Aroui, 1996b :
35), le C représente l'alexandrin. Plus
bas, le symbole ¢ représente une absence
fonctionnelle d'équivalence pour le
niveau considéré.
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Prenons un exemple. Soit les deux strophes suivantes de

(1) Ici viennent mourir les derniers bruits du monde :
Nautoniers sans étoile, abordez ! c’est le port :
Ici I'éme se plonge en une paix profonde,
Et cette paix n’ est pas la mort.
Ici jamais le ciel n’est orageux ni sombre ;

Un jour égal et pur y repose les yeux.
C’ est ce vivant soleil, dont le soleil est I’ombre,

¥

Qui le répand du haut des cieux. )

(début de «La semaine sainte & 1a Roche-Guyons
Méditations poétiques, 1981 : 103)

Le niveau fondamental est représenté par 'ensemble des alexan- |
drins qui occupent les trois-quarts des vers du podme : c’est le fond
d’équivalences sur lequel vont se greffer les niveaux supérieurs. A ce
niveau, la strophe n’existe pas encore. ‘:

Le niveau intermédiaire est représenté par 1’équivalence rimique f

" (abab) qui se fait jour tous les quatre vers : des groupes récurrents de

vers sont ainsi formés, que 1’on appelle des strophes.

Enfin, le niveau supérieur est purement interstrophique : 1’octosyl-
labe (matre contrastif) qui apparait tous les quatre vers vient souligner
la structure des strophes, par une marque de cldture. Le fait que le
métre contrastif ait une seule instance dans chaque strophe, prouve
que ce troisiéme niveau est de nature purement interstrophique (pas
d’équivalence entre octosyllabes a I'intérieur de la strophe).

On peut dresser le tableau suivant® :

Tableau I

Analyse hypothiique des niveaux constitutifs d’un podme en quatrains
Rim : (abab)n ; Met : {CCC8}n

!

1. Niveau fondamental (stichique) : | Equivalence en metre de base :
fond d’alexandrins -
2. Niveau strophique : Equivalence rimique : (abab)n
3. Niveau d’appui du niveau Equivalence interstrophique du
strophique (bimétrie) : metre contrastif : (#gg8)n
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Bien sfir, cette présentation des faits, qui fait abstraction du niveau
modulaire de la structuration périodique, est simplifiée. Il faudrait
insérer ce niveau modulaire entre le nivean de base et le niveau
intermédiaire. Prenons le cas de strophes mesurées { C8C8}, par exem-
ple:

(2) Rappelez-vous I’ objet que nous vimes, mon dme,
Ce beau matin d’ été si doux :
Au détour d’un sentier une charogne infdme
Sur un lit semé de cailloux,

Les jambes en I’ air, comme une femme lubrique,
Brlante et suant les poisons,

Ouvrait d’ une facon nonchalante et cynique
Son ventre plein d exhalaisons.

(début de «Une charogne», Baudelaire, 1972 : 59)

Ici, on pourrait penser que la bimétrie vient souligner le niveau modu-
laire, et non le niveau strophique, comme dans le tableau suivant :

: Tableau I

Analyse hypothétique des niveaux constitutifs d’un potme en quatrains
Rim : (abab)g ; Met : {C8C8}a

1. Niveau fondamental (stichique) : Equivalence en métre de base :
fond d’alexandrins

2. Niveau modulaire : Equivalence matérielle par au moins
une couleur rimique (ici deux) :

t ab=ab
3. Niveau d’appui du niveau Equivalence intermodulaire du
modulaire (bimétrie) : métre contrastif : g8 = g8
-] 4. Niveau strophique : Equivalence en schéms de rime

(équivalence structurelie) :
(abab, cdcd, etc.) ? (abab)a

“Dans ce cas, Iéquivalence établie par le métre contrastif serait plus
- fondamentale que I’équivalence en schéma rimique. Mais j’ai dit tout
A ’heure que les niveaux les plus fondamentaux étaient nécessaires a
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I"émergence des niveaux suivants : si le tableau qui vient d’étre dressé |
était vrai, les strophes du type (abab) seraient toutes symétriques (du |
type {C8C8}) ; or, ce n’est pas le cas. Par ailleurs, ce traitement &

I’inconvénient de ne pouvoir rendre compte des bimétries a clausule

(type {CCC8)) que I'on ressent pourtant comme apparentées a {C8C8}.

Je modifierai donc le tableau précédent de la fagon suivante :

1

Tableau III

Analyse proposée des niveaux constitutifs d’un poéme en quatrains
Rim ; (abab) ; Met : {C8C8}

Niveaux Formes paraligles

1. Niveau Equivalence en
fondamental | métre de base :
(stichique) : | fond d’alexandrins

2. Niveau Equivalence

modulaire : | matérielle par au
moins une
couleur rimique
(ici deux) :
ab=ab

3. Niveau Equivalence en | Appui du Equivalence inter-

strophique : | schéma de rime | niveau strophique du métre
(équivalence strophique | contrastif :
structurelle) : (bimétrie) :| {s8¢8, 8898, etc.} ?
(abab, cded, etc.)? {9808} n

(abab)n

Ici, on voit que la bimétrie ne vient qu’appuyer un niveau pré-
existant, sans en constituer un par elle-méme. L’appui se fait pour ainsi
dire parallélement 2 la structure en niveaux. Il est d’ailleurs facultatif
(on n’est pas obligé de passer par lui) en cas de passage 2 un niveau
supérieur (par exemple, ici : superstrophe).

Dans les cas de formules métriques plus complexes, telles que Met :
{C888C8} pour un sizain (aabcbc), on peut penser que cette structure
parallele, plutdt que d’appuyer un niveau, vient jouer un rdle de
contraste avec lui. Dans ce cas, on peut parler de contraste plutdt que
d’appui, d’od le terme général de «formes paralleles» (sous-entendu :
aux niveaux) pour désigner ce type de phénomenes.
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Sur certains points de détail, je me sens en désaccord avec 1I’approche
de Cornulier (1995 : 125-200) : ainsi quand, du fait de sa conception
arborescente des structures métriques, il propose une analyse interne
de ces structures en termes de concatépation plutdt qu’en termes
d’alternance (ab concaténé 2 ab plutdt que a alterné avec b) ; ceci
Pempéche de donner une analyse satisfaisante du sizain classique
(aabebe) et de phénomenes aussi courants que les strophes alternes ou
l’alternance de deux formes strophiques différentes. En effet, si
Cornulier décrit I’alternance binaire de schémas strophiques différents
comme un cas de périodicité binaire (1995 : 183-184), s’il voit dans les
strophes alternes une simple conséquence de I’alternance continue en
genre (1995 : 184), il semble taire le fait que de telles structures,
toutes métriques qu’elles soient, échappent au principe d’arbores-
cence. Il se contente de noter, & propos des séquences de strophes
isomorphes, que «les strophes, structuralement équivalentes, s’équiva-
lent par le schéma rimique en série périodique théoriquement indé-
finie, les modules s’équivalent essentiellement par paires (constituants
de strophes)» (1995 : 185). Et d’ajouter que « le nombre des strophes
dans un poéme n’est généralement pas métrique (n’entre pas dans une
régularité), et peut donc n’étre pas perceptible, alors que le nombre des
modules dans une strophe est métrique (contribue a I’équivalence de
cette strophe avec d’autres strophes semblables), et doit par consé-
quent &tre perceptible» (ibid.). Mais une équivalence indéfinie du type
aaaaaa..., ou ababababab... (0d a et b valent ici pour des strophes)
entre bien dans une régularité et, si sa forme globale n’est pas percep-
tible, la répétition d’un méme sché¢me formel ou de deux unités
alternées est tout 2 fait perceptihle. Ces types de formes sont donc bien
métriques, quoique non arborescents®.

Personnellement, je rejette le principe d’arborescence (que je
conservais encore dans Aroui, 1996b : 470) et je garde la «régle de
monogamie», mais en y ajoutant le principe de I’alternance, qui est
au fondement du «lyrisme frangais» d’aprés Martinon (voir Aroui,
1996b : 152-153). On m’objectera peut-étre que la notion d’ «alternan-
ce» est incompatible avec celle de «module». Je ne crois pas. Tout
dépend du niveau d’analyse auquel on se situe : au niveau strophique,
dans une strophe (abab), il y a contiguité de deux modules ; au niveau
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2. ARBORESCENCE

3

OU ALTERNANCE ?

Marc Dominicy me fait remarquer que,
d'un point de vue strictement formel, une
équivalence du type aaaaaa... admet une
structure arborescente, parce que c'est
une expression de type “états finis". Ceci
est juste, et me pousse A préciser ce que
j'entends par "non-arborescent”. On
remarquera qu'une suite de type ababa-
babab... n'est pas arborescente en ceci
quelle fait appel 2 l'alternance, alors
qu'en principe les branches d'un arbre ne
peuvent se croiser ; quant 2 la suite du
type aaaaaa...., si elle est bien arbores-
cente quand on s'efforce de décrire la
forme strophique de tel podme particu-
lier, ne I'est plus si I'on veut décrire une
réalité métrique générale et donc abstrai-
te, car sa bomne finale est imprédictible.
Par ailleurs, c'est une forme qui échappe
3 la tendance au binarisme des objets
métriques.
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modulaire, il y a coprésence de deux couleurs différentes ; au niveau
stichique, 1’une des rimes au moins ne posséde pas ses deux instances
de maniere consécutive, mais au contraire 3 cheval sur les deux modu-
les, ce qui produit un effet d’alternance. Il faut se méfier de concepis
descriptifs tels que «module» ou «alternance» ; en matiére de métri-
que, la seule question pertinente est de savoir a quoi ils renvoient sur
le plan perceptif. Or, il me semble que Palternance est nettement
perceptible. Je crois qu’on peut voir dans le module une réalité maté-
rielle, structurelle, du texte, et dans I'alternance un effet produit par
cette structure : la mise en contiguité de deux éléments binaires parta-
geant au moins une rime produit un effet d’alternance. Or, 'effet est
fondamental ici, comme 1’a bien vu Martinon : il permet d’expliquer
pourquoi les formes strophiques sont courantes dans la poésie recon-
nue comme «lyrique» et pourquoi les formes plates (aa)n sont caracté-
ristiques des poésies narrative, didaciﬁue, dramatique, etc. (voir
Aroui, 1996b : 106-107). Au sujet de 1'alfernance, Comnulier a récem-
ment avancé le propos suivant : «Je negpense pas {...] qu’un (aab)
classique soit sous-analysable en un distique (aa) et un monostiche.
Je distingue plutdt la terminaison b comme principale (terminaison
globale du module il est initial ou pur), et les terminaisons a comme
secondaires (elles sont internes au module s’il est initial ou pur)»
(Cornulier, 1997 : 77). Cette analyse me semble juste, mais Cornulier
prétend la substituer 2 une description de cette forme faisant usage de
la notion d’altemance. Or, dans un sizain (aabcbc), quel est le point
commun entre un module aab et un module cbc ? C’est 1’alternance de
deux couleurs rimiques différentes : b se démarque de a ou de c parla
simple instanciation de sa couleur rimique ; cette couleur est commu-
ne aux deux modules de la strophe (et c’est peut-&tre en cela qu’elle est
principale), ce qui eonforte I'effet d’alternance. On pourrait représen-
ter la chose sous la forme du schéma suivant :
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Voila une structure arborescente d’un genre tout particulier, puisque
les branches constitutives de ’arbre peuvent se croiser. La couleur b,
qui est commune aux deux modules, est principale, donc plus fonda-
mentale, ce qui explique que dans le schéma elle soit au bout d’une
branche dont la source est plus haut que pour les instances des couleurs
a et c. Notons que ce schéma garde néanmoins I’inconvénient de mal
rendre compte du fait que la couleur b est commune aux deux modules.

On peut faire le méme type d’analyse pour les quatrains (abab) et
(abba) et, par contrecoup, on voit bien en quoi les distiques (aa) se
~ distinguent de ces formes. Dans (aabcbc), le distique aa du premier
module ne forme pas un véritable niveau strophique comme la stro-
phe, le module ou le vers, méme s’il faut souligner le binarisme des
couleurs rimiques. Il ne form¢ pas un niveau autonome, comme le
prouve le fait qu’il peut &tre entrecroisé avec le b suivant (cf. le che du
deuxiéme module).

D’une manitre générale, je pense qu’il faudrait développer encore la
dimension cognitive de la métrique cornuléenne. Divers travaux ont
déja été faits dans ce sens (Gardes-Tamine, 1988 ; Grimaud et
Baldwin, 1993). Mais il faut aborder les faits avec la plus extréme
prudence ; il ne faut pas oublier que les structures métriques s’insérent
dans des pratiques qui sont non seulement cognitives mais aussi
culturelles. Par exemple, la «loi du moindre effort» que Grimaud et
Baldwin présentent comme «un des grands principes de la psychologie
humaine» (1993 : 263), est incontestablement une «loi» trés forte pour
expliquer une grande partic de D’activité humaine. Encore qu’il
faudrait sans doute la réduire 3 une tendance et changer son intitulé : il
s'agit du moindre effort pour un maximum &’efficacité (voir la théorie
de I'information) ; on pourrait ’appeler une «tendance & 1’économie
dans I'efficacité», ou, plus bridvement, «principe d’économie cogni-
tive» (Dubois, 1991c : 32-33 ; Mazet, 1991 ; Pacherie, 1991), ou en-
core, plus judicieusement, «principe de pertinence» (voir Sperber et
Wilson, 1989 : 181-201 et Sperber, 1996 : 75 et 157-162). Parler de
«loi du moindre effort» tout court semblerait signifier que le propre de
I’homme est de ne rien faire. ..

2.2. Articles
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Sperber (1996 : 19-47) a montré que le
terme "matérialisme" recouvrait des réa-
lités différentes selon les auteurs ; 2 sa
suite, j'entends par 1d un point de vue
physicaliste non réductionniste, qui envi-
sage l'existence d'une réalité stratifiée du
monde, qui permet 1'étude plus ou moins
autonome de ses différents niveaux on-
tologiques, sans négliger pour autant
d'étudier comment un niveau donné peut
déterminer en partic la forme des ni-
veaux qui lui sont subordonnés.

Parler de "propriétés” me semble plus
prudent que d'employer le mot "loi".

On peut reformuler ceci en disant que
I'esthétique classique frangaise opte pour
'emploi de structures fortement écono-
miques sur le plan perceptucl, alors que
d'autres cultures recherchent davantage
la richesse des effets cognitifs (symboli-
ques et sémantiques), méme sf cela doit
nécessairement s'accompagner de for-
mes perceptuellement assez colteuses.
La dialectique effort/effet présupposée
par la théorie de la pertinence n'en
demeure pas moins puisque, dans tous
les cas, l'effort 2 fournir est toujours pro-
portionnel 2 I'effet recherché. On notera
cependant que les choses sont compli-
quées par le fait que la simplicité formel-
le de la culture frangaise classique est
indubitablement sujette & une valorisa-
tion esthétique, ce qui lui confere une
certaine richesse sur le plan des effets.
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Le «principe de pertinence» n’est qu’une tendance parce qu’il n’est
en rien réductible A une condition nécessaire et suffisante de 1’activité
humaine. Dans le champ culturel, en particulier, il peut &tre en conflit
avec un grand nombre de paramétres qui peuvent le contredire.

Il m’a parfois été reproché de faire une trop large place au cognitif
et au perceptuel dans mon travail, pour des phénomenes formels trou-
vant souvent une explication dans les seules traditions culturelles et
options esthétiques des auteurs. Mais qu’entend-on par culture ? Le
plus souvent, on ne réfléchit guére plus avant sur ce que ce terme
désigne, et finalement on I’emploie sans se débarrasser des nombreu-
ses idées romantiques ou «symboliques» (au sens de Sperber, 1974)
qu’il charrie. Sperber (1996) nous montre que 1’on peut aborder I’idée
de culture dans une perspective beaucoup plus matérialiste, et je pense
que c’est en suivant cette voie qu’il faut revenir sur les caractéres
culturels et/ou cognitifs des traditions métriques*.

Si le principe de pertinence permet d’expliquer assez facilement de
nombreux aspects de la métrique frangaise classique, il en est autre-
ment avec d’autres esthétiques : les Grands Rhétoriqueurs, le trobar
clus des troubadours, la poésie scaldique, etc. Il est donc un critére &
prendre en compte parmi d’autres dans I’explication des faits humains.
En discutant la régle des deux couleurs, j’ai ét€ amené 2 tenter de
donner une explication de la structure «ahb» des modules initiaux de
strophes (Aroui, 1996b : 155) ; j’ai écrit ceci : «Peut-étre que le
modaule initial est souvent “anb” [Cornulier met en exposant ce que je
place en indice] justement en raison de la loi du moindre effort, conju-
guée a la possibilité de I'inversion des timbres dans le second module
(marque de cloture métrique)»; ces propos, ainsi que d’autres du
méme genre que j’ai pu écrire, ne sont pas contradictoires avec ce que
je viens de dire : je crois qu’on peut affirmer que 1’esthétique classique
a consisté A choisir, dans le champ des propriétés caractéristiques de
I’activité humaine’, celle du «principe de pertinence» appliqué au
phénomene de la perception, et la structure interne des modules de
strophes serait alors une conséquence de ce choix. Autrement dit, le
«principe de pertinence» est un fait cognitivement motivé, mais son
application a la percépﬁon plutdt qu’a d’autres tendances reléve des
faits culturels®. C’est sans doute en raison de ce choix culturel que le
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quatrain (abab) I’emporte sur son homologue (abba) dans la tradition
francaise (voir Aroui, 1996b : 305-306).

Par ailleurs, qu’est-ce qu’un fait culturel ? C’est un phénomene dont
le sens est généralement d’ordre symbolique (au sens de Sperber,
1974), et qui est partagé par une communauté, plus ou moins homo-
géne. C’est donc un phénomeéne qui reléve de I’acquis, et non de
I’inné, mais comme pour toutes les connaissances acquises, sa structu-
re est fortement prédéterminée par les potentialités cognitives innées
de 'homme. I1 ne faut donc pas réduire la culture & un simple phé-
nomene «social» (terme que 1’on se passe le plus souvent de définir),
et il faut mettre en avant son substrat cognitif. L’'activité humaine
symbolique posséde une certaine marge de manceuvre qui explique 2
la fois la diversité des cultures 2 travers le monde et les multiples
possibilités interprétatives de certains faits humains. Néanmoins, cette
marge de manceuvre est bornée par les capacités cognitives humaines.
En bon dialecticien jakobsonien, je dirai ici qu’il ne faut négliger ni ce
qui est prédéterminé (les universaux) ni ce qui ne 1’est pas (les varia-
tions). Par ailleurs, la finalité des actes symboliques peut étre assez
importante (maintien du tissu social, etc.) pour que la recherche de la
richesse des effets I’emporte sur la recherche d’une limitation de
Peffort & produire. Bref, il faut avoir une conception cognitive, mais
aussi téléonomique, des faits culturels : on ne peut faire 1’'impasse sur
la finalité d’un phénomene lorsqu’il est d’origine humaine. La con-

ception que j’avance renoue avec la «téléonomie» d’un Jakobson (voir

Faye, 1967 : 274 ; Marchand et Beuchot, 1974), mais est présente sous
des formes diverses chez de nombreux cognitivistes contemporains ;
voir des remarques intéressantes dans Sperber (1996 : 38-39), et voir
aussi les travaux de divers linguistes et cognitivistes qui insistent sur
I'importance d’une approche téléonomique dans 1’étude des faits de
perception et de catégorisation humaines — Dubois, 1991b : 22-23 ;
Dubois, 1991c : 39-40 ; Mazet, 1991 : 100 ; Vignaux, 1991 : 313.

A partir de ces considérations, on peut revenir 2 la constatation de la
simplicité formelle de la strophe francaise classique. Cette simplicité
est en accord avec I’esthétique classique, qui recherche le Beau dans la
clarté et la simplicité. La mise 2 jour des raisons de cette esthétique
reldverait sans doute d’une sociologie cognitive et de la psychologie

2.2. Articles
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4. LE PROTOTYPE DE LA

STROPHE FRANCAISE

On paric parfois de "stéréotype”, quand
on veut spécifier que l'on entend par
“prototype” meilleur exemplaire abstrait
d'une catégorie (voir Kleiber, 1990 : 60).
Mais on remarquera que : 1. aujourd'hui
1a plupart des linguistes et psychologues
tendent A comprendre " " dans
ce sens ; 2. A ma connaissance, "stéréo-
type” n'est gudre utilisé dans ce sens en
dehors de la sémantique lexicale ; 3.
"steréotype” a souvent une acception assez
différente, issuec d'une autre tradition
(voir Dubois et Resche-Rigon, 1993 ;
Galatanu et Gouvard, 1999). On s'en
tiendra donc ici au terme de ;prototype”.
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sociale. Ce que peut dire le linguiste ici, c’est que cette esthétique, qui
releve par nature d’un processus d’apprentissage partagé par toute une
communauté, est trés en accord avec le principe de pertinence appli-
qué 2 la perception, ce qui peut expliquer la persistance du dogme
classique dans la culture occidentale. D’autres esthétiques, qui engen-
drent des formes plus complexes a la perception, sont néanmoins pos-
sibles (dans d’autres cultures), tant qu’elles n’outrepassent pas les
capacités humaines, et que leur finalité I’emporte en importance sur les
bienfaits du principe de pertinence. On peut donc en inférer que les
structures trés complexes du trobar clus ou des Grands Rhétoriqueurs
avaient sans doute une finalité assez différente des structures simplis-
simes des podtes classiques frangais. C’est ici que la métrique linguis-
tique rejoint 1'histoire littéraire.

Toutes les caractéristiques qui sous-tendent I’activité métrique (acti-
vité de production ou de réception des textes) me semblent propices 3
tenter une définition «prototypique» de la strophe’. Aprés les succds
qu’elle a connus (cf. Kleiber, 1990 ; Dubois, éd., 1991 ; Dubois, 1992),
la théorie du prototype est aujourd’hui de plus en plus critiquée par les
sémanticiens (voir Cadiot et Nemo, 1997), en particulier & cause du
manque de crédibilité de son explication des phénomeénes polysémi-
ques. Elle connait néanmoins de beaux succes en linguistique textuel-
le (Adam, 1992 et 1996). Par ailleurs, il faut se souvenir que la théorie
du prototype vient de la psychologie (Rosch), et qu’elle a I’avantage
de s’insérer assez bien dans le champ des connaissances apporté par
I’essor des sciences cognitives ces vingt dernidres années (voir Aroui,
1993). On peut donc essayer de la reprendre pour définir les objets
métriques, qui sont non seulement des objets culturels mais aussi, en
grande partie, des objets cognitifs, qui touchent & des questions de
perception et de catégorisation.

En métrique, la théorie des prototypes a donné lieu a diverses
applications. Jean-Michel Gouvard (2000) s’en est servi pour ses tra-
vaux sur le metre. J’ai essayé moi-méme de donner une définition
prototypique de la rime (Aroui, 1996a), et de dessiner le schéma
prototypique du sonnet frangais (Aroui, en préparation). Sur le plan de
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la strophe, je dois signaler le travail pionnier de Gardes-Tamine
(1988), qui tente déja d’en dresser un prototype. Son travail est
d’autant plus intéressant qu’il prend en compte le critére typographi-
que (chose rare) et qu'il tente de rapprocher la «strophe» de ce que
j'appelle la «parastrophe» (voir Aroui, 1996b : 166-191).

La plupart des paramatres constitutifs de la strophe discutés dans
Aroui (1996b: 67-127) me semblent pouvoir étre pris comme points
de départ dans la recherche des propriétés constitutives du «prototype»
de la strophe frangaise classique.

D’abord, il me semble qu'on peut dégager deux propriétés qui
dépassent le cadre strict des strophes :

1. Périodicité : une strophe typique est strophe par son rapport
contigu avec d’autres groupes de vers métriquement isomorphes.

2. Binarisme : une strophe typique est faite d’unités emboitées ou
entrecroisées, qui, généralement, vont par deux pour former une unité
de niveau supérieur®.

Ces deux propriétés sont également caractéristiques d’objets métri-
ques tels que les metres.

Les propriétés suivantes sont plus spécifiques aux strophes :

3. Le blanc typographique : une strophe typique est une suite de
vers placés entre deux blancs, sans segmentation typographique a
Iintérieur des vers. Les strophes d’un méme podme sont ainsi déli-
mitées par des blancs similaires.

4. La combinatoire des rimes : une strophe typique est faite de la
juxtaposition de deux modules 2 structure interne binaire (critere de
complexité modulaire — voir Aroui, 1996b : 164) : binarisme dans le
nombre des modules, dans le gombre de rimes par modules ; binaris-
me des instances de couleurs® ; l’effet ainsi produit est un effet
- d'alternance. Dans une strophe typique, on ne trouve pas deux timbres
consécutifs appartenant 3 une méme rime 2 la fin d’un module, et deux
instances d’une méme rime ne peuvent étre séparées que par une ou
des instances rimiques appartenant elles aussi & une méme couleur.
Notons que cette derniére propriété (la «régle des deux couleurs» de
Cornulier) n’est peut-&tre qu’une conséquence de I’alternance en genre
(cf. infra, propriété 8)".

5. Les métres : une strophe typique est monométrique ou bimé-
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On verra les détails de cette propriété ci-
dessous. La tendance au binarisme a déjd
é16 constatée dans le nombre des €lé-
ments constitutifs du métre, et on a pu 'y
voir une tendance universelle (Lotz,
1972 : 15). Il est intéressant de constater
qu'en francais tout au moins, ce binaris-
me se retrouve & tous les niveaux de la
structuration métrique. La raison en est
que les oppositions binaires sont les
types d'opposition les plus simples qui
puissent 8tre établis ; il faut donc voir
dans leur fréquence en métrique un prin-
cipe d'économic cognitive.

Dans (abab) ou (abba), chaque module
ne comprend qu'une seule instance de
chaque rime, mais chaque rime est
instanciée deux fois dans la strophe.
Dans (aabceb) ou (aabebce), il y a encore
deux rimes différentes dans chaque
module, et deux instances de chaque
rime.

Benoft de Comulier me fait remarquer
que si V'alternance en genre est impossi-
ble avec des schimes temaires du type
(abca...), elle est néanmoins possible
avec des schimes quatemaires du type
(abcda...). Mais ce sont 1A des schimes
structurels beaucoup trop complexes sur
le plan perceptif pour pouvoir &re appli-
qués en métrique frangaise classique (on
a vu au §. 3 que l'esthétique frangaise
vise A un effort minimal sur le plan de la
perception).
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L'isomorphie des deux modules se résume 2 ce
critdre du nombre des vers et au partage d'une
couleur rimique au moins ; en effet, la réduc-
tion structurelle dans (aabceb), les formes
inverties, etc., montrent gue deux modules
d'une méme strophe ne sont pas forcément iso-
mo! dans toutes leurs couleurs rimiques ni
dans 'ordre d'apparition des rimes.

Exemples : un sizain (aabceb) est formé de
deux modules de trois vers, chaque module
ayant lui-méme une construction binaire
fondée sur deux couleurs rimiques, l'une de ces
couleurs étant elle-méme instanciée 4 deux
reprises ; un dizain (ababccdeed) est I'apparie-
ment de deux sous-strophes, chaque sous-
strophe est formée de deux modules, chaque
module est formé de deux unités, etc.

1 est possible qu'il soit plus pertinent de parler
ici de frontidres prosodiques (au sens de «su-
prasegmentales») que de frontidres syntaxiques.
On pourrait s'inspirer, pour éwdier les rela-
tions entre la structure strophique et la structu-
re prosodique, des travaux de Verluyten (1982 :
108-206) sur les «groupes accentuels» et les
«groupes intonationnels». Mais il faudra alors
remettre en cause certaines des hypothéses de
cet auteur ; par exemple, on s¢ trouvera con-
traint A rejeter I'un des trois postulats sui-
vants : 1. «Toute catégoric métrique a son
équivalent dans une caségoric prosodique de ia
langue» (1982 : 257) ; 2. «le vers est la caté-
gorie métrique qui correspond A la catégorie
prosodique de 1'énoncé (la phrase)» (1982
257); 3. «La comparaison entre S{tructure]
Miétrique] et S[tructure] Pfrosodique] [...] ne
peut s'effectuer quientre une catégorie métri-
que donnée et 1a catégorie ique équiva-
lente» (1982 : 307). En cffet, dans I'état actuel
de nos connaissances phonologiques, si le vers
est I'équivalent métrique de I'énoncé, on ne
voit pas trds bien quel pourrait &tre I'équivalent
prosodique de la strophe ; non pas que des
unités prosodiques supérieures 2 I'énoncé ne
soient pas imaginables, mais plutét que la
«phonologie du rexte reste, pour ainsi dire,
entidrement A créer» (Verluyten, 1982 : 2). On
se trouvera donc contraint 3 étudier les rap-
ports de la strophe avec les groupes accentuels
et/ou intonationnels, et donc A rejeter 'hypo-
thése numéro 3, ou I'hypothdse numéro 2. On
peut aussi s¢ rabattre sur une approche plus
proprement syntaxique, et utiliser alors.la
notion de «coupe syntaxique majeure» (Ver-
luyten, 1982 : 278 sqq.), mais ceci n‘'empéche-
ra pas d'enfreindre 1a troisitme hypothése de
Verluyten, & moins que ce ne soit la seconde
qui ne soit fausse, ou la premidre... Pour une
approche purement syntaxique des rapports
entre la strophe et la construction linguistique
du discours, voir Kerespars (1995).

Ainsi, on peut se demander s'il ne faudrait pas
ajouter une propriété "simplicité formelle” A la
strophe typique, ou plutdt en faire une condi-
tion générale dont aient toutes les
autres propriétés (voir Aroui, 1996b : 278).
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trique. Une strophe longue est typiquement constituée de vers courts,
pour des raisons de perception. Dans les strophes bimétriques, le metre
le plus court apparait typiquement 2 la fin des modules (strophe que
Martinon (1989) appelle «symétrique») ou 2 la fin de la strophe
(strophe «a clausule»).

6. Le nombre de vers : les deux modules d’une strophe typique ont
un nombre de vers identique " ; si 1’on ajoute A ce point la tendance au
binarisme, on en déduit qu’une strophe typique est composée de
quatre ou de six vers, & moins d’étre composée de deux sous-strophes,
auquel cas elle peut s'étendre jusqu’a dix vers™.

7. Les frontires syntactico-sémantiques : une strophe typique fait
correspondre ses frontidres modulaires A des frontidres syntactico-
sémantiques ; la fronti¢re du second module est typiquement plus forte
que celle du premier. Idem pour les frontiéres des éventuelles sous-
strophes®.

8. Le genre des vers : une rime d’une strophe typique apparie des
vers de méme genre, cependant qu’alternent réguli¢rement les rimes
féminines et les rimes masculines, et que la strophe se termine sur un
timbre masculin, 2 moins que le texte ne soit formé de strophes alter-
nes.

Le principe d’arborescence, que je conservais dans Aroui 1996b :
470, me semble désormais suspect, du fait de I’analyse que je propose
de formes aussi classiques que les sizains (aabcbe).

Il est possible que cet ensemble de propriétés soit incomplet.
Cependant, il permet déja de se faire une idée de ce que peut &tre le
prototype de la strophe, meilleur exemplaire abstrait, dont se rappro-
chera plus ou moins toute instance réelle de strophe. Il va de soi que le
prototype ainsi discriminé ne vaut que pour la strophe frangaise classi-
que. 11 est formé d’un certain nombre de propriétés prélevées dans le
vivier des «possibles» cognitifs par les options culturelles de I’esthéti-
que classique. L’une de ces options est un gofit marqué pour la simpli-
cité formelle. A ce titre, on peut dire que le quatrain (abab) est plus
proche du prototype que le sizain (aabceb), parce qu’il suppose une
analyse interne plus simple (1’équivalence rimique des modules est
complitement matérielle) .
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Métrique des sonnets verlainiens
par Jean-Louis Aroui
a la mémoire de Nicolas Ruwet

0. En complément 2 I’étude des strophes de Verlaine (Aroui 1996), il
me faut entamer 1’étude de ses formes fixes, 2 commencer par le sonnet!.
De nombreuses monographies ont été consacrées aux sonnets de Verlaine
(Cuénot 1960 et 1963 : 463-496, Gendre 1996 : 201-216 et 1998, Killick
1998), et on pourrait penser que la question a été déja bien étudiée. Pour-
tant, il faut souligner qu’elles ne prennent pas en compte 1’ensemble de
I'euvre, et méme, parfois, se focalisent sur quelques pices maitresses.
Ces travaux ont leur intérét, mais une étude globale des aspects linguisti-
ques des sonnets de Verlaine reste A faire. Etant donn¢ la vaste¥ du
corpus, je me bornerai A une analyse purement métrique. Pour cela, je me
fonderai sur le répertoire métrique des (Euvres poétiques complétes de
Verlaine (Pléiade, 1989) que j’ai établi dans ma thése (Aroui 1996).

Les grandes parties de I’étude qui suit sont librement inspirées de la
remarquable étude quantitative de Roubaud (1990) sur le sonnet des XVIe
et XVIIc siecles. Je m’excuse du caractére ennuyeux que peuvent avoir
les longues listes de podmes qu’on lira (ou ne lira pas) ci-dessous. Mais
jai tenu 3 un maximum de transparence sur les données utilises, afin que
mes résultats ne puissent échapper 2 1'évaluation de mes comparses. En
effet, j’ai trop souvent regretté, en lisant des travaux de métrique, de ne
pas avoir les moyens de vérifier les données ou d’examiner le détail des
procédures employées. Par ailleurs, mon article est un travail congu pour
gtre lu, mais aussi pour &tre consulté ponctuellement par toute personne
ayant besoin d’un renseignement précis sur un aspect de la métrique des
sonnets de Verlaine. Ainsi, un commentateur travaillant sur un sonnet

1 Merci 2 Steve Murphy et aux auditeurs de mon a&nﬁmife de poétique avancée
(mars 2000), pour leurs remarques sur une premidre version de ce travail.
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particulier du poete saturnien pourra étre heureux de trouver ici
I'ensemble des sonnets verlaininens qui sont apparentés 2 son objet
d’étude par tel ou tel aspect de métrique.

1. CORPUS

1.1. Dénombrement

Donner le nombre exact de sonnets que nous avons de Verlaine est
une entreprise délicate. En effet, on peut se demander si tel texte qui
apparait deux fois dans le corpus, 2 deux endroits différents, avec des
variantes, doit étre comp# deux fois ou une seule fois. Par ailleurs, le
grand expérimentateur de formes qu’est Verlaine a parfois écrit des
poemes dont il est difficile de dire si ce sont des sonnets ou non. Afin de
ne rien laisser échapper 2 1’analyse, je ferai un décompte « large » des
sonnets verlainiens, quitte 3 revenir ensuite sur ’application de cette
étiquette 2 quelques unes des formes liskes. '

Mon répertoire métrique recense 253 poimes ou, beaucoup plus
rarement, sections de podmes, qui sont étiquetés comme sonnets.

D'ores et déja, je retrancherai six de ces pieces, six podmes
apparaissent deux fois dans le corpus (initialement insérés dans Amour,
ils ont été repris dans Dédicaces). Je conserve de ces textes les versions
de Dédicaces, et retranche celles d’Amour?. Voici la liste des six po¢mes
retranchés : A, A Ernest Delahaye, 433 ; A, A Emile Blémont, 434 ; A, A
Emmanuel Chabrier, 435 ; A, A Edmond Thomas, 435} A, A Charles
Morice, 436 ; A, A Maurice du Plessys, 436. Les podmes retenus sont
identiques a ceux qui sont retranchés, 2 ceci prés que la ponctuation varie
parfois considérablement. Le choix d’une version par rapport A I’autre n’a
pour le métricien qu'une incidence tres faible, principalement sur I’étude
des ponctuations de fin de vers (« ponctuométrie »), qui ne sera pas faite
ici.

2 Je suis ainti 1a volonté de I'auteur, qui écrivait, dans la préface aD dicaces :
« Un tout petit nombre de sonnets a éi¢ pris, comme un bien qu’on trouve, dans le
livre devenu rarissime, Amour, ol il sera remplacé par des vers inédits » (Verlaine
1989 : 551).

3 Tout au long de cet article, je désignerai les podmes de Verlaine en italiques, en
commengant par une indication abrégée du recueil et de ses éventuelles sections,
puis par le titre (ou 2 défaut le numéro) du podme, suivi du numéro de page dans
I’&dition de 1a Pléade. Les abréviations utilisées pour désigner les recueils et leurs
parties sont explicitées en armexe, 2 la fin de I’article.
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On obtient donc un total de 247 sonnets, pour une somme de 901
pidces* (sonnets répéks d&comptés) ; cela représente un chiffre
extrémement important : plus d’un podme sur 4 écrit par Verlaine est un
sonnet. Nous pouvons déj tirer une premidre conclusion de ces chiffres :
Verlaine a été un grand utilisateur de notre forme fixe.

1.2. Historique

1.2.0. Si I’on regarde les choses sous un angle historique, et compte
tenu de la relativité des datations, on s’apergoit des choses suivantes :

1.2.1. On compte 11 sonnets antérieurs 2 1866, date de publication
des Poémes saturnienss : PV, Imité de C atulle 11, 13 ; PV, Les Dieux, 17 ;
PV, A Don Quichotte, 20 ; PV, Un soir d octobre, 20 ; J&N, J, VJ, La
Pucelle, 363 ;'PS, C, Monsieur Prudhomme, 77 ; PV, Torquato Tasso,
21 PV, L'Apollon de Pont-Audemer, 21 ; PV, Vers dorés, 22
PcPS&FG, L enterrement, 125 ; PS, M, Nevermore, 61.

1l est fort possible que, pour cette période, un certain nombre de
poémes nous manquent. On ne peut donc inférer grand chose de cette
liste, sinon deux remarques : 1. pour la période concernée, on posstde 21
podmes de Verlaine ; les sonnets représentent donc plus de la moitié de la
production qui nous est parvenue ; 2. il est significatif que le jeune
Verlaine, admirateur de Baudelaire (voir Zayed 1970: 234-2567),

47) faudrait leur ajouter les textes qui ont été publiés depuis par Pakenham (1996
et Verlaine 1997) et par Murphy (1996 : 25-26), et surtout par Murphy (2000 :
140-145), qui établit de manitre soignée le texte de deux sonnets déja signalés et
publiés par André Vial (1975 3142). 1l 5’agit de podmes intitulés César Borgia
(2 ne pas confondre avec le texte homonyme des Poémes saturniens) et Henri 111
Dans 1’éude qui suit, je ne mentionnerai la structure métrique de ces sonnets que
dans les notes, sauf exception.

S Pour de nombreux poémes, on ne connaft que la date de publication, ce qui ne
dit pas grand chose sur la date de composition. Pour 1'essentiel, je reprends les
indications chropologiques fournies par 1’édition de la Pléiade (Verlaine 1989).

6 Les podmes PS, C, Monsieur Prudhomme, 77 et PS, M, Nevermore, 61, qui font
partie des Poémes saturniens, ont é¢ prépubliés respectivement dans La Revue du
Progrés (aofit 1863) et dans la revue L'Art (dcembre 1865). J&N, J, VJ, La
Pucelle, 363, au dire ’Edmond Lepelletier, a &é écrit en 1862 (voir Verlaine
1989 : 1156).

7D’aprés Georges Zayed (1970 : 251), Baudelaire a composé 75 sonnets « sur les
167 poésies qui forment ses ceuvres » : soit 44 % du total. Morier (1998 : 1089-
1091) compte 73 sonnets pour Les Fleurs du Mal et Frangois Jost (1989 : 170)
compte pour I’ensemble des Fleurs du Mal + les Poémes divers + les Amoenitates
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compose des sonnets des ses débuts littéraires. Cecia une époque b, il
est vrai, 1a forme sonnet était devenue trés usuelle (voir Jasinski 1970 :
203-222).

1.2.2. 62 sonnets sont COMPOsés ou publiés entre 1866 et 187%:

1.2.2.1. 9 en 1866, pour un total de 37 podmes : PS, M, Résignation,
60 ; PS, M, Aprés trois ans, 62: PS, M, Vaeu, 62 ; PS, M, Lassitude, 63 ;
PS, M, Mon Réve familier, 63 ; PS, M, A une femme, 64 ; PS, M,
L’ Angoisse, 64 ; PS, C, Femme et chatte, 74 ; PS, C, Une grande dame,
76.

On remarque ici que toute la section Melancholia des Poémes
saturniens est composée de sonnets. Mais ceux-ci sont parfaitement indé-
pendants les uns des autres, autant thématiquement que formellement.

1.2.2.2. 11 en 1867, pour un total de 17 podmes : J&N, J, S&AV,
Intérieur, 322; J&N, J, S&AV, A Horatio, 323;J&N, J, S&AV, Le
Clown, 324 ; J&N, J, S&AV, Circonspection, 329 ; P, Allégorie, 485 ; P,
IA, Sur le Balcon, 486 ; P, IA, Pensionnaires, 486 ; P, IA, Per amica
silentia, 487 ; P, 1A, Printemps, 488 5 P, IA, Eté, 488 ; P, 1A, Sappho, 489.

Ici, c’est toute la série des Amies qui retient 1’attention. Publié en
plaquette par Poulet-Malassis en 1867, cet ensemble de sonnets qui
chantent les amours lesbiennes devint une partiec de Parallélement en
1889. Ce sont des piéces qui ont des formes variables, mais qui toutes, 12
chose a souvent été remarquée, sont composées exclusivement de rimes
féminines : de toute évidence, la forme tend ici 3 souligner la thématique
saphique (voir §.84.1)).

1.2.2.3.3 en 1868, pour un total de 12 podmes : J&N, J, S&AV,
Pierrot, 320 ; J&N, J, S&AV, Allégorie, 328;J&N, J, S&AV, L’ Auberge,
328.

Belgicae «gnviron » 90 pidces qui « peuvent étre identifiées comme sonnets ou
comme des morceaux éroitement apparentés 2 cette forme », sur un total de 203
podmes ; mais sa maniére de compter les sonnets est manifestement trop large,
puisqu’il y inclut des morceaux de poésie qui n’ont rien A voir avec lui, comme le
début de « La servante au grand ceeur ». Quoiqu’il en soit de ces calculs
divergents, il est clair que I'importance quantitative du sonnet dans 1’ceuvre de
Baudelaire est encore plus grande que chez Verlaine.

8 11 faudrait leur ajouter les deux sonnets mentionnés 2 la note 4, et qui d’apres
Steve Murphy (2000 : 149) datent plausiblement « d’avant ’arrivée de Rimbaud 3
Paris ».
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J&N, J, S&AV, Allégorie, 328 etJ&N, J, S&AV, L’ Auberge, 328 ont
éié effectivement prépubliés au début de 1868 ; pour J&N, J, S&AV,
Pierrot, 320, la date de 1868 est donnée par 1’auteur lors de la
prépublication du texte en 1882 (voir Verlaine 1989 : 1145).

1.2.2.4. 5 en 1869, pour un total de 44 poemes : F G, L’Allée, 108 ;
PcPS&FG, Sur le calvaire, 129 ; J&N, J, S&AV, Ecrit sur I Album de
Mme N.de V., 324 ; J&N, J, S&AV, Le Squelette, 325:J&N,J, S&AV, Le
Pitre, 325.

On remarque ici que le recueil paru cette année-1a, Fétes galantes,
délaisse le sonnet, puisque une seule piece, fortement déviante (on y
reviendra plus bas, §.3.9.), lui est apparentée. Verlaine continue
néanmoins 2 écrire dans cette forme, comme en témoignent les pitces
recueillies dans Jadis et Naguére en 1884, dans la section Sonnets et
autres vers, qui contient 16 sonnets sur 20 podmes.

1.2.2.5. 1 en 1870, pour un total de 9 podmes : /, Ecrit pendant le
Siége de Paris, 928.

On ne peut qu’ &tre frappé par le fait que La Bonne Chanson, imprimé
cette année 13, ne contient aucun sonnet. En effet, la poésie amoureuse,
adressée 2 la bien aimée, est trés souvent écrite dans la forme favorite de
Pétrarqueéd. On constate donc un certain délaissement de cette forme par
Verlaine 2 cette époque. Le seul sonnet clairement compogt en 1870 a é¢
prépublié le 12 janvier 1871 dans Le Rappel, et ne sera repris en volume
qu’a titre posthume dans /nvectives.

1.2.2.6. 5 en 1871, pour un total de 16 podmes : AZ, La Mort des
cochons, 165 ; AZ, Sur un poéte moderne, 166 ; PcIBC&RsP, Retour de
Naples, 214 ; J&N, J, alMP, Princesse Bérénice, 370 ; H, Le sonnet du
trou du cul. Par Paul Verlaine et Arthur Rimbaud, 1416.

9 Killick (1998 : 251, note 2) pense que « L’absence de sonnets dans La Bonne
Chanson [...] s explique sans doute par la spontanéité naive et assurée de la jeune
Mathilde, que Verlaine essaie de retrouver pour lui-méme dans les vers qu’il lui
adresse ». L’ argumentation de Cuénot (1963 : 486), qui remarque que les po2mes
de La Bonne Chanson « se classent en deux groupes neitement distincts, les
podmes A rimes plates, d’allure prosaique, et les chansons » et que le sonnet « n’a
rien de prosaique ni de « bourgeois second Empire » » €t « rien d’une chanson »,
me semble plus probante. Mais il faut remarquer que les pieces en rimes plates
s’accordent mal avec le titre du recueil, La Bonne Chanson, et que le sonnet,
rangé sous cet intitulé, aurait peut-étre moins déonné que ces dernitres
(rappelons-nous qu’au X VI¢ siécle nombre de sonnets éaient mis en musique).
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Période semble-t-il peu productive ; peu de sonnets, mais peu de
pomes en général. Les sonnets qui nous sont parvenus n’appartiennent
pas au genre sérieux, puisque trois des peces listées ici apparaissent dans
1’Album zutique (et deux d’entre elles sont cosignées), une autre est une
charge d'Heredia (PcIBC&RsP, Retowr de Naples, 214), et la derni®re un
pastiche!¢ de Banville (J&N, J, alMP, Princesse Bérénice, 370). Ce
pastiche s’inspire d’une section de la premire édition des Exilés de
Banville (1866), Les Princesses, section exclusivement composée de
sonnets, qui sera complétée et publiée sous la forme d’un recueil
indépendant en 187411, Le sonnet continue donc 2 étre délaissé au moins
dans les genres sérieux.

1.2.2.7. 4 en 1872, pour un total de 23 po2mes : PcIBC&RsP, Le Bon
Disciple, 215 S, 11, IX, 282 : J&N, J, S&AV, Vers pour étre calomnié,
330 ; J&N, J, alMP, Le Poéte et sa muse, 374.

Léger retour vers le sonnet, puisque trois pieces « sérieuses » sufr
quatre podmes. J&N, J, alMP, Le Poéte et sa muse, 374 fait partie de la
suite de textes intitulée A la maniére de plusieurs, bien qu’il ne soit pas
facile d’y voir un pastiche d’un quelconque auteur.

1.2.2.8. 4 en 1873, sur 35 podmes : S, /], 1,278 ; J&N, J, S&AYV,
Sonnet boiteux, 323 ; J&N, J, S&AV, Luxures, 330; J&N, J, S&AV,
Vendanges, 331.

Le sonnet continue 3 étre pratiqué, avec parcimonie.

10 Au milieu de I’imbroglio sémantique qui accompagne souvent les termes de
« pastiche » de « parodie », et autres, je me range sous I’autorité savante de
Genette (1982), et suis son paradigme terminologique. PcIBC&RsP, Retour de
Naples, 214 m’apparait plutdt comme une charge (imitation « stylistique » visée
satirique), J&N, J, alMP, Princesse Béénice, 370 plutdt comme un pastiche
(imitation « stylistique » dépourvue de fonction satirique), et AZ, La Mort des
cochons, 165 plutht comme une parodie (« détournement de texte 2
transformation minimale » — Genette 1982 : 40). 11 est vrai que pastiche et charge
sont « souvent difficile a distinguer » (Genette 1982 : 47), les deux ayant
généralement des effets comiques, tendancieux ou non (voir Genette 1982 : 111-
112). Genette (1982: 169-171) mentionne les A la maniére de plusieurs de
Verlaine, et nous dit : « Jacques Robichez rapporte 3 Banville la Princesse
Bérénice, qui fait aussi bien (ou mal) penser A Heredia, ou 3 quelque autre
ien ». Cette remarque ne témoigne que de son ignorance des Princesses de
Banville (ce n’est pas 13 une critique, juste une constatation : on ne peut pas tout
connaftre).
11 Sur ce point, voir les informations détaillées rapportées par Eileen Souffrin-Le
Breton dans Banville 1994 : 501-502.




215

METRIQUE DES SONNETS VERLAINIENS 155

1.2.2.9. 12 en 1874, sur 22 podmes : S, /1,1V,1,268 ; S, 11, IV, II, 268 ;
S, 11,1V, 1,269 ; S,1LIV, IV, 269 ; 8, 11,1V, V, 270§, 11, IV, VI, 270 ; S,
I, vir(l),271;8,1,1V,vll (2), 271 ; S, 11,1V, VIl (3), 272 ; §, 11, IV,
VIII-IX, 272 ;S, Il VIII, 281 ; P, Le Sonnet de I Homme au Sable, 515.

Ici, le retour massif vers le sonnet est di 2 la longue suite poétique
« Mon Dieu m’a dit... », composée de huit sonnets.

1.2.2.10. 8 en 1875, sur 26 podmes : S, 1, V, 247 ;5,1, VI, 247 ; §, 1,
VII, 248 S, 1, VIII, 248 S, 1,1X, 249 ; S, 1,X, 249, S, I, X, 282 ; D, A
Emile Blémont, 575.

La datation de la demiere pidce est sujette A conjecture (voir Verlaine
1989 : 1186). Il y a ici toute une série de sonnets qui a é&t€ composée pour
prendre place dans la premitre partie de Sagesse.

1.2.3. Entre 1876 et 1879, aucun sonnet n’est composé. C’est assez
remarquable, méme s’il faut préciser qua cette époque Verlaine est
relativement peu productif : il compose en tout et pour tout 23 podmes.

1.2.4. A partir de 1880, et surtout de 1881, Verlaine revient au sonnet.
Il en compose 22 entre 1880 et 1886, répartis comme suit :

1.2.4.1. 2 en 1880, pour un ensemble de 9 poémes composés : S, /11,
XIX, 289 ; A, A Victor Hugo en lui envoyant « Sagesse »,438.

Le second de ces sonnets est daté, dans Amour, de 1881, mais le
manuscrit porte la date du 18 octobre 1880, et le texte a été envoyé a
Emile Blémont le 15 décembre 1880 (voir Verlaine 1889 : 1188-1189).

1.2.4.2. 9 en 1881, sur 12 podmes: S, I, XVIll, 257 ; A, A Léon
Valade, 433 ; A, A propos d’ un « Centenaire » de Calderon (1600-1681),
437 ; A, Sonnet héroique, 439 ; A, Drapeau vrai, 440 ; D, A Ernest
Delahaye, 576 ; 1, Buste pour Mairies, 926 ; I, Thomas Diafoirus, 927 ; I,
Nébuleuses, 928.

Période de forte production de sonnets, dans des genres divers.

1.2.4.3. 2 en 1882, sur 2 podmes : J&N, J, S&AV, A Albert Mérat,
326 ; J&N, J, alMP, L’ Aube a I envers, 375.

Période od Verlaine est remarquablement peu productif ;  partir de
’automne, il réintdgre la vie littéraire parisienne, mais se contente de
faire publier de « vieux podmes », comme Art poétique. J&N, J, S&AV, A
Albert Méras, 326 est une exception, mais rien ne prouve qu’il ait
effectivement été composé en 1882 ; quant A J&N, J, alMP, L' Aube a
Penvers, 375, sa datation est conjecturale (voir Verlaine SP 1989 : 1160).

1.2.4.4. 2 en 1883, sur 8 podmes : J&N, J, S&AV, A la louange de
Laure et de Pétrarque, 320 ; J&N, J, alMP, Langueur, 370.
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J&N, J, alMP, Langueur, 370, dont le premier quatrain est peut-étre
un pastiche de Baudelaire, fut regu comme art poétique par les podtes
décadents.

1.2.4.5. 3 en 1884, sur 4 podmes : A, Saint Beno#t-Joseph Labre. Jour
de la canonisation, 438 ; A, Paraboles, 439 ; 1, Puero debetur reverentia,
931.

Beaucoup de sonnets proportionnellement 2 une production faible.

1.2.4.6. 3 en 1885, pour un ensemble de 18 podmes : A, Parsifal, 427 ;
P, L, Explication, 504 ; P, L, Lombes, 507.

1.2.4.7. 1 en 1886, pour 10 podmes : A, A Louis Il de Baviére, 426.

1.2.5. A partir de 1887, la production de Verlaine augmente. A cette
époque, le podte est dans la mis2re la plus noire (voir Petitfils 1994 : 317-
343), et se met 2 écrire en quantité, afin d’avoir quelque argent pour
survivre. La qualité de ses podmes baisse, mais leur métrique reste d’une
virtuosité stupéfiante. Verlaine travaille « d’ailleurs avec conscience 2 se
corriger, comme le montrent les nombreuses variantes des ceuvres les plus
insignifiantes » (Zimmermann 1981 : 228). La datation des poémes
devient plus difficile, surtout 2 partir de 1890.

On compte 71 podmes, parmi lesquels 16 sonnets, parus a titre
posthume, pour lesquels il est difficile d’établir une date de composition ;
mais ils sont sans doute tous tres tardifs, 2 mon avis postérieurs a 1892.

Voici un classement chronologique des sonnets pour lesquels on
connaft une date minimale (date de la premiére publication, du manuscrit,
ou de la lettre qui accompagne le po¢me) :

1.2.5.1. 8 sonnets sont datables de 1887, pour un ensemble de 40
podmes : A, A Charles de Sivry, 434 ; P, L’ Impudent, 509 ; D, A Ernest
Raynaud, 563 ; D, Raymond de La Tailhéde, 564 ; D, A Emmanuel
Chabrier, 575 ; D, Charles Morice, 577 ; D, A Edmond Thomas, 578 ; B,
1,657.

On note ici un grand nombre de po2mes de circonstance, publiés
majoritairément dans Dédicaces.

1.2.5.2. 1 sonnet en 1888, pour 10 podmes : D, A Maurice du Plessys,
577.

Vers de circonstance. Dernier creux dans la production verlainienne.

1.2.5.3. 26 sonnets en 1889, pour 52 pomes (soit exactement la
moitié) : PcP, Ecrit en marge de « Wilhelm Meister », 545 ; D, A Jules
Tellier, 554 ; D, Au méme, 555 ; D, A Frangois Coppée, 555 ; D, J.-K.
Huysmans, 556 ; D, A Stéphane Mallarmé, 557 ; D, A Jean Moréas, 557 ;
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D, Laurent Tailhade, 558 ; D, A Villiers de I'Isle-Adam, 559 ; D, Léon
Bloy, 559 ; D, A Raoul Ponchon, 560 ; D, A A. F. Cazals, 561 ; D, A
Germain Nouveau, 561 ; D, Maurice Bouchor®, 562 ; D, A Henri d’ Ar-
gis, 563 ; D, A Irénée Decroix, 566 ; D, A George Bonnamour, 567 ; D, A
Paterne Berrichon, 567 ; D, A Gabriel Echaupre, 568; D, A Louis et
Jean Jullien, 569 ; D, A Henri Mercier, 571 ; D, A Gabriel Vicaire, 574 ;
D, A Léon Vanier, 595 ; D, A Arthur Rimbaud, 601 ; D, A Rodolphe
Darzens, 607 ; B, XX 1, 686.

Presque tous les sonnets de cette époque sont de circonstance et iront
dans la premiére édition de Dédicaces, 1’année suivante.

1.2.5.4. 1890 : 18 sonnets, pour 42 poémes : D, A Armand Silvestre,
565 ; D, Fernand Langlois'$, 565 ; D, Au Docteur Guilland, 569 ; D, A
Emile Le Brun, 570 ; D, A Adrien Remacle, 571 ; D, A Armand Sinval,
572 ; D, A Charles de Sivry, 573 ; D, A Charles Vesseron, 573 ; D, Jean
Richepin, 600 ; D, A Raymond Maygrier, 605 ; D, A Henri Bossanne,
608 ; D, A Mlle A. Rom..., 609 ; D, A Rodolphe Salis, 611 ; D, A M. le
Docteur Chauffart, 614 ; D, A Mme Marie P***, 616 ; B, XXV, 693 ; LI,
A Charles Baudelaire, 734 ; PD, A Eugéne Carriére, 982.

La confection du volume Dédicaces continue.

1.2.5.5. 1891 : 8 sonnets, pour 55 podmes : D, A Mme Marie A... pour
sa féte, 607 ; D, A Max Rosa, 609; D, A A. Duvigneaux trop fougueux
adversaire de I'orthographe phonétique, 610 ; D, A Gustave Lerouge,
613 ; D, A Aman-Jean sur un portrait enfin reposé qu’il avait fait de moi,
615;B,XVII, 682 ;B,XX 2,686 ; B, XX 3,687.

Verlaine n’écrit plus guere de sonnets, 2 part pour des pidces de
circonstance, qui rejoindront la deuxi¢me édition de Dédicaces (en 1894).

1.2.5.6. 1892 : S sonnets, sur 49 podmes : D, A Léon Vanier Suite au
premier sonnet, 596 ; D, A Mlle Renée Zilcken, 602 ; D, A Léon Cladel,
611 ; D, Pour Marie ***,612 ; I, A la Seule, 958.

12 Je suis l’édili‘on de la Pléade (Verlaine 1989 : 561) et celle du Club du meilleur
livre (Verlaine 1960 : 122). L édition Bouquins donne A F.-A. Cazals (Verlaine
1992 : 301).

13 Titré Atort A Maurice Bouchor dans les différentes éditions des ceuvres
complites (Verlaine 1960 : 123, Verlaine 1989 : 562, Verlaine 1992 : 302). Ce
titre était celui du podme dans la prépublication du Chat noir, ainsi que
I’expliquent en note deux de ces élitions (Verlaine 1960 : 1868 ; Verlaine 1989 :
1233).

141 > édition de la Pléiade note improprement « L’anglois ».
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Les seuls sonnets composés par le podte saturnien sont &sormais des
pitces de circonstance.

1.2.5.7. 1893 : 28 sonnets, pour 98 potmes : D, Quatorzain pour tous,
580 ; D, Quatorzain pour toutes, 580 ; D, A E..., 590 ; D, A mon éditeur |
Misére, 594 : D, A mon éditeur II Richesse, 594 ; D, A Arthur Rimbaud
sur un croquis de lui par sa seeur, 601 ; D, Au Compagnon Lartigue,
613 ; D, A un passant, 618 ; D, Pour Roberte, 618 ; D, Au Vicomte de
Lautrec, 619 ; D, A Edmond Picard, 624 ; D, A Henri Poictevin, 625 ; D,
A E... en lui offrant « Mes Prisons », 627 ; D, A Léopold II, Roi des
Belges, 627 ; D, A I'Aimée, 628 ; D, Au Comte de Montesquiou-Fezensac,
629 ; D, Gabriel de Yturri, 629 ; D, A Aurélien Scholl, 630; D, ApNE,
Pour « la Plume » I, 635 ; D, ApNE, Pour « la Plume » II, 636 ; ILP,
Dernier Espoir, 821 ; 1, L’ Eternel Sot, 911 ; I, LIX, 954 ; PD, Le Charme
du Vendredi Saint I, 986 ; PD, Le Charme du Vendredi Saint II, 987 ; PD,
A Monsieur et Madame Tarlé, 996 ; PD, Contre la jalousie III, 998 ; PD,
A Mademoiselle Marthe, 1003.

Beaucoup de sonnets, mais qui sont presque tous des pidces de
circonstance.

1.2.5.8. 1894 : 20 sonnets, pour 90 poémes : D, Pour S..., 583 ; D, A
E... Pour ses étrennes, 587 ; D, A ***,588; D, A laméme, 588 ; D, Pour
la méme, 589 ; D, A une Dame qui partait pour la Colombie, 590;D,A
Edmond Lepelletier, 599 ; D, A Mlie Eveline, 603; D, A Mlle Jeanne
Vanier, 604: D, Sur un buste de moi, 605 ; D, A Mile Adeéle, 606; D, A
César C., 616 ; D, A Bibi-Purée, 617 ;D, Pour Mlle D. A., 620 ; D, Au
Gérant du Miiller, 626 ; D, A Léon Dierx, 631 ;D, AMme J.., 631 ; PD,
Toast, 1013 ; PD, A Fernand Crance, 1019 ; PD, Quand méme, 1021.

Encore une fois, les sonnets composés i cette époque sont presque
exclusivement des piéces de circonstance.

1.2.5.9. 1895 : 22 sonnets, pour 46 podmes : D, ApNE, Puvis de
Chavannes, 638; D, ApNE, Pour un album, 639 ; D, ApNE, Sonnet pour
la Kermesse du 20 juin 1895 (Caen), 639 ; D, ApNE, Marceline
Desbordes-Valmore II, 642 ; I, A Catulle Mendés, 949 ; I, A mon Amie
Eugénie pour sa féte, 954; BS, Bibliophilie, 969 ; BS, Bibliomanie, 970 ;
BS, Bibliothéques, 970 ; BS, L’ Arrivée du catalogue, 971 ; BS, Edition
originale contemporaine, 972 ; BS, Désappointement, 972 ; BS, Pauca
mihi, 973 : BS, Les Quais, 974 ; BS, Bibliophobes I, 974 ; BS,
Bibliophobes 11, 975 ; BS, Bibliotaphe I, 976 ; BS, Bibliotaphe II (suite a
« Monsieur le curé dit sa messe »), 977 ; BS, Bibliotaphe 11, 977 ; PD,
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Cordialités 1, 994 ; PD, Pour le Nouvel An, 1022 ; PD, Conseil, 1031.

Ici encore, la plupart des sonnets composés sont des ceuvres de
circonstance, 2 I’exception des Biblio-sonnets, qui sont une ceuvre de
commande.

1.2.6. Voici enfin les sonnets pour lesquels il n’y a pas d’indice
concernant leur datation, mais qui sont sans doute tous postérieurs 3 1892
(16 sonnets pour 71 po2mes) : D, ApNE, Frontispice pour une année de
«la Plume », 636 ; 1, Portrait académique, 905 ; I, Pour Moréas, 911 ; 1,
Sonnet pour larmoyer, 921 ; I, A propos d’un procés intenté @ un
archevéque frangais, 934; 1, A Marcel Schwob, 947; I, A Ernest
Delahaye, 948 ; 1, A Félicien Champsaur, 948 ; I, Pour Mademoiselle
E...M.., 956 ; PD, Cordialités 11, 994 ; PD, Cordialités III Pour une
féte, 995 ; PD, Cordialités IV Pour les Gens enterrés au Panthéon, 995 ;
PD, Hépital, 1011 ; PD, Acte de foi, 1022 ; PD, Souvenirs d’ hopital I,
1032 ; PD, Impromptu (Sonnet inachevé), 1038.

1y a un peu moins de pidces de circonstance ici, mais il est difficile
d’en inférer quelque chose, en I’absence de renseignements plus précis
sur les dates de composition de ces podmes.

1.3. Bilan sur le corpus

Que conclure de ce corpus ? Verlaine pratique le sonnet d&s le &but
de sa production littéraire, sans doute sous I'influence de Baudelaire. En
1866 et 1867, on dénombre deux regroupements de sonnets importants :
Melancholia et Les Amies. Entre 1868 et 1870, il y a une baisse
progressive dans la production des sonnets, avec un retour vers cette
forme entre 1871 et 1873 (sous ’influence de Rimbaud ?), d’abord dans
les genres non sérieux. En 1874, on remarque la composition d’une suite
importante de sonnets : Sagesse, II. On trouve encore un nombre
important de sonnets en 1875, puis une absence totale de cette forme
entre 1876 et 1879. De 1880 2 1886, il y a un retour vers notre forme fixe,
avec une pointe en 1881. A partir de 1887, on trouve beaucoup de
sonnets, mais dans des podmes de circonstance, que Verlaine s’évertuera
néanmoins 2 publier, pour gagner quelque argent. Les sonnets de
Dédicaces et d’Invectives ont sans doute un intérét lit€raire trés limi€,
mais ils sont capitaux pour le métricien, parce que Verlaine s’y est essayé
3 de nombreuses variations formelles, non sans raffinements, comme on
le verra. On peut y voir un laboratoire formel du sonnet.

2.2. Articles
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2. NOMBRE DE VERS

2.0. On ne sétonnera pas du fait que la plupart des sonnets de
Verlaine ont quatorze vers ; mais on s’étonnera sans doute de ce qu’ils
n’aient pas tous quatorze vers. En effet, Verlaine, grand expérimentateur
de sonnets, s’est essayé aux sonnets de 13 et de 15 vers. Ceux-ci
représentent un total de cinq podmes, soit environ 0,5 % de sa production
sonnetiste. Ce chiffre peut paraitre faible, mais il est sans aucun doute
élevé, compas A d’autres COrpus.

2.1. Le sonnet de 13 vers
Le potme en question est BS, Edition originale contemporaine, 972.
1l date de 1895 :

) Edition originale contemporaine

Un Maupassant complet ! Premidre édition !

Seul un livre fait faute 2 la collection :

Cas déplorable, d’autant plus qu’on n’est pas riche.
Et vendez donc pour que tel se fiche ou se fiche !

Or La Maison Tellier dont il est question,

Quel « topo » rabché jusqu’a profusion !
Encore, il faut I’avoir. Autrement, triste affiche,
Et triste boniment, 3 moins que 1’on ne triche.

Mais voici qu’on I’annonce en un lieu sérieux :
Couverture ! broché ! conservé dans les mieux !
Non coupé ! Prix : 100 francs.

Tout de méme on se livre.
On aligne le prix. C’est dur et curieux.
« Car aurons-nous du tout le prix de ce seul livre ? »

Premitre remarque : le statut de sonnet de cette pidce ne peut étre
remis en cause, puisqu’elle apparait dans un recueil composé exclusive-
ment dans cette forme, comme 1’indique son titre méme (Biblio-sonnets).

Ensuite, on remarque que la présentation typographique (14 lignes,
avec des blancs bien placés), donne I'illusion des 14 vers habituellement
nécessaire au sonnet. Verlaine y parvient en plagant une frontidre
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parastrophique 2 I'intérieur du vers 11, la segmentation du vers étant
accompagnée d’un blanc?s,

Sur le plan rimique, Verlaine s’en tire par 1'usage d’un sestette!6 (ici
« quintette ») 2 deux couleurs, rimé (aabab).

Les quatrains de 1’octave sont assez curieusement rimés, car, s’ils
partagent classiquement les mémes couleurs de rimes, celles-ci sont
agencées selon un schéma suivi. On aura I’occasion de revenir plus bas
sur les agencements rimiques des octaves des sonnets de Verlaine (§. 4).

2.2. Les sonnets de 15 vers

2.2.0. Corpus : D, A mon éditeur I Richesse, 594 (1893) ; D, ApNE,
Pour « la Plume » 11, 636 (1893) ; PD, Le Charme du Vendredi Saint 11,
987 (1893) ; D, A E... Pour ses étrennes, 587 (1894).

Sur les trois premiers de ces textes, on lira, en sus de ce qui suit,
Aroui (1996 : 238-239).

2.2.1. Dans D, A E... Pour ses étrennes, 587, le quinzidme vers est
rendu nécessaire par le schéma de rimes du sestette, qui laisse une
terminaison orpheline :

() AE...
Pour ses étrennes

Je méprise, vrai ! ces vers-ci,

Mais j’aime le sujet d’iceux.
Sont-ils tendres ? Sont-ils pisseux ?
Mais le sujet est réussi. ‘

Mais j’idoldtre, au fond, ces vers.
- Parce qu’ils figurent mon 4me
Pisseuse ou tendre — i telle dame
Sur un fond candide ou pervers.

Et ces vers pervers ou candides
Seront le témoignage, au fond,
De choix qui viennent et qui vont

15 Sur ces notions, voir Aroui 1996 : 166-191 ; sur notre podme, voir ibid., p. 177.
16 Je reprends les notions de « sestette » et, plus bas, d’« octave » A Margolin
1988. Voir Aroui (en préparation).

2.2. Articles
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Et finissent d’aprds d’avides,
D’avidement cruels désirs
Et tout ! par &re moins perfides.

Et je t’offre en ce jour le fruit de mes loisirs.
1 janvier 1894.

Quoique le nom de sonnet ne soit mentionné ni dans le titre du
recueil, ni dans celui du podme, il parat difficile de remettre en question
le caractare sonnetiste de cette pidce. Le schéma des rimes de 1’octave est
presque classique (au renouvellement des couleurs pres), et la
présentation typographique des 14 premiers vers est tout ce qu’ily ade
plus académique pour un sonnet du XIXe siecle.

On voit que le vers final se démarque fortement du reste par son
isolement typographique, par son autonomie syntaxique, et par son metre
(alexandrin) sans équivalent contextuel. Il remplit assusément une
fonction de clausule, tout en étant rendu nécessaire par le schéma de
rimes.

2.2.2. D, ApNE, Pour « la Plume » I, 636 est A rapprocher du cas

précédent :
A3 1

Je ne suis plus encore un faune
Et je dirai dans mes regrets
Un sonnet A la Plume apres
Que je ne serai plus aphone

Sans le faire, hélas ! trop expres.
Ma muse, qui parfois rit jaune
Et voit rouge et noir et tout prés
D’y voir rose, puisque suis 2s-

Amis, vous dit : Amis, mon trfne,
¢ Puisque je suis le Président
De ces agapes fraternelles,

Ou du moins mon fauteuil prudent,
Mon fauteuil, ou si vos prunelles
Y découvrent un trdne trop...

Je vous salue, amis, et m’assieds au galop.
13 avril 1893.
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Le po2me est désigné comme sonnet (au vers 3). Métriquement et
typographiquement, on est face au méme cas que précédemment : un ale-
xandrin qui suit des octosyllabes, et qui est démarqué par un blanc. Il est
encore rendu nécessaire par le schéma rimique du sestette. Syntaxique-
ment, le vers 14 laisse une phrase inachevée, qui fait attendre une suite.
Le vers clausule est ainsi doublement attendu mais, au lieu de donner la
suite logique du vers 14, il se caractérise par une autonomie syntaxique,
qui vient interrompre la phrase en cours et donc le discours de I’orateur.

Notons encore que le schéma rimique global, (abba, babb,
acd, cde, e), estpour le moins curieux. Le premier vers du sestette
rime avec I’octave, ce qui est peut-&tre un moyen de faire pendant 2 la
rime qui unit le dernier vers du sestette avec le vers clausule (le sestette
rime avec ce qui le précade et avec ce qui le suit).

2.2.3. Le cas de la pidce D, A monéditeur Il Richesse, 594, est un peu
différent :

4) 1)
Richesse

A me mettre, hélas, dans la poche,
Mais demain comme il sera tendre !
11 n’est tel que de bien attendre
Avec une téte de Boche,

Et la chose d’&tre un gavroche

Qui ne voudrait plus rien entendre

Que d’&tre un gas plus ou moins tendre
Sans peur autant que sans reproche

Et je vais enfin, digne et riche,
Mieux qu’un militaire en Autriche,
M’épandre et me répandre encore
En un luxe sans fin ni bornes

Qui, beeuf litséral que décore

Sa force, te montre les cornes,

Mistre qui voudrais me proposer des bornes !

Cette pidce constitue la suite d’un peéme (D, A mon éditeur I Misére,
594) qui, dans son premier vers, est désigné comme sonnet, et qui, en
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dépit d’un schéma de rimes non classique, respecte la présentation
typographique canonique en deux quatrains et deux tercets.

Typographiquement et métriquement, on est en face du méme cas que
dans la pidce précédente : le quinzidme vers est isolé par un blanc et par
la singularité de son metre (encore un alexandrin, toujours aprés une suite
d’octosyllabes). Mais la ponctuation souligne un lien syntaxique entre le
quinziéme vers et ce qui le précede, méme s’il s’agit en fait d’un syn-
tagme nominal mis en apostrophe, qui pourrait fonctionner indépendam-
ment!”. Par contre, ici, le dernier vers n’est pas rendu nécessaire pas le
schéma de rimes du sestette, qui est autonome, et pourrait s’en passer. De
plus, le monostiche reprend le mot qui était A 1a rime au début du demier
tercet, et se trouve donc avec lui dans une relation de répétition, et non
dans une relation rimique. Si la fonction de clausule est moins nette du
point de vue métrique, elle est en revanche plus nette du point de vue
syntaxique. Formellement, on pourrait rapprocher ce sonnet de celui
d’Albert Samain que cite Morier (1998 : 1093).

Sur ce po2me, voir encore §. 8.3.3.

2.2.4. Enfin, PD, Le Charme du Vendredi Saint II, 987, pésente une
structuration trés différente des sonnets précédents :

&) I

Le soleil fou de mars éveille encore un peu plus la verdure
Des fins arbres du quai bordant la beauté pure
Et forte de la cathédrale on dirait en guipure

De pierre, on croit, immémoriale et si dure !

Les cloches de la veille ont fui (leur &me, au moins,
S’est tue) et pendent, patients témoins

Muets jusqu’au samedi fier, ol lentes sur les foins,

Enfin, elles reviennent (ou, du moins, leur ime
Planant sur les villes légeres et les autres),

Et pendant leur voyage de miraculeux apdtres
A travers les humanités chastes et les infdmes,

Dans la nef désolée, od seulement les flammes
Des Ténebres séverement bien plus sur toutes autres,

17 Notons néanmoins la relation de coréférence entre cette apostrophe et le
pronom fe du vers 14.
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Saffligent, grands ouverts, les tabernacles, &mes
Muettes, symbolisant 1’attente immense des apotres.

Vendredi, 31 mars 1893.

Le statut de sonnet de cette piece est plus contestable que dans les cas
précédents. Mais il faut remarquer que ce podme constitue la suite d’un
potme (PD, Le Charme du Vendredi Saint I, 986) qui est un sonnet
renversé, rimé (aaa, bbb, acac, adda).Noussommes donc bien
ici face A un autre sonnet renversé, mais qui a la particularité d’avoir un
vers de trop dans son deuxidme « tercet ». Le schéma de rimes, (aaa,
abbb, cddc, cdcd), montre bien 1’autonomie de I’octave par rap-
port au sestette (ici « septette »). Roubaud (1990 : 123-124) cite un sonnet
de Ronsard 2 15 vers dont le vers suppémentaire s’ajoute, comme ici, au
« tercet » qui est en relation de contiguilé avec I’octave (schéma (abba,
abba, cdcd, ece)). Notons aussi, dans le podme de Verlaine, des
phénomenes de répétition, les mots « autres » et « apOtres » apparaissant,
respectivement, 2 1a fin des vers 9 et 13 et de vers 10 et 15. Le schéma
des « mdtres », non souligné par la présentation typographique, est
complexe, nous aurons 1’occasion d’y revenir plus bas (§. 7.3.4.4.).

3. TYPOGRAPHIE

1l s’agit d’étudier ici la présentation typographique des sonnets de
Verlaine.

3.1. Sonnets standards : 4433

228 podmes ont la présentation, standard au XIX¢ siecle, en deux
quatrains et deux tercets typographiques. Sur un total de 247 sonnets, cela
représente environ 92,3 % du corpus, chiffre qui, appliqué au fond de
sonnets sur lesquels les autres vont trouver typographiquement leur
originalité, estsans doute assez bas. Inutile de donner ici la liste de ces
228 podmes : ce sont tous ceux qui ne seront pas listés ci-dessousts.

3.2. Sonnets a clausule : 44331
Je passe rapidement sur les trois sonnets 2 clausule, qui ont déja été
traités ci-dessus (§. 2.2.) : D,A mon éditeur II Richesse, 594 (1893) ; D,

18 Sans oublier 1a pidce César Borgia mentionnée note 4.
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ApNE, Pour « la Plume » Il, 636 (1893); D, A E... Pour ses étrennes,
587 (1894). Ces sonnets ne se démarquent des sutres par leur typographie
que par ce qu’ils ont un quinzi¢me vers, le vers clausule.

3.3. Sonnet en trois parties : 446
L'édition de 1a Pkiade psente le sonnet /, A Félicien Champsaur,
948 (aprés 1892) de la manidre qui suit :

(6) A Félicien Champsaur

Champsaur, n’&es-vous pas, dites, de mon avis,

Et ne trouvez-vous pas ce monde bien immonde ?

Je crois qu’oui, n’en voulant pour preuve sans seconde
Que le poivre et le sel od vous tenez confits,

Pour nos esprits charmés A qui ¢’est tous profits,
Vos vers d’#pre ironie et 1’amére faconde

De cette prose ol Sous 1’allure franche et ronde
Si souvent un sarcasme exquis nous a ravis.

Et vous avez raison, podte que vous &es !

Marinons nos chagrins et saurons nos dégodts

Et servons-les bien froids ; c’est rendre coups pour coups
A Dérange société qui de nos tétes

Voulut faire son jeu de massacre et son but...

— Petit bonhomme vit encore et tui dit : Zut !

Le changement de page apres le premier quatrain ne permet pas de
s'assurer qu'un blanc y est placé ; mais le principal probRme réside dans
le sestette, pésenté dans un seul bloc typographique. Si I’on se réfere aux
éditions alternatives des poésies completes de potre auteur (Verlaine
1960 : 1383-1384 et Verlaine 1992 : 571), on s’apergoit que la premire
est sujette 2 un changement de page 2 cet endroit, et on trouve dans la
seconde une présentation typographique tout A fait académique en deux
quatrains et deux tercets, ce qui laisse supposer que I’édition de 1a PKiade
est fautive sur ce point.

3.4. Sonnet renversé : 3344

3.4.0. Au dire de Jasinski, le sonnet renversé, qui place les tercets
devant les quatrains, a été inventé par Brizeux, qui en écrivit 8 (Jasinski
1970 : 232-233). Mais Frangois Jost (1989 : 93) en attribue 1a patemni€
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Jean-Jacques Ampere (1800-1864), dont Sainte-Beuve cite un sonnet
renversé dans ses Portraits contemporains (texte in Jost 1989: 93-94),
- Par ailleurs, que penser quand Jasinski écrit que Brizeux n’eut « aucun
imitateur » (ibid., p. 233) ? Verlaine 2 lui seul a composé 11 de ces
sonnets!. Et on en trouve également chez Joséphin Soulary (Cuénot
1963 : 491), chez Baudelaire et chez Mallarmé (Jost 1989 : 93-94),
Cuénot (1960 : 456) et Zayed (1970 : 251) pensent que Verlaine doit le
sonnet renversé 3 Baudelaire. Ce n’est pas sGr. A ma connaissance,
Baudelaire n’a employé le sonnet renversé qu’avec la p2ce Bien loin
d’ici, qui n’a été publiée en volume qu’en 1866, dans le premier Parnasse
contemporain, puis en 1868 (dans la troisidme édition des Fleurs du
Mal) ; ce podme avait été prépublié en revue en 1864 (voir Baudelaire
1972 : 309), mais il n’est pas du tout certain que Verlaine ait eu
connaissance de cette prépublication. Or, le premier sonnet renversé que
I’on connaisse de lui date de 1866. Verlaine avait lu Brizeux et Soulary
(voir Zayed 1970 : 46 et 73), et c’est sans doute chez eux qu’il a trouvé le
sonnet renversé.

Voici la liste des 10 sonnets renversés de Verlaine présents dans
I’édition de la P¥iade : PS, M, Résignation, 60 (1866) ; P, IA, Sappho,
489 (1867) ; PcIBC&RsP, Le Bon Disciple, 215 (1872) ; S, 111, VIII, 281
(1874) ; PcP, Ecrit en marge de « Wilhelm Meister », 545 (1889) ; D, A
Paterne Berrichon, 567 (1889) ; D, A Louis et Jean Jullien, 569 (1889) ;
PD, Le Charme du Vendredi Saint I, 986 (1893) ; D, A Bibi-Purée, 617
(1894) ; PD, Souvenirs d’hdpital I, 1032 (aprés 1892). Leurs dates de
composition se répartissent en deux périodes bien distinctes : 1866 2
1874, pour les quatre premiers textes mentionnés ; et 1889 a la fin de la
vie de Verlaine pour les six suivants.

3.4.1. Le premier sonnet renversé que publie Verlaine, PS, M,
Résignation, 60, est exactement, par sa formule de rimes, 1’envers d’un

911 y en a dix dans 1’édition de 1a Pléiade, mais il faut y ajouter la pidce Henari IIl
signalée note 4. Zayed 1970: 251 compte bien 11 sonnets renversés chez
Verlaine, mais ce ne peut &re par une prise en compte de Henri lll, qu’il ne
pouvait connaftre ; c’est sans doute parce qu’il prend en compte FG, L’Allée, 108,
qui est dénué de blancs et que nous traiterons 2 part, ou bien PD, Le Charme du
Vendredi Saint 11, 987, qui comprend 15 vers, et que nous avons déja examiné
plus haut (§. 2.2.4.).
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sonnet régulier marotiqué®: (abb, acc,) (abba, abba)2. 1l est
assez CONNu pour que je me passe de le citer. Brizeux avait utilisé cette
forme une seule fois, dans le sonnet titré La Vie (Brizeux 1860 : 417). Le
schéma marotique renversé du sestette sera réutilisé par Verlaine dans
PcP, Ecrit en marge de « Wilhelm Meister »,545 (voir §.3.4.4.1.).

3.4.2. Le sonnet peletier, pour sa part, est renversé par trois fois par
Verlaine : dans PcIBC&RsP, Le Bon Disciple, 215, dans P, IA, Sappho,
489, et dans Henri III (Murphy 2000 : 141). Ceci nous donne le schéma
(aba, bcc,) (abba, abba),déj utilisé par deux fois par Brizeux
(1860 : 414 et 422).

PcIBC&RsP, Le Bon Disciple, 215 est composé d’octosyllabes, et les
deux autres textes sont en alexandrins. P, IA, Sappho, 489 se distingue par
son usage exclusif des rimes féminines, singulari¢ qu’elle partage avec
toute la série des Amies. Henri I1I n’utilise que des rimes masculines. Ces
choix sont sans conteste motivés, puisque Les Amies (P, IA, Sappho, 489
excepté2), relatent des amours saphiques, et Henri III fait allusion 2
I'homosexualité masculine. Mais il est un autre point peut-étre plus
intéressant A relever ici : les sonnets dont les tercets sont placés avant les
quatrains sont parfois appelés « sonnets invertis » ou « sonnets inverses ».
Je ne sais pas si cette terminologie existait 3 1’époque de Verlaine.
Toutefois, il est troublant de constater que PcIBC&RsP, Le Bon Disciple,
215, P, IA, Sappho, 489 et Henri 111 sont trois podmes qui traitent, plus ou
moins directement®, de I’'homosexualité. Or, inverti est un synonyme
d’« homosexuel ». On pourrait penser que le choix de la forme « inver-
tie » dans ces deux sonnets ait été motivé par une volongé d’allusion
formelle 2 I’homosexualié®. Toutefois, il semble impossible que le sens

2 A P'imitation de Jacques Roubaud (1990: 138-139), j’appelle sonnets
« marotiques » ceux dont 1a formule de rimes du sestette est (aab, ccb),et
j appellerai sonnets « peletier » ceux dont le sestette est (aab, cbc).

21 Les paréntheses que j’utilise ont un pouvoir isolant. Les a etles b inclus dans
le premier parenthésage ne renvoient donc pas aux mémes couleurs rimiques que
les a et b du second parenthésage.

2 Syr ce point, voir Aroui (1993 : 293-295) et, d&a, Cuénot (1963 : 493), qui
remarque : « Les cinq premiers sonnets des Amies (P) commencent par les
quatrains, et dans le sixidme, qui est inverti, il s’agit de Sapho qui “oublieuse du
Rite” s’est éprise de Phaon ».

B pour P, IA, Sappho, 489, voir encore Aroui 1993 :id.

2 Morier (1998 : 1091) a déja noté que, dans PS, M, Résignation, 60, « Verlaine
semble bien faire allusion A ses gofits d’inverti ». Chevrier (1996 : 209) se
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d’homosexuel d’« inverti » ait été connu de Verlaine entre 1867 et 1872 :
le concept a ét€ lancé en 1870 dans un article du Dr Karl Westphal publié
dans Archiv fiir Neurologie, et le nouveau sens d’« inversion » n’apparait
en frangais qu’en 1882, sous la plume de Charcot, puis le terme
« inverti » en 1889 chez H. Beaunis (voir le Grand Robert de la Langue
Frangaise, t. 5, p. 724, et le Trésor de la Langue frangaise, t. 10, p. 523).
Ces nouveaux sens d’« inverti » et d’« inversion » sont d’ailleurs absents
du dictionnaire de Littré (1994 [1863-1872] : 3295-3296). Rappelons
aussi que le « sonnet libertin » est un sonnet irrégulier dans sa forme.

3.4.3. Le seul autre sonnet renversé que Verlaine ait écrit et qui
respecte le schéma rimique (abba, abba) dans I'octave est S, /11,
VI, 281. Nl est rimé (aba, bab,) (abba, abba), et est composé
d’octosyllabes. Son schéma rimique global est exactement celui de Marie
et du Talisman de Brizeux (1860 : 413 et 425).

3.4.4. Les six autres sonnets renversés de Verlaine sont irréguliers
dans la formule de rimes de I’octave, et généralement (2 une exception
prés) dans celle du sestette aussi. Ces six pidces sont celles de la
deuxiéme période de composition de sonnets renversés relevée ci-dessus
(1889-1895). Les plus irréguliers des sonnets renversés de Verlaine sont
donc les plus tardifs. On peut remarquer que, dans tous les cas od les
rimes de 1’octave sont exclusives de celles du sestette, Verlaine s’est
évertué 2 donner aux octaves de ces sonnets un schéma rimique qui
demeure inchangé quand on le renverse ((abab, baba) pour PcP,
Ecrit en marge de « Wilhelm Meister », 545, (aabb, ccdd) pour PD,
Souvenirs d’'hdpital I, 1032, (abab, cdcd) pour D, A Paterne
Berrichon, 567, (abba, cddc) pour D, A Bibi-Purée, 617.

3.4.4.1. L un de ces sonnets renverse le schéma marotique dans ses
tercets initiaux, mais est irrégulier dans le schéma rimique de I’octave. Il
s’agit de la piece PcP, Ecrit en marge de « Wilhelm Meister », 545, rimée
(abb, acc,) (abab, baba), et composée d’alexandrins.

3.4.4.2. PD, Souvenirs d’ hopital I, 1032, se distingue par son usage
du schéma rimique du sizain classique {(aabccb) dans le sestette, alors

demande aussi si P, IA, Sappho, 489 est un sonnet « inverse pour figurer
I’“inversion” » ; et d’ajouter : « A vrai dire, parmi ses sept [sid sonnets inverses,
on ne peut faire ce rapprochement que pour Le bon disciple, écrit en 1872 ». Mais
il omet de remarquer que P, A, Sappho, 489 et PcIBC&RsP, Le bon disciple, 215
sont, avec Henri IlI, les seuls sonnets « inverses » de Verlaine i é&tre,
rimiquement, le parfait renversement du sonnet régulier & formule peletier.
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que I’octave est construit sur quatre rimes, 2 schéma suivi: (aab,
ccb,) (aabb, ccdd). Ce schéma global est original et ne se
rencontre pas chez Brizeux, qui commence toujours son sestette de sonnet
renversé par ab. Le metre utilisé est I’octosyllabe.

3.4.4.3. Le schéma rimique du sizain classique inverti® est quant 2 lui
pratiqué dans D, A Paterne Berrichon, 567, dont l'octave est encore
construit sur quatre rimes, mais avec un schéma croisé cette fois : (aab,
cbe,) (abab, cdcd).Le metre employé est I’heptasyllabe.

3.4.4.4. On trouve aussi un schéma rimique du sestette tout A fait
original, sur deux rimes, dans la pi¢ce D, A Bibi-Purée, 617. Le metre
employé est le tétrasyllabe, et le schéma rimique global est le suivant :
(abb, aba,) (abba, cddc).L’octave ne se distingue que par le
renouvellement des rimes d’un quatrain 3 1’autre, tandis que le sestette a
un schéma rimique assez curieux qui, renversé, rappelle le sizain
(ababba) , forme invertie du sizain (ababab)2¢.

3.4.4.5. Restent deux pices qui utilisent une méme couleur rimique
de part et d"autre de I’octave et du sestette. Il s"agit de D, A Louis et Jean
Jullien, 569 et de PD, Le Charme du Vendredi Sain 1, 986.

D. A Louis et Jean Jullien, 569 est rimé selon le schéma global
(aab, ccb, dbbd, beeb). Clestla couleur b qui, avec ses Six
instances, traverse tout le podme. Pris isolément, I'octave et le sestette ont
toutefois des schémas rimiques qui nous sont familiers : on reconnai un
schéma embrassé dans les quatrains de 1'octave, et le sckéma du sizain
classique dans les tercets. Le mtre de ces vers est 'octosyllabe.

PD, Le Charme du Vendredi Saint 1, 986 est d’une construction plus
étrange et plus irrégulidre. Le texte mérite d’8tre cité :

)] Le charme du vendredi saint
I
{ a cathédrale est grise admirablement,

Tandis que le jour luit adorablement
Et que les arbres sont verts tout doucement.

25 Sur la notion de strophe classique invertie, voir Cornulier (1995 : 136-140) et

Aroui (1996 : 154).
% Sur le sizain (ababba) , et son emploi par Verlaine, voir Aroui (1996 : 362).
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Les paysans sont naifs et de province
Pour la plupart pareats, dont la toilette grince,
De parisiens dont 1’orgueil n’est pas mince

De les promener autour du fameux monument

Qui néanmoins froissant 1’orgueil de leur village,
Semble 2 leurs yeux matois quelque chose qui ment
Et va, comme un peu vil, dans le sillage

Des bateaux-mouches d’ailleurs pleins abondamment
D’une clientele amusante en diable

Qui file néanmoins, dévots irrémédiables,

Voir les autels déserts et les tombeaux décorés richement.

Paris, jeudi 30 mars 1893.

Le schéma rimique global est (aaa, bbb, acac, adda).Cette
fois, c’est 1a couleur a qui traverse tout le podme, mais elle n’est pas
représentée dans le deuxidme tercet. Le schéma suivi du sestette est
surprenant, mais celui de I’'octave ne 1’est pas moins, un quatrain ayant un
schéma croisé et 1’autre un schéma embrassé, et 1'une des rimes
constitutive du premier quatrain se retrouve dans le second (comme dans
un sonnet classique), alors que 1’autre rime se renouvelle. Le schéma des
matres est tout autant curieux (voir §. 7.3.4.3.).

3.5. Sonnet en 3444
PD, Le Charme du Vendredi Saint 11, 987, du fait de son vers supplé-
mentaire placé dans le deuxi®me quantain, p#sente un schéma typo-

graphique global tout 2 fait particulier, en 3444. Voir §§. 2.24.,7.3.4.4.

et 8.2.5.

3.6. Sonnet en 333221
1, Portrait académique, 905 (apRs 1892) est une pice tout 2 fait 2
part dans I’ceutre de Verlaine :

8 Portrait académique
Fleur de cuistrerie et de méchanceté

Au parfum de lucre et de servilité,
Et poussée en plein terrain d’hypocrisie,
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Cet individu fait de la poésie
(Qu’il émet d’ailleurs sous un faux nom « pompeux »,
Comme dit Moli2re & propos d’un fossé bourbeux?).

Sous 1’empire il émargea tout comme un autre,
Mais en catimini, car le bon apdtre
Se donnait des airs de farouche républicain :

Depuis il a retourné son casaquin
Et le voici plus ou moins qu’opportuniste.

Mais de ses hauts faits j’ arréte ici la liste
Dont Vadius et Trissotin seraient jaloux.

Pour conclure, un chien couchant aux airs de loups.

Notons tout de suite qu’il y a un changement de page aprés le neu-
vieme vers dans 1’édition de la Pléiade, et que 1’édition Bouquins (Ver-
laine 1992 : 540) ne place pas de blanc A cet endroit. Mais elle est
manifestement fautive, comme le montre le texte de 1’édition du Club du
_ Meilleur livre (Verlaine 1960 : 1334-1335). J'ai dép commenté ailleurs
(Aroui 1996 : 242-243 et 255), assez longuement, ce portrait de Leconte
de Lisle. Rappelons I’essentiel. Ce podme peut faire 1’objet d’une double
analyse :

_ Ou bien I’on considere qu’il s’agit d’un simple podme en rimes
suivies, qui par accident comporte quatorze vers, et dont les blancs sont
des frontidres parastrophiques, comme c’est généralement le cas dans ce
genre de podmes (voir Aroui 1996 : 166-176). Mais le premier tercet se
termine sur une virgule, ce qui n’est gudre commun pour une fin de
parastrophe.

— Ou bien le texte est un sonnet fortement irrégulier. A I’appui de
cette hypothese : les 14 vers, I'existence de sonnets en rimes suivies chez
divers ayteurs, dont Baudelaire (voir Roubaud 1990 : 249-250 et

z Je sais un paysan qu’on appelait Gros Pierre,
Qui, n’ ayant pour tout bien qu’un seul quartier de terre,
Y fit tout & I' entour faire un fossé bourbeux
Et de Monsieur de Ulsle en prit le nom pompeux.
ole des Femmes.)
[Note de Verlaine]
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Cornulier 1987), 1a motivation « (géo-)métrique » plutdt que syntactico-
sémantique des blancs typographiques.

La structure des metres (un ensemble d’hendécasyllabes, sauf pour les
vers 6 et 9 qui sont des 13-syllabes) ne colle avec aucune de ces deux
hypoth2ses, puisque les podmes parastrophiques en rimes suivies sont
généralement en alexandrins, et que les sonnets sont le plus souvent
monométriques.

3.7. Sonnet & parastrophes

Jai déja parlé de BS, Edition originale contemporaine, 972 @. 2.1.),
qui compense le manquement numérique de ses 13 vers par une frontidre
parastrophique avec blanc au milieu du onzi¢me vers.

3.8. Sonnet & superparastrophe ,
S, 11, 1V, VIII-IX, 272 (1874), qui constitue la fin d’un long podme

divisé en 9 sections et 10 sonnets, se démarque de tous les autres sonnets
par sa présentation typographique :

) v

- Ah! Seigneur, qu’ai-je ? Hélas ! me voici tout en larmes
D’une joie extraordinaire : votre voix

Me fait comme du bien et du mal 2 la fois,

Et le mal et le bien, tout a les mémes charmes.

Je ris, je pleure, et c’est comme un appel aux armes
D’un clairon pour des champs de bataille ol je vois
Des anges bleus et blancs portés sur des pavois,

Et ce clairon m’enleve en de fidres alarmes.

T ai I’extase et j’ai la terreur d’étre choisi.
Je suis indigne, mais je sais votre clémence.
Ah, quel effort, mais quelle ardeur ! Et me voici
[
Plein d’une humble pridre, encor qu’un trouble immense
Brouille I'espoir que votre voix me révéla,
Et j’aspire en tremblant...

IX

— Pauvre dme, c’est cela !
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J’ai appelé ailleurs ces regroupements poétiques démarqués par une
numérotation ou une ligne de pointillés des « superparastrophes » (Aroui
1996 : 167). Leur unicité tient généralement 2 des facteurs d’ordre séman-
tique (bouclage du sens), et non 2 la métrique. Ici, c’est le changement de
locuteur qui, comme au théitre, motive le changement de parastrophe.
Mais dans tout le podme S, /I, IV le changement de locuteur (il s’agit d’un
dialogue entre la « pauvre ame » et Dieu) est indiqué par un changement
de numérotation. La parastrophe est donc ici une superparastrophe (voir
Aroui 1996 : 189). Ajoutons que la motivation sémantico-énonciative
(changement de locuteur) se double ici de la recherche d’une chute,
apportée par les propos de Dieu 2 la fin du dernier vers. Cette recherche
de 1a chute rejoint la configuration sémantique habituelle du sonnet, qui
fait que 1’on a pu parfois le rapprocher de I'épigramme (voir Sébillet
1990 : 107).

Précisons encore que le manuscrit de ce podme reproduit dans
Verlaine (1913, feuillets numérotés 57 2 64) ne fait pas apparaitre de
blanc entre les chiffres arabes qui indiquent les changements de locuteurs
et les vers proprement dits.

3.9. Sonnet sans blancs
Voici encore un podme de configuration curieuse (FG, L’ Alkée, 108) :

10 L’ Allée

Fardée et peinte comme au temps des bergeries,

Fréle parmi les nceuds énormes de rubans,

Elie passe, sous les ramures assombries,

Dans I’allée o verdit la mousse des vieux bancs,

Avec mille fagons et mille afféteries

Qu’on garde d’ordinaire aux perruches cheéries.

Sa longue robe A queue est bleue, et 'éventail

Qu’elle froisse en ses doigts fluets aux larges bagues
t S’égaie en des sujets érotiques, si vagues

Qu’elle sourit, tout en révant, 2 maint détail.

— Blonde en somme. Le nez mignon avec la bouche

Incarnadine, grasse et divine d’orgueil

Inconscient. — D'ailleurs, plus fine que la mouche

Qui ravive I’éclat un peu niais de I’ceil.
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Jai déja traité ailleurs de ce podme (Aroui 1996 : 210-212)8. Voici
I’essentiel de ce que j’en ai dit alors :

Ce texte est rimé (ababaacddcefef). On peut I’analyser comme
un sonnet renversé, sans aucun blanc typographique (Martino 1944 : 172
avait déja remarqué la chose). Le « sestette » est alors construit sur deux
rimes, et les « quatrains », sur des rimes différentes, p€sentent une mise
en équivalence des formules (abab) et (abba). Cuénot y voit un
« mélange 2 la Musset du sysme embrassé et du systéme croisé »
(1960 : 457). Cela fait beaucoup d’irrégularités pour un méme sonnet,
mais elles sont toutes attestées dans la tradition sonnetiste :

— Sur 32 531 sonnets des années 1530-1630, Roubaud (1990 : 136)
rel2ve 459 textes qui ne sont 1’objet d’aucune démarcation typographique
(blancs ou émargements spéciaux). Au XIXe siecle, A. Deschamps a
composé un sonnet fait de méme, dans une publication de juin 1841 (cf.
Endo-Satd 1993 : 18).

— Le sonnet renversé se rencontre chez divers auteurs tels que
Baudelaire ou Brizeux.

_ Les tercets sur deux rimes ne sont pas spécialement rares. Sous la
forme (aab, aba) Verlaine les a utilisés dans deux autres sonnets : D,
A Mile Renée Zilcken, 602 et I, Pour Moréas, 911 (voir §.5.1.3.). 11y a
443 sonnets A tercets sur deux rimes dans le corpus de Roubaud (1990 :
137-138), dont dix pour la formule (aab, aba).On en trouve 13 dans
le relevé d’Endo-Satd, dont un texte de F. de Gramont aux tercets (aab,
aba) (End6-Satd 1993 : 36). Gautier en a écrit neuf (Coates 1988 : 16-
18), et Baudelaire cinq (Cornulier 1987).

— Les quatrains sur quatre rimes se rencontrent de méme. Roubaud
(1990 : 139) compte douze sonnets & quatrains (abab, cddc) dans
son corpus. On en trouve assez souvent aprés Malherbe quand les sonnets
ne sont pas mis en série (cf. Jasinski 1903 : 163). Enfin, Verlaine lui-
méme a écrit deux sonnets 2 quatrains (abab, cddc,) : D, A Arthur
Rimbaud, 60] et D, Pour Roberte, 618 (voir §.4.3.3.).

Evidemment, tous ces critéres formels, conjugués, ne se retrouvent
pas ailleurs que dans FG, L’Allée, 108. On dirait que Verlaine s’est
complu 2 accumuler des caractdres formels du sonnet assez rares, mais
tous attestés, pour aboutir 2 une construction que Roubaud (1990 : 235-
236) appellerait sans doute une forme « frontidre » du sonnet, une forme

28 Sur ce texte, voir aussi Cuénot 1963 : 481482,
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limite. L identification du sonnet est d’autant plus difficile dans ce texte
que Verlaine n’a placé aucun autre sonnet dans Fétes galantes; et il s’est
bien sr gardé de désigner la forme fixe dans le titre du texte. On.en
conclura que FG, L’Allée, 108 est sans doute un sonnet qui ne se donne
comme tel qu’aprés I’analyse formelle du texte, et non 2 la premitre
lecture ; encore que la syntaxe souligne assez bien les frontieres
« strophiques » du sonnmet classique, comme en témoigne la
ponctuométrie : {333309 0009 0009}29; ce qui, renversé, donne
deux quatrains suivis d’un sestette.

4. LES SCHEMAS DE RIMES DE L’OCTAVE

4.0. On traitera ici des schémas de rimes des octaves de 1’ensemble
des sonnets qui présentent une structuration typographique en deux
quatrains dans 1’octave, & I’exception des sonnets renversés® et des
sonnets pour lesquels il y a « contagion rimique » entre I’octave et le
sestette?!. Sont donc pris en compte le sonnet de 13 vers et deux des
quatre sonnets de 15 vers®, le sonnet 2 « superparastrophe » S, /I, IV,
VIII-IX, 272, et sont exclus le sonnet sans blancs (FG, L’Allée, 108) et le
« sonnet » constitué de trois tercets, deux distiques et un monostiche (/,
Portrait académique, 905). Ceci nous donne un corpus total de 221
sonnets pour 1’étude des schémas de rimes de 1’octave®.

29 En gros (sans entrer dans les détails, inutiles pour ce texte) : 0 = absence de
ponctuation ; 3 = virgules ; 6 = points virgules ou points de suspension (il n’y en
a pas ici) ; 9 = point ou autre marque de fin de phrase (point d’exclamation ou
point d’interrogation).

 Je me contenterai de signaler en note un certain nombre de rapprochements
entre les sopnets renversés et les autres sonnets.

31 Ces sonnets seront traités A part au §. 6.

2 Le sonnet de 13 vers et trois des sonnets de 15 vers présentent une irrégularité
dans leur sestette seulement, ce qui permet de traiter la structure rimique de leur
octave avec celle des autres sonnets. Mais PD, Le Charme du Vendredi Saint 1,
987, sonnet de 15 vers, a été écarté, parce que c’est un sonnet renversé ; quant a
D, ApNE, Pour « La Plume » II, 636, autre sonnet de quinze vers, il est exclu du
décompte parce que I'une de ses couleurs rimiques est A cheval sur ’octave et le
« sestette ». Il sera donc trait€ au §. 6.

B Auxquels on ajoutera la piéce César Borgia signalée note 4.
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4.1. Octave sur deux rimes

4.1.0. Les différentes formules de rimes sont présentées dans 1’ordre
alphabétique ; pour chaque formule, les textes sont listés dans I’ordre
chronologique, la premitre année d’attestation étant indiquée :

4.1.1. (aaaa, bbbb,) :

Corpus : 3 podmes : PS, M, Nevermore, 61 (1865) ; D, Jean Richepin,
600 (1890) ; D, Au Vicomte de Lautrec, 619 (1893).

Pour plate qu’elle soit, cette formule de rimes établit néanmoins un
rapport d’équivalence trés net entre les deux quatrains constitutifs de
Poctave.

Dans D, Jean Richepin, 600, 1a « platitude » de I’octave est poursuivie
par un schéma (aaa, bbb) dans le sestette (voir §. 5.1.1.) ; dans D, Au
Vicomte de Lautrec, 619, elle I’est par le schéma (aab, bcc) (voir
§.5.2.2.). Ces textes sont tous deux des ceuvres tardives. PS, M,
Nevermore, 61, largement antérieur, présente un sestette au schéma
académique.

4.1.2, (aabb, aabb,):

Corpus : 2 podmes : D, A Mlle Adéle, 606 (1894) ; BS, Edition
originale contemporaine, 972 (1895)%.

Ici, le schéma rimique « croise du plat », ce qui peut rappeler la
construction rimique des distiques descriptifs de FG, Colloque
sentimental, 121 (voir Aroui 1996 : 248). D’ailleurs, dans D, A Mlle
Adéle, 606, on a des phénomenes de répétition, comme dans FG,
Colloque sentimental, 121 ;

an Mademoiselle Adele,
Vous &tes un modele
D’ordre et d’autorité
Qui m’auriez complété !

Mademoiselle Adele,
Vous étes un modele
De joie et de gafté :
Viv’ votre autorité !

On peut représenter ces diverses répétitions par le schéma :

34 Ceci en faisant abstraction des difficultés que souldve tout essai de chronologie
des textes verlainiens, difficultés présentées supra, §. 1.2.0.
35 Sonnet de 13 vers.

2.2. Articles
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RepM : (abce abec)

RepV : (ABoo AB0Q)

ol le champ RepM note, par des minuscules, les répétitions de mots (en
partant de la fin du vers), et o le champ RepV note, par des majuscules,
les répétitions de vers complets*. .

4.1.3. (aabb, bbaa,):

Corpus : 1 podme : D, A Emile Le Brun, 570 (1890).

Si le schéma des rimes du paragraphe précédent croisait du plat, ici,
on peut considérer que Verlaine « embrasse du plat ». Mais les quatre
instances consécutives d’une méme rime sont un peu lourdes, ce qui
explique peut-8tre que Verlaine n’y soit jamais revenu.

4.14. (abaa, baaa,):

Corpus : 1 pome : D, Pour S..., 583 (1894).

Curieux schéma, od la couleur b attend le deuxi2me quatrain pour
trouver son unique écho.

415. (abaa, baba,):

Corpus : 1 podme :/, LIX, 954 (1893).

Ici, encore, la couleur b trouve son écho dans le deux2me quatrain,
mais il y est dédoublé en deux instances.

4.1.6. (abab, abab,):

Corpus : 12 podmes : PS, C, Femme et chatte, 74 (1866) ; P, IA, Per
amica silentia, 487 (1867) ; AZ, La Mort des cochons, 165 (1871) ; AZ,
Sur un poéte moderne, 166 (1871) ; P, Le Sonnet de I’ Homme au Sable,
515 (1874); P, L, Lombes, 507 (1885) ; D, A Irénée Decroix, 566
(1889) ; D, A Rodolphe Salis, 611 (1890); D, A Aurélien Scholl, 630
(1893) ; D, Sur un buste de moi, 605 (1894) ; D, ApNE, Pour un album,
639 (1895) ; 1, Sonnet pour larmoyer, 921 (aprés 1892).

Avec douze occurrences, cette forme d’octave est la premigre un peu
conséquente que nNOus rencontrons dans 'ceuvre de Verlaine. On se rend
compte qu’'elle a ét utilisée 2 peu pres 2 toutes les périodes de la
productian de 1’auteur.

Ici, Verlaine s’est sans doute inspiré de Baudelaire, chez qui ce
schéma rimique est trés courant : on ne trouve pas moins de 13 octaves de

3 Sur ces conventions de notation, voir Aroui 1996 : 38-46, ol I’on apprendra
pourquoi les répétitions de mots de fin de vers et les répétitions de vers complets
doivent étre encodées dans des champs différents.
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sonnets rimés de cette manire dans Les Fleurs du Mal (voir Cornulier

1987)%.

4.1.7. (abab, abba,):

Corpus : 2 podmes : D, Au Gérant du Miiller, 626 (1894) ; I, A mon
Amie Eugénie pour sa Féte, 954 (1895).

Deux occurrences seulement, pour une forme tres tardive. /, A mon
amie Eugénie pour sa féte, 954 se distingue par des ¥pétitions de mots,
en fin de vers et A 'intérieur des vers :

(12) Contrariante comme on I’est peu, nom de Dieu !
Tu n’en fais qu’a ta t&te, - et moi rien qu’a la mienne
Non plus - et je suis tel que je suis, quelque peu
. Que je sois, et j'y reste en dépit de la tienne

De téte, et, nom de Dieu, j’adorerais ce jeu,
S’il ne me tuait pas en maniére de tienne
Plaisanterie et de ta part et de la mienne,

Je dis un peu ce qu’il fant dire, nom de Dieu.

Pour ce qui concemne les répétitions de fin de vers, on peut les encoder
comme suit :

RepM : (abec, ecba)

Seuls deux vers ne sont pas concernés par ces phénomenes de
répétition.

4.1.8. (abab, baab,):

Corpus : 2 podmes : D, Pour Mlle D. A., 620 (1894) ; PD, Cordialités
1, 994 (1895)%.

Encore une forme qui n’apparaft que tardivement dans le corpus.

Roubaud (1990 : 139) a trouvé 222 octaves de sonnets réalisant cette
formule rimique dans son corpus.

37 En voici la liste, avec le renvoi aux pages pour 1’édition des Fleurs du Mal que
j’ai consultée (Baudelaire 1972) : La Muse malade (p. 41-42), Le mauvais Moine
(p. 43), Sisina (p. 92), A une Dame créole (p. 94), Le Mort joyeux (p. 102), Spleen
(« Pluvidse... », p. 104), Horreur sympathique (p. 109), Les Deux Bonnes Saeurs
(p. 150), La Mort des Amants (p. 163), La Mort des Pauvres (p. 164), Le Réve
d un Curieux (p. 166), Le Couvercle (p. 215), Recueillement (p. 221-222).

38 On pourrait ajouter 2 cette liste PD, Le Charme du Vendredi Saint 11, 987,
sonnet renversé dont 1'octave réalise ce schéma quand on le lit de bas en haut :
I'octave renversé (abba, abab) devient (abab, baab) quand on le

« redresse sur ses pattes »,

2.2. Articles
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4.1.9. (abab, b‘nbal) H

4.1.9.1. Corpus : 13 poemes : PV, A Don Quichorte, 20 (1861) ; PV,
L’'Apolion de Pont-Audemer, 21 (1864) ; PV, Vers dorés, 22 (1864) ; A, A
Louis II de Baviére, 426 (1886) ; P, L' Impudent, 509 (1887); D, A
George Bonnamour, 567 (1889) ; LI, A Charles Baudelaire, 734 (1890) ;
D, A Léon Vanier Suite au premier sonnet, 596 (1892) ; D, AE.., 59
(1893); D, A mon éditeur 1 Misére, 594 (1893) ; D, Au Compagnon
Lartigue, 613 (1893) ; D, ApNE, Marceline Desbordes-Valmore II, 642
(1895) ; BS, L’ Arrivée du catalogue, 971 (1895)®.

Verlaine a gofité ce schéma, A différentes périodes de sa production.
C’est un schéma qui se caractérise par un équivalence par permutation
des éléments a et b entre les premier et deuxidme quatrains.

Roubaud a relevé 221 octaves de sonnets rimés de cette manidre dans
son corpus (1990 : 139).

4.1.9.2. A relever pour sa particularité : D, A Léon Vanier Suite au
premier sonnet, 596 :

(13)  Or puisque le veau d’or a lieu
Et qu’on ne dirait plus du veau,
1l nous faut d’abord prier Dieu
De bénir le pacte nouveau.

Pour nous ruer A des travaux

Tout bonnement prodigieux,

Prose au kilo, vers vrais ou faux,
Qu’importe ? Tant pis et tant mieux !

On remarque un jeu régulier sur le nombre dans les rimes : les
couleurs a et b sont au singulier au quatrain 1, puis sont au pluriel au
quatrain 2. On peut donc choisir de voir dans le passage d’un quatrain 2
I’autre un renouvellement des rimes (abab, cdcd, ), ou au contraire
la persistance des mémes couleurs (abab, baba, ). 1l est difficile de
choisir, puisque, visiblement, Verlaine s’essaie ici A des innovations
rimiques qui brouillent les pistes. Mais le fait que Verlaine n’hésite pas,
par ailleurs, 2 faire rimer une forme en -s avec une forme sans -5, la régu-

» On peut ajouter 3 cette liste le sonnet renversé PcP, Ecrit en marge de
« Wilhelm Meister », 545 (1889). La formule de rimes choisie fait que 1’octave de
ce podme réalise le schéma (abab, baba) autant de haut en bas (forme
renversée) que de bas en haut.
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larité aussi du phénom2ne dans ce potmeX, m’ont fait choisir de 1’enco-
deren (abab, baba, ), eny ajoutant un commentaire (voir §. 5.1.5.).

4.1.10. (abab, babbd,) :

Corpus : un podme : : I, A propos d’un procés intenté @ un archevéque
frangais, 934 (apres 1892).

Cette forme tardive et curieuse (la couleur a n’a qu’un seul écho dans
le deuxi®me quatrain) semble &tre un hapax formel, dont je ne connais pas
d’équivalent.

4.1.11. (abba, abab,):

Corpus : 1 podme : P, IA, Printemps, 488 (1867).

Pendant de la forme (abab, abba,) vue au §.4.1.7., cette
formule de rimes est tout aussi rare chez Verlaine, et méme davantage,
puisqu’elle n’est attestée qu'une fois. Par contre, on la trouve dans un
ceuvre de jeunesse, et non dans les dernieres années de la production
poétique du podte. On peut s'étonner de ce que Verlaine n’a pas utilisé
davantage ce type de formules de rimes, qui mélangent un quatrain croisé
avec un quatrain embrassétl,

4.1.12. (abba, abba,):

4.1.12.0. Corpus : 124 podmes® : PV, Les Dieux, 17 (1861) ; J&N, J,
VJ, La Pucelle, 363 (1862) ; PS, C, Monsieur Prudhomme, 77 (1863) ;
PV, Torquato Tasso, 21 (1864) ; PS, M, Aprés trois ans, 62 (1866) ; PS,
M, Veeu, 62 (1866) ; PS, M, Mon réve familier, 63 (1866) ; PS, M, A une
femme, 64 (1866) ; PS, M, L’ Angoisse, 64 (1866) ; PS, C, Une grande
dame, 76 (1866) ; J&N, J, S&AV, Intérieur, 322 (1867) ; J&N, J, S&AV,
A Horatio, 323 (1867) ; J&N, J, S&AV, Le Clown, 324 (1867) ; J&N, J,
S&AYV, Circonspection, 329 (1867) ; P, Allégorie, 485 (1867) ; P, IA, Sur
le Balcon, 486 (1867) ; P, IA, Pensionnaires, 486 (1867) ; P, IA, Exé, 488
(1867) ; J&N, J, S&AV, Pierrot, 320 (1868) ; J&N, J, S&AV, Allégorie,
328 (1868) ; J&N, J, S&AV, L’Auberge, 328 (1868) ; J&N, J, S&AV,
Ecrit sur I'Album de Mme N. de V., 324 (1869) ; J&N, J, S&AV, Le

¢

40 On le retrouve pour la couleur a du sestette.

41 A vrai dire, on trouve aussi sur cette formule de rimes 1'octave de PD, Le
Charme du Vendredi Saint II, 987 (1893), qui est un sonnet renversé de quinze
vers. Sur ce texte, voir §. 2.2.4.

@ Auxquels on ajoutera la pidce César Borgia (voir note 4), et les sonnets
renversés suivants : PS, M, Résignation, 60 (1866) ; P, IA, Sappho, 489 (1867) ;
PcIBC&RsP, Le bon disciple, 215 (1872) ; S, 111, VIII, 281 (1874) ; Henri 111 (df.
note 4).

2.2. Articles
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Squelette, 325 (1869) ; J&N, J, S&AV, Le Pitre, 327 (1869) ; I, Ecrit
pendant le Siége de Paris (Décembre 1870), 928 (1870) ; PcIBC&RsP,
Retour de Naples, 214 (1871) ; J&N, J, alMP, La Princesse Bérénice, 370
(1871); H, Le sonnet du trou du cul. Par Paul Verlaine et Arthur
Rimbaud, 1416 (1871); S, I, IX, 282 (1872) ; J&N, J, S&AV, Vers pour
étre calomnié, 3308 (1872) ; J&N, J, alMP, Le Poéte et la Muse, 374
(1872) ; J&N, J, S&AV, Luxures, 330 (1873) ; S, II, IV, 1,268 (1874) ; S,
I1 1V, 1,268 (1874); S, 11, IV, 1II, 269 (1874) ; S, 11, IV, IV, 269 (1874) ;
S, 11, IV,V,270 (1874); S, 11, IV, VI, 270 (1874) ; S, II, IV, VII (1), 271
(1874);S, 11, IV, VII (3), 272 (1874) ; S, II, IV, VIII-IX, 272 (1874) ; A A
V, 2474 (1875) ; S, I, VI, 247 (1815) ; S, 1, VII, 248 (1875) ; S, 1, VI,
248 (1875); S, 1, IX, 249 (1875); S, I, X, 249 (1875); 8. /11, X, 28245
(1875); S, 111, XIX, 289% (1880) ; A, A Victor Hugo 'en lui envoyant
« Sagesse », 438 (1880) ; A, A Léon Valade, 433 (1881); A, A propos
d'un « centenaire » de Calderon (1600-1681), 437 (1881); A, Sonnet
héroique, 439 (1881); A, Drapeau vrai, 440 (1881); D, A Ernest
Delahaye, 576 (1881) ; I, Buste pour Mairies, 926 (1881); I, Thomas
Diafoirus, 927 (1881) ; J&N, J, S&AV, A Albert Mérat, 326 (1882) ;
J&N, J, alMP, L’ Aube & I'envers, 375 (1882); J&N, J, S&AV, Ala
louange de Laure et de Pétrarque, 320 (1883) ; J&N, alMP, Langueur,
370 (1883) ; A, Saint Benoit-Joseph Labre Jowr de la canonisation, 438
(1884) ; A, Paraboles, 439 (1884) ; A, Parsifal, 427 (1885) ; D, A Ernest
Raynaud, 563 (1887) ; D, Charles Morice, 577 (1887) ; D, Au méme, 555
(1889) ; D, A Frangois Coppée, 555 (1889) ; D, A Stéphane Mallarmé,
557 (1889) ; D, Laurent Tailhade, 5589 (1889) ; D, Léon Bloy, 559
(1889); D, A A. F. Cazals, 561 (1889); D, A Germain Nouveau, 561
(1889) ; D, Maurice Bouchor, 562 (1889) ; D, A Gabriel Echaupre, 568
(1889) ; D, A Henri Mercier, 571 (1889); D, A Léon Vanier I, 595
(1889); B, XX 1, 686 (1889); D, A Armand Silvestre, 565 (1890) ; D,
Fernand Langlois, 565 (1890) ; D, Au Docteur Guilland, 569 (1890) ; D,
A Adrien Remacle, 571 (1890) ; D, A Armand Sinval, 572 (1890); D, A
Raymond Maygrier, 605 (1890) ; D, A Mile A. Rom..., 609 (1890) ; D, A

4 Avec des rimes mixtes. Voir §. 8.5.2.

44 Une hyper-rime dans 1’octave. Voir §. 8.5.7.
45 Voir §. 8.2.15.1.

4 Hyper-rimes mixtes. Voir §. 8.5.1.

47 Rimes mixtes. Voir §. 8.5.4.

48 Hyper-rimes mixtes. Voir §. 8.5.5.
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M. le Docteur Chauffart, 614 (1890); D, A Mme Marie P***, 616
(1890) ; B, XXV, 693 (1890) ; PD, A Eugéne Carrire, 982 (1890) ; D, A
Max Rosa, 609 (1891) ; D, A Gustave Lerouge, 613 (1891) ; B, XVII, 682
(1891) ; B, XX 2, 686 (1891); B, XX 3, 687 (1891); D, A Mile Renée
Zilcken, 602 (1892) ; D, Pour Marie ***, 612 (1892) ; D, A Mon éditeur
II Richesse, 5949 (1893) ; D, A Arthur Rimbaud sur un croquis de lui par
sa seeur, 601 (1893) ; D, A Edmond Picard, 624 (1893) ; D, A Léopold I,
Roi des Belges, 627 (1893) ; D, A I'Aimée, 628 (1893) ; D, Au Comye de
Montesquiou-Fezensac, 629 (1893) ; D, ApNE, Pour « La Plume » I, 635
(1893) ; 1, L’Eternel Sot, 911 (1893) ; PD, A Monsieur et Madame Tarlé,
996 (1893) ; D, A la méme, 588 (1894) ; D, A Edmond Lepelletier, 599
(1894); D, A César C., 616 (1894) ; D, A Léon Dierx, 631 (1894) ; D, A
Mme J..., 631 (1894) ; PD, Toast, 1013 (1894) ; PD, Quand méme, 1021
(1894) ; BS, Bibliophilie, 969 (1895) ; BS, Bibliomanie, 970 (1895) ; BS,
Bibliothéques, 970(1895) ; BS, Pauca mihi, 973 (1895) ; BS, Les Quais,
974 (1895) ; BS, Bibliophobes I, 974 (1895) ; BS, Bibliophobes II, 975
(1895) ; BS, Bibliotaphe 11, 977 (1895) ; PD, Conseil, 1031 (1895); D,
ApNE, Frontispice pour une Année de « la Plume », 636 (apres 1892); 1,
Pour Moréas, 911 (aprs 1892); I, A Félicien Champsaur, 948 (apres
1892).
4.1.12.1. D, Léon Bloy, 559 est caractérisé par la répétition d’un vers :

(15) Le Dogme certes, et 1a Loi,
Mais Charité qui ne commence
Ni ne finit, énorme, immense,
Telle la foi de Léon Bloy.

Un Abel mais un saint Eloj :
Enclume et marteau sans clémence,
La raison jusqu’a la démence,

Telle 1a foi de Léon Bloy.

4.1.12.2.'Dans D, A Raymond Maygrier, 605, les répétitions
concenent les seules fins de vers, mais sont plus nombreuses (tous les
vers sont concernés) et plus subtiles : ’

(16) Comme la langouste d’Hervé
« Qui portait I’herbe magique,

49 Sonnet de 15 vers.
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» Sur sa croupe magnétique »
Mieux que la langouste d’Hervé,

Que ce crustacé controuvé,
Vous possédez 1’art magique

Et méme le magnétique...
Fi d’un crustacé controuvé !

Soit le schéma de répétitions : RépM : (abca, dbcd). Pour
chaque strophe, les vers 1 et 4 sont sujets & une répétition intrastrophique,
et les vers 2 et 3 A une répétition interstrophique. On remarque que le
mélange d’octosyllabes et d’heptasyllabes n’est pas souligné par la
typographie.

4.1.13. (abba, baab,):

Corpus : 10 podmes : PcPS&FG, L’ Enterrement, 125(1864) ; PS. M,
Lassitude, 63 (1866) ; PcPS&FG, Sur le calvaire, 129 (1869) ; S, II, v,
VII (2), 271 (1874) ; D, A Emile Blémont, 575 (1875) ; S, 1, XVIII, 257
(1881) ; 1, Nébuleuses, 928 (1881) ; 1, A Catulle Mendés (Banquet du 16
janvier 1895), 949 (1895); BS, Désappointement, 972 (1895) ; BS,
Bibliotaphe 111, 977 (1895).

Ce schéma, pratiqué entre 1864 et 1881 puis en 1895, fait permuter,
dans le passage d’un quatrain 2 1’autre, les positions des instances des
couleurs a et b.

D’aprés Cuénot (1960 : 457), on le trouve déj chez Musset et Baude-
laire.

4.1.14. (abba, baba,):

Corpus : 2 podmes : I, A la seule, 958 (1892) ; PD, Contre la jalousie
11, 998 (1893).

Forme qui n’est pratiquée que tardivement.

A noter : 1a forme curieuse de 1'octave de PD, Contre la jalousie 111,
998, dontle schéma de rimes pourrait &tre interprété comme (aaaa,
aaaa, ) si I’on ne prenait pas en compte la consonne d’appui et les
marques du nombre métrique

(17) Bah! confiance ou jalousie !
Mots oiseux et choses impies.
« Je te soupgonne, tu m’épies. »
« Tu me cramponnes, je te scie. »
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O toi, Catulle, et vous, Lesbies !
« Tu m’as élu, je t’ai choisie. »
Comme eux suivons la fantaisie,
Et non pas trente-six lubies.

Stricto sensu, on a ici un triple schéma :

—Un schéma rimique (abba, baab), calcuk 2 partir de 1a derniere
voyelle masculine des vers ;

— Un schéma hyper-rimique® qui neutralise systématiquement
I’opposition de nombre métrique : (aaaa, aaaa) ;

— Un schéma « métarimique »%1, calculé en prenant en compte les
consonnes d’appui (avec, ici, neutralisation de 1’opposition voisé/non-
voisé), et qui ne prend son sens que si on le calcule 3 partir du schéma
hyper-rimique, puisqu’il permet de redresser celui-ci vers le schéma
initial (abba, baab)52.

-4,1.15. (abbb, aaab,):

Corpus : 1 podme : PD, Impromptu (Sonnet inachevé), 1038 (apes
1892).

Le schéma rimique de ce sonnet ne fait aucun doute, malgré le
caractere inachevé du texte. Verlaine s’est efforcé de cxer ici un schéma
original, qui peut &tre décrit comme construit sur la base d’une
équivalence en miroir entre les deux quatrains, moyennant une
permutation des éléments a et b.

4.2. Octave sur trois rimes

4.2.1. (abba, caac,):

Corpus : 1 podme : D, A une dame qui partait pour la Colombie, 590
(1894).

Ce schéma de rimes peut &tre décrit, dans le passage du premier

quatrain au second, comme procédant d’un jeu de permutation entre les

50 Sur la notion d’« hyper-rime », voir ci-dessous §. 8.5.0.

51 J*ai introduit la notion de « métarime » dans Aroui (2 paraitre, §. 6.1.). Les
métarimes sont fabriquées 2 partir de rimes possédant au moins quatre instances,
ces dernitres allant généralement deux par deux pour former, par équivalence de
la‘consonne d’appui, des distinctions « rimiques » débordant sur la partie gauche
de la dernidre voyelle masculine des vers.

22 Si I’on part du schéma rimique, les consonnes d’appui ne viennent que
souligner le schéma établi par les rimes, et ne sont donc pas en elles-mémes
structurantes, formant de simples rimes riches.

2.2. Articles
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couleurs a et b, augmené d’un renouvellement de la couleur b en une
couleur c.

Dans I’édition de la Pléiade, le premier quatrain de ce sonnet a la
singularité d’avoir ses vers alignés sur une marge différente de celle de la
suite du podme (ils sont décalés sur la droite, comme s’ils étaient
composés sur un metre plus court, alors que tout le podme est en
dodécasyllabes) ; il s’agit 1, manifestement, d’une coquille, puisque cette
mise en page singulitre n’est pas commentée dans les notes, et se rouve
infirmée par la présentation standard du texte dans 1’édition du Club du
Meilleur livre (Verlaine 1960 : 153) et dans celle de la collection
« Bouquins » (Verlaine 1992 : 320-321).

Sur ce schéma de rimes, voir aussi §. 4.3.4.2.

4.2.2. (abbb, accc,) :

Corpus : 1 podme : PD, Cordialités 111 Pour une fte, 995 (aprs
1892).

Avec ce schéma rimique original o, dans chaque quatrain, une
instance d’une couleur rimique est suivie de plusieurs instances d’une
autre couleur rimique, Verlaine a peut-gtre essayé de donner une image
renversée du schéma rimique (standard) du sestette ol, dans chaque
tercet, deux instances d’une couleur rimique sont suivies d’une instance
d’une autre couleur rimique (aab puis ccb).

4.3, Octave sur quatre rimes

4.3.1. (aabb, ccdd,):

Corpus : 2 podmes : D, A Raoul Ponchon, 560 (1889); D, A
A. Duvigneaux trop fougueux adversaire de I orthographe phonétique,
610 (1891).

Verlaine ne s’est essayé que par deux fois™, et assez tardivement, au
schéma de rimes plates dans 1’octave. Il est vrai que ce schéma ne permet
que faiblement de percevoir l’octave comme un tout structuré de maniére
arborescehte, formé de deux quatrains eux-mémes cOmposés de deux
unités de deux vers chacune.

53 On peut ajouter A cette liste le sonnet renversé PD, Souvenirs d’ hépital I, 1032
(apres 1892), dont I’octave est également rimé (aabb, ccdd).
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432, (abab, cdcd,) :

Corpus : 8 poemes : P, L, Explication, 504 (1885)%; D, Raymond de
La Tailhéde, 564 (1887) ; D, A Maurice du Plessys, 577 (1888) ; D, A
Jean Moréas, 557 (1889); D, A Henri Bossanne, 608 (1889); D,
Quatorzain pour tous, 580 (1893) ; PD, Hépital, 1011 (apres 1892) ; PD,
Acte de foi, 1022 (aprés 1892)%.

Ce type d'octave se trouve dép dans I’ceuvre de Baudelaire (Cuénot
1960 : 457).

4.33. (abab, cddc,):

Corpus : 2 podmes : D, A Arthur Rimbaud, 601 (1889) ; D, Pour
Roberte, 618 (1893).

Rien de spécial a signaler sur ce schéma rimique, si ce n’est qu’on
peut s’étonner que Verlaine ne 1’ait utilisé que deux fois. C’est une forme
qu’on rencontre déja chez Baudelaire (Cuénot 1960 : 457).

4.34. (abba, cddc,):

4.3.4.0. Corpus : 31 potmes : PV, Imité de Catulle II, 13 (1861);
PV, Un soir d’ octobre, 20 (1862) ; S, II, III, 278 (1873) ; J&N, J, S&AV,
Vendanges, 331 (1873); A, A Charles de Sivry, 434 (1887); D, A
Emmanuel Chabrier, 575 (1887) ; B, 1, 657 (1887); D, A Jules Tellier,
554 (1889); D, J.-K. Huysmans, 556 (1889); D, A Villiers de I'Isle-
Adam, 559 (1889): D, A Henri d'Argis, 563 (1889); D, A Gabriel
Vicaire, 574 (1889) ; D, A Charles de Sivry, 573 (1890) ; D, A Charles
Vesseron, 573 (1890) ; D, A Edmond Thomas, 578 (1890) ; D, A Mme
Marie A... Pour sa féte, 607 (1891) ; D, A Aman-Jean Sur un portrait
enfin reposé qu’il avait fait de moi, 615 (1891) ; D, Quatorzain pour

" toutes, 580 (1893) ; D, A Francis Poictevin, 625 (1893); D, AE.. enlui

offrant « Mes Prisons », 627 (1893) ; PD, A Mademoiselle Marthe, 1003
(1893); D, A E... Pour ses étrennes, 587 (1894); D, A Mlle Jeanne
Vanier, 604 (1894) ; PD, A Fernand Crance, 1019 (1894) ; D, ApNE,
Puvis de Chavannes, 638 (1895) ; BS, Bibliotaphe I, 976 (1895) ; PD,
Pour le Nouvel An, 1022 (1895) ; I, A Marcel Schwob, 947 (apres 1892) ;

$4 Hyper-rimes mixtes. Voir §. 8.5.3.

55 On ajoutera 2 cette liste D, A Paterne Berrichon, 567 (1889), qui est un sonnet
renversé.

6 Auxquels on peut ajouter D, A Bibi-Purée, 617 (1894), qui est un sonnet
renversé.

57 Sonnet de 15 vers.

2.2. Articles
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1, A Ernest Delahaye, 948 (apres 1892)% ; PD, Cordialités 11, 994 (apres
1892) ; PD, Cordialités IV Pour les Gens enterrés au Panthéon, 995
(apres 1892). ‘

4.3.4.1. Verlaine a relativement gotté cette formule de rimes. Si, pour
les deux premiers po2mes ol il apparat (et particulidrement pour PV,
Imité de Catulle II, 13 qui, comme son titre 1’indique, est une adaptation
en vers) ce schéma rimique peut apparaitre comme une solution de
facilité (du fait du renouvellement des rimes dans le passage du premier
quatrain au second) adoptée par un podte encore peu expérimenté, tel
n’est pas le cas pour les textes suivants.

4.3.4.2. Notons que 1’octave de la piece D, A Gabriel Vicaire, 574
pourrait &tre interpré¢ comme étant rimé en (abba, caac) (schéma
éudié au §. 4.2.1.) : en effet, d’un strict point de vue rimique, la mise en
équivalence de la consonne d’appui n’est pas nécessaire (sur ce point,
voir Aroui, A paraitre), et les vers 1, 4, 6 et 7 de cet octave riment tous en
[i]:

(18)  Vous &es un mystique et j’en suis un aussi :
Mais vous 1éger, charmant, on dirait du Shakspeare,
Moi pas mal sombre, un Dante imperceptible et pire
Avec un reste, au fond, de pécheur mal transi.

Je suis un sensuel, vous en &es un autre :
Mais vous gentil, rieur, un Gaulois et demi,
Moi I’ombre du marquis de Sade, et ce, parmi
Parfois des airs naifs et faux de bon apdtre.

On est ici encore en présence de « métarimes » (voir §.4.1.14.): 2
partir de la rime en [i], qui posséde quatre instances, Verlaine fabrique
deux métarimes, 1’une en =si, 1’autre en 4ni. Ici, 1a métarime en -§i a pour
particularité de mettre en équivalence une terminaison voisée (en [zi])
avec une terminaison non-voisée (en [si]) : habituellement, ce type de
neutralisation se rencontre 2 la rime pour les consonnes en finale absolue
de vers ; que Verlaine déplace cette équivalence voisé/non-voisé dans ces
vers est peut-8tre un argument supplémentaire pour voir dans
I’équivalence « métarimique » un phénomene de nature purement
métrique.

8 Hyper-rimes mixtes. Voir §. 8.5.6.
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5. LES SCHEMAS DE RIMES DU SESTETTE

5.0. Le corpus est le m@me ici que pour I’étude des octaves, sauf
qu’on y retranche les pieces & 13 et 2 15 vers qui étaient retenues, ce qui
donne un total de 218 podmes®, au lieu de 221. Les sonnets renversés
répondant aux formules de rimes étudiées sont signalés en note, et ceci
doublement : un sestette de sonnet renversé rimant en (aba, bcc) par
exemple sera signalé quand il s’agira d’étudier le schéma (aba, bcc)
autant que quand il s’agira d’étudier (aab, cdc), qui en est
P’équivalent sens dessus dessous. Mais il est bon de préciser que c’est
sans doute cette forme « sens dessus dessous » qui est la plus pertinente,
puisqu’un schéma de rimes d’un sonnet renversé est fait pour &tre lu, pour
ainsi dire, a 'envers.

§.1. Sestette sur deux rimes

5.1.1. (aaa, bbb):

Corpus : 2 poemes : P, L, Explication, 504 (1885)Y°; D, Jean
Richepin, 600 (1890).

Les rimes plates du sestette de D, Jean Richepin, 600 possédent une
motivation formelle, puisque la monorimie se trouvait déja dans les
quatrains de I’octave, rimé (aaaa, bbbb) (voir §.4.1.1.).

5.1.2. (aab, aab):

Corpus : 4 podmes : S, /I, XIX, 289 (1880)8! ; LI, A Charles
Baudelaire, 734 (1890) ; D, A A. Duvigneaux trop fougueux adversaire
de I'orthographe phonétique, 610 (1891) ; D, Pour Mlle D. A., 620
- (1894).

D, A A. Duvigneaux trop fougueux adversaire de I'orthographe
phonétique, 610 se singularise par I’emploi de pointillés pour camoufler
graphiquement le mot final du dernier vers, facile 2 reconstituer grice 2 la
rime :

19) * Kelir (e) donc vou zambala ?
Vizavi de cé zoizola
Sufi d’une parol (e) verde.

% Plus César Borgia mentionné note 4 |
6 Hyper-rime mixte. Voir §. 8.5.3.
6l Rime mixte et hyper-rime mixte. Voir §. 8.5.1.

2.2. Articles
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Et pour leur prouvé sans déba
Kil é dé mo ke n’atin pa
Leur sistem (e), dizon-eur : ... &

5.1.3. (aab, aba):

Corpus : 2 podmed : D, A Mlle Renée Zilcken, 602 (1892) ; I, Pour
Moréas, 911 (apres 1892).

Ce schéma de rimes rappelle celui du sestette des sonnets « peletier »,
mais avec I'emploi de deux rimes seulement.

D, A Mlle Renée Zilcken, 602 se distingue en ce que, dans le sestette,
des répétitions de mots tiennent lieu de rimes, selon un schéma de
répétition du type (abc, bca) :

(20)  Soyez I’espoir et le bonheur
De votre pre, lui, I’honneur
De 1’art et de votre famille

Et de votre mere, I’honneur
Et la grice d’une famille
S’étonnant de tout ce bonheur.

5.14. (aab, abb):

Corpus : 1 podme : S, I, IV, VIl (1), 271 (1874).

Cette étrange formule de rimes peut peut-8tre s’expliquer par un jeu
d’équivalence en miroir avec substitution de a A b et de b 2 a, dans le
passage du premier tercet au second. De ce point de vue, le fait que le
sestette commence classiquement sur un tercet (aab) est sans doute
pertinent : le jeu de miroir et de permutation aurait été construit 2 partir
du schéma de rimes standard du premier tercet.

5.1.5. (aba, baa):

Corpus : 1 podme : D, A Léon Vanier Suite au premier sonnet, 596
(1892).

Ce schéma de rimes rappelle celui du sonnet anglais, mais sur deux
rimes seulement.

& Je suis la présentation typographique de 1°édition de 1a Pléiade, qui est la méme
que celle de I’édition du Club du meilleur livre (Verlaine 1960). L’édition
Bougquins (Verlaine 1992) colle les « (¢) » A la lettre qu’ils suivent, et ne place que
trois points de suspension  1a fin du podme.
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On a vu au §. 4.1.9.2. que dans ’octave de ce podme Verlaine s’était
efforcé de différencier le premier quatrain du second par une variation sur
le « nombre » (le second quatrain oppose des terminaison en -x aux
terminaisons dispensées de consonnes latentes du premier quatrain). Il
s’agit donc d’un cas d’« hyper-rimes », fondé€ ici sur le « nombre » (au
sens métrique que 1’on peut donner 2 ce terme), et non sur le genre (sur
I’hyper-rime, voir §. 8.5.0.). On retrouve un jeu semblable dans le
sestette, mais seulement pour quatre des six vers mis en ceuvre :

(21) Nouer et dénouer des nceuds
Gordiens ou non, et n’étant
Pas plus des princes que des beeufs,

Néanmoins, peiner tant et tant
Que vous fassiez une fortune beeuf
Bt que moi j’achetasse un courage tout neuf.

On remarque que les formes en s neutralisent la pertinence de la
consonne virtuelle pénultiéme, ainsi qu’il en est dans la rime classique
(voir Aroui 2 paraitre, §.5.1.2.). Les hyper-rimes se construisant
généralement sur la base de deux rimes 2 deux instances (soit quatre
terminaisons), Verlaine s’est trouvé contraint de laisser les terminaisons
«n’étant » et « tant » hors du jeu d’hyper-rimes qui caractérise tout le
reste du sonnet.

5.1.6. (aba, bab):

5.1.6.0. Corpus : 3 podmes®: S, I, X, 249 (1875) ; D, J.-K. Huysmans,

" 556 (1889) ; PD, Hdpital, 1011 (aprés 1892).

1l s’agit d’un schéma croi® sur six vers, dont Cuénot a trouvé « I
exemple chez Joséphin Soulary, 3 exemples dans les Sonnets de Catulle
Mendés » (1960 : 458). ‘

5.1.6.1. La croisure des rimes se trouvait également dans I’octave
dans PD, Hépial, 1011 (avec renouvellement des rimes dans le passage
d’un quatrain 2 I’autre).

5.1.6.2. D, J.-K. Huysmans, 556 se distingue par 1’expression « J.-K. »
(initiales du dédicataire) qui rime avec des mots en -cas.

6 Auxquels on ajoutera S, 17, VIII, 281 (1874), sonnet renversé. On remarquera
que ce schéma rimique éait particulidrement intéressant pour un sonnet renversé,
puisqu’il est le méme quand on le renverse en commengant par la fin.
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5.1.7. (aba, bba):

Corpus : 2 sestettess : J&N, J, SKAV, Le Squelette, 325 (1869) ; D, A
Max Rosa, 609 (1891). ‘

Cuénot signale de cette forme « 2 exemples chez Musset » (1960 :
458). '

D, A Max Rosa, 609 se distingue par I'usage d’un mot anglais 2 la
rime, ce qui, graphiquement, donne une rime tout 2 fait inhabituelle dans
un poeme frangais (« ami » et « demi » riment avec le pronom anglais
« me »).

5.18. (abb, aab):

Corpus : 1 podme :S, 11, IV, V, 270 (1874).

Ce schéma de rimes est construit sur un jeu de miroir entre les deux
tercets, avec permutation des couleurs rimiques (les instances de b
deviennent des instances de a, et vice-versa).

Cuénot en trouve « 2 exemples chez Musset » (1960 : 458).

5.1.9. (abb, aba):

Corpus : 4 podmes : D, A S¥phane Mallarmé, 557 (1889) ; B, XXV,
693 (1890) ; D, A Gustave Lerouge, 613 (1891) ; PD, A Fernand Crance.
1019 (1894). :

On remarque que cette forme irrégulidre de sestette n’a é¢ utilisée
que tardivement par Verlaine.

5.2, Sestette sur trois rimes

5.2.1. (aab, acc):

Corpus : 1 potme : D, A Mile Adéle, 606 (1894).

Voici les six vers concernés, qui sont singuliers par de multiples

aspects

(22) Vous m'avez dit des choses,
Presque le drapeau rose
Qu’est le drapeau frangais,

Vous m’avez dit des choses,

Presque le drapeau rouge
Qu’on voit sur votre bouche.

6 Plus Ia forme « renversée » (= redressée) du sonnet renversé D, A Bibi-Purée,

617 (1894). ‘
& Sans compter D, A Bibi-Purée, 617 (1894), qui est un sonnet renversé.
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Le troisiéme vers de ce sestette ne rime pas (mais il peut étre
phoniquement rapproché de la rime en -# de 1’octave) ; le quatriéme vers
répete le premier, cependant que le second rime avec eux en enfreignant
le convention du nombre métrique ; enfin, les vers S et 6 sont en simple
relation d’assonance ce qui, rétroactivement, peut éventuellement faire
interpréter comme assonantique 1’équivalence phonique des terminaisons
des vers 1, 2 et 4 (et peut-8tre 1’équivalence phonique du vers 3 avec la
rime en -£¢ de I’octave).

52.2. (aab, bee):

Corpus : S podmes : S, /I, IV, IV, 269 (1874) ; D, Au Vicomte de
Lawsrec, 619 (1893) ; BS, Bibliotaphe I, 976 (1895) ; PD, Cordialités 1,
994 (1895) ; PD, Cordialités IV Pour les Gens enterrés au Panthéon, 995
(apres 1892).

11 s’agit du schéma 2 rimes plates, mais qui, du fait de la partition
strophique en tercets, peut-étre analysé¢ comme une structure d’équi-
valence en miroir, avec une équivalence matérielle des terminaisons des
vers 3 et 4 et une équivalence structurelle de celles de vers 1-2 et 5-6.

Cette analyse se préte mal au sonnet D, Au Vicomte de Lawtrec, 619,
ol I'octave était dép caractérisé par un schéma plat, moyennant la for-
mule de rimes A quatre instances consécutives (aaaa, bbbb) (voir
§.4.1.1).

Les sestettes « en rimes plates existent chez Baudelaire et sont bien
représentés chez Joséphin Soulary » (Cuénot 1963 : 469).

52.3. (aab, cbc):

Corpus : 66 podmess : PV, Imité de Catulle 11, 13 (1861) ; PV, A Don

" Quichotte, 20 (1861) ; J&N, J, VI, La Pucelle, 363 (1862) ; PV, Torquato

Tasso, 21 (1864) ; PV, Vers dorés, 22 (1864) ; PcPS&FG, L’ Enterrement,
125 (1864) ; PS, M, Nevermore, 61 (1865) ; PS, M, Apreés trois ans, 62
(1866) ; PS, M, Veeu, 62 (1866) ; PS, M, Mon réve familier, 63 (1866) ;
PS, M, L’ Angoisse, 64 (1866) ; PS, C, Femme et chatte, 74 (1866) ; J&N,
J, S&AV, Inténieur, 322 (1867) ; J&N, J, S&AV, A Horatio, 323 (1867) ;
J&N, J, S&AV, Le Clown, 324 (1867) ; J&N, J, S&AV, Circonspection,
329 (1867) ; P, Allégorie, 485 (1867) ; P, IA, Sur le balcon, 486 (1867) ;

6 Auxquels on pourrait ajouter D, A Paterne Berrichon, 567 (1889), sonnet
renversé, et surtout les sonnets renver®s suivants, dont les sestettes riment selon
le schéma étudié ici quand ils sont redressés : PcIBC&RsP, Le bon disciple, 215
(1872); P, A, Sappho, 489 (1867) ; Henri IlI (cf. note 4). Voir §. 3.4.2.
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P, [A, Pensionnaires, 486 (1867) ; J&N, J, S&AV, Allégorie, 328 (1868) ;
J&N, J, S&AV, L' Auberge, 328 (1868) ; J&N, J, S&AV, Le Pitre, 327
(1869) ; I, Ecrit pendant le Siége de Paris (Décembre 1870), 928 (1870) ;
AZ, La Mort des cochons, 165 (1871) ; AZ, Sur un poéte moderne, 166
(1871); J&N, J, alMP, La Princesse Bérénice, 370 (1871) ; S, I11, IiI, 278
(1873); S, 11, IV, 111, 269 (1874); S, II, IV, VII (2), 271 (1874) ; P, Le
Sonnet de I’ Homme au Sable, 515 (1874); S, 1, V, 247 (1875); S, 1, ViI,
248 (1875); S, 1, XVIII, 257 (1881) ; A, A Léon Valade, 433 (1881) ; A,
Drapeau vrai, 440 (1881) ; D, A Ernest Delahaye, 576 (1881) ; I, Buste
pour Mairies, 926 (1881) ; I, Thomas Diafoirus, 927 (1881) ; J&N, J,
S&AV, A la louange de Laure et de Pétrarque, 320 (1883) ; A, Saint
Benoit-Joseph Labre Jour de la canonisation, 438 (1884) ; A, Parsifal,
427 (1885) ; P, L, Lombes, 507 (188S5) ; P, L' Impudent, 509 (1887) ; D,
Raymond de la Tailhéde, 564 (1887) ; D, Charles Morice, 577 (1887) ; D,
Au méme, 555 (1889) ; D, A Villiers de I'Isle-Adam, 559 (1889) ; D, A
Raoul Ponchon, 560 (1889) ; D, A Germain Nouveau, 561 (1889); B, XX
1,686 (1889) ; D, A Edmond Thomas, 578 (1890) ; D, A Aman-Jean Sur
un portrait enfin reposé qu’ il avait fait de moi, 615 (1891) ; D, A Arthur
Rimbaud Sur un croquis de lui par sa sceur, 601 (1893); D, Pour
Roberte, 618 (1893) ; D, A Léopold II, Roi des Belges, 627 (1893) ; I,
L'Eternel Sot, 911 (1893) ; D, A une dame qui partait pour la Colombie,
590 (1894) ; D, A Edmond Lepelletier, 599 (1894) ; D, A Mlle Jeanne
Vanier, 604 (1894) ; D, A César C., 616 (1894) ; D, A Léon Dierx, 631
(1894) ; D, ApNE, Pour un album, 639 (1895) ; BS, Bibliophilie, 969
(1895) ; BS, Les Quais, 974 (1895) ; BS, Bibliotaphe III, 977 (1895) ; D,
ApNE, Frontispice pour une année de « La Plume », 636 (apres 1892).

On constate sans surprise que Verlaine a pratiqué cette forme
régulidrement tout au long de sa vie, avec peut-&tre une préférence en tout
début de carriere, puisque sept des onze sonnets antérieurs 2 1866 ont des
sestettes composés dans cette forme : on peut voir 12 un indice de la
sagesse formelle quasi scolaire de 1I’apprenti pote.

Un selll des podmes listés ici nécessite vraiment une glose
particulidre. Il s’agit de D, A Léon Dierx, 631. L’une des rimes de son
sestette (au troisitme vers du premier tercet) fait abstraction de la

- consonne pénultidme de la terminaison, bien que celle-ci soit un [1], et ne

puisse donc pas étre virtuelle :
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(23) Car le podte, enfin vainqueur et hors des foules,
Comme Poseidon®’ met du geste un frein aux houles
Et regne, tel que Zeus, d’un pli de ses sourcils.

Hélas ! ¢’est faux de moi, tige au plus qui fleuronne,
Mais, 6 vous, calme emmi de splendides soucis,
Portez, olympien, le nimbe et la couronne.

5.24. (aab, ccb):

5.2.4.0. Corpus : 50 poémes® : PS, C, Monsieur Prudhomme, 77
(1863)®; PS, M, Lassitude, 63 (1866) ; PS, C, Une grande dame, 76
(1866) ; J&N, J, S&AV, Pierrot, 320 (1868) ; J&N, J, S&AV, Ecrit sur
I Album de Mme N. de V., 324 (1869) ; PcIBC&RsP, Retour de Naples,
214 (1871) ; H, Le sonnet du trou du cul. Par Paul Verlaine et Arthur
Rimbaud, 1416 (1871); S, Hll, IX, 282 (1872) ; J&N, J, S&AV, Vers pour
étre calomnié, 330 (1872y0; J&N, J, S&AV, Luxures, 330 (1873); S, 11,
IV, VII(3),272(1874) ; S, 1, VI, 247 (1815) ; S, 1, VIII, 248 (1875) ; J&N,
J, S&AV, A Albert Mérat, 326 (1882); A, A Charles de Sivry, 434
(1887) ; D, A Emmanuel Chabrier, 575 (1887) ; B, 1, 657 (1887) ;D, A
Jules Tellier, 554 (1889); D, A A. F. Cazals, 561 (1889) ; D, Maurice
Bouchor, 562 (18891 ; D, A Irénée Decroix, 566 (1889) ; D, A George
Bonnamour, 567 (1889); D, A Gabriel Echaupre, 568 (1889); D, A
Gabriel Vicaire, 574 (1889); D, A Léon Vanier I, 595 (1889); D,
Fernand Langlois, 565 (1890) ; D, A Emile Le Brun, 570 (1890) ; D, A
Raymond Maygrier, 605 (1890) ; PD, A Eugéne Carriére, 982 (1890) ; B,
XVII, 682 (1891) ; B, XX 3, 687 (1891) ; I, A la Seule, 958 (1892) ; D,A
E..., 590 (1893) ; D, Au Compagnon Lartigue, 613 (1893) ; D, A Edmond
Picard, 624 (1893) ; D, A Francis Poictevin, 625 (1893) ; D, AE. enlui
offrant « Mes Prisons », 627 (1893) ; I, LIX, 954 (1893) ; PD, A Monsieur
et Madame Tarlé, 996 (1893) ; D, Pour S..., 583 (1894) ; D, A la méme,

67 Le mdtre impose la prononciation [pozed3).

& Auxquels on ajoutera le sonnet César Borgia relevé note 4, ainsi que le sonnet
renversé PD, Souvenirs d’ hépital I, 1032 (apres 1892), et les formes redressés des
sonnets renversés PS, M, Résignation, 60 (1866) et PcP, Ecrit en marge de
« Wilhelm Meister », 545 (1889).

@ Une premidre version de ce podme, datée de 1862, avait son sestette rimé
(aab, bab), avec une forte licence au niveau de la fiction graphique, « juger »
rimant avec « rangé » et « Prrréjugé » (sic) (voir Murphy 2000 : 136-137).

 Rime mixte et « hyper-assonance mixte ». Voir §. 8.5.2,

71 Rime mixte et hyper-rime mixte. Voir §. 8.5.5.
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588 (1894) ; D, Au Gérant du Miiller, 626 (1894); D, A Mme J..., 631
(1894) ; PD, Quand méme, 1021 (1894); 1, A Catulle Mendés (Banquet
du 16 janvier 1895), 949 (1895); 1, A mon Amie Eugénie pour sa féte,
954 (1895) ; BS, Bibliophobes I, 974 (1895) ; BS, Bibliophobes II, 975
(1895); 1, A propos d un procés intenté & un archevéque frangais, 934
(aprds 1892) ; PD, Cordialités Il Pour une féte, 995 (aps 1892).

On constate que Verlaine a un peu moins pratiqué cette formule que
sa concurrente (aab, cbc), qui a tendance 3 lui &tre préférée. En ceci,
Verlaine est bien de son époque, le sestette que Roubaud (1990) appelle
« peletier » (aab, cbc) étant préféré au sestette marotique (aab,
ccb) au XIXe sitcle.

5.2.4.1. Le sestette de D, A Raymond Maygrier, 605 (1890) se
caractérise par une structure polymétrique spéciale (dans chaque tercet :
un heptasyllabe suivi d'un {5-5}, lui-méme suivi d’un vers de 14
syllabes dont la composition en sous-vers est problématique), cette
structure n’étant pas en concordance avec la présentation typographique
des vers qui se contente, curieusement, de décaler 1a marge du dernier
vers vers la droite :

(24) Puis, vous &es graphologue,
Et déméleriez, tonnerre ! une églogue
Dans un grimoire ol Nostradamus perdrait son latin.

Bon Maygrier, sorcier rose,
Magicien blanc sans rien de morose,
Dites, prédisez-moi quelque plus sortable destin.

Celte présentation typographique est confirmée par toutes les éditions
que j’ai pu consulter (Verlaine 1960 : 171 ; 1989 : 606 ; 1992 : 332).

5242 D, A la méme, 588 (1894), en sus d’une structure
polymétrique complexe non soulignée par la préseatation typographique
(voir §.7.8.3.1.), est caractérisé dans les vers 3 et 6 de son sestette par
une équivalence de fin de vers par répétition de mot (retour du mot
« tromper »), qui se substitue 2 1’équivalence rimique.

5.24.3. 1 A mon Amie Eugénie pour sa fite, 954 (1895) est caracté-
risé par un certain nombre de répétitions de mots en fin de vers, notam-
ment dans les vers 3 et 6 du sestette, qui réptent le mot « aujourd’hui ».

5.2.5. (aba, acc):

Corpus : 1 podme :BS, Bibliotaphe 11, 977 (1895).
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Ce sestette se singularise par son vers non rimé€, qui explique la rareté
de cette forme. La formule de rimes de ce sestette est stricto sensu
(aga, abb):

(25) » Que cela de donner un misse! rarissime,
» Précieux, ancien, joli ! pour un patard,
» Et de 1’autre que ma bourse ne soit minime

» A P’exces. » Et, réveur descendu d’une cime,
Familier et grattant un peu ses cheveux gris,
L’Evéque, bas : « Allez, je payerai le prix. »

Le dernier vers de I’octave se terminait sur le mot « retord ». Morier
(1998 : 1101) pose I’hypothése suivante : « Verlaine aurait-il singé une
prononciation faubourienne ou maniérée, qui ferait assoner patard avec
retord ? Ce ne serait pas impossible chez un poete qui, deux pages plus
loin, fait rimer “1’élégance r2gne” avec “A la campigne...” ». L’hypo-
thése de Morier me semble bien fragile : si Verlaine avait voulu mimer
une prononciation spéciale, il aurait changé I’orthographe du mot, comme
il I'a fait dans « campgne », ainsi qu’d de nombreuses autres occasions
(songeons par exemple aux « coppées » ol il se moque de 1’accent de
Rimbaud — voir Chambon 1983). Par ailleurs, comme Morier le remarque
lui-méme, « Si patard se prononce patord, le schéma, en reprenant une
fois et une seule la rime a dans le premier tercet, passe les bornes du
sonnet licencieux... Décidément, c’est un sonnet faux » (id.). L’hypo-
these d’un sonnet A contagion rimique n’est pas impossible chez Verlaine,

‘qui a pratiqué ce genre (voir §. 6), mais il est bien hasardeux de poser

I’hypothese d’une prononciation largement spéculative qui n’est pas
corroborée par un schéma rimique standard du sonnet.

§.2.6. (aba, bcce) :

5.2.6.0. Corpus : 24 poemes™: PS, M, A une femme, 64 (1866) ; P,
IA, Eté, 488 (1867) ; PcPS&FG, Sur le calvaire, 129 (1869) ; J&N, J,

7 Avec en plus D, A Paterne Berrichon, 567 (1889), sonnet renversé, dont le
sestette rime en (aba, bcc) quand on le « redresse sur ses pattes ». On pourrait
ajouter aussi les sonnets renversés suivants, mais dont les sestettes riment en
(aba, bcc) sans &re redressés : PcIBC&RsP, Le bon disciple, 215 (1872) ; P,
IA, Sappho, 489 (1867) ; Henri III (cf. note 4). 11 est évident que ces sonnets ont
é1é congus pour avoir un sestette académique, rimant en (aab, cbc), mais leur
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alMP, Le Poéte et la muse, 374 (1872) ; J&N, J, S&AV, Vendanges, 331
(1873); S, 11, IV, VII-IX, 272 (18743 A, A Victor Hugo en lui envoyant
« Sagesse », 438 (1880) ; A, A propos d’ un « Centenaire » de Calderon
(1600-1681), 437 (1881) ; J&N, J, alMP, L’ Aube a I'envers, 375 (1882) ;
A, A Louis Il de Baviére, 426 (1886) ; D, A Jean Moréas, 557 (1889); D,
Léon Bloy, 559 (1889) ; D, A Henri Mercier, 571 (1889) ; D, A Armand
Silvestre, 565 (1890) ; D, Au Docteur Guilland, 569 (1890); D, A
Armand Sinval, 572 (1890) ; D, A Charles de Sivry, 573 (1890) ; D, A
Mile A. Rom...., 609 (1890) ; D, A Rodolphe Salis, 611 (1890) ; D, AM. le
Docteur Chauffart, 614 (1890); B, XX 2, 686 (1891) ; D, Quatorzain
pour toutes, 580 (1893) ; D, A Aurélien Scholl, 630 (1893) ; D, ApNE,
Puvis de Chavannes, 638 (1895).

5.2.6.1. Cuénot signale qu’on trouve des exemples de ce schéma de
rimes « chez Sainte-Beuve et Baudelaire » (1960 : 458). Ce sestette est
celui qui termine les sonnets anglais, autant « spensériens » qu’« élisa-
béthains »™, Cependant Verlaine, qui a visiblement gotté cette formule,
ne fait jamais précéder ce sestette de quatrains rimés (abab, cdcd), 2
une exception prés, dans D, A Jean Moréas, 557 (1889). Mais un simple
survol de la ponctuation de fin de vers montre que notre homme traite ce
poeme & la fagon des sonnets frangais (un octave suivi d'un sestette), et
non 2 la fagon des sonnets anglais (trois quatrains suivis d’un distique).

5.2.6.2. On peut rapprocher aussi du sonnet anglais les pidces A, A

__Louis 1l de Baviére, 426 (1886), D, A Rodolphe Salis, 611 (1890), D, A

\Aurélien Scholl, 630 (1893), mais les octaves de ces sonnets sont
construits sur deux rimes seulement (D, A Rodolphe Salis, 611 et D, A
Aurélien Scholl, 630 ont des octaves rimés (abab, abab) etA, A
Louis Il de Baviére, 426 a un octave rimé (abab, baba)).

5.2.7. (aba, cbec):

Corpus : 1 potme : D, A mon éditeur I Misére, 594 (1893).

Ce schéma de rimes (sur lequel on lira Aroui 1996 : 381-384) est
prohibé‘ par la tradition classique, parce qu'il enfreint la r2gle dite « des
deux couleurs » par Comnulier (1995: 141-142 et 267-268). Cette
«régle » est possiblement une simple conséquence du principe général de

forme renversée a aboutit sur (aba, bcc). En effet, ce schéma rimique est le
plus fréguent dans les sestettes de sonnets renversés chez Verlaine.

73 Contient une « superparastrophe » (voir §. 3.8).

% Jost 1989 : 107 distingue sous ces termes les sonnets rimés, respectivement,
(abab, bcbc, cdcd, ee)et (abab, cdcd, efef, gg).
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I’alternance en genre en poésie frangaise classique (voir Aroui 2000 :
e 11). A ce titre, il est intéressant de remarquer que Verlaine emploie ici
ce schéma de rimes dans un sonnet exclusivement formé de rimes
masculines, ce qui exclut I’alternance en genre et, corrélativement, rend
possible le schéma (aba, cbc).

Ce sonnet se singularise aussi par le fait la rime a du sestette, rime
léonine en -aison, est phonétiquement trés proche de la rime b de
Poctave, rime également léonine en -tion. Du strict point de vue rimique
(équivalence de la dernidre voyelle masculine et des éventuels phonmes
subséquents — voir Aroui, 2 paraitre, §. 1), il s’agit dans les deux cas
d’une méme rime. On peut voir I un cas de « métarimes » (métarimes en
-gison et en -tion), construites A partir d’une rime 2 six instances (la
terminaison en -tion étant représentée quatre fois dans 1’octave). Mais ces
« métarimes » (2 supposer qu'il s’agisse bien Id de ce phénomene) n’ont
pas vraiment de fonction structurante dans ce podme?.

Verlaine a également employé le schéma de rimes (abacbc) dans
un podme strophique, S, /, XX, 259 (sur ce texte, voir Aroui 1996 : 381).

5.2.8. (aba, ccb) :

Corpus : 1 potme : D, ApNE, Pour « la Plume » I, 635 (1893).

Le schéma de rimes de ce sestette, fortement déviant, ne respecte pas
la regle des deux couleurs. A nouveau (voir §. 5.2.7.), Verlaine contourne
le Qobléme que cela pourrait poser sur le plan de 1’alternance en genre en
composant un sestette « unigonique », tout entier construit sur des rimes
féminines (I’octave, A I’inverse, était tout entier constitué de rimes

masculines).
529, (abb, acc):

Corpus : 45 podmes®: PV, Les Dieux, 17 (1861) ; PV, Un soir
d’octobre, 20 (1862) ; PV, L’ Apollon de Pont-Audemer, 21 (1864) ; P, IA,
Per amica silentia, 487 (1867) ; P, IA, Printemps, 488 (1867) ; S, I, IV, I,
268 (1874); S, 11,1V, I, 268 (1874); S, 11,1V, VI, 270 (1874) ; S, 1, IX,
249 (1875); Ss1il, X, 282 (1875) ; D, A Emile Blémont, 575 (1875) ; A,
Sonnet héroique, 439 (1881) ; I, Nébuleuses, 928 (1881) ; J&N, ailMP,
Langueur, 370 (1883) ; A, Paraboles, 439 (1884) ; D, A Ernest Raynaud,

75 Sur la métarime, voir §. 4.1.14,

% Auxquels on peut joindre la forme « redressée » du sonnet renversé PD,
Souvenirs d’ hdpital 1, 1032 (aprs 1892), et les sonnets renversés PS, M,
Résignation, 60 (1866) et PcP, Ecrit en marge de « Wilhelm Meister », 545

(1889).
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563 (1887); D, A Maurice du Plessys, 577 (1888); D, A Frangois
Coppée, 555 (1889) ; D, Laurent Tailhade, 558 (1889Y7; D, A Henri
d Argis, 563 (1889); D, A Arthur Rimbaud, 601 (1889) ; D, A Adrien
Remacle, 571 (1890) ; D, A Charles Vesseron, 573 (1890) ; D, A Henri
Bossanne, 608 (1890); D, A Mme Marie P***, 616 (1890); D,
Quatorzain pour tous, 580 (1893) ; D, A I'aimée, 628 (1893) ; D, Au
Comte de Montesquiou-Fezensac, 629 (1893) ; PD, Contre la jalousie 111,
998 (1893) ; PD, A Mademoiselle Marthe, 1003 (1893) ; D, Sur un buste
de moi, 605 (1894) ; PD, Toast, 1013 (1894); D, ApNE, Marceline
Desbordes-Valmore 11, 642 (1895) ; BS, Bibliomanie, 970 (1895) ; BS,
Bibliothéques, 970 (1895) ; BS, L’ Arrivée du catalogue, 971 (1895) ; BS,
Désappointement, 972 (1895) ; BS, Pauca mihi, 973 (1895); PD,
Conseil, 1031 (1895).; I, Sonnet pour larmoyer, 921 (aprés 1892); 1, A
Marcel Schwob, 947 (aprés 1892) ; I,A Ernest Delahaye, 948 (aprés
1892) ; 1, A Félicien Champsaur, 948 (aprds 18928 ; PD, Cordialités /8
994 (aprés 1892) ; PD, Acte de foi, 1022 (apres 1892).

D’apres Cuénot, cette formule de rimes est « bien représentée chez
Baudelaire » (1960 : 468). Avec son distique de rimes plates terminal,
elle fait penser 2 une variante du sestette shakespearien. A ce titre, il est
intéressant de chercher les textes dans lesquels ce sestetie fait suite 2 un
octave rimé (abba, cddc), ce qui laisse supposer une suite de trois
quatrains hétérorimiques a rimes embrassées, suivis d’un distique 2 rime
suivie®. Ces textes sont au nombre de sept et sont les suivants : PV, Un

71 Rimes mixtes. Voir §. 8.5.4.

B Voir §. 3.3
™ On peut relever aussi les sonnet od ce sestette fait suite 2 un octave 2 rimes

embrassées, mais sur deux rimes seulement (abba, abba). Ceci concemne, sauf
esreur, un ensemble de 22 sonnets : PV, Les Dieux, 17 (1861); S, I1, IV, 1, 268
(1874); S, 11, IV, 11, 268 (1874); 8, 11, IV, v1,270 (1874) ; S, 1, IX, 249 (1875) ; S,
I, X, 282 (1875) ; A, Sonnet héroique, 439 (1881) ; J&N, alMP, Langueur, 370
(1883) ; A, Paraboles, 439 (1884) ; D, A Ernest Raynaud, 563 (1887); D, A
Frangois Coppée, 555 (1889) ; D, Laurent Tailhade, 558 (1889) ; D, A Adrien
Remacle, 571 (1890) ; D, A Mme Marie P***, 616 (1890) ; D, A I'Aimée, 628
(1893) ; D, Au Comte de Montesquiou-Fezensac, 629 (1893) ; PD, Toast, 1013
(1894) BS, Bibliomanie, 970 (1895) ; BS, Bibliothéques, 970 (1895) ; BS, Pauca
mihi, 973 (1895) ; PD, Conseil, 1031 (1895) ; I, A Fdicien Champsaur, 948
(aprés 1892). Mais cette séquence rimique me semble peu pertinente 3 relever, sa
haute fréquence n’éant qu’une simple conséquence de la fréquence du schéma
(abba, abba) dans les octaves de sonnets,
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soir &’ octobre, 20 (1862) ; D, A Henri d’ Argis, 563 (1889) ; D, A Charles
Vesseron, 573 (1890) ; PD, A Mademoiselle Marthe, 1003 (1893); 1, A
Marcel Schwob, 947 (aprés 1892) ; I,A Ernest Delahaye, 948 (aprés
1892) ; PD, Cordialités II, 994 (aprés 1892). Seuls D, A Henri d’Argis,
563 et PD, Cordialités 11, 994 présentent une ponctuation forte 2 la fin du
vers 12 (un point pour D, A Henri d’ Argis, 563, un point d’exclamations
pour PD, Cordialités 11, 994), qui peut laisser supposer une perception du
texte en trois quatrains + un distique, et ce en dépit de la présentation
typographique. Mais ces deux podmes étant des cas isoks, et Verlaine ne
se privant pas 2 I’occasion de disjoindre les frontikres métriques des
frontieres syntaxiques dans ses sonnets, il faut sans doute conclure que
Verlaine traite les sonnets rimés (abba, cddc, eff, egg) dela
méme manidre que les sonnets rimés (abab, cdcd, efe, £fgg)
(voir §.5.2.6.1.) : il les congoit sur le modele frangais d’un octave suivi
d’un sestette, et non sur le modele anglais de trois quatrains suivis d’un
distique.

5.2.10. (abb, cac):

Corpus : 2 podmes : D, A Mme Marie A... Pour sa féte, 607 (1891) ;
PD, Pour le Nouvel An, 1022 (1895). _

Ce schéma de rimes enfreint la régle des deux couleurs. Ceci suppose
une structure rimique nécessitant un effort important sur le plan de la
perception. Mais, pour chacun des deux textes, ce cofit perceptif est réduit
par des procédés variés : dans D, A Mme Marie A... Pour sa féte, 607, le
matre employé est relativement court (octosyllabe), ce qui facilite assez
~ considérablement le retour des couleurs rimiques ; dans PD, Pour le
Nouvel An, 1022, les rimes b et ¢ du sestette sont phonétiquement
identiques, et ne divergent que par 1’appui et la consonne latente finale :

(26) Pour naitre mourons ainsi que 1’autre année ;
Pour naitre, od cela ? Quelle terre ou quels cieux
Verront aborder notre envol radieux ?

Comme la nouvelle année, en Dieu, parbleu !
Soit sous la figure éternelle incarnée,
Soit en qualité d’ange blanc dans le bieu.

% L ’interprétation syntaxique de ce point d’exclamation est ambigué : il peut
indiquer une fin de phrase tout aussi bien qu’une fin de proposition, suivie d’une
autre par coordination.
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5.2.11. (abc, abc):

Corpus : 1 podme : D, Pour Marie ***, 612 (1892).

Ce schéma rimique enfreint trois fois la régle des deux couleurs, et
ceci n'est pas compensé par le metre, puisque le podme est en
alexandrins. C’est un hapax dans I’ceuvre de Verlaine, qui n’a jamais
employé une telle formule de rimes dans ses sizains.

5.3. Sestette & quatre couleurs
(abb, acd) : PD, Impromptu (Sonnet inachevé), 1038 (aprs
1892).

Si les deux derniers vers de ce texte ne sont pas rimés, c’est sans
doute parce que le podme est inachevé (plusieurs membres de vers ne
sont méme pas écrits), et que la fin du vers 13 manque. Le sestette de ce
sonnet était A coup str destiné A rimer en (abb, acc).

6. FORMES A CONTAGION RIMIQUE

6.0. Un certain nombre de sonnets ont une ou plusieurs couleurs
rimiques qui ont des instances autant dans 1’octave que dans le sestette.
Ces podmes nécessitent une étude groupée de leur schéma rimique (mais
aussi, éventuellement, de leur nombre de vers et de leur présentation
typographique), les formules de rimes de leurs octaves et sestettes ne
pouvant &tre étudiées isolément sans une erreur de perspective.

Ceci dit, 1a question de I’interdépendance rimique d’un octave et d'un
sestette n’est pas simple, et le contenu du relevé des pidces concernées
variera selon le point de vue et 1'encodage adoptés.

Prenons par exemple le cas de la piece LI, A Charles Baudelaire, 734.
L'une des rimes de ’octave est en -mé, cependant que 1’une des rimes du
sestette est en -ché. Du strict point de vue rimique (= équivalence de la
derniere voyelle masculine et des éventuels phon2mes — effectifs ou
latents — subséquents), ces deux rimes n’en font qu’une, et le schéma de
rimes global du podme devrait &tre considéré comme un cas de formule 2
contagion rimique. Toutefois, 1a permanence de I’équivalence de la
consonne d’appui (quatre instances en -mé dans ’octave, deux instances
en -ché dans le sestette) indique que ces fins de vers ont ¢€ congues par
Verlaine comme rimant respectivement en -mé et en -ché. J’ai donc choisi
de ne pas intégrer ce texte dans les cas de sonnets 2 contagion rimique. La
perspective adoptée par Verlaine est peut-&tre artificielle, elle n’en est pas
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moins parfaitement régulitre et donc, en un sens, métriquest.

LI, A Charles Baudelaire, 734 n’est pas un cas isolé : on trouve dans
D, A mon éditeur I Misére, 594, respectivement dans 1’octave et le
sestette, des rimes en -tion et en -son.

Dans B, XX 1, 686 et D, A Edmond Lepelletier, 599 le probiéme est
un peu différent. Les deux rimes different essentiellement par le nombre
(-ére et -gres pour B, XX 1, 686 et -omes | -omme pour D, A Edmond
Lepelletier, 599). On sait que Verlaine s’est parfois affranchi de
I'équivalence en « nombre »2 dans ses rimes (voir Billy 2000b), ce genre
de rime pose donc 2 peu prés le méme problkme que -fion face 2 -son.

6.1. Listes

Ces réserves faites, voici la liste des sonnets de Verlaine qui ont é€
retenus comme concernés par la contagion rimique :

Sonnets standards : J&N, J, S&AV, Sonnet boiteux, 323 (1873); 1,
Puero debetur reverentia, 931 (1884) ; D, A Rodolphe Darzens, 607
(1889) ; D, A Léon Cladel, 611 (1892) ; D, A un passant, 618 (1893) ; D,
Gabriel de Yturri, 629 (1893) ; D, ApNE, Pour « la Plume » II, 636
(1893) ; ILP, Dernier Espoir, 821 (1893) ; D, A *** 588 (1894) ; D, Pour
la méme, 589 (1894) ; D, A Mlle Eveline, 603 (1894) ; D, Sonnet pour la
Kermesse du 20 juin 1895 (Caen), 639 (1895) ; I, Pour Mademoiselle E. ..
M..., 956 (apres 1892).

Sonnets renversés : D, A Louis et Jean Jullien, 569 (1889) ; PD, Le
Charme du Vendredi Saint I, 986 (1893).

. On remarque que la plupart de ces pidces appartiennent 2 I'ceuvre
tardive du podte.

t

81 Pour un point de vue assez différent parce que beaucoup plus général sur la
métricité ou non métricité des consonnes d’appui 2 la rime, voir Aroui, 3 paraftre,
§.2.1.

& A la suite de Billy (2000b : f 18), je prends ici la notion de « nombre » dans un
sens purement métrique, et non pas grammatical, de méme qu'il faut distinguer le
« genre » métrique du « genre » grammatical. Le mot femps, par exemple, du
point de vue du nombre métrique, est pluriel, méme si grammaticalement il peut
étre singulier.
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6.2. Sonnets standards

6.2.0. Je pense qu’il faut distinguer ici les sonnets qui, en sus de la
contagion rimique, présentent des phénomenes de répétition de mots en
fin de vers.

6.2.1. Sonnets standards sans répétitions

6.2.1.0. Pour faciliter 1a consultation, je classe les podme de ce
paragraphe selon I’ordre alphabétique de leur schéma de rimes. En effet,
tous sont construits sur des schémas rimiques globaux différents.

6.2.1.1. (abab, baba, bcc, bdd) : D, A Mlle Eveline, 603
(1894).

L’octave et le sestette de ce sonnet sont rimiquement suffisants quand
ils sont pris de manidre autonome. Le sestette est alors 2 rapprocher de la
forme (abb, acc).

C’est uniquement la reprise de la couleur b de part et d’autre de
I'octave et du sestette qui fait de ce sonnet une forme « A contagion
rimique ». A ce titre, il est intéressant de noter que Verlaine a souligné la
chose en instanciant la premire occurrence de 1a rime b dans le sestette
par le vers suivant :

(27) Mais od va donc mon sonnet ?

6.2.1.2. (abab, ccde, eda, bba) :D, Pour la méme, 589
(1894).

Ce schéma rimique est tout 2 fait intéressant. On dirait que Verlaine a
d’abord composé un sonnet rimé (abab, abba, ccd, eed), puis
en a pris le deuxme quatrain pour en rejeter les quatre vers 2 la fin du
podme. La présentation typographique standard en deux quatrains suivis
de deux tercets camoufle ce procédé. Cette hypotidse de formation de
notre formule de rimes par un processus de déplacement est encore
confirmée par I’autonomie syntaxique des quatre derniers vers :

[

(28) Mais surtout elle est sotte, démérite
Pire 2 mes yeux que tous maux sous les cieux

Et, tort non moindre en surplus & mes yeux,
Elle a le don qui fait que je m’irrite.

Sur le plan sémantique, la « remise » en place de