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Résumé en francais

Cette étude propose l'analyse des écritures destbife a travers un corpus de huit
ceuvres romanesques publiées au Québec entre 198EP@t Il s’agit deLa Tribu et Les
Plaines a I'enversle F. Barcelo, de la trilogie deds de la libertéde Louis Caron, dBRremier
jardin de Anne Hébert, dka Maison Trestler ou le ege jour d’Amériquede Madeleine
Ouellette-Michalska et &n dernier blues pour Octobrde Pierre Turgeon. La ou la langue
anglaise distingue« history » et « story » le francais utilise le vocable « histoire ». @i s
polysémie peut engendrer des confusions, elle pessi générer les réflexions qui ont sous-
tendu cette analyse. Comment I'histoire racontéet-EHistoire ? Comment les histoires
permettent-elles de réécrire une Histoire plurielns le Québec des années 1980 ? Pour
répondre a ces questions, trois axes sont déveopme premier s’attache a analyser les
rapports fraternels puis fratricides entre la ddtére et I'Histoire, disciplines devenues
distinctes au XIX™ puis il propose une réflexion sur le roman histoe et les écritures
romanesques de I'Histoire. Le deuxieme axe préseng mise en regard des discours
historique et romanesque au sein des ceuvres st du corpus. Enfin, dans une troisieme
partie, notre réflexion nous conduit a analyser pegtiques québécoises afin de montrer
comment ces textes participent, par une réécrimmgenorielle, a I'émergence d’une identité

collective québécoise en cette fin de XXsiécle.



Titre en anglais

The writing of history in the Quebec novels of ti880s.

Résumé en anglais

This study aims at analysing the writing of histéhyough a corpus of eight novels,
published in Quebec between 1980 and 1990. Theusdgpcomprised ofa Tribu andLes
Plaines a I'enverdy F. Barcelo, of Louis Caron’s trilodyils de la libert¢ of Premier jardin
by Anne Hébert, oL.a Maison Trestler ou Ieégejour d’Amérigueby Madeleine Ouellette-
Michalska’s and ofUn dernier blues pour Octobréy Pierre Turgeon. While English
distinguishes « history » from « story », Frenchesughe single term « histoire ». If that
polysemy may cause confusion, it may also generagdlection, just as the one underlying this
analysis: How does a story tell history? How hat@ies contributed to the rewriting of
Quebec’s plural history in the 1980s? Answeringséhguestions will require three main
developments. The first part will be an attemptet@lain and understand the fraternal yet
fratricidal relationship between literature andtdig, two disciplines which became distinct in
the 19" century. Moreover, it proposes a reflection ontitsorical novel and historical fiction.
The second part will be devoted to the comparasitely of the historical and narrative
discourses within the constituent novels of thepaer And finally, in a third part, our reflection
will lead us to consider Quebec’s poetics, in otdeshow how —by rewriting memory— those
texts have participated in creating Quebec’s ctilecidentity at the very end of the 20

century.
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Transmettre une mémoire et faire vivre une idemigé
consiste pas seulement a léguer un contenu mais une

maniére d’'étre au monde.

Joél CandauMémoire et identité.



Introduction

Nous nous proposons d’étudier les « Ecritures iistbire dans les romans québécois
de la décennie 1980-1990 ». Ce sujet trouve s@ineridans notre intérét non seulement pour
la littérature québécoise contemporaine mais adssis notre volonté d’envisager une
recherche a la croisée des disciplines. Un desipremnjeux de notre travail est donc d’étudier
les rapports entre littérature et Histdiret, plus largement encore, entre littérature et

représentation de la société québécoise des ahf8es1990.

Au commencement étaient les Annales. La distinctiotre littérature et Histoire n’'a
pas toujours été évidente. Ainsi dans le volume d&¢Annales Tacite dépeint les événements
sous le régne de Néron ; son ceuvre est & la fetsrigjue et littéraire. Au XV siecle, les
récits d’explorateurs oscillent eux aussi entresdéjectivité de I'écriture testimoniale et les
informations sur les contrées nouvellement décdaasebDe ces rencontres, entre deux mondes
et entre deux genres, nait la coexistence desulstastoriques et littéraires qui prendra fin au

XIX ®Mesigcle.

« Le divorce entre l'histoire et la littératureaeé d’'un procés trés ancien et trop long
pour étre raconté. Patente dés le X¥ikiécle, Iégalisée au XVAT®siécle comme un
effet de la division entre les «lettres » et lesciences », la rupture a éte
institutionnalisée au XIX"™ siecle par l'organisation universitaire. Elle aupo
fondement la frontiere que les sciences positives éablie entre I'« objectif » et

l'imaginaire, c’est-a-dire entre ce qu'elles cofaiént et le « reste »*»

Une fois la séparation établie, toute associatesdkux disciplines semble exclue. Elle
ne se révele que dans le genre, fort décrié, damdmstorique. Selon Réjean Baudoin évoquant
le roman québécois de 1837 a 1916, « il s’est éest romans de colonisation, des romans

historiques, des épopées sans héros, des romaxikintérieur, des aventures tres diverses

! Par souci de clarté, nous différencierons dorémaValistoire comme discipline et discours histarég et
I'histoire, diégése.
Z Certeau de, MicheHistoire et psychanalys®aris, Gallimard, coll. « Folio Histoire », [1982002, p.107.
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auxquelles manquera toujours la qualité du style] [C’est vraiment le degré zéro du

roman. 3.

Notre travail a pour but d’interroger les rappanire fiction et Histoire, de déceler dans
les romans québécois des années 1980 I'importantzefabtionnalisation de I'Histoire et d’en
évaluer les conséquences dans la création romanesgsein des ceuvres, nous étudierons de
quelle maniére cette problématique contribue a éalbyon seulement des figures romanesques

mythiques mais aussi un imaginaire collectif, supdame identité communautaire.

Les bornes temporelles du corpus se sont tredmijtesées. En effet, la date de 1980,
outre le fait qu’elle permet d’étudier des romagiativement récents, nous permettait de mettre
en rapport la production littéraire et 'événemendjeur de cette année-la, le résultat du
référendum. L'année 1990 s’est imposée comme sedmmde temporelle a la faveur de deux
éléments : tout d’'abord, du point de vue méthodidmeériode décennale, bien qu’arbitraire,
présente une unité ; de plus, 1990 est égalemenmtata anniversaire des vingt ans des
événements d’Octobre 1970 et est a ce titre 'aniedearution de deux romans ayant trait a ces
événements Le Coup de Poingle Louis Caron etn dernier blues pour octobrde Pierre
Turgeon. En dix ans, la production romanesque quube retrace donc quatre siecles de

I'existence d’'une terre devenue le Québec.

Les bornes temporelles, 1980-1990, semblent égalerfoet intéressantes par les
discours qu’elles engendrent entre Histoire eerhitiure. Dans un premier temps, elles
conduisent a interroger les ceuvres dans leurs rEpaeec le résultat du référendum de 1980.
La décennie 1980-1990 se caractérise par une aetpmentation de production des romans
historiques. Pouvons-nous alors interpréter cetseription du discours romanesque dans le
passé comme une volonté auctoriale de retracepllion d'un peuple divisé dans sa
conception de I'avenir ? Quel est le positionnentEd auteurs étudiés ? Pouvons-nous lire ces
ceuvres comme une volonté de se replier sur desdeéride troubles dont les issues sont déja
connues ? Y a-t-il de la part des auteurs un egf@trouver dans ce discours sur le passé une

explication du résultat de 1980 ? Y a-t-il une ferdiengagement dans ces ceuvres ?

« Il [le lecteur] ne survole pas I'histoire ; il gst engagé. Les auteurs aussi sont

historiques ; et c’est précisément pour cela quiics d’entre eux souhaitent échapper

% Beaudoin, Réjear,e Roman québécoislontréal, Boréal, coll. « Boréal express », 19925.
10



a I'histoire pour un saut dans I'éternité. Entrs b®mmes qui sont plongés dans une
méme histoire et qui contribuent pareillement dalee, un contact historique s’établit
par le truchement d’un livre. Ecriture et lectumnisles deux faces d’un méme fait
d’histoire et la liberté a laquelle I'écrivain nocsnvie, ce n’est pas une pure conscience
abstraite d'étre libre. Ell@’est pas a proprement parler, elle se conquiert dans une

situation historique ; chaque livre propose unedrhition concrete a partir d’'une

aliénation particuliére.

Les auteurs ont-ils voulu, au travers du livre, aayeg un dialogue avec leurs

compatriotes afin de connaitre au mieux leur ppesié pouvoir envisager un avenir commun ?

Le choix de cette décennie, 1980-1990, apporte dofetude une certaine cohérence.
Non seulement les ceuvres inscrivent I'Histoire eeuc de leur diégése et de leur matériau
romanesque mais elles sont elles-mémes inscritesltddistoire et notamment dans celle d’'un
peuple animé par un important débat politique. [0és nous pouvons envisager le texte non
seulement comme un objet donnant lieu a une lestytistique mais aussi comme une réalité

sociale qui s’enrichit d'une lectussciocritique

Déterminer la composition du corpus a nécessitémmbrtantes recherches
bibliographiques, notamment dans les revuegtres Québécoisegt Livres et auteurs
québécoid Une fois sélectionnés un certain nombre de tittesge lecture des romans a permis
de dégager des ceuvres incontournables dans laeptivepde notre sujet telle la trilogie de

Louis CaronLes Fils de la liberté

Deux criteres ont guidé notre sélection. Tout dfdbla volonté d’étudier un corpus
illustrant les événements mémorables du Québec.d&lnnos objectifs fut en effet de
sélectionner des romans représentatifs de I'Histd@ cette province : la naissance du pays, la
bataille des Plaines d’Abraham en 1759, la réwtdt® Patriotes de 1837-183 et les événements
d’Octobre 1970. S’intéresser a des périodes auasjuantes permet de déterminer certains des
éléments propres a I'imaginaire collectif québécBisur ces mémes raisons, nous avons limité

notre corpus aux romans relatant I'Histoire quéisgcet avons, de ce fait, évacué les romans

* Sartre, Jean-PauQu’est-ce que la littérature, Paris, Gallimard, [1948], coll. « Folio essais 999, p. 78. C'est
I'auteur qui souligne.
® Pour la revuelivres et auteurs québécoirotre dépouillement porte sur les revues desemn®80 a 1982
incluses (date a laquelle la revue cesse de mraRour led ettres Québécoisete dépouillement concerne les
numéros datés du printemps 1983 (n°29) a I'été 10%2).
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d’Antonine Maillet concernant les Acadiens ou I'oage de Paul OhKatand, « nourri aux
sources du Japon féoddl De plus, ces faits constituant le matériau higte de la province,

ilIs conduisent a s’interroger sur les marges doadiss historique et les libertés inhérentes a la
création littéraire. Nos recherches se sont domnties vers des romans dont le cadre temporel
coincide avec les périodes préalablement défihiesecond critére irréductiblement subjectif

est notre godt pour certains romans.

Le corpu$ est donc composé des ceuvres suivantes, que rabgsdns ici par ordre de

parution :

- La Tribu, Francois Barcelo (1981)

- Le Canard de bojd_ouis Caron (1981)

- La Corne de brumed_.ouis Caron (1982)

- La Maison Trestler ou le ®8° jour d’Amérique Madeleine Ouellette-Michalska
(1984)

- Le Premier jardin Anne Hébert (1988)

- Les Plaines a I'enverg-rancois Barcelo (1989)

- Le Coup de poindg-ouis Caron (1990)

- Un dernier blues pour Octobr®ierre Turgeon (1990)

Notre projet de thése n’a pas pour principal objétablir un recensement exhaustif des
romans historiques parus entre 1980 et 1990, ubderdonner la lecture des ceuvres au seul
prisme du genre «roman historique ». En effet,stblre participe le plus souvent a la
construction du cadre spatio-temporel du roman rmis les écrivains n’élaborent pas pour
autant un roman historique. Nous ne pourrons cepénpas évacuer une étude du roman
historique en tant que genre. Notre étude ne pdaira I'’économie d’une confrontation des
différentes définitions actuellement admises parigque et a partir desquelles nous tenterons
de circonscrire les invariants du genre. Les tmdigtinctifs et définitoires ainsi dégagés seront

appligués aux ceuvres dont nous proposerons ursficiason.

Notre sujet, a la croisée des disciplines, oriewtee réflexion sur les rapports entre réel
et fiction. Cette derniere, fréquente dans le cddree étude sur le genre romanesque, prend un

® Ohl, Paul Katana Montréal, Québec/Amérique, 1987.
" Bernier, Yvon, « Un roman historique remarqualif@tana », irLettres Québécoisgété 1987, n°46.
8 Des éléments biographiques ainsi qu’un résumédeune des ceuvres sont proposés en annexes.
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relief particulier dans le cas du roman historigDans un premier temps, nous pourrions dire
gue tout roman est une poétisation du réel. Mais dies romans étudiés, le réel est lui-méme
déja sujet a caution. Un des matériaux utilisédgmauteurs est I'Histoire. Or celle-ci est déja
a la fois objet et sujet, en tant que discours g&jduit par les historiens. L’écrivain est alons e

position particuliere : il est a la fois lecteuraetteur de I'Histoire. Lecteur car, comme l'atteste

I'avant-propos diCanard de boisle Louis Caron :

« Apres avoir pris la décision, en septembre 1@97&;rire un roman dont l'action se
situait a I'époque de la révolution de 1837-1838Ba-Canada, je me suis mis a faire
comme le héros de mon roman : j'ai défriché. Detre@séde rayonnages de livres et de

piles hautes comme moi de photocopies de docurh&tesiques. »

Se pose dés lors la question de I'implication d&tBur dans ses écrits car sa propre
lecture de I'Histoire le conduit a privilégier cairis faits ou a en opérer une réécriture. Un des
enjeux de notre travail est donc de cerner lest®cantre les discours historiques et
romanesqgues. Non pour les condamner mais poureveitiumiére les événements récurrents
dans le corpus, les divergences et harmonies desralsur une méme époque afin d’établir le
panorama le plus complet possible de la représentedmanesque de I'Histoire québécoise.
Notre travail de critique va alors peut-étre a l@mice des souhaits de certains auteurs :

« Dans cet espace et dans ce temps, évoluentnsepiisonnages historiques. D’autres
sont nés dans le cceur du romancier. Puissent demufe ne pas sentir de différence

entre eux. ¥

Il semble intéressant de distinguer les figuretohigues de celles nées de I'imagination
de l'auteur. Ceci permettra de mesurer le traviblé par les écrivains afin d'intégrer ces
personnages historiques a leur univers. Nous semorss amenée a employer I'expression
« réécriture de I'Histoire » et a étudier les capmices de l'inscription de I'Histoire dans le

roman.

L'implication des auteurs peut, selon nous, étrel@lex ordres et nous nous attacherons

a déterminer si les ceuvres du corpus témoignetitigde ou de l'autre. Certains, a I'image de

® Caron, LouisLes Fils de la Liberté I, Le Canard de hoBoréal/Le Seuil, [1982], coll. « Boréal compagt »
1989, p.9.
9bid, p.10
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Louis Caron, affirment ne « pas cherche[r] a famevre d’historien, (...) ne pas servir de cause
politique »*. Cependant, pour la mise en scéne d’événementsmsparains, est-il possible
que l'auteur ne laisse aucunement transparaitr@gioion ? L’écriture testimoniale affleure-t-

elle dans certains romans ?

Tout écrivain s’engage-t-il ? Dahe Poids de I'HistoireJacques Pelletier rappelle que
« c’est dans la foulée du néonationalisme que gelai@pera le courant qui deviendra dominant
au sein de linstitution littéraire a la fin desnges 1960 : celui de la québécitudé. k'étude
de Jacques Pelletier s’étend des années 1930 adesai980. Sans faire de nos auteurs des
Hubert Aquin s’engageant au sein du RIN ou enteantlandestinité, nous tenterons d’évaluer
quelle peut étre la part d’engagement de ces Quoé&béxt de quelle nature releve cet
engagement. En effet, sans étre un engagemenigpeliformel, il peut étre littéraire. Les
auteurs du début du XX®siécle, tels Arséne Bessette ou Jean-Charles faattestaient, par
leurs créations, de I'existence d’'un espace poétigu@uébec. A la fin de ce méme siécle, par
leurs réécritures de I'Histoire, les écrivains patéraient-ils pas d'affirmer I'existence d’'un

peuple et d’'un pays, le Québec ?

Notre travail ne peut évacuer une étude précisehdeune des ceuvres du corpus. Cet
examen s’appuie sur trois des principales compesadiun récit : le temps, le lieu et le

personnage.

Un de nos objectifs sera d’analyser les relationsl@giées qu’entretiennent ces romans
avec le cadre temporel de la fiction. De quelle igr@nles auteurs recréent-ils des époques ?
Quels sont les rapports entre la temporalité avteedans la diégese et le temps recréé ? Ceci
nous permettra de nous interroger sur la signiGioatdes ruptures temporelles et des
anachronies. Bien que ces derniéres soient « baseressources traditionnelles de la narration
littéraire »°, elles n’en sont pas moins signifiantes. Au vu desix auctoriaux opérés, il sera

notamment intéressant de comparer les « archiestittemporelles des ceuvres.

Loin de privilégier uniquement la dimension templerale leurs récits, les auteurs

dessinent également des espaces qui font sens.c@ame le souligne Roland Bourneuf,

% bid, p.10.

12 pelletier, Jacquekge Poids de I'HistoireQuébec, Nuit Blanche, 1995, p.23.

' Genette, Gérardkigures I, Paris, Seuil, coll. « Poétique », 1972, p.80

4 paterson, Janet M\nne Hébert, Architexture romanesg@itawa, Editions de I'Université d’Ottawa, 1985.
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« 'espace dans le roman est plus que la sommbedsdécrits 3°. Conjointement & I'écriture
— ou a la réécriture — de I'Histoire d’'une natides romanciers dessinent I'espace d'une
contrée. Or, au sein de I'espace romanesque, $&oteentre Histoire et territoire se cristallise

autour d’'un élément incontournable : le personnage.

L’étre de papier est défini par Philippe Hamon canml’'un des points de fixation
traditionnels de la critique et des théories détiérature. $° S'il est indispensable au genre
romanesque, il revét dans le roman historique ue particulier que nous tenterons de
circonscrire. Singuliéres par leurs destins quidpposent a I'Histoire, les figures de romans
historiques semblent osciller entre héroisme egimalité. Nous tenterons donc de déterminer
si les peintures de ces personnages participenti@ation de figures archétypales. En peignant
de tels héros, les romanciers n’élaborent-ils paséoit qui, d'une histoire, deviendrait une
Histoire ? Les auteurs ne posent-ils pas, au seia fiction, les bases d’une culture commune,

susceptible de fédérer tout un peuple ?

Pierre Nepveu, darisEcologie du réel. Mort et naissance de la litténs québécoise
affirme étre « convaincu que la situation cultwales années 80 (caractérisée a la fois par un
sentiment de l'aprés et par un éclatement du chautiprel) offre justement la possibilité, au-
dela des nostalgies et d'un pessimisme parfoigaseds, de relire la tradition québécoise, de la
déplacer, de I'interroger sous de nouveaux anglésPar un déplacement spatial et temporel,

tentons donc de « relire la tradition québécoise ».

!> Bourneuf, Roland, « L'organisation de 'espacesdi@roman », in Goldenstein, Jean-PieP@yr lire le roman
Bruxelles, De Boeck/Duculot, 1989, p.101.

® Hamon, Philippe, «Pour un statut sémiologique phrsonnage », irPoétique du récjt Paris, Seuil,
coll. « Points », p.115.

" Nepveu, Gilles’Ecologie du réel. Mort et naissance de la litttnee québécoise contemporajridontréal,
Boréal, 1988, p.9.
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Premiere partie

Du roman historique a I'écriture de I'Histoire

« L'histoire est fille du récit. Elle n’est pas a@é par un objet d’étude,
mais par un type de discours. Dire qu’elle étudieemps n’a en effet pas
d’autre sens que de dire qu’elle dispose toushggtoqu’elle étudie dans

le temps : faire de I'histoire, c’est raconter insoire. »

Francois Furet,’'Atelier de I'histoire
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Chapitre 1 : Littérature, Histoire et Genres littéraires

DansTéléramadu mercredi 22 juillet 2009, Anne-Marie Gustaweirpaliste, évoque un
auteur, Michel Peyramaure, qui « a écrit plus dd teres. A 87 ans, il continue de raconter
I'histoire de France sous forme de roman, le gramajet de sa vie. [...] Il explique la maniere
dont il s’organise, car pour écrire ses ouvrageéme s'il dit n’étre pas historien mais

romancier, il a besoin de beaucoup de documetits. »

Romancier, historien. Roman, Histoire. Histoirehistoire. Voila le cceur du probléme.
S'il est totalement acquis aujourd’hui qu’HistoeeLittérature sont deux disciplines totalement
différentes, séparées dans le cadre de [I'enseigrterdepuis I'école primaire jusqu’a
I'Université'®, il n'en reste pas moins que les historiens fontree d’écriture et que les
écrivains s’inscrivent eux aussi dans une époquellg soit contemporaine, ou non. Peut-on

pour autant dire gu'ils s’inscrivent dans I'His@iP Voila un de nos axes de réflexion.

Remontons donc le fil du temps et retournons aigir@s, a une époque ou Histoire et

littérature n’étaient pas si étrangeres l'une atia

18 Gustave, Anne-Marie, « Son Histoire est un romaréiérama n°3106, 22/07/2009, p.121.

% Dosse, Francois, Histoire, Paris, Armand Colin/HER, coll. « Cursus », 200@4 : Francois Dosse précise que
ce n'est qu’en 1880 que la licence d’enseignemerithiktoire « se dissocie de la licence littéraingifférenciée
jusque la. »
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1. Histoire et littérature : une ou deux disciplines ?

1.1 De I'Antiquité au XIX™siécle

Il nous parait intéressant de nous pencher syni@bogie de ces deux mots. Le terme
littérature vient du latititteratura « écriture », « ce qui concerne les lettres »m@bduction de
livres par I'écriture ». Ce terme est lui-méme idsdittera qui signifie « lettre de I'alphabet »
puis & la fin du Xlléme siécle « connaissance queyse I'étude des livreS®: A l'origine
littérature désigne donc I'écriture. Ce n’est qulX *™ siécle que ce mot commencera a
évoquer «ce que l'on trouve dans les romans paosifion & la réalité®. Francois
Bégaudeau dans sé@mtimanuel de littératursouligne ainsi que « le mot littérature est apparu

bien aprés la rédaction d’une partie non négligedbk ceuvres qu'il prétend embrasgér »

Le terme histoire quant & lui vient du latin higior récit d’événements historiques »
« objet de récit historique » mais aussi « réditifaux, sornettes », lu-méme emprunté au grec

historia « recherche, enquéte, information » és«ltat d’'une enquéte », d’ou « récit ».

L’étymologie semble donc indiquer qu'a l'originauti est au service de l'autre : les
lettres permettent de tracer le récit, de reldmguéte. On est encore bien loin des deux
disciplines qui se cétoient aujourd’hui. Commeat-alles nées l'une a l'autre ? L'une de

'autre ?

Francois Dosse considere que « I'histoire, commedearde discours spécifique, est née
d’'une lente émergence et de coupures successieedeagenre littéraire, autour de la quéte de
la vérité $°. Hérodote est considéré comme étant I'auteur rigife de cette recherche de la
vérité, lui qui est qualifié tout a la fois de eede l'histoire par Cicéron et de pére des
mensonges par Thucydide, son disciple. Pour Desaeec Hérodote, c’est bien I'historien qui
nait par le double usage du nom propre et de lai@me personne des le prologue de son

% Rey, Alain (dir.),Dictionnaire historique de la langue francajsearis, Dictionnaires Le Robert, [1992], 1998,
tome 2, p. 2006.
L bid, p. 2040.
22 B¢gaudeau, Francointimanuel de littératureParis, Bréal, 2008, p. 20.
% Dosse, Francois, op.cit, p. 8.
18



ceuvre qui établit une distance, une objectivat@nrapport a la matiére narrée*>Cet auteur

se substitue aux Muses, aux Dieux, aux héros eemtelVauteur d’'un récit dont il s’exclut,
faisant ainsi preuve de distanciation. Hérodoteersam enquéte,Historié et cherche a dire la
vérité. Pour cela il a non seulement recours auc@ té vu mais aussi a ce qui est rapporte, et
c’est ainsi que I'Histoire se méle encore au réaér «la coupure n'est pas encore radicale
entre 'aéde et Histor, et Hérodote va de ville en ville, comme le rhajfgsgour faire connaitre
ses récits dans des lectures publiques, valorieates les techniques rhétoriques du plafre. »
C’est cette tension entre réel et fiction qui carela qualifier Hérodote de Pere de I'histoire,

donc de la vérité recherchée, et en méme tempsipérmensonges.

C’est d’ailleurs son disciple Thucydide qui lui rephera de « rester encore trop prés de
la Iégende et trop éloigné des strictes reglesadlissement de la vérité. Hérodote passe alors
pour un affabulateur, trop prompt & I'invention pamombler les lacunes documentaire§. »
Pour Thucydide I'enquéte historique doit se rappeocde I'enquéte judiciaire, la vérité
devenant la raison d’étre de I'historien. Il pratesce fait I'effacement de I'historien devant les
faits. Selon lui, Hérodote reste un « mythologéfe Bourtant, comme lui, Thucydide privilégie
le regard comme source de vérité mais a la difteratiHérodote, il va écarter toute source
indirecte. « Le savoir historique est alors exslesient le voir. Il condamne I'historien a
limiter son champ d’investigation a la période tuii est contemporaine et au lieu ou il se
situe. »?® Mais Thucydide ne se situe pas uniquement damsldsion des faits, il introduit
également une volonté démonstrative dans son dsscoerqui I'oblige a faire des choix. La
guéte de la vérité est posée, la volonté d’objatitm semble déja différencier Histoire et récit,
mais pour autant des tensions entre réalité etuptmoh historigue demeurent au sein du

discours.

A Rome, I'Histoire est I'héritiere du monde gredleecherche des réponses aux
guestions de son temps. Elle fait partie du genreatifa au méme titre que I'épopée, le roman
ou la fablé®. Le souci d'archiver, de garder des traces popoktérité est présent dés le début
de la ville. Cependant, I'invasion gauloise de 380 J.C. a entrainé la disparition des

documents. Pour cette période ne subsiste donclagueadition orale. La Chronique des

*|bid, p. 9.

% |bid, p.10.

% |bid, p.13.

2" |dem.

%8 |bid, p.15.

29 Martin, René & Gaillard, Jacqudses Genres littéraires & Romrearis, Nathan, 1991, p.491.
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Pontifes, débutée au début du IVeme siécle, radagds événements marquants, rédigés par le
Grand Pontife. Cette écriture s’organise autourcalendrier religieux. Loin de présenter une
ambition historiographique, ces éléments releveatdpldes annales qui racontent le passe,

année par annee.

Il faudra donc attendre la seconde guerre puniquéé'&e siecle av J.-C. pour que les
Romains commencent a s’intéresser a lhistoriogeapltin effet, les conflits avec les
puissances rivales aiguisent le sentiment d’identdtionale et la volonté de comprendre les
origines. Les premiers auteurs qui s'intéressefihistoire, ne disposant d’aucune tradition
latine, vont s’inspirer du monde grec et donc,réaen grec. Le premier auteur proprement latin
sera Caton I’Ancien, auteur d€sigines dans lesquelles il s'intéresse aux origines dad&et
aux guerres qui ont permis d’'accroitre sa puissalh@desere dans son propos des « discours
reconstitués, imitant en cela les auteurs grecspaste ainsi un des fondements de
I'historiographie romaine, trés attachée a cettarigue littéraire qui établit un lien étroit entre
la réalité politique et le texte historiqué®»Jusqu'au milieu du °i siécle, le genre
historiographique va poursuivre sa lente gestatiwt des historiens que I'on peut qualifier de
mineurs et auxquels Cicéron reproche de se born&readesnarratores c'est-a-dire des
hommes qui « racontenhdrrare) le passé sans se soucier d'offrir a leurs lestéuplaisir
d’une prose élégante, ou tout simplement agréabie.

En effet, c’est sous I'égide de Cicéron que I'histgraphie romaine va trouver son
fondement : au sein dde Oratoreet duDe LegibusI’hnomme d’état propose sa conception de
I'historiographie qui peut se résumer par I'expi@ss« historia ornata », une histoire ornée. Il
ne s'agit pas de falsifier ou d’enjoliver I'histeimais de dire « bellement ce qui est bedu »
Pour Cicéron, I'historien idéal est donc l'orateaelui qui va savoir associer les éléments
historiques et la qualité de I'expression. Thomas@ dans son article « Cicéron : |'orateur,

I'histoire et l'identité romaine » explique :

« Cicéron attend de I'historien qu’il explique E&nements historiques, qu’il établisse
leurs relations, qu'il définisse leurs causes atdeconséquences, bref qu'il révéle la
cohérence, I'organisation d’'une période historiggee continuité ou sa discontinuité. Il

détermine ainsi une tendance, une logique dangdi@mt chaos des événements.

% |bid, p. 113.
L |dem.
%2 Martin, René & Gaillard, Jacques, op.cit, p.115.
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L’historien doit donc relever uniqguement les éléraehnistoriques qui font sens pour
répondre a une problématique préalablement étadiliendiquer ainsi le sens de
I'histoire. Il s’agit encore une fois de dépassedémarche des annalistes, stigmatisée
par Cicéron, a savoir un relevé des événementsustiha mais sans discernement ni
explication, qui perd le lecteur dans leur massiwt incohérence -, au profit d’'une
véritable démonstration. L'orateur parait réporélyalement a cette exigence parce que,
homme d’état, il connait les mécanismes politigetesociaux qui animent la vie de la
cité et sait identifier et relier les faits importa qui jalonnent et batissent son histoire.
L'orateur en outre par sa formation théorique parapable d’offrir un ou des points de
vue sur la marche de I'histoire. Enfin, par sa fation philosophique (selon l'idéal

cicéronien), c’est un connaisseur pénétrant ded’umaine et de ses motivatiorns. »

Aprés Cicéron, on comptera trois ceuvres majeu@®nographies de Salluste,
I'Histoire de Tite-Live et lesChroniquesde Tacite. Tous trois vont développer leur propre
méthode mais, héritiers de Cicéron, ils ont pouvmdion commune la certitude que I'histoire

ne trouve sa dignité qu’en devenant une ceuvre. d’art

Selon Guy Bourdé et Hervé Martin, «les historieastiques n’étaient pas
essentiellement des dépositaires ni des garanta ttadition. lls se comportaient surtout en
observateurs attentifs des grands changementsigpebt et militaires survenus en leur
temps. $* A la fin de la période romaine, la distinction rentnythe et histoire est établie et le
genre historiographique comporte des ceuvres maj@uieinspireront notamment les auteurs
du Moyen Age.

A I'époque médiévale, il existe une grande vardgégenres historiques : la production
hagiographique, des Annales et des Chroniqued;lidésires inspirées de celles de Tacite mais
aussi des biographies inspirées d'ceuvres antidliest a la Renaissance que va naitre la

rupture entre la littérature et I'histoire :

« L'une des grandes innovations introduites parHesoriens du XVIiéme siécle a
consisté a ne plus se satisfaire de la narratismadegestaet a pratiquer un premiere

% Guard, Thomas, « Cicéron : I'orateur, I'histoitd’ielentité romaine »Cahiers des étudemciennegEn ligne],
XLVI | 2009, mise en ligne le 13 mars 2010. URhttps://etudesanciennes.revue.org/{plge consultée le 25
juin 2011).

% Bourdé, Guy & Martin, Hervd,es Ecoles historique®aris, Seuil, Points, [1983], 1990, p.34.
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forme de questionnement sur la méthode historigue¢ parfois I'ambition d’évoquer
la totalité du réel et d’en exposer les lois de fiomnement. 3

L’histoire est alors considérée comme la seuleldepde discerner 'ordre dans le chaos
du monde, de découper le temps de facon cohéreraéiannelle. C’'est notamment la volonté
de Jean Bodin (1530-1596), magistrat aussi souaieupolitique que d’histoire qui voulait
« unifier rationnellement la diversité du rédf.»Le sentiment de vivre dans un monde en
mutation contribue a cette évolution de I'Histoigeij s’éloigne du littéraire, mais se rapproche
d’autres disciplines comme la géographie, I'écomonhia Renaissance est I'époque ou « le
raisonnement se taille une bonne place dans I'aedlistorique. ¥

Le XVIII®™®siécle verra, grace aux Lumiéres, la naissancguestionnement portant
sur le devenir de la matiére, sur I'évolution depeees et du progrés des étres humains. Selon

Francois Furet, on assiste alors a une « obsedsiprésent » :

« Les élites européennes ont vécu, depuis la Rsamais, d’'une identité culturelle
empruntée a I'’Antiquité, dont les artistes et lesears constituaient d’insurpassables
modéles, et dont les genres littéraires formaieatdadres obligatoires du beau et du
vrai. Or, voici que I'Europe se pose la questiorsde autonomie culturelle : la querelle
académique des Anciens et des Modernes, dans nad-de la fin du régne de Louis
XIV, exprime au fond cette pensée que la cultuassitjue est non pas un passe, mais un

présent, et I'histoire, non un recommencement, maisrogrés. 3

L’Histoire, en compléete évolution, tente de se dipde la conception transmise par
I’Antiquité et regroupe alors toutes les connaissarsur les sociétés. On abandonne l'idée du
beau récit au profit du savoir. Peu a peu, I'Higt@e constitue en discipline. Pour autant, elle
n’est pas encore enseignable au x¥isiecle, trop récente, trop suspecte dans ses é@rmdut
Si le modéle antique n’est plus celui qui prédomoreremarque cependant que l'idée de vérité

qui présidait au travail d’Hérodote, puis de Thudgd se retrouve dans la définition que les

% Ibid, p.90.

* |dem.

37 bid, p.98.

% Furet, Francoid,’Atelier de I'histoire Paris, Flammarion, Champs, [1982], 1989, p. 105.
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Encyclopédistes eux-mémes proposent dans la seoooitié du siecle: « c’est le récit des faits
donnés pour vrais ; au contraire de la fable, gtieerécit des faits donnés pour fau¥X. »

1.2 L'Histoire au XIX°™esiécle

Aprés la Révolution, I'Histoire deviendra un imgport enjeu scolaire : a travers son
enseignement, c’est la généalogie de la natioresuproposée. Or, le probléme est de savoir
quelle histoire va étre enseignée: sous la Regtanr on établit un enseignement
systématiquement chronologique, qui cherche a enattthonneur sa propre généalogie, celle
de la tradition monarchique. Comme le souligne fuaa XIX°™ siécle, « Ihistoire toute
entiere, et pas seulement l'histoire de Francejedewn des centres essentiels du débat

politique et intellectuel francais?%

Au cours de ce siecle, I'Histoire se professiorsmlielle devient une matiere,
enseignable, car elle a su réunir une méthode #mewt et un champ d'études a la fois
chronologique et spatial. Les revues savantes sépiarit, telles laRevue des questions

historiques créée en 1866 par des chartistes, ou encore7@) [ERevue historique

« A la fin du XIX*™siécle et au début du X%siécle, on assiste a une prolifération de
revues spécialisées en histoire avec la créatiolBéA de laRevue d’histoire moderne
et contemporainepuis de laRevue du XVI"siécle desAnnales révolutionnairesdu
Bulletin économique de la Révolution francaide laRevue des études napoléoniennes
ou encore de laRevue d'histoire des doctrines économiques et kciaa
professionnalisation va de pair avec I'émergencm diouveau systéme de valeurs qui

place au premier plan la quéte de la vérité, lameication d’objectivité. %

Les créateurs de Revue historiquse disent « partisans de I'impartialité au nontade
science et du respect de la vérit&.lls constituent ce qu’on appelle I'Ecole Méthodigoute

I'esthétique littéraire est abandonnée au profindstyle dépouillé, I'écriture étant uniguement

% Voltaire, item "Histoire" ifEncyclopédie, ou Dictionnaire raisonné des Sciendes Arts et des Métiers, par
une Société de Gens de Letfrée@me Huitieme (H-IT), A Neufchastel, Chez SamBalulche & Compagnie,
Libraires & Imprimeurs, 1765.

% |bid, p.117.

“! Dosse, Francois, op.cit, p. 25.

“2|dem.

23



le vecteur d’'un savoir. L'objectif est essentiellarh didactique. Le XIX™ sigcle marque le
siecle qui constituera I'Histoire comme discipliteedétachant clairement de la littérature.

Alors que la France se débat dans les méandregiéhurt de XIX™siécle empreint du
mal du siécle contre lequel s’inscriront plus téed réalistes et les naturalistes, au Canada-
francais qui n’est pas encore le Québec, nait cgludeviendra le premier historien. Nous ne
pouvions évoquer le XIXéme siecle et I'Histoire sdraverser I'Atlantique a la rencontre de

Francois-Xavier Garneau qui publia une des premidistoire du Canada.

1.3 Francois-Xavier Garneau, premier historien duw@bec

Gilles Marcotte dans sa présentation de I'édition’destoire du Canada depuis sa
découverte jusgu’a nos joues Bibliotheque Québécoise, annonce ainsi I'autégon ceuvre :
« voici le premier écrivain, voici la premiére osiv$® Impossible donc d’évoquer le devenir
de la discipline sans évoquer cette figure qui, pdete, devint rapidement « I'historien

national $*

Francois-Xavier Garneau présente un parcours atgpapns le Québec du X%
siecle. Il va a I'école, ce qui est un premier é@ahremarquable étant donné le faible taux de
scolarisation a I'époque. Il devient, grace a sastgqateur Joseph-Francois Perrault, clerc de
notaire chez maitre Archibald Campbell qui posséae importante bibliotheque. C’est ainsi
que Francois-Xavier Garneau va accéder a la cultdk@n Lamonde dans son article
« L'ombre du passé : Frangois-Xavier Garneau etdi€des nationalités souligne la diversité

des éléments qui ont pu contribuer a sa formation

« Il convient aussi de noter que, dans la rechedshda formation de la conscience

historigue de Garneau, la cléricature et le grefiiet susceptibles de développer le sens

43 Marcotte, Gilles, « Garneau dans le texte », inn€au, Francois-XavierHistoire du Canada depuis sa
94écouverte jusgu’a nos jours, Discours préliminalrares | et I| Montréal, Bibliotheque Québécoise, 1996, p.7.
Ibid, p.8.
A propos de ce titre, « historien national », quii trés rapidement attribué a Francgois-Xavier Gaunapres la
publication de son Histoire , on peut renvoyeradticle de Lucie Robert, « Frangois-Xavier Garnesuvie, ses
ceuvres ... et ses biographes »Hrancois-Xavier Garneau, une figure nationakous la direction de Gilles
Gallichan, Kenneth Landry et Denis Saint-Jacquesgh@c, Editions Nota Bene, « Cahiers du Centredgerche
en littérature québécoise n°3 », 1998, p.307-328id_Robert y analyse le réle de la biographie daméception
puis dans la consécration de I’ « historien natien@our ce faire, elle étudie les biographiesxieme siecle
que sont celle d’Henri-Raymond CasgrdiX. Garneauet celle de Pierre-Joseph-Olivier Chauveaancois-
Xavier Garneau. Sa vie et ses ceuvres
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de I'archivistique chez ce jeune homme marquégmardcits de son grand-pére, lesquels
s’alimentent tout autant aux conflits franco-améend qu’aux souvenirs de la bataille

des Plaines d’Abraham?3

A 19 ans, le jeune homme effectue un voyage autsftais lors duquel il découvre,
entre autres, Boston, New-York mais aussi Rochesgtées chutes du Niagara. Il effectuera
trois ans plus tard un autre voyage, en Europeldioental dans sa formation culturelle. Mais
avant cela, Garneau devient « poete, le premietepde quelque importance au Canada
francais. »'° Si I'essentiel de son ceuvre poétitiusemble étre écrite entre 1831 et 1841 selon
Gilles Marcotte, Yvan Lamonde précise cependantdpiex poémes ont été publiés avant son
départ pour I'Europe. « Le voltigeur » et «la compeévoquent des thémes déja chers a

Garneau.

« C’est par I'expression poétique que le jeune €aurtente de formuler ses sentiments
et ses intuitions : « le voltigeur » lui donne pr&ur I'histoire d’un passé mais aussi sur
I'histoire présente d’'une colonie britannique anglope tandis que « La coupe »
résonne du fracas de I'ére postnapoléonienne etnuwsarchies qui tentent de se

restaurer. ¥

Le 20 juin 1831, le jeune notaire s’embarque pttumrbpe, expérience qui donnera la
matiere duvoyage en Angleterre et en France dans les annggk, 1832 et 183Bublié tout
d’abord par tranches dansJeurnal de Québeau 18 novembre 1854 au 29 mai 1855. Ces
souvenirs sont ensuite réunis en un volume auegunps 1855. La réception en est cependant
extrémement négative, ce qui conduit 'auteur a ateer a son éditeur la destruction des

exemplaires non distribués.

Ce voyage, qui s’étendra sur trois années, du 20 831 au 30 juin 1833, reste
pourtant une des étapes fondamentales dans la tformde Francois-Xavier Garneau. Il
découvre Londres puis Paris, avant de repartir paucapitale du Royaume-Uni. Il y est

secrétaire de Denis-Benjamin Viger, agent de lan@tha d’assemblée de 1831 a 1834, ce qui

“5 Lamonde, Yvan, « L'ombre du passé : Frangois-Xa@iarneau et I'éveil des nationalités », in Gilallichan,
Kenneth Landry & Denis Saint-Jacques (diffancois-Xavier Garneau, une figure nationadg.cit, p.53.

6 Marcotte, Gilles, « Garneau dans le texte », pcil5.

47 On peut lire 'ensemble de I'ceuvre poétique denois-Xavier Garneau darBoémes de Francois-Xavier
Garneay édition intégrale préparée sous la direction @a¢ois Dumont, Québec, Nota Bene, « Cahiers duecen
Hector de Saint-Denys Garneau », 2008.

8 Lamonde, Yves, op.cit, p.55.
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lui permet de préciser sa connaissance des affaagsanadiennes et métropolitaines. Il est
ainsi « mis en contact de fagon intense et priidégvec les affaires de son pays vues de la
métropole 8. Parce qu’il a pu observer I'Angleterre et la Emnil est «conscient de

I'agitation en France et en Europe, et il est édmnrde voir jusqu’ou son regard sur la France
de 1830 est filtré par sa propre expérience deofestdution britannique et par son sens de

I'appartenance a '’Amérique’%

Douze années vont séparer son retour au Canadapidblication du premier tome de
L'Histoire du Canada depuis sa découverte jusqui jours Certains critiques, dont Yvan
Lamonde, datent le « projet d’histoire du CanadaGaeneau du début de 1837, alors qu'il
publie dand_e Canadierde son ami Parent, entre le 15 février et le 28,ame vingtaine de
textes sur les combats et les batailles « livréSa@mada ». L’histoire du pays est alors devenue
une préoccupation’® Il ne faut pas oublier que les années 1837-1838 selies des
Rébellions en Bas-Canada et les préoccupationstiquels, au sens étymologique,
transparaissent dans les écrits poétiques de Garaless membre du Comité Constitutionnel
de Québec, que ce soit dans un poeme publié elerfdd37 et intitulé « Au Canada » ou dans
celui publié le 8 juin 1838 « A Lord Durham ». Dé&mme ses écrits portent les traces de I'Union
de 1840 :

« Dans trois poemes et deux textes en prose, Gafheaa la fois sa position et son
interprétation a I'égard de I'Union. Le « dernieHaron devient le symbole de I'avenir

du peuple « canadien »%»

Plus les années passent et plus « le poéte eiitiont sont progressivement délogées au
profit de I'historien et de la raison>3On sait que dés 1843 il avait fait une souscripéin vue
de la publication de son ouvrage d’historien. Ldadion devait donc déja étre avancée. Gilles
Marcotte s’interroge sur cette évolution généridad’auteur :

9 |bid, p.62.
0 |dem.
*l Lamonde, Yvan, op.cit, p.62.
*2 |bid, p. 67.
%3 |bid, p.69.
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« Comment se prépare-t-il a écrire son Histoireoth@ent, quand I'écrit-il 7 On n’en
sait rien. L'immense travail de conception, d’amdt de IHistoire du Canadade

Garneau est un des secrets les mieux gardés @ehistwire littéraire. 3

Toujours est-il que le premier tome parait bien1l845 et couvre une période qui
s'étend de la découverte de '’Amérique a 1689, dwaetour au Canada de M. de Frontenac.
Notre objet n'est pas d’analyser exhaustivementélzeption de cet ouvrage. Nous nous
contentons de signaler qu’elle fut totalement pasisur le plan littéraire mais que les idées de
Garneau, notamment en ce qui concerne « les rapdert’Eglise et de I'Etat en Nouvelle-
France *° seront ouvertement critiquées. Quoi qu'’il en gmitir Gilles Marcotte, ce texte « est
un des monuments les plus considérables de I'fogt@phie québécois€®et pour les
directeurs de I'ouvragErancois-Xavier Garneau, une figure nationatele grand récit qui se
déploie la ne cesse de hanter I'imaginaire québéacam tant que nation nous procédons encore
de I'Histoire du Canada depuis sa découverte jusqus jpursde Garneau.>s L'impact de
I'ceuvre sur la littérature et I'histoire québécsiseéest donc pas a prouver. Reste pour nous a
étudier la maniere dont Garneau lui-méme envisageaitravail d’historien. Or, pour ce faire,
le «discours préliminaire » qui ouvre le premiemeé del'Histoire du Canada depuis sa
découverte jusqu’a nos jouse révéle particulierement intéressan€e discours commence

par ces termes :

« L’histoire est devenue, depuis un demi siéalee science analytique rigouredse
non seulement les faits, mais leurs causes, veétemtindiquées avec discernement et
précision, afin qu’on puisse juger des uns pamaléses. [...] Cette révolution, car c’'en
est une, dans la maniere d’apprécier les événemestsle fruit incontestable des

progrés de I'esprit humain et de la liberté politiqef®

Cette conception garnélienne de I'Histoire est semement liée aux évolutions de cette

derniére qui s'inscrit comme science au cours dX°®X{ siécle mais aussi a la formation

> Marcotte, Gilles, « Garneau dans le texte », gp21.

%5 |bid, p.22.

*% |bid, p.26.

" Gallichan, Gilles, Landry, Kenneth et Saint-Jasgenis, op.cit, p. 10.

8 On pourra également lire avec profit I'analyse daié Marie-Héléne BerréhaFrancois-Xavier Garneau et
Jules Michelet : figures du peupMlontréal, Université de Montréal, « Cahiers deghezche », 1997.

%9 C’est nous qui soulignons.

¢ Garneau, Francois-Xavieristoire du Canada depuis sa découverte jusqu’ajooss, Discours préliminag,
Livres | et II, Montréal, Bibliothéque Québécoid®96, p.53.
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intellectuelle de I'auteur. Marie-Hélene Berréhappelle I'influence que Michelet a pu avoir

sur Garneau :

« La «science analytique rigoureu$é » que pratiqua Francois-Xavier Garneau
s’appuyait sur une base d’érudition solide, telle ¢p concevait Michelet. Le nom de ce
dernier apparait du reste deux fois dans le « Discpréliminaire » dé'Histoire du

Canada francais»

Dans cette optique, Garneau devient bien le prehs¢orien du Canada et se distingue
en cela de celui que, selon Garneau lui-méme Galeada réclame encore aujourd’hui comme

le premier de ses historien® »« le célébre Jésuite Charlevof.»

« L'Histoire de Garneau se démarque effectivemestliyres du genre parus jusque-la
au Canada. L’hommage qu’il rend a l'historien Ceaoix, par exemple, dans sa
préface, sert a montrer I'abime qui le sépare daeceier : « a la pieuse crédulité » du
pere jésuite, il oppose « une science analytiqgeureuse ». Résolument laique, sa
philosophie refléte les grands courants d’idée api transformé I'historiographie en

une science, en Europé>»

Il est donc clair que Garneau soutient une coneepcientifique de I'histoire, ce qui
explique le qualificatif de « premier historien wi dui est souvent attribué. Il rejoint en ce sens

I’évolution que nous avions décrite plus haut.

Cependant, il nous semble fondamental de souligneautre point de I'idéologie de
Garneau. Cet historien revient au Canada en 1883a@écennie qui s’écoule entre son retour
et la publication du premier tome de ddistoire du Canada depuis sa découverte jusqu’a nos
jours est une décennie particulierement troublée. E-I®38 ont lieu les Rébellions du Bas-
Canada ce qui provoque la venue d’'un nouveau GoaueiGénéral du Canada, John George
Lambton, comte de Durham, qui rédigeRapport sur les affaires de I'’Amérique du Nord

britannique plus connu sous le nom &apport Durham Ce dernier, présenté a Londres au

%1 |Jdem. Comme nous I'avons précédemment montrée esgpression est celle employée par Garneau &dlmi
de son discours préliminaire.
%2 Berréhar, Marie-Héléne, op.cit, p. 4.
83 Garneau, Francois-Xavier, op.cit, p.48.
% |dem.
® Berréhar, Marie-Héléne, op.cit, p. 10.
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ministere des Colonies en février 1839, recommdndén du Haut et du Bas-Canada, ce qui
sera entériné par I'’Acte d’Union de 1840, abolissansi I'’Acte constitutionnel de 1791 auquel
Garneau fait référence dans son discours prélimen&elon Paul Wyczynski, cet acte sera

particulierement frappant pour Garneau et marqderablement son esprit :

« Parmi les genres littéraires que Garneau a caltiV@istoire est devenue, a partir
d’environ 1840, sa préoccupation principale. L’hoens'est bien préparé par son travail
a Londres chez Denis-Benjamin Viger (1831-1833}, g&s discussions sur le sort du
Bas-Canada au sein de nombreuses sociétés, patel’des événements politiques qui
suivaient les luttes des années 1837-1838, paartiex critique de I'’Acte d’Union qu'il
dénoncait ouvertement dabhs Canadienle 22 février 1841, en y signant un significatif
plaidoyer : « L’Abolition de la langue francaiserpbacte de réunion des deux
Canadas. » En tant que traducteur adjoint a la ®Grlanegislative, depuis le 27
septembre 1842 jusqu’al ho(t 1844, il suit attentivement les délibératidas élus du
peuple et sait comment se mesurent des forces anmerspective d'une unité
sociopolitique difficile a réaliser.[...] Une métarpbiose dans I'esprit de Garneau s’est

produite aprés la publication & Londres du Rapparham $°.

L’ Histoire du Canada depuis sa découverte jusqu’ajoass a donc émergé dans un
contexte particulier et se trouve le fruit de diééts événements tant personnels que nationaux
ou littéraires. La formation personnelle de Garnsam voyage en Europe, lui ont permis non
seulement d’avoir connaissance des évolutions tlistdriographie, de les faire siennes, de
comprendre les institutions britanniques sans @Eaiant oublier sa condition de Canadien.
Tous ces éléments ont contribué a I'élaboration el’'gonscience politique peut-étre un peu
différente de celle de ses compatriotes parce guggé en partie par ses voyages, notamment

en Europe, et donc a distance de ’'Amérique du Nord

Les troubles de 1837-1838 placent donc son ceuvrecawr de I'Histoire et en la
rédigeant, il laisse inévitablement transparaites pinions. Cela semble dailleurs
contradictoire. En effet, le discours préliminais®ouvre, comme nous l'avons vu, sur
I'évocation de [I'histoire «devenue, depuis un desiécle, une science analytique

rigoureuse %. On pourrait donc imaginer que I'objectivité etsieuci de neutralité vont guider

% Wyczynski, Paul, « Sur les traces de I'historiearfgois-Xavier Garneau », in Gilles Gallichan, KetfmLandry
& Denis Saint-Jacques (dirfrancois-Xavier Garneau, une figure nationadg.cit, p.17.
67 Garneau, Francois-Xavier, op.cit, p. 53
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Garneau dans I'élaboration de son ceuvre. Or larleadu discours préliminaire révele une
certaine tension entre sa conception scientifigael’listoire et sa vision de la situation
canadienne qui transparait dans ses propos. Aiogr, Garneau I'évolution de I'Histoire passe
par la prise en compte du peuple, cette « plebsiysnasse inerte et souffrante, [qui] semble
n'exister que pour obéir®$0r, selon Iui, « & mesure qu'ils rentrent dansdelits, I'histoire
change quoique lentemerff»et il évoque plus loin les « principes de I'écdiistorique
moderne qui prend la nation pour source et pourtdutt pouvoir ¥°. Le vocabulaire qu'il
emploie pour évoquer ce peuple traduit une visi@iarative, bien loin de la relation des seuls
faits : « l'intelligence et I'esprit de travail soles seuls armes des hardis pionniers qui vont
prendre aujourd’hui possession de 'Amériqué.®n peut remarquer qu'au terme « hardis »
sont associés ceux d «armes » et de « possessibrest difficile de ne pas lire dans ce
discours préliminaire les références aux questmigiques qui agitent le Canada dans les
années 40. Plus loin, aprés avoir rappelé les prandtablissements en Amérique, il conclut

par ces termes :

« Volila, certes, des entreprises et des faits tignes de notre intérét et de celui de la
postérité, et qui donnent aux premiers temps deenuatoire, un mouvement, une

variété, une richesse de couleurs, qui ne sontceasus semble, sans attraits. »

Outre I'emploi de la premiere personne du pluriat e déterminant possessif ou le
pronom personnel qui traduisent l'implication der&au dans son propos, le vocabulaire
mélioratif est a nouveau présent, souligné parubéération des termes « mouvement »,
« variété » et «richesse ». La forme négativeadphrase qui pourrait paraitre modaliser le
propos semble, au contraire, le renforcer. De lanenénaniére, lorsque Garneau revient a
« I'histoire du Canada dans son ensembiesest pour la résumer & « deux grandes phases
que divise le passage de cette colonie de la déimin&rancaise a la domination anglaisé »

La répétition de « domination » laisse peu de damntent a l'opinion de Garneau sur la
situation politique du Canada et I'Acte d’Union can en 1840. Ses propos deviennent

d’ailleurs de plus en plus explicites au fur et @sore qu’il approche de la conclusion. Ainsi,

% |bid, p.55.
% |dem.
0 Ibid, p.56.
" Ibid, p.59.
2 |bid, p.61
3 1dem.
" |dem.
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avant de mentionner les « vicissitudes » du Cangada tiennent a la nature de sa dépendance

coloniale »¥°, il mentionne la question de la nationalité :

« Il'y a quelque chose de touchant et de noblefaidad défendre la nationalité de ses
peres, cet héritage sacré qu’aucun peuple, quelggeadé qu'il fit, n'a jamais osé
répudier publiguement.”$

Evoquant ainsi la lutte parlementaire des Canadi@asneau montre a quel point son
discours est loin d’étre celui d'un homme impartizd qui ne l'invalide pas pour autant. I

considére que I'historien est lui aussi porteur d’amssion :

« Quoi gu’'on fasse, la destruction d’'un peuple ines chose aussi facile qu’on pourrait
se l'imaginer ; et la perspective qui se présente @anadiens est, peut-étre, plus
menacante que réellement dangereuse. Néanmoiest illes hommes que I'avenir
inquiéte, et qui ont besoin d’étre rassurés ; @estr eux que nous allons entrer dans les
détails qui vont suivre. L'importance de la cause qous défendons nous servira
d’excuse aupres du lecteur. Heureux I'historien mjai pas la méme tache a remplir

pour sa patrie ! %

La tension entre la scientifique objectivité de dibire et la conscience du role
idéologique mais aussi politique, au premier sentedue, de I'historien est donc bien présente
dans les propos de Garneau. L'impression donnéecteur est que tout au long de ce discours
préliminaire, la visée idéologique tend a s’affirm€ependant Garneau, dans sa conclusion,

tente précisément de réunir ces deux aspects ddismurs :

« Dans les observations ci-dessus, nous avons érframchement et sans crainte nos
vues sur un sujet qui doit préoccuper tous les @iana dans la situation exceptionnelle
ou ils se trouvent comme peuple. Nous l'avons fadirce que nous croyons gue nos
lecteurs avaient droit de connaitre notre opinionet €gard ; nous avons dd aussi

exprimer nos espérances que nous croyons biendeng@arce qu’elles procedent des

> Ibid, p.62.
® Ibid, p.61.
" Garneau, Francois-Xavier, op.cit, p.63.
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déductions les plus séveres des faits historiques mious allons dérouler le riche et
intéressant tableau’®

Francois-Xavier Garneau est une figure incontoumdb la littérature québécoise, tout

comme de son Histoire.

« Garneau raconte «deux histoires »: l'une évémémlle et politique, l'autre
« profonde », qui engage la mémoire et stimulétt@rature. Son Histoire [...] marque

une étape décisive dans I'élaboration de la «eéfé » d’une collectivité.”$

En faisant ceuvre d’historien, Garneau a aussiufaét ceuvre littéraire, étudiée par les
critiques littéraires, et constituant un point dgeare incontournable dans I'élaboration de
I'Histoire qui deviendra québécoise. Non seulemina produit un des premiers textes
historiques selon les critéres de la disciplin@(iaxléme siecle mais il a également, en écrivant
cette Histoire, contribué a la rendre visible blisiet tout simplement véritable pour nombre de

Ses contemporains.

Nous venons de retracer le devenir de I'Histoiredetla Littérature qui, au X
siecle, sont devenues deux disciplines distintt@sus faut maintenant nous pencher avec plus
d’attention sur les rapports entre littérature istdire. Bien souvent, le lectorat considere que
littérature et histoire conjuguées aboutissentgalblirement a la production de ce qui est
appelé « roman historique ». Or, ce dernier estfi@guemment qualifié de « paralittéraire »,
voire de littérature de consommation. Il est doeceassaire, avant de chercher a définir le
roman historique, d’analyser ce que la critiqueerdtpar paralittératures et de cerner la

position du roman historique entre littérature agittératures.

78 H
Ibid, p.69.
" Mailhot, LaurentLa littérature québécoiseMontréal, Editions Typo, 1997, p. 42.
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2. Littérature, Paralittératures et roman historique

Dans I'avant-propos de son ouvrdges Paralittérature®, Alain-Michel Boyer ne cite
pas le roman historique. Il mentionne le romangm@lj la science-fiction ou encore le roman
rose, en aucun cas le roman historique. A l'inveBsamiel Couégnas, dans shmroduction a
la paralittératuré’, I'’évoque. Doit-on, dés lors, considérer le rorhistorique comme relevant
de la paralittérature ? Si les ceuvres de Waltett 8oode Balzac trouvent facilement leur place
comme objets d’étude Iégitimes et |égitimés au dain discours critique universitaire, en est-

il de méme pour une saga telle celle His de la libertéde Louis Caron ?

On objectera que Balzac n'a psimplemengcrit un roman historique. La validité de
'ceuvre comme objet d’étude universitaire ne sedamic acquise que par sa complexité
formelle. Un roman historique s’affirmant comme tele pourrait donc plus bénéficier des
grilles de lecture applicables aux autres ceuvresp $imples, trop schématiques, ces ceuvres
appartiendraient a ce que 'on nomme paralittéestugenres qui selon Alain-Michel Boyer
sont « propres a nous enseigner que la littéragateplurielle, qu’il importe de prendre en
compte 'ensemble des productions, qu’elles onit de cité, pour étre reconnues comme des
modes d’expression parmi d’autres, deaniéres des formes spécifiques prises par I'écrit.
Pour nous rappeler qu’il n’existe paselittérature absolue, mais des pratiques diffésedtnt
I'unité ne se réalise qu’en certaines circonstamtagu’a ce titre les paralittératuresntde la

littérature, un des visages qu’elle a adopté. »

L’objectif de notre propos est de déterminer ce lgpreentend par paralittératures puis

nous analyserons notre corpus a la lumiére deéfestobns.

8 Boyer, Alain-Michel,Les ParalittératuresParis, Armand Colin, 2008.
81 Couégnas, Danielntroduction a la paralittératurgParis, Seuil, coll. « Poétique », 1992.
82 Boyer, Alain-Michel, op.cit, p.8.
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2. 1 Petite histoire des paralittératures

Dans l'imaginaire collectif, les paralittératuremnsle plus fréquemment désignées par
les expressions « romans de gare », « romans »osa@sencore «romans populaires » que
Balzac, lui-méme, classe dans la « littérature hwarde ». D’ou viennent ces écrits ? A quels

éléments est liée leur apparition ? Comment pelgodéfinir ?

Les paralittératures sont nées progressivement IXi™Xsiécle, de la conjonction de
plusieurs phénoménes : la reconnaissance du roorame une forme littéraire a part entiéere,
le développement des moyens d'impression indulgtyill nouvelle diffusion de I'écrit grace
aux multiplications des voies de chemin de fer strdates. Dans son ouvraBaralittératures
Daniel Fondanéche précise ainsi que « les paralities touchent tous les pays développés ;
elles ont pour ancétre commun la littérature orpies la littérature de colportage et enfin le
roman populaire®. En effet, le roman ne connait ses lettres deesskl qu’a partir du milieu
du XIX®™ siécle. La hiérarchie des genres est alors bowgégeet peu a peu le roman va
devenir une forme dominante, reprenant ainsi, &@ do théatre et de la poésie, la place

autrefois dévolue a I'épopée.

Parallelement a I'évolution du genre romanesque pkrralittératures vont, elles aussi,
prendre leur essor. En effet, comme le précisenAldichel Boyer « puisque tout essence se
définit par contraste avec ce qui n’est pas al@dtion de « littérature », la seule, la vraidiece
de roman consacre, implique l'existence d'un sectexclu que l'on présente comme
antinomique. ¥* Ainsi, quand le roman, au milieu du siécle, « deca une véritable dignité

littéraire »°

apparait le roman-feuilleton et s’épanouit le ran@opulaire. Peu a peu les
productions vont se différencier. A coté d’'une Baation du livre liée & une production de
plus en plus importante répondant a la demande ddopelation nouvellement acquise a la
lecture, certains écrivains « élaborent des fordesléfense et, pour se protéger, tentent de
mieux instituer des cloisonnements afin de gardeyureté des pratiques d'écrituré®>Deux
champs se distinguent et s’‘opposent peu a peu de ph plus radicalement. Or,

paradoxalement, ce rejet d’'une certaine littéragistece qui va permettre aux paralittératures de

8 Fondanéche, DanidParalittératures Paris, Vuibert, 2005, p. 17.
8 Boyer, Alain-Michel, op.cit, p. 24.
 |dem.
% Ibid, p. 26.
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se constituer comme champ littéraire. En effetsaéle aux ceuvres consacrées, se trouvent les
romans paralittéraires. Les opposer ainsi dansglotealité n’est pas sans leur conférer une

certaine unité et une certaine cohérence.

« Alors que les paralittératures semblent a piimsaisissables, qu’elles débordent des
cadres dans lesquels on essaie de les fixer, relaffiainsi, conjointement, une
caractérisation négative : la proscriptioonditionneparadoxalement un simulacre de

reconnaissance®%

Puisqu’elles constituent un groupe, méme négatineméfini, il semble intéressant de

recenser les définitions qui ont pu en étre données

2.2 Définitions des paralittératures

Le terme paralittéraire est défini, dangdeand Robert de la langue francajssomme
un « ensemble des productions textuelles sandténailitaire et que la société ne considere

pas comme de la littérature ».

Le Dictionnaire historigque de la langue francaissignale que le vocable
« paralittérature », daté de 1953, s’écrivait auactrait d’union et signifiait « littérature en
marge avec la littérature établie. ». De plus, emé est postérieur a celui de
« paralittéraire », attesté quant a lui depuis 18BHui « recouvre a la fois tout ce qui concerne

les activités annexes a la littérature et ce quapporte a la paralittérature ».

Alain-Michel Boyer définit les paralittératures emme I'ensemble des livres de fiction
dont la diffusion est massive, et que le discoutgjae, le plus fréquemment, ne considere pas,
ou pas encore comme appartenant a la littérattite. »

Daniel Fondanéche propose un autre angle de vue :

« Il me semble que I'une des caractéristiques de bies paralittératures est d’étre en
prise directe sur leur époque, d’en rendre comptritoup plus précisément et surtout

87 Boyer, Alain-Michel, op.cit, p. 27. C'est l'autequi souligne.
8 Boyer, Alain-Michel, op.cit, p. 8.
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plus rapidement, que les littératures généraleg.Aussi la plupart des paralittératures
vont-elles témoigner de leur époque, principalensens une forme métaphoriqué? »

On peut notamment penser aux romans policiers»etaihodes d’investigation qui y
sont mises en scene. Hercule Poirot et Adamsbaryéteurs respectifs d’Agatha Christie et
de Fred Vargas, s'ils partagent un certain godr pewuléduction, évoluent tout de méme dans
des mondes trés différents. Dans les premiéresspdgéa Maison du Pérjl le détective
Hercule Poirot, en compagnie du fidéle Hastingyjisge avec une jeune femme tout juste

rencontrée :

« - Ah I Que ne donnerais-je pas pour un bon cldaiiaud ! murmura-t-il. Mais vous
n'en faites pas, en Angleterre. En revanche, vowsz ad’excellentes ... euh...
spécialités. Tenez, par exemple, les chapeaux elase$ filles, ils se mettent et
s’enlévent si joliment... si facilement ...

La jeune fille écarquilla les yeux.

- Que voulez-vous dire ? Qu'’y a-t-il de si extraoaiia a ca ?

- Vous étes jeune, ma chére mademoiselle ... si jeDi@st pourquoi vous posez la
guestion. De mon temps, les femmes portaient depeeaia aux dimensions
impressionnantes, et elles les fixaient avec touttashd’épingles comme ca...
comme ¢a et comme ¢a !

Il avait fait mine de planter férocement quatrengfeis dans un chapeau imaginair&. »

Sans ancrer de maniere définitive ses personnages uhe époque, Agatha Christie
laisse transparaitre une délicieuse ambiance séeadn début du siecle. En effet, les deux
personnages sont en vacances et prennent I'diureades terrasses ddiajestic le plus grand
hotel de Saint-Loo. Bati sur un promontoire, il doenla mer. A [leurs] pieds s’étendaient les
jardins de I'hotel avec leurs palmiers qui frémiseadans la brise.’ Certes, il serait tout a
fait possible au début du XXléme siecle de proftterconfort, que I'on pressent, au sein d’'un
hétel nommé leMajestic dont le nom connote immédiatement le luxe, etlemier pourrait
également surplomber la mer. Cependant, les détagimentaires, associés aux éléments
spatio-temporels présents dans ces premiéres pagésisent une époque, celle des années

vingt et trente.

8 Fondanéche, Daniel, op.cit, p. 14.
% Christie, Agathal.a Maison du PérjlParis, Le Masque, coll. « Le Masque jaune », 1198991, p. 14.
L Ibid, p.7.
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On remarque également dans un autre roi@arg petits cochonaun commentaire du
détective sur ses méthodes : « Vous comprenezg @B Bert pas uniquement de ses muscles. Je
n'ai pas besoin de me mettre a quatre pattes, darsreles empreintes, de ramasser des bouts
de cigarette et d’étudier les brins d’herbe fou¥és.La encore, ces investigations pourraient
étre celles daujourd’hui mais comparées aux mékodvoquées par le personnage
d’Adamsberg, elles paraissent inopérantes : leelectontemporain, peut-étre rompu aux
méthodes actuelles, diffusées non seulement paoeans policiers contemporains mais aussi
par les multiples séries policiéres faisant la palie aux équipes d’enquéte scientifigilisaisit
I'écart temporel qui séparent ces deux enquétéesshommes d’Adamsberg, commissaire du
début du XXleme siecle, ramassent certainemennkggots de cigarette, mais pour tenter d'y

déceler un ADN exploitable :

« Adossé au mur noir de la cave, Jean-Baptiste AHarg considérait I'énorme
chaudiere qui, I'avant-veille, avait stoppé toutnier d’activite. Un samedi 4 octobre
alors que la température extérieure avait chutéademtours de 1°, sous un vent droit
venu de I'Arctique. [...] A sa maniere, le puissamgia terré dans les sous-sols
participait pleinement a I'élucidation des affairps convergeaient a toute heure vers la
Brigade criminelle, réchauffant les corps des wrantatre radiateurs et des vingt-huit
flics du batiment. Corps a présent engourdis pdrdiel, engoncés dans des anoraks,
s’enroulant autour du distributeur a café, appliquaurs mains gantées sur les gobelets
blancs. Ou qui désertaient carrément les lieux pesibars alentour. Les dossiers se
pétrifiaient a la suite. Dossiers primordiaux, @snde sang. Dont I'’énorme chaudiére
n‘avait que faire. [...] Ces lamentations, alors qu'parvenait a maintenir une
température de 10° dans les locaux, auguraientdunastage ADN au Québec, ou
'automne s’annongait rude — moins 4° hier a Ottaivde la neige, déja, par-ci, par-la.
Deux semaines ciblées sur les empreintes génétigakge, sang, sueur, larmes, urine
et excrétions diverses a présent capturées dansirlasts électroniques, triées et
triturées, toutes liqueurs humaines devenues wégaengins de guerre de la

criminologie. »*

%2 Christie, AgathaCing petits cochondaris, Le Livre de Poche, coll. « Policier »,419 1992, p.6.

% ’engouement pour ces séries policiéres est tellguninistére de I'éducation nationale lui-mémiateoduit,
lors de la réforme du lycée 2011, un programme s#@mement d’exploration scientifique intitulé
« investigations ».

% vargas, FredSous les Vents de NeptyRaris, Viviane Hamy, coll. « Chemins Nocturneg694, p. 9.
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Parce qu’ils sont en prise directe avec la soc@dariuelle appartiennent I'assassin et la
victime, les enquéteurs révelent tour a tour lagers et les codes de leur époque. Plus que sur
la folie meurtriere des hommes qui, elle, semblentgorelle, le roman policier rappelle au
lecteur quels sont les modes opératoires de somen@ue ce soit au niveau du crime ou de

'enquéte.

Daniel Couégnas, enfin, dans sa définition desligaratures, souligne I'importance du

paratexte :

« Cette importance capitale du paratexte nous afipewmme le critére définitoire le
plus évident de la paralittérature. Le paratextatatde lieu (seuil) d’une transaction, en

assume toutes les responsabilit@3. »

Couverture, titre mais aussi auteur, collectiontdgbnent donc a inscrire une ceuvre
dans les paralittératures. L'aspect extérieur daoms ensemble annonce le genre de I'ceuvre.
Ceci est particulierement probant en ce qui corecéa romans Harlequin, dont chacun, qu'il
en ait lu ou non, reconnait les caractéristiguesst(peut-étre cet élément qui caractérise, en
effet, le mieux les paralittératures : aucune ssepn’est attendue, ni souhaitée par le lecteur.
L’horizon d’attente se situe du c6té du méme, akefitique, d’'un parcours bien balisé. Ainsi
lillustration®® des romans Harlequin annonce trés clairement leecorde I'ceuvre : elle met
systématiquement en scéne un homme, toujours ktuane femme, toujours aux cheveux
longs, trés souvent dénoués, dans une attitudedgelie I'intime. Le projet narratif ne laisse pas
de place au doute, séduction, obstacles et joyiausent les ingrédients que I'on peut deviner
des la couverture. Le succés de cette maison aadit tel que le nom « Harlequin » est lui-
méme connoté, ne pouvant plus désigner autre ch@sees romans « a I'eau de rode Si le
nom de l'auteur importe peu, les titres, en revandoéviédecin a aimea L'amant de Bella
Terra, ne laissent pas place a de nombreuses hypottiédesture que ce soit concernant les

personnages ou leurs réles. Dans une récente &uslethony Cox et Maryanne Fisher ont

% Couégnas, Daniel, op.cit, p. 50.

% |es couvertures des romans sont disponibles sitelele I'éditeur http://www.harlequin.fr/

% Daniel Fonanéche, dans son ouvrRgealittératures propose une explication intéressante de cetteession,
la reliant a Barbara Cartland, « symbole anglaisothian d’amour » et auteur de 553 ouvrages :l& Rise est la
couleur favorite de Barbara Cartland, elle sera shnute a I'origine de I'expression péjorative diitérature a
'eau de rose » qui sert a qualifier ses romansnme est symbole de ce genre la collection Harleguin
Fondanéche, DanidParalittératures op.cit, p.366.

% Anthony Cox, and Maryanne Fisher (2009). Thexas billionaire’s pregnant bride: An evolutionary
interpretation of romance fiction titledournal of Social, Evolutionary, and Cultural

Psychology, volume 3, number 4, 2009, pp. 386—401.
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analysé les titres de 850 romans parus entre jaevigiillet 2009 : les termes « amour » et
« médecin » sont les plus présents, respectiveBhet 388 fois, « médecin » étant suivi de
pres par « cow-boy », recensé 314 fois. La cousedinnonce et assume le contenu, établissant

par la-méme un pacte de lecture sans ambiguité.

Le point commun des définitions proposées met &ef la notion d’écart, de marge,
d’envers. Les paralittératures seraient donc I'envke la littérature. Ceci vient confirmer ce
gue nous avons précédemment établi, a savoir gyealalittératures constitueraient le terreau
sur lequel le genre romanesque a pris racine, éendu décor, la multitude d’ou seraient

extraites quelques ceuvres dignes d'intérét.

La définition de Fondanéche propose, quant a eleyegard différent, prenant en
compte la question du temps. Or, quand il est gquresthistoire, il est aussi question de temps.
En effet, Fondanéche souligne la «prise directe Isur époque », caractérisant les
paralittératures non plus du point de vue du patateu des conditions de diffusion, mais du

point de vue de leur portée idéologique, de lepacaé a témoigner de leur temps.

2. 3 Caractéristiques des paralittératures

Quelles sont les caractéristiques d’'une littératgte n’en serait pas une, dune
littérature qui serait aux marges de la littératid®@ne production qui serait I'envers d’'une

autre ?

La lecture du discours théorique permet de dégamgisr criteres. L'ceuvre relevant des

paralittératures est soit absente du discourgjasgtisoit disqualifiée par ce dernier :

« Jusqu’a une date récente, lorsque le discouiigumidaignait prendre en compte les
paralittératures, il ne les disqualifiait pas uriment en raison de leur soumission a des
impératifs commerciaux. S’il leur refusait toutelewsr, c’est qu’elles leur semblaient

procéder d’une esthétique du non-élaboré, de I'mégrdu répétitif. &

% Boyer, Alain-Michel, op.cit, p.26.
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De plus I'ceuvre paralittéraire se caractérise paraspect extérieur et son appartenance
a une collection, voire a une série. Les romanaliptéraires sont marqués par le genre dont ils
relevent. La couverture, elle-méme, est la prome&bge contenu, voulu et attendu par le
lecteur. Chaque collection propose ses propresscadefirmant au lecteur que I'histoire reléve
bien du domaine choisi, qu'il soit historique, paEr ou sentimental. Nous avons vu plus haut &
quel point les couvertures des romans Harlequéréstypées, annongaient un schéma narratif
lui-méme figé et toujours identique. Les couverstifedes ouvrages de Max Gallo montrent
quant a elles des figures historiques, de Julear@eBlapoléon, aux difféerents ages de leur vie,
en passant par Louis XIV. Chaque roman afficheiagmsplus de son titre, I'époque évoquée.
De méme, la collection « Chemins nocturnes » autioéd Viviane Hamy propose sur une
couverture noirf’. Outre les indications d’édition, de collection dsauteur, on trouve la

mention « policier », insérée entre le titre dlustration, elle aussi noire et blanche.

Ces éléments traduisent une autre caractéristiqge pdealittératures, un horizon
d'attente particulier. Les lecteurs de ces ceuvréponau XIX™Mesiécle notamment, participer
a la construction des aventures par des lettragigidonnés aux écrivains. De cette pratique est
peut-étre resté cet horizon d’attente si importamtdans les paralittératures, le roman ne doit
pas dépasser, tromper ou contredire l'attente depsdlic. Le contrat de lecture est clair,
explicite, ce que le lecteur apprécie. Il sait lgné sera en aucun cas désorienté car le schéma

géneérique est strict et respecte.

Cet élément, s'il est particulierement vrai des aogide grande consommation de type
Harlequin, vendus en maisons de presse et en graattaces, I'est sans doute moins pour
d’autres ceuvres et constitue précisément une detedi du champ paralittéraire. Ainsi les
romans policiers de Fred Vargas peuvent surpreledkecteur par une écriture qui n’est pas
uniquement tendue vers la résolution rapide etafé de I'enquéte. Certains passages, au
service de la construction des personnages quiuéwblde roman en roman, s’éloignent
manifestement de I'enquéte en cours et proposetdmmoent une réflexion actuelle sur la

construction du couple au travers des personndgdsmsbserg et de Camille.

Pour autant, une des particularités indéniablepdesittératures est de rassurer certains

lecteurs. C’est précisément ce dernier point gantyiselon Alain-Michel Boyer, éclairer le

190 es ouvrages de Max Gallo sont essentiellemerttgsuaux éditions Pocket.
191 0n peut supposer que le choix de cette couleuiéesta proximité entre roman policier et romanirn
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premier, 'absence de discours critique. En effeton lui si le discours critique refuse toute
valeur aux paralittératures, « c’est qu'elles Isembl[en]t procéder d’'une esthétique non-
élaborée, de l'informe, du répétitif, associés amécanique », au « fabriqué ¥ 5Et ainsi,

reproduisant sans cesse le méme, l'identique, legre® paralittéraires n’auraient d’autre
fonction que proposer inlassablement au lectewwh@min si balisé gu'’il en serait rassurant et

confortable, ne nécessitant ni réflexion ni intétation.

2. 4 Corpus et paralittératures

A la lumiere de ces caractéristiques, examinonerarpus.

Ces ceuvres sont-elles absentes du discours cridu@eplupart d’entre elles ont fait
I'objet d’études ou d’analyses. Les lecturesRdamier Jardind’Anne Hébert ou dea Maison
Trestler ou le huitieme jour d’Amériquie Madeleine Ouellette-Michalska sont nombreuses.
Les ceuvres de Louis Caron ont, elles aussi, éthéésl Enfin, le présent travail n’aurait pu
exister sans la lecture de ces ceuvres. Nous nepsuonc pas dire qu’elles sont absentes du
discours critique et, en cela, elles ne répondestgua premier critere posé concernant les

paralittératures.

La notion de série apporte des éléments plus prebBetix auteurs, Frangois Barcelo et
Louis Caron, sont cités a deux reprises ; toutefbisest pas question de séries dans les deux
cas. Les ceuvres de Barcelo sont totalement dissinetne de l'autre : publiées a huit années
d’écart, elles traitent certes toutes deux d’évardmparticuliers au Québec mais ne mettent en

scéene ni les mémes personnages, ni les mémes lieux.

Pour ce qui est de Caron, au contraire, la notiosédie est clairement revendiquée des
I'avant-propos duCanard de boispremier des trois tomes dE#s de la Liberté « si j'ai eu
une intention précise en écrivant le premier toeeHils de la Liberte c’était offrir & ceux qui
le liront un bouquet d’humanité.*¥® De méme, dans I'avant-propos du troisiéme tome, Le

Coup de poing Caron précise qu'il s’agit du «troisieme et derntome de cette suite

192 Boyer, Alain-Michel, op.cit, p. 26.
193 Caron, Louis|.e Canard de bojwp.cit, p.10.
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romanesque™3*. « Suite romanesque » semble, en effet, plusoppige que série car, si nous
retrouvons la méme famille dans ces trois tomaspéesonnages principaux différent : daes
Canard de boisil s'agit de Hyacinthe Bellerose, daha Corne de BrumeTim Bellerose et
dansLe Coup de poingBruno Bellerose. Au sein de I'avant — proposLdeCorne de brume

Louis Caron expligue les éléments qui ont généeriture de ce second tome :

« Quand jeus fini d’écrird_e Canard de boijsle personnage principal de ce roman,
Hyacinthe Bellerose, cherchait a m’entrainer phis.lJe n’ai pas résisté. Je savais ce
gue cet homme avait souffert, je connaissais sns démesuré de la justice, et je n'ai

pas regretté de lui avoir fait confiance. Il m'amaaux portes de notre siéclé®»

Le lecteur comprend ainsi aisément qu'’il s’agit nsod’'une volonté de dupliquer les
aventures d’'un personnage selon un schéma namatrfenu qu’une plongée dans I'Histoire du

Québec au travers du destin d’'une méme famille.

« Devant moi, se dressait un homme que je ne cssaiaipas et qui me dit se nommer
Tim Bellerose. A mon étonnement, je reconnus leit pefandais de cing ans
gu’Hyacinthe avait adopté au début@anard de boisLe pére avait été emporté par la
tourmente de 1837-1838. Il m'apparut qu'il seratéressant de voir comment le fils,

f(t-il adoptif, assumerait I'héritage’%

Par ces éléments, nous constatons que I'hypotheperdannage guidant I'écriture est

reprise.

Des personnages différents, des époques différetgsesschémas narratifs différents, la
notion de série ne semble donc pas pertinentelpsueuvres de Caron. Reste la question de la
collection : les ceuvres sont publiées en Boréalpami qui « présente des rééditions de textes
significatifs — romans, essais ou documents — darf®rmat pratique et a des prix accessibles
aux étudiants et au grand publid®>»Si I'on ajoute & cet élément I'important catalogleela

collection, nous ne pouvons qu’en déduire que dmeli éditoriale de la collection n’est

194 caron, LouisLe Coup de poingd.es Fils de la Liberté lIMontréal, Boréal, [1982], coll. « Boréal compact »,
1989, p. 9.
195 Caron, Louisl.a Corne de brumé.es Fils de la Liberté lliMontréal,Boréal, [1990], coll. « Boréal compact »,
1998, p.9.
% 1dem.,
107 g°Me de couverture dG@anard de bois
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précisément pas basée sur une volonté de promoumogenre spécifique tel que le roman
policier, la nouvelle ou le genre poétique maistser I'intérét des ceuvres, qu’elles relévent du
genre romanesque ou de celui de I'essai. Cet appaave la singularité des textes qui y sont
édités. Aucun élément ne nous permet donc de aenalliappartenance des ceuvres citées aux

paralittératures.

A ce stade de notre réflexion, nous sommes dongré&sence d’ceuvres qui semblent
relever du roman historique mais ne pas relevempdeslittératures. Nous serions donc tentée
de conclure que le roman historigue n'appartiers, paI en tous les cas, pas toujours, aux
paralittératures. Ou, plus précisément, que les esusde notre corpus relévent peut-étre du
genre du roman historique mais pas des paralit@®t Dés lors, il est nécessaire de
d’examiner les rapports entre roman historiquecetrg Quels sont leurs rapports ? Car comme
le souligne Daniel Couégnas dans $otroduction a la paralittérature « employer le mot
« paralittérature » sans un minimum de précautiqoge au simplisme, pose beaucoup de
questions et apporte peu de réponses. De plusigiate mot, c’est d’un probleme plus ancien

que I'on débat, celui de la norme littéraire etalbiérarchie des genres®$

Pour progresser dans notre réflexion et notre céhgrsion des ceuvres, il convient
donc d’étudier la notion de genre.

198 Couégnas, Daniel, op.cji,11.
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3. Roman historique et genres littéraires

Puisque les textes du corpus ne relevent pas par&dittérature, de quoi relevent-ils ?
Qu’est-ce que le roman historique ? Peut-on leidénsr comme un genre ? De cette question,
découle une autre, qu’est-ce qu’'un genre ? Pourdéfimir cette notion et en quoi peut-elle
aider la lecture ? Autant de questions auxqueltes nenterons d’apporter des réponses dans la
partie & venir tout en sachant que «le problénwe gimres est 'un des plus anciens de la
poétique, et de I'Antiquité jusqu’a nos jours, léfidition des genres, leur nombre, leurs

relations mutuelles n’ont jamais cessé de prétiscussion. ¥°

3.1 Qu'est-ce qu’un genre littéraire ?

3.1.1 Pourquoi les genres ?

« Qui tente de décrire la notion de genre littéraie heurte a un certain nombre de
difficultés »'° Tels sont les propos de Jean-Marie Schaeffer dams article « Genres
littéraires » Yves Stalloni dans son ouvralges Genres littérairesouligne quant a lui tout a la

fois la difficulté et la nécessité de la tache :

« La notion de genre, élément essentiel de la ightiser littéraire, souléve suffisamment
de questions théoriques pour que I'on s’efforcentide décrire les catégories qu'elle
recouvre, de définir son sens, de délimiter sonnghapératoire, de faire apparaitre ses

difficultés. »**

La difficulté étant posée, reste a s'interroger Bumportance du concept. Antoine
Compagnon dans son cowsntroduction : forme, style et genre littérairaappelle que cette

notion a pu présenter une importance variable avsates temps:

199 Ducrot Oswald & Todorov Tzvetamictionnaire encyclopédique des sciences du lang&geis, Seuil, coll.
« Points », 1972, p.193.

110 Schaeffer, Jean-Marie, article « Genres littésais, Dictionnaire des genres et notions littéraires
Encyclopedia Universalis/Albin Michel, Paris, 1997339.

11 stalloni, YvesLes Genres littérairesParis, Armand Colin, coll. « 128 », [2000] 2008.
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« Pour le sens commun de la littérature, les geexestent ; la littérature est faite de
genres : le ceuvres se rangent dans les genres, ecamia FNAC. Pour la théorie
littéraire en revanche, c’est-a-dire pour les fdismaes qui ont dominé le XX¢siécle,
depuis le formalisme russe jusqu’au structuraliskeg,genres littéraires n'ont pas de
pertinence ; seuls comptent le texte et la litt&arl 'oeuvre moderne échappe par
définition aux genres. Les avant-gardes littéraicemt la théorie a été généralement

solidaire, ont dénoncé les genres comme des cotasgdérimées.'¥

Dés lors, nous pouvons nous interroger sur la #élide notre réflexion. Devons-nous
poursuivre cette quéte des genres ou observextke gans nous interroger sur son genre ? Cette

attitude de lecteur est-elle d’ailleurs envisageé&bl

DansFigures V Genette réhabilite la notion de genre, précigast« la critique ne peut
(...) ignorer les catégories génériques dont saquatdescriptive et appréciative ne pourrait
s’abstenir, sous peine de s’enfermer dans uneertagtte ou purement exclamativ®+.es
toutes premieres lectures elles-mémes sont-eltesli#es de cette réflexion ? Les contes de fée
ont t6t fait d’étre reconnus par les enfants qui¢@onceé du « il était une fois » plongent avec
délices dans un monde qu'’ils identifient rapidememhme merveilleux. Nous rejoignons le
point de vue d’Antoine Compagnon qui explicite lémpes de cette lecture, a fortiori

lorsqu’elle est sous-tendue par quelques connaissdittéraires :

« Si la notion de genre a une validité par-delgpleses qu’elle a subis, c’est du coté de
la lecture, de la phénoménologie de la lectureartige fais une hypothese sur le genre ;

cette hypothése guide ma lecture ; je la corride sixte la contredit.™$*

En effet, dés le choix ou I'énoncé de l'auteur,tide, I'interprétation débute, guidée
par les connaissances, modifiée au gré de la &attirdes apprentissages antérieurs ou
simultanés. On peut remarquer que tout comme AntGiompagnon, Jean-Marie Schaeffer
débute son article « Genres littéraires » par cptézision. Il nous semble indispensable,
malgré la longueur de la citation, de reproduire p®pos qui traduisent parfaitement notre

pensée :

112 compagnon, Antoine, « Introduction : forme, stytegenre littéraire », ilthéorie de la littérature : la notion de
genre p.2 [en ligne]. Paris, Fabula, 2001 [consulté 16 juillet 2011]. Disponible sur le Web:
http://www.fabula.org/compagnon/genrel.php

113 Genette, Gérardrigures \ Paris, Seuil, coll. « Poétique », 2002, p.55.

114 Compagnon, Antoine, op.cit, p. 1.
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« Du c6té du récepteur — auditeur ou lecteur fet@nstruction de I'ceuvre implique
toujours d’abord la reconnaissance des conventthssursives générales dont elle
releve, ensuite son individualisation sur le fondatrplus ou moins étendu, ou plus ou
moins contraignant, plus ou moins structuré depégience littéraire déja acquise :
horizon d’attente générique qui accueille I'ceuvimuvelle, mais qu’elle a aussi le

pouvoir de déplacer et de réorganisét® »

Plus loin, le critiqgue reprend et affirme la nédgsde cette réflexion sur les genres :

« Aucun texte littéraire ne saurait se situer emode de toute norme générique : aucun
message n’existe que dans le cadre des convergragsmatiques fondamentales qui
régissent les échanges discursifs et qui s'impo&dai tout autant que les conventions
du code linguistique. L'ceuvre la plus incommenslerate saurait établir sa singularité
gu'en se rapportant a I'horizon générique dont sliecarte, qu’elle rejette, qu’elle

subvertit : I'altérité n’est jamais que relativé%

Soit, les genres non seulement existent mais safissociables de la lecture des
ceuvres ; pour autant cet énoncé ne nous exempteepds nécessité de continuer a nous
interroger. Une fois admise l'importance de la owtet son caractére indissociable de toute
lecture, il nous reste a nous pencher sur la naleaméme : qu’est-ce qu’un genre ? Quels en
sont les éléments constitutifs ? Pour ce fairejsaigeons les différentes définitions proposées
par les critiques.

3.1.2 Recherche de définitions

Dans leur ouvragees 100 mots du littérairdPaul Aron et Alain Viala proposent cette
définition : « un genre est une classe d'objetmages traits communs ; il s’agit donc d’'une
catégorie construite, y compris pour les genré&réiires. '’ Cette définition rejoint la position

de Genette dans sémtroduction a I'architexteou il précise que « les genres sont des catégories

115 gchaeffer, Jean-Marie, op.cit, p.339
18 1dem.
117 Aron, Paul & Viala, AlainLes 100 mots du littérairdaris, PUF, coll. « Que sais-je ? », 2008, p.48.
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proprement littéraires's®. Plus loin, il ajoute : «toutes les espéces, tesisous-genres, genres

ou super-genres sont des classes empiriques estaili observation du donné historiqdé® »

Yves Stalloni, dankes Genres littérairegelie le genre a sa réception, rejoignant ainsi

I'idée de I'observation mentionnée par Genette :

« le genre se définit moins par la réalisation dinadéle préexistant, par le respect
d’'une codification abstraite, que par la concrétisad’une sorte de « pacte » passé
entre I'ceuvre et le public ou encore, pour parlemme Maingueneau, de « contrat

littéraire » plus ou moins conforme aux limites dgenre. %

Une définition proposée par Antoine Compagnon psepan autre angle de vue : « les
genres (...) sont des contraintes et des conventionsens de normes et de regles, moins
répressives que productives, qui, comme telles, grauétre violées et transgressées, et qui
évoluent. %*! Les genres ne sont donc plus seulement une citégais un ensemble de régles

qui vont guider, influencer, dans la prescriptiendans I'opposition, I'écriture des ceuvres.

La définition que nous retiendrons, parce gu’ellasmsemble la plus claire, est celle de
René Welleck et Austin Warren :

« |l faut, selon nous, concevoir le genre commeragroupement d’ceuvres littéraires
fondé en théorie a la fois sur une forme extériéom&tre, ou structure spécifique) et sur

une forme intérieure (attitude, ton, objectif —@tis concrétement : sujet et public)*%

Que conclure de ces différentes définitions ? Thaibord nous pouvons nous entendre
sur le fait gu'un genre est un ensemble, une catgmi a été créée a posteriori. Le genre
n'existe donc pas par lui-méme mais par la lectiuieest faite des ceuvres, mises en lien les
unes avec les autres. Le genre est donc, sinonduédoins révelé par le lecteur, le critique.
Deuxiemement, ces catégories sont loin d’étre etadt figées. Elles sont tout a la fois instables
textuellement et temporellement. Textuellementocanme le soulignent Antoine Compagnon

et Yves Stalloni, aucun genre ne préexiste a I'eeetrchaque ceuvre, par sa singularité, peut

118 Genette, Gérardntroduction & I'architexteParis, Seuil, coll. « Poétique », 1979, p. 68.
119 i
Ibid, p.70.
120 stalloni, Yves, op.cit, p. 22.
121 Compagnon, Antoine, op.cit, p.4.
122\welleck, René & Warren, Austiha Théorie littéraire Paris, Seuil, coll. « Poétique », 1971, p.325.
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conduire a modifier les limites de la catégoriépeuvremoduleun genre, est une variation sur

123 Temporellement car ces catégories sont amenéeslaeé dans le temps, sous les

lui. »
effets conjoints de la production et de la récepti®aul Aron et Alain Viala I'expriment ainsi :

« les genres évoluent, il en apparait de nouveawdeg anciens tombent en désuétude — et
parfois aussi ressurgissent. Enfin, il existe aasdiaque époque des hiérarchies des genres, qui
sont elles-mémes plurielles®$ L’apparition de nouveaux genres correspond & ddymtion

sans cesse proposee au lectorat et la hiérarchigetees a la réception qu’il en fait.

Notre tentative de définition des genres nous cirainsi a explorer I'histoire des
genres. Partant du postulat qu'un genre est unégaa¢ fluctuante d’ceuvres, ou, pour
reprendre I'expression de Dorrit Cohn dans Propre de la fiction« flexible »2° nous
pouvons nous interroger sur les ensembles quitendéimités au cours des temps puis sur la
possibilité de discriminer les ceuvres du corpus menrelevant ou non d'un des genres

reconnus, et le cas échéant, duquel ?

3.1.3 Evolution des genre¥®

Les genres, nous l'avons précédemment vu, fontdtotbg multiples recherches. Notre
propos n'a pas pour objectif de proposer une néenaglalyse des genres, tache qui serait non
seulement ardue mais qui nécessiterait a elle seuliavail universitaire complet, mais bien de
parcourir rapidement I'évolution des genres de itaité a nos jours afin, non seulement, de
clarifier les différentes catégories en vigueuroauy’hui mais aussi d’appréhender leurs

origines.

Dans I'Antiquité, la rhétorique classique compdrtedis genres qui n'appartenaient pas
seulement a la littérature et qui permettaient dimes la plupart des situations de

communication données. Ces trois genres étaiergelae judiciaire, pour persuader de

123 Compagnon, Antoine, op.cit, p.5.

124 Aron, Paul & Viala, Alain, op.cit, p.49.

125 Cohn, Dorrit,Le Propre de la fictiontrad. Claude Hary-Schaeffer, Paris, Seuil, colRoétique », [1999],
2001, p. 241. L’expression de D. Cohn est précisgrmelle-ci : « il est important de saisir que Bi@ncoit les
genres littéraires comme il convient, c’est-a-ditfe maniéere flexible, des classifications ne soritement
mutuellement exclusives. » Le terme « flexible msiparait particulierement intéressant car il titddumouvance
des genres et I'impossibilité de les figer dans définition qui, parce que trop précise, se reteava un moment
donné erronée.

126 Cette partie doit beaucoup au cours d’Antoine Cagnpn,Théorie de la littérature : la notion de genmp.cit.
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'innocence ou de la culpabilité de quelqu’un, lenge délibératif, pour persuader une
assemblée de prendre une décision, et le gendiiguie, pour vanter les mérites ou critiquer

les défauts d’une personne ou d’une institution.

En ce qui concerne les genres littéraires, lesesexte PlatonlLa République et
d’Aristote, La Poétique qui a pour objectif de codifier le genre théatsaint fondateurs et ont
longtemps influencé la critique. Chacun des autearprend en considération que les ceuvres
en vers et la poésie concerne alors tous les disgetenus. Platon distingue trois genres : le
théatre qui comprend la tragédie et la comédie ie¢sju’art de I'imitation ; le dithyrambe qui
reléve de l'art du récit; le dernier qui, lui, aste association des deux précédents et est le

« mode mixte, ou plutdt alterné, correspondantgobsie épique.’s’

«Il'y a un premiere sorte de poésie et de ficaatiérement imitative qui comprend,

comme tu I'as dit, la tragédie et la comédie ; draxieme ou les faits sont rapportés
par le poete lui-méme — tu la trouveras surtoutsdas dithyrambes — et enfin une
troisieme formée de la combinaison des deux prédédeen usage dans I'épopée et

beaucoup d’autres genred?

La distinction générique est fondée, chez Platan)énonciation, ce qui le conduit a
faire du récit diegési¥ I'antithese de l'imitation rhimési$, du théatre, et a dessiner ainsi
« I'opposition théorique de la narration et dedprésentation, I'ébauche de tout systeme des

genres depuis lors’3¥

A la difféerence de Platon pour qui laimésisse limitait au discours direct, excluant
ainsi totalement le dithyrambali€gesissimple) et partiellement I'épopée, pour Aristoee |
terme demimésisest le plus englobant, désignant la pdéSi€Cependant, il distingue deux
possibilités danimésigqui sont toutes deux représentatioktes mimésis narrativeetla mimésis
dramatique Si I'on exclut le mode mixte, on retrouve finakemh les distinctions dramatique -
narratif déja présentes chez Platon. La tragédiépmipée, relevant respectivement de ces deux

modes sont privilégiées chez Aristote, au détrintknta comédie. L&oétiquea pour objectif

127 Compagnon, Antoine, op.cit, « Troisiéme lecon itRoe des genres : Platon ».

128 p|aton,La Républiquetrad. R. Baccou, Paris, GF-Flammarion, 2002, .14

129 Compagnon, Antoine, idem.

130 || est & noter que Platon comme Aristote excludmteurs propos la poésie lyrique. Seule est egéisda
poésie représentative, d’'ou la traduction de amdesiu XXeéme siécle par Kate Hamburger dasmd.ogique des
genres littérairegarfiction, expression qui sera ensuite reprise par DortitnGtand_e Propre de la fiction
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prescriptif de placer la tragédie au sommet dddasdication des genres et la suprématie du
dramatique est, pour Aristote, indiscutable.

A la Renaissance on ne peut pas encore parler aleesggenais plutbét de « genres

d’écrire »°:

« On parle de genres d'écrire, comme I'épigramengohnet ou I'épopée, c'est-a-dire de
structures formelles, mais aussi de genres de, stglame « brief, copieux, floride »,

etc. D'autre part, on tente de classer et de diif@er les espéces (les structures
formelles) en fonction de critéres hétérogénestranerganisation, style, argument, etc.
Le résultat est une juxtaposition sans distributides caractéristiques et traits

structuraux de chaque formé3%

L'age classique se caractérise par une analogre &% genres oratoires et les genres
littéraires, épique, dramatique et lyrique. Cetteiade canonique’s® devient fondamentale et

va se poursuivre jusqu’a I'’époque romantique :

« Cette division, attribuée indiment a Platon etlofrristote, va s'imposer comme un
principe intangible pour le romantisme allemand,eat particulier pour les freres
Schlegel — Friedrich surtout, qui retient, au talébut du XIX™ siécle, trois

« formes » : lyrique, épique, dramatique, qui sstimyuent par leur plus ou moins
grande subjectivité (respectivement nommées « sliNge», « subjective-objective »,
« objective »), et introduit méme au passage uiweifgr historique a I'épopée. Derriere
eux, Hdlderlin, Schelling, Goethe et Hegel reprentlle schéma ternaire qui, avec
diverses nuances, se répand largement pendantleoXtX°™ siécle et méme le

XX EMe 55134

Avec le romantisme, on passe a des conceptionsutéwuhistes et historiques des
genres. Jusque la le genre était un critéere derjage les modéles génériques constituaient des

valeurs. C’est ce que montre Hugo dans la Préfa@ramwell:

131 Compagnon, Antoine, op.cit, « Sixiéme lecon : 8yst des genres : Renaissance et néo-classicisme ».
132 1dem.

133 stalloni, Yves, op.cit, p. 17.

13 bid, p.18.
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« Ainsi, pour résumer rapidement les faits que rauans observés jusqu’ici, la poésie a
trois ages, dont chacun correspond a une époqua deciété : I'ode, I'épopée, le

drame. Les temps primitifs sont lyriques, les terapiques sont épiques, les temps
modernes sont dramatiques. La société, en effetnamoe par chanter ce qu’elle réve,

puis raconte ce qu’elle fait, et enfin se met &g ce quelle voit. %°

Selon Jean-Marie Schaeffer nous avons hérité derleeption des genres proposée par
Hegel, « l'auteur du systeme générique le plus irmposealisé a ce jour, distinguant trois

genres fondamentaux : I'’épopée, la poésie lyrique poésie dramatique'®

Dans le systéeme classique, la triade était subssméela catégorie de « Poésie », étant
entendu qu’il s’agissait d’'une écriture versifiees genres en prose, comme le roman, étaient
situés hors du systéeme. Mais les genres en prodévetoppent au XVllleme siecle tandis que
I'épopée décline. Et la prose progresse aussi&tréh Le mot « littérature » apparait alors au
XIX ®™ siécle, au-dessus de la « poésie », comme ungoc&télus large. Aujourd’hui, on
distingue ce qu’Antoine Compagnon nomme « la ndevepartition moderne’$’ : le roman,

le théatre, la poésie.

« Elle est calguée sur la triade romantique, et eclae classification courante rendant
compte de l'état présent de la distribution deittarature. Lukacs estimait ainsi que
'épopée avait été transposée dans le roman a Uiépowpderne. Et le théatre est
identique au mode représentatif. Quant & la poaseefois la distinction du vers et de la
prose abolie, elle se définit par son mode de sgotation et par son contenu
thématique. L'état présent du systéme des gensés denc dépendant des catégories

classiques, mais les valeurs ont été renversé®s. »

En effet, les valeurs ont été renversées. Aujouiddé roman occupe pratiquement la
totalité de la production et du lectorat a tel pojué les notions de rentrée littéraire et de roman
peuvent se retrouver assimilées. Ainsi la reliivedes Hebdo dans son article sur la rentrée

littéraire 2011 stipule : « Avec 654 romans frasgeti étrangers (contre 701 en 2010) a paraitre

135 Hugo, Victor,Cromwel| Paris, Flammarion, coll. « GF », [1827], 19685.
136 Schaeffer, Jean-Marie, « Genres littéraires >gipg.340.
137 Compagnon, Antoine, op.cit, « Huitiéme lecon :systéme aujourd'hui ».
138

Idem.
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entre ao(t et octobre, la rentrée littéraire semage $°°. La rentrée littéraire se trouve réduite &
la production romanesque sans qu'il soit question algres genres. Ce genre est également
celui dont les lecteurs sont globalement devensiples familiers ; la production étant aussi
importante que diverse, chacun peut trouver une @equr va lui plaire. Les éléves sont
d’ailleurs toujours bien plus intéressés par ce geau point que nombre d’enseignants
débutent leur programme par I'analyse de textesanasgues ou relevant du récit.

Les genres n'ont cessé de faire débat et d'auvtéesies sont apparues, notamment dans
la seconde moitié du XX© siécle. Ainsi Kate Hamburger dans Logique des genres
littéraires'*® assimile le mot « fiction » enimésiset aboutit & la distinction de deux genres : le
genre fictionnel dans lequel le «je » est fioggnre lui-méme constitué de deux catégories,
I'épique, c’est-a-dire le narratif et le dramatique genre lyrique, qui récuse la fiction et est
essentiellement représenté par la poésie, dandl lequge-lyrique » est sujet de I'énonciation.
D’autres perspectives ont également été proposéeslgs critiques, qu’elles soient
aristotéliciennes comme celles de Kate Hamburger deu Northrop Frye, ou non
aristotéliciennes comme celles de Benedetto Crdéadré Jolles ou des formalistes russes

mettant en place la notion de « dominante » :

« La dominante peut se définir comme [|'élément fodaine ceuvre d’art: elle
gouverne, détermine et transforme les autres él&m@idst elle qui garantit la cohésion
de la structure. La dominante spécifie I'ceuvre. &ément linguistique spécifique
domine l'ceuvre dans sa totalité ; il agit de fagoipérative, irrécusable, exercant

directement son influence sur les autres élémefts.

A l'extrémité de cet axe de réflexion, on trouve tbéories de Maurice Blanchot ou
Umberto Eco. Pour Umberto Eco les ceuvres di"RXiécle sont en expansion, dépassant les

genres. Pour Maurice Blanchot, « seul importevieeli :

« Seul importe le livre, tel qu’il est, loin desnges, en dehors des rubriques, prose,
poésie, roman, témoignage, sous lesquelles ileafasse ranger et auxquelles il dénie le
pouvoir de lui fixer sa place et de déterminer@ank. Un livre n’appartient plus a un

genre, tout livre reléve de la seule littératuanme si celle-ci détenait par avance, dans

1391 ivres Hebdo 1*'juillet 2011.
10 Hamburger, Kéatd.a Logique des genres littéraireBaris, Seuil, [1954], 1986.
141 Jakobson, Romamjuit Questions de poétiquBaris, Seuil, coll. « Points », 1977, p.77
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leur généralité, les secrets et les formules qunptent seuls de donner a ce qui s’écrit
réalité de livre. Tout se passerait donc commiesigenres s’étant dissipés, la littérature
s’affirmait seule, brillait seule dans la clarté stérieuse qu’elle propage et que chaque
création lui renvoie en la multipliant, - commel §iavait donc une « essence » de la
littérature. $*

Pour ces critiques, non seulement il n’y a pluggdere mais, du fait de I'héritage de
I'esthétique de la réception, on peut penser quéetbtecture opérée rend chaque ceuvre

nouvelle, créée a la croisée des chemins du téxke la lecture, de I'auteur et du lecteur.

Si nous souscrivons a cette derniére idée, il neermble cependant important de
poursuivre la réflexion sur la généricité des textassent-ils totalement en marge des codes.
Ce questionnement n’a pas pour objectif de détenmine grille de lecture a appliqusricto
sensuaux ceuvres du corpus mais d'interroger non seulthas rapports entre théorie et textes,
ce que nous ferons dans les parties suivantes, anais les conceptions des genres et tout
particulierement du genre romanesque. Ce derniennant invité de la triade moderne, ne

cesse en effet de poser question.

3.2. Narration, récit et roman : en quéte du genr@manesque

« La différence entre la littérature et les auads, au moins dans leur régime classique,
tient au fait, signalé par Hegel, que ces autrés sont a peu pres immédiatement
identifiables par leur matériau (les sons pour lasique, les couleurs étalées sur un
support a deux dimensions pour la peinture...), atpre la littérature, usant d'un
matériau commun a bien des pratiques de commumicéiia langue orale ou écrite),
doit satisfaire a d’autres critéres, dont I'apeasance constitutive a tel genre reconnu
comme littéraire. C’est dire, en d’autres termas { littérature est un genre (un art)
plus ouvert que les autres?®3

Sans assimiler la littérature et le roman, il esieniable que I'ouverture de cet art rend
les recherches plus ardues. Définir le genre rostare semble méme s’apparenter a une

errance critique ou a un parcours labyrinthique, @at en cherchant, au cours des lectures, a

142 Blanchot, Mauricele Livre & venir Paris, Gallimard, coll. « Idées », 1959, p.294.
13 Genette, Gérardkigures \ Paris, Seuil, coll. « Poétique », 2002, p.119.
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définir le roman, le doute survient : quel termeptyer pour englober ces textes narratifs ?
Qui peut se prévaloir du titre de genre ? Le rédie roman ? La simple lecture de I'ouvrage
d’Yves Stalloni suffit & poser de multiples quesiqouisque seront successivement désignes
par « genre » les termes « narralff'» « récit $*° « épique ¥'° et « roman ¥". Cela nous

conduit donc a évoquer et a préciser le sens degse « récit » et « roman ».

3.2.1 Le statut du « récit »

Qu’est-ce que le récit ? Qu’est-ce gu’'un récit Poisde Petit Robert il s’agit d’'une
« relation orale ou écrite (de faits vrais ou inmagies) ». LeDictionnaire historique de la
langue francaiseprécise que c’est au début du XVllleme siécle tuenot a commenceé a
désigner «une ceuvre littéraire narrative relateg faits réels ou imaginaires ». D’une
assimilation a un discours, on passe a I'évocatiane ceuvre appartenant au champ littéraire.

Qu’en est-il aujourd’hui dans la littérature critg?

Dans son ouvragees Genres littérairesYves Stalloni fait accéder le récit au statut de
genre, précisant qu'il se reconnait a « une reptasen décalée, médiatisée — et non directe
comme au théatre ; [a] la présence implicite dvoig, celle du narrateur ; [a] une énonciation
variable suivant que le poete parle en son nomrerop se confond avec la parole d'un
personnage.’$® Le critique déduit ces critéres de sa lecture i@tate qui distinguait le

dramatique du narratif, d’otl la mention « genreatir»'*°

en titre de chapitre. Quelques pages
plus loin, Yves Stalloni définit ce genre narraiiimme « celui qui s’exprime sous la forme du
récit. »>° Michel Raimond, lui aussi, envisage le récit commegenre. Il explique qu'on « a
souvent tenté de saisir I'essence esthétique damaen le comparant aux genres voisins du
conte, de la nouvelle et du récit [qui] sont desrgs brefs . Puis il précise cette notion de

récit qu’il définit comme suit :

144 Stalloni, Yves, op.cit, p.48.

15 1dem.

1% 1bid, p.49.

17 |bid, p.58.

18 |bid, p.49.

19 1dem.

%0 |bid, p.54.

131 Raimond, Michell.e RomanParis, Armand Colin/HER, [1987], 2011, p.30.
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« Le récit présente une ou deux personnages geintvisn drame moral ; il élimine tout
ce qui n'est pas essentiel : il ne retient que weeqt frappant, significatif ; il s’oppose
au roman comme le simple s’oppose au complexes saasimplicité ne réside pas dans
un épisode bref et saisissant comme celui de laalley il peut dérouler toute une vie ;
mais il en trace, en quelque sorte, I'esquisseéuute, il ne cherche pas a en rendre le

foisonnement. 352

Si ces acceptions s’expliquent par leur originstaielicienne, elles semblent cependant
contribuer a une certaine confusion évoquée paar@deenettelans Figures Il Le critique
évoque, en effet, la polysémie du terme avant altagher a en clarifier les différents sens :

« Nous employons couramment le mot (francais) réams nous soucier de son
ambiguité, parfois sans la percevoir [...]. I| me bmui si 'on veut commencer d’y
voir plus clair en ce domaine, il faut discernetter@ent sous ce terme trois notions
distinctes. Dans un premier sens — qui est aujburddans I'usage commun, le plus
evident et le plus central -, récit désigne I'éromarratif, le discours oral ou écrit qui
assume la relation d'un événement ou d’'une séaeéiements [...]. Dans un second
sens [...], récit désigne la succession d’événemedts ou fictifs, qui font I'objet de
ce discours, et leurs diverses relations d’encinaéné, d’opposition, de répétition,

etc. »°3

Ce contenu narratif sera ensuite désigné par tiejuei par le terme « histoiré> i
précise également en note de bas de page quilrgpditre amené a utiliser de facon
synonymique le vocable « diégese » qui est, effestent, largement usité en analyse littéraire.

Enfin Gérard Genette distingue un dernier sen®rdud « récit » :

« En un troisieme sens qui est apparemment le ghegen,récit désigne encore un
événement : non plus toutefois celui que I'on ré&pmais celui qui consiste en ce que

quelqu’un raconte quelque chose : I'acte de namisren lui-méme. ¥>°

132 |bid, p.31.
193 Genette, GérardFigures I, Paris, Seuil, coll. « Poétique », 1972, p.71.
154 |pa;
Ibid, p.72.
%% bid, p.71.

55



Cet acte narratif producteur sera ensuite nommarration » et « par extension,
I'ensemble de la situation réelle ou fictive daaguelle il prend place3® Au terme de son
analyse, Genette réserve donc l'acception « régit sens du « discours ». On est alors loin de

I'idée de genre.

Un autre texte du critiquelntroduction a l'architexte permet de préciser ces

différences entre « récit », « roman » et « genre

« Il'y a des modes, exemple : le récit ; il y a desres, exemple : le roman ; la relation
des genres aux modes est complexe, et sans dageelle pas, comme le suggére
Aristote, de simple inclusion. Les genres peuvesmierser les modes (Edipe raconté
reste tragique), peut-étre comme les ceuvres teverles genres — peut-étre
differemment : mais nous savons bien qu’'un romastrpas seulement un récit, et donc

il n’est pas une espéce du récit, ni méme une egpecécit. ¥’

Cet essai permet de clarifier le rapport d’inclusijom était intuitivement le notre et dont
Genette explique qu’il est issu de la tradition amtique qui pronait un « schéma d’inclusions
univoques et hiérarchisées (les ceuvres dans lésassdes espéces dans les genres, les genres
dans les « types »), tandis que le systéme allisteté— si rudimentaire soit-il par ailleurs — est
implicitement tabulaire, suppose implicitement @abléau a (au moins) double entrée, ou
chaque genre releve a la fois (au moins) d’une goai® modale et d'une catégorie

thématique 52

Antoine Compagnon apporte la derniere explicatiorette conception, inconsciente,
d’'une inclusion des modes et des genres tels gfieisdpar Genette. Antoine Compagnon
explique en effet, I'accession injustifiée du «itrécau statut de genre, notion définie quant a

elle par le critique comme « une forme historigostitutionnelle », ce que n’est pas le récit :

« Le récit n'est pas non plus un genre; il n'est pae forme historique, mais un
universel linguistique, quoique non défini par wde (mais comme un mode ou type).
Récit et poésie sont toutefois assimilés a desdermomogéenes. Sous l'opposition de la

poésie et du récit, la justifiant, il y a de fatdartage sous-jacent entre le roman, comme

%0 |bid, p.72.
157 Genette, Gérardntroduction & I'architexteop.cit, p.75.
%8 |bid, p.77.
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archétype du récit, et la poésie lyriqgue, comméétype de la poésie pure. Roman et
poésie lyrique, eux, sont bien des genres : ot opposition Iégitime qui est devenue

dominante au XIX"®siecle. $°°

Ainsi, afin de simplifier les classifications, notement a destination des éléves du
secondaire, on adopte, visiblement a tort, la ¢riRdésie, Théatre, Récit, engendrant peut-étre
finalement une certaine confusion des esprits.ckigigues affirment clairement I'appartenance
du roman a la catégorie des « genres » et I'on q@demir I'expression de Genette qualifiant le
« récit » de «mode ». Dés lors, s'impose une ntnguestion : Qu'est-ce que le genre

romanesque ? Comment peut-on le définir ?

3.2.2 Le roman, une impossible définition ?

Le titre de cette réflexion ne peut s’empécher deitkr en partie son aboutissement.
Le roman s’affiche par excellence comme le gendéfinissable et cette caractéristique semble

paradoxalement étre celle qui le définit le mieux.

Maupassant n’encourage d’ailleurs guere le critigud’universitaire a se lancer dans

une telle entreprise définitoire :

« Le critique qui, apres Manon Lescaut, Paul egixie, Don Quichotte, Les Liaisons
dangereuses, Werther, Les Affinités électives, i€arHarlowe, Emile, Candide, Cing
Mars, René, Les Trois Mousquetaires, Mauprat, Lee R&oriot, La Cousine Bette,
Colomba, Le Rouge et le Noir, Mademoiselle de Mauplotre Dame de Paris,
Salammbd, Madame Bovary, Adolphe, Monsieur de CapitoAssommoir, Sapho, etc.,
ose encore écrire : « Ceci est un roman et cetagsepas un », me parait doué d'une

perspicacité qui ressemble fort & de lincompétesté®

Dont acte. Il est cependant nécessaire, si ce d@stussir a définir le roman, d’en
examiner les particularités, la principale fOt-edlen caractére indéfinissable. Pour ce faire, a

I'aide du Dictionnaire historique de la langue fraise, commencons par rappeler l'origine du

139 Compagnon, Antoine, op.cit, « Huitiéme lecon systéme aujourd’hui »
180 Maupassant, Guy de, « Le Roman », préfadeielee et JeanParis, Flammarion, coll. « GF », 2008, p.41.
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terme et les glissements de son sens, glissemantdegsinent déja les imprécisions dont va

s’entourer le genre.

Au XI°M siécle, le terme signifie « en langue populaimturelle », par opposition a
«en latin ». « Roman » désigne donc a l'origindalegue intermédiaire entre le bas latin et
I'ancien francais, puis, par synecdoque, le terméésigner le récit en vers romans contant des
aventures merveilleuses avant de désigner son @gotvnarratif en prose a partir du X%
siécle. C'est au X" siécle que le mot est défini comme « ceuvre d'imetipn en prose,
assez longue, qui fait vivre dans un milieu dess@emages donnés comme réels et fait
connaitre leur psychologie, leur comportement, deawentures. », définition qui est encore
usitée aujourd’hui. Mais ce n’est qu'au X% siécle que le terme prend tout son essor alors
que des ceuvres sont rétrospectivement nommeesaxrorat que la tradition des aventures
galantes ou invraisemblables encore en vigueur \&l " sigcle est abandonnée. Le X%
et le XXM siécles verront apparaitre de nombreuses caéégdei romans, du roman policier

jusgu’au nouveau roman.

Quant a I'adjectif « romanesque », attesté désWe"™® siécle, il qualifie a la fois le

merveilleux, notamment des aventures de roman, asi dés la fin du X\VAT® siécle, « ce

qui est propre au roman, en tant que genre lit&rai

Primitivement désignation d’une langue, le termeagive a nommer des ceuvres puis
un genre. Si I'on concgoit volontiers que le mobman » puisse désigner des ceuvres, il semble
moins aisé de déterminer les caractéristigues caorama ces ceuvres et, donc, les spécificités
du genre. L'une d’entre elle, I'écriture en proseftainement la moins discutable est, contre
toute attente, la plus éloignée d’'un des premierss gui était « récit en vers romans ». Le

roman est donc un texte écrit en prose. Est-iliptesd’établir d’autres traits distinctifs ?

Il est significatif de constater que toute tenttde définition du genre se solde par un
contournement du probleme. A défaut de définir oe apractérise le champ romanesque,
chacun s’attache plus a en dessiner les limitéss-eiémes relativement incertaines. Ainsi les
auteurs invités dans le cadre desises Internationales du Romam 2007, avant d’évoquer la
difficile, voire impossible, définition du genregrmmencent par exprimer leur désarroi face a la

réflexion qui leur est proposée et qui porte saiilmites du roman :
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« Ce gue le roman a d'intéressant, c’est que |leokigme d’identité » qui I'affecte
n'est pas accidentel, ce n'est pas une dérive wogréune de ces pathologies qu'il
faudrait corriger (et par laquelle les « bons » aomprennent bien garde de ne pas étre
contaminés). Le probleme d’identité est la formoiéme du roman, son secret, sa
condition d’existence. Le roman est et a toujotiesube forme aliénée, il n’y a rien de
plus impropre que ses « propriétés ». S'ils existen traits qui le définissent n'ont rien
d’essentiel, ils ne sont ni fixes ni stables désoulent plutdt de la relation que le roman
entretient depuis toujours avec une certaine tdtéun extérieur, un au-dela avec lequel
il dialogue, qu’il vampirise ou qui le corrompt. [. Genre hétérogéne par excellence, il
n'est nul roman qui ne soit fait de matiéres, atenes et de mondes non romanesques,
qui ne s’alimente, incorpore, parasite ou mettelisoussion d’autres langages, d’autres
types de discours, d'autres modes de représentatibi®ml sa nature vorace,

boulimique, et aussi sa généreuse curiostté. »

D’ou sa capacité a faire coexister ou a assimiler seulement le discours historique,

mais aussi le passé pour générer le roman hiseoggmme nous le verrons plus loin. Cette

citation d’Adam Pauls nous intéresse particuliéneinear elle met en lumiere le genre dans son

caractére protéiforme souvent mis en avant pacridggques ou les romanciers. Tel un élément

gazeux, le roman occupe tout I'espace, tout lateée qui lui est offert, hégémonique au

milieu des autres genres, tentant parfois de lsserhbr, par le biais d’'une prose poétique par

exemple. Les limites sont d’autant plus difficilassaisir que toute production romanesque

semble les modifier, les repousser : l'identité ghnre est toujours en mouvement. Ainsi le

formule Marthe Robert dar®oman des origines et origines du roman

« De la littérature, le roman fait rigoureusemest qu’il veut : rien ne I'empéche
d'utiliser a ses propres fins la description, laraton, le drame, I'essai, le commentaire,
le monologue, le discours ; ni d’étre & son gréy @ tour ou simultanément, fable,
histoire, apologue, idylle, chronique, conte, émopéucune prescription, aucune
prohibition ne vient le limiter dans le choix d'wujet, d’'un décor, d’'un temps, d'un

espace. %2

81 pauls, Adam, «Les limites du roman », trad. dwstilan (Argentine) par V. Raynaud, ibes Assises
Internationales du roman, « Roman et Réaljtearis, Christian Bourgois, 2007, p. 245.
162 Robert, MartheRoman des origines et origines du romBaris, Gallimard, coll. « Tel », 1977, p. 15.
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Nathalie Piégay-Gros énumeére les différents élésnguit un temps, ont été évoqués par
ceux qui ont tenté de « définir un minimum de démateurs communs ou d’établir une
typologie permettant de mettre de I'ordre dansci#an de textes$S Les premiéres tentatives
de classification ont porté sur le sujet des romdasrs contenus, des histoires fictives et
amoureuses. Mais de ce genre centré sur un dugst,devenu le genre « qui n’a plus besoin de
sujet — qui peut se développer a propos de l'infart petit, de I'absolument dérisoire, de
linsignifiant, du quotidien. $* Le critére de la longueur, tellement variable, galément
rapidement montré ses limitesEdffroyables jardinsroman autobiographique de Michel Quint,
comptant 62 pages aux sept tomes i recherche du temps perdaquel des deux mériterait
d’étre exclu de la sphére romanesque ? Le persernagussi, a pu devenir un trait définitoire
du genre, notamment au Xi% siécle pour Albert Thibaudet qui distinguait lesnans actifs
des romans passifs se centrant, eux «sur un desfividuel »°. Est advenu le Nouveau
Roman, remettant en cause I'entité du personnagedtisant des ceuvres qui n'appartiennent
pas moins a la sphére romanesque. Le systéeme atibracilui aussi été convoqué a la
discrimination des oceuvres. Mais celles-ci peuvdrd écrites a la premiere comme a la
troisieme personne et le narrateur peut étre alogseptésent. Selon la critique Nathalie Piégay-
Gros, seul le déplacement des propos permet dobtee réponse. |l ne s'agit plus de
s’attacher aux « thémes ni aux axes form&$du roman mais de se demander si le roman
raconte « pour peindre un monde idéal ou pour septér la réalité.'y’ Ces éléments
permettent, selon elle, de mettre en place « délesmui aimantent 'histoire du roman [...].
Ce mouvement de balancier peut étre concu commmateur de I'évolution du genre ou
comme une tension interne aux différents mouvementsourants romanesques, voire aux

ceuvres elles-mémes-*%

Yves Stalloni, quant a lui, détermine cing points germettent de reconnaitre un
roman: I'écriture en prose, la fiction, les persages, la description et le fait de raconter une
histoire. Le roman serait alors ce genre, en prdégagé de toute contrainte temporelle de

représentation, qui tenterait de donner le mondeiaou d’en imaginer un autre. Mais ces

183 pjggay-Gros, Nathaliee RomanParis, Flammarion, 2005, p. 15.
164
Idem.
1% bid, p.16.
1% |bid, p.20
87 1dem.
188 1dem.
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éléments, nous I'avons vu plus haut sont sujetsuéian comme le rappelle Michel Raimond en

évoquant « I'absence de régles ou de lois pousistituer 3%,

Ce que nous retenons de la littérature critiqustcoette tentative de définition qui
aboutit si frequemment & un contournement de lemake roman pour en arriver a 'examen de
ce qu’il dit: de quoi parle-t-il ? comment le fdi® ou, plus précisément, quelles sont les
multiples réponses que proposent les ceuvres ? lepop de Nathalie Piégay-Gros
s’interrogeant, en introduction d’un ouvrage com8acl’étude du genre, sur la nécessité d’'une
définition établissent peut-étre les caracténgs)fondamentales du roman : sa liberté et sa
diversité.

« Au fond, on peut se demander si cette forcept@piation et d’assimilation ne rend
pas définitivement caduque la définition générigge’est-ce en effet qu’un genre qui
ne peut étre défini, qui n'est pas soumis a lai dlbgenre » et qui se développe en

s’appropriant les ressorts des autres genré&? »

3.3 Le roman historique, une histoire entre romanldistoire

Avant de définir avec plus de précision dans lexdene chapitre, ou du moins avec
toute la précision possible, ce gu’est un romatohdcue, il parait important d’examiner les
rapports qu’entretiente genré’* avec la narration, avec le roman. Nous souligrpdgssein
car la question se pose : le roman historiquel est-§enre ? Reléve-t-il d’'un genre ? Le roman
historique ne se dissout-il pas dans le champ dampenvahissant, protéiforme, et finalement
presque indélimitable ? Un roman peut-il étre migtee ? Tout roman n’est-il pas historique ?
Dans quelle mesure un roman historique est-il mmaro? Telles sont les questions qui guident

notre réflexion.

189 Raimond, Michel, op.cit, p. 16.
170 piggay-Gros, Nathalie, op.cit, p.20.
71 C'est nous qui soulignons.
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3.3.1 « Roman historique » : de I'oxymore au pléorsme ?

Examinons I'expression « roman historique », danpeut se demander si elle reléve de
'oxymore ou du pléonasme. Elle est composée dwstanbf « roman » que nous venons
d’évoquer et du vocable « historique » que nougnall maintenant évoquer. Selon le
Dictionnaire Historique de la Langue Francat4e cet adjectif et nom masculin signifie « qui
a rapport a l'histoire, au sens d'étude du pass#oy « utilisé par I'histoire » et « qui
s'intéresse aux aspects historiques » ou « quiteéda I'histoire ». A partir du XVIleme siéecle,
historique s’oppose dabuleuxau sens de « qui releve de faits avérés ». Sipmise au
fabuleux, I'adjectif s‘oppose aussi au « roman neldeuvre peut-elle tout a la fois relever du
roman qui trouve ses origines dans des récits daliukt de I'Histoire qui se caractérise
notamment par sa volonté de fournir les preuvesfaiés énoncés. Il faut cependant noter
gu’une définition, des le XVIlleme siécle, propasesens qui réunit ces deux rives, littérature
et Histoire, qui n'ont d'ailleurs réellement prur envol qu’au XIX™ siécle : « Historique se
dit en particulier de ce que l'on peut étudier atipade documents écrits ; il s'utilise
spécialement a partir du XVIlléme siecle dans rorhetorique ; ceuvre dont lintrigue est
empruntée en partie a I'histoire ». Cette définitt@mble plus en accord avec notre perception
actuelle du roman historique. Elle n’est cepengiast sans poser question. En effet, la plupart
des romans ne proposent-ils pas une intrigue @usit dans une époque passée ? D'ou le
pléonasme et cette question : tout roman n’estsilpstorique ?

3.3.2 Tout roman est-il historique ?

Tout roman est-il historiqgue ou, comme se le deragddrard Gengembre, « Roman et

histoire : serait-ce une tautologie #**scar tout roman ne parle-t-il pas d'histoire ?
Examinons le point de vue de Marguerite Yourcenar
« Ceux qui mettent le roman historique dans unégcaie a part oublient que le

romancier ne fait jamais qu’interpréter, a l'aide grocédés de son temps, un certain

nombre de faits passés, de souvenirs consciem®mupersonnels ou non, tissus de la

172 Rey, Alain (dir.), op.citp.1724.
173 Gengembre, Gérartle Roman historiqueParis, Klincksieck, coll. « 50 questions », 2006]0.
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méme matiére que I'Histoire. Tout autant queeGuerre et la Paixl'ceuvre de Proust
est la reconstitution d’'un passé perdu. [...] De end&émps, le roman historique, ou ce
gue, par commodité, on consent & nommer tel, né geal que plongéésic) dans un

temps retrouvé, prise de possession d’'un mondeenté>-"*

Pour l'auteur, il 'y a pas lieu de séparer le rarhistorique de la sphére romanesque
car tout roman utilise le matériau historique. &esuvenirs [...] tissus de la méme matiére
que I'Histoire $” sont issus du passé. Selon Yourcenar, le romaoribise ne se distingue
donc pas du roman en ce sens qu’il est produiipaomancier qui aura toujours recours a un

matériau unique, le passé.

Cependant, si le matériau est unique, la mise enge@st multiple. Daniel Fondanéche
dans sa réflexion sur le roman historique souligne tension entre écriture et histoire en tant
que science, avec sa fictionnalisation dans le nonigtorique. »° Le critique n’évoque ici que
le roman historique et non le roman dans sa glghaline nouvelle question se pose alors : tout

roman qui met en scene le passé est-il historique ?

La tension se situe a la fois au niveau du mat@tialu média. Roman, roman historique
et Histoire utilisent le méme matériau, le passé@isMle plus, roman, roman historique et
Histoire ne sont lisiblé$’ que grace au méme média, les mots et I'écritureede-ci. Dés lors,

quels sont les éléments qui nous conduisent aelifééer roman, roman historique et Histoire ?

Comme nous I'avons vu plus haut, le probleme magstiissu de la dissension opérée
entre littérature et Histoire au XfX°siécle. A partir du moment ou I'Histoire est engéa
comme une science, c’est-a-dire un ensemble d’'él&devant faire état de leur véracite, le

texte délaisse en partie sa dimension narrdfilv®u moins, n’est-ce pas la préoccupation

" yourcenar, Marguerite, citée par Gengembre, Géapdit, p. 11.

75 1dem.

178 Fondanéche, Daniel, op.cit, p.604.

" Nous avons hésité sur la terminologie : « ne Bsibles » ou « n’existent ». Si la réponse appagdativement

aisée en ce qui concerne roman et roman historélgenous semble Iégérement plus délicate en ceamqeerne

I'Histoire. En effet, I'Histoire n'existe-t-elle dqune fois écrite ? Ne faut-il pas qu’elle ait egigtour qu’elle puisse
étre écrite ?

78 Sur ce point, nous nous éloignons de la conceptoBarthes : « ... la narration des événements pgss§

differe-t-elle vraiment, par quelque trait spéaifi de la narration imaginaire, telle qu'on peutrtauver dans
I'épopée, le roman, le drame ? » Barthes, Rolaria giscours de I'histoire ,e Bruissement de la langugaris,

Seuil, 1984, pp.155-157.
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premiére de I'historien que de faire ceuvre nareativout roman n’est donc pas Histoire et

I'Histoire n’est pas roman.

Pour autant, la plupart des romans mettent en plaee dimension temporelle. La
question initialement posée, « tout roman eststdrique ? », gagne a étre reformulée. Il ne
s'agit pas de savoir si tout roman est historiqusnsi la temporalité de tous les romans est
historique. La représentation temporelle au seirgelire romanesque est-elle univoque ? La
formulation de la question laisse penser que mépense tend vers la négative. Il nous semble,
en effet, que si la plupart des romanciers metenplace des indices temporels dans leurs
ceuvres, ils ne leur accordent cependant pas la mértée.

Sans anticiper sur I'analyse qui sera I'objetalérbisieme partie, nous allons toutefois
illustrer notre propos d'une bréve comparaison roés tincipit’® romanesques. Nous avons
choisi pour ce faire des textes extraitBeédAmi desAmes grisegt duCoup de poingau sein

desquels nous nous proposons d’analyser la dimetesigoorelle.

Dans Bel-Amj Maupassant place des indices spatio-temporels mgrmettent
d’actualiser le récit. L'incipit est d'ailleurs imedias res, placant le personnage et le lecteur au
coeur de l'action des les premiéres lignes du ror8ales indices spatiaux restent relativement
peu nombreux, « Paris », « rue », le temps esttquéui beaucoup plus présent et important.
En effet, le temps du personnage de Duroy est deldiargent, celui du temps nécessaire a la
dépense de l'argent ou le temps tenu par I'argemttemporalité est également celle d’'une
splendeur disparue, celle d'un «costume de miitai et celle d’'un a-venir qui, bien
gu’obligatoirement radieux, n’en reste pas moirm®imu. Nous sommes donc ici dans le temps
de l'attente et du devenir, ce qui correspond hiegenre du roman d’apprentissage dont releve
I'ceuvre. Maupassant tend moins a nous décrire yugu& qu’'a nous en dépeindre les
hommes, la société dans la veine d’un réalismeeyil’élaboration spatio-temporelle.

La diégése def\mes grise€® prend sa source en 1917. Cette date est d'ailleurs
mentionnée a deux reprises dans l'incipit. Philigdaudel évoque donc un temps historique
dont on peut supposer qu’il est connu et reconnutquss les lecteurs, celui de la premiere

guerre mondiale. Et pourtant Claudel, par les éldgsgpatiaux, tend a inscrire ce conflit, donc

79 Afin que le lecteur puisse en prendre facilememninaissance, les incipit sont reproduits en Annexes
180 Claudel, Philippel.es Ames grise®aris, Stock, « Livre de Poche », 2003.

64



cet événement historique, dans un ailleurs, undoingui le pose comme secondaire par

rapport a ces autres événements évoqués que Affaire et le meurtre de Belle-de-jour :

« V. est distant de chez nous d’une vingtaine teriétres. Une vingtaine de kilométres
en 1917, c’était un monde déja, surtout en hivertosit avec cette guerre qui n'en

finissait pas. ¥*

Or, c’est précisément cet espace-temps, ce chemimgikilomeétres, qui va cristalliser
le drame personnel du narrateur, la mort de sa fniras l'incipit le lecteur pressent que ce
temps historique va interférer dans la narratiomsriiasait également que la guerre n’est pas
I'objet du roman. L’événement historique devientquee nous pourrions hommer un « temps

contexte ».

L’incipit du Coup de poingvoque quant a lui des aspects tres divers triporalité.
Nous pouvons ainsi lire :

- La temporalité¢ du personnage de Bruno Belleroset dom apprend qu’il a
« cinquante ans » et qu’il « ne dormait pratiquenpdus depuis cing ans »

- La temporalité de la lecture que représente le nopadicier « écorné*$>. En effet,
cette marque inscrit I'action dans une continwgt@porelle symbolisée par la lecture
commenceée.

- La temporalité évoquée par les personnages et imfeétent associée a la
spatialité dans la question de Bruno Bellerose :

« - Qu’est-ce que tu fais dehors a cette heuresci ?

Le temps du « dehors » fait alors précisément iwaptians le roman parce qu'l
pénetre ce qui constituait jusque la un cadre etpgen apparence, hors du monde,
donc hors du temps, cadre symbolisé par « l'llevede de saules » et « le lit » qui
sont les lieux de vie du personnage de Bruno Bedéer

- Enfin, la temporalité historique est présente &em différents indices. Tout
d’abord, la date « 17 octobre 1970, peu aprés tinpeut rappeler pour les lecteurs
connaissant I'Histoire du Québec la crise d’octo8¥0. Ensuite I'emploi du
discours indirect permet & Louis Caron de mentionnegvénement historique dont

le personnage, auguel nous pouvons associer &ifegtr prendre connaissance :

181 i
Ibid, p. 12.
182 On remarquera, par ailleurs, que le roman insgerits cet incipit reléve clairement des paralittéest évoquées
plus haut.
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« La radio annongait que le Font de libération diélegc avait liquidé I'un de ses
otages. »

Or, ces éléments sont précisément associés pdicBinemporel « presque en méme
temps » a lirruption d’un autre personnage, Jearih® Bellerose, ce qui provoque
une nouvelle évocation de la temporalité :

« Un pan de son passé déboula sur Bruno. [...] Cait’glus son passé, c'était
toute la mémoire de I'histoire qui dégringolait dartéte de Bruno. Encore un
Bellerose, toujours un Bellerose a roder sur lesequand les autres dormaient, un

Bellerose comme une béte sauvage en ce pays dlecteob

Ainsi, dans cet incipit, la temporalité historiqugjoint celle du personnage, ou plus
encore, fait émerger I'histoire du personnage.dotelur peut donc aisément en conclure que les
deux temporalités vont étre intimement imbriquéesgj’a interagir 'une sur l'autre. Les
indices temporels sont ici, non seulement omniptdsmais ils occupent toutes les strates du

récit, les personnages comme les actions.

Nous passons donc d’'un incipit tel celui Blel-Amiou le lecteur peut considérer les
indices spatio-temporels comme participant a la tcocson d’'un arriere-plan nécessaire a la
contextualisation et a la compréhension de I'évotutiu personnage, a un incipit tel ce dernier
qui manifeste clairement I'importance de la tempt@ratant dans l'inscription de la fiction au
sein d’'une Histoire que dans le rythme de la niamadont on pressent qu’il pourrait étre lié a

des minutes ou a des secondes, que dans la cadiostrdes personnages.

Si la plupart des romans parlent d’Histoire ou, rdains, par un ancrage temporel,
évoquent une époque, il est manifeste que toumieanciers n’envisagent pas a l'identique les
rapports de leurs personnages avec I'Histoire.d2eecet décor pour certains elle va devenir un
actant pour d’autres. D’ou la spécificité du ronméstorique, puisque, a la différence du roman,

le roman historique et I'Histoire ont le méme obietpassé dans sa dimension référentielle.
Le roman historique apparait donc comme le gengtsant précisément a la jonction

entre ces deux entités que sont le roman et I'Hétposition que nous pouvons pour I'heure

schématiser comme suit :
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Média Mots, histoire narrée
. Littérature Histoire
Domaine o o
Fiction o Non-fictionnel
__ — Roman historique _
Référents Imaginaire Réel
Produits Roman Discours scientifique

Le roman historique navigue dans cette zone médaniee ces sphéres plus ou moins
codifiées, entretenant des relations multiples, pleres et simultanées avec elles. La
précédente étude du corpus nous a permis de mouikede roman historique peut relever de la
littérature plus que des paralittératures. Nousomsyici qu’il tend vers la sphere romanesque.
Et pourtant il évoque des éléments non-fictionrgps le font tendre vers I'Histoire. Ces
derniers constituent des contraintes pour I'écnivdé roman historique ne peut donc relever du
seul imaginaire du romancier et pourtant il réu@heaginaire, le monde poétique d’un auteur.
Cette idée a ainsi été formulée par André Peyroriele roman historique occupe, lui, une
position spécifique : il se donne en effet le mémdkérent que I'Histoire, mais, en tant que
roman, il garde sa liberté d’'invention®: L’emploi de la conjonction de coordination « mais
est intéressant car il met en lumiére un lien logidpposition entre « roman » et « Histoire ».
On peut penser que I'emploi de la conjonction = efit également été acceptable : le roman
historique relevant a la fois de I'Histoire et dinran, conjuguant certaines caractéristiques de

I'une et de l'autre.

Dans le prochain chapitre, nous préciserons laonatitrinséque de roman historique,
en évoquant les définitions proposées par la cetiginsi que les caractéristiques qui lui sont
attribuées. Pour I'heure, nous poursuivons notijeabib qui est de situer le roman historique.
Nous avons montré que tout roman n’est pas obligabent historique, tout roman historique

est-il roman ?

3.3.3. Le roman historique, du cété de la fiction ?

En d’autres termes, quels sont les rapports du momstorique et de la fiction ? Le

roman historique est-il une Histoire romancée oelfistion historique ?

183 peyronie, André, « Note sur une définition du ronméstorique suivie d’une excursion dans Le Nomlale
rose », in Peyrache-Leborgne, Dominique & Couégbasiiel, Le Roman historique, Récit et Histqifdantes,
Pleins Feux, « Horizons comparatistes », 2000,00.28
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Tout laisse a penser gque nous pouvons répondreeaqueestion par I'affirmative : oui,
le roman historique est roman. Les indices sontlwenx et d’autorité. Michel Raimond, dans
son ouvragé.e Romanconsacre un chapitre entier au roman historigbegitre 3) dans lequel
il le définit comme un héritier du roman d’avenslifé et comme un roman au contenu

particulier, I'Histoire :

« Un tel roman, en effet, emprunte a I'Histoiretoauve dans les marges de I'Histoire
des épisodes mouvementés. Il découvre dans certpémmdes du passé, des maceurs ou
un état de la société qui permettent a un hommleoseds un groupe d’amis d’accomplir
des prouesses et de jouer dans une intrigue caméelign role decisif. La lecture de ces
romans s’accompagne toujours d’'une curiosité aedpatr les époques anciennes, elle

offre & la fois le prestige du dépaysement et laaimsance du passé®3

Au méme titre que le roman peut conter des avesitpeErmettre la « connaissance du
réel » (chapitre 5) ou d’ « écouter un témoignaggElsapitre 7), le roman peut raconter
I'Histoire. Le roman historique est donc pour Mitkaimond, un roman dont le contenu est
I'Histoire. Claudie Bernard exprime également célte en analysant le roméaa Bataille de
Patrick Rambaud :

« Le roman historique est un roman, une histoiiesguméle d’Histoire, de relation du
passé ; une histoire a minuscule qui, outre-passanvocation fictionnelle — bien
manifeste dans le glissement de I'adjectif romaneseurs l'illusoire, le chimérique - ,
se frotte a I'Histoire & majuscule, polarisée dspidgux siécles par le prestige de la
vérité scientifique, et seule bénéficiaire des \d&rhistorique et historien le faiseur

d’histoires devant recourir & d’autres adjectifd efautres titres. 3°

Pour Claudie Bernard, le roman historique relévanidu roman, de la fiction, allant
jusqu’a l'outrepasser. C’est ce dépassement qus maéresse car il rapproche le roman de

I'Histoire, engageant avec lui le genre dans sateguéstorique, assouvissant sa quéte

184 Raimond, Michel, op.cit, p.49 : « Le roman d’avwees est souvent situé dans une période du passépl
moins reculée, et il devient le roman historiqu€ette idée, comme le souligne le critique, avi@tévoquée par
Pierre-Jean Rémy dans un article dBldavelle Revue Francaisair le roman historique en 1972.

185 Raimond, Michel, op.cit, p.49.

18 Bernard, Claudie, « Le roman historique, une thand’Histoire : & propos de Patrick Rambaud »,agr&he-
Leborgne, Dominique & Couégnas, Daniel, op.cit9p.Z’est I'auteur qui souligne.
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d’histoires en englobant I'Histoire. Le roman higjoe ne serait plus a la frontiere entre
littérature et Histoire, il ne serait plus cernérenitune et I'autre, tantot asservi a I'une tara6t
I'autre, mais il recouvrirait ces deux sphéres ooriement et simultanément, s’inscrivant dans
une narration dont on ne saurait plus si elle eeldy littéraire, du romanesque ou de I'Histoire.
D’ou les interrogations de certains critiques & Hapports entre fiction et discours historique
comme a pu le faire Roland Barthes dansBiseours de I'histoire

« La narration des événements passés, soumise gummuat dans notre culture, depuis
les Grecs, a la sanction de la « science » histeriglacée sous la caution impérieuse du
« réel », justifiée par des principes d’expositiorationnelle », cette narration différe-t-
elle vraiment, par quelque trait spécifique, par yeetinence indubitable, de la

narration imaginaire, telle qu’'on peut la trouvand I'épopée, le roman, le drame'¥ »

Une différenciation est-elle possible entre uneateim qui reléverait du littéraire et une
narration qui reléverait de I'Histoire ? Les poirdemmuns entre les deux éléments, aux
origines communes, ne sont certainement pas émarggees difficultés de distinction et,

malgré la constitution de I'Histoire comme sciemaceXIX*™siecle, la guestion reste posée.

Dorrit Cohn, envisage un certain nombre de répodaas son ouvragee Propre de la
fiction. Elle signale « qu’au cours des dernieres décersoa application au discours narratif
en geénéral — historique, journalistique, autobipbrgue — tout autant qu’au discours
imaginaire a constitué tout a la fois I'usage lesptépandu et le plus indiscutablement
problématique du terme de « fiction 3*%Elle explique un peu plus loin que cet usage est

notamment di a Hayden White :

« Il soutient que les récits historiques ne sorst P@ins des « fictions verbales » que
leurs contreparties purement imaginatives de té@réiture. Leur dénominateur commun
serait la « mise en intrigue » : I'imposition parrlarrateur d’un ordre temporel cohérent
a une succession d’événements qu’il percoit dapsigsé, en vue de les structurer pour
en faire une histoire unifiée avec un début, uriemikt une fin. Bien qu’elle soit treés
problématique et fréquemment contestée, cette ifabatibn de la fiction et du récit

n’en a pas moins exercé une influence considésatife

187 Barthes, Roland, « Le discours de I'histoiré.e Bruissement de la languep.cit, p.153.
188 Cohn, Dorrit, op.citp. 22 ;
189 |bid, p.23.
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Dorrit Cohn explique que sa position est autre.eHat, a la suite de Paul Ricoeur, et
malgré quelques divergences, elle opte pour unimitiéh de la fiction au sens exclusif de
« récit littéraire non référentiefSS. Or, elle commence par expliquer ce dernier aifject
précisant qu'il « signifie que I'ceuvre de fictiorée elle-méme, en se référant a lui, le monde
auquel elle se réféeréd%. Pris dans son acception stricte, ce qualifiamiugxde la fiction le
roman historique qui, lui, conjugue éléments du deoreel et éléments imaginaires. Le roman
historique ne reléverait donc pas de la spherofiotlle. Cependant, Dorrit Cohn apporte elle-

méme les nuances nécessaires a un tel propos :

« Le caractere non référentiel de la fiction n’igpe pas qu’elle neuissepas se
rapporter au monde réel, extérieur au texte, maiguement qu’elle ne se rapporte pas
obligatoirementa lui. Mais hormis cela, I'adjectif compris danstme expression
définitionnelle indique également que la fiction saractérise par deux propriétés
spécifiques étroitement liées : (1) ses référeacasmonde extérieur au texte ne sont pas
soumises au critéere d’exactitude ; et (2) elle @gé&ére pagxclusivemenau monde

réel, extérieur au texte!%

Cette position rejoint celle de Jean-Marie Schagftair qui « toute fiction (narrative ou
dramatique) accepte comme convention constituant@de entre parentheses des exigences de
référentialité : la fiction ne se définit pas auadu textuel, mais au niveau intentionnel, ce qui
expliqgue pourquoi un roman historique, méme s’thporte de nombreux énoncés qui ont des

référents réels, reste une fiction®

Les propos d’André Peyronie dans son article « Nate une définition du roman
historique suivie d’une excursion dans Le Nom dRdse » permettent de préciser ce rapport
aux référents, crucial pour le roman historiqueutT@abord, le critique précise que « ce qui
différencier le roman historique du roman en généstla nature du référent auquel il renvoie,
et que, pour préciser cette nature, on ne peutaushisement faire autrement que de prendre

en compte la situation de I'auteur par rapportéit.r»***

190 bid, p.27.
1 bid, p.29.
192 Cohn, Dorrit, op.cit, p.31. C’est 'auteur qui $igne.
193 Schaeffer, Jean-Marie, « Genres littéraires >gippp.341.
19 peyronie, André, op.cit, p. 279.
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Cette position de I'auteur est précisée plus loin :

« Comme le roman, l'histoire emprunte a la formerdait, mais, alors que le récit
historiqgue se réféere a des événements qui ontenédetit eu lieu, le roman renvoie a
guelque chose qui n'est nullement censé s’étre jrodlors que I'histoire est astreinte
a un devoir de conformité au réel et a la vérité fhits (avec tous les problemes que
cela impligue), le roman est libre de cette contmiA I'évidence I'historien a souscrit
un pacte de fidélité qui ne concerne pas le ronean€iependant, a l'intérieur du genre
romanesque, le roman historique occupe, lui, unéiposspécifique : il se donne en
effet le méme référent que I'Histoire, mais, enttgne roman, il garde sa liberté
d’invention, il n'est pas assujetti au «cahier delsarges » qui est celui des
historiens. [...] Pour étre plus précis, il faudraibur qu’il y ait roman historique, que ce
référent ait été appréhendé par 'auteur commet bigeorique déja constitué, autrement
dit qu'une part de sa thématique soit liée, noro expérience directe, mais a une

connaissance indirecte, médiatisée par I'histodphie. $°°

André Peyronie place bien le roman historique &u @ genre romanesque. A sa suite,
nous pensons donc que les romans historigues ngélée romanesque, un romanesque
contraint par I'Histoire, un romanesque si pariEuljue nombre de critiques considerent le

roman historique comme un genre a part entiere.

3.3.4 Le roman historique, un genre a part entier@

Pour clore cette réflexion sur les liens entre nomtorique et les genres, il nous reste
a examiner cette question : comment qualifier leaomistorique ? S’agit-il d’'un genre ? d’'une

espece ? d’'une catégorie ? d’'un sous-genre ?

Gérard Genette dariatroduction a l'architexteintroduit la notion d’ « archigenres »
pour qualifier le lyrique, I'épique et le dramat&yuCe qui nous intéresse tout particulierement
est la précision qu'’il apporte ensuite :

19 bid, p.280.
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«Un «genre» comme le roman ou la comédie peutalissi se subdiviser en
« espéeces » plus déterminées — roman de chevatarian picaresque, etc ; comédie de
caractére, farce, vaudeville, etc. — sans qu’audiomee soit a priori fixée a cette série
d’inclusions : chacun sait par exemple que I'espeo@man policier » peut a son tour
étre subdivisée en diverses variétés (énigme poticihriller, policier « réaliste » a la
Simenon, etc.) qu'un peu d’ingéniosité peut tougoumultiplier les instances entre

I'espéce et I'individu. %%
Jean Molino, en 1975, proposait quant a lui céifiexion :

« Tous les genres littéraires désignés par uneesgion du méme type — le mot roman
suivi d’'un adjectif qui le qualifie — sont a la $oides « microgenres » et des
« macrogenres ». D’'un coté ils servent a désignegroaope d’ceuvres proches par le
temps et par le lieu, qui appartiennent a un ménserable culturel et entre lesquelles
existent de nombreux liens de filiation, influena@ssemblance, etc. Le roman
historigue de I'age romantique est bien, en ce,sansmicrogenre [...] Le roman

historigue est aussi un macrogenre : le terme désiprs les récits qui, dans quelque

culture que ce soit, utilisent I'histoire selon gescédés divers.'s

Pour ces critiques comme pour Daniel Couégnas etilque Perrache-Leborgne ou
pour Isabelle Le Guern-Durand, le roman historiggeincontestablement un genre. Pour les
deux premiers, « parler du « roman historique wa@nle lecteur a un genre qui se constitue —
se problématise en tant que genre — au®RiXiecle 3%, période a laquelle il est « clairement
identifiable $°° et va s'impose[r] comme un genre populaire, cérig par la grande variété
de ses formes et de ses them&¥. Selon eux, « au X¥™®siécle, le roman historique reste un
genre de grande diffusion [...] et se recompose, ais récisément se problématise
differemment, a la lumiere des grands conflits niamxl et des drames collectifs internes a une
nation. $°’Le roman historique est donc un genre, constitu§IXi™® et reste un genre a part

entiere encore aujourd’hui.

19 Genette, Gérardntroduction a I'architexteop.cit, p.69.
197 Molino, Jean, « Qu’est-ce que le roman historigue inRevue d’Histoire Littéraire de la Francenars-juin
1975, 75 année, n°2-3, p.233.
19 Couégnas, Daniel & Perrache-Leborgne, Dominigpeio p. 7.
199 1dem.
200 |hid, .8.
201 1hid, p. 9.
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Quant a Isabelle Durand-Le Guern, elle considém g8i le roman historique nous
semble aujourd’hui un genre reconnu et facilemeentifiable, cela n’a pas toujours été le cas.
La notion d’histoire est en effet suffisamment east imprécise pour que la définition d’un tel
genre préte a confusion. Ajoutons a cela que leegemmanesque dans son ensemble peine a
donner de lui-méme une vision cohérente, et I'om aune idée de la difficulté a laquelle on se
heurte dés lors que I'on tente de préciser la digfind’un sous-genre romanesque tel que celui
de roman historique®¥ Que ce soit André Peyronie ou Claudie Bernard, desques
emploient fréquemment le terme de « gerffé »André Peyronie débute son article par la
formule suivante : « Il est un usage de I'express@man historique : elle désigne genré®
établi, un ensemble de romans réunis, peut-on pems& un certain nombre de traits
pertinents. % Ainsi, chacun s'accorde & considérer le romarphigie comme un genre et
cette expression semble faire autorite. On noterikision d’lsabelle Durand-Le Guern
évoquant le « sous-genre » et installant de ceufaitapport d’inclusion : le roman historique
appartiendrait a la sphére romanesque, cette splo@tenous avons vu précédemment qu’elle
se caractérise elle-méme par son hétérogénéinetxpansion constante. La critique rejoint

ainsi les propos de Gérard Genette expliquant ldigision des genres.

Mais si les critiques dans leur ensemble n’hésppasta employer le terme de « genre »,
ils n’hésitent pas non plus a en souligner les @mblkiques afférentes : Sarah Mombert dans
une étude sur Vigny et Mérimée évoque « la réceptrdgique des deux romans [qui] se situe
sur le terrain commun du débat générique : le clubixgenre « batard » qu’est le roman
historique pose nécessairement la question denlaliation du vrai de I'Histoire et du faux de
linvention romanesque.?¥ Genre, oui, mais éminemment problématique etoil#fia définir.
André Peyronie déclare méme deés le début de siotedd difficulté a « dégager cet ensemble
de traits pertinents®¥’ qui définirait le roman historique. Jean Molinaéait lui aussi :

« Une théorie générale du roman historique n’estapgourd’hui possible, puisqu’elle devrait
se fonder sur un comparatisme généralisé, seulbamle dégager des invariants ou des

universaux. £

292 pyrand-Le Guern, Isabelle, op.cit, p.9.
293 Bernard, Claudie, « Le roman historique, une thand’Histoire : & propos de Patrick Rambaud »,épr&che-
LeBorgne, Dominique & Couégnas, Daniel, op.cit9d.2
204 Cest nous qui soulignons.
295 peyronie, André, in ibidem, p.279.
2% Mombert, Sarah, in ibidem, p.118.
297 peyronie, André, in ibidem, p.278.
2% Molino, Jean, op.cit, p. 233.
73



Nous voici donc en présence d'une entité que lgisjues désignent comme un genre
mais dont la définition reste particulierement péobhtique. Pour autant il nous semble
indispensable de tenter d’en dessiner les contayurand bien méme seraient-ils flous et

mouvants.
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Chapitre 2 : Le roman historique®®, une entité a circonscrire.

« Il n'est nullement facile de distinguer ce qut € ce qui n'est pas un roman
historique. Est-ce que pour cette raison nous desrétre d’accord avec Lukacs selon qui il n’'y

a aucune raison de différencier ce genre des aygress romanesques ?%

1. Bréve histoire du roman historique

1.1 Du XVII®™esiécle au XIX™Ssiécle

La premiére question qui se pose quand on vewtcati’histoire du roman historique
est celle de sa date de naissance. Nous pouvosstifrec reprendre la question de Gérard
Gengembre : « Quand le roman historique est-il mé®nce ? ». Voici la réponse qu’il y
apporte :

« Si I'Histoire accompagne le roman depuis l'orggime roman historique proprement
dit est d’appatrition récente. Encore que I'on disdermement de cette relative jeunesse
du genre. Alors que beaucoup s’accordent a situetdtable naissance en France au
XIX 8™ sigcle, aprés le premier Empire, d’autres se @hais faire observer que les
rapports entre Histoire et roman se manifestem pies tot. Si le roman historique
stricto sensu ne se constitue pas encore, les romfaventures, philosophiques,

psychologiques s’approprient le passé! »

Bien que nous ayons abordé les rapports entre iFdistd littérature dans le précédent

chapitre, il nous semble intéressant d’analyses phécisément les liens entre roman et histoire

29 Cette tentative de définition s'applique au dormeaotcidental. En effet, s'il existe en dehors dunde®
occidental des productions littéraires en lien aidistoire, elles ne suscitent pas les mémes comanes. Par
exemple, en Europe, le roman historique se proliéenaomme genre quatre a cing siécles aprés l#eC8i I'on
remarque certaines similitudes dans les enjeurgegueut, pour autant, assimiler les définitions.

219 Cohn, Dorrit, op.cit, p.240.

21 Gengembre, Gérard, op.cit, p. 23.
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aux XVIIE™ et XVIII®™ sigcled Ainsi, selon Daniel Couégnas et Dominique Peygach
Leborgne, il existe bien « avant, que n’apparaidaas la premiére moitié du Xi%¢siecle, un
genre clairement identifiable, [...] un proto-romarstbrique, tributaire des particularités

culturelles et politiques de I'’Age classiqué™»

Les romans du XVi"siécle mettent en scéne une Histoire qui se rapmpbus a leur
présent qu'a un réel passé. En effet, les auteojstient sur le passé les préoccupations de leur
temps. L'exemple le plus célebre en katPrincesse de Clévate Madame de La Fayette,
roman dans lequel I'auteur, méme si elle évoquedess d’Henri Il et de Francgois 1l, expose
les mentalités et les questionnements de la couodis XIV.

Au XVIII ®™ siécle, les rapports entre Histoire et fiction éeolt « en référence aux
travaux historiques liés aux préoccupations philbgpmpes tentant de dégager des lois, des
types de civilisation, des rapports entre faitsleotifs et comportements individuels, de
comprendre les principes organisateurs et dynamigiiene continuité temporellé. Ces
écrits historiques ont, pour Lukacs, «été une pedjpm historigue de la Révolution

francaise. 5

Pour autant, I'inscription de I'Histoire dans lentan est encore tres éloignée de ce que
le lecteur pourra découvrir un siécle plus tard ples, au XVIIF™ I'Histoire comme genre est
toujours au-dessus du roman dans la hiérarchidBdbss-lettres. 3° Dés lors, pourquoi lire

des romans historiques ? N’est-il pas préférabléel&Histoire ?

Claudie Bernard explique, quant a elle, que « depgpare plus slrement peut-étre le
futur roman historique (comme plus généralemembmean réaliste), c’est le roman de maeurs
contemporaines, rubrique sous laquelle Prévospéeti Lesage trouvent leur vraie place! »
Elle ajoute :

12| e roman historique trouve cependant, selon aestaitiques, ses origines bien plus tot. Ainsi18i5, dans le
Numéro Spécial de la NRF sur le roman historigaeques Le Goff écrivait un article intitulé « Naisse du
roman historique au Xlléme siecle ».

213 peyrache-LeBorgne, Dominique & Couégnas, Danjekig p.7.

2 Gengembre, Gérard, op.cit, p. 23.

15| ukacs, Georges,e Roman historiquerad. R.Sailley, Paris, Payot, [1965], 2000, p.19

21 Gengembre, Gérard, op.cit, p. 25.

27 Bernard, Claudie, op.cit, p.17.
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« C’est I'historique qui, apres la période d'intede et de latence de la Révolution et
de I'Empire qui va renouveler, au-dela du roman ndeeurs, tout le roman qui

périclitait. »*°

Or, cet historique va renouveler le roman parceldiistoire elle-méme, aux confins de
ces XVIIF™ et XIX®™ siécles, va bouleverser la conception du monde Révolution
Francaise, les Guerres napoléoniennes, la chutéageléon vont provoquer une expérience
individuelle de I'Histoire qui va rejaillir sur l@onception de soi, sur la maniere d’étre au
monde. Les auteurs et les intellectuels ne pourqoats’en faire le reflet. Une déclaration telle
gue celle des Droits de 'homme stipulant dans m@mier article « Tous les étres humains
naissent libres et égaux en dignité et en droitedut inévitablement un bouleversement des
consciences et des positions. Mais au-dela dexte, te’est bien I'expérience personnelle de
I'Histoire qui va entrainer un profond bouleversemeles consciences. Georges Lukacs

I'explique ainsi :

« Les guerres des états absolus de I'époque préitiévmaire étaient menées par de
petites armées de métier. Elles étaient menéesadenfa isoler I'armée aussi
rigoureusement que possible de la population [..€ela@hange d’'un seul coup avec la
Révolution frangaise. Dans sa lutte défensive eomdr coalition des monarchies

absolues, la République francaise fut contrainteréer des armées de mas$é? »
Lukécs conclut plus loin :

« Ce dont auparavant seuls des individus isoléplus souvent d’esprit aventureux,
faisaient I'expérience, a savoir une connaissarceEdirope ou du moins de certaines
parties de I'Europe, devient en cette période I'eigneée de masse de centaines de
milliers, de millions de gens. Il en résulte la gibgité concréte pour des hommes de
comprendre leur propre existence comme quelqueectitéstoriquement conditionné,
de voir dans I'histoire quelque chose qui affecteEfgndément leurs vies quotidiennes et

qui les concerne immédiatemert?%

218 pid, p.18.
29| ukacs, Georges, op.cit, p. 22.
220 |pid, p.23.

77



Le raisonnement de Georges Lukacs nous parait supoint trés éclairant. La
Révolution et 'Empire ont conduit a une nouveli@érience de I'Histoire par les masses. Au-
dela de « I'éveil du sentiment nationafc’est I'expérience vécue de I'Histoire et, de ai, f
sa conscience croissante qui conduisent a envisatigtioire dans une nouvelle dimension au
XIX ®™ sigcle. Les individus, comme les collectivitésptscontraints de se penser de maniére
différente, de « maniére historiqu&3dit Gérard Gengembre. Ainsi, le statut de I'Higtoi
évolue, la hiérarchie des genres est bouleversdéistdire peut devenir une science, le roman,

un genre a part entiere.

Par ailleurs, le rapport au temps évolue et estisraan question : Claudie Bernard
rappelle que «l'adoption du calendrier révolutiame, qui fait repartir I'Histoire de la
Révolution francaise, n'est qu'un symptdome de lodiation des rapports de 'homme a sa
diachronie. $° En effet, aprés la Révolution, le passé doit @&@pproprié par la classe
dominante, «le cheminement de I'hnumanité [doie &rdonné] en étapes qui manifestent et

confortent le nouvel ordre des choses, et ol lmRéwn de 1789 joue un role essentiéf*»

« Le présent prend conscience de sa distance dlayessé, méme tout récent ; passé
qui suscite du coup un intérét inédit, tantét dénshnt, tantét admiratif, tantot

condescendant et tantot nostalgiqué> »

L’Histoire cesse alors d’étre uniqguement celle dgsasties royales pour devenir celle

des Francais.

« C’est donc parce qu’il lui a été donné, avec EBvdRution et ses suites, de faire
I'Histoire que 'hnomme (le bourgeois) du XX° siécle s'est préoccupé de faire de

I'Histoire. »*2°

Les bouleversements historiques rejaillissent furgenre qui va s’en faire I'écho :
« Jusque-la mineur et mal considére, il acquiepidement le sérieux de la bourgeoisie

parvenue ; et le « réalisme » dont il va se réctastappuie sur le « réel » qu'appréhende cette

221 pid, p.24.

222 Gengembre, Gérard, op.cit, p.23.
22 Bernard, Claudie, op.cit, p. 19.
224 bid, p.20.

2% |dem.

228 pid, p.21.
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classe. ¥’ Le personnage de roman va peu & peu se modifier g@venir un type socio-
culturel, s’éloignant de la figure particuliere paejoindre les expériences vécues par le plus
grand nombre. Du fait de sa plasticité, de I'absede régles édictées et de sa capacité a
s’emparer de tous les sujets, le roman devient oyemd’envisager et de comprendre un réel
et une société bouleversés. Le XIXsiécle est I'héritier d’'une Révolution qui n'en fpés
vraiment une. Loin d’exploiter le sens originel dgle et de retour au point de départ, cette
révolution fut celle de tous les changements aatpgie le terme désigne & partir du XTX

siecle les bouleversements politiques qu’ils sotenix de 1789 ou ceux de 1848.

« Le roman retrace donc des apprentissages, desuétesq des désillusions, des
stagnations, des ambitions et des frustrations, rdassites et des échecs : il offre

linfinie possibilité d'écriture des projets et déves humains.?$®

Au milieu de tous ces possibles romanesques, s'@mpae I'Histoire, s’affirme le
roman historique. L’expression, si elle était dégestée au XVIA™ devient réellement
signifiante au XIX™ siécle en ce sens que le roman historique va aergroblématiser
comme genre. « De 1815 a 1832, entre un quart #énsnde la production frangaise de romans
nouveaux ressortissent au genre historique, ceeguésente cing a six cents romarté’ Gette

importante production traduit la vitalité du geerece début de siécle.

Ceci s’expligue notamment par deux aspects. D'uarg grace a une diffusion et une
alphabétisation en constante augmentation, le gemanesque se développe et, petit a petit,
dans cette premiére moitié du Xf¥siécle va devenir un objet de consommation. Déapért,
I'Histoire, qui alors fait sens dans la destinée huna, va étre exploitée. Puisque la conception
de I'Histoire a évolué, puisque désormais I'hommee «éfinit aussi selon un historicisme, et

gu’il accéde a la connaissance de soi et a cellemdunde grace a cette dimension
historique $°°, le roman prend en charge cet élément et gagnereistance.

22T 1dem.

228 Gengembre, Gérard, op.cit, p.22.
22 Duchet, Claude, in Revue d’Histoire Littéraireldd=rance, op.cit, p. 250.
230 Gengembre, Gérard, op.cit, p. 39.
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1.2 Walter Scott

L’histoire du roman historique ne peut étre évogsees convoquer la figure de Walter

Scott. Gérard Gengembre 'atteste :

« Si [...] les conditions se trouvent réunies poue quisse le genre en France, si la
conscience historique détermine la plupart dessgmtations et figurations, I'impulsion

décisive est donnée par les traductions de Watteit $>*

Né en 1771 & Edimbourg, Walter Scott a commencéparavocat avant d’écrire des
poemes puis de se consacrer au roman historiqu&8Eh il publie, anonymementyaverley
qui inaugurera le cycle d&¥averley Noveldgans lesquelles il met en scene I'histoire écessai
du XVII®™ siecle. Il s'intéresse par la suite a l'histoir&digvale, a travers, notamment,
lvanhoé publié en 1819 dont les actions prennent placeemtre de I'Angleterre du XdT®

siecle.

Selon Isabelle Durand-Le Guern, Walter Scott fumh Ides auteurs les plus lus au RIX
siecle et a eu une influence extraordinaire sumléistes francais, ceci étant lié au « nombre
important de traductions quasiment contemporainesladgublication. » Pierre Barbéris

explique ainsi cet engouement :

« Walter Scott apporte une explication philosopliguune situation historique. Et si la
bourgeoisie francaise est fascinée par Walter Sctst parce qu’a travers lui elle
découvre dans l'histoire d’Angleterre des problenges sont alors les siens. Elle
cherche des réponses dans I'histoire de la bowsigeanglaise. Et Scott explique ce qui
s’est passé en Angleterré>%

Les imitateurs seront alors nombreux, de Balzacéqrit sous pseudonyme des ceuvres
telles quelL’Héritiere de Biragueou Clotilde de Lusignana Hugo aveddan d’lIslandeen
1823%. Au-dela du modeéle d'écriture qu'il a pu constitu@/alter Scott est également cité

231 Gengembre, Gérard, op.cit, p.50.

232 Barbéris, Pierre, « De I'histoire innocente a dthire impure », inNRF, Numéro spécial sur le roman
historique, octobre 1972, n°238, p.253.

33 Nous ne citons ici que deux des trés nombrewatmirs de Walter Scott. Pour un panorama plus el
cette question nous renvoyons a l'ouvrage de CéaBdrnard].e Passé recomposép.cit, pp. 48-52.
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comme référence damidusions perduesie Balzac, ceuvre dans laquelle I'auteur fait éaunin
roman a la maniere de Walter Scott au héros LudemRubempré mais aussi dans I'avant-

propos dd.a Comédie humaine

« Walter Scott élevait a la valeur philosophiquéd’ldistoire le roman. Il y réunissait a la
fois le drame, le dialogue, le portrait, le paysagéa description ; il y faisait entrer le
merveilleux et le vrai, ces éléments de I'épopkg, faisait coudoyer la poésie par la

familiarité des plus humbles langages. »

Afin de comprendre quels sont les enjeux de l'iefice de cet auteur, il est nécessaire
de rappeler les particularités de son esthétigliestgu’elles sont présentées par Claudie
Bernard : le respect de la physionomie du passeéreefficacité a la rendre dans ce qu’elle a de
plus remarquable, les mceurs ; I'attachement a tbites nationale et & son décor propre ; la
sympathie pour le petit peuple, voire pour les nmangx ; la vigueur de certains profils ; son

intérét pour les foules ; la précision de son syl verdeur de ses dialogues.
Scott utilise I'Histoire pour créer la fiction :

« Il évite les développements didactiques surtleasbn historique, et choisit plutét de
faire ressentir au lecteur cette situation a tredes personnages, des événements ou des
scenes typiques.[...] De cette facon, le lecteur reeve informé de la situation
historique, tout en faisant connaissance avec lesopeages de la fiction : les deux
éléments constitutifs du roman historique se tratvd’emblée mis en étroite

relation. %%

Pour Scott, les personnages sont « des étresdsajpar des enjeux qu’ils ne mesurent
pas toujours, que seul le romancier est capablpréeiser. $*° La société étant le théatre
d’affrontements, les étres sont aux prises avederesons contradictoires qu’elles soient liées
aux «races, clans, religions, classes ou épodilsbe personnage de Walter Scott est
également particulier puisqu’il est « toujours wnteman anglais plus ou moins médiocre,

moyen. »

234 bid, p. 25.
235 Bernard, Claudie, op.cit, p. 45.
23 bid, p. 46.

81



« Le fait gqu’il construit ses romans autour d’'umdg« moyen », seulement correct et
jamais héroique, est la preuve la plus évidente dies épiques exceptionnels et
révolutionnaires de Walter Scott. [...] La grandearStott réside dans son aptitude a
donner une incarnation humaine vivante a des typstrico-sociaux. Les traits

typiguement humains dans lesquels deviennent tesgie grands courants historiques
n'ont jamais été figurés avant Scott avec cette nifiagnce, cette franchise et cette
vigueur. Et surtout jamais auparavant cette sortiggdeation n’avait été consciemment

mise au centre de la représentation de la réafié.

1.3 Grandeur et décadence du roman historique

Si le XIX®™ sigcle est celui qui permet I'épanouissement dmaro et tout
particulierement du roman historique, c’est augdilicqui va voir I'explosion de la diffusion

des textes, notamment par I'apparition du feuilleton

« A la fin des années 30, I'invention du feuilletgui relaie les cabinets de lecture, et la
mise au point du roman-feuilleton font la fortune genre. [...] La nouvelle formule
impose au récit une structure discontinue et hatieteencourage I'éparpillement des
lieux, des temps et des actions, promeut la toutsance du hasard [...]; elle
complique les événements, simplifie les personnagtsur d’un valeureux héros, réduit

les crises a des manichéismes outranciérs. »

Peu a peu, on le voit, la notion de feuilleton @sdspens qui y préside, prend le pas sur
la dimension historique. Le rythme de I'action irtdume écriture, « pauvre et négligéd”gui
s’éloigne du roman historique, qui fait primer uagidité qui ne permet plus l'introspection.
Dans la seconde moitié du siécle, le genre se suéise $*° et se tourne du coté du
fantastique ou de la romance. Les romans de camt d¥pée se développent également
considérablement, laissant de coté les exigenstarigues et s’adaptant particulierement bien
au format du roman-feuilleton. Les ouvrages, aidason du peuple, s’adaptent a ce lectorat

de plus en plus important :

%37 bid, p.35.

238 Bernard, Claudie, op.cit, p.52.
239 dem.

240 pid, p.53.
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« A partir des années 50, ce public qui s’'unifoen@tend moins d'étre exalté ou
dépaysé que rassuré, et le roman populaire s'assagtient 'ordre établi, et cultive le
happy endingPlus de vision mythique du peuple comme chez Slus, de justicier

sacralisé, mais des querelles d’'intérét, de 'amatmoyant, et pour finir un bonheur

conformiste. $"

Cette évolution est conjointe a celles du genrearmesque et de I'Histoire. En effet,
I'Histoire se constitue alors comme science en emuvelant par une exploitation plus
scientifique des documents. De plus, sa portéectiiflee est affichée, ce qui se ressentira
parfois dans le roman historique. Le roman higta@inait tout a la fois de I'épanouissement
simultané de ces deux éléments que sont le romatisbire mais aussi du bouleversement de

la hiérarchie des genres qui implique leur progvessais certaine séparation.

Le roman historique, qui a trouvé sa place au débudiécle dans cet espace créé par le
renouvellement des Belles-Lettres, va subir I'évoluide I'Histoire. « Pour I'écrivain d’apres
1848 la matiéere historique offre moins de résistariintention subjective de I'écrivain s’y
laisse imposer plus facilement?¥ Cette nouvelle conception de I'histoire est, sdlakacs,

liée au fait que les écrivains n'ont plus de rappect avec I'Histoire qui se fait.

« Le fait que dans les romans historiques de qaft@ode, méme dans les plus
importants, les relations de l'individu avec la pigblique soient ou bien privées et tout
a fait apolitiques, ou bien se limitent aR&alpolitikde manceuvres intrigantes au sein
de la couche supérieure de la société, ce faiuestet reflet de ces modifications
fondamentales dans la vie sociale de la classegboise, dont I'expression politique a

été justement le libéralisme?*$

Gérard Gengembre situe lui aussi la rupture hiptierien 1848 et en interpréete I'écho
littéraire, une dizaine d’années plus tard, danprt@uction flaubertienndéladame Bovary
Cette ceuvre marque, selon le critique, non seuleff@mlution du sens donné a I'Histoire
mais aussi I'évolution des rapports entre la kittére et I'Histoire : le roman n’est plus la pour
«mettre en texte le sens de I'Histoifd*» En effet, dans le roman, I'Histoire ne fait

241 pid, p.54.

42| ukacs, Georges, op.cit, p. 275.
243 |bid, p.270.

244 Gengembre, Gérard, op.cit, p.75.
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gu'affleurer. « Nous sommes loin du roman cong¢u menmise en scéne de I'Histoire des
hommes, ou plutdt nous sommes en présence de i&mlee cette ambition. L’Histoire est

devenue désespérante, elle laisse place a I'assonuet I'art. $*°

Le milieu du siécle, s’il marque la fin du romastoriqgue dans sa forme canonique, ne
proscrit pas pour autant les rapports entre romadistoire. Une ceuvre telle que celle des
Rougon-Macquari propose une nouvelle version, fortement idéskgiet sous couvert de
rigueur scientifique, du roman historiqué*®Ce cycle qui relate les aventures d’une famille
pendant le second Empire, du coup d’Etat de déanBb1 a la défaite de 1870, est
précisément intéressant par la durée gu'’il prop@dle permet, en effet, de mettre en lumiéere
les évolutions, les changements survenus au cogrgéterations et en adéquation le monde
qui entoure ces personnages. Les sagas, qu'ellEs smvertement inscrites ou non dans une
perspective historique, contiennent intrinséquerteqtiestion du temps, du rapport au passé et
de ses implications sur le présent. Nous y revimmeinotamment lorsque nous évoqueloss

Fils de la libertéde Louis Caron.

Selon Marta Cichocka, cette évolution du romanohigtie est inhérente a celle de tout

genre :

« I'alternance historique concernant la phase deigiation d’'un genre se divise en trois
phases qui s’enchainent: canonisation, créaticeutomatismes, changement de

fonctions. [...] Les genres & succés d’'une époquemnte le roman historique au

XIX #siecle — perdent leur efficacité parce qu'ils stomtinuellement reproduits?4

En cette seconde moitié du X% siécle, le genre connait donc son déclin, attblria
pour certains a sa forme méme mais tres probableliéeggalement & une Histoire percue
d’'une part comme décevante et sans espoir et d’aafit, comme un objet devenu scientifique
donc a mettre a distance de la fiction. Pourtargdription de I'Histoire se poursuit au-dela du
roman historique canonique du Xf% ce qui nous conduit & envisager le devenir duegau

XX®Mesiacle.

24 |bid, p.77.

24 pid, p.82.

247 Cichocka, Marta, Entre la nouvelle histoire ehteiveau roman historique, Réinventions, relectu#estures,
Paris, L’'Harmattan, 2007, p. 115.
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1.4 Roman historique et XX'siecle

Les critiques envisagent & des degrés divers leniiedu roman historique au X®°
siecle. Si tous semblent accorder ce terme $elaaine Saintd’Aragon, il apparait pourtant
que la fortune du genre ne se congoive pas a tigiem pour Gérard Gengembre, Isabelle
Durand-Le Guern ou encore Marta Cichoka. Cela siteedonc d’examiner leurs différents

points de vue.

Le XX*™siécle est marqué par une Histoire qui continuealiéer tant dans sa maniére
d’étre appréhendée que dans ce gu’elle impose amxntes ; les conflits qui 'ont marquée ne
relevent plus d’'un espace national mais sont momdieDe ce fait, la position de I'étre est a
nouveau modifiée. Les nombreuses crises travems#anstitué un nouveau matériau que les

auteurs n’ont pu manquer d’interroger.

La production du roman historique prend place, ax®™X siécle, au sein d'une
production romanesque qui tend a I’hégémonie commss I'avons expliqué auparavant. Le
roman se pare de multiples aspects qui démonteernitlsesse, ses enjeux et son étendue : |l
peut étre fantastique, policier, psychologiquere/ei nouveau ». Et parfois tout cela a la fois.
Les auteurs explorent toutes les ressources de @tmmn repoussent les limites. Les évolutions
du monde qu’elles soient sociales, économiquesndusirielles trouvent leur place dans ce

genre protéiforme.

Au sein de la production qui entretient des refei@rivilégiées avec I'Histoire, les
critiques distinguent deux grandes tendances, deliechefs d’ceuvre et celle de la production

de masse.

Au titre des chefs d’ceuvre, il nous faut bien émdeent citer Aragon avdca Semaine
Sainte mais aussi Malraux avdes Conquéranten 1928 a Condition humainen 1933 et
L’Espoir en 1937, dans lesquels il évoque I'Histoire imraésicelle de la guerre d’Espagne.
On pense également a Marguerite Yourcenar etMémoires d’Hadrien qui, a I'opposé,
évoque un passé antique et donc un espace-tentesémt distancié du moment de I'écriture.
Pour autant sa réflexion se fonde elle aussi slistbire, sur les moyens que cette derniere met
a notre disposition pour comprendre les mentalAdéssi, concernant Hadrien, elle mentionne
avoir eu a « utiliser de [sJon mieux trois lettieBmes peut-étre authentiques, et qui, méme si
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elles ne le sont pas, montrent au moins commenpemsait, a I'époque, que s’exprimait
Hadrien (sic). $*

La production de masse, quant a elle, se dévelmppgarticulierement dans la seconde
moitié du siecle. Elle est liée aux attentes d'wblig avide de connaissances, facilement
acquises. Ces romans historiques connaissent uensersucces, « touchant un large public
curieux d’histoire, d’aventure ou d’évasion vers devilisations plus ou moins lointaine$*%
Toutes les époques sont évoquées et rapidemertigess@ un auteur : Christian Jacq pour
'Egypte ancienne, Hubert Monteilhet pour I'Antitgli Jeanne Bourin pour le Moyen Age ou
les Croisades, Robert Merle pour les guerres daiBelou encore Jacques Laurent pour le

XVIliéme, la Révolution et I'Empire avec la sériesde Caroline chérie ».

DansParalittératures Daniel Fondanéche propose une analyse qui nonislséclairer
'engouement pour le roman historique du ®Xsiécle. Il explique ainsi que « I'histoire,
actuellement réduite a une succession d’événentéetsusus, limitée a des mémoires ou des
hagiographies d’hommes politiques écrites par uregre », tend a devenir insignifiante,
simplement factuelle.’ De 13, le godit des lecteurs pour le roman histeriqui est « d’autant
plus fort qu'il est plus chargé de significationeqd’histoire. $°* En effet les moyens de
médiatisation ont énormément évolué depuis le *kPéiecle et I'accés a la connaissance
semble de plus en plus simple. Il n’en est pas tukit de méme pour l'acces a la
compreéhension. S’il est aujourd’hui facile d’obtedées informations sur les coutumes de tel ou
tel peuple, sur leur langue ou sur les événemesiisrigues passes, il n'est pas aussi évident de
saisir le sens de I'histoire. Daniel Fondanécheipeainsi :

« On va privilégier I'action car c’est elle qui fdihistoire et non les commentaires
gu’on en fait. L’histoire médiatisée par et pouldBN devient LA vérité historique de
masse. (...) Il n’est donc plus possible d’écrireraiman historique maintenant, comme
on en écrivait au XIX™siécle : la réception de ce type de littératuréefoent liée aux

médias a totalement changé>>

248 yourcenar, Marguerite, « Ton et langage dansrearohistorique », ilNouvelle Revue francaisep.cit, p.107.
2% Durand-Le Guern, Isabelle, op.cit, p. 71.

20 Fondanéche, Daniel, op.cit, p. 636.

1 1dem.

%2 |bid, p.634.
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Ainsi, le roman historique du XX€évolue, a I'aune du genre romanesque qui, luiauss
poursuit son chemin et ses investigations ; a Baégalement d’'une conception de I'Histoire
qui évolue ; a l'aune enfin d’'un rapport au monde sgumodifie : 'accés a I'information s’il
est facilité, n’est pas acces a la connaissancaunsens établi. C’'est peut-étre dans cette

vacance que se construit le roman historique.
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2. Cheminement vers une définition du roman historique

2.1 Réflexions sur la difficulté de la définition

Nous avons mis en évidence plus haut les diffisudtéléfinir le genre romanesque. La
tache ne s’avere pas plus facile pour le romaroitigte, au contraire. Comme le souligne
Gérard Gengembre, « bien malin qui saurait défemmoman de maniere absolue et rigoureuse.

Alors, on conviendra que définir le roman histogquest guére plus facile?3

Il nous semble que cette difficulté s’accorde desoarticularités du genre tel que nous
venons de les mettre en lumiére. En effet le garpes des directions, si ce n’est opposeées, du

moins fort différentes, qui se sont affirmées au”siecle.

Le lecteur n’a aucun mal a identifier certains agas comme des romans historiques
ne serait-ce que parce qu’ils relevent d’une prbdaocsériée dont nous avons vu qu’elle
reprenait certains codes des paralittératures.épatition, par exemple d'un titre tel qle
Crépuscule des rdi¥!, décliné en trois tomdsa Rose d’Anjou, Reines de caeur, Les Lionnes
d’Angleterre annonce une série dont le sujet s’affiche d’emldémme historique. Aucun
doute n’est permis, il s’agit bien de romans évoduen €pisode de I'Histoire, en I'occurrence

le milieu du XVéme siécle.

Pourquoi, des lors, estimer qu'il est difficile définir le roman historique ? Il pourrait
tout simplement s’agir d'une ceuvre romanesque @odiegese serait inspirée de I'Histoire et
dont la définition correspondrait & celle Gwand Dictionnaire universel du XfX® siéclede
Pierre Larousse qui stipule qu'un roman historigs¢ « celui dont les personnages et les
principaux faits sont empruntés a l'histoire et dteg détails sont inventés. » L’opposition
entre les emprunts et I'invention est permanentensemous le verrons plus loin. Ces éléments
définitoires peuvent éventuellement convenir pows dmuvres stéréotypées qui, comme nous
venons de I'expliquer, ont pour principale visée pigter a la connaissance du public des
événements historiques, de lui permettre d’apprérende époque en passant non par les

253 Gengembre, Gérard, op.cit, p. 87.
%4 Hermary-Vieille, Catherind,e Crépuscule des rgi§ome 1 :La Rose d’AnjouParis, Livre de Poche, 2004.
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ouvrages historiques, mais par la narration quil rarfois le discours plus facile d’acces. Mais

ces traits ne peuvent étre tenus pour les seulastéastiques du roman historique.

En effet, 'autre pan de la production ne peut seonscrire aussi facilement. La
difficulté de définir le roman historique peut teselon nous au fait que les ceuvres majeures,
les chefs d’ceuvres tels que nous les avons évggaédédemment, ne se laissent pas enfermer
dans une caractéristique unique. Comme toutes texlgs ceuvres elles offrent une littérarité
qui répugne au catalogue et a la classificatiomsihAipouvons-nous restreindre le champ de
lecture d’'une ceuvre telle qdurélierf>® qui évoque pourtant cette époque de I'entre-deux
guerres ? Parce que ces oeuvres sont multipleghpmiiques et qu’elles ne se contentent pas
d’envisager I'Histoire comme un matériau passéaxaitler, comme un monde inconnu a
mettre au jour et a porter a la connaissance dlicpyiarce qu’en évoquant un passe, elles
évoquent tout autant un présent, parce qu’ellesrégmt du sens a notre lecture du monde, dans
sa continuité, certaines ceuvres romanesques dapd&gapellation « roman historique »
puisque, comme le souligne Claudie Bernard, « tguémde réussite déborde la théorie, ou

méme la déconstruit?s$

Nous sommes ici en présence de deux aspects qaliaaggent contradictoires mais qui
pourraient ne pas I'étre. En effet, notre refuique a réduire les ceuvres, telles celles de notre
corpus, a des « romans historiques » vient pré@séselon nous du fait que cette expression
reste connotée par tout le champ de productiogesékécrit plus haut. Dés lors, désigner une
ceuvre comme «roman historique » semble la redteia un champ d'interprétation bien

limité comparé aux lectures multiples qui peuvenétre faites.

« Si tout roman devait étre pourvu d’'une étiquddderme « roman historique » serait
justifié. Ce n'est pas le cas, justement, parceunpl’ étiquette, quelle qu’elle soit,
déclasse I'ceuvre. Définitivement et irrémédiablemefti’

Parce qu’elle adjoint I'adjectif « historique »>xcxoman » I'expression semble réduire
les interprétations possibles. L'ceuvre ne sembleqioétre lue que par I'entrée « historique »
qui la caractérise. On tend donc a qualifier lesre=ude « roman » afin de laisser place a tout

255 Aragon, LouisAurélien Paris, Gallimard, coll. « Folio », 1986.

2% Bernard, Claudie, op.cit, p. 11.

%7 Oldenbourg, Zoé, « Le roman et I'Histoire » NiRF, Numéro spécial sur le roman historiquectobre 1972,
n°238, p.132.
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le champ des possibles. D'ou la difficulté de défie roman historique car il recouvre
finalement deux types de production qui s'épan@misde maniére totalement opposées : I'une
qgue l'on pressent proche des attentes du lectdeattre que I'on sent plutét mue par le besoin
de lartiste, alors que « I'Histoire n’est qu’uremnplin pour la réflexion philosophique et la

peinture de 'Homme de tous les temp¥Pierre-Jean Rémy résume ainsi cette idée :

« On peut, en effet, concevoir que I'histoire $@itrame du roman, ou sa toile de fond —
c’est le cas, je pense, du roman historique ; owaatraire, que I'histoire soit matériau
intégré a une construction globale, mais matériaucessaire, inéluctable,

omniprésent. 33°

Ceci ne nous autorise pas pour autant a nous efffirathe ce qui a été dit par la critique

sur le roman historique.

2.2 Définitions du roman historique

Les définitions proposées par la critigue sont ipl@is et toutes les tentatives de
recherches sur le sujet se caractérisent pas damtéotles critiques de souligner la difficulté de
la définition, difficulté que nous avons essayé signaler plus haut. Martha Cichoka qui
travaille sur le nouveau roman historique au seitaditérature hispano-américaine I'exprime

ainsi :

« Le roman historique porte la marque de sa dondilere jusque dans son nom. Il tient
a la fois du roman et de I'histoire, et on ne deutéfinir qu’'au point de rencontre des
deux. Mais il n'est pas aisé de fournir une défmitinvariante de notions aussi
variables que le roman et I'histoire, et bien descglistes travaillent sur cette question

depuis bient6t deux siécles®S

Ses propos font écho a ceux, écrits quelques amhde$6t par Jean Molino dans son

article « Qu’est-ce que le roman historique ? »dgiliute ainsi :

258 Raimond, Michel, op.cit, p. 57.

29 Rémy, Pierre-Jean, « L’histoire dans le romam»NRF, Numéro spécial sur le roman historiquectobre
1972, n°238, p. 157.

20 Cichocka, Marta, op.cit, p. 111.

90



« Qu’est-ce qu’un roman historique ? Un roman ssm#e et de I'histoire. [...] Dire
gue le roman historique c’est du roman plus destdire, c’est supposer que nous
savons ce qu’est I'histoire ; plus encore c’estpsaiger que roman et histoire sont des

essences intemporelles qui se sont peu & peu irsada@s leur vérité 2%

Si deux siecles de critique n’ont pu aboutir & daénition « invariante » de la notion
de roman historique, il semble particulieremenspnéptueux de prétendre pouvoir y parvenir.
Pour autant, parce qu’il est nécessaire pour rastedyse des ceuvres de mieux comprendre ce
gu’est le roman historique, nous ne pouvons fa@eohomie de ces discours critiques aussi
guestionnants soient-ils. Car, il est indéniable tpie de fournir des réponses, les textes
scientifiques soulévent les problémes inhérentman historique. Cependant, c’est peut-étre
aussi dans les possibles que nous constateronsequiehent les intéréts du roman historique
qui, quand il s’en empare, se trouve a l'opposdadproduction sériée a laquelle certains

seraient parfois tentés de le cantonner.

Les définitions sont nombreuses ce qui n'est pasadoxalement, pour simplifier
I'approche de la question. Etant donné gu’il n’exiinalement aucune définition satisfaisante,
chacun des critiques s’étant emparé du problement® td’en formuler une. Reproduire ici
I'ensemble de ces définitions ne nous semble pdamert dans la mesure ou nous aboutirions a
une longue liste finalement peu éclairante. Nousnsvehoisi les propos qui suivent,

précisément pour les éclairages qu’ils pouvaientepaur la notion de roman historique.

Commencons par les définitions qui nous semblentplas simples, celles proposées

par Daniel Fondaneche et Gérard Gengembre :

« Le roman historique décrit sous une forme romgunesine période historique avec un
mélange de personnages « mondialement historiqaesles acteurs réels ou largement

imaginaires. %°

« On peut (...) énoncer approximativement qu’il Sadjune fiction qui emprunte a
I'histoire une partie au moins de son conterft® »

%1 Molino, Jean, op,cit, p. 195.
%2 Fondanéche, Daniel, op.cit, p.617.
263 Gengembre, Gérard, op.cit, p. 87.
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Ces deux définitions mettent en évidence le rapponstant du roman historique a
I'Histoire mais cela dans deux acceptions diffé@entPour Daniel Fondanéche, ce qui prime
c’est la référence a la période historique, donmanoment du passeé, alors que pour Gérard
Gengembre, le terme « histoire » peut étre ce pas$& discours historique porté sur ce passe.
Car si le roman historique met en scéne des évémerhistoriqgues passeés, le seul moyen pour
I'auteur d’avoir acces a ce passé est le discogteriue. Le roman historique serait donc une
fiction qui puiserait ses informations dans le digs historique. Le roman serait historique a
condition qu’il ait cette caution de I'Histoire qu’'il emprunte au discours des historiens des
éléments, qu’ils soient d’ordre événementiel ourgifs : la dimension historique pourrait étre
donnée par un épisode historique ou par un pergenhniatorique. Le roman historique serait
donc ce roman qui se référerait a un « ailleursmna, déja établi, ce dernier étant alors en
partie absorbé par la sphere fictionnelle. C’estecielée que souligne André Daspre dans la

réflexion qu'’il nous propose :

« Dans un roman sans prétentions historiquesgleest en dehors du roman ; le monde
romanesque est essentiellement un monde fictifc@graire dans un roman historique
— et c’est la son originalité paradoxale —, le roor crée un monde imaginaire, un
monde romanesque composé a la fois d’élémentssfietid’éléments réels : I'histoire
réelle est dans le roman, ou elle se méle, seaaliee histoire fictive. Il ne s’agit donc
plus d’envisager seulement les relations entrededa fictif du roman et la réalité, mais
aussi les relations qu’entretiennent la réalitéadiction dans le monde imaginaire du

roman. %%

Le critique pose ici le probléme qui s’introduit m@niere récurrente dans les études sur
le roman historique : quels sont, quels peuvert léls rapports entre la réalité et la fiction au
sein du roman historique ? La question est corestamtpoint qu’Alain Tassel et Aude Déruelle

la formulent dans la présentation de leur ouviRgdlémes du roman historique

« L'un des problemes spécifiques du roman histerifgst] la création d’'un monde
imaginaire composé d’éléments réels et d’élémadtiésfjuxtaposes, alternés ou mélés

selon les choix esthétiques des romanciéfs. »

%4 Daspre, André, « Le roman historique et I'histoirén Revue d’Histoire Littéraire de la Frangep.cit, p. 235.
5 Tassel, Alain & Déruelle, Aud®roblémes du roman historiquBaris, L’Harmattan, 2008, p. 8.
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Certes, ce questionnement est justifié et la dewxipartie de ce travail, « Du discours
historigue aux discours romanesques » lillustreifdment. En effet, quoi de plus Iégitime
pour le lecteur que de vouloir discerner les élémdstoriques vérifiés et vérifiables des
éléments proposés par I'imagination de l'auteuio® Nans une optique de contrdle mais plutot
dans une volonté de compréhension du projet litSi@ar le pacte de lecture conclu entre un
auteur de roman historique et un lecteur reposéniathlement sur cette acceptation de
I'association d’éléments véridiques, vérifiablesd&tléments inventés sans que la narration
n'ait pour roéle de préciser de quel domaine reléeVes différents matériaux. Quels éléments
l'auteur doit-il inventer pour rendre son propre mervraisemblable ? En quoi I'Histoire est-
elle lacunaire et quels sont les « blancs », lpa@s que la fiction se donne pour mission de

combler?

Mais n’anticipons pas et n'oublions pas la questipm nous occupait, a savoir ce
mélange d’éléments fictifs et réels. Le roman higte se place en effet en marge des autres
productions romanesques par son rapport tres phketicau réel, au sens eétymologique
d’ « effectif »¥°°, & la réalité au sens d’ « ensemble des chosesoqgtjic’est-a-dire qui ont une
existence objective et constatabf&’»Le questionnement qui pourrait en découler dsi de
la quantité : & partir de quelle quantité d’élémmaasus du réel le texte appartient-il a la sphére
historiqgue ou fictionnelle ? Voici la réponse quapporte Claudie Bernard, que I'on peut

considérer comme la spécialiste du roman historityuxIX*"°siécle :

« Chaque roman historique proposera (...) un dosagécuplier de leffectif -
I'historique au sens extensif du passé, filtrélfpastorique avalisé par la recherche — et

du fictif. »*%®

Cette interrogation sur la quantité ne nous serdbie pas la plus pertinente : le pacte
de lecture y répond d’ailleurs selon nous avecté&ldres intentions d’'un romancier et d’'un
historien ne sont pas identiques, tout comme reofe pas celles d’'un lecteur de roman et
celles d’'un lecteur d’ouvrages d’Histoire. Le premne souscrit nullement a un pacte de
fidélité alors que le second l'envisage pleinemém. roman historique, comme son nom

I'indique, porte en lui un projet d’écriture romagee tel que le pense Claudie Bernard :

266 Rey (dir), op.cit, p. 3129.

%7 Clément, Elisabeth & Demonque, Chantal & Hansewel.oLaurence & Kahn, PierrePratique de la
philosophie de A a,Aaris, Hatier,1994,p.303.

%8 Bernard, Claudid,e Passé recomposép.cit, p. 70.
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« D’'un coté — celui de I'Histoire — la patience lderecherche et de la vérification,
limagination étant réduite a une fonction d’apgadneuristique ; de l'autre — celui du
roman — les droits de I'affabulation, a laquellsteat subordonnées les ambitions de

I' « observation » réaliste comme de I’ « expéritagion » naturaliste. %’

Pour autant, nous ne pouvons nier le rapport pdigicdu roman historique au reéel.
Particulier parce qu’il invite cette réalité, commeus I'avons vu, dans une sphére que l'on
présente précisément comme son contraire, cellévginaire. Particulier aussi parce que ce
réel, s'il est effectif, n'est plus. Il appartieati passé. Et c’est précisément dans ce décalage
temporel que la définition du roman historique pseitcomplexifier jusqu’a se perdre. Nous

reviendrons plus loin a cette question du déecaiemporel.

Un roman historique se définirait donc par sa disi@n référentielle et surtout par
I'utilisation qui est faite de ces références. Aitsabelle Durand-Le Guern souligne que le
roman historiqgue n’a pas pour ambition de faird’ltistoire « un cadre, un décor, une toile de
fond » mais qu’il a « une autre ambition : il stagbn seulement d’utiliser la matiere historique,
mais d'en faire le coeur du récit’® Cet aspect est probablement une des composantes
définitoires du roman historique : ce souhait, pjus cette obligation, des auteurs de travailler
dans un rapport contraint au réel. Le référent regtequ’est le passé est convoqué dans
I'écriture. Une partie de la richesse du romanadhnigtie se trouvant des lors dans les modalités
de cette invitation: quelles en sont les motivaiodéologiques ? Quelles en sont les
répercussions esthétiques ? Telles sont les qussticuelles nous tenterons de répondre dans

les parties a venir. Pour I'heure, revenons ad’idé référent et de la contrainte.

Le roman historique peut donc se définir comme écr@ure prenant en compte une
contrainte qui est celle de I'Histoire. Mais ceérét lui-méme n’est pas sans poser question.
En effet, s’il fut un temps ou I'on a pu croire lobjectivité totale et a I'aspect scientifique
indiscutable de I'Histoire, cette époque est régolDomme le souligne Yves Le Pellec, « on a
pris plus clairement conscience du fait que I'hisigraphie est une écriture, le produit de
I’énonciation d’'un sujet, et qu’elle utilise deopédés d’expression et de constitution du sens

29 |pid, p. 7.
2% Durand-Le Guern, Isabelle, op.cit, p. 10.
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qui sont aussi ceux de la fiction littérair€’ Dés lors notre perspective change. Le référent
auquel se référe l'auteur de roman historique rpastvraiment un réel, ni une réalité, mais un
discours sur un réel qui a été, car I'Histoire, omgnnous l'avons précédemment montré, est

d’abord une histoire, donc un récit.

André Peyronie dans son artigteNote sur une définition du roman historique livi
d’'une excursion dans Le Nom de la rogeoste un éclairage trés intéressant sur cettetignes
Bien que la citation soit relativement longue, ndasreproduisons ici car il nous semble

difficile de faire I'’économie d’un propos si pertirie

« On pourrait parler de roman historique dans ke da récits gardant leur statut de
roman, mais dont le référent (décor, personnagesneinents, si 'on garde cette
tripartition classique), releverait, de I'historguserait de I'ordre de I'histoire. Pour étre
plus précis, il faudrait, pour qu'il y ait romanstorique, que ce référent ait été
appréhendé par I'auteur comme objet historiqua dépstitue, autrement dit qu’une
part de sa thématique soit liée, non a son expEi€irecte, mais a une connaissance
indirecte, médiatisée par I'historiographie. Si sia@levions, a toute force, donner une
définition du genre, nous risquerions donc celle-est roman historique tout récit
romanesque dont l'action se situe a une époquessiémat pour son auteur un relais

historiographique. 352

Nous pourrions donc parler de roman historiquegloed’auteur prendrait en compte un
référent qu'il appréhenderait comme un objet higtar déja constitué. La nouvelle question
inhérente a ce propos étant: quand un événemaerttilpétre considéré comme un objet

historique ?

Les réponses apportées par les critiques a ce igquestnent sur le délai sont
extrémement variables. Pour André Peyronie, « Uai déune soixantaine d’années apres les
événements serait suffisant pour qu'il y ait ronfastorique. $”° Pour Isabelle Durand-Le

Guern, «un roman évoquant une realité socialeecgmbraine ne pourra appartenir a cette

21 Le Pellec, Yves, « Avant-Propos », @aliban « Le Roman historique », n°28, Presses Univémsitade
Toulouse-Le Mirail, 1991, p. 6.

272 peyronie, André, op.cit, p. 280.

273 |bid, p.281.
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catégorie [du roman historique]’$alors que pour Gérard Gengembre, au contraiefenhan
historique peut prendre en charge une Histoire té&gnte ou contemporain€3 Pierre

Barbéris, quant a lui, évoque les difféerentes [ilgsis :

« Si, pour gu'il y ait roman historique, il fautgla matiére soit puisée dans le passé, on
peut considérer gu'il y a deux étapes dans le passéassé trés proche, un passé plus

lointain. »'°

Dés lors nous pouvons conclure que I'écart entreéhement et la date d’écriture ne
peut constituer un trait caractéristique du romiatohique. En effet, a ce titre des ceuvres telles
quelLe Coup de poingle Louis Caron oln dernier blues pour octobrge Pierre Turgeon ne
pourraient prétendre au titre de roman historicareles événements de 1970 ont été vecus par
leurs auteurs. En appliquant le précepte de laast@#ne d’années a cet épisode de I'Histoire
guébécoise, nous ne pourrions d'ailleurs pas lile romans historiques le mettant en scéne
avant les années 2030. Or, est-il toujours néaesdaittendre soixante ans pour percevoir un
événement comme historique ? La chute du mur dénBer9 novembre 1989 ou celle des
Twin Towers ne font-ils pas partie des moments qoes avons tous pergus comme
indéniablement historiques ? La encore nous sontemée de prendre un autre chemin pour
examiner la question. Un événement devrait-il @bgement vivre un temps expiatoire, en
dehors des consciences, qui lui permettrait de rdevestorique, puis d’étre traité par les
historiens avant d’étre, ensuite et enfin, prischarge par les romanciers ? Le cycle parait
fallacieux. La précaution du délai pourrait se @wir si I'on n’accordait pas aux romanciers
la capacité de se détacher d’'un événement qu'isient eux-mémes vécu. Mais la encore, le
pacte de lecture s’avere la réponse la plus apgepun auteur, quand bien méme aurait-il
vécu des événements historiques, est tout a faéthta de mener a bien un projet romanesque
qui ne soit pas autobiographique, si tel est saaio. La réponse réside donc moins dans un
écart temporel entre événement et productiondittérque dans l'intention de l'auteur et dans
la dimension idéologique qu’il envisage pour letérment de la période historique : « le roman

doit faire preuve d’une volonté de distanciationretnstitution et d’explicatior’¥.

2 Durand-Le Guern, Isabelle, op.cit, p. 9

2’> Gengembre, Gérard, op.cit, p. 88.

2® Barbéris, Pierre, « De I'histoire innocente adtbire impure », iNouvelle Revue Francaisectobre 1972,
n°238, p.252.

2’ Bernard, Claudie, in Déruelle, Aude & Tassel, Alabp.cit, p. 21.
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Pour conclure cette tentative de définition du rorhéstorique nous retiendrons celle
proposée par Claudie Bernard parce qu’elle metisnere I'élément le plus caractéristique du
roman historique, a savoir son rapport particldi€¢histoire et a ses différentes acceptions : la
narration, le discours scientifique et les événemenerés, effectifs, obligatoirement vécus a
une époque par des étres qui n’étaient pas derpapits oublier le lecteur, récepteur de cette
histoire, généralement écrite au passé, dans ssioitgi présente et vécue. Cette définition, si
elle ne résout pas tous les problémes posés paman historique, permet au moins de les

établir clairement et donc de les interroger pauiide.

« Je définirai donc le roman historique comme unamnsoit unehistoire fictive
(anglais story), qui traite dHistoire effective (anglaishistory), c’est-a-dire qui
représente une trancheHitoire, de passé, en transitant inévitablement gdistoire
ou historiographie, et ce, en vue dun public quirtgge son Histoire

contemporaine.3$®

2’8 Ibid, p.20.
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3. Des définitions a 'examen d’invariants

Contrairement a ce que nous aurions pu souhatitendse et espérer aucune définition
claire, précise ne ressort du discours critiqueusNsommes loin d’'un roman d’apprentissage
qui peut se définir de maniere beaucoup plus préuss les caractéristiques du héros, par la
trajectoire spatiale du personnage, par la présdeseénitiateurs ou encore les apprentissages
sociaux et amoureux. Les données qu’elles soi¢hégues ou idéologiques sont relativement

simples et facilement perceptibles dans une talieree

Pour le roman historique, rien de tout cela. Lani#dn est a la fois plus périlleuse,
moins assurée mais aussi finalement peut-étregtttesyante et prometteuse pour le lecteur et
le critique. Nous venons de montrer que I'élémemijenr du roman historique n’est pas,
comme nous aurions pu le penser, I'histoire en qarfdbjet, sacralisé, définitivement défini et
objectivé, introduit dans I'ceuvre comme un élémexterne auquel l'auteur aurait adjoint
guelques ornements afin d’atteindre la part fictellende ce roman. L'Histoire est a la fois le
matériau, l'outil, 'époque ou encore le contenel,contenant et le média, c’est-a-dire que
I'écrivain inscrit dans un méme ensemble la temiiérprésente et la continuité, s’empare de
I'historicité d’événements pour écrire une histarenoins gu'’il ne s’empare de I'histoire pour

écrire une Histoire.

L’intérét premier du roman historique réside danprisme de I'histoire, qui peut tout a
la fois réfléchir un présent et réfracter un passt&hant que lI'angle de vision résulte de la
conjonction des positions de l'auteur et du lect®este a poursuivre les investigations sur la
nature de cette H(h)histoire qui se démultilplie ssawbs yeux. Reste a envisager les
conséquences sur l'esthétique romanesque et notamsoe les rapports du roman a la
temporalité. Reste a rencontrer les personnagesanqii pouvoir endosser cette narration, ce
discours si simple puisque déja écrit, si foisonmansque réécrit. Quelle est la nature de ce

référent, de cette Histoire ? Quel en est l'inflleenar 'histoire ?
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3.1 Un référent multiple et mouvant : I'Histoire

3.1.1 Le passé en question : quel passé ?

Claudie Bernard, dans son article sar Bataille de Patrick Rambaud, formule I'idée
suivante : «la vraisemblance dans le roman heierirepose du reste sur cette double et
paradoxale exigence : étre supposée conforme aistogiographieque nous n'avons pas lue
et n'avons pas envie de lire®”® La justesse de cette remarque vient nous intarregenos
motivations de lecteur : pourquoi aller lire des am® pour découvrir un passé que nous
pourrions tout simplement appréhender au sein dages historiques, et ce, de maniere
probablement plus objective, plus précise peut-étrapparemment exhaustive ? La réponse
nous semble résider dans le sens ou les signifitatique nous accordons au vocable
« histoire ». Si nous voulons lire un discoursdrigue, nous lisons un livre d’Histoire avec
toute la scientificité qu’il peut offrir. Si nousoulons envisager I'Histoire, notre passé ou le
passé d’'une communauté, d’'un peuple, nous pouvansin roman historique. Or, ce passé
n'est pas choisi au hasard. L'époque représentée ldaroman est une époque mouvementée,
troublée. Elle permet alors par les troubles qucdsactérisent de faire émerger un ou des
personnages qui vont y jouer un réle. Elle consta@ussi un ressort dramatique intéressant.

Michel Raimond 'explique ainsi :

« [Le roman] découvre dans certaines périodes disépades maeurs ou un état de
société qui permettent a un homme seul ou a un grali@mis d’accomplir des

prouesses et de jouer dans une intrigue complignééle décisif. $°

Il est en effet nécessaire que ces périodes tresibédient relatées pour que les
personnages puissent accéder au statut de hérascemplissant des actions audacieuses et

mémorables.

2’9 Bernard, Claudie, « Le Roman historique, une trend’Histoire : & propos de Patrick Rambaud », @ip.
p.291. C’est nous qui soulignons.
80 Raimond, Michel, op.cit, p. 49.
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3.1.2 Le discours Historique sur ce passé : petité/@u grande Histoire ?

Ce qui différencie le discours historique du ronhgstorique est en partie I'objet qu’ils
envisagent : I'Histoire envisage les faits les pimarquants, ceux qui sont consignés parce
gu’ils doivent étre connus des générations futucesx qui expliquent I'Histoire des nations
notamment. Elle s'intéresse donc aussi aux granasras qui font cette Histoire ou du moins
qui la vivent de maniere si ce n’'est privilégiée, mhoins visible. Le discours historique
s'intéresse peut-étre a la part visible de I'Higtobu, pour étre plus exacte, il s’intéresse a
rendre visible une part visible de I'Histoire. Lenran historique quant a lui s’'intéresse au
quotidien, & ce que I'Histoire laissait de cotér Cette répartition date en partie du XX
siecle, au moment ou I'Histoire, pour se constitt@mme science, ne pouvait se permettre
d’afficher son intérét pour le minuscule, pour teial ou pour les meeurs. Cette matiére-1a,
celle qui n’était pas envisagée comme monumenkddéigzar les historiens, a été celle du roman
historique. Le roman historique s’est forgé suwide laissé par I'Histoire, sur cet espace
vacant, celui des hommes et du privé, qui ne popaa étre vide de sens. Cela ne signifie pas
pour autant que le roman ne reléeverait que du mivée serait donc qu’un discours apportant
un sens si particulier qu’il ne pourrait nous taercbar « le roman, lui, part du privé pour nous

éclairer, le cas échéant, sur le publé!»

Tout comme ['historiographie s’est renouvelée aX KF siecle par une nouvelle
approche des documents, le romancier établit unorgyparticulier avec ses sources. Au lieu
d’'une prise de recul, d’'une distanciation des én@nmgs et des hommes, I'écrivain cherche a
plonger pleinement dans toutes les composantedHasoire, « ce que I'histoire oublie ou
dédaigne, les détails de costumes, de meceurs, dgopbynies, le dessous des événements, la
vie, en un mot 3¥% Pour ce faire, le romancier ne va pas pouvoacsgenter de puiser dans le
discours historique qui s’avere souvent lacunagreel point de vue. Louis Caron le manifeste
dés l'avant-propos dGanard de bois « Pour moi, I'histoire n’a de sens qu’entreligaes des
manuels. $* Il s’agit dés lors de trouver une autre matiéeega’explique Claudie Bernard :

« Cette petite histoire, les romanciers la glaneroains dans I'Histoire-discours que
dans les textes qui ne sont ni Histoire ni fictiehgue I'Histoire-discours exploite sous
le nom de «documents »: registres administratifspptes rendus, témoignages,

%1 Bernard, Claudid,e Passé recomposép.cit, p. 121.
%82 Hugo, Victor, op.cit, p.54.
83 Caron, Louis|.e Canard de bojp.cit, p. 9.
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mémoires, |égendes, iconographies directement igRusl'époque envisagée, de
I'Histoire passée. Les romanciers les citent plakntiers que leurs sources érudites,

parce qu’ils ont une saveur de vécu qui camoutle deigine livresque. 3*

Les sources peuvent donc étre identiques a celkesid®oriens mais c’est leur emploi
qui est différent. En effet, loin de cantonner desnées au statut d’anecdotes, intéressantes
mais non fondamentales, les romanciers, a contrandont le matériau le plus noble de leur
histoire. L'Histoire n’est donc plus un objet exterque I'on adjoindrait a la fiction pour que
cette derniére gagne en vraisemblable. L'Histogiedenouveau construite par I'histoire et le
passé se voit, a houveau et differemment, envighg® expliqué. Il ne nous semble donc pas
qgu’il y ait des objets différents, une petite histopour le roman historique et une grande
Histoire pour le livre d’Histoire. Il y a un passdifféremment envisagé, car considéré en

fonctions d’enjeux distincts.

3.1.3 Passé, Histoire et roman : rapport d’'inclusin ou rapports transversaux ?

Pour Claudie Bernard, le passé, « indéfini », «gs&)composé par le discours ultérieur.
Recomposé une premiere fois par I'historiographé¢ recomposé encore (on voudrait dire
« surcomposé ») par le roman historiq@®.>Cette approche est intéressante pour comprendre
gue le romancier s’il s’empare aussi du discowstohigue pour affiner ses connaissances d'une
épogue, ne part pas d'un élément neutre mais d'atémmau dont on a vu qu’il n'est pas
totalement ni définitivement objectif. Ce rapporitre passe, discours historique et roman

historique peut étre schématisé comme suit :

ROMAN HISTORIQUE

Passé

Discours historique

284 Bernard, Claudie, « Le Roman historique, une tiand’Histoire : & propos de Patrick Rambaud », .
p.300.
85 Bernard, Claudid,e Passé recomposép.cit, p.12.
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Or, ce rapport d’'inclusion ne nous parait toutigjiste. En effet, il nous semble que les
rapports entre ces trois éléments sont plus trasaswe qu’inclusifs, que I'Histoire soit aussi
retravaillée par I'histoire comme « en dedans shidtbire, la fiction, parce qu’elle prend en
charge une part d’historicité, nous semble coudipelle aussi, a I'écriture de I'Histoire au
sens ou elle nous offre une vision du passé, eunells donne a le voir différemment. Parce
gu’elle le représente, qu’elle nous le présent®@aeau, la fiction utilise un autre prisme et
réflechit donc de maniére décalée le passé. L'assmt des discours historiques et des
discours fictionnels ne nous parait pas pour audathgonistes, ils nous paraissent plutot
complémentaires. Marguerite Yourcenar, lorsqu’'egoquait I'écriture desMémoires
d’Hadrien dans ses carnets de notes précisait un des sagiishj « refaire du dedans ce que
les archéologues du XfX€ ont fait du dehors3°. Plutdt que dire que le roman historique
prend en charge une petite histoire, nous prétérerire qu'il prend en charge un passé et que
par le biais de la diégése, a l'intérieur de laesplHfictionnelle, il le modele. Nous proposons

donc un autre schéma, prenant comme axe fond&&artemporel :

é Passé Temps de I'écriture Temps de la lecture
(@)
=
Réalité vécue Construction/ Elaboration d’'une Connaissances préalables du passé
connaissance du passé par les (qui peuvent étre néantes)
documents, par le discours ET
historique Découverte du discours romanesqug
(2]
c
e
i3] PUIS
<
Ecriture Production de sens et appropriation
= du passé
autre modélisation du passé
% Les Hommes L'écrivain Le lecteur
S|
3
<

88 yourcenar, Marguerite, Carnets de notes Mésnoires d’Hadrien Paris, Gallimard, coll. « Folio », 1974, p.
327.
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Le roman historique ne s’occupe donc pas d’'un pagssgerait définitivement révolu. |l
met en évidence « des continuités, des liens deecawffet. C'est en cela qu’il développe une
problématique moderne. De méme, il prend en comesethémes politiques et idéologiques
dont les évolutions suivent la progression de kblre et entrent en résonance avec les

questions de I'actualité méme du lectedf! »

3.2 Roman historique et temporalité

Le roman historique, parce qu’il parle d’'un tempss®, va obligatoirement entretenir
avec les données esthétigues temporelles des tapparticuliers. Tout d’abord, il est
indéniable que certains écrivains ont clairementegours au passé pour évoquer le présent.
Nous avons cité plus haut le cas d’Aragon qui damsSemaine Saint&voque, a travers le
retour de Napoléon de l'lle d’Elbe, le début destClours, sa propre expérience. « L’histoire
se révele parfois un moyen pratique et efficace batder les interrogations
contemporaines®®. Le roman historique est donc pris dans la contean®ité de son écriture
et le lecteur de roman historique dans la contearté de sa lecture. Claudie Bernard précise
d’ailleurs a ce titre clairement la position deckitique au début de son ouvrage Passé

recomposé

« Quant a la critigue, équipée d'une Histoire, d'utistoire de I'Histoire et d’'une
Histoire de la littérature, et armée des outilss geeférences et des préjugés de son
moment, elle a pour tache de montrer comment cesépasuperposeés parlent encore a

notre présent.%%’

Notre corpus, québécois, conduit a ajouter a ceadépient temporel le déplacement
spatial qui sera le noétre dans la lecture des ceuki@bjet du roman historique parait donc étre
ce référent externe qu'est le passé, connu ou mécarontrainte effective mais aussi les
présents, ceux de I'écrivain et ceux du lecteus IDes la temporalité est en question a tel point
que le texte peut porter en lui les marques d'w@sgmt verbal. Car dans le cceur du texte, le

passé doit devenir présétit Le texte, s'il est contraint par la matiére hiioe, recéle toute la

27 Gengembre, Gérard, op.cit, p. 52.

28 Durand-Le Guern, Isabelle, op.cit, p. 121.

289 Bernard, Claudid,e Passé recomposép.cit, p. 12.

29 Bjen qu’habituellement les auteurs accordent amps du récit, imparfait, passé-simple, la primalgdeurs
écrits, quand bien méme ces derniers se situerdem un monde contemporain, il arrive qu’un rociem
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souplesse et la liberté du romanesque. Celle-gpstme notamment dans la liberté laissée au
romancier de choisir l'ordre de la fiction. En cele roman historique s’écarte
fondamentalement du discours historique. Ce deregé¢rsoumis a la chronologie des faits

tandis que le roman peut la bouleverser.

« Une forme romanesque exclusivement fondée sthrtanologie donnerait naissance a
un roman-annales qui alignerait les événements ltiansnsistancale la seule relation

avant-aprés. $*

Or c’est précisément cette inconsistance que leanomstorique combat et ce avec deux
objectifs : le premier est de surprendre son lectieutenir en haleine grace a cette nouvelle
présentation du passeé ; le second, qui en décestede produire du sens. S’il n’était que
réarrangement du passé, le roman historiqgue pe¥sénpeu d’intérét idéologique, or, nous le
verrons dans le troisieme chapitre, réécrire ldiistde I'Histoire n’est pas sans poser question.

Contrairement au roman d’aventures, le roman hegierraconte une histoire dont le
lecteur connait généralement la fin, voire les it&tour I'érudit ou le critique. Ce n’est donc
pas dans la découverte des aventures que se sitydaibir du lecteur mais dans leur
agencement, ce dernier produisant le sens attendu.

« Tandis que la représentation historiographiguerodiit abstraitement ['histoire

passée, la représentation qu’offre le roman hiptieriest aussi re-présentation, c’est-a-
dire réactualisation, remise au « présent » de ags§) auquel elle communique la
contingence et l'urgence d’'un hic et nunc. C’esé dgi roman se tient aux cotés des
personnages impliqués dans le moment méme ; deoent, les personnages ignorent
les suites, et le romancier feint de les ignorecaute, délaissant I'optique rétrospective
de I'historien pour celle, prospective, des actalgsI’événement. Alors, inventés ou

attestés, ces événements (é-vénements, ce quj egqui arrive) ne relevent plus tant
de l'advenu historique que de I'a-venture romanesqplus tant de ce qui serait déja

venu, survenu dans le temps, que de ce qui restaia(c’est le sens étymologique de

choisisse, au contraire, le présent pour évoquseré&l€nements appartenant définitivement au padaédi€
Bernard donne ainsi I'exemple @ernier Voyage de San Marcentierement rédigé au présent
291 Molino, Jean, op.cit, p. 229. C’est nous qui sgnins.
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ad-ventura). L’atout du roman historique est devpauainsi transformer I'advenu en

aventure, de nous le faire suivre dans son suspamert, palpitant, terrible 2%

D'ou [Ilimportance des repéres spatio-temporels quonduisent le lecteur,
immédiatement, des le début de I'ceuvre, dans un enpedt-étre pas totalement méconnu
mais inconnu de nous tel qu’il est re-présentéi@aomancier. Le roman historique offre ainsi
un voyage immeédiat vers le passé, porté a la cesaate ou a la reconnaissance du lecteur,
voyage dans lequel le lecteur est guidé par legsitde la date et du lieu qui, souvent présents
des l'incipit, le dirigent sur ce chemin a la fa®snnu et redécouvert: «la signification

fonctionnelle de ces éléments est double ; il s'agiméme temps de situer et d’éloignéf> »

3.3 Roman historique et personnages : une histdddmposee ?

Parce qu’il est éminemment romanesque, parce gofiéit a un logique romanesque »,
le roman historique est un récit avec, un dénougnranttant en scéne «un ou plusieurs
personnages principaux sur lesquels s'exerce laliation. $3°* Le personnel du roman
historique est lui aussi un point d’achoppementlidaours critique, le probléme se cristallisant

autour de la question suivante : les personnagesrttels, ou non, étre historiques ?

Cependant, avant méme d’examiner ce sujet, un girtnpose. Qu’ils soient connus, ou

non, les personnages appartiennent a un passérgsomment les faire parler ?

3.3.1 Les personnages, leur langue et leurs langage

Quelle doit étre leur parlure ? Peut-on et doitebiercher a reproduire le langage du
passé ? Cette interrogation est prégnante notanuoent les personnages appartiennent a une
épogue tres éloignée de celle de I'écriture. Maitgi& ourcenar dans un article intitulé « Ton
et langage dans le roman historique » évoquéMi&soires d’Hadrieret montre, d’'une part,
gue le roman historique appartient irrémédiablenaarsisi au présent de I'écriture et, d’autre
part, que la langue du personnage est, de ce dlé, aussi marquée par I'évolution

292 Bernard, Claudie, « Le Roman historique, une trend’Histoire : & propos de Patrick Rambaud », @ip.
p.298.

2% Molino, Jean, op.cit, p.215.

2% Gengembre, Gérard, op.cit, p.88.
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linguistiqué®. Si I'authenticité est recherchée & juste titnelgarivain, elle ne peut étre totale.

Cette association des langues présente et pasgudstre ce qui permet au lecteur de se
laisser guider dans un monde qui, parce que ratrddudevient accessible. Ceci étant, cette
langue est a manier avec précaution afin de neapastir a de grossiers anachronismes qui
Oteraient tout vraisemblable. Le roman historiqoetgici la marque du monde romanesque
qui, pour emporter I'adhésion de son lecteur, dbitgatoirement réussir a recréer un monde
plausible. Pour Zoé Oldenbourg, la question du dgegdépasse celle de la parlure des

personnages :

« L'essentiel, c’est de trouver\aix, c’est-a-dire le rythme intérieur, ou le style,une
certaine forme de langage qui traduise correcteitaevision initiale qui a engendré le
roman.(...) Pour I'écrivain, cet éclairage est, diahde langage — la langue ; une langue
qui ne doit évidemment pas étre archaisante ourdmul’expressions visiblement
traduites, mais doit épouser un rythme intérieurpen différent tel que l'effet de

dépaysement soit perceptible en passant prescperiua $°°

L’équilibre est notamment a trouver entre les amawBmes et les archaismes. Les
termes de formation tardive risquent de surpreddres la parole des personnages et de rompre
ce voyage dans le passé par un retour trop rapitke Gontemporanéité du lecteur. Les
archaismes, parce que désignant des €léments wdprpéiers du récepteur, peuvent, quant a
eux, signifier de maniere trop brutale égalemerteogps qui sépare le personnage du lecteur. Il
est indispensable qu’aucun élément ne vienne rothpriéé de la création romanesque. Pour
gu'il y ait adhésion du lecteur, il faut qu’il ytasi ce n’est une langue commune, une langue
compréhensible des uns et des autres. Cette lasjueelle de I'Humanité car « 'lhomme, a

travers les siécles et les continents, reste piataitméme. &’

2% Un professeur demanda a ses éléves de tradugeeenun passage de I'ceuvre et elle s'obligea atefie, elle
aussi, I'exercice. Le résultat fut sans appel ept$nots se refusaient, en grec, a étre écrd’eilissent été un peu
plus facilement en latin, langue qui déja souliges émotions comme le fait la ndtre. » Dés lorsnment
qualifier la langue d’Hadrien ?

2% Oldenbourg, Zoé, op.cit, p.140.

27 |bid, p.142.
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3.3.2 Réflexions sur I'historicité des personnages

Puisque le roman historique met en scéne un paésg, par des personnes qui sont
parfois restées dans I'Histoire, faut-il les in&ga I'histoire ? Le cas échéant, comment le
faire ? Ceci constitue un des principaux problémhesyenre auxquels ont été confrontés les
romanciers. Les personnages du roman historiqueenbils étre eux-mémes historiques ?
Dans le cas ou certains le sont, comment faireistaxpersonnages historiques et personnages
fictifs ? Dans une certaine mesure, ne peut-onidérer qu’ils sont tous des étres de papier ?

Les réponses apportées par les écrivains sonireeses tres diverses.

Deux conceptions, antithétiques, étaient déja guetir au XIX™®siécle qui voyait
s'opposer les idées de Walter Scott et d’Alfred \dgny**®. Pour Scott, les personnages
historiques ne doivent pas envahir la fiction etent a I'arriere-plan de la narration. Toute la
place est laissée au héros romanesque, qui sel’dbk « moyen » comme nous l'avons vu
précédemment. Pour Vigny, au contraire, il estdpensable de faire des figures historiques les
figures dominantes de I'ceuvre. Il s’oppose clainethiela méthode scottienne dans la préface

deCing-Marsdans laquelle le terme « les étrangers » désigramment Walter Scott :

« Je crus aussi ne pas devoir imiter les étrangeirsdans leurs tableaux, montrent a
peine a I'horizon les hommes dominants de leurohist je placai les notres sur le

devant de la scéne, je les fis principaux acteersette tragédie $°°

Le danger de ce procédé est peut-étre le clichéacapuloir représenter une personne
historiqgue dans toute son authenticité, le risqiale rester a la surface du personnage, de n’en
donner que les éléments présents dans le discalasidpiie, voire de se cantonner aux clichés
déja connus du lecteur. Or, un personnage his®rigalus dans un roman historique doit
acquérir une part de romanesque. L'enjeu des é@asivest souvent de ne pas faire sentir au
lecteur la différence d’origine entre les personsagsalement fictifs et les personnages
historiques. Cette idée est notamment défenduequas Caron dans I'avant-propos @anard

de bois;

2% On retrouve ces conceptions chez Pierre-Jean Reéutgur deChine paru en 1990, pour qui la présence de
personnages «réels ou historiques » est trés tenger alors que Zoé Oldenbourg pense, a I'opposing

« personnage historique, connu ou peu connu, estauvais héros de roman ». Oldenbourg, Zoé, op.did4.

2% De Vigny, Alfred, Préface déing-Mars Paris, A. Lemerre, 1887, p.3.
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« J'ajoute que, dans cet espace et dans ce termaphkjeBt certains personnages
historiques. D’autres sont nés dans le coeur dunoiera Puissent les lecteurs ne pas

sentir de différence entre eu®%

Face a cette fluctuation des romanciers, les catqunt tenté de structurer le personnel
des romans historiques. Ainsi, Jean Molino énureseatégories de personnages. Pour lui, on
peut trouver les grands hommes, le héros moyem feule mais aussi les marginaux. Le héros
moyen sera un « personnage jeune, sympathique lat ffont les médiocres aventures
individuelles permettent seulement de passer, atpmmmé, a I'endroit ou il se produit
quelque chose d'important®. Quant au marginal, il « n’a pas de fonction défiet plusieurs
réles peuvent lui étre attribués. Il peut étre eanper lieu, un simple élément du décor,
antithése pittoresque des autres personnadesl»peut étre aussi, et c’est notamment le cas
chez Walter Scott, « le témoin irréductible d’'ummeeption de la vie dépassée qui ne veut pas
reconnaitre que le bon vieux temps est fifit.»Enfin, « plus fréquente est la fonction de
contraste social et moral que remplit le marginalest I'outlaw, le révolté qui, écarté de la
société par linjustice des lois, se pose en faekedcomme l'individu écrasé par la collectivité
ou le redresseur de torts qui cherche, par unécgugiersonnelle, a corriger les défauts de
I'ordre social. 3°* Ainsi le héros moyen proné notamment par WaltesttSest loin d’étre
I'unique figure possible du roman historique. Seldolino, « la plupart du temps, le héros sera
un compose, selon des proportions chaque foisréiftés, de ces trois types. » Nous le verrons

dans la troisieme partie, lors de I'analyse plesize des textes du corpus.

Aprés cette premiére analyse des personnages dn Afdré Peyronie en 2008, en
propose une autre, basée sur I'écart entre leomeages et I'histoire, qu’il nomme « échelle
d’historicité ». Elle est établie & partir de saralgse duNom de la ros&° et en fonction de
deux caractéres: «les personnages ont-ils unatitiélehistorigue avérée, sont-ils actants
(présents « en chair et en os » & I'abbay&®Bien que cette recherche soit le fruit d’une

lecture duNom de la Roseelle nous semble, a ce jour, la plus complétl gilus précise

390 caron, Louis|.e Canard de bojop.cit, p.10.

%91 Molino, Jean, op.cit, p. 225.

392 |pid, p.227.

%93 1dem.

94 1dem.

%% Eco, Umbertol.e Nom de la Rosérad. Jean-Noél Schifano, Paris, Le Livre de Rp2002.

3% peyronie, André, op.cit, p.284. Pour une analyas gétaillée, se reporter a l'intégralité de sdicie « Note
sur une définition du roman historique suivie d'uneursion danke Nom de la rose.
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concernant I'analyse des personnages et de leyvazante historique. Le critique distingue six

groupes de personnages :

- Les historigues-mentionnés : les personnages tgaas auxquels il est fait
référence, mais qui ne peuvent pas étre directeingpliqués dans I'affaire de
I'abbaye parce qu’ils ont vécu en un lieu lointaon,a une autre époque.

- Les historiques-distanciés : les personnages I[gs&s contemporains et qui
entretiennent, ou ont entretenu, des liens diragec les moines présents sur les
lieux.

- Les historiques-actants : les contemporains apgsaai sous leur nom a I'abbaye,
acteurs de I'histoire romanesque.

- Les fictifs-actants : les personnages romanesalesspersonnages a la fois inventés
et présents dans l'action.

- Les fictifs-rattachés: les personnages inventési quapparaissent pas
« physiqguement » dans I'histoire.

- Les fictifs-mentionnés : les personnages invenésis sans lien aucun avec les

actants.

Pour André Peyronie, la multiplication des cesuttatians un roman historique a pour
but d’effacer « la frontiére entre I'historiqueleffictif. »*°” En effet, les liens entre I'historique
et le fictif sont brouillés par les multiples lieag2és par les personnages appartenant pourtant a

des catégories différentes.

Le rble des personnages du roman historique, cooatae de tout roman, est de porter
'aventure. Il s'agit de ne pas étre dans la regmtion d’'un personnage figé par le discours
historigue mais bien de le suivre dans ses évaisiteu sein de ce monde recréé. Des lors,
gu’ils soient « historiques » ou non, le travaik demanciers consiste a retrouver en leur sein

des « valeurs humaines atemporeli&8 gui permettront I'identification du lecteur auxrbg.

Car si I'on ne sait pas exactement pourquoi lésuas s'adonnent a cette représentation
du passé, I'on sait que ces ceuvres sont a destir@des lecteurs d’aujourd’hui. C’est donc que

les hommes d’aujourd’hui trouvent dans la destidédeurs ancétres des réponses, du moins

397 bid, p.286.
3% Durand-Le Guern, Isabelle, op.cit, p. 100.
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des sens aux aventures vécues et racontées. €ghdicpie notamment par le fait que le roman
historique tend & se détourner de « I'aventureviddille au profit de I'aventure collectivé®}
Quelle aventure peut se prétendre plus collective aplle de I'Histoire ? Le troisieme et
dernier chapitre de cette premiere partie va nounslaire a envisager les enjeux idéologiques

des écritures de I'Histoire.

399 |bid, p. 84.
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Chapitre 3 : Ecritures du passé, Réécritures de I'itoire

« Entre le mythe et I'histoire, entre I'utopie atrBalite, entre I'origine et le devenir, y a-
t-il un lien nécessaire, absolu, ou au contraireeqment contingent, - pire encore
illusoire ? Comment, dans une société modernealidefet la Iégende peuvent-elles
fonder I'histoire 2 Comment I'archaisme peut-il ola porte & la modernité 73

Quand on parle de roman historique, on évoque iei@ment le passé. Mais nous
avons vu précédemment que I'analyse des ceuvresutes@ contenter d’étudier I'association
du réel et de la fiction. Le genre, et notammenisdson renouvellement au K% siecle,
signifie plus gu’une brillante mise en scéne duspaguand bien méme l'auteur aurait réussi a
« effacer au maximum la frontiére entre le réefietaginaire. »** Le roman historique peut
s’envisager, « en ce gqu'’il a sans doute de plustauki», comme le souligne André Peyronie,
«comme un dépassement prospectif de [lhistoriogeapbt comme une réécriture
expérimentale de I'Histoire®}%. Voila I'angle qui nous semble tout a la fois lagppertinent et
le plus signifiant. Car pour quoi écrire I'histoiPgoour quoi réécrire I'Histoire ? Qu'apporte une
écriture fictionnelle a un passé advenu ? En geoiomancier pourrait-il porter un regard
différent et donc faire dire a la fiction autre skagque ce que raconte I'historien ? En quoi la
fiction conterait-elle différemment de I'Histoira kelation entre l'individu et les événements
collectifs ?

Pour répondre a ces questions, nous chemineromavard trois questionnements :
pourquoi réécrire I'Histoire puisque le passé est advenu connu ? Que signifie écrire
I'Histoire dans une société postmoderne et posttale ? Quels sont les enjeux d’'une telle

(ré)écriture ?

310 Nepveu, Pierre, L’Ecologie du réel. Mort et naissade la littérature québécoise contemporaine,tidah
Boréal, 1988, p. 99.
311 peyronie, André, op.cit, p.289.
12 1dem.
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1. Ecrire I'histoire, réécrire 'advenu

Ecrire, réécrire : entre les deux termes le préfigmatif « re ». Alain Rey précise que le
terme « récrire » a précédé le « réécrire » quietaplace le plus souvent au X% siécle.
Toujours est-il que récrire ou réécrire signifierrediger de nouveau ». On remarque cependant
que Le Dictionnaire historique de la langue francaipeopose une acception spécifique du
terme lorsqu’il est associé a celui d’histoire. giinéécrire I'histoire correspond a « raconter a
sa facon, en déformant'3 Et pourtant ou pourrait se glisser cette défoimngbuisque réécrire
I'Histoire c’est d’une part, réécrire I'advenu éadtre part, réécrire ce qui a déja été écrit. Mais
précisément, réécrit-on un discours ou un passéEeriR-on ou écrit-on une nouvelle version,

une nouvelle vision du passeé ?

En effet, comme le soulignent Jocelyn LétourneaBegumil Jewsiewicki dans
I'introduction de leur ouvragk’Histoire en partage, Usages et mises en discdurpassg« le
passé, dés lors qu'il est investi par I'humain, subie inflexion, voire une altération*'$ De
plus, « il faut admettre qu’il ne peut pas y awpifune seule histoire, et par conséquent qu’un
seul passé, unidimensionnel et univoqd&> Bn mettant en scéne le passé, le roman place les
événements advenus dans un présent, a nouveauveanp sommes nous tentées de préciser.
A nouveau car les faits ont déja eu lieu et ontcdatevé du présent, d’un présent dans lequel
ils sont advenus. lls sont maintenant proposeés damsésent nouveau car ce présent est autre,
il nest plus celui qui existait lorsque ces acsesvinrent. Enfin, nous pourrions ajouter un
troisieme présent qui est celui de la lecture peésgien n'oblige a ce qu'elle soit
contemporaine de I'écriture. Au présent des persyntevenues personnages, au présent de
I'auteur, peut s’ajouter le présent du lecteurtguarlui aussi d’une temporalité écoulée et d’'un

savoir peut-étre enrichi et d’'une vision du monadeap sir modifiée, différente.

Qu’'est-ce qu'écrire ce qui est advenu ? En quotecéctriture est-elle différente
lorsqu’elle est historique ou fictionnelle ? Poes deux critiques précédemment cités, le passé
et le présent sont intimement liés au point quen let l'autre peuvent réciproquement

s'influencer, notamment au sein du dialogue entésgnt et Histoire. Car peu a peu le discours

313 Rey, Alain, op.cit, p. 1182.

314 | étourneau, Jocelyn et Jewsiewicki, Bogumil (dit’Histoire en partage, Usages et mises en discalurs
passé Paris, L'Harmattan, 1996, p. 16.

% dem.
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historique tend a se substituer au passé, donenmatsretenus que les éléments précisément

validés, certifiés, attestés et affichés par I'biis :

« Ce n'est pas tant le passé qui est la causeabemr mais le présent et I'avenir qui
conditionnent et déterminent en bonne partie Idigoration de I'histoire se substituant
au passé. (...) L'histoire est toujours I'étape aléj primaire de ce qui est advent®»

Or, par les écritures de I'Histoire au sein d’'ungtdire, se précisent d’autres visions du
passé. Le lecteur ne découvre plus une suite dénénts passés mais retrouve un présent dans
lequel se déroulent les événements. Claudie Beexailijue ainsi que « mieux que I'Histoire,
qui le reproduit abstraitement, le roman communiguassé la contingence et 'urgence d’'un
« maintenant ». %’ Dés lors, il ne s'agit plus de raconter des fdibmit nous connaitrions a
priori le déroulement, les implications et les @mnsences. Il s’agit d’emporter, lors d'un
immédiat voyage dans le passé, le lecteur dansasemt qui n’est plus afin de lui permettre de
vivre, avec les personnages, I'Histoire en trainsdefaire et donc de s’écrire dans un réel

fictionnel.

« Si I'optique de I'historien est rétrospectivertenancier adopte celle, prospective, des
ses créatures, et fait passer pour futur simplegeest en fait, pour lui, un futur

antérieur. %8

Le passé est accompli. Tout I'enjeu du roman eslutdeendre son aspect inachevé.
C’est d’ailleurs pour cette raison que le romandnigue présente une si forte proximité avec le
roman d’aventures dont il adopte parfois les traits point qu’il devient difficile de les
différencier. Tous deux se sont constitués commeege part entiére & la méme épdtliau
XIX *Mesiecle, et il arrive fréquemment que certaines e=uleur soient également associées.
On peut penser, par exemple, alrois Mousquetairesiont Claudie Bernard danse Passé
recomposéet Jean Yves Tadié dahe Roman d’aventureproposent tous deux une analyse.
Michel Raimond dans son ouvrage sur le roman asdesideux genres et fait, comme nous
I'avons précédemment montré, du roman historique aatégorie du roman d’aventures. Pour

lui, « le roman d’aventures est souvent situé damespériode du passé plus ou moins reculée,

%1% pid, p.18.
317 Bernard, Claudid,e Passé recomposép.cit, p. 98.
18 | dem.
319 4~ , T . .
Pour une analyse plus précise du roman d’aventarepourra se reporter a I'ouvrage de Jean-YvekéThe
Roman d'aventuredaris, PUF, coll. « Quadrige », 1982.
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et il devient le roman historique®3 Car, il est vrai que le roman historique, en watti le
suspens, a cette capacité de transformer les élgrmadwenus en avenir, en « a venir », au sens
étymologique. Pour le lecteur, les événements songuveau peut-étre, situés dans un futur a
découvrir, ils sont, a nouveau, a venir. La limibeen que floue et dont Isabelle Durand-Le
Guern pense qu'elle dépend « pour beaucoup des l@etlecture 3%, est en partie posée par
Claudie Bernard :

« Il va sans dire que, dans le «roman » d’avestuhasard, destin et mort sont
entierement calculés par le romancier. Or le prere& une force que le roman
historique, volontiers déterministe, cherche a irédule second, une notion dont il veut
élucider le contenu social et idéologique. Pountat, les choses sont plus complexes.
Dans le roman historique, la mort n'est pas d’abanda-venir, mais un ad-venu, et
constitue, [...], une incontournable prémisse ; dbr est I'état méme du passé, et le
roman historique doit en arracher ses personnages, les rendre artistiquement a la

vie. »°2?

Rendre le passé a un présent, & une actualit&, le'elaire revivre et, de fait, le
condamner, une nouvelle fois, a son devenir :dat.nhes écritures de I'Histoire entretiennent
ce lien antithétique du vivant et du mort, de Fatd et du dépassé. C’est peut-étre cette trace et
cette finitude, ou cette conscience de la finitbelmporairement oubliée, que cherchent les
lecteurs. Par la fiction ce n’est pas seulementdimation historique qui est donnée, mais ce
sont les étres, quand bien méme sont-ils de papieévoluent au rythme de la lecture. C’est
un pouvoir démiurgique peut-étre grisant que demedoun supplément de vie a ces étres. lls
reprennent vie grace a nous. Nous, qui par euwxyayegl’accés a un autre espace temps, par
définition révolu et inaccessible ; nous, qui nendicierons trés probablement pas de ce
supplément temporaiffert par une autre vie toute romanesque maisbguificions déja de
mille trajets a travers le temps, voire I'espace.jblr prés de Verdun en 1914 dans Beses
grises de Philippe Claudel, le lendemain dans les rueQdébec en compagnie de Flora
Fontanges dans IBremier Jardind’Anne Hébert, avant d’atterrir en fin de semasue une
« piste de la savane de Bulstrade [celmatin de janvier 1837, une poche de loup sur le
dos ¥%. Toute la différence entre I'Histoire et la figtioéside dans ce démonstratif qui, loin de

320 Raimond, Michel, op.cit, p.49.

%1 Durand-Le Guern, Isabelle, op.cit, p.79.

322 Bernard, Claudid,e Passé recomposép.cit, p101.

323 Caron, Louisl.e Canard de bojp.cit, p. 19. C’est nous qui soulignons.
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nous dépeindre le décor, nous plonge, tout déictmuié est, dans urhic et nun¢ nous

confrontant simplement a un choix : y plonger @ngloigner, peut-étre, a jamais.

Les écritures de I'Histoire ont donc a voir avearart, la mort passée mais aussi la
mort a venir. Entre ces disparitions, reste a teoumn sens, si ce n’'est le sens. C’est pour cette
raison que les propos de Létourneau et Jewsiewaks paraissent particulierement pertinents :

« Le passé, par le récit des hommes, n’existe mpa@dpendamment du présent et de
I'avenir dans lequel vivent ces hommes. Avant é'étn objet d’étude en soi, le passé

est un enjeu.%*

En donnant un sens a l'advenu, on donne un semsésent. Mais le sens que nous
donnons au présent influence également celui qus doanons au passé. Finalement, la
conception du passé ne s'effectue que dans ungdielentre présent et passé. Si cette idée est
communément admise, elle prend une significatioriqudiere au Québec ou, selon Pierre
Nepveu, «la conscience de la «fin du monde » §e.frouve surdéterminée par la fragilité
existentielle de la communauté elle-méni> £n effet, & partir des années 70, selon Jocelyn
Létourneau dans son articld_kistoriographie comme miroir, écho et récit ®us autres,

« le grand récit collectif des Québécois fut deveaw, graduellement, revu et corrigé®»Le
récit collectif ayant évolué, un nouveau rapport @assé émergea dans les productions
artistiqgues, notamment littéraires. La Révolutiamnuille détermina un avant et un apres et
entraina des conceptions différentes de I'Histditourneau rappelle que « puisque le récit
historien résulte toujours d'une dialectique complentre la mémoire (ce qui est mis en
lumiére) et l'oubli (ce qui est conséquemment assOmelle ouvre les portes pour une
nouvelle répartition de la souvenance et de l'aien®» Les écritures de I'Histoire se
trouvent donc marquées, au Québec peut-étre plasleurs, par des conjonctions temporelles.
Non seulement la Révolution Tranquille a engendréaouveau regard sur I'Histoire mais en
plus notre champ d’études se trouve égalementidg&imune fin de siécle pendant laquelle le
discours scientifique, dont se réclame I'Histoir@ule le XIX™ siécle, est soumis au doute,
notamment par les théories postmodernes. Réédristdire a la fin du XX™ siécle, c'est
réécrire I'Histoire dans une société qui, ayardf@gmdément évolué et ayant mis en doute

324 étourneau, Jocelyn et Jewsiewicki, Bogumil (dliop).cit, p. 18.
325 Nepveu, Pierre, op.cit, p. 156.
326 | étourneau, Jocelyn, L¢historiographie comme miroir, écho et récit Neus autres, in Létourneau, Jocelyn
et Jewsiewicki, Bogumil (dir.), op.cit, p. 30.
%27 bid, p. 39.
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I'objectivité des discours, s’emploie a dessindreauent les marques de ses fondations et, de
ce fait, a esquisser differemment ce qui peut survRappelons-nous a ce propos les mots de

Michel de Certeau sur les fonctions de I'écriture :

« D'une part, au sens ethnologique et quasi religidu terme, I'écriture joue le réle
d’'unrite d’enterrement elle exorcise la mort en I'introduisant dansligcours. D’autre
part, elle a une fonctiosymbolisatrice elle permet a une société de se situer en se
donnant dans le langage un passé, et elle ouvet a@inprésent un espace propre :
« marquer » un passe, c’est faire une place au, mait aussi redistribuer I'espace des
possibles, déterminer négativement ce qui est r&,fat par conséquent utiliser la

narrativité qui enterre les morts comme moyen xier fiilne place aux vivants**%

Ecrire I'H(h)istoire, c’est donc réécrire I'advemais aussi trés certainement écrire une

nouvelle histoire du lien entre advenu et présgast tracer un autre avenir.

328 Certeau de, Michell’Ecriture de I'histoire Paris, Gallimard, coll. « Folio histoire », 197%141. C'est
I'auteur qui souligne.
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2. Ecrire I'histoire, réécrire dans une société postmaerne et postcoloniale

Le texte qui a introduit le concept de postmodéreit France est sans conteste celui de
Francois Lyotardl.a Condition postmoderné.e critique y explique des l'introduction le sens
de ce terme : « Il désigne I'état de la culturecapes transformations qui ont affecté les régles
des jeux de la science, de la littérature et dssdgpartir de la fin du XIX"siécle. $2° Lyotard
explique dans cet ouvrage que le discours sciguéfic n’est pas tout le savoit'det qu'a ce
titre il se trouve remis en cause. Il évoque égalenx le doute des savanfs’» La société
postmoderne s’interroge sur la science, sur leissré€lle interroge la valeur de ses discours,
leur objectivité et leur véracité. Evoquant le neytle la caverne, le philosophe explique que
« le discours scientifique qui inaugure la scien@st pas scientifique®¥ et en conclut que le
discours scientifigue est obligé d’accepter le trépii devient dés lors une «validité du
savoir »°3 Nous retrouvons cette idée dans les mots de Yed2ellec dans I'avant-propos de

Caliban sans pour autant que le terme « postmoderne eitraantionné :

« On a pris plus clairement conscience du fait Ifustoriographie est une écriture, le
produit de I'énonciation d’'un sujet, et qu’ellelise des procédés d’expression et de

constitution du sens qui sont aussi ceux de lmfidittéraire. »>*

C’est d’ailleurs cette posture du récit qu'étuddejre autres, Michel de Certeau dans
L'Ecriture de I'histoire Il nous rappelle ainsi que « le discours desdirdérel’autre resteson
discours [de I'historien] et le miroir de son opéa. »*>° L'objectivité ne peut donc étre totale

d’autant que comme nous l'avons souligné présepasté dialoguent :

329 |yotard, Francoisla Condition postmoderneParis, Editions de Minuit, coll. « Critique », 79 p.7. Le
concept de postmodernité est loin d'étre le pluss@nt au sein de la critique frangaise, cependastitique
guébécoise y ayant eu, quant a elle, recours,u$ r@mble intéressant de I'évoquer ici. Deux owsgueuvent
éclairer ces propos : Lectures du postmodernismeudree-Marie Magnan et Christian Morin ainsi que fents
postmodernes dans le roman québécois de JanetidtsEra
330 |bid, p.19.
31 pid, p.20.
332 pid, p.50.
333 bid, p.53.
334 e Pellec, YvesCaliban op.cit, p.6.
335 Certeau de, Michel, op.cit, p. 58.
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« Fondée sur la coupure entre un passé, qui esthbgen et un présent, qui est le lieu de
sa pratique, I'histoire ne cesse de retrouver ésgmt dans son objet, et le passé dans ses

pratiques. »°°

Michel de Certeau souligne d’ailleurs la caractiéyie « humaine » de I'histoire qui
veut également se dire « science ». Selon lui, esdte« humaine, en effet, non pas en tant
gu’elle a 'lhomme pour objet, mais parce que sdiqua réintroduit dans le « sujet » de la

science ce qui en avait été distingué comme sagt.obj’

Dans une société postmoderne le récit trouve s glamme source de savoir. Des lors,
les discours historiques peuvent étre réinventé@scété du discours historique, prennent place,
complémentaires et interrogateurs, les récits ddistbire. Ces écritures intéressent
particulierement Pierre Nepveu dab'&cologie du réel ouvrage dans lequel il propose sa
définition d’'une esthétique postmoderne. Elle edors lui « une esthétique de la mémoire

généralisée » :

« Une esthétique de I'éternel retour mais qui emit pas, [...] une maniére de
transformer le passé et I'histoire en monumentpgudure, mais plutdt la forme méme
d’'un rituel de la perte et des retrouvailles, unatigue méditative du dépaysement en

vue d’une réapparition du réef3%

Or pour Pierre Nepveu, au Québec, trois élémemisisdissociables : les années 80, le

« nous » qui hante ces années-la et la culturenoaigrne.

« Le « nous » des années quatre-vingt vient biems&s : aprés une entreprise (certes
en partie réussie) de repaysement de la cultureégoése ; mais aussi aprés cette prise
de conscience [...] du caractére cyclique, insendgagiif de toute fondation, de toute
présence ou de toute identité a soi. Mais ce « nalépaysé se trouve aussi a coincider
avec le dépaysement qui caractérise la culture-rpoderne : une culture centrifuge,

hors-territoire, multi-média et multiforme 3%

33 1 dem.
337 bid, p.59.
338 Nepveu, Pierre, op.cit, p.186.
339 bid, p.189.
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Au sein de cette culture s'installent les écritudes I'Histoire, porteuses de sens,
proposant d’autres lectures de la fondation etvpa de conséquence, d’autres écritures d’'une
identité & composer. La réflexion de Nepveu suramsées quatre-vingt et la culture post-
moderne nous parait particulierement intéressanteeesens qu’elle interroge le « rapport
méme au réel dans le monde contempordih ©r, le roman historique est précisément celui
dont nous avons vu que ses rapports au réel étammtseulement prédominants mais
mouvementés. A la difféerence du roman réaliste tgamsfigure la réalité pour en rendre
compte, le roman historique a recours d’'une pappassé, c’est-a-dire a un réel vécu, advenu
et, d’autre part, a I'Histoire qui est la connarssaque les historiens ont dégagé de ce passé et
qui, mise en mots, constitue un discours réel, taxis Nepveu évoque « l'apocalypse
tranquille » qui, selon lui, fait suite a la révadut tranquille et précede, de ce fait, les discours
produits dans les années quatre-vingts. Il déveldjigee d’'un autre rapport au réel ou, plus
précisément, I'idée qu’une conscience d’'un autppod au réel serait possible, ce qu'il désigne

par « le point de vue de I'ange ».

« La « sensation vraie » n'est pas seulement laspmhte dans le réel, elle est cette
redescente du point de vue de l'ange, elle comstitu moment des retrouvailles
étranges, éblouissantes avec le concept singulimukiple. Voici I'’heure, ou I'ére, du
nomade qui a traversé la catastrophe de I'hisitirgui a saisi, du méme coup, en un
méme mouvement, la multiplicité vivante des higwirCet étre, il ne danse pas sur les

ruines, maistransitivement, il danse les ruines**

Tout comme Pierre Nepveu dit de ce personnagelaude Wim WendersAiles du
désir, qu’il « danse les ruines », nous sommes tentédirdeque les romans de la décennie
1980-1990 n’écrivent pas sur I'Histoire mais éanivé’H(h)istoire, rejoignant les propos
d’André Peyronie qui invite le lecteur « a consetéle roman historique, en ce qu'il a sans
doute de plus ambitieux, comme un dépassementgutisge I'historiographie et comme une

réécriture expérimentale de I'Histoire*%

30 pid, p.192.
341 bid, p.193. Pour une analyse plus détailléestipossible de relire’Ecologie du réelpages 190-193.
342 peyronie, André, op.cit, p.289.
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3. Ecrire I'histoire, réécrire la mémoire

« Tout ne commence pas avec nous. Le sol que maldsng n’est pas vierge mais
sillonné de traces enchevétrées, hérissé d’inseadide barrieres, grevé de mains mortes.
Des ombres inapaisées le parcourent. L'inné, d’astjuis antérieur, les pertes, aussi,
surtout. C’est le récit lacunaire, effacé qui pdeEcéotre petit chapitre, celui que nous
tentons d’écrire a la clarté de la conscience vardffrayante, qui nous a été concédee. Il
importe d’identifier ceux que nous avons été, ayamitr leur rendre justice, bien sdr, mais

pour s'en libérer, aussi, vivre au présent, &tre>sol

S’agit-il de mémoire ou de réminiscence ? En reaati le passé, les écritures de
I'Histoire contribuent a le produire. Mais cett@guction n’est pas sans nécessiter un effort de
mémoire, démarche que nous allons maintenant egaris€omment écrire le passé ? Cela ne
peut s’envisager sans un rapport intime a la m@anu’est-ce que la mémoire ? Peut-on, a
partir de notre mémoire, construire une Mémoiretam dirait qu’elle serait collective. Avant
tout, qu’est-ce que se souvenir, se remémorer AeQest la part consciente qui préside a cet
acte ? Pour commencer il nous semble intéressamipgeler la signification de ces termes.

3.1 Souvenir, mémoire et réminiscence

Se souvenir indique une action puisqu’il s’agit duarbe, issu de la forme « subvenir »
qui signifie « venir en aide, remédier & ». L'irfihsubstantivé a la fin du XIf"™évoque quant
a lui « ce qui peut revenir a I'esprit ». Le vo@ki mémoire » désigne une « aptitude a se
souvenir ». Le terme latin « memoriae » se tradlidilleurs par « annales, monuments
historigues ». De l'action de se souvenir a ladréaissée par la personne gardienne du
souvenir, il n'y a donc qu’un pas. Réécrire la mémai’est donc écrire ce dont on se souvient

mais aussi ce dont on veut se souvenir.

Le terme « réminiscence » est issu de « reminjscomposé du préfixe « re » a valeur

intensive et de « minisci » qui signifie « se seniv, avoir présent a I'esprit ». A partir du

343 Bergounioux, Pierrd,a Puissance du souvenir dans I'écrituMantes, Pleins Feux, 2000, p.34.
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XVII®™ |e vocable prend le sens qu’on lui connait awjthui, & savoir « un souvenir vague,
imprécis » mais aussi « élément d’'une ceuvre aytistinspirée par une influence généralement

inconsciente ».

3.2 Ecritures de I'Histoire et mémoire ?

Le roman historiqgue ou tout récit mettant en scédestoire, entretient une relation
particuliere a la mémoire. En quoi les liens tisagsc et par la mémoire différent-ils dans

I'entreprise historique et dans I'écriture fictiaiie ?

Comme nous venons de le voir grace a I'étymologie souvenir » implique de laisser
les éléments enfouis revenir a la surface de res{pet, avec « cette fagon qu’ont les sou-venirs
de venir souterrainement et comme spontanémentisuit. Or, 'auteur de roman historique,
lui, convoque les moments du passé et les imposetr@ esprit lorsque nous rencontrons
I'ceuvre. Imposition choisie et assumée, certess rimposition tout de méme de la maniére

dont ce passé va revenir impressionner notre pensée

Pour Claudie Bernard, Histoire et roman historigeedistinguent trés clairement a ce
niveau : « L'Histoire est en réalité une entrepritee commémoration ; tandis que le roman
historique, qui fait revenir des morts et des saugefactices, nous fournit ce que j'appelerai
une « para-mémoire »%. Claudie Bernard explique ainsi son choix de ltesgion « para-
mémoire » : « parce qu’au lieu de « remonter »élf@ment ressaisi en dedans, le roman le
redescend, remet le passé dans le sens du deveiirsh, au lieu d’adopter une démarche
rétrospective, le roman place linstahtdu passé comme celui de référence du présent

fictionnel.

Les termes different selon qu’il s’agit des entiggs romanesques et Historiques qu’elle
définit également comme distinctes bien que comeidaires :

« Nos sociétés modernes, emportées par le changeshexntn capital historique »,

connaissent surtout, elles, la mémoire prothétigee I'Histoire ; mémoire froide,

34 Bernard, Claudid,e Passé recomposép.cit, p.166.
33 bid, p.167.
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relative et révisable, qui a pour elle la justess€ampleur, qui permet de penser un
passé de plus en plus vaste, mais non pas deséntie-

Le roman, quant a lui, accole a ce discours higteri scientifiquement validé, « des
souvenirs paralléles, complémentaires ou contraidist »*7 liés & une mémoire dont le lecteur

est bien conscient, par le pacte de lecture, que&siture reléve de la fiction.

Et pourtant, quelle que soit I'orientation du sauivewu sein du texte, qu'il soit tourné
vers le passé dans le discours historique ou, daesdiémarche rétrospective, tourné vers un
avenir romanesque dans le récit historique, I'augele lecteur font ceuvre mémorielle par leur
écriture ou par leur lecture. Le roman historigiesihdonc pas celui qui se contente de raconter
des histoires du passé ; son « importance vérigjast] sa dimension philosophique®3Joél
Candau, dans son ouvralyemoire et identitéexplique le lien entre la démarche artistique et

la mémoire :

« L'ceuvre d'art est acte de mémoire (par sa créati@rtiste fixe une trace de
'événement) et acte pour la mémoire (cette teagecation a avoir une postérité, elle
est transmise aux générations suivantes). On dercgie le regard que I'artiste porte sur
I'histoire a toute les caractéristigues du trawaitlinaire accompli par la mémoire
commune sur les événements historiques : il déforinsélectionne, il oublie, il

magnifie. »*°

3.3 Les enjeux de la mémoire

On a bien compris que la démarche et les objettimient pas tout a fait identiques au
sein des écritures de I'Histoire : le discoursdrigue, toujours dans son optique scientifique,
va pour sa part mettre le passé a distance tandisequécit va chercher a retrouver I'essence
d’'un moment, a travers les sens. Le roman historppréicipe, en effet, a I'inscription de
'Homme dans un temps qui le dépasse. Pour Zoé nbtieg, «le roman d’Histoire

correspond a un besoin réel de 'homme occidestaljtuellement déraciné, privé des ses

3% bid, p.168.

7 1dem.

%8 Barbéris, Pierre, « De I'histoire innocente adthire impure », op.cit, p.264.
39 candau, JoéMémoire et identitéParis, PUF, 1998, p. 169.
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mythes, et avide de s'intégrer dans un passé hunfairCe dernier paraissant parfois devenir
totalement inaccessible. Or, sans lien entre |lsépa$ le présent, THomme ne peut plus se

situer. La critique I'explique également en cestes :

« Nous avons besoin de notre passé, non seuleraea gu'il est en train de disparaitre
avec une vitesse alarmante, mais parce qu'il eserd’'un potentiel immense de valeurs

humaines que notre civilisation a abusivement «ydiifiées ». 31

Ecrire I'histoire, c’est donc incarner les quessiaie notre temps, temporalité conjuguée
au passé comme au présent. Le roman historiquendépoun besoin humain, celui de
« s'intégrer dans le pass&% Non pas dans une démarche passéiste mais paceamume
nous le verrons plus loin, I'étre humain ne pewdnsisager sans passé. Les écritures de
I'Histoire ne relevent pas seulement de la fictionde I'Histoire. Une telle dualité doit étre
dépassée pour prendre en compte la démarche gathétmme I'engouement des lecteurs. lls
peuvent s’expliquer par la proximité avec le mypliesque ces écritures, parce gqu’elles relevent
de la littérature, s’adressent, pour reprendreriets de Pierre Barbéris, « a la fois a I'histoire
et au mythe $2 Or, le muthosest «le récit, la légende » mais aussi, sociglegnent, la
représentation collective, fat-elle stéréotypées &eritures de I'Histoire répondent donc a notre
appétit de cohérence face aux questions de noisteege. Parce qu’elles tracent notre passé,
ou plus précisément le lien entre présent et passégcritures prennent en charge notre besoin
ontologique de sens, de transmission, d’histoirdermées. Elles y répondent par leurs moyens
et par la résonance que le texte va trouver chazuchd’entre nous. Selon Jacques Mathieu,
« les représentations symboliques d’'une colleéiwnt toujours eu plus de force que les
réalités factuelles.®8* Par I'écriture, le passé devient histoires et @afge nous en sommes

indubitablement habités, ces dernieres nous peemeate I'assimiler.

Ecrire I'histoire, réécrire I'Histoire, c’est exencla mémoire afin de faire revivre le

passé pour ordonner le monde, notamment dans sauwititemporelle :

¥090ldenbourg, Zoé, op.cit, p.135.
%1 bid, p.134.
%2 |bid, p.135.
%53 Barbéris, Pierre, op.cit, p.264.
%4 Mathieu, Jacques & Lacoursiére, Jacques, op.8it, p
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« Par la mémoire, l'individu vise et appréhende icdmbhent le monde, il manifeste ses
intentions a son égard, le structure et le met dreddans le temps et dans I'espace) et

lui donne du sens>%

Le sens donné confine a I'essence. Donner unetidineaux événements, en révele la
signification. Se souvenir ce n'est pas seulemamiettre au jour un événement passé, coupé du
présent et exclu a jamais de cette temporalit&t @assi rétablir le lien entre passé et présent.
L’'importance de ce lien n’éclate jamais mieux goesdu’on l'envisage par la négative :
gu’engendre une absence de mémoire ? L'absenceédwine cbtoie I'absence de passé car
méme s'il a été, il ne subsiste que dans les trqgdsa laissées, qu’elles soient mémorielles ou
tangibles a travers des photos, des films ou dets.éOr I'absence de passé ébranle toute
construction identitaire. Mémoire et identité sorttimement liées et cela semble valable pour
I'identité individuelle, objet d’étude de la psydhgie, comme pour l'identité collective qui
releve, quant a elle, de la sociologie. Pour J@#dau, « il n'y a pas de quéte identitaire sans
mémoire et, inversement, la quéte mémorielle egjotws accompagnée d'un sentiment
d'identité ¥°°  Ecrire I'H(h)istoire, par I'entreprise mémorielsous-jacente et présupposée,
participe donc d’'une quéte identitaire. La littérat en tant que média de la pensée, permet
d’inscrire le passé dans un discours présent, retgtée trace, d’envisager les contours d’'une
identité qui s’écrit. Pierre Nepveu I'explique aidansL’Ecologie du réet

« La littérature, en particulier, fait advenir ut@nscience au présent, en train d’advenir

a I'existence, et par 1a forcément hantée par uémaire qui lui donne son sen¥%

Mais de quelle mémoire s’agit-il ? Mémoire indivedie ? Mémoire collective ? La
mémoire individuelle est-elle au service de la miéencollective ? Chacun se trouve récepteur
de multiples discours qui vont contribuer & corisérga mémoire du passé, que celui-ci soit
personnel, historique ou collectif. La mémoire dimtc fondamentalement individuelle, elle va
étre le résultat composite de connaissances, qaguehétre va glaner ou chercher par sa
proximité plus ou moins grande avec les textes,spar avidité — ou non — a connaitre non
seulement son passé familial, national mais aus$sstdire du monde, des hommes.
Qu’entendons-nous alors par « mémoire collecti?eBst-il possible qu’'un ensemble d’étres

humains possede des représentations, sinon exartteeatiques, du moins convergentes et

%5 candau, Joél, op.cit, p.52.
%% pid, p.10.
%7 Nepveu, Pierre, op.cit, p.79.
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tendant vers une représentation, fat-elle pluriglen événement ou d’'un fait ? Pierre Nora,

dansLa Nouvelle histoirepropose une définition de la mémoire collective :

Il s’agit du « souvenir ou de I'ensemble des sougegonscients ou non, d'une
expérience vécue et/ou mythifiée par une collgétiet dont le sentiment du passé fait partie
intégrante de I'identité.®® Les propos de Jacques Mathieu et Jacques Lacmupsidivent

compléter cette définition :

« L'identité d’'une personne ou d’une collectivit ee qu’elle est, comment elle est vue
et comment elle se voit. Cette représentation geoade mythe I'emporte sur la réalité,
est au cceur de l'identité. Elle génere des sentsr#appartenance ou le passé fournit

une expérience utile au choix d’'une destiné&. »

La notion de mémoire collective est indissociabdecelles de la représentation et de
l'identité. Par les textes, qui sont des représiEms, nous percevons une expression de la
mémoire collective, ce qui contribue a construiretrenoidentité. L’'expérience et cette

connaissance du passé participent de notre défireth tant qu’individu ou collectivité :

« L'expérience du passé dont le rappel est toujplus ou moins précis nous singularise
comme individu et comme collectivité. Elle a pue@nansmise dans la famille, apprise a
I'école ou acquise au contact des autres. Elle peda fonder des choix de vie sur des

connaissances. Elle repose sur I'émotion autansquka raison. 3°

Or, selon ces auteurs, la société québécoise arvpassé et les représentations de son
passé évoluer. Délaissant certains mythes ayatitydarement trait a la religion ou a la terre,
les Canadiens-francais devenus québécois ont dagr@r a nouveau leur passé pour qu'il soit
plus en adéquation avec leur présent. Ainsi, lesokmues révélent par exemple, que les
figures du voyageur, du missionnaire ou du bich&tosi elles ont nourri I'imaginaire des
Canadiens-francais, ne correspondent plus a liidequébécoise contemporaine. Des lors, la
mémoire a travaillé pour notamment oublier ou neé&gau second plan certains mythes et en

proposer d’autres afin de toujours assurer la dohétu groupe social. Car la mémoire, si elle

%8 Nora, Pierre, in Mathieu, Jacques & Lacoursiéaeqdes, op.cit, p.20.
%9 bid, p.5.
30 Mathieu, Jacques & Lacoursiére, Jacques, op.di..
%1 A ce propos, I'ouvrage de Mathieu, Jacques & Lasiéve, Jacques proposent un long développemenesur
espaces québécois, pp.37-93.
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est acte de souvenance, est aussi acte d’oublcoBffontant le présent et le passé, ou les
représentations qui en subsistent, les auteurs qoigbéont faire ceuvre d’oubli pour faire
resurgir d’'autres figures, afin d’'interroger etndarner une nouvelle Histoire. Puisque I'écriture
de I'Histoire est l'interrogation hic et nunc d'uemps antérieur, les réponses obtenues sont
nécessairement différentes de celles d’hier, unieha ayant été modifiée. Jacques Mathieu et
Jacques Lacoursiére I'expriment ainsi en ce qui earecle Québec, « au cours des derniéres
décennies, la mémoire collective quebécoise stgitae a des circonstances et a des contextes
variés et nouveaux. Les observations de notre tdmgsont exploré de nouveaux lieux de
constitution d’'un passé mythique et de la concepti® soi. »° Les nouvelles traces du passé,
réalisées par les écritures de I'Histoire des amri380-1990, contribuent non seulement a
dessiner des nouveaux mythes, toujours garantemied de la société, mais aussi a proposer
des représentations différentes, reflets des comtalune identité en évolution et en
construction. Ces récits, qui proposent une auts@®ry du passé, expriment lidentité en
mutation, qui loin de s’y trouver définie, est switt interrogée. L’identité québécoise est en
question et c’est notamment cette identité que tiooiss dans la prochaine partie grace aux
textes du corpus. Pour conclure nous voulons mettrevidence les mots de Mathieu et
Lacoursiére qui, au terme de leurs recherches sggiples sur les mémoires québécoises,
expriment précisément le lien entre passe, ménevidentité au Québec.

« Dans l'identité québécoise subsistent deux discopposes. Les uns préferent celui
qui éveille la nostalgie des temps passeés, y tmuvae certaine sécurité. Les autres,
tournés vers la modernité, ont tendance a rejetepassé en bloc, lui niant toute
pertinence : de véritables amnésiquEsitre les deux subsiste un écart de temps
consacré a la révision du passé et au renouvellemena mémoireCar le recours a
'expérience du passé est un processus inalieédableéfinition de son avenir.
Comprendre la présence du passé dans le présempyerudre le fonctionnement des
mémoires collectives, c’est finalement pouvoir mieuenter son destin. « Se connaitre
soi-méme », comme individu et comme collectivitéstmettre a profit son expérience
pour savoir ce que I'on veut ; c’est reconnaitrejge I'on doit pour savoir ce que I'on
vaut ; c’est préciser ses engagements, choisir quehastant ce que I'on veut étre ;

autrement dit, c’est définir son identit€®3

%2 pid, p.373.
353 |bid, p.374. C’est nous qui soulignons.
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Ainsi est en partie tracé notre cheminement critigpres avoir, dans le premier
chapitre, envisageé I'Histoire de I'Histoire, apasir, dans le second, analysé ses rapports a la
littérature et tenté de définir la notion de ronmstorique, nous avons dans ce dernier chapitre
tracé les lignes majeures de ce que signifie pousrtes écritures de I'histoire, un enjeu qui
dépasse largement les histoires du passé et guaidge non seulement notre rapport au passé,
notre présent mais aussi notre représentation duenate sa construction, de son ordre. Les
textes, en ce qu’ils sont traces de représentatiatigiduelle et collective, constituent le lieu
d’expression privilégié de ces interrogations etcds constructions. lls se situent dans cet

« écart de temps » que nous nous proposons mainhti@erroger.
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Deuxieme partie

Du discours historique aux discours romanesques

« L’histoire est un discours narratif dont les esgdifferent de celles qui
régissent la fiction. L’auteur d'un texte historiqusoutient que les
événements mis en texte se sont effectivement pgsoduant d’étre mis en
texte. Lors de l'interprétation et de I'évaluatidiun récit historique, il est
donc tout a fait approprié de confronter de tel€néments a des
informations extratextuelles... Il n’en va évidemmeas de méme pour la
fiction, ou les événements sont crées, pourraitiios, par et avec le texte.

lls n'ont pas d’existence antérieuré®%

%4 Scholes, Robert, « Language, Narrative and Antiddive », Critiqual Inquiry, n°7, 1980, p.211 ; cité par

Cohn, Dorrit,Poétique de la fictionop.cit, p.33.
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« Le présent n’est pas seulement une suite chroigolegiu passe ; il en est le produit ;

il y a, de I'un & l'autre, continuité, filiation35?

Dans cette partie, nous mettons en regard lesudistustoriques et romanesques afin de
déterminer quelle représentation de I'Histoire quéise est élaborée par les auteurs. En
espérant que ce travail y réponde, nous rejoignanpréoccupation formulée par Daniel
Couégnas et Dominique Peyrache-Leborgne dansddattion de leur ouvrage : « Que reste-t-

il de I'Histoire officielle quand celle-ci est ré@minée dans ses marges et ses fracturéd ? »

Les ceuvres sont traitées en fonction de I'épisastrigue qu’elles traitent au sein de
leur diegese de maniere privilegiée. Ces momemdatteurs sont successivement la naissance
du pays, la bataille des Plaines d’Abraham en 1¥b9%évolte de Patriotes en 1837-1838 et
enfin la crise d’Octobre 1970.

35 Groulx, Lionel,Histoire du Canada francais depuis la découvediéé in Hamelin, Jean, (dir.Histoire du
Québe¢Toulouse, Privat, 1976, p.5.
3% peyrache-Leborgne, Dominique & Couégnas, Danjetip p. 9.
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Chapitre 1 : La naissance du pays

Dans quelle mesure peut-on parler de « pays » @éfimir le Québec ? Selon le Petit
Robert, « pays » désigne « un territoire habité yrag collectivité et constituant une réalité
géographique dénomméé®s Cette définition, qui n’inclut aucune organisatiétatique
particuliére, peut donc s’appliquer au Québec. MHlistoire contrariée de cet espace offre une

multitude de moments pouvant étre interprétés cocgtie de sa création.

La période de la naissance du pays est partieatiént intéressante pour mettre en
évidence les écarts entre le produit du discowsitigue et son écho romanesque. Comment
déterminer la naissance du pays ? Est-ce I'armidsepremiers hommes sur le territoire qui en
signe I'enfantement ? Celle des Européens au XW\deles? Mais si I'on définit le Québec
comme une province, donc comme composante d'unfétiral, la date de naissance ne
devrait-elle pas étre 1867, année de la constitution Etat canadien constitué de quatre
provinces : I'Ontario, le Québec, le Nouveau-Bruitéwet la Nouvelle-Ecosse ? Le Québec
est-il né d’'une décision politique prise en Eurapede la venue d’'un peuple en cette terre

hostile ?

1. Le discours historique

Trois moments, antérieurs a 1759, retienne