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RESUME

Le lien entre Paris et la Turquie remonte a I'otwer des relations diplomatiques entre les
deux pays au f&iécle. Depuis lors, la culture, la langue dittérature frangaises occupent une
place importante au sein de lintelligentsia turgpremiére victime de l'instabilité que connait le
pays depuis 1960. Paris a ainsi joué le réle détfe sur I'Occident, conduisant des générations
d’écrivains a cultiver le mythe de la Ville Lumie@té de I'amour, des révolutions et des libertés.
Le débat sur la place de la Turquie en Europefigistune étude approfondie des images de Paris
dans la littérature turque contemporaine.

Pour ce faire, il s’agissait de se pencher sus &orivains, qui ceuvrent sous I'ombre de leur
ainé, le précurseur Attila llhan, décédé en 200smiD OzIi, le solitaire nauséeux pour qui Paris
reste un réve inaccessible, Nedim Gursel, 'amoupgolixe qui en fit sa maitresse, et Enis Batur,
I'explorateur scientifique qui en scruta chacung pierres, ont, chacun a leur fagon, placé Paris au
cceur de leur production littéraire, préservant ialasplace particuliere dont jouit la capitale
francaise dans I'imaginaire turc.

Au travers de leurs exils et errances, ils serderont entre une Turquie traditionnellement
enracinée dans I'Orient et Paris, qui incarne upidant tantét flamboyant, tantdét décadent mais
toujours obsessionnel. Le fait qu’ils soient cangnent tiraillés entre deux langues, deux cultures
et deux lieux, Paris d’'une part et Istanbul et lmglie d’autre part, les conduit a une lancinante e
permanente quéte de leur identité d’homme et d/airi

Mots-clés: Paris, mythe, image, Turquie, contemporain, titede I'écrivain.



ABSTRACT

The link between Paris and Turkey was founded wiath countries opened diplomatic
relationships in the 7century. Since then, the French culture, languagkliterature has been
key to the Turkish intelligentsia, the first victinof the political instability the country is
experiencing since 1960. Paris played the rolex afindow into the Western world, driving
generations of writers to cultivate the myth of tide Lumiére city of love, revolutions and
freedom. The debate on the place of Turkey in peijoistified a close look into the images of
Paris in the contemporary Turkish literature.

This study focused on three contemporary writenso &ll worked under the shadow of
Attila llhan the precursor, who died in 2005. Deflu, the nauseated loner, for whom Paris will
always remain an inaccessible dream, Nedim Guitselprolix lover who turned the city into his
mistress, and Enis Batur, the scientific explor&iovebserved each and every of its stones, have
each in their own way placed Paris at the heartheir literary production. In doing so, they
preserve the special status the French capitakaityys in the Turkish collective imagination.

Through their exiles and wanderings, they serveadsridge between Turkey, whose
traditions are grounded in the Middle-East, andsPavhich incarnates a Western world that is
depicted either as flamboyant or decadent butaliays remain obsessive. The fact that they are
constantly split between two languages, cultures @aces, Paris on the one hand, Istanbul and
Turkey on the other hand, pulls them into a gnawand permanent quest of their identity of
human being and writer.

Keywords: Paris, myth, image, Turkey, contemporary, writétentity
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NOTE CONCERNANT LES TRADUCTIONS

Les ceuvres d’Attila llhan, de Demir Ozli, de Nedbirsel et d’Enis Batur étudiées et citées
dans cette these ont toutes été écrites en langyget

Certaines de ces ceuvres ont été traduites en isaec@ubliées en France. Sont dés lors
mentionnés les noms de leur traducteur et de Isanai’édition ayant publié la version
traduite.

D’autres ceuvres n'ont pas, a ce jour, fait I'objet traductions en francais. Sont alors
indiqués le titre original, un titre possible earfcais et est référencée I'édition turque.

Concernant ces derniéres, les extraits cités santrdductions personnelles de l'auteur de
cette these.

Une exception est a noter : le roman de Demir (BiliBeyoglu Dusi{Un Réve de Beyoglu)

a été traduit par Célin Vuraler et publié en Fraage éditions Petra en septembre 2009. Les
extraits figurant dans cette thése restent néarsmd@s traductions personnelles réalisées
antérieurement a cette publication.
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Paris est un sujet d’envie pour ceux qui ne ljamais vu ; de bonheur ou
de malheur (selon la fortune) pour ceux qui I'habit mais toujours de
regrets pour ceux forcés de la quitter.

Honoré de Balzaé, Paris !

INTRODUCTION

Qu’est-ce que Paris pour les écrivains du mondierentUn lieu de prédilection, un
lieu ou toutes les libertés trouvent leur répondane image, un mirage, une utopie ou tout
simplement un lieu de recueillement ? Que sigri¥fais pour ceux qui la fréquentent, qui
sont de passage, qui y vivent ou qui y restentartain temps, qui partent et qui reviennent
toujours avec cette méme envie de tomber sur wage@isonnu, de se sentir un peu chez soi,
de se réconcilier avec son passé, d’établir un geat son avenir, de se retrouver, de faire le
bilan d’'une vie ? Quelle est cette magie ou cet émroent que la ville dégage et qui inspire
tant ses habitués ? Qu'offre Paris a qui saitdameaitre a sa juste valeur ? Pourquoi choisit-
on Paris et pas une autre ville ? Que viennentmaai chercher les personnes ? Cette
identification de Paris a I'image d’'une femme quisedaisse pas impressionner, est-ce du fait
gue Paris ne s’adonne pas facilement a celui qgiaiepas s'y prendre ? Car cette image de
Paris, qui nous est reflétée dans tant d’ceuvitgsdites ressemble la plupart du temps a une
femme qui n'attend que d’étre séduite. Que font degvains qui essaient en vain de
conquérir cette belle étrangere qui reste parfosensible et insaisissable ? La meilleure
réponse est sans doute celle Italo Calvino :

Pour pouvoir écrire sur Paris, il faudrait peueé&jue je me détache, que je m’en éloigne - s'il est
vrai que l'on écrit toujours a partir d'un manquByune absence. Ou bien que je sois plus a
I'intérieur, mais pour cela j'aurais dd y vivre di® ma jeunesse — s'il est vrai que ce sont les
décors des premiéres années de notre vie qui doanerforme a notre monde imaginaire, et non
les lieux de la maturité. Je dirais méme pludaduk qu’un lieu devienne un paysage intérieur pour
que l'imagination commence a hanter ce lieu, aare fson théatre. Et Paris a été le paysage
intérieur d’'une trés grande partie de la littératmondiale, de beaucoup de livres que nous avons
tous lus, qui ont compté dans nos vies. Avant @'ée ville du monde réel, Paris, pour moi
comme pour des millions d’autres personnes de lamipays, a été une ville imaginée a travers
les livres, une ville que I'on s’approprie par égture. On commence étant enfant, avedtess

Mousquetaireson poursuit avetes Misérables en méme temps, ou tout de suite apres, Paris
devient la ville de I'Histoire, de la Révolutioraficaise ; plus tard, dans la progression des &tur

! Honoré de BalzacA Paris !, Editions Complexe, 1993, p.34.
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de jeunesse, il devient la ville de Baudelaire,lalegrande poésie et depuis plus de cent ans
désormais, la ville de la peinture, la ville deargts cycles romanesques : Balzac, Zola, Protist...

Ou bien tout simplement, les attrapent au vol lesndres détails que la ville leur
livre, ils scrutent tous les recoins possiblesdéscendent jusqu’au cceur de la ville pour en

extraire la séve.

La ville, ce n’est pas seulement un ensemble denbats, de rues, de petites ruelles,
eventuellement de cours d’eau ou de lacs, la gillst quelque chose de vivant. On pourrait
méme parfois la comparer a un étre humain quimesgqui vit et qui se développe. Mais par
ou péneétre-t-on dans une ville ? Par sa plus grameleue ou par une petite porte discrete ? A
quel point une ville est-elle réelle, & quel past-elle un symbole, une image ? Quelle est la
part des architectes, la part des hommes ? Ceuabgearvent la ville de I'extérieur peuvent-
ils davantage ressentir sa réalité que ceux guenia l'intérieur ? Peut-on tracer le plan
d’une ville en se basant sur sa littérature ? Bautenter son histoire, ses hommes, sa culture,
ses racines... ? On peut passer par son écrituraeafdévoiler ses faces cachées comme si
I'on scrutait un album photo. On peut voyager daa@me a un autre, d’'un roman a un autre,
d’une ville & une autre et méme d’une culture aautee, dans le but de trouver sa place dans
cet album. Nous pouvons aussi tenter de fairegadgdice paysage qui se forme devant nos
yeux et d’en dessiner, en vain, les contours. Tlosjen gardant a I'esprit cette image de soi
que l'autre nous renvoie, ce reflet qui se transimieavers son regard. Par ce simple geste de
tourner les pages d'un album, nous tournons en nt&ém@s les pages du passé ou des
souvenirs d’antan. Nous pourrons préter l'oreillex druits qui parcourent ces pages et

s’étonner de voir a quel point une ville changei¢éad’'un homme.

Elle ne le change pas, elle le bouleverse, le neodéda maniere, lui donne Il'allure
gu’elle aimerait gu’il ait pour lui plaire ! Ellaul enseigne tout ce qu'il doit savoir, tel est un
puits inépuisable de richesses et d'aventuresuffitsde plonger dans son cceur pour la
découvrir. Paris est une de ces villes, une vitiegéd d’'innombrables surnoms. Pas une fois
dans sa vie, un homme ne I'a-t-il pas nommée la diés réves, des mysteres et des illusions,
tant du fait de sa splendeur que de son histoiie. dbrite en elle des sanctuaires plein de
secrets, chaque pas dans la ville est une avamecgdavdécouverte. Mais pour la discerner, il
faut étre courageux car elle ne se laissera pdsrfant apprivoiser. N'est-ce pas étrange que

seuls les courageux puissent y survivre ? Persaenpeut y echapper, elle vous absorbe

Z ltalo Calvino ;Ermite & Paris- Pages autobiographiqueEditions du Seuil, 2001, p.84.
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jusqu’a vous faire perdre votre identité. Il fauba de I'audace pour venir y tenter sa chance,
il faut étre vraiment désespéré ou bien n'avoiuaecalternative. Cela n’empéche pas qu’elle
Soit toujours aussi séduisante et tentatrice. @assi la raison pour laquelle ceux qui aiment
prendre des risques y viennent. Pourquoi est-aligllle la plus convoitée des artistes, des
musiciens, des peintres, des écrivains, des poéfesa.raison va de soi: Paris permet a
I'homme de s’épanouir et d’éclore de sa coquillée Bermet aussi d’élargir ses limites, de

changer d’optique et d’approcher le monde soushgieanouveau.

A notre premier contact, nous sommes submergédepaaysage de lumieres et
d'ombres qui s'offre & nos yeux. Nous sommes fasgmar la beauté de tout ce qui nous
entoure. Notre regard ne peut se focaliser surewh goint car il y a tant de richesses a
exploiter que l'on ne peut se permettre de s'a&tarfout a une autre ampleur, une autre
dimension a Paris. On y vit differemment les jolgs,mois et les saisons, tout est tel que I'on
pourrait tous, quelque peu, se comparer aux poéatamgsu si bien en traduire les paysages !
Paris est aussi la ville du croisement des destinge carrefour de chaque rue, plusieurs se
sont rencontrés a des siecles et des époquesediéISi seulement les rues pouvaient nous
conter leurs histoires. Qui sait, soyez attentiigut-étre que vous entendrez leurs
chuchotements. Les histoires ne se limitent pasllascdes destinées humaines, chaque rue,

chaque boulevard a la sienne. Il s’agit simplendent saisir au vol.

Paris n'est-elle pas également la ville ou I'oses# le plus étranger a soi-méme ? Tout
nous incite a chercher la valeur de notre exigtehes rues, les monuments, les cafés, les
musées et méme les maisons ont leur raison d'exlsteus faut aussi trouver la notre. C'est
pourquoi on devient novice et on s'initie a l'appissage de son ame, de son étre, de ses
capacités, de ses passions, de ses désirs, vome pi&s. On se redécouvre. La sont les
raisons qui ont pousse les écrivains a un momeltguteexistence a insérer Paris dans leurs
ceuvres. Nombreux sont ceux qui sont passés patel'@de Paris, aussi bien des écrivains
étrangers que des écrivains frangais. Certainst yajppris & se ressaisir suite a une défaite,
certains y ont vécu des déceptions et certains yémuité les meilleurs fruits de leur vie.
Toutefois, Paris et 'homme restent deux étrangeirsmalgré leurs différences, se complétent

['un l'autre.
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Chez les écrivains turcs et dans la littératurguey Paris devint tres tét un mythe.
Plusieurs écrivains et non des moindres en oné mims leurs ceuvres. D’Ahmet Mithgui
n'y est jamais allé a Nedim Girsel qui y vit augbbiui en passant par Attila Ilhan, Demir
OzIu et Enis Batur. Pour étudier ce mythe de Riaiss la littérature turquelimage de Paris
chez trois écrivains contemporains turcs — DemitiQO&edim Giirsel, Enis Battima pour
dessein d’en retracer la naissance, I'évolution,ptagression et pour finir un certain
affaiblissement. Ces trois écrivains ont écrit sbasibre d’'un quatrieme, leur ainé d’'une
génération, Attila llhan, souvent présenté commerkateur du mythe de Paris dans la

littérature turque, dont I'ceuvre sera abordée deiénaindirecte en anneke

Des points communs réunissent ces trois écrivdag :exil, leur nostalgie d’Istanbul,
leur passion pour cette ville une fois a I'étrandeunr amour pour Paris, leur amour pour la
liberté sur tous les plans, leur tendance a identiés villes a des femmes et leur désir de
conquéte... Au fil du temps, dans leurs ceuvres,oeuade Paris diminue peu a peu ou bien
n'a pas la méme intensité que dans leur jeunesseha@jue stade de leur vie, ils vivent
différemment cette passion de Paris. La notionil'est percue différemment par chacun.
Parallelement, leurs ceuvres se construisent dar&aignement a la fois social, culturel et
linguistique. La vie de I'écrivain devient celle Bieuvre qu’il porte en lui. lls vivent a travers
et par leurs ceuvres. L’alchimie de I'écriture opafers. Leur vocation se forme tant6t
progressivement, tantét des leur plus jeune agesdht guidés par des notions majeures :
I'exil, le retour, I'errance perpétuelle, la qué@tédentité.... Une société ou ils ne se sentent
décidément pas a leur place, trainant avec euxm@lide vivre, étrangers partout, propulsés
vers un ailleurs inaccessible. Il n'y pas de sdéparavisible entre voyage réel et voyage

intérieur.

L’errance ressemble plutdt a une quéte identitamge le pays natal et le pays
d’accueil. Cette bipolarité Istanbul / Paris daes teuvres de nos trois écrivains forme un
double aspect dans leur vie. On peut dire qu’ilslisesent entre les deux villes et que cela
devient en quelque sorte la dialectique de leuditiom. Demir Ozli, Nedim Gursel et Enis
Batur batissent au fil de leurs ceuvres leurs peopwaris et Istanbul. L’espace et le temps y

sont abolis pour n’exister que dans une seuletééplausible : celle de la littérature. lls

¥ Ahmet Mithat Efendi (1844-1912) :écrivain turc du XIXéme siécle.
* Une bibliographie de chacun de ces écrivains éigur annexe.
® Attila Ilhan a fait I'objet d’une longue annexen(@xe 1) et le résumé de ses principales ceuvess didaris
figure aux annexes 2, 3 et 4. Sa bibliographigpesentée en annexe 5.
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associent toujours la ville a une femme. La relatjolils établissent avec la ville ressemble a
celle qu’ils établiraient avec une femme qu'’ils Isaiteraient séduire ou conquérir. Les gares,
les aéroports et les hoétels deviennent incontolgsatlans la vie de ces écrivains. Les
chambres d’h6tel, a un moment de leur vie, devienler deuxieme maison. lls y laissent

une partie d’eux-mémes et la fois suivante ils essomnaissent dans les parties qu’ils ont
laissées auparavant dans les gares des différeilie=sou ils voyagent. lIs sont de grands

habitués des aéroports. Les cafés sont devenud’alésaent incontournable de leur paysage
et de leur identité. C’est dans ces lieux précigsgsiadonnent a cette tache si difficile qu’est

I'écriture, la création. lls se réfugient dans egglroits pour mieux se retrouver. Chacun
d'entre eux a ses cafés fétiches, ils utilisent Weyages comme un reméde a leur
déracinement, a leur sentiment d’exil, volontaivefarcé. Ils tentent de trouver un reméde a
la séparation et la nostalgie. Pour se faire,dlsexvent du seul moyen gu’ils maitrisent a la

perfection : la littérature, pour ainsi former wmnpentre les deux cultures.

Pourquoi les écrivains quittent-ils le pays audlsshppartiennent ? Ou bien sont-ils
contraints a le quitter ? Quelles sont les raisquiséloignent un écrivain de la culture dans
laquelle il baigne et qui forme sa source d’ingmra ? Enis Batur, 'un de nos auteurs,
distingue entre les écrivains en exil forcé ou mtdde, rendu nécessaire par une
insatisfaction de sa condition dans son propre .p&grtains sont angoissés par leurs
conditions de vie ou engloutis par un engrenagiiquoe et réagissent par le départ. D’autres
souhaitent changer les parametres de la civilisatomme l'ont fait en leur temps Rimbaud,
Gauguin et Lautréamont. Pour des raisons similaioestains écrivains tels qu’Allan

Ginsber§ et Paul BowleSont quitté leur pays, avant d'y retourner queltgraps aprés.

Des le début, Enis Batur est un exilé volontaireuslles ans, il renouvelle son exil
temporaire en revenant a Paris, constituant geluli sn nouveau genre d’exilés. De leur cote,
Demir Ozli et Nedim Gursel ont tout d’abord étéigdsd de quitter la Turquie du fait
d’oppressions politiques. Peu de temps aprésoleditions politiques ont changé et ils ont eu
la possibilité de retourner dans leur pays. Dampramier temps, leur exil était forcé, puis ils
ont choisi délibérément de le transformer en sitnapermanente. Demir Ozl et Nedim

Gursel ont quitté la Turquie parce gqu’ils s'ingaiént pour leur vie et qu’ils étaient assignés

® Allan Ginsberg (1926-1997) :poéte américain. Il a été 'un des membres fondatee laBeat Generation
(mouvement littéraire et artistique né dans le€arri 950 aux Etats-Unis).
" Paul Bowles (1910-1999)écrivain et compositeur américain.
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en justice du fait de leurs écrits, dans le cadee thouvements d’intimidation sur les
intellectuels opérés par les régimes militairesTarquie (installés suite aux coups d’Etat du
12 Mars 1971 et du 12 Septembre 1980). En 1970,iX@nhi était assistant & I'Université de
Droit d’Istanbul. Sous prétexte qu'il était gaudhijsl a été détenu pendant un certain temps.
A sa libération, il partit s’'installer en SuedenBant qu’il était en Suede, on lui demanda de
rentrer en Turquie pour un procés concernant uai egsil avait écrit mais comme il ne
donna pas suite a cette convocation, il fut radiélad nationalité turque. Plusieurs proces
contre Nedim Girsel furent ouverts par les gouveerds du régime du 12 Mars 1971,
également a cause d’'un article qu'il avait publiésika revueHalkin Dostlari (Les Amis du
peuple). Nedim Gursel, qui avait planifié sa vieseh avenir a Istanbul, a pris peur face aux

régimes militaires qui écrasaient les intellectwtla décidé de partir a Paris.

Attila llhan, leur ainé, était quant a lui un exiélontaire. Il a fini par y mettre un
terme aprés son troisieme et dernier séjour a Rarisest rentré pour ne plus pouvoir y
revenir. Il avait attaché son premier départ asPad souhait de découvrir le monde et de
participer au mouvement visant & faire libérerd&bre poéte Nazim HiknfetEn réalité, a
16 ans, il s’est vu confronté a I'oppression pglig, on lui a 6té le droit d’aller a I'école et a
peu prés toute sa vie, il a gardé trace de cefpeespion. Il précise en particulier dans ses
écrits et dans ses romans autobiographiques qthib’pas un réfugié politique a Paris.
Avant sa venue a Paris, il avait obtenu en juddagroit de retourner officiellement a I'école
(en fait, il n'avait jamais interrompu ses études,lycée ayant fini par I'accepter). Malgrée
cette histoire et le fait gu’on I'amenait de tengpsautre en garde a vue au poste de police
d’Istanbul, réputé pour ses tortures, il n’a janigisa vie a Paris a I'oppression politique. On

peut méme dire qu’il tolere ces oppressions aueaucifconstances de son pays a I'époque.

A la question « pourquoi Paris ? », Enis Batur ndaisne quelques astuces pour bien
choisir la ville de destination de I'exilé. Il pise que « Paris montre que la France est le
deuxiéme pays choisi comme un focusDans un autre de ses essais, il ajoute que cela
contribue « & former un focus®s il s'attarde sur I'attrait aguicheur de Paris qwite les

exilés. Dans le choix du pays d’adoption, Enis Baious donne aussi en quelque sorte un

8 Nazim Hikmet Ran (1902-1963) ;poéte et figure majeure de la littérature turqueXi{eéme siécle. Ses
poémes ont été traduits en plusieurs langues. @umélgpour son appartenance au Parti communisteset se
idéaux marxistes, Nazim Hikmet a passé 17 ans @& prison, avant de s’exiler et de mourir erss$e.

° Enis Batur Aciz Cag-Faltaslari(Pierres de Lune des Civilisation PrimajréEditions Yapi Kredi, 2003, p. 25.

19 Enis Batur Paris, ecekentParis, ville princessg Editions Yapi Kredi, 2003, p. 11.
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indice sur sa raison ou bien sa motivation de padseque année la moitié de son temps a
Paris. A la suite de la publication de son livrgtihé Paris, ecekentParis, ville princessg

un critique littéraire du journalaman(Le Tempsdu mois d’octobre 2004 écrit, en parlant de
Paris : « il y a encore des poetes et des écrivpinse consument pour cette ville, Enis Batur
se trouve a leur téte, (...) depuis trente-cing #nentretient avec cette ville une relation
invisible. » Enis Batur précise, comme il en a lslhade, qu’il n’est pas parisien et « malgré
que je sois si intime, je n’ai jamais pénétré Raléstoute facon je n’ai jamais pénétré Istanbul

non plus : les seuls lieux que j'habite sont mesntiras. %'

Demeurer a Paris et savourer le bonheur d’étre denétat, Attila Ilhan le souligne
avec des mots semblables : « L'étre humain peutiere faire a Paris. (...) mais il sera
considéré comme ayant fait quelque choSeCest chez Attila Ilhan que pése le plus cette
envie de découvrir le monde car il n’arrive pasbéenir les connaissances qu’il souhaite sur
le marxisme dans son pays. Il souhaite étudieooeapt, ainsi que la poésie et la littérature
francaises. Paris est un «focus » ou les difféserultures et pensées se construisent,
s’entremélent et ol en naissent des nouvellest G&s doute pour cette raison-la qu’il ne
peut s’empécher de se dire : « Jallais mourir pBaris (...). » Tandis que Demir Ozli,
lorsqu’il arrive a Paris, parle « d’un pays d'illoss (...) pour nous, avant tout c’était une féte
de culture et de vie!»Nedim Giirsel, de son c6té, explique ainsi sa naivivre a Paris :

« Je peux dire que Paris m'a ouvert les portes dode $* Ce n’est pas rien qu'une ville
puisse satisfaire les écrivains qui accourent ghes Vivre dans la force d’attraction de Paris,
godter a cette vie peut méme suffire. C’est sangradoute ce sentiment de satisfaction qui y

a attiré nos écrivains.
Chronigue d’une irrésistible métamorphose

On peut traiter ici de la détermination de la adtde la ville. Pour tout le monde et
particulierement dans [l'intimité des écrivains, lalle dans laquelle ils vivent est
déterminante. L’homme se nourrit de la culturealeille dans laquelle il vit. Pour un homme
qui ressent le besoin d’écrire, tous les sujetduuiiennent a I'esprit, méme s’ils sont écrits

différemment a chaque fois, sont inspirés de ltuorllde cette ville, avant d’étre réinventés

" 1bid, p.28.

12 Attila Ilhan ; Zenciler Birbirine BenzemefLes Noirs ne se ressemblentfaEditions Bilgi, 2000, p.201.

3 Demir Ozlii ;Paris GiincesiJournal de Pariy Editions P, 1999, p.11.

* Nedim Giirsel ;Paris Yazilari Il - Durumlar ve Duruslar (Ecrits de Paris Il - Situations et Positions
Editions Turkiye Is Bankasi Kultur, p.29.
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dans la téte de I'écrivain. lls passent donc paréai filtre de ses réves, ou les choses écrites
par le passé sont reformulées. Cet environnemé&terrdinant peut étre, en dehors d’'une
ville, un pays, la famille ou I'écrivain est néatvécu son enfance, voire méme sa premiere
jeunesse. Par la suite, méme s’il y a des vies gédars d’autres villes, I'importance de la
patrie, de la ville et de la famille ou il a attega conscience existentielle ne peut étre reniée.
Un dilemme se produit lorsque la nécessité naitesieeurer plus longtemps dans une ville ou
un pays. Seulement dans la téte de I'écrivairailsans doute des villes qu’il place en premier
lieu. Lorsqu’on part pour la premiere fois dans pays, Nedim Gursel précise qu’il est
difficile de s’habituer aux gens, que I'étre humdait tout d’abord entrer en contact avec son

quartier, son environnement :

(...) ce monde restreint dans lequel vous vous egnaus les jours, du comptoir du café jusqu’a la
station de métro, du passage piéton jusqu’a lekmik lettres, devient un maillon indispensable
de votre vie, pas les gens. (...) Paris existe pmirplus par ses couloirs de métro, ses parcs, ses
boulevards parsemés d’arbres, ses édifices ers jpi@res et ses bibliotheques d’université, que

par ses gens.

Nedim Giursel a ses propres figures, en premier deedamille. Il arpente Paris et
partout ou il se rend, les figures de sa premidle Naccompagnent. Les hétels, les musées,
les métros de Paris, sont tous remplis par des &=5ranx visages pales qu'il porte toujours
dans sa mémoire. Dans un sens, il n’est pas cagableir les gens en dehors de chez eux. Et
il est content d’effectuer ses voyages avec ewe €gusoit voulu ou forcé, pour un écrivain
qui quitte une fois sa patrie, dorénavant il estsgion d’'une double visine qua nonA
I'intérieur de la vie courante, I'autre (celle d&at ou aprés) continue a vivre. D'une fagon ou
d’une autre, Attila llhan, Demir Ozlu, Nedim GurstlEnis Batur dans leurs vies a Paris, ont
leur vie dans leur patrie et lorsqu’ils sont deowetdans leur patrie, leur vie dans Paris a
toujours une place. Lorsqu’un événement qui se ¢rmw bien qui est vécu en Turquie est
conté, le lecteur peut se trouver subitement stoldevard Raspail, a Pigalle ou bien place
de la Sorbonne. Le paysage que I'on apercoit daiellen Turquie rappelle les toits de Paris.
Ou bien au contraire, pendant que vous étes em daivivre Paris, tout a coup vous vous
retrouvez a attendre votre premier amour dans uel bdét Beyoglu, a Anadolu Hisari sur le

Bosphore. Cette double vie ne s’achéve jamais ptégme leurs romans.

!> Nedim Giirsel Cicipapa (Pain perdu- Recueils de nouvelles entre 1967-1990, certaimeselles figurent
dans des recueils de nouvelles en francais, dguagesont pas encore traduites), Editions Dogad3,20. 345-
346.
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Dans tous les voyages d’Attila llhan, son frér&dl@ppelle « témoins est toujours a
ses cOtés ; il se confie a lui, lui parle. Ce «d#m» est bien arrivé a Paris avec lui mais, en
comprenant qu’il ne poursuivra pas ses etudesggeslsemaines plus tard, est retourné en
Turquie. Cependant Attila llhan, lors de tous s@&swgs a Paris, a toujours porté dans son
coeur son « témoin £€e témoin est devenu pour lui a la fois sa patagamille mais aussi un
ami dont il ne peut se passer. Le hérosbthas Yolcule Voyageur Abbgset deZenciler
Birbirine BenzemeZLes Noirs ne se ressemblent paslirc, est 'un des amis de cause
d’Attila Ilhan. Mir¢ a été pour lui 'un des facteuimportants le reliant a sa patrie. Dans sa
vie a Paris, il se remémore chronologiquement dé ¢e que ses amis lui avaient dit de
positif ou de négatif. En particulier, il donnagison a ses amis qui avaient parlé de la théorie
du socialisme, tout en ouvrant de nouveaux horigpase aux connaissances transmises par
les socialistes francais. Au cours de sa vie pans, sa patrie a toujours été son soutien.
Apres avoir quitté Paris en 1960, Attila Ilhan mgtourna plus. Cependant jusqu’aux jours
précédents sa mort le 11 Octobre 2005, dans sés @ebdomadaires dans le journal
Cumhuriyet(Républiqgue) ou bien dans son émission de téléavisi&’oyages avec Attila
Ilhan », il parlait encore de ses amis rencontréxads, Margot ou encore Miss Higgins.
Grace a ces amitiés, Attila Ilhan a adopté uneamertphilosophie de vie. Celle-ci est restée
importante pour lui durant un demi-siecle jusquéarmsort. Les héros de la plupart de ses
romans sont des personnes nourries par la cultangdise et ayant vécu une partie de leur
vie (au moins pendant leurs études) a Paris. Utre partie des personnages de ses romans
sont des personnes enveloppées dans lidentité lkexeaptée par I'entourage de Miss
Higgins et de Margot. Les identités sexuelles dedHat de Mlzeyyen sont inspirées de
Margot et de Miss Higgins. Dari®ena Halde LemartiSacré Leman)! Mme Leman est une
francaise qui devient turque par mariage. Et eleng I'identité sexuelle de sa belle-mere,
Mme Haco. Tous ses héros qui vont a Paris, suieecttemin d’Abbas, héros de son roman
semi-autobiographigu&bbas YolcyLe Voyageur Abbast arrivent en bateau a Marseille. |l
a transporté Paris a ses lecteurs par le biaissléaits et de ses romans.

Enis Batur aussi se situe dans cette double vaemrie le dit Gertrude Stein :
« Chacun, aprés tout, chacun de ceux qui écrivmritaste vivre a l'intérieur de lui-méme afin
de décrire ce qu'il trouve. C’est pourquoi les égins doivent avoir deux pays, leur pays
d'origine et celui dans lequel ils vivent®»Enis Batur souligne que cette solution le rend

18 Gertrude SteinParis France Editions du Rocher, 2000.
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heureux et il ajoute : « Stein parle de deux paggyeut dire deux villes aussi, certaines villes
ressemblent a des pays. » Ce n’est pas faux apport a leur taille et leur diversité, Paris et
Istanbul ressemblent a des pays. Seulement cetgelzussi si le choix de la deuxieme ville
s’est fait par contrainte ou bien par souhait. Daose étude de I'image de Paris dans la
littérature turque, nous devons de prime abord mpmmcher sur la structure générale de la
société dans laquelle s’est formée cette littéeatau processus historique qui lui a permis

d’atteindre son statut actuel, en quelque sorselace de I'image de Paris en Turquie.
Les changements socioculturels advenus dans la siéi

La relation avec Paris débuta par des relationsiques, pour ensuite se refléter dans
la littérature. Ce qui est intéressant, c’est que ieflet dans la littérature n'a pas tardé car
I'écriture est rapidement devenue un outil servansupporter le poids des oppressions
politiques et dont les realisations s’effectuerent relation avec Paris. Des le début du
XVllleme siecle, 'Empire Ottoman, dans la vie adistrative puis économique et sociale,
culturelle et idéologique, commencgait a ne plusvpausuivre le rythme des progres de
I'époque. Tout cela eut des conséquences dives#sndus devons simplement en résumer
les grandes axes. L’'Empire Ottoman est longtempte ra I'écart de la Renaissance, des
progrés dus aux mouvements migratoires et desméfsurvenues en Europe, notamment en
ce qui concerne la place de la religion dans léésacEn conséquence de ces réformes, les
voies du commerce mondial changerent et TEmpiter®an, ne pouvant plus participer aux
activités economiques globales, perdait de sa sggheles dirigeants se considéraient
toujours supérieurs aux Européens, ce qui eut @ibelr que 'Empire Ottoman resta quelques
siecles en retrait par rapport a son époque. 8ddeléfaite de Vienne en 1683, les armées de
I'Empire Ottoman perdirent de leurs forces et duadrdgndonner leur main mise sur les mers
d’Europe. Aprés limplantation de quelques état®wialistes européens sur les territoires de
'Empire Ottoman (notamment en Algérie, en Egyptee Maroc voisin), les dirigeants et
intellectuels ont été forcés d’accepter la supééate I'Europe et essayerent de prendre les

mesures nécessaires.

Au début, ils accepterent la suprématie des arreéexpéennes, « I'lEmpire Ottoman
noua de bonnes relations avec les Occidentaux,aeicydier avec les Francais (...) les
ambassadeurs ottomans qui furent envoyés a Viemrfearis ou encore dans différentes
capitales européennes, en dehors de leurs midsatnitsielles, étaient chargés de rapatrier des
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informations sur les civilisations européennes, ftanscrire les sujets relatifs au
développement et & I'éducation du pays suscepdiBee appliqués en Turquie!»Doté de

tels attributs, Yirmisekiz Mehmet Celebi fut envaye 1720 en tant qu’ambassadeur a Paris.
Timour Muhidine précise que les relations avecsag¢butérent ainsi par la diplomafie_es
diplomates de I'Empire Ottoman découvrirent Pars>a/llléeme siécle, ils établirent de
riches relations avec les Rois de France, ils iéaéEnt des nouveautés et des richesses dans
le domaine architectural, commercial et technidqde.ce fait, les Parisiens eurent I'occasion
de voir pour la premiére fois des Turcs. Toujowl®rs Timour Muhidine cela fut un étrange
échange. En 1720, grace a des écrits publiés dgmes$se et certains échanges épistolaires,
on découvrit que les Turcs, au-dela de leur imagegukrriers (ceux qui furent arrétés aux
portes de Vienne) étaient en fait avant tout deggeurs. Taha Tordsprécise qu’avant
Yirmisekiz Mehmet Celebi, pendant le regne de LoXiB et de Louis X1V, il y eut des
ambassadeurs turcs qui furent envoyés a Paris enaign n'aurait recueilli autant de
sympathie que Mehmet Celebi. A I'époque de Loui¥ Xés deux ambassadeurs précédents
n'avaient pas pu reussi a créér une réelle amitike des deux pays. En 1669, Mustafa Aga,
fit découvrir le café a la France, n’avait pas pius gagné la sympathie du Roi et de sa cour.

On lui avait fait vivre en France un air d’exil.

Yirmisekiz Mehmet Celebi, qui fut choisi avec sgowour étre I'ambassadeur de
I'Empire ottoman en France, fut accueilli par uéeémonie militaire. Sur la route du palais,
il fut salué par trente mille soldats francais.légance de Mehmet Celebi influenca la mode
féminine a Paris. Mehmet Celebi était venu félicii@ roi, ouvrir la voie aux échanges
culturels et renforcer I'amitié entre les deux pal8mprimerie n’existant pas encore a
I'époque en Turquie, Celebi a retranscrit a la ntautes les nouveautés qu’il a vues. Son
ouvrage intituléSefarethaméglLes Souvenirs d’'un ambassadear été traduit en turc et en
francais a diverses dates (en 1868 et 1891 a idtamib 1872 a Paris). On peut dire que la
fonction d’'ambassadeur de Yirmisekiz Mehmet Cetebié le point de départ de la formation
de I'image de Paris. Ce livre a influencé le PrerMiénistre de 'Empire Ottoman, Ibrahim

Pasa de Nevsehir, et lui a servi de source d’iaspim pour les réformes qu’il souhaitait

7 Metin Kunt, Sina Aksin, Suraiya Faroghi, Zafer Talg Huseyin G. Yurdayrin, Ayla OdekanTurkiye
Tarihi, 3.cilt, Osmanli Devleti, 1600-1908Histoire de la Turquie, Tome 3, L'Empire Ottomar0Q&.909,
Editions Cem, 1995, p. 300.
'8 paristanbul, Paris et les écrivains turcs du XXeérsicle; Sous la direction de Timour Muhidine et Halil
Gokhan, Editions L'Esprit des Péninsules, 2000.
' Taha Toros (1912-): écrivain, chercheur et historien turc.
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réaliser. Ce livre a été considéré comme la prenfeémétre de 'Empire Ottoman s’ouvrant
sur I'Occident et comme le début des mouvementmoeernisation et d’occidentalisation.
De ce point de vue, par le biais des mouvemenitidientalisation de la Turquie, 'image de
Paris s’est manifestée et a gagné de I'ampleur Evéemps. Saint-Simon raconte dans ses
Mémoiresque Yirmisekiz Mehmet Celebi a visité une impriraen France avec son fils Sait
Mehmet Efendi. Celui-ci, en prenant son inspiratienParis, fut a I'origine de la fondation de
la premiere imprimerie dans la Turquie de 'TEmpd#oman. On peut dire que « de cette
facon, en dehors du cadre de I'armée, pour la gnenfiois, une aide technique a été acceptée
de I'Occident qui aura une grande influence swidaculturelle et philosophique de I'Empire
Ottoman. $°

Suite a l'arrivée de I'imprimerie en Turquie, mésides sectaires ont tenté de résister
a ce progres, les publications augmenterent avéenies. A I'époque du Sultan innovateur
Mahmut 1l (1808-1839), dans le but d’instruire laupke au sujet des affaires du pays, on a
commenceé pour la premiere fois a publier le joutiredvim-i Vekay(Journal de faits divers)
en deux langues, le turc et le francais. A la m&peque, de nombreux étudiants étaient
envoyeés en premier lieu a Paris et ensuite dansutiges pays de I'Europe pour étudier dans
le systéme occidental. Les étudiants partis a Baticommencé a transposer en Turquie les
idées libérales du Siécle des Lumiéres. Ce gemttitddes et de pensées ne plurent pas aux
dirigeants de 'Empire Ottoman et certains intdliets fervent du régime constitutionnel
furent poursuivis et arrétés. Certains autres pistes, écrivains et intellectuels inquiets pour
leur vie a l'intérieur du pays ont continué a délfienleur cause depuis Paris. Certains jeunes
libertaires voyant le salut du pays dans l'instdarad’une administration républicaine se
réunirent en 1866 pour former I'association des\Waux Osmanlis aussi appelés en Europe
les Jeunes Turcsu bien lesJeunes OsmanlisCeux qui comprirent qu’ils ne pouvaient
continuer leur lutte en Turquie s’en allerent aifat la-bas, dans les journaux et les
brochures gu’ils publierent, firent entendre au peulp regne abominable du gouvernement
ottoman. Ces jeunes ne purent changer le régime fsajouérent un réle important dans
I'enracinement des idées de liberté et de républdqres I'Empire Ottoman. Avec le temps,
dans l'esprit de ceux qui souhaitaient se révaitertre le Sultan et le régime, commenca a se

forger I'image de Paris comme un flot de libertd,rafuge et le noyau de la révolte. Pour

%0 Metin Kunt, Sina Aksin, Suraiya Faroghi, Zafer Talky Huseyin G. Yurdayrin, Ayla OdekarTurkiye
Tarihi, 3.cilt, Osmanli Devleti, 1600-1908Histoire de la Turquie, Tome 3, L'Empire Ottomar0Q&.909,
Editions Cem, 1995, p. 301.
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ceux qui étaient pieds et poings liés en Turquiesiaque dans I'esprit des exilés et des
menacés s'instaura l'idée qu’ils ne pouvaient s'eRpr que depuis Paris ; a tel point que
méme ceux dans les services du peuple ou biendeujfsints / conjointes trouverent le lien

avec Paris comme la voie vers la liberté.

A I'époque de I'Empire Ottoman, les personnes seltént contre le Sultan dont la
grande majorité étant des intellectuels, notammdesatécrivains, étaient mis en prison et ceux
qui souhaitaient éviter ce sort se sont réfugi®ards. A I'époque de la République aussi, a
cause des intolérances des pouvoirs politiquesesaifs et des coups d’Etat, « la fuite vers
Paris » des écrivains a continué. Suite a la décadde 'Empire Ottoman, le nouvel Etat
Turc fut fondé en 1923. Le fondateur de la Répulkliddustafa Kemal Atatlrk, a commencé
a engager les réformes nécessaires pour que laig@uwlgquienne un pays contemporain et
démocratique. Certes, depuis 1683, les Sultan&dgire Ottoman, ayant pris conscience de
la supériorité de I'Occident, s’étaient efforcésrd’copier les institutions, notamment au
niveau militaire, par la fondation d’écoles milies et de médecine la fut un échec, en
particulier parce qu’a coté des institutions ocotdkes, les institutions ancestrales basées sur
la religion ont subsisté. Ce double systeme dasedeeté et I'Etat a persisté jusqu’en 1923.
Ceux qui avaient recu une éducation dans desutistis occidentales et ceux qui avaient
suivi un enseignement dans les institutions raliggs traditionnelles s’opposaient en
permanence. Les valeurs de la religion et destiwadiont pesé plus lourd, ce qui empéchait

de faire accepter le progres au peuple.

Les avancées que les pays occidentaux avaienséésalien quelques siecles, ont été
mises en place dans les dix années qui ont suiyiréalamation de la République (la
Constitution, les lois de laicité et de citoyenhel®e nombreuses institutions religieuses ont
étée fermées. Une éducation et une administratibgudés ont été adoptées comme en
Occident. Il a éteé difficile pour les différentesases du peuple, gouverné depuis des siecles
par des lois religieuses, d'accepter le nouveaumeget de perdre le contrdle sur les
anciennes institutions archaiques, dont certait@ent a la base de leur économie. Il fallait
fonder et exploiter les institutions contemporairepersuader le peuple que ces institutions
étaient indispensables. Ceux dont les intérétseavadté froissés lors du changement de

régime ont pousseé jusqu’a vouloir assassiner Atasans parvenir a leur but.
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Jusqu’a la mort de Mustafa Kemal Atatiirk le 10 Nobee 1938, le systeme a parti
unique a perduré. Seul Rarti Républicain du Peupleréé par Atatirk, a existé de maniere
pérenne a cette époque. Atatirk avait bien inci @éation d’autres partis pour constituer
une alternative politique face a son gouvernemepioar passer au systeme démocratique.
Cependant, les différentes tentatives ne purent pasiurer. La premiére tentative
d’opposition fut menée dés 1924 paPlarti Républicain AvancéTerakkiperver Cumhuriyet
Firkasi), qui fut rapidement fermé suite au proeea la condamnation de ses dirigeants en
1925. Le Parti Républicain Libre (Serbest Cumhuriyet Firkasi), qui fut créé avec
I'assentiment d’Atatlirk pour offrir une oppositi@rganisée a son gouvernement dans le

contexte de la crise de 1929, ne fit pas long faupius.

Parmi les mécontents des réformes et de la poditdy gouvernement, les pouvoirs
religieux opposés au regime républicain se sontotogj regroupés au sein des partis
d’opposition. Les critiques envers les réformestéigime et le gouvernement ne firent que
s'intensifier. Mustafa Kemal Atatirk était pris dafes paradoxe suivant: il se voulait
impartial du fait de sa place de Président de lpuBkque, tout en restant a la téte Plarti
Républicain du PeupleAinsi, Mustafa Kemal Atatlirk avait incité a lanfiation de deux
partis dans un but démocratique mais n’avait faioffrir une tribune Iégitime aux contre-
révolutionnaires et intégristes. Cela est imporéalat fois pour I'histoire de la Turquie et pour
la littérature turque, car les contre-révolutiomesiont profité de chaque occasion pour

s’approprier le pouvoir politique et sont d’aillsuaujourd’hui au pouvoir en Turquie.

Postérieurement a la mort de Mustafa Kemal AtatéRarti Démocratg Demokratik
Parti) a été créé le 7 Janvier 1946 et le mois de juleeta méme année, lors de I'élection
générale des députés, le parti a gagné une imperamoire. La Turquie est ainsi passée a un
régime a multiples partis. A cette époque-la, lestgm et les écrivains socialistes tels que
Nazim Hikmet, Kemal Tahff et Orhan Keméf ont été envoyés en prison sous prétexte
gu’ils étaient communistes et des traitres. La Uigrqp’a pas participé a la Deuxieme Guerre
Mondiale, mais a cause des précautions prisegupl@ s’est éloigné dBarti Républicain du
Peuple.De temps en temps, les gouvernements vouluresmriser I'opposition. Finalement,

le 14 Mai 1950, suite a des élections anticipées?drti Démocrateaccéda tout seul au

2L Kemal Tahir (1910-1973): romancier et philosophe turc.
2 Orhan Kemal (1914-1970) romancier réaliste et écrivain de piéces dettbga
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pouvoir®® L'une des premiéres pratiques Barti Démocrate dans la crainte que I'’Armée
pourrait renverser le Gouvernement, fut de procédeles destitutions dans les échelons
supérieurs de 'Armée, notamment au niveau de t’'Etajor. lIs ont commencé par changer
certaines pratiques et lois de la révolution (panaple, depuis 1932 I'appel a la priere se
faisait en turc, il fut alors rétabli en arabe)o qu’ils avaient promis de supprimer les
stipulations anti-démocratiques dans les lois twsquee fois au pouvoir, ils firent tout le
contraire. Petit a petit, les institutions religges commencérent a se manifester. Les leaders
politiques, afin d’assoir leurs pouvoirs, ont satdaontenter les leaders religieux en tolérant
la réouverture des centres d’éducation et destutistis religieuses fermés a I'époque
d’Atatirk.

Vers la fin de I'année 1958, les partis de I'oppos se réunirent en deux partis pour
mieux faire face auWParti Démocratequi augmentait ses attaques a I'encontre des lois
révolutionnaires. LeParti Républicain du Peuple publié Le Manifeste des Premiers
Objectifsdans le but d’assurer le fonctionnement du régi@aocratique et de garantir la
protection des droits et libertés de 'nomfiid.a réponse du gouvernement fut brutale. Les
voyages a l'intérieur du pays, les réunions emesifestations des partis de I'opposition ont
été interdits par la police. La presse soutenapppbsition a été muselée. D’influents
journalistes et écrivains ont été arrétés. On aweéns en plus de toute forme d’activité
politique (...) la diffusion des réunions du Parletexnsi que les informations et
interprétations relatives a l'activité de celuis®> Les réactions s’amplifiérent lorsque le
gouvernement décida de créer « une commission ddagcomposée de 15 personnes et
dotée de larges pouvoirs de surveillance de I'd@étipolitique. La jeunesse universitaire se
révolta pour protester contre les pratiques du gmereent a I'encontre des droits de
'homme. Il y a eu des manifestations dans lesdgarvilles. La Turquie se dirigeait vers le
chaos. Trente-huit officiers, parmi lesquels sevabent cing généraux, ont pris le pouvoir le
27 Mai 1960 et les membres du gouvernement ainsingupartie importante des dirigeants
du parti Parti Démocratg a été arrétée. Au terme du procés qui s’ensueitPremier

Ministre et deux ministres ont été condamnés aileepe mort et exécutés.

23 Mete Tuncay, Cemil Kocak, Hikmet Ozdemir, KorkubrBtav, Selahattin Hilav, Murat Katoglu, Ayla
Odekan Turkiye Tarihi, 4. Cilt (Histoire de la Turquie- Volume) 4Editions Cem, p.154.
24 1hid -
Ibid ; p.185.
% |bid; p.187.
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Le gouvernement militaire, qui promettait le ret@ula démocratie, a conservé le
pouvoir pendant un an et demi. Durant ce laps dgsd$e une nouvelle constitution a été
proposée au référendum le 9 Juillet 1961 et a éteépéée. Cette nouvelle constitution
prévoyait la création d’institutions pouvant assulegonctionnement du régime démocratique
et la garantie des droits et libertés des hommess tHes élections générales du 15 Octobre
1961, a la place dRarti Démocratequi avait été interdit, Idarti de la Justice(Adalet
Partisi) s’est positionné en deuxieme force palgicapres ldParti Républicain du Peuple
Grace a la nouvelle Constitution, la pensée sabteah’était plus considérée comme un délit.
Les livres des écrivains socialistes, interditgjjien 1960, commencerent a étre publiés et
traduits. La pensée libertaire a acquis la capaaté’exprimer. Apres les élections générales
du 10 Octobre 1965, learti Socialiste des Travailleursntra au parlement avec 15 députés.
Les mouvements étudiants qui commencerent dansepiaspays en 1968 rejaillirent en
Turquie. Avec le temps, ces mouvements ont dépassgequétes des étudiants souhaitant
participer a 'administration des universités. lassociations (nationalistes de gauche ou de
droite, socialistes) que les étudiants avaient é&srnprirent une tournure terroriste. lls
kidnappérent des personnes, détournérent des awicerdrerent dans des conflits sanglants

avec les forces de l'ordre.

Les requétes des étudiants ont glissé vers «lesaides de collision tels que
lindépendance de la Turquie et le modéle de régosaf Ils sont passés « en 1970 (...) sous
le contrGle des groupes Marxistes-Léninistes phdidta lutte armée et souhaitant s’organiser
sous forme d'unité d'action armée pour la révolutid’ Les précautions prises par le
gouvernement ne suffirent pas, les actes terrsrigtatinuérent, la slreté matérielle et vitale
du peuple était menacée. Pour mettre un termet@ lcgte fraternelle, le 12 Mars 1971, le
chef de I'état major et les commandants des foaiceses (terre, air, mer et gendarmerie) ont
adressé un ultimatum au gouvernement. Celui quigaéslultimatum était le Général
d’Armée des forces aériennes Muhsin Batur, le pBEnis Batur. Dans ce document, il
demandait que le Sénat et '’'Assemblée Nationalengment la situation et parviennent a un
consensus dépassant le clivage des partis. Daras leontraire, 'armée prendrait le pouvoir.
Le Parlement démissionna et sous la direction @uésident neutre, un gouvernement
constitué par des technocrates dont la moitié ib’ptes des parlementaires a été formé. Le

gouvernement entama des poursuites envers lesiésrivabord puis toutes les personnes et

% |bid; p.226.
T |bid.
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les institutions aux penchants gauchistes et proé@die nombreuses arrestations. Les
intellectuels, pensant que leur tour n’allait pasiér & venir, s’enfuirent a I'étranger. Demir
OzIu a été arrété. Plusieurs écrivains et intellgst y compris Nedim Glirsel, vinrent a Paris.
Nedim Girsel raconte la situation : « Lorsqu’en 1970 terminé le lycée de Galatasaray,
jai refusé la bourse que le gouvernement frangaiavait attribué. Je voulais rester en
Turquie. S'il faut le dire dans les termes de cé&fpmque, je voulais faire partie de la
révolution. (...) je ne voulais pas aller a I'étrangke venais de faire mon premier pas dans le
monde littéraire. Année 1970, javais 20 ans. Saiten article publié dans la revtdalkin
Dostlari (Les Amis du Peuple) intituléénine et Gorkipn m’intenta un proces. Le procureur
de la République a requis sept ans et demi derpr8or quoi, j'ai redemandé cette bourse
que j'avais refusé et suis parti en France. Mon déjfgala Turquie n'a pas été un choix mais

d’abord une obligation $

Quelques restrictions ont été faites dans la @atish, le Parti Socialiste des
Travailleurset leParti Milli Nizam a tendance religieuse furent interdits. Les éorgvat les
journalistes défendant la pensée socialiste ftagBtés. Avec les élections générales de 1973,
le régime parlementaire démocratique commenca aiémmer de nouveau. Seulement les
résultats des élections n'ayant pas permis la ioréafun gouvernement unitaire, c’'est un
gouvernement de coalition qui a été instauré. @dlandé la divergence gauche — droite au
parlement et multiplié la formation de groupes. Etctions de 1977 ne changérent rien dans
I'arithmétique du parlement. Les partis s’empam@unpouvoir remplirent les cadres de I'Etat
avec leurs militants et mirent sous pression cewixsg trouvaient dans le camp adverse.
Comme cela avait été le cas avant 1971, les aetésrbrisme refirent leur apparition. Cette
fois-ci, certains terroristes agissaient sous ddqution des institutions de I'Etat. La hausse du
terrorisme eu pour conséquence d’entrainer la Terswr le chemin de la guerre civile. Des
écrivains, des professeurs d’université, des swhidies, des politiciens, des bureaucrates
aimés et respectés par toutes les couches de ltapopudurent tués, sans que I'on ne puisse
jamais découvrir les coupables. Les gouvernemesgrnent impuissants. Le Parlement,
malgré 'ambiance de guerre civile, n’a pas pu sinain nouveau Président de la République
a la place de celui dont le mandat est arrivé &aute. Les partis s’obstinaient a soutenir

leurs propres candidats, ce qui finit par mobilis&rmée. Comme le 12 Mars 1971, le chef

28 Extrait tiré de l'article publié dans le Jourtsiar par Selin Ongun du 12 Décembre 2007.
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de I'état major et les commandants des forces arnpédlierent un ultimatum le 12
Septembre 1980, interdirent les activités desppdiitiques et prirent le pouvoir.

Cette fois-ci, en plus des terroristes, plusiéasvains, journalistes, syndicalistes et
scientifiques furent arrétés sous prétexte quilsperaient avec des organisations terroristes
de gauche. Le pouvoir militaire mit un terme auxctmns des scientifiques universitaires
gu'il estimait « dangereux ». Certains écrivairmnme dix ans auparavant, se sont refugiés a
I'étranger, notamment a Paris. Nedim Girsel engaitie. Ayant terminé son doctorat en
France, il était retourné en Turquie et espéravditler a I'Université d’Istanbul. Le
commandement militaire d’lstanbul a saisi le lithe long été a Istanbuét I'a assigné en
justice, au motif qu’il provoquait les forces dertire et les décrivait comme impuissantes.
Des lors, il ne lui restait pas d’autre alternaties de s’exiler et de repartir a Paris. C’est la

deuxieme fois qu’il partit en exil.

Du point de vue des intellectuels et écrivains, tieés coups d’Etat eurent des
conséquences différentes : le coup d’Etat du 27 M&O0 a mis en place une constitution
moderne garantissant le régime démocratique etdiless et libertés des hommes. Les
écrivains avaient commenceé a écrire ouvertemedt eprimer pour la premiére fois des
pensées socialistes. A l'inverse, les deux coupsati'suivants sont revenus en arriére sur les
stipulations modernes de la Constitution. Les ckarents survenus suite au coup d’Etat de
1971 n'ont pas suffi. Méme apres le coup d’Etat1@80, visant soi-disant a assurer la
sécurité vitale et matérielle du peuple, les libgrt le régime démocratique ont été restreints.
Cela a permis I'ouverture de poursuites a I'enantécrivains et intellectuels s’opposant au
pouvoir politique. Aprés 1980, en Turquie, il n'y @us eu de coup d’Etat militaire.
Seulement, il y a encore des écrivains, des josteal des scientifiques et des intellectuels
qui sont arrétés a cause de leurs écrits et ménieude pensées. Les procés a propos des

livres d'écrivains tels que Nedim Giirsel contindént
L’ouverture a I'Occident

L'image de Paris a donc pris naissance sur le plaitique, comme en témoigne
I'anecdote suivante. Salah Birfeldans son livréstanbul-Paris relate un incident survenu

lors de la construction de la mosquée de Yildigtanibul en 1885 et représentatif du réle de

9 Nedim Giirsel faisait I'objet de nouvelles procédujudiciaires, jusqu’a son récent acquittemenjtien2009.
% salah Birsel (1919-1999) écrivain, essayiste et poéte turc.
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Paris aupres des opposants depuis plus d'un sigmiequ’il a été reporté que le Pacha Ismail
Fazil avait dit dans un café : « qu’au lieu de ¢tange des mosquées, que le Sultan nous paie
nos salaires », le Sultan I'exila a Erzincan, at’Be I'Anatolie. L’épouse du pacha, Mme
Zekiye, rentrée a Istanbul par la grace du Subatreprit de partir a Paris avec ses amis afin
de continuer sa lutte de la-bas. Mme Zekiye piistdhbul le bateau pour Marseille, sur la
route « d'un port adéquat ». Elle envoya un téldgna au Sultan, dans lequel elle disait
gu’elle allait raconter a toute 'Europe sa cruawfé'il avait anéanti son pére (lui aussi un
pacha) et que maintenant il anéantissait son épdme Zekiye passa de Marseille a Paris et
y noua tres rapidement contact avec les Jeunes,Tpace que « Paris, plus que les Francais,
appartient auxleunes Turcs»*® Enis Batur, dans la postface de ce livre, dit cecil’axe
Istanbul - Paris, du point de vue des mouvemerdscilentalisation, a eu une importance
capitale ces 150 dernieres anneées ; d’abord pouellectuel ottoman, puis lintellectuel
opposant turc, I’'hnomme de lettres, l'artiste, cetdee a été le symbole de I'ouverture vers la
liberté. » Méme si elle reste a notre époque umétd qui ne se reflete que dans les ceuvres
des artistes et des écrivains, au départ le fagiglitique était bien présent. Du moins, nous

constatons qu’a la fois dans leurs vies et dans l@uvres, il a joué un réle d’orientation.

De plus, Halil Gokhan explique que Paris, depuisntdekiz Mehmet Celebi, est une
ville qui permet aux Turcs de créer leur propregmde I'Occident. Il dit que dans la ville est
passé le voyageur de Paris nommé Abbas (Attilan)lhainsi que des écrivains qui y sont
venus par hasard, de I'époque de Celebi jusqu’'gaws. Il se penche sur cette aventure qui
se situe entre la recréation d’une ville par lessnevia redécouverte de soi des écrivains turcs
dans une autre Vil Selon Timour Muhidine, depuis Ibrahim Sirtdsiles écrivains
« viennent authentifier les ‘icones’ d’'une indétbte capitale de la culture, y chercher refuge

et consolation. ¥ Sinasi ft envoyé cing ans (1849-1854) & Parid’Beat turc pour y suivre

%1 salah Birsel |stanbul-Paris (non traduit) Editions Sel, 2004, p.40.

32 paris Okulu ve Tiirk Ressamlari Paris 1945-19@0Ecole de Paris et les Peintres Tuycesuvre collective
(traduite partiellement darfaristanbul - Paris et les écrivains turcs au XX&dle sous la direction de Halil
Gokhan et Timour Muhidine), Editions Yapi Kredi,(®) p.10.

% |brahim Sinasi Efendi (1826-1871) :a appris le francais d’un officier francais foncthaire dans I'Empire
Ottoman, il a été envoyé par Mustafa Resit Pasarid.R.a-bas, il a travaillé sur les sujets comanéiflance, les
mathématiques et la littérature, il a fait la caesance d’Ernest Renan et Lamartine. Il a pubkécume-i
Manzumesconstitué de poeémes traduits du francais (sudeuRacine et de la Fontaine) avec l'original frasica
Il a contribué aux journaux tels queTlercuman-i Ahvakt Tasvir-i Efkar

34 paris Okulu ve Tiirk Ressamlari Paris 1945-19@0Ecole de Paris et les Peintres Tuycesuvre collective
(traduite partiellement darfaristanbul - Paris et les écrivains turcs au XX&dle, sous la direction de Halil
Gokhan et Timour Muhidine), Editions Yapi Kredi,(®) p.10.
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des études de comptabilité. Pendant ce séjow lih &l’amitié avec le philosophe Littré, alors
que celui-ci commencait I'élaboration de son enmyétlie. A son retour, du fait de sa
participation a I'association ddgunes Osmanlign le démit de ses fonctions et on le poussa
a s’exiler. De ce fait, Sinasi retourna a Pariy ebntinua son combat politique. Paris était
alors le lieu de refuge des intellectuels ottomddespuis 1877, date a laquelle prit fin la
guerre entre 'Empire Ottoman et la Russie, la mi#odes gouvernements a exilé des
fonctionnaires intellectuels hors d’Istanbul. Maéda n’arrétait pas leur combat. De leur lieu
d’exil au sein de 'Empire Ottoman, ils passaieRais, préférant continuer leur combat en

se réunissant avec des amis de la méme cause.

Bien s(r, Paris na pas été seulement un refugs aussi un prétexte a I'écriture.
Comme Rimbaud qui avait écrit « Bateau Ivre » sandr vu I'océan auparavant, Ahmet
Mithat Efend?® a écrit son romat/n Turc & Parissans avoir vu Paris. Il avait effectué des
recherches approfondies sur Paris. Il avait écéedgéhistoires sur Paris, il avait lu les
journaux et les revues, étudié les plans de l& &tl examiné les photos des monuments
historiques. Méme s’il n'avait jamais vu les ornentsedu Palais des Tuileries, il était au
courant d’'informations futiles, comme le fait qu'amait un jour tenté de faire disparaitre la
lettre N du nom d'un pont. C'est seulement aprésiravu Paris qu’il comprit qu’une
peinture, un récit pouvait étre exagéré. Il troqua le Paris qu’il avait écrit était différent de
celui qu'il voyait. La Seine était beaucoup pluoige qu’il ne I'avait décrite. Le batiment du
grand Opéra, il I'avait décrit comme un batimessthaut mais maintenant qu’il le voyait on
aurait dit « quelque chose de tout plat qu'on awafoncé dans une boite. » Il s’apercut que
lui aussi avait exagéré dans ses propres récitai Basazade SeZaiprécise que marcher
dans Paris est un sentiment merveilleux, comme hearsur une mer agitée, mais que I'on
peut marcher au milieu du chemin seulement au wliaisit, parce que durant ce mois, les
vieux de la ville se retirent dans leur villégiaux Paris, dans ces jours d'été, est la ville que
tout le monde quitte. Proméne-toi comme tu le siekaflane, court. Paris, tout Paris
t'appartient. » Par ces phrases, il souligne sonheor d’étre & Paris. Comme s'ils se
succédaient, les écrivains turcs arrivés a Pariggénéralement décrit a travers leurs lignes
leurs propres idées, constatations et souvenirs.plupart des récits écrits montrent

I'admiration et 'amour qu’ils ont éprouvés poundtie. Toutefois, il y a ceux qui expriment

% Ahmet Mithat Efendi (1844-1912): écrivain turc du XIXéme siécle.
% sami Pasazade Sezai (1860-193@crivain, poéte et nouvelliste turc.
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des idées contraires. Ahmet Ha3imors de son séjour a Paris en 1928, expliqueséebion

de la France chez les étrangers établis et la mataél’antisémitisme. Il trouve dans les
alentours de Paris et dans le Jardin des Plantegiaphore de son propre spleen. Timour
Muhidine mentionne qu’Ahmet Hasim est le précursies écrivains turcs qui se sont laissé
emporter pate Spleen de ParisComme les écrivains dont nous allons étudierdgm de
Paris, il y a beaucoup d’écrivains, de poétes attidtes amoureux de Paris. Alors qu'il
n‘avait que huit ans, Yahya Kemal Bey#tls'est épris de Paris. Alors qu'il n'était qu’un
jeune provincial a Istanbul, il a eu peur de laoalie de la ville et a souhaité se projeter dans
les lieux qu’il voyait a travers les romans tradudt francais, surtout & Paris. Une des autres
raisons de son attirance pour Paris était le moenemesleunes TurcsEn 1903, agé de 19
ans, il partit pour Paris et ne retourna qu’autpritps de I'année 1912. Le poéete décrit cette
fuite comme la meilleure chose qu’il ait accompens sa vie, a la maniére de Baudelaire.
Lorsqu'il prit le train de Paris a Marseille powtaurner a Istanbul, il dit : «j'ai cru que I'on

m’'arrachait subitement mes veines. »

Yakup Kadri Karaosmanogit) dans son roman aux traits autobiographigBes
Surgun(Un exil), nous raconte I'histoire d’'un médecin exilé dalsbul a Izmir a cause des
critiqgues qu’il dirigeait contre le Sultan AbdulhesmLe médecin s’ennuya a Izmir et s’exila
volontairement a Paris. Comme tous les voyageuPadis, tout d’abord il arriva a Marseille.
Ce meédecin décrit I'arrivée du train a Paris commen sentiment de douce terreur » qu’on
éprouve en s’approchant de l'inconnu. Il penseCette couleur pourpre qu’il voit, est-ce
vraiment les illuminations de cette ville lumiérgtimique? Ou bien y a-t-il une grande forét
en feu ? % Dans le roman dans lequel il décrit les relatidnsnédecin aveles Jeunes Turcs
a Paris, il dit qu'il est un apprenti dans ce «$qu’on appelle aussi le comptoir sans bout et
sans fin, complexe et inimaginable. » ConnaitresRamammence en devenant son apprenti. Il
y a aussi des écrivains turcs qui expriment d'uagomh différente leur venue a Paris. Par
exemple Ismail Habib Sevfikdit que I'étre humain peut atteindre la poésikéetiture par le
biais d’'un timbre, la musique par le biais d’'uneenatais que pour les monuments et les

édifices, on doit se rendre jusqu’a leurs piedsstnt les poemes du marbre ; Sevuk voit la

37 Ahmet Hasim (1884-1933) poéte turc, représentant du symbolisme en Turquie.
% yahya Kemal Beyatli (1884-1958) poéte turc.
%9 yakup Kadri Karaosmanoglu (1889-1974) romancier turc.
9 paris Okulu ve Tiirk Ressamlari Paris 1945-19@0Ecole de Paris et les Peintres Tuyceeuvre collective
(traduit partiellement darBaristanbul - Paris et les écrivains turcs au XX&ale sous la direction de Halil
Gokhan et Timour Muhidine) Editions Yapi Kredi, Z0(.51.
! |smail Habib Sevuk (1893-1954) écrivain et historien littéraire turc.
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magie de Paris en edX.l ajoute que pour voir des statues, il faut abs@nt se rendre &
Paris. Malgré cela, il dit: «Je ne vais pas patie Louvre ; son chateau appartient aux
Francais mais son intérieur au monde entier. »jollita pour Rodin qu’il convint « hier,
aujourd’hui et demain en faisant ce que Dieu adaitle marbre et le bronze'>»l décrit
Versailles « comme l'éclat de rire de I'histoireuconnée ». Selon lui, Paris est la fin de
I'Europe et le Pére Lachaise est le bout de Pdrisautre écrivain, Peyami Safaa écrit des
récits racontant Paris sans avoir vu Paris. Comjmdepuis I'age de quinze ans, il avait vécu
a Paris, il semble connaitre tous les coins etréesins de la ville, alors qu’il ne les a
appréhendés qu’au travers d'autres livres. Bien fduod, lorsque finalement il partit pour
Paris, il en fut content et surpris. A peine desaead’h6tel, au milieu de la nuit, il se jeta
dans les rues. Ahmet Hamdi Tanpiiadans les lettres qu'il a écrites & Adalet Cinf&oz
raconte ses troubles, ses malaises, ses lassgtides irritations. Dans un de ses écrits, |l
définit le voyage comme une sorte « d’école soétai Il parle du vide. Tel un bateau sans
gouvernail et sans boussole, il marche sans cBsspensant avoir oublié le francais qu’il
avait appris, il dit qu’il commence a rétrécir datérieur. Tanpinar trouve que Paris est a la
fois hargneux et joli. Il nous parle des nouvelbb®ses qu’il découvre a Paris - comme le
métro - des expositions de peinture, des peinmi@samment les peintres turcs a Paris (Abidin
Dino*’, Avni Arbag®). Il définit Paris comme une ville tragique etmenche sur le fait que
Baudelaire a vécu dans cette ville. Le brouillartéaepluie lui rappellent ce poete gu’il aime.
Tanpinar fait cette description bizarre de ParisCette ville est une ville unique. C’est
toujours elle I'acteur, I'enseignant et le guide €& divise autour de ses palais, autour d’elle.
Parfois elle s’excite telle un cheval, elle jettan cavalier a terre et I'écrase, parfois elle se
transforme en une femme, le caresse, le gate,d ainte nettoie. Cing millions de personnes

sont sous sa coupe. Elle devient 'hnomme du jourcgpte son désir secret. Le suicide,

2 paris Okulu ve Tirk Ressamlari Paris 1945-19@0Ecole de Paris et les Peintres Tufcseuvre collective
(traduit partiellement danBaristanbul - Paris et les écrivains turcs au XX&ale sous la direction de Halil
Gokhan et Timour Muhidine) Editions Yapi Kredi, Z0®.55.
3 bid ; p.57.
“ Peyami Safa (1899-1961)nouvelliste et romancier turc. Il a aussi ésoitis le nom de Server Bedii.
5 Ahmet Hamdi Tanpinar (1902-1962): romancier et essayiste turc.
“6 Adalet Cimcoz (1910-1970) Traductrice et artiste de doublage turc.
“"Abidin Dino (1913-1993) : précepteur des peintres turcs contemporains,tibda fois un écrivain et un
activiste politique.
8 Avni Arbas (1919-2003) :peintre turc, connu pour ses tableaux de la vietidienne et de la Guerre
d’'Indépendance Turque.
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I'assassin, le couronnement viennent toujours el'eff Il ajoute dans ses lettres que ni lui-
méme ni l'actualité de ses lettres ne s’achéveti& gecorpulente » ville, tandis que lui est
toujours dans le souci de l'attraper. Il écritliesix qu’il a visités, qu’il a vus, des sentiments

négatifs s’ajoutent parfois a son amour et son eation.

Chacun réve de Paris a sa fagon, 'embellit dandreaginaire, la modele, lui attribue
une valeur personnelle et subjective. Bien sir st pas valable seulement pour Paris, on
peut I'appliquer a tous les lieux et toutes lesselsoqui sont loin et dont on est curieux. Se
rendre dans le Paris de nos réves, c’est trouvejueenous recherchons. Le Paris que I'on
souhaite voir et vivre est différent. Paris doneeqce quiconque veut, autant gu'’il veut et
autant que sa force lui permet. Ce sont les mémeses que Sabahattin Eyubc§ldécrit de
ce qu’il voit a Paris. Il nous parle aussi de RcasMatisse, Bonnard, Dufy, Braque et
Roualault. Son frére, Bedri Rahmi Eyubddjua vu la peinture et vécu par le biais de la
peinture a Paris. Tandis que dans sa téte trottlEsresquisses de ses futurs tableaux, Bedri
Rahmi Eyuboglu a observé et examiné les relatiotre ées peintres les plus « bravaches » de
I'époque et les « primitifs ». Il explique qu’il passé ses journées a Paris entre Matisse,
Picasso et les Miniatures. Le peintre Abidin Disenu a Paris en tant qu’exilé, divise Paris
en deux catégories : « le Paris de Thiers et les BarPeuple. Aujourd’hui les Allemands sont
entrés dans le premier Paris. Quoi qu’il en soitdaxiéme Paris n’est pas encore sur le flanc
»>2 Dino raconte qu’aprés avoir fait la connaissaneecélébrités a Paris, sa vie fut plus
simple. Tristan Tzara qui s’était occupé de laritién de Nazim Hikmet I'avait pris « sous
son aile », sans doute parce que Dino avait vEQURSS et s’occupait aussi de la traduction
des poémes de Nazim HikntétParis I'avait aussi embrassé tout de suite. Ihgiga vie en
faisant des dessins et des peintures. A cette épddravaillait aussi avec Gertrude Stein qui
était en train d’écrire un nouveau Faust. Il réales dessins des scénes qu’avait écrites Stein
et sur la base des dessins, il arrivait que Steange ses écrits. Malheureusement I'opéra
dont la musique avait été composée par Lord Bumeshit jamais achevé. Les dessins de
Dino se trouvent aujourd’hui dans un chateau a faxfo

9 Paris Okulu ve Tirk Ressamlari Paris 1945-1960Ecole de Paris et les Peintres Tufcseuvre collective
(traduit partiellement danBaristanbul - Paris et les écrivains turcs au XX&ale sous la direction de Halil
Gokhan et Timour Muhidine) Editions Yapi Kredi, Z0®.77.
% Sabattin Eyuboglu (1908-1973) académicien, écrivain et traducteur turc.
*1 Bedri Rahmi Eyuboglu (1913-1973) peintre turc.
%2 paristanbul - Paris et les écrivains turcs au XX&sle; Sous la direction de Halil Gokhan et Timour
Muhidine, Editions L’Esprit des Péninsules, Pafif@ p.53.
%3 |bid ; p.113.
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Haldun Tanef observe Paris du point de vue de 'homme de teéarParis, il
assiste a la piece Notre Dame de Paris. || mentiaquia Paris la valeur des écrivains et
penseurs des peuples civilisés est reconnue, ge®mrespecte et qu’'on ne rate aucune
occasion de montrer notre gratitude envers euxt Paiu cela, il suffit de regarder les noms
des rues, des avenues et des boulevards. llhaf®Berklasse parmi ceux qui ne se trouvent
pas trés proches vis a vis de Paris. Il pense dRexig veut dire métro. » C’est 'année 1964,
il trouve que Paris a perdu de sa gaité et quésitdatiguée. Vingt ans apres, en 1987, il dira
gu'’il est redevable a Paris pour son grand changerRaris I'a gobé, lavé et lui a appris a
regarder a lintérieur de lui-méme. Il ajoute aussill 'y a que Paris pour nous regarder
comme nous sommes. Les autres villes ne laissaniepagens livrés a leur propre sort, soit
elles les happent a lintérieur d’elles pour lewnder une nouvelle forme soit elles les
expulsent. Chaque ville, en dehors de Paris, reladt&re humain. Il y a quelque chose
d’autre : C’est seulement & Paris que I'on s'oyhijig'on devient un citoyen de la-bas® »
Paris permet aussi aux écrivains et artistes gaing venus de faire la connaissance d’artistes
et d’hommes d'Etat francais. Hifzi TopUzraconte qu'il a fait connaissance de Maurice
Chevalier, Jacqueline Francois, Jean Cocteau, Weanais, le Premier Ministre Georges

Bidault et Toni Risso.

Paris ouvre la voie aux jeunes qui viennent danaglle vivre de nouvelles libertés, de
nouvelles cultures, en résumé des nouveautésribigion de tarifs préférentiels aux jeunes
spectateurs de théatre, de cinéma et de concedlif et rend accessible la vie a Paris. Paris
est devenu la porte qui s’ouvre vers la libertérpges écrivains et artistes turcs. En 1953, Sait
Faik AbasiyaniR®, venu & Paris, est I'un de ceux qui a le plus ‘écBpleen de Paridl n'a
pu rester longtemps et il retourna a Istanbul. 15&lg aucune ville ne peut occuper la place
d’Istanbul. A son retour a ceux qui lui posererdg daestions sur Paris, il leur répondit : « ah
ben, je déféque sur Paris ! » Halil Gokhan souligne Paris dans la littérature a été le
premier coup de cceur pour une ville étrangére ilseut’expression de « multiples Paris »
pour dire que de temps en temps une ville peut ocot@pen elle plusieurs villes. De méme,

dans notre travail, nous allons nous pencher Easi@i les multiples visages de Paris. De plus

> Haldun Taner (1915-1986) écrivain de piéce de théatre turc.
%5 |lhan Berk (1916-2008): poéte turc décédé suite & un cancer.
**Paris Okulu ve Tirk Ressamlari Paris 1945-19@0école de Paris et les Peinrtes Tuycseuvre collective
(traduit partiellement darBaristanbul - Paris et les écrivains turcs au XX&ale sous la direction de Halil
Gokhan et Timour Muhidine) Editions Yapi Kredi, Z0®. 127.
*" Hifzi Topuz (1923-): écrivain et journaliste turc.
%8 Sait Faik Abasiyanik (1906-1954) nouvelliste turc.
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Halil Gokhan avance gu'’il y a un tourisme d’écriv@tournés vers Paris, que derriére il reste
de ce tourisme une ceuvre commune intégrée daraitepcde la littérature. Selon lui, Paris
est un élément important de la partie de I'aventmel’€crivain tournée vers les villes :
« Paris est la capitale dissociée d’une géogrageseécrivains d’'une période’»l ajoute
aussi que de cette ville qui consiste en un seul seolement, c’est Nedim Gursel qui en
donne la meilleure définition avec sa phrase: kParis... Pas seulement comme une

capitale, comme le corps d’une femme étrangérathemd encore d’étre découverte... »

Paris signifie quelque chose de différent pourcaha la capitale du monde, la
capitale de la culture, la ville des Lumieres, ilfewdes libertés, des amours, des amoureux,
une perle, une femme, un bouquet de lumiéere, uigesse... Pour Ernest Hemingw&gris
est une fétecomme le suggere l'intitulé d’'une de ses ceuMtexcrit ceci a la derniere page

de ladite ceuvre :

Il n’y a jamais de fin a Paris et le souvenir quardent tous ceux qui y ont vécu differe d’'une
personne a l'autre. Nous y sommes toujours revesiysu importait qui nous étions, chaque fois,
ou comment il avait changé, ou avec quelles diltisu- ou quelles commodités - nous pouvions
nous y rendre. Paris valait toujours la peine,cetswreceviez toujours quelque chose en retour de

ce que vous lui donnié?.

Timour Muhidine précise qu’Attila llhan a été ébildace a « la France des Libertés ».
Mais il avance gu’aujourd’hui, dorénavant, cetattpolitique n’est pas le seul critére. Il
ajoute qu’Enis Batur a choisi « un lyrisme mesyrguil se proméne dans les labyrinthes du
passé pour atteindre le grand poéme du XXeme siBatalis que Nedim Girsel habite Paris,
depuis le début des années 1970 et qu'il est dewamnu étranger sédentaire ». Selon lui,
« Nedim Gursel est 'un des premiers écrivainsg@rcevenir ‘petit a petit’ un Parisien. C’est
pour cette raison qu'il est loin du platonisme pBaris. Les courbes de la Seine, les parcs de
la ville forment la nouvelle carte de sa sensiéiét ce romancier turc en dehors de séduire
cette figure féminine ne s’occupe a peu prés de e Est-ce qu'il existe sur cette terre une

% Paris Okulu ve Tiirk Ressamlari Paris 1945-19¢0école de Paris et les Peintres Tuycseuvre collective
(traduit partiellement darBaristanbul - Paris et les écrivains turcs au XX&ale sous la direction de Halil
Gokhan et Timour Muhidine) Editions Yapi Kredi, Z0®.10.

% Ernest Hemingway Paris est une féteEdition Gallimard, 1964, p.241.

®® paris Okulu ve Tirk Ressamlari Paris 1945-19@0école de Paris et les Peintres Tuyceeuvre collective
(traduit partiellement darBaristanbul - Paris et les écrivains turcs au XX&ale sous la direction de Halil
Gokhan et Timour Muhidine), Editions Yapi Kredi,(0) p.87.
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autre ville sur laquelle on a produit autant d’cesyr qui on a attribué autant de noms, que
I'on a autant comparé ? Voici comment le grand @tétc Nazim Hikmet parle de Paris :

Quielle ville ressemble au vin?
Paris.

Tu bois le premier verre

Il est &pre.

Au second

il te monte a la téte,

Au troisiéme

impossible de quitter la table :
Garcon, encore une bouteille !
Ensuite, ou que tu sois

ou que tu ailles

tu es accro de Paris, mon vigtx.

Nazim Hikmet dit dans son poeme qu’il a mangé & pain a Paris. Il a une approche
poétique a la ville, il I'observe a travers les ye&lun poeéte, il ajoutera : « les villes, ma rose,
sont grandes non par leurs rues, mais par les pdét# elles ont dressée la statfé.Blus

loin :

Parmi les tiens, qui as-tu rencontré a Paris ?
Namik Kemal, Ziya Pacha, Moustafa Suphi,
et puis la jeunesse de ma mere :

elle fait de la peinture

elle parle francais,

elle est la plus belle du monde

Et puis j'ai rencontré aussi

La jeunesse de Minfif'

Paris est, pour Nazim Hikmet, une rose qu’il ampetlParis, ma rose. » Tahsin

Yiicef® pense de Paris :

®2 paristanbul - Paris et les écrivains turcs au XXésleSous la direction de Halil Gokhan et Timour
Mubhidine, Editions L’Esprit des Péninsules, 200@3p
% paris Okulu ve Tirk Ressamlari Paris 1945-19@0école de Paris et les Peintres Tuyceeuvre collective
(traduit partiellement darBaristanbul - Paris et les écrivains turcs au XX&ale sous la direction de Halil
Gokhan et Timour Muhidine) Editions Yapi Kredi, 20(p.274.
% paristanbul - Paris et les écrivains turcs au XX@&ale; Sous la direction de Halila Gokhan et Timour
Muhidine, Editions L’Esprit des Péninsules, 200@4p
% Tahsin Yiicel (1933-) :académicien, nouvelliste, romancier et essayiste t
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Il est indéniable que mon Paris imaginé bien alemfinnées 60, était un Paris lacunaire et éclaté
mais il n'en était pas moins réel que le vrai Pafiés mes années d’adolescence, sans l'avoir
prémédité, les ceuvres et les biographies de Baltagp, Nerval, Zola, Baudelaire, Verlaine,

Proust, Breton, Gide ou Montherlant ont inscritneoi une passion du Paris abstrait ainsi qu’une

conception contradictoir&®

Les lieux qu'il avait découverts dans les livreaiéit en méme temps ceux dont il
révait. Mais il n’a pas pu en trouver certains @r lplace car cela ne concordait pas avec sa
propre réalité. Lorsqu’il est a Paris, il ne se qead totalement a Paris ou bien le Paris dans
lequel il se promene n'est pas le vrai Paris. Ldiseuarche, Paris s'évade sans cesse
guelque part ou bien vient de quelque part. C'esirquoi lorsqu’il est en Turquie, il
demande & ses amis qui rentrent de Paris « Alais Ra pas changé de place? # se

reprend tout de suite pour exposer sa contradiction

(...) mais dans mon existence individuelle, le Phtt&raire occupe a la fois une place plus grande
que le Paris réel et contemporain, ce Paris sgdeénent formé a partir d’éléments hétérogenes et
multiples selon une mesure que I'on ne pourraiered aucun ordre connu. Et ainsi, qu'on le

veuille ou non, je me retrouvais dans un Parisolangj inachevé et inépuisable 2.)

Lorsqu’il arpente les rues, I'écrivain se sent anéod’'un bonheur et d’une intégrité en
voyant les noms des rues, des avenues et des aws@slues. Mais pour lui, « Paris reste et
restera un lieu contradictoire®$On a aussi écrit des descriptions superflues atis.FUgur
Kokder/® parle des cieux de Paris remplis de jdfei. emploie les mots « mythique et
« poétique » pour qualifier Versailles. Ozdemirdfianentionne qu'il est venu 57 ans aprés
llha Ehrenburg a Paris. Il dit que Raris est une fétd’Hemingway est son guide et nous
pouvons en constater les traces dans ses pd&iBeslement, depuis 1965, il a écrit & Paris

mais ni a Paris ni ailleurs il n'a raconté Parlsprécise : « si j'écrivais j'aurais peur de la

% Pparistanbul - Paris et les écrivains turcs au XXé&ale; sous la direction de Halil Gokhan et Timour
Mubhidine, Editions L’Esprit des Péninsules, 2000.40-141.
®7 Ibid; p.140.
% |bid; p.141-142.
% |bid; p.142.
O Ugur Kokden (1934-): essayiste turc.
" Paris Okulu ve Tiirk Ressamlari Paris 1945-19@0école de Paris et les Peintres Tuyceeuvre collective
(traduit partiellement darBaristanbul - Paris et les écrivains turcs au XX&ale sous la direction de Halil
Gokhan et Timour Muhidine) Editions Yapi Kredi, 20(.178.
2 0zdemir Ince (1936-) poéte, écrivain et journaliste turc.
"3 Paris Okulu ve Tirk Ressamlari Paris 1945-19@0école de Paris et les Peintres Tuyceeuvre collective
(traduit partiellement darBaristanbul - Paris et les écrivains turcs au XX&ale sous la direction de Halil
Gokhan et Timour Muhidine) Editions Yapi Kredi, 20(.218.
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perdre. » Paris n'avait pas ouvert ses bras paccuieillir mais elle ne I'avait pas non plus
rejeté. Posséder Paris était une chose imposditdeait tellement pensé a Paris avant d'y
venir, I'avait tellement approchée que Paris apaidu de sa réalité. Comme le dit Robert
Desnos « J'ai tant révé de toi que tu perds tatééall’ai tant révé de toi qu'il n’est plus
temps que je m'éveille ¥. Méme s'il est & Paris, «le film de mon documestaiur Paris
sommeille toujours & I'état de négatif dans sortidro®’>, tandis que maintenant & Paris, il
recherche sa propre réalité et le Paris réel, dause remémorant Istanbul. Le poéte fera la
connaissance de plusieurs personnalités a Parigoyamt Elsa Triolet avec Louis Aragon, il
sera ébloui. En 1965, a cette soirée de poésferdl connaissance avec les jeunes poeétes
russes avec lesquels il deviendra ami par la gitgeni Evtouchenko, Victor Sosnora,
Andrei Voznessens.’%)Elsa Triolet se remémorait Nazim Hikmet avec dftec En dehors
des cours de littérature turque, la reconnaissanda réinterprétation des poétes en France
ouvrira une nouvelle voie & Ozdemir Ince. Dorénavayavancerai dans I'avenue principale
de la poésie turque, tachant, si je le peux, de wilioun sentier ; je ne suivrai pas n'importe
guelle nouveauté passagere juste parce que c'estauveauté, je ne deviendrai pas ‘l'oiseau
rare’ de la poésie turque’’>Pour tout résumer, il ajoute : « si je suis manéc la poésie

turque, la poésie francaise est ma maitresse pojaurs. %°

Demir Ozlii espére que Paris pourra lui procurarsdas jours de dépression, d’autres
choses, des choses vécues auparavant, auxquedisaitaché, lui montrer I'incohérence de
ce gu’il ressent. C’est comme ¢a que cela se pkess@)cohérences du passé a Paris sont la
pour Demir Ozlu lorsqu’il ne peut pas rester dansbnde ennuyeux de Maupassant. Dans
Journal de Paris (1961-1962) explique que pour rester dans ce genre de mdrbit avoir
un état d’ame heureux. Comme il fait dans ces mesr@ecis, il se réfugie dans la lecture de
Nietzsche. Ataol Behramod|l) ayant vécu un certain temps en exil & Paris,sai&crit des
poemes sur Paris. Dans ses poemes qu'il a intituléss Poemes de Paris » (1984) il raconte

sa solitude, son déracinement, la mélancolie dainde pluie a Paris, les rues de la ville :

Je suis seul dans ce soir désert de Paris

™ Paristanbul - Paris et les écrivains turcs au XX@&sle; Sous la direction de Halil Gokhan et Timour
%Iuhidine, Editions L’Esprit des Péninsules, 2000,80.

Ibid.
% |bid; p.197.
" |bid; p.201.
"8 |bid; p.203.
" Ataol Behramoglu (1942- ) poéte turc.
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Des cieux couverts tombent une pluie fine

Qui augmente encore et encore la solitude ;
Lorsque je regagne ma chambre comme un abri
Le cceur triste et tout fraichement sanglant,

Je suis seul dans ce soir désert de Paris

Ataol Behramoglu est a la recherche de la routenggme vers la liberté. Lui aussi,
comme Apollinaire, comme Nedim Girsel ou encoreroenbeaucoup d’écrivains et poetes,
expliqgue que la vie coule comme un fleuve. Il copie dans la relation ville-poéte, Paris est
le premier et 'exemple le plus influent qu’il faubir. En commencgant par Paris, il se penche
sur les définitions des champs d’'influence deseawilles « magiques » du XXéme siecle :
Pessoa et Lisbonne, Cavafy et Alexandrie, Kafk&Pretgue, Musil et Vienne, Joyce et
Dublin... Paris est un focus et ses champs d’infteeoroviennent de la relation du « mythe »
gu’elle nourrit et qu’elle a fait naitre. Il pengae son amour pour Istanbul lui vient de son

éducation de Paris.

La romanciére Adalet Agaodfu explique qu'au lieu de raconter Paris, elle la
« décante ». Paris lui a fait vivre a la fois deeraarquables » sentiments de liberté et de
contrdle de soi, ce sont ses jours les plus heutgliexa découvert Paris en se promenant, en
1963. En un mois elle a assisté a 45 pieces dea¢hétéravaillé sur sa thése. Ces jours passés
a Paris firent voir a Adalet Agaoglu la vie en rosptimisme qui débordait sur les années
devant elle mais aussi celles passées en Tufgieu de temps aprés, Paris transforma
I'horizon de I'écrivain et du monde en noir, pargae «l'ame de 1968 », ce temps a
« aura » se brisa comme brisé par un énorme BtRsur Paris que I'on peut qualifier de ville
des libertés, le poéte turc Turgay Fis&kgans son poéniees coins fleuris aux drapeaux de
Paris écrit : « Ce sont des morts honorables, ceux apuii gour la liberté / Dans les rues, en
se querellant contre les tyrans. » Par ces verappelle que la liberté n’est pas une valeur
que I'on acquiert facilement. Dans son podamepassant aux électionke poéte dira « Que

de propriétaires Paris a-t-elle ! ». |l précisesiaon poeme qu’a chaque coin de rue se trouve

8 Pparistanbul - Paris et les écrivains turcs au XXé&ae sous la direction de Halil Gokhan et Timour
Muhidine, Editions Editions L'Esprit des Péninsyl2800, p.205.
81 Adalet Agaoglu (1929-): nouvelliste, romanciére, essayiste turque.
8 paris Okulu ve Tirk Ressamlari Paris 1945-19@0école de Paris et les Peintres Tuyceeuvre collective
(traduit partiellement darBaristanbul - Paris et les écrivains turcs au XX&ale sous la direction de Halil
Gokhan et Timour Muhidine) Editions Yapi Kredi, 20(.167.
8 |bid ; p.168 ;
8 Turgay Fisekei (1956-): poéte turc contemporain.
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une petite plaque. Il souligne aussi gu'’ils sonttsidans leurs vingt ans, « pour la vérité, la
liberté et Paris. » Il mentionne aussi dans sonmagogque Paris est tres inventive et ajoute :
« Paris n’est pas seulement une ville, c’est ausspoéme ». Les notes de Paris sont des
platanes, sur « leurs branches des oiseaux en lé@sel ». Pour Timour Muhidine, I'lmage
de Paris est importante pour les Osmanli de troistp de vue : « pour s’instruire méme s'il
est question de se renouveler, découvrir la penatennelle et I'adopter; s’adapter au
fonctionnement de I'Etat démocratique (le bercealad&rande Révolution) ; et construire les
fondements d’'un nouveau concept artistique conteanpatans la lignée de Baudelaire en
respirant I'air de I'art de Paris (...}3Ce genre d’approches est le résumé de la réuifica
des cultures, que l'air libertaire et magique deisPattire tous les littéraires et artistes du

monde entier.

Parmi tous les écrivains cités jusqu’ici, notreigtgiest portés sur Nedim Gursel, Enis
Batur et Demir Ozlu d’abord parce qu'ils sont émameent contemporains. De plus, a
I'opposé de beaucoup de leurs ainés, ils sontteféeaent venus séjourner quelque temps a
Paris, voire s’y sont installés. Paris a de plns place prépondérante dans leur production

littéraire, preuve qu’ils vivent a travers elleldaque instant de leur vie.

Notre étude a pour objet, a travers la problématiqu mythe de Paris, I'image que
celle-ci reflete a I'extérieur et le dialogue ens cultures. Nous nous sommes référés a cette
définition de I'image : « I'image conduit a des redours problématiques ou elle apparait
comme un révelateur particulierement éclairant fdastionnements d’'une société dans son
idéologie, (...) dans son systéme littéraire (...)@isison imaginaire sociaf®A travers un
choix d’ouvrages de trois/quatre écrivains turcgjsnavons essayé de tracer la fondation, le
développement d’une littérature contemporaine tuu@lein essor et nous avons discerné
les pistes ouvertes a son évolution (Introductién).centre de notre discussion, nous avons
placé la question du statut de I'écrivain au cariludes deux littératures, la littérature de son
pays d’origine I'ayant doté d'un riche passé elittérature de son pays d’accueil. Car des
langues, des cultures et des traditions différentgscoexisté dans cette Turquie qui tente
d’affirmer un statut national, tout en conservags divergences, qu’elles soient religieuses,

culturelles ou linguistique.

% paris Okulu ve Tiirk Ressamlari Paris 1945-19@0¢école de Paris et les Peintres Tuyceeuvre collective
(traduit partiellement danBaristanbul - Paris et les écrivains turcs au XX&ale sous la direction de Halil
Gokhan et Timour Muhidine) Editions Yapi Kredi, 20(p.324.
% Daniel-Henri Pageaux_a littérature générale et comparé&ditions Armand Colin, 1994, p.60.
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Au départ, pour tacher de mieux retracer I'horizimd@sent, nous présenterons les
grandes lignes de la littérature turque dans seeldgpement historique (Premiere Partie).
Le premier chapitre détaillera les affrontementseslds « anciens », tournés vers I'Orient et
attachés aux valeurs et habitudes ottomanes, et hesdernes », décidés a introduire en
Turquie les principes littéraires européens, notantnfrancais. Le deuxiéme chapitre se
penchera plus avant sur les écrivains choisis pette étude et notamment les éléments
autobiographiques qu’ils ont inclus dans leurs @&uviLe troisieme chapitre sera dédié a leur
cheminement d’écrivain et leur choix de Paris,tededire ce qui les a amenés a changer

d’environnement et a partir a la découverte de dimm.

Dans un second temps, nous nous livrerons a I'éiale/rages représentatifs de nos
trois écrivains pour élaborer le chantier des &udemparées : I'image de Paris dans la
littérature turque contemporaine, telle qu'on p&utconcevoir sous le regard de l'autre
(Deuxiéme Partie). Dans le chapitre quatre, nousnoemeerons par définir la sensation
d’étranger qui se rattache parfois au statut daléest de I'exil. Ce chapitre ne traitera pas
d’Enis Batur, car il est venu a Paris pour desorasdifférentes des autres, simplement parce
que cette ville évoquait en lui des sensations sadgtibles. Dans le chapitre cing, on
montrera l'influence de la ville sur I'étranger, ge’ils viennent y faire, y trouver, ce qu’elle
lui offre. Le chapitre six montrera que la recherdes réponses aux questions gu’ils se
posent peut revenir a une quéte de soi. Ont-ilsutra atteindre ou simplement aspirent-ils a

une vie de nomade ?

En dernier lieu, nous nous pencherons sur I'acdgsstrois écrivains, afin de distinguer
si leur expérience de Paris a été pour eux unesitéusu un échec et comment elle s’est
transposée dans leurs ceuvres. Dans le chapitrernsei® soulignerons comment ces écrivains
qui sont habités par deux civilisations, passerituhe a I'autre sans intermédiation et comment
leurs deux héritages se combinent. Le chapitre momtrera qu’ils ont su se dépasser, voire
dépasser les frontieres terrestre pour aller aa-delleur quéte. Le chapitre neuf mettra I'accent
sur ce dépassement et ce passage dans la cultiihette.

Nous avons tenté de garder a I'esprit un équildsrge nos écrivains, méme si notre
sujet de thése s’est plus concentré sur trois @ogy au départ nous pensions en étudier
quatre. C’est la raison pour laquelle nous avoosvi judicieux de consacrer une annexe

(annexe 1) a Attila llhan, le créateur du mythddeis en Turquie et d'y traiter quelques-unes
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de ses ouvragedsButin Siirleri Il - Sisler Bulvari(Anthologie de poémes Il - Le boulevard
des Brumes Zenciler Birbirine Benzemdkes Noirs ne se ressemblent pa@sbas YolcyLe
Voyageur Abbgs Hangi SekqQuel Sexe )? Butin Siirleri VI - Yasak Sevisméknthologie

de poemes VI - Interdiction de faire 'amyuFena Halde LemariSacré Leman)!et Haco
Hanim Vay(Mme Haco Ah)! Le premier réunit ses poémes éparpillés darexysliwres afin
que le lecteur puisse se situer dans ses rechefChagcueil contient les poemes concernant
son passage a Paris, ses premiéres impressioost®ik ville des lumieres », ses amours, ses
espoirs, ses peines... avec le poéte nous sillorieensies de Paris. Le second est I'un de ses
premiers romans ou il traite la condition d’'un ttmavaillant dans un atelier de radio, venu a
Paris. A travers son héros il dévoile ses propgsesactions, ses premiers étonnements, etc.
Le troisieme ressemble plutbt a journal intime degages effectués, le livre commence par
ses voyages en Turquie et se poursuit par son eaagrrance. Durant tout le livre on assiste
a un témoignage que l'auteur traduit trés biensoar procédé d’écriture, qui est sous forme
de dialogue entre lui et le lecteur, entre luiat double, entre lui et son frére, entre lui et son
ami. Le quatrieme se situe parmi ses essais pa@si@t sociologiques ; dans cette ceuvre, il se
questionne sur l'identité sexuelle, la révolutiociale de la sexualité et I'attitude que tiennent
les socialistes vis-a-vis de ce mouvement. Le dérga est aussi un recueil de poemes ou il
réunit ses poémes d’amour, de I'étre aimé et Phes.deux derniers ouvrages forment un
ensembleFena Halde LemaxSacré Leman)!étant la suite complémentaire ldaco Hanim
Vay (Mme Haco Ah)! Dans ce dernier, Attila Ilhan décrit la jeunedsda célébre belle-meére
Mme Haco dd-ena Halde LemafSacré Leman)! Les deux romans se situent dans un cadre
historique précis et Attila llhan se présente a kmdeurs en tant que fin analyseur
psychologique.

Avec Demir Ozll, nous passons a une époque, aittérature plus récente. Ce n'est
pas dire qu'Attila llhan est resté en retrait détecdittérature récente, c’est lui qui a su en
ouvrir les portes et forger certaines de ses bas&wme s'il fait partie de la génération
précédente. Nous mentionnons onze ceuvres de Denir: ®aris Giincesi(Journal de
Paris), Boguntulu SokaklatRues d’angoisgeSurginde On Yi(Dix ans en ex)| Ithakaya
Yolculuk (Voyage a Ithagye Borges’in Kaplanlari (Les Lions de BorggsTatli Bir Eylul
(Un automne qui n'en finit ppsAsk ve Poste(Amour et Postgr Bir Beyoglu Dgu (Un réve
de Beyogly Bir Yaz Mevsimi RomangfUne romance d’'é)¢ Gecen Yaz Kentte KizldL'été

dernier les filles dans la vilje Bir Kiicik Burjuvanin Genglik Yillar(Années de jeunesse
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d'un petit bourgeois Le premier, comme on peut le comprendre de Bom &st un petit
journal entretenu durant son séjour a Paris, loiisgtait étudiant a I'Université de la
Sorbonne. Il y transcrit ses aventures a Parissdeges dans lesquelles son esprit trouvait un
épanouissement, les verres bus avec des amis,de®pades sur les rives de la Seine, etc.
Dans le deuxieme, on voit I'influence de Michel 8utcet écrivain créateur du « génie du
lieu ». Dans I'ensemble de I'ceuvre, 'homme estsgoe absent et les objets gagnent une
toute autre dimension, ils sont mis sur le devantadscéne, Demir Ozl laisse le r6le aux
places qui I'ont marqué, son livre est cycliquespuiil commence par la description d’'une
place et se termine par la description d’'une aufmut au long du récit, le lecteur est
confronté aux descriptions des objets entourantplases, a des remises en question par
bribes de l'auteur causées par le déclenchement Bgard aux alentours. Dans son
troisieme, il raconte ses années d’exil, ses déplaats forcés, sa vision des capitales
européennes, il donne aussi un apercu historigeeadeées de répression en Turquie. Ce
dernier est complété par son romidmakaya YolculukVoyage a Ithagueou il décrit la
solitude, le vide et la nostalgie de ses premiareges d’exil, se comparant un peu a Ulysse
qui tant d’années aprés tente de retourner danpays Demir Ozli entreprend un voyage
dont il ne connait pas la fin et partage avecegslrs tous ses questionnements. Peut-étre un
jour pourra-t-il retourner a son propre Ithaquen®Borges’in Kaplanlari(Les Lions de
Borgeg, Demir Ozl, par le biais d’'une approche critigneus trace le portrait des voyageurs
ayant débuté leur initiation littéraire de I'AmérglLatine jusqu’a Paris en passant par le
quartier historiqgue d’Istanbul Péra et surtout @al®ansTatli Bir Eylil (Un automne qui
n'en finit pa$, il nous parle de toutes les choses que noumpsrau fur et a mesure que nous
avancons dans le tunnel de la vie, en commencamtgbe jeunesse, suivie de nos amours et
enfin nous finissons par perdre le sens réel ddleadans lequel nous avons grandi et la vie
se transforme en une sorte de métaphore. Baksve Poste(Amour et Postgr le sujet
dominant est les amours de Demir Ozlu, il nous déveis différentes facades de sa vie
amoureuse qui ont marqué ses années de mdirisseBierBeyoglu Digld (Un réve de
Beyogly est le roman d’'un jeune homme qui aspire a deyeete. C’est aussi le récit d’'un
amour impossible entre un jeune musulman et uneej@lmétienne. A la suite de cette
aventure, le jeune homme entame une errance semdil@alans les ruelles d’Istanb@ir

Yaz Mevsimi Romangine romance d’é)éest un exemple du Nouveau Roman. Demir Ozl
choisit comme cadre le coup d’Etat militaire du rh2ars 1971. Il traite les questions de
restructuration sociale et politigue de la Turgdee ces années et I'aventure d’un jeune
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intellectuel qui ressemble a I'écrivain dans sa%éas de jeunesse, comme Ss'il y avait eu un
dédoublement. Ce jeune intellectuel n'arrive plusgvée a Istanbul mais il ne se sent pas chez
lui ailleurs et Paris le pousse a la solitude. Ruoattre en valeur le mal étre des jeunes apres
le coup d’Etat militaire, Demir OzIii, a travers sgasrsonnages fictifs, nous dévoile ses
propres souvenirs. DarBecen Yaz Kentte Kizlgt'été dernier les filles dans la villeune

fois de plus, Demir Ozlii partage avec ses lectsessamours et sa passion pour les femmes.
Durant sa vie de nomade, dans différentes villasciloisé plusieurs femmes qui 'ont marqueé
et il les a toutes aimées a sa mani@ie. Kiicik Burjuvanin Genclik Yillar(Années de
jeunesse d’un petit bourgeisst un roman réaliste. Demir Ozl nous brossehgwisses,
les espoirs et les amours d’'une jeunesse en p&dpansion dans la Turquie d'aprés les
années 60. Il s’agit d’'un roman tres descriptif Burvie des intellectuels qui se posent des

guestions existentialistes.

Nedim Gursel, quant a lui, pourrait & lui seul femune grande partie du sujet, tant
ses écrits parisiens sont nombreux. Par soucuiiiea, nous nous sommes cependant limité
a dix de ses ceuvre®aris yazilari I, Goranamler ve Gorusl€Ecrits de Paris |, Apparitions
et Suggestions Paris Yazilari Il Durumlar veDuruslar (Ecrits de Paris II, Situations et
Positiong, Le dernier tramway, La premiére femme, Les lagingommandant, Balcon sur
la Méditerranée, Seyir Defte(dournal de bordi Au pays des poissons captift)ne enfance
turque La Mort de la mouettet Cicipapa (Pain perdy. Les deux livres intituléesParis
yazilari | et Il sont des écrits que Nedim Gursel envoya duramjt\dans aux difféerents mass
médias (magazines, revues, journaux...) de Paris.éCrts traitent de questions d’actualité
comme les activités culturelles et artistiques d'wille d’Europe cosmopolite, des différents
colloques organisés dans divers pays et des a&stigluriculturelles. lls ne proposent pas aux
lecteurs des réponses toutes faites mais ouvrartiéaa d’autres questions, I'auteur mélent
ses aventures a ses propres pensées et créatemim Sirsel essaie de prendre le pouls de
Paris dont le cceur bat si fort dans les années @9apres. Danke Dernier tramwayil nous
introduit en plein cceur d’un colloque réunissarg derivains turcs vivant a I'étranger ayant
fui le régime militaire et s’étant réfugié en Eueoficn quelque sorte sa propre expérience est
traduite dans ce livre. On peut aussi dire que deames sont omniprésents : la perte d’'une
femme aimée aux multiples visages et la dure cammdde I'Etranger, coupé de son pays, de
sa langue maternelle, rongé par la nostalgie. Faqpae dans I®remiere femmd;auteur se

dédouble et suit sa propre personne comme un detgmivé ou un amant. Il souligne la
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rupture avec le monde de I'enfance, le passagéage ladulte mal vécu et explique que le
paradis de I'enfance réclame d'étre réinventd’gariture et I'imaginaire. Ce livre permet de
comprendre l'auteur mais aussi toute une généréticonde et suggestive d’écrivains a mi-
chemin entre la splendide tradition ottomane enbivation moderniste. Dah®s Lapins du
commandantil évoque la douleur de son exil a travers sdérbdymes, ses longs voyages
depuis Istanbul jusqu'a Moscou, depuis Alger juagBaris et 'amour. DarBalcon sur la
Méditerranée il golte aux plaisirs les plus intenses de sastemxce, que ce soit a Paris ou
bien dans les autres capitales. Ddoarnal de bordon voit apparaitre la face solitaire de
'auteur et ses souvenirs certainement les plusb@éagraphiques, il brosse en touches fines
une sorte de fresque de sa géographie affeofivee conjuguent le temps et I'espace. Dans
son roman autobiographiquAu pays des poissons captidne enfance turqudécrivain
nous invite a découvrir sa ville natale Balikedilee « vert paradis » de son enfance. Aprés
guarante ans, il décide de partir a la rechercheotiepassé pour découvrir ses racines. |l
effectue un voyage initiatique dans son passérepsésent. Danka Mort de la mouettea
travers 'amour pur d’'une femme, I'écrivain tente skelibérer de sa solitude d’écrivain en
exil. Cet écrivain conditionné par les voyagesadiitué des chambres d’hétels espere trouver
le réconfort aupres de cet amoQicipapa est un recueil de nouvelles ou Nedim Girsel a

réuni certaines de ses anciennes et récentes texuvel

Enfin, pour Enis Batur, écrivain assez complexajsnavons retenu onze ceuvrés:
nuit appartient au loupAmer SavoirLa Pomme- Une tentative de roman sur les techniques
narratives,D’autres cheminsDense Paris, ecekenfParis, ville princessg Bu Kalem Melln
(Ce crayon maudjt YazboZEcrit - Modifie), Kediler Krallara Bakabilir (Les Chats peuvent
regarder les roi} Kursunkalem Portreler(Portraits au crayon a papi¢ret Bekgi (Le
Gardien. La nuit appartient au loup’est pas tout a fait une ceuvre en soi, c’estamy |
poeme tiré de son recueil de poenvezilar ve TugralafEcrits et Tugralar]. Ce long poéme
refléte toutes les sensations que l'auteur éprdace a la ville de Paris. Il effectue une
promenade dans ses pensées et nous invite a partageut de chemin avec lui. DansAr
Savoir, c’est toute la réunion de ses voyages intérietiextérieurs. Il dit lu-méme que ce
livre est 'aboutissemerde la grande majorité de ses déplacements, ure dedquisse qui
pourrait former une philosophie du voyageur. Ded@dacon, la vie n’est-elle pas aussi un
long voyage a laguelle 'hnomme se préte ? On pa@renaller jusqu’a employer I'expression

de I'écrivain qui compar@mer Savoi@ une ruche : un ensemble formé de parties, ouure
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ensemble divisé en parties. De toute maniBregr Savoiratteint son lecteur en une seule
voix et un seul esprit.ta Pomme - Une tentative de roman sur les techsiaagratives
conduit le lecteur sur les traces du célebre tabtEaCourbet « L’Origine du monde ». Enis
Batur tresse une fiction autour de cette ceuvrertgmnt a Khalil Chérif Pacha, ambassadeur
de 'Empire ottoman a Paris a cette époque etdadg surprise des Occidentaux face a la
découverte de ce tableau. C’est un voyage damsripst qu’Enis Batur entame ddDswutres
cheminsjl part a la recherche de son professeur de Igoékii a injecté 'amour et le golt de

la littérature et de I'art. C’est aussi un doubbyage, car, accompagné par son propre fils, ils
vont a la rencontre du grand-péere malade. A I'aideson fils et de leur voyage, Enis Batur
tente de se soulager des tourments de son passéoleenirs remontent a la surface, les
chemins de la vie se dressent devant lui, on pegitgdie d'une certaine maniere, Enis Batur
se confesse pour libérer son amenseest un journal de voyage dans lequel les voyages
intérieurs de I'écrivain s’entremélent. Les villss chemins, les gens, tout s’enchaine dans sa
téte, Enis Batur tente de s’y retrouver dans leamuées de son cerveau. La ville de Paris a
été une grande source d’inspiration pour Enis Bafest toujours le cas, mais a un age mar
de sa vie d’écrivain, ayant laissé derriere lunombre considérable d’ouvrages, Enis Batur a
pensé dédier un guide spécial sur son propre FA€st a partir de cette idée qu’estParis,
ecekent(Paris, ville princesse Ce livre ne ressemble pas du tout au guide gage que
nous avons I'habitude de consulter, c’est un gpeElsonnel, I'écrivain y a mis tout son cceur,
son ame et son corps. Rien n’est oublié, Enis Batmis en ceuvre toutes ses connaissances
sur cette ville. D’une certaine facon, il s'acqeitte sa dette envers Paris. Enis Batur est un
écrivain dont I'esprit ne cesse de produire sasse;ecertaines de ses pensées aboutissent a
une fin, d’autres restent en suspens, comme dansesoeil d’essai8u Kalem MellnCe
crayon maudit On trouve soixante-six projets se rattacharmt @e de tous les jours, que ce
soit des anecdotes ou de simples constatationsiguEatur n’a pas pu achever. Peut-étre ces
projets sont-ils les étincelles qui déclencherontfutars ouvrages. Dan¥azboz(Ecrit -
Modifie), Enis Batur dévoile a ses lecteurs la civilisatite I'écriture, en commencant par les
premieres tablettes, l'utilisation des premieremgboations par un ermite byzantin, pour
aboutir & I'imprimerie de Gutenberg. Il se penchissa sur sa maladie de I'écriture et des
mots. Toute chose peut servir d’outil a Enis Babour écrire. DanXKediler Krallara
Bakabilir (Les Chats peuvent regarder les hoid réunit ses essais relatifs aux objets, aux
noms des rues, aux sentiments, aux personnalitébiest encore. Tandis que dans
Kursunkalem Portreler(Portraits au crayon a papi¢r il ne brosse que quarante-quatre
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portraits de personnes, soigneusement étudiéealeRiant dan8ekci (Le Gardier), pour
atteindre son ultime réve, écrire un jour le mailleuvrage, il est prét a sacrifier ses nuits de

sommeil et devenir le gardien du sommeil des autres

Tout au long de notre étude, nous avons tent@ide én sorte que les trois parties de
notre étude se complétent entre elles, gu’ellegestiiun cheminement précis aboutissant a
une nouvelle interprétation des frontieres. Comensoluligne Julien Gracq, les comparatistes
sont des « perceurs de frontieres qui jettent dedspentre des rives qui séculairement
s'ignorent. ' Les trois / quatre écrivains turcs de notre étodesu percer leurs propres
frontiéres au sens propre (ils ont dépassé lainentle leur pays) et au sens figuré (ils se sont
dépasseés). lIs se sont dotés d’'un réle, assufentdion de pont entre les deux cultures et les

deux pays. Notre role a été de soulever le vollestie littérature meconnue.

87 Citation tirée de Yves Chevréla Littérature ComparéeCollection Que sais-je ?, Editions PUF, 20061p.2
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PREMIERE PARTIE : INTERFERENCE ENTRE LES GENERATION S

Cette premiére partie sera dédiée aux évolutiome das générations successives
imputables aux échanges culturels avec la Frara#, dur le plan social, culturel que
littéraire. Le chapitre 1 traitera des bouleversets intervenus dans la société francaise, tels
que le Siécle des Lumiéres ou les réformes de mzdeion, et de leurs répercussions en
Turquie. Cela nous permettra notamment d’abor@eselection et 'adaptation de nouveaux
modes d’expression dans la littérature turque aates Le chapitre 2 se penchera sur les
biographies des écrivains étudiés, ainsi que staines de leurs ceuvres représentatives. |l
s'agira de faire émerger leurs parcours initatigles raisons qui les ont poussés a devenir
écrivain et leurs états d’ame par rapport a cexchae chapitre 3 sera consacré au choix de
Paris et aux premiéres impressions ressentiesléolesur arrivée, arrachés a leurs repéres, une
fois derriére les murs de cette ville jusque laeobde de loin. Leurs premiers pas au sein de
la capitale francaise permettront de mieux competelir approche a cette ville, ce qui les
attire en elle et les lieux qui les inspirent pardierement.

La ville reflete une image qu’ils tentent de détey travers leurs propres récits en y
mélangeant leurs vécus et leurs connaissancespésld parfois la forme d’un voyage dans
le passé ou la rémémoration d’années de jeunesséqs voire simplement une réinprétation
de leur propre existence. On notera que dansa#éecertains monuments, certaines places,
certaines rues, certaines librairies, certainsscafé méme certaines bibliotheques occupent
une place a part, en fonction de tout un chacurusNoontrerons que nos trois écrivains
décrivent a leur maniere ces lieux, sans s'ar@tane description superficielle mais en allant
bien au-deld, car ces lieux occupent une placderéeins leur existence, jusqu’a parfois
devenir le personnage principal de certaines des leguvres. Nous ferons part aussi des
remargues ou des commentaires de nos trois éigainla société dans laquelle ils évoluent.
lIs sont venus dans cette société a différentasqeEs de leurs vies, I'enfance, la jeunesse et
la maturité. Chaque fois, ils y ont porté des rdgalifférents, découvrant une autre fagcade, un

autre visage et méme s’y redécouvrant a nouveau.
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CHAPITRE | : Basculement entre modernité et tradition

Afin de souligner le basculement entre la modereitéadition au sein de la société
turgque, il convient d’étudier la genese de I'imalgeParis sous deux angles : I'influence de la
France sur 'Empire Ottoman et le développementladenouvelle Turquie. D’'une part,
I'influence la plus frappante et la plus marquati¢ela France a été le Siecle des Lumiéres.
Toutes les ceuvres qui analysent les régimes paiigtelles que, Encyclopédiede Diderot
et d’Alembert, les ceuvres de Voltaileg Siécle de Louis X|\Mes Lettres Philosophiques
(1734) etlesLettres Persanedu Baron de Montesquieu, ayant aussi écrit agmeg8ariple en
Europe Considérations sur les causes de la grandeur demdies et de leur décadence
(1734), etDe I'esprit des Loig1748) ont établi les principes et les idées fomelatales du
Siécle des Lumieres. A la suite, la curiosité ietglelle de tous se tourne de la métaphysique
vers le monde concret des choses et des hommaeni Rar publications de I'époque, ce
domaine dépasse désormais les catégories religitsy,sciences et techniques. La pensée du
Siécle des Lumiéres, se basant sur les principesntinisme et de laicité, permet une
progression extraordinaire dans le domaine scignaf On se révolte contre le fanatisme et
I'intolérance, les dirigeants libertins des mon&shsont interrogés ; face aux dogmes, la
réussite de l'intelligence est pronée et les bagesotre monde moderne sont jetées. Dés
1679, I'Angleterre innove en posant le principe quéd ne peut étre arrété sans son
consentement pour étre acculiéapeas corpup® ce qui donne lieu & une remise en cause

du systeme judiciaire.

Les philosophes du Siéecle des Lumiéres avides vusalité, partant du principe que
tous les étres humains sont égaux, luttent coatrdidcrimination et I'esclavage des Noirs
(Voltaire, Candide ou I'Optimisme Le mouvement des Lumieres se différencie deseswt
mouvements intellectuels par le but qu’il se fix&e but est universel. Dans I'Europe du
XVllléme siecle, les progres dans le domaine ddseke ont permis I'ascension du champ
social. De larges franges de la population paseitiaux débats. Par exemple a Paris, au café
Procope,se réunissaient les philosophes tels que VoltBiderot, Marmontel et Fontenelle.

Le Siecle des Lumieres, mouvement intellectuel graqu XVlIlleme siecle, appelé aussi le

8 Habeas Corpus qui peut étre traduit par ‘que tu aies ton chrpsuligne le droit fondamental & disposer de
son corps et protége contre les arrestations aireitr
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Siécle des Philosopheapres 1775 malgré les décés successifs de leamslggprécurseurs
(Voltaire et Rousseau décedent en 1778, Diderol#4) n'a pas connu de limites. Le
courant du Siecle des Lumiéres s’est étendu, &ographiquement que socialement, partout
ou cela était possible. Comme le dit Voltaire en5l7%6il s’est fait une révolution dans les
esprits [...]. La lumiére s’étend certainement de tod®s » L’'Europe du XVlIlléme siecle
est I'ére ou l'art et la culture francaise prédoemin Ce mouvement influence toutes les élites
de I'Europe, le francais remplace le latin en tamé langue internationale. Savoir parler le
francais devient une condition pour étre un intdllel. A la cour de Vienne et de Saint
Petersburg, les Francais sont considérés comniie I'éette influence atteint aussi le Sérall
de 'Empire Ottoman. Par la suite, les échos dedaolution Francaise de 1789 permettent a

I'influence francaise d’atteindre son point culnmha

D’autre part, depuis le XVIleme siecle, 'Empirgt@nan commencait a régresser et
perdait peu a peu de son influence en Europe. V&mir a bout de I'alanguissement et ouvrir
la voie & la modernité dans ses institutions sesiat politiques ainsi que dans son armée, il
savait que la réforme était nécessaire mais natripas a se libérer de linfluence des
opposants et ne montrait aucune volonté, aucungetférquant aux moyens d'y parvenir. Le
Traité de Commerce signé entre la France et I'EenPittoman en 1669 peut étre considéré
comme marquant le début des rapports culturel® eres deux Etats et de I'influence des
Francais en Turquie. En 1785, le Sultan ottomamSkl est monté sur le trone. « Lorsqu’il
n'était que dauphin, il s’était entretenu secrétetmavec le dernier roi de France avant la
Révolution, Louis XVI. Il lui avait demandé des eeils au sujet de la réforme qu'il allait
réaliser. 3° Une fois sur le trone, en s’inspirant de ce noumelre que les Francais ont
nommé « le nouveau régime » aprés 1789, il a cornénlenmouvement dizam-i Cedid,
visant a mettre sur pied une armée dotée de ladbmiie et de la science contemporaine. Les
militaires francais ont été chargés de former etqédr la nouvelle armée : « La réforme
appliguée a donné ses meilleurs résultats dansafdemes du Baron De Tott et ses

successeurs %

8 Sina AKSIN ;Turkiye Tarihi, Cilt 3 (Histoire de la Turquie, Vol)3Editions Cem, 1995.
% Nizam-i Cedid : & I'époque de 'Empire Ottoman, cela signifiitNouvel Ordre, série de réformes visant &
rattraper le retard entre la Turquie et les puissamccidentales, tant sur le plan politique quéaine (source :
Wikipedia en anglais).
%1 Sina AKSIN ;Turkiye Tarihi, Cilt 3 (Histoire de la Turquie, Vol)3Editions Cem, 1995.
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En 1795 a été fondée I'Ecole d’Ingénieurs de kxrd, dans laquelle servaient
également des officiers francais. « En 1793, le gmement a envoyé la liste des officiers et
des spécialistes qu'il souhaitait de Parfé.Bans les bibliothéques d’Ingénierie ol le francais
était obligatoire, il y avait un nombre importanba¥rages en francais. La Révolution de
1789 avait ébranlé toute I'Europe. L’'Empire Ottom@tait considéré en dehors de ces
évolutions, les officiers et les spécialistes misegs tentaient de propager leurs idées
originales dans chaque milieu. Ceci était 'ouvertde la Turquie vers l'intérieur. Il y avait
aussi l'ouverture de la Turquie vers l'extérieur BEurope, cela s’est manifesté par
linstauration des Ambassades permanentes. En I2@@hassade de Paris a été cré&kes
Francais occupaient a cette époque I'Egypte quam@pait a 'Empire Ottoman, ceci a
suspendu les relations mais avec I'accord de pgnésn 1802 la situation a repris son statut
initial. Avec la Révolution Francaise et les gusrde Napoléon, les pensées démocrates et
nationalistes qui commenceérent a se répandre dagreyb des Osmanli, a accéléré le déclin et
la décadence de celui-ci. Pour un aristocrate d@dimparler une langue étrangere était
important. La langue étrangere courante était b&raet le Perse. Seulement, avec
I'accroissement des relations avec les pays decid@at et I'ouverture des Ambassades
bilatérales, les intellectuels se sont tournés \erancais en tant que langue occidentale
courante. En 1827, a Istanbul et en Egypte se@ordrtes des Ecoles de Médecine Militaire

ou I'enseignement se faisait en francais par defegseurs francais.

A I'époque de Mahmut if, les Medresé révoltés contre les pensées civilisées
n'avaient pas encore été abolis. Le probleme dkritétion supérieure a été pris en charge et
des écoles militaires et de médecine ont été fad&armission a été accordée de publier un
journal hebdomadaire en francais et en turc nomal&im-i Vekayf. Suite & la Révolution
francaise et ses répercussions survenues jusq848) la déclaratiod’lslahat Fermani’ de
1856 prévoyait des changements en direction d’émeodratisation et d’'une laicisation. Un
mois et demi apres cette déclaration, le 30 MaBk6 81 Congrés de Paris, se sont réunis la
France, I'Autriche-Hongrie, la Prusse, la Russ& Shrdaigne. Ces états sont arrivés a un

%2 |bid.
% |bid.
% |1.Mahmut (1785-1839) : Sultan de 'Empire Ottoman, il a été ouvert auxurements de réformes survenus
en Europe et s’est penché en particulier sur ey judiciaire, promulgait des nouvelles loistatigs.
% Medrese: Dans les pays musulmans, école ol se faisakdignement secondaire et universitaire.
% Takvim-i Vekayi : le premier journal officiel turc publiant des aftis du quotidien.
% Islahat Fermani: Décret des Réformes de 1856, ce processus parmidifférents peuples de 'Empire
Ottoman d’acquérir une identité nationale.
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accord et se sont engagés a respecter lintégeitiemitoire de 'Empire ottoman. Chez les
Osmanli, le premier mouvement de liberté occideatété celui formé par les journalistes du
Yeni Osmanlilar Hareket{le Nouveau Mouvement des Osmanli). Leur luttespéspar la
voie des médias. Les premiers journaux en Turdei€akvim-i Vekay(1831) et leCeride-i
Havadis®(1840) étaient publiés par le Gouvernement. En 1880 premier journal
hebdomadaire indépendant a commencé a étre publi€gganzade Agah Efendi, sous le
nom deTercuman-i AhvalUn des écrivains de ce journal, Siftasi fondé leTasvir-i Efkar
en 1862 ; en 1863 Namik KemX& Mirat, en 1867 Ali Suavf* ont fondé le journaluhbir.

Ces journalistes intellectuels qui exposaient@ences de 'Empire Ottoman dans les
journaux, ont attiré sur eux l'attention du Gouveneat. A titre préventif, celui-ci a fait
passer un texte en 1864 prévoyant pour les mendeesedias des amendes, des peines de
prison, voire la fermeture des journaux. En guiseégelte, pour se battre pour leurs libertés,
en 1865, les journalistes ont décidé de créer uganmation secrete.En 1874, Niekteb-i
Sultani(Lycée de Galatasaray) ou I'enseignement se fasdirancais a ouvert ainsi que des
sections d’enseignement supérieur, de droit, diirgé, de sciences et de littérature. Peu de
temps apres, le Premier régime constitutionne€akoli par Abdulhamit, celui-ci assura une
hégémonie totale ce qui ne provoqua pas pour daicgemps de représailles. Lors du 50
anniversaire de la Révolution Francaise, en 1888 étudiants de I'Ecole de Médecine
Militaire (Ishak Sukuti, Mehmet Resit, Abdullah Cetdlbrahim Temo, Huseyinzade Ali)
fondérent une organisation secrete nomittéead-i Osmani Cette organisation a été le début
du mouvement des Jeunes Turcs, jusqu’a la fonddédiAssociationd’Ittihak et Terakkien
1908, la plupart a I'étranger, sous différents nohasganisation a continué son existence.

Ahmet Rizd” venu & Paris pour visiter 'Exposition Universedleverte en 1889, décida d'y

% Ceride-i Havadis: le premier journal turc & moitié officiel.

% Ibrahim Sinasi Efendi (1826-1871) :a appris le francais d’un officier francais foncthaire dans I'Empire

Ottoman, il a été envoyé par Mustafa Resit Pasarid.R.a-bas, il a travaillé sur les sujets comanéiflance, les

mathématiques et la littérature, il a fait la caesance d’Ernest Renan et Lamartine. Il a pubkécume-i

Manzumesconstitué de poeémes traduits du francais (sudeuRacine et de la Fontaine) avec l'original frasica

Il a contribué aux journaux tels queTlercuman-i Ahvakt Tasvir-i Efkar

190 Namik Kemal (1840-1888) jorsqu'il était fonctionnaire au Bureau de Tratitore de Babiali, il commenca &

apprendre le francais et adopta la culture occident! essaya d’établir une synthése de la palticslamiste,

sous l'angle des idées démocrates libéral8idale des Lumiérext surtout de Locke et de Rousseau ; il souhaita

le passage a un systéme parlementaire et I'oad®tdbits civiques aux citoyens.

101 Ali Suavi (1839-1878):il a été fonctionnaire et enseignant, & cause ek écrits satiriques sur le

Gouvernement dans le journdiuhbir, il a été exilé a Kastamonu, sur la demande detdfudg-azil, il alla a

Paris et participa a I'’Association des Nouveaux @dmA Paris, il publia le journdllum.

192 Ahmet Riza (1857-1930) :lorsqu'’il était directeur dans linstruction puiplie, il partit pour Paris, pour

assister a I'occasion du 196 anniversaire de la Révolution Francaise, a I'Exjmos Universelle et y resta. |l
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rester et entra en relation avétihad-i Osmant®>En disant qu'il s'était inspiré’Intizam ve
Terakki (Ordre et Progres), il leur a fait accepter le ndittihat ve Terakkisignifiant aussi
I’Assemblée de 'Empire Ottoman et il fit le pré=nd de I'organe délttihat ve Terakkia
Paris. C’est la qu’il commenca deux fois par moipublier la revueMesveret en 1896,
Ittihat ve Terakkise transforma en une organisation formée d'imptstagénéraux et
bureaucrates. Dans les imprimeries créées nouwatienes traductions et les ceuvres
scientifiques des écrivains turcs commencerenteap@ibliées. La plupart était imprimée en
francais. L'ceuvre de Seyit Mustafdiatribe de I'ingénieur sur I'état actuel de I'anhilitaire,

du génie et des sciences a Constantingplé avait écrit en francais, a été réeditée 8hQla
Paris avec une préface écrite par le scientifiqaeraliste francais Langlé$! L'ceuvre de
Rauf Mahmut EfendiTableaux des nouveaux reglements de I'Empire Ottoanaussi été
publié¢ en francais. En dehors des écrits histosgee littéraires,Cours Complet de
Mathématiquesdu mathématicien francais Bossut et celui du céletmathématicien
Legendre,Eléments de Géométrigu’il avait publié en 1794 furent traduites du fars.
Apres la proclamation de la République, I'influertge la culture francaise persista. Mehmet
Ali Ayni qui écrivit son livre intitulélsmail Hakki, philosophe mystigd@t publié a Paris en
1933, apportant une approche contemporaine a laspphie deTasavvuf® Lors de la
restructuration de I'’Académie des Beaux-arts diistd en 1937, Léopold Lévy fut invité et y
occupa le poste de président de la filiere de dessiqu’en 1949° Dans le Bureau de
Traduction créé au sein du Ministere de I'Educatmm y traduit en turc en grande majorité
des ceuvres de la littérature francaise (entre heges 1940-1950, 180 ceuvres frangaises
furent traduites contre 76 pour les littératurescques et allemandes).

s’accommoda aux idées de positivisme, il parti@pa cours de Pierre Lafitte étudiant d’Auguste Ganin
poussant l'organisatiom!’Ittihad-i Osmani au positivisme, il lui permit de devenlttihat ve Terakki il
commenca a oublier le journMesveret Aprés la proclamation de la République, il ret@uen Turquie et
devint Président du Parlement. Il f(it le précursimita naissance du positivisme en Turquie.
193 ttihad-i Osmani : le premier parti politique créé en Turquie e89.38
1% Sina AKSIN ;Tirkiye Tarihi, Cilt 4 (Histoire de la Turquie, Vol.)4Editions Cem, 1995.
105 C’est le mouvement spirituel dans l'islam qui dstes & étre a la poursuite perpétuelle et passitende
Dieu, de I'Amour, en renongant a ce monde d'ici-bas
1% sina AKSIN ;Tirkiye Tarihi, Cilt 4 (Histoire de la Turquie, Vol) Editions Cem, 1995.
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1.1 Vers un nouveau modele d’expression littéraire Querelle des Anciens et des
Modernes

Nous pouvons également comparer cette tureea I'Occident, ce changement dans la
société, a l@uerelle des Anciens et des Moderadsenue en France au XVlleme siecle. Le
monde littéraire turc comme le monde littérairanf@s désirait rompre avec les modeéles de
la littérature ancienne et les formes devenues ptada aux attentes du siedl@ Querelle
des Anciens et des Modernest née du questionnement quant au devenir dééeaiure.
Dans quelles directions la littérature allait-edee diriger ? Doit-on conserver les préceptes de
nos Anciens ? Quelle idéologie doit-on adopter pamélioration des genres littéraires ?
Les Modernes rejetaient les doctrines des Anciens, pronaient comme modéle par
excellence les auteurs antiques grecs et latinsligaque les Modernes reconnaissaient et
acceptaient le talent des auteurs antiques maisaieit de s’en influencer. Contrairement
aux Anciens, ils refusaient catégoriquement quigél de la civilisation ait atteint son apogée
dans le passé. lls avaient une croyance dans tggwae 'homme, de la société et de I'art.
Apres un rappel succinct die Querelle des Anciens et des Modernesg/ons comment cela
s’est présenté en Turquie, au temps de I'Empiren@dh dans la littérature du Tanzimat.
Mais il y a toutefois une différence avec la liftigre francaise : dans la littérature turque, les
réles se sont inversés. Ce ne sont pas les Angigingerdirent I'affrontement mais bien les

Modernes qui furent confinés aux réles secondaires.

Considéré comme un besoin politique de modernisg@n’Empire Ottoman, en se
basant sur le modéle des valeurs occidentalex eeproche assez libre du changement
culturel apportée par la proclamation en 1839 d&®dforme du Tanzimdfa orienté la
littérature turque moderne et ouvert une nouvelée que I'on peut considérer comme une
révolution. Au XiXeme siecle, |&Réforme du Tanzimafut acceptée comme une étape
primordiale de la modernisation, elle mit sur levaltg de la scene I'apprentissage d’une
langue occidentale par les intellectuels, en 'o@nee le francais, la traduction des ceuvres
de I'ensemble des pays occidentaux, en particdedles de la littérature francaise, la
découverte des courants idéologiques et le sodhait changement de la culture et de la

civilisation. Pour la premiere fois dans la littéme turque, avec I'apport politique et

17| a Réforme du Tanzimat (Tanzimat Fermani): Dans I'histoire de la Turquie c'est le premiespers la
démocratisation. Le 3 Novembre 1839, elle ft mode par le Premier Ministre Mustafa Resit Pach8udian
Abdulmecid. L'une des sources importantes fut da’'place du droit de la charia, un droit citoyerasendé et
dorénavant les ‘sujets’ du Sultan seront considénésnt que citoyens ayant des droits.
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idéologique, on commenca a s’aventurer sur de Hi@sveoies, a tenter de nouveaux genres
tels que le roman, la nouvelle et le théatre. Ef21& roman de Semsettin SafiTa’assuk-i
Tal'at ve Fitnat®, est considéré comme I'un des premiers romansoomef aux normes
occidentales. Une nouvelle littérature semblaldele de I'Occident est née et cela engendra
des conflits et des querelles entre la littéraameienne et la littérature nouvelle. Grace aux
nouveaux genres, les possibilités d’expressiorosemultipliées, les dimensions de I'énoncé
se sont élargies, ce qui permit aux sujets devazdiier et a la fin de |IQuerelle des Anciens
et des Modernesle 'Epoque du Tanzimat, face a la littérature iemoe, un nouveau
mouvement littéraire appelée Servet-i Finun(ou Edebiyat-i Cedidedit aussi la Nouvelle
Littérature) a vu le jour. Le mouvement 8ervet-i Finura permis de s’éloigner des racines
antiques dont la littérature ancienne se nourtifgsgu’a ce jour et qui était devenue désuete.
Certains écrivains adopterent un mouvement de te\pli continua un certain temps. A
partir de 1896, autour de la revue Siervet-i Finunsous l'influence de Recaizade Mahmut
Ekrent® et d’Abdulhak Hamit!’, un mouvement littéraire moderne se manifestarelae

continua a étre publiée jusqu’en 1901.

La littérature du Divan faisait partie de la liiéure ancienne et depuis des siécles
cette poésie traitait de sujets tels que I'amourhéroisme. En prose, il n'y avait que les
récits historiques. La littérature du Divan avaiedarme artificielle et détachée de la société,
une structure figée dans sa propre langue et damsésoncé. La poésie de Divan était
composeée pour une poignée de dirigeants de I'i@at’qQn nommait I'aristocratie et pour le
Sérail et son entourage. La langue utilisée p&ivan était une sorte de mélange d’Arabe et
de Perse, qui était utilisé selon des formes pgéciEn dehors du Sérail, cette langue n’était

comprise par personne. De plus, il existait uneagemre nomme littérature populaire, qui se

198 Semsettin Sami(1850 — 1904)1l est connu grace a ses ceuvres publiées endangque. Il a préparé des
dictionnaires dans le domaine de la littératurdest langues, en Turc, en Arabe et en Perse. Ibs favaillé
sur une encyclopédie. Il a tradlés Misérablegle Victor Hugo en turc.
199 Ta'assuk-i Tal'at ve Fitnat : Le premier exemple de roman turc écrit dans laéégdu roman occidental.
Dans le roman, il est question de la conditionadizinme, de son éducation et de ses souffrances.
110 Recaizade Mahmut Ekrem (1847 — 1914): Il a donné des ceuvres dans les différents geteek
littérature nouvelle (poésie, nouvelle, roman, tt&&ritique). Dans ses poémes, il a traité dem#s tels que la
peine, la mélancolie et la nature. Son roman iktituaba Sevdasi (Un Amour de voituest célébre. Dans ce
roman, il parle des situations comiques dans ldsumbent les personnes admirateurs de I'Octidlgorone
la Nouvelle Littérature. Ses querelles avec MualNaci sur ces sujets sont une phase importantéHdsdire
de la littérature turque
1L Abdulhak Hamid (Tarhan) (1852 — 1937} Il est considéré comme le révolutionnaire de lauelle
Littérature. Les cercles littéraires le surnommeferngrand poéte’ (Sair-i Azam). Il ne respectaicune regle, il
appliguait chaque nouveauté de la poésie occideatkl poésie turque et il a été le poéte qui miter la poésie
du Divan. Ses poémes sont riches de lyrisme ebmbamtisme. |l a composé des pieces de théatre'anti pas
pu étre joué. Dans ses pieces, il parlait des mies esprits, des fantdmes et des fées.
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propageait parmi les peuples oralement, sous folengoésie. La littérature populaire a attiré
I'attention de la littérature turque aprés le Tamti et on avanca l'idée que I'on devait se
servir de cette littérature. Contrairement a l@d#dture ancienne, la littérature du Tanzimat a
donné une large place aux ceuvres réalistes, daohtenu était social et politique et dans le
contexte et le fond, elle se détachait de la &tténe ancienne. En conséquence de I'oppression
et de la censure du Sultan Abdulhamitt¥lles écrivains d&ervet-i Fiinuront publié des
ceuvres basées sur des analyses psychologiquessetpales. Pour que la langue courante
de la littérature ancienne soit comprise par teumbonde, les nouveaux littéraires se sont
penchés sur la simplification de la langue et s¢ doigés vers une plus large frange de la

société. Ce mouvement persista en Turquie d’'urenfagtense jusqu’en 1975.

1.2 Les flambeaux de la nouvelle génération et lasuveaux courants littéraires

En comparaison avec les générations précédentesédevains tels que Tevfik
Fikret''®, Cenap Sahabettitf, Halit Ziya'*®>, Mehmet Rauf'® réunis autour de la revue de

Servet-i Fiinunet les écrivains Hiseyin Rahifi Ahmet Rasifi® indépendants de ce

112 Abdulhamid 1l (1842-1918): Sultan de 'Empire Ottoman et Calife des Musuimall resta sur le trone
jusgu’a sa destitution par les Jeunes Turcs en.1909
113 Tevfik Fikret (1867 — 1915) Sous linfluence de ses professeurs Recaizadaridakkrem et Abdulhak
Hamid, il se dirigea vers la littérature nouvelers la poésie a I'occidentale. Dans ses premieesngs, il
donna la place aux sentiments personnels tels '‘queodr, la peine, la désillusion ; dans ses poedes
deuxieme période, la liberté, les sujets d’humaeitde civilisation prirent le dessus, il se réaattiéme contre
les valeurs sacrées. Au début, sa langue est ehdt@épu avec succes appliquer la prosodie argue turque.
Il a aussi écrit des poeémes pour enfants.
114 Cenap Sahabettin (1870 — 1934)Il était allé en France pour se spécialisera@n que médecin mais au lieu
de s'intéresser a son métier, il fut attiré pagpdésie et influencé par le symbolisme. Dans laipp#éshoisissait
les mots selon leurs sonorités. Sa langue étatzagdwargée, il utilisait des mots en arabe et esepdifficiles a
comprendre. L'amour et la nature étaient ses spyéferés. Il utilisait beaucoup de symboles. Emode de ses
poémes, il publia des écrits de voyages et degpiée théatre.
M3 it Ziya (Usakligil) (1867 — 1945) Dans les premieres années de la Nouvelle littegatuque grace aux
romans qu'il écrivait dans le style occidentabdtupa une place importante de la scéne. La laggliladtilisait
est assez chargée et ornée. Il était influencéepaialisme. Dans ses romans, il parla d’'Istartamilis que dans
ses nouvelles il donna la place aux bourgadesAdaltolie et la vie de villageois. Ses romans, les gonnus,
sontMai ve SiyahBleu et Noir) efAski MemnuyAmour Interdit).
118 Mehmet Rauf (1875 — 1931) il a écrit des romans, des nouvelles et des pigeekéatre. Dans ses romans,
il traitait les sujets tels que I'amour, la trahiset I'aventure. Dans ses ceuvres, il donnait lagptades analyses
psychologiques. Sa langue était simple. Son ceavptuk célébre est son romaylll (Septembie
" Hiiseyin Rahmi (Girpinar) (1864 — 1944) Il a écrit des romans et des nouvelles. Il adéés la littérature
turque le représentant du Naturalisme. Il utilisaié langue simple. Dans ses ceuvres, il refléta siveces la vie
courante et fit des analyses psychologiques. Sesmeages parlaient selon leur milieu. Il avaitquibaussi des
ceuvres traitant les critiques sociologiques. Sesre@sues plus importantes soSfpsevdi (I’Amouraché),
Murebbiye (La GouvernankeKuyruklu Yildiz Altinda bir Izdivac (Mariage sousie étoile filante)Gulyabani
(Rose Sauvage).
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mouvement, publiaient des ceuvres innovantes canilavaient la possibilité et les qualités.
lls avaient recu une éducation dans les écoleslectiles ouvertes a la suite deRkéforme

du Tanzimat lls y ont appris le francais et ont découvert tesivres scientifiques et
idéologiques de I'Occident. De la forme jusqu’as$ence, ils ont pris comme exemple la
littérature francgaise. lls continuérent le mouvendmmodernisation débuté avec la littérature
du Tanzimat. lls rompirent les liens de la nouvelesie avec la poésie du Divan. Dans le
roman et la nouvelle, ils donnerent des ceuvresaesllple avec celles de leurs précurseurs
occidentaux. Selon I'historien de la littératuregue Nihat Sami Banarli, « il y a deux terrains
dans laQuerelle des Anciens et des Modernéan d’eux est le probleme de la langue, un
souci chronique et trés ancien de notre littératlieaitre est le fait que durant toute la période
de la littérature du Divan, depuis des siécles (in¢ habitude d’expression s’est installée
(...) ce plaisir de la poésie ancienne, on ne peuws plen passer!® Muallim Nacit®® a
prétendu que la Nouvelle Littérature était une eaje la littérature francaise, que les régles
de langage n’étaient plus respectées, que daneélsieples critéres de rime et de mesure
étaient mis sens dessus dessous, que les motomntencé a changer de sens. Dans ces
critiques, il y a une part de vérité. Recaizade MahEkrem, certes implicitement, a écrit une
critique envers les propos de Muallim Naci. Ahmrheimdi Tanpinar! protesta en disant
que cet article était une attaque contre MuallinciN&es accusations et les assertions
sortirent du cadre de la littérature et se tramséwent a une querelle personnelle. Un autre
historien de la littérature turque, Kenan Akylzrast quant a lui que, « par rapport a la
méthode critique de Naci basée sur les reglestdatlire ancienne et mentionnant seulement
les erreurs de syntaxe et de grammaire, Ekrem is®itentierement la méthode
occidentale ¥ Certains littéraires considérent cette querebbenmme une lutte entre la

littérature de I'Orient et celle de I'Occident. lQuerelle entre la Nouvelle littérature et

118 Ahmet Rasim (1864 — 1932) 1l a écrit des ceuvres dans beaucoup de sujsustdifférents genres. Il a

consacré toute sa vie au journalisme. |l utilisaié langue turque simple et pure. Il a produit pled.30 ceuvres.
En dehors de ses romans et nouvelles, il a pdbekéétudes, des souvenirs et des articles. En rémpss, il
s’est intéressé a la musique et a composé plus dadhsons.
119 Zeliha Nazik :Querelle entre Muallim Naci et Recaizade Mahmut Ekn, Diisle Dergisi (Revue Réverie),
Février 2007, Numéro : 65.
120 \uallim Naci (1850 — 1893 I était I'un des fervents défenseurs et repnéma de la littérature ancienne.
Dans la poésie de Divan (poésie ancienne) il andéfda rime, c'était aussi la raison de la querelec
Recaizade. Malgré son opposition a la poésie decii@nt, il écrivit des poémes avec succes, il arpussi un
dictionnaire.
121 Ahmmet Hamdi Tanpinar (1901 — 1962) Il a écrit des romans, des nouvelles, des egsessarticles, des
poemes, il a étudié I'histoire de la littératurear® ses poémes, l'influence des symbolistes eseépig Dans ses
nouvelles et romans, il traita les contradictionsiales, il étudia aussi le subconscient.
122 7eliha Nazik ;Querelle entre Muallim Naci et Recaizade Mahmut Em, Diisle DergisiRevue Réverie),
Février 2007, Numéro : 65.
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I’Ancienne littérature s’estompa suite a une dimiowtdes partisans de la littérature
ancienne. Les nouveaux écrivains se sont inspeésvdleurs et des libertés occidentales et

ont commenceé a publier des ceuvres aux standarieotaux.

Les années suivantes, au seinSéevet-i Flinunparallelement aux applications de la
censure et de I'oppression des gouvernements @i de nouvelles tendances se créerent
et chaque tendance accusait de stérilité et diisanice la tendance littéraire précédente. De
toute évidence, le premier groupe 8ervet-i Finunformé par les nouveaux littéraires se
dissipa a cause de l'oppression du Sultan et lasvafits continuérent a publier
indépendamment. Un autre groupe littéraire appelg-i Ati publia un communiqué, par le
biais duquel, ils expliquaient que jusqu’'a ce j@ervet-i Flinunn’avait pas formé une
littérature a I'occidentale, que I'art était a tasf respectueux et personnel, qu’il fallait adopter
le principe de «l'art pour l'art ». Et de nouvedal prirent comme exemple la littérature
francaise. lls ont adapté dans leurs ceuvres lesvenments tels que le symbolisme, le
romantisme et I'impressionnisme. L'un des impodapersonnages deecr-i Ati, Ahmet
Hasim?®, a reflété ses sentiments dans ses poémes paymbsles, estimant « que dans la
poésie on ne cherche pas un sens, la poésie astet@e lit pour écouter. » Le groupe formé
par Servet-i FUnunFecr-i Ati et d’autres écrivains de I'époque permirent aittérature
nouvelle de se stabiliser en publiant d'importardasvres aux normes occidentales. On ne
parla plus de la littérature ancienne mais derdittée nationale et du nationalisme. Vu dans
cette optique, on peut dire que le groleer-i Ati a créé un pont entre le genre occidental et

la littérature nationale. La littérature nationalainsi pris naissance chez certains écrivains du

123 Ahmet Hasim (1884 — 1933) C’était un poéte qui avait fait de I'art pourrtall était I'un des importants
représentants du symbolisme. Selon lui; dans Esipp il ne fallait pas chercher un sens, le pao&teait
transmettre ce que la nature faisait ressentanéets des symboles ; la poésie était plus procte eheisique que
de la parole.
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groupe deFecr-i Ati (tels que Yakup Kadr* et Refik Halit Karay?), ainsi que chez

I'écrivain sociologue Ziya Gokalp’.

Les écrivains du groupe de la littérature natiorsmesont séparés du genre et de la
forme de la littérature francaise auxquels lesguiéats groupes littéraires s’étaient accrochés.
Dans leurs ceuvres, ils ont commencé a parler @susmjets comme l'identité nationale. En
adoptant la langue turque, le godt turc et la celturque, on insistait sur la formation d’'une
littérature nationale. Entre les années 1911 8,182 mouvement a prépare le terrain pour la
proclamation de la République et donné ses ouvrageslus mars. Au sein de la littérature
nationale, pour la premiére fois, il était questmaeuvres traitant des problemes liés a la
population turque, au détachement entre le peuplieseintellectuels et on exposa les
controverses de facon plus réaliste. Apres la @®udimdépendance de la Turquie, la
littérature turque de I'époque de la Républiquééaf@éndée sur les mouvements littéraires que
nous venons de résumer. La littérature turque &mtue de la République comporte en elle
les traces d’'un changement sociologique, politigueulturel. La simplification de la langue
continua. En délaissant le rythme de prosodie,amnneenca a utiliser la syllabe. Considéré
comme le résultat de la simplification de la langdes écrivains de toutes les strates de la
population commencaient a se manifester. lls appant a la fois la diversification des sujets
et des lieux. A I'époque de la République, jusqui®d0, différents groupes littéraires se sont
formés en portant les traces de la littératureonate et ont publié des ceuvres dans la lignée

de leurs tendanceblemleketcilel’’ (les Nationalistes)Bes Hececiléf® (les Cing Syllabes),

124 yakup Kadri (Karaosmanoglu) (1899 — 1974) Il a publié des romans, des nouvelles, des psédies
articles. Il était 'un des représentants clé ddittérature nationale. Dans ses romans, on resserdir de
mysticisme. Ses romans étaient bien fondés, basésne trésbonne observation et réalistes. Il incarnait tres
bien les caractéres des ses ceuvres. Ses princiggales®s sonKiralik Konak (Manoir a louer), Sodom ve
Gomore (Sodom et Gomorrhe), Yaban (Sauvage).
125 Refik Halit Karay (1888 — 1965): Il a débuté dans le monde littéraire avec deslestde journal ; par la
suite, il a écrit des romans et des nouvelles. suarés bien caricaturer les travers de la vieate en les
exprimant avec une langue subtile et spirituell@distait sur les cétés pas trés corrects dgpeesonnages de
romans et de nouvelles. Il utilisait une languepet pure.
126 Ziya Gokalp (1876 — 1924) C’était un homme de lettre et de pensée, qui systématiser le mouvement
nationaliste turc et il le traitait dans ses ceuMitesmvait défini les limites du Nationalisme Tuttcroyait que les
personnes qui formaient le peuple turc, du pointake littéraire, étaient des personnes qui avaganiagé la
méme langue, la méme religion, la méme traditiba. défendu l'idéologie touranienne qui visait anié tous
les Turcs du monde entier. Il a insisté pour quangue turque soit débarrassée des mots arapesses.
127 Memleketciler (les Nationalistes) Dans leurs ceuvres, ils ont traité les sujets déopatriotique. lls étaient
amoureux de la poésie a I'occidentale mais ilsos¢ dirigés vers un style plus folklorique
128 Bes Hececiler (les Cing Syllabes)lis ont introduit dans la poésie les caractered Aeatolien et de
I’'homme moyen, dans leurs ceuvres ils étaient queste I'amour de la patrie et de I'héroisme. Danpdésie,
ils sont restés clairs et simple.
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13%es Bizarres), Hisarcilar**(les

Yedi Mesalacilé?les Sept Flambeaux)Garipciler
Gardiens),Maviciler (les Bleus),lkinci Yeniciler*? (les Deuxiéme Nouveaux),oplumsal
Gergekgile*® (les Réalistes sociologues), sont autant de geogpieont laissé une trace dans

I'histoire de la littérature turque.

1.3 Attila llhan, précurseur du mouvement Mavi, intiateur des autres mouvements

littéraires

LesMauvi (Les Bleus) sont un groupe fondé et dirigé patldAtthan. Pour expliquer le
mouvemenMavi, nous devons nous pencher sur I'historique des eraents de la littérature
de cette époque tels que @aripci (Les Bizarres) et leSoplumsal GercekcilefLes réalistes
sociologues). Le rythme de la prosodie, simplifigr Drhan Veli Kanik* n'a pas été
reconnu jusqu’a ce jour au sein des cercles litBsason poeme intitul&itabe-i Seng-i
Mezar ayant recueilli des réactions mitigées. En 1941pdete Orhan Veli Kanik et des
écrivains tels que Melih Cevdet And&yet Oktay Rifat®, qui partageaient un méme style,
ont réuni leurs poeémes pour les publier dans ue Bppelésarip (Bizarre) Ce mouvement a
fait connaitre un nouveau poeme, la raison pourdig nous les nommorGarip vient de
I'intitulé de leur ouvrage commun. On les appeti@lément le®remiers Nouveauxe mot
Garip a deux significations en turc: la premiére c’esigogoon considere comme bizarre, la

deuxieme c’est celui qui n’a pas d’appui. La tratitdesGarip n’évoluait pas a la naissance

129 vedi Mesalaciler (les Sept Flambeaux) lls se sont réunis pour former une conception athevde la
littérature et ils se sont révoltés contre les Beseciler mais ils n'ont rien pu faire de vraimdiitérent.
130 Garipciler (les Bizarres) : lls ont transformé la poésie en I'expression sangés sens en la libérant de
toutes régles respectées jusqu’a ce jour. llabatdé tous les themes dans leur poésie. lls spirénles poétes
des générations suivantes.
131 Hisarcilar (les Gardiens) : lls prétendaient que la littérature devait étierdi et produire des ceuvres
?gzéciales. lls apportérent le principe qu’un artrgest pas national ne peut devenir international.

Ikinci Yeniciler (les Deuxieme Nouveaux) Selon eux, les Garip étaient dépourvus de la céhgmsion de
Iafoésie. Sur ce point, ils étaient du méme aweslgs Mavi. Mais ils utilisérent une langue incoéigensive.
13 Toplumsal Gercgekeiler (les Réalistes sociologues)C’'était un mouvement qui a débuté a linitiative d
Nazim Hikmet. Ce groupe considérait la poésie commastrument pour exprimer les vérités sociaidsgnt
examiné ’homme dans une relation de productionsommation.
134 Orhan Veli Kanik (1914 — 1950) il était le créateur du mouveme@arip. Il a réuni ses poémes dans un
ouvrage intituléGarip (Bizarre) etVazgegcemediklerirtMes Sine Qua Non Il lui arrivait d'utiliser un langage
ironique.
13% \elih Cevdet Aday: (1915 - 2002Poéte et essayiste. Il est I'auteur de plusietiides.
136 Oktay Rifat : (1914 — 1988):Un des poétes du mouvemeswrip.
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de chaque nouveau mouvement littéraire. lls regatales mouvements précédents. En
laissant de c6té les éléments jusque la indispengar composer des poemes tels que le
rythme, la rime, le vers en gardant seulement tenég en mettant de c6té les sujets aux
formes ornées tels que poétique, le mot au senséfigt I'art du parler, ils prénaient

seulement I'expression simple des sens et desnsamis. Ills avaient comme principe de ne

s’attacher a aucune régle et aucun modéle.

Les Hisar (Les Gardiens)qui essayaient de faire entendre leur voix en mémps
que lesGarip, s’appuyaient d’avantage sur le principe de l'ineliglance de l'art et son
identité nationale et ils ont produit des ceuvrassda sens. De plus, il y avait [Egplumsal
Gercekgiler(les Réalistes sociologues) qui malgré I'oppressgigiitique tentaient de se faire
entendre. En 1952, de retour de son deuxieme sa@j®aris, Attila llhan, lorsqu’il pénétra
dans ce milieu littéraire, attira sur lui toutes téactions de son entourage et, en réunissant les
jeunes autour de lui, créa le mouvembtavi (Bleu). Attila llhan avait récemment étudié a
Paris le mouvement surréaliste et avait lu les ages des représentants de ce mouvement
dans leur langue originale. Il disait que &arip, qui se faisaient passer pour des innovateurs,
ne faisaient en fait que se moquer et mépriser ésipadu Divan syllabique populaire. Les
Garip n’ont fait que transposer en turc et imiter les mesides surréalistes. En plus, ce calque
n’était qu’une facade scientifique, privée d’apgayte de transmission des écrits de Freud en
Turquie. LesGarip ont essayeé, « un peu a la maniere des surréalistgdus dans un certain
formalisme a la Kant » leur poésie se fondait $tarlie et I'épatement. Comme ils refusaient
dans l'esthétique la notion d’'image, ils ont tramsfé «le poéme en un jeu de mots, de
calembours et de devinettes fadéd’ £n général, Attila Ilhan disait de la littératude
Tanzimat que la conciliation entre I'Orient et I'@dent « n'est représentée que par des
imitateurs, tant en ce qui concerne les auteuBetteet-i Flinurque lesGarip et la génération
qui a suivi »*® Dailleurs, ils «ont voulu importer les méthodde I'Occident dans le
contexte turc en oubliant que ces conditions étaidvargées du poids séculaire d'une
tradition sociale, artistique, esthétique et sagjmue. $*° Quant au sujet de la composition

nationale et occidentale : « au lieu de procédaemeunification comme leurs précurseurs, ils

137 Attila Ilhan, Belgin SarmasikActirma Kutuyu !...R6portajlar-1 (1946-1983]N’ouvre pas la boite de
pandore !... Reportages- 1 (1946-1983jopos recueillis par Belgin Sarmasik], Editi@ikyi, 2004, p.66.
138 |bid ; p.85.
% |bid.
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ont préféré les imiter, sous l'influence des caondi nationales. lls ont perdu petit a petit
leurs propres repéres et sont tombés loin d’eux-@sgwour a la fin disparaitre**3

Attila llhan voyait de grandes differences enageérception de la lignée socialiste et
du socialisme turc avec ce gu'’il avait observéleem France. Baudelaire, considéré comme
le pére de la poésie moderne en France, mais @&asufurquie, ne pouvait toucher le public
turc. Cela a ancré le socialisme dans un modeteenets ce qui était trompeur. La poésie
socialiste et révolutionnaire turque devait étneuscet corrigée. Le chemin d’Attila Ilhan se
sépara de celui de ses amis de la lignée socidisig lui, I'artiste réaliste socialiste doit se
pencher sur les problémes sociaux et ne formemgamec eux ; il serait trompeur de prendre
pour modéle les applications du socialisme damsdede car il s’agit d’'un régime a tendance
libérale, ce que I'écrivain se doit de partagercales foules. Les explications d’Attila Ilhan
firent I'effet d'une bombe dans les cercles littégs, principalement parce qu’il dénigrait les
poéetes dedGarip et les poetes réalistes, pourtant aimés de toundade. Toutes ces
explications formaient le noyau du mouvement Mawiec ses écrits publiés, a cette époque
dans des revues telles dgiaynak(Source),Y editepgSept Collines)Mavi (Bleu) etSecilmis
Hikayeler (Histoires choisiesf’, il ébranlait le monde littéraire turc en se pettarg de
critiquer des poétes et des poémes largement a&scéfgndant la Deuxieme Guerre Mondiale
et dans les années qui suivirent, a cause de Bspjum du gouvernement, en dehors des
Garip (principalement Nazim Hikmet) les poetes se viremposer le silence. Le&arip
avaient une influence inconsidérable sur les jelittésaires et poetes. lls avaient établi une
hégémonie incontestable. Le mouvement d’Attilanlipgis le nom déMavi parce que, pour
ébranler le tréne de&arip, il publiait ses critiques dans la revue du méme .nBnses
critiques degGarip, Attila llhan ne recut d’abord aucune réponse.rémissant des jeunes
poétes autour de lui (Ahmet Oktay, Turgut Uyar, Debrli, Ferit Edgu, Ozdemir Nutkif
et bien d’autres), a coté d€aarip et des anciens réalistes, il tenta de former afisrée

socialiste fondé sur une politique d’entiere liBerationale.

Cela se passait alors que la Turquie voulait emta@s 'OTAN pour se protéger du

danger soviétiqgue, en pleine tempéte de la Guermdd: Il s’attira les foudres du

140 1bid ; p.66.
141 Kaynak, Yeditepe, Mavi, Secilmis Hikayeler:Revues littéraires de I'époque publiée hebdomasiaite
mensuelles.
192 Ahmet Oktay, Turgut Uyar, Demir Ozlu, Ferit Edgu, Ozdemir Nutku : Ecrivains contemporains de la
littérature turque.
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gouvernement et de la presse «de droite » qui é&mis sa lignée. L'un des principaux
écrivains de la droite, Peyami SHfal'accusa « d’agent de Moscou », tandis que Numulla
Atac** 'accusa de « communiste ». Suite & ces événemestgeunes autour de lui prirent
peur et se dissiperent. On ferma la reMavi et on entama des procédures contre I'écrivain

pour ses écrits socialistes.

143 peyami Safa (1899-1961)C’était un écrivain trés productif pendant quarantes ans, il publia des romans,
des essais, il écrivit aussi des articles et desdotes dans divers journaux. C'était un autodéatts’était
intéressé aux courants idéologiques de son épogaeaé pris position face aux probléemes politiquésn
roman, le plus connu, estDmkunzu Hariciye Kogus(La neuvieme caserne des Affaires Etrangeres) gualt
dédiée a Nazim Hikmet.

44 Nurullah Atac (1898-1957) :Essayiste, romancier et critique. Il a traduit désssiques de la littérature
frangaise, grecque et russe. Il a écrit des astidéns les revues et des journaux. |l était urefegrdéfenseur du
mouvement de simplification et de la purificationld langue turque.
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CHAPITRE Il : Les Pionniers de ce nouvel élan

Nous sillonnons le parcours de ces hommes, telyage sans fin. Nous constatons
cette maladie fievreuse qui s’empare de nous dabe ailleurs, un ailleurs qui se peint aux
couleurs de l'exotisme. Aller plus loin, découvdtautres horizons, d’'autres contrées,
d’autres mondes etc. Ils se sont dévoués a étnepeédsentants de leur pays, d’une certaine
génération d’écrivains ayant marqué I'histoire derllittérature et par ricochet, a souligner
leur richesse culturelle afin de dévoiler aux yelix monde entier I'existence d’une riche
civilisation et d'un peuple aux racines profondémantrées. lls viennent du monde entier
pour se réunir sous le soleil accueillant de cgtte, qui n’est autre que Paris. Cela a été le
cas d’Enis Batur, cet écrivain invétéré, sans Bmitqui ne pense qu’a écrire, a produire, a
laisser son empreinte sur ce monde. Il est poates, sonteste, composant des vers un peu a la
maniere de Mallarmé, Baudelaire, Cendrars, Lautoédamt de bien d’autres. Il est également
un critique, et c’est ce qui fait son charme, nedgat jamais sa langue dans sa poche et ne
cessant de juger les autres, en essayant de fateeé la littérature. Ses livres sont des
ouvertures vers d’autres horizons, chacun formaathwaise du grand feu qui se manifestera
a la fin. lls se répondent entre eux, se suiventanpletent, s’integrent et enfin forment un

ensemble.

2.1 Enis Batur, curieux personnage

Enis Batur est né le 28 juin 1952 & Eskiséhiil a débuté ses études a I'Université
d’ODTU (M.E.T.U. : Middle East Technical UniversjtyAnkara) et les acheva a Paris en
1976. Son premier récit fut publié en 1970, sesnpes livres en 1973. Il prit des
responsabilités dans la création de plusieurs eelitiéraires comm& azi(Ecriture),Olusum
(Génése)MEB (Ministére de I'Education Nationale),an (Aube), Gergedan(Rhinocéros),
Cogito, Arredamento Dekorasygirredamento Décorationirol et bien d’autres. Entre 1978
et 1998, il publia régulierement des écrits hebdiairas ; plusieurs de ses productions furent

publiées dans des revues étrangeres telles RBoesia || Ebbro Quaterng Lettres

145 Eskisehir : ville de la Turquie, située entre Istanbul ekara
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Internationales Quarterly WestTabaccaria Podium Kelk, Connaissance des ArfBalisman

et Dédale Avec ses poemes, il recut les prix ddtin Portakal(Orange d’Or) etSibilla
Aleramo; avec ses essais, il fut le lauréat de TDK (Oiggion de la langue turque).
Aujourd’hui, il enseigne a I'Université de Galatessg a Istanbul. Laissons-lui la parole pour

mieux le connaitre :

Je ne sais pas si dans la vie des gens, il y @lage pour une passion ancrée ou bien si c’'est la
passion qui guide la vie des gens ; ce que je caks, que depuis a peu prés vingt-cing ans, ma vie

est fagonnée par la passion d'éctife.
Cette passion pour I'écriture s’est manifestée daiare tres précoce :

A quatre ans, je savais déja lire et écrire ;i aas je connaissais presque par coeur Stevenson,

Defoe, Dumas ; lorsque j'ai IlBuerre et Paix,j'avais onze ans ; a treize ans (...)

Heureusement, je ne faisais pas partie de la @a¢éde ces enfants prodiges, je me souviens
m’'étre démené longtemps avant de savoir lire éteégtai passé toute mon enfance entre Pekis
Bill, Kinova et d’autres bandes dessinées ; 'andéenon passage en premiére (comme jai fait
deux ans de prépa, je suis alors dans la tran@dgedle 16-17ans), lorsqu’'un de mes professeurs
m’a mis entre les mains Edgar Allan Poe, il n'yiayas le moindre indice que jallais déchoir

dans la mauvaise voie et depuis, je vis une pédedéésordre, de densité et de papillonnertfént.

Il débuta sa carriere d’écrivain dans la critiqueématographique et musicale. Sa
premiére publication fut une critique de cinématuée Féte sur I'lle(Adada Senlik)*®. Ses
poemes et essais furent publiés dans divers rewiesi Dergi(Nouvelle Revue)Turk Dili
(Langue Turque)Soyut (Abstrait), Somut(Concret),Cagdas Elestiri(Critique Moderne),
Gosteri (Démonstration) Sehir (Ville), Argos Sanat DinyamiZNotre Monde Artistique),
Kitap-lik (Biblio-théque). Depuis ses premiers écrits etnpe® trois caractéristiques se sont
manifestées : sa productivité [llhan Berk et Ecédndty (deux autres écrivains célébres de la
littérature turque) disaient de lui qu’il écrivaita deux mains », «a quatre bras »], son
expérience que ce soit dans ses poemes et dagsrtes(en particulier dans ses premiers
livres d’essais) et I'étrangeté de ses renvoisucels. Méme si en général, il est considéré
comme étant « étranger a la littérature et a laulturques », pour certaines personnes

« cette affirmation d’étranger » est fausse. T.@rlda a écrit qu’Enis Batur est « dans la

146 Enjs Batur Bu Kalem Mel(in(Ce Crayon MaudjtRecueil d’essais), Editions Yapi Kredi, 1997, p.9
47 Enis Batur ;La Pomme- Un tentative de roman sur les techniques ragives traduit du turc par Ferda
Fidan, Editions Actes Sud, 2004, p.313.
18 Ulus (RevuePeupld, Septembre 1970.
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position d'un porte-parole et d'un symbole idéal ldesynthese culturelle que la Turquie
moderne voudrait créer sur certains terrains et (létjent la plus intéressante mentalité

littéraire parmi les écrivains de sa génératidfr »

Mehmet Erglven a souligné que « certains milieagdusent de snobisme et d’étre un
étranger a sa culture » alors gu’en réalité Battappelle un fleuve qui déborde de son lit. »
Il veut sortir du carcan de la culture a laqudlleppartient. Son envie de nager vers d’autres
rives ne provient pas de son identité d’étrangds me sa discipline et de sa curiosité. Batur
a dédié sa vie a la discipline et a la penséeéteitiire, ce qui le rend vraiment étranger a la
mentalité orientale. Batur a fait entendre sa \@ixdehors de ses poémes, grace a ses essais
sur les questions littéraires, culturelles et agiges. Dans ses écrits, produit d’'un large
eventail culturel, il a étudié des questions et d@wcepts sous I'angle totalitaire du critique,
du questionneur et du chercheur. Les analysesaydihce, dans a peu pres tous les domaines
de la culture et de la littérature, peuvent étisgsr dans I'ensemble comme le produit d’'un
« grand projet ». Au-dela de son réle de poéteestsdyiste, il a fait I'effort de montrer les
points de convergence de la littérature mondialelestia littérature turque en fondant et
dirigeant des maisons d’éditions et des revuesj girisn contribuant a la formation d’'une
identité d’un « homme de culturerroderne™™® Ses lecteurs se préparent & un voyage d’un

Orient a un Occident, d'un Occident a un Orienting’ civilisation & une autre :

(...) et voici ma main droite comme ma main gaugphiesont transportées du point le plus oriental

de I'Europe au point le plus occidenta.
Il est des questions qu’il se pose et qui fontlquontinue d’écrire sans cesse :

(...) au cours de mon parcours d'écriture qui sesf@me en voyage sans boussole, des
variations sur une méme question n'ont cessé déaraeder : le ciel qui m'a sans cesse attiré,
'océan qui m'a sans cesse attiré et la terre qmsscesse m'attire, tout cela a-t-il la méme
origine ? Malheureusement, nous n'avons pas puaglerp Nous sommes restés sur desils
entierement différents de I'existence, nous y mst@’est une tache d’'essayer de comprendre et
de donner un sens & ce mutisme, méme si c’estrerppue™>

149 Article publié dans la revue Greenfield RewiBuy Enis Batur, 1986.
130 Tanzimattan Giiniimiize Sairler ve Yazarlar Ansiklopsid (Encyclopédie des poétes et des écrivains de
'Epoque du Tanzimat a nos jours), Editions Yapedir 2001.
151 Enis Batur ;Dense traduit du turc par Timour Muhidine, M.E.E.T (BaiNazaire), Editions Offset cing,
2001, p.10.
152 bid ; p.22.
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Ses raisonnements sur sa condition d’écrivain :

Pourquoi n'ai-je pas trouvé jusqu’a présent uneitgmi pour ne vivre rien qu’en écrivant ? La
faute en incombe-t-elle totalement aux conditiomsiales ? Passés les 43 ans, exactement comme
au moment de mes 20 ans, serait-il difficile d’aleméa un autre mode d’existence en faisant un

grand pas en avant®?
Un peu plus loin, il ajoute:

Pour moi, depuis que je me connais, c'est-a-difguidema plus tendre enfance, une seule
occupation a un sens : de bonne heure, comme larithajle mes semblables, je me suis laissé

emporter par le courant du verbe ‘écrité’.

Le voici assis dans sa chambre, et faisant le litasa vie, expliquant les raisons de

son existence, les pertes et les gains de towie sQue reste-t-il a la fin de ce bilan ?

J'ai 50 ans. J'ai passé une partie considérablaalgie a écrire, a cette table et d’autres. J'auvé

et en vivant je suis passé sur plusieurs ponts. ebaayé d’apprendre, de saisir, méme si
quelquefois je n'arrivais pas a m’en sortir, j&nté de comprendre tout ce qui se passait a
proximité, a ma portée. J'ai commis plein d’erresws les voies vers lesquelles j'ai dérivé ; j'ai
été vaincu, surpassé, surpris. L'idée de la medtdellement incrustée dans ma téte, dés le début,
je crois que pour la repousser, je me suis servhdemain droite. Avec ma main gauche, je l'ai
effleurée maladroitement, frolée : parfois jai fert a cause des gens, parfois je me suis
renouvelé. Mon existence est passée dans les, vbes les rues sombres, silencieuses auxquelles
je m'étais attaché avec passion de peur qu'ellesoesument. La nature me manque. L'illusion
des villages de montagne, des foréts, le murmweaudsseaux s'est affaissé sur moi. En passant a
travers les années, je me suis faconné tout doutenjai développé ma vue, mon sens de
I'observation, je me suis ouvert a I'arithmétiquesdsons, descendu aux origines des odeurs.
Comme tout le monde j'ai perdu mon temps, je meuis fait voler, je I'ai volé. Mon alambic
produit les gouttes des choses accumulées en mpoigdigente ans : j'avais dit que je croyais avoir
écrit quelques bons livres et encore j'ai confiagoe je vais en écrire quelques autres de bons.

Mon encre continue de tisser sa tdffe.

Au fur et a mesure qu'il s'avance en age, sorrag®e a la vie, a son existence se
métamorphose. Il a acquis de nouvelles compétenaasles années qui se sont succédeées et
bien sdr, il en a perdu au passage. Mais cela ded&bilise pas, il se fagconne une nouvelle

peau, il aiguise ses sens grace a ses multiplesyesydans les différentes villes du monde et

133 bid, p.23.
134 Enis Batur Oteki Prova(L'autre essaj, Editions Norgunk, 2007, p.55.
155 i
Ibid, p.61.
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ses rencontres avec des gens de tous horizonsidRadroit avoir perdu son temps mais il se

ressaisit : malgré cela, son encre continue deecail sa confiance en lui s’amplifie. Des
lors :

Aujourd’hui j'ai 50 ans ; du peu que je sache, @ pas de photo de moi. Ce n’est pas parce
que je n'ai jamais été photographié. D’une facordune autre, méme si j'ai pris place dans un
cadre, j'ai toujours cherché a éviter de tellesatibns, je ne veux pas me trouver a regarder, l'ai
curieux, a travers l'album de quelqu’un. Tout ausptle temps en temps, on se remémorera un
étranger non identifié. Je n'ai écrit de lettregeisonne, je n'apas conservé les lettres que jai
recues. Dans certaines archives, il doit y avois gapiers, des documents prouvant mon
existence : j'ai eu ‘une éducation’, jai fait lergice militaire, j'ai payé les taxes des deux
magasins recus en héritage de mon pére grace ds¥qusurvis tant bien que mal, une carte
d’identité de par ma naissance, bien sir j'ai usspport parce que de temps en temps je voyage ;
en somme, je n'ai jamais travaillé, je ne me sas iparié, je sais que j'ai un enfant mais je ne I'a
jamais vut®®

Son existence se résume a peu de choses. |l n@omengue quelques bribes de son
passé, il n'aime pas parler de lui. Il veut étreorewu par ses écrits, ses ceuvres, par ce qu'il
fait et non par ce qu’il a été ou sera. Les trabeson enfance et de son adolescence sont
éparpillées par ci par Ia, il ne s’en soucie pasrputant. Méme sa condition et I'existence

des autres personnes de son entourage ne 'affgetenti méne une vie monocorde.

Enis Batur est aussi un écrivain doté de plusisuraoms, on ne peut pas se limiter
seulement a ses identités de poéte et d’essafisteexemple, si I'on prend en considération
ses essais, Enis Batur ne reflete pas seulemeittésrs< d’écrivain a ses lecteurs. Il n’est pas
difficile de comprendre qu’avant d’écrire sur unesuEnis Batur effectue des recherches et
des études approfondies. Il présente a son lestguisujet dans une perspective historique
appuyée par les spécialistes du sujet en questiohitectes, historiens, philosophes, poetes,
écrivains des quatre coins du monde selon lesQras pu lire dans la presse au sujet d’Enis
Batur : « Il est I'un des rares philosophes quipanlant du passé parle du présent, le plus
important dans tout cela c’est qu'il puisse paderfutur en méme temps.’¥ Il est & la fois
un écrivain studieux et productif. Ailleurs, il &émentionné que le nombre de livres que ce
dernier avait publiés a son age pouvait étre cénsiccomme un record; un écrivain

produisant autant d’ceuvres est forcément devenwaaet ses lecteurs mais il est impossible

136 1bid ; p.54
157 Cumhuriyet Kitap (Supplémehtvre du journalRépubliqug daté du 03.02.2005.
67



de ne pas penser « qu’un jour il ne pourrait s’ahpéde se répéter » et que malgré cela, il
ne faut pas le blamer d'écrire autdmitEnis Batur n’a pas de probléme & trouver dessujet

a déja écrit dans plusieurs domaines, en partanhos des rues, en passant par les portes,
les fenétres, les cafés, la mode jusqu’a I'architec Dans 'essai ou il décrit les sentiments,
les travaux et I'indisponibilité de sa femme peanit se dit : « sans doute j'ouvre la voie a un

débat sans fin : j'ai plein de matieres ».

Par le biais des questions gu’il pose au courdafia de ses écrits, il incite le lecteur
a refléchir sur son récit. Par ses questions,itildigpel aux différentes idées en corrélation
avec son sujet. Il fait un constat et renvoie ssgelrs vers de nouvelles questions et
réflexions. Il a été mentionné dans un articlédaire qu’Enis Batur « ne cherche pas des
réponses précises » a ses questions, qu'au lidgte dédes chaines de découvertes, elles
ressemblent & des chafnes d’errements » qui gliskevant le lecteur® Méme si les
différentes questions et réflexions semblent étetainps en temps éparpillées, elles se
rejoignent toutes sur un axe central. On peut dirdd achéve parfois ses essais par une
phrase que I'on peut qualifier d’ « idée principaldl transpose dans ses lignes, en parallele
avec son sujet, les mots d’'un poéte, d'un écrivdinn peintre, d’un architecte ou encore
d’'un artiste que parfois le lecteur connait et iai@decteur peut souhaiter le redécouvrir par
lui-méme, le (re)lire ou bien I'observer. |l faititr@ chez le lecteur une grande curiosité. Ses
mots fétiches et préférés sont « peut-étre »,-geesjie », « probablement », « sans doute »,
« comme si ». Il trouve « affreuxl® mot « en général ». Les mots qu’il emploie antvent
éveillé chez I'étre humain des sentiments de citéicst de suspicion, ils contiennent une
approche scientifique. lls poussent le lecteurexaier et a apprendre, ils ne possedent pas de
certitude. Chaque phrase, chaque terme, chaqudicagjon est une ouverture vers d’autres
phrases, termes et significations, comme les pdmtdepart des angles s’ouvrant sur un large
horizon. Le mot « en général » ne crée de certtudiez personne, surtout chez un artiste,
parce que l'attitude d'un artiste ne peut pas étr@luée dans un cadre général. L'écrivain
exprime une fois de plus avec ses propos son doukdal’'est encore I'obsession d’'étre
original qui m’a poussé & trouver a cet endroit oueerture multicolore.’$° Alors que

certains écrivains et philosophes ont divisé lesgmn deux catégories, dans son essai intitulé

138 Cumhuriyet Kitap (Supplémehtvre du journalRépubliqu daté du 06.02.2005
139 Cumhuriyet Kitap (Supplémehtvre du journalRépubliqug daté du 06.05.1999.
180 Enis Batur ;Kediler Krallara Bakabilir (Les Chats peuvent regarder les Bpiditions lyi Seyler, 1996,
p.18.
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« Les gens se divisent en deux catégories », sudidse en trois catégories, ces gens de la
derniére « ce sont des gens comme moi : leurs cdements sont déséquilibrés, avec des va-
et-vient, indécis, tels une phare méme qu’on nargas a trouver leur pouls, la nuit et
l'aurore, les ocnobates sont bieh°>Enis Batur a inventé une troisiéme catégorie desge
par le biais d’'un jeu de mots entre « ocnophilé « ghilobate », la réunion de ces deux mots
devient chez lui « ocnobate ». Ses descriptionsomé pas longues. Elles sont frappantes et
incitent a la réflexion. Il aime décrire les objetgec leurs différentes particularités. Les
miroirs de l'ascenseur d’'un hétel a Istanbul (I'El6Péra Palas) sont « chics et un peu
gaillards » et « timides ». En souriant, le lect®umagine un miroir gaillard et I'envie d'aller

le voir nait en lui.

Enis Batur aime attribuer une identité aux objetQui est la fenétre? » se demande-t-
il dans un de ses essais. Il va ainsi étudiern@tfe en commencant par ses racines dans un
processus historique, géographique et culturethdnte des « berceuses gothigues » aux
ascenseurs. « Des murmures » de 'escalier, ongiendginer voir les reflets du passé. Les
balcons sont « des golfes courageux ». On peutgliee les objets sont son domaine de
prédilection. Il les décrit méme dans ses poemas.|é biais des fines structures et des
déplacements des objets, il entraine son lecteunipie multiples images a travers d’autres
horizons. Oner Ciravoglff décrit la poésie d’Enis Batur de cette facon|:attend d’ores et
déja le lecteur, prét a se lancer dans l'aventwile de la poésie et souhaite méditer sur la
poésie turque d’aujourd’hui8$ A I'occasion de la publication du recueil de peési’Enis
Batur intitulé leDivan de I'Orient et de I'OccidenGiiltekin Emré®* souligne que ses poésies
prennent la « poussiérede I'histoire, entrouvrent des années plus taml rideau desnnées
d’expulsions et d’exils ». Iprécise aussi que dans ses poemes, il s‘adonnaufres vies,
d’autres passés, d'autres histoires et qu’en fincalmpte il n’est « que celui qui écrit le
poeme » et « celui qui le forme est I'autre. » deefait, il mentionne qu'il rend inoubliable
les histoires connues et inconnues, les nouveddissespoirs, les désespoirs en les plagant a
nos cotés et qu'il effectue des va-et-vient entiet I'autre®®

'*! Ibid.
182 Gner Ciravoglu (1948 -) écrivain turc contemporain.
163 Cumhuriyet Kitap (Supplémehivre du journalRépubliqugdaté du 05.12.2002.
184 Giiltekin Emre (1951-): critique littéraire, poéte et traducteur turc.
185 Cumhuriyet Kitap (Supplémehtvre du journalRépubliqu daté du 13.09. 2001.
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Enis Batur a fait ressembler la mode a une « éffilidmte ». L'étoile filante a
influencé tout le monde et les a tous entrainégéderlui. « A nouveau, I'étoile filante de la
mode continue a influencer de prime abord le matales lequel nous vivons d’'une fagon
insistante et dans un ordre dens&® Bnis Batur a tendance & user des jeux de matisise
les mots entre eux et fait appel a d’'autres semss,Ma notre avis, leurs traductions n’auront
pas le méme impact. Un exemple: le rsaheser(en francais ‘chef d’ceuvre’), il le divise en
deuxsah(en francais ‘roi’) eeser(en francais ‘ceuvre’). Par ce procédé, il ajowdadvaleur
a ce qu'’il vient de raconter. Ou un autre exempliyise figuran (figurant) enfigr (figure)
etan (le moment). Exceptionnellement, ces deux exemmesent aussi étre divisés en deux
mots frangais sans trop en changer le sens imt#d ce n’est pas toujours le cas dans tous les
essais ou poemes d’Enis Batur. On ne trouve pagrftent le mot exact susceptible de coller

a cet exercice.

Comme la plupart des créateurs, lorsqu’il travailleherche la solitude : dans son
essai relatif aux travaux de sa femme peintregipsnche sur ce sujet-la. Tous les deux
travaillent dans leur bureau. C’est avec ces phrgsél décrit ces moments : « (...) lorsque
tout le monde travaille, chacun est dans son prsigree. Tout ce qu’il souhaite en ressortir se
trouve a cet endroit précis. Méme si la maisontrpas totalement dominée par le silence, la
quiétude y regne. Les parentheses et les thesestesise referment. Le bruit de son épaule
existe pour celui qui I'entend. Il est bon d’entenda préparation!$’ Ce que I'écrivain
décrit c’est l'inspiration, la solitude est la vale la création: ces moments qui demandent de
la quiétude. Enis Batur expliqgue aussi sa mani@&erice rattachée « aux ponts de la langue et
de I'expression ». Il existe chez lui cette volodtémpécher « de donner un sens et une
interprétation ». Méme quand il a un poeme qui tlantoute, il lui arrive de choisir un
chemin plus long. Son comportement dans l'actiofiédgiture estde chercher aendre « le
bien » « encore meilleur ». Lorsqu’il travaille et minutieux. De toute fagcon, on comprend
cela a sa fagon d’écrire en « coupant les chevewquatre ». Il nous explique sa particularité
indirectement en racontant son bureau. Ses buresmixtoujours été « hargneux » et
« nerveux ». En attribuant une identité a son hyréaelate sa propre condition. Dans les
« moments » ou il écrivait le poeme, il n'a pasdpe « j’écris »et au moment ou il I'a dit, il

n'a pas pu I'écrire.

186 Enis Batur ;Kediler Krallara Bakabilir (Les Chats peuvent regarder les Rd&litions lyi Seyler, 1996,
p180.
167 bid ; p.207.
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L’esthétique a une importance primordiale pour. lUi n'omet jamais les
caractéristiques esthétiques des objets qu’il étullix commentaires effectués il ajoute ses
propres commentaires. Par exemple, il préciseniiisences de la culture sur les édifices. Il
transcrit les différences sur les objets naissantidierférence culturelle, il compare les
cultures de I'Orient et de I'Occident. Il reporta kecteur la diffusion des interactions, des
expansions des cultures sur les batiments, legsobjeles ceuvres. Pour cela il s’aide des
citations des livres qu’il a étudiés, il laisseplace aux idéaux, il attire le lecteur au sein de
I'étude, il I'integre dans le flux de la penséeerfin il exprime sa propre idée. En faisant tout
cela, il ne donne pas I'impression de défendreetétuter une thése, il est impartial jusqu’au
moment d’ajouter le commentaire, tandis que leelagtsans s’en rendre compte, tente
d’établir ses propres opinions sur une surfacelestab pesant ses idées sur le sujet et en
essayant d’écarter ses doutes. D’ailleurs, EnisirBaigloigne jamais le sujet de sa source,
son étude englobe cela. Les sujets de ses esmamguvres des personnes qu'il a étudiées en
rapport & ses sujets, sont éparpillés sur un lavgatail géographique. La question qu’Enis
Batur s’était posée dans un de ses essais « qdjestique sais-je ? » est peut-étre I'essence
méme de ses écrits et de sa vie. Le questionneaieesd propre identité est sa philosophie de
vie. Tous ses essais partent du méme point, <sgiseje ? », pour s'élargir de facon a
englober la terre, I'univers et on se retrouve toabup a l'intérieur de ses recherches.

Tout d’abord, Paris est proche d’Enis Batur par Isgss et ses bouquinistes. Les
bouquinistes de Paris sont des lieux ou il peuivieo tous les livres gqu’il cherche. Tandis
gue les cafés sont les lieux ou il se pose et nepsen souffle pour écrire, pour observer et
pour lire. Il connait les cafés les plus célebme®dris et il les raconte a ses lecteurs. Pour lui,
Paris n’est autre que bouquinistes qui lui offrdet larges possibilités et les cafés ou il
compose ses écrits. Pour décrire l'identité liitérd’Enis Batur, j'estime nécessaire d’étudier
ses essais en se servant d’'exemples afin de lescoégr dans notre travail. J'anéme
mentionné les essais ou il ne parle pas de Parid’lstanbul, dans le but dmieux le

comprendre et d’expliquer ses pensées.
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2.2 Demir Ozlii, mélancolique ou intriguant

Demir Ozlu est né en 1935 a Istanbul. Dans I'qrdra suivi sa scolarité a Odemis
[Ecole primaire d’Istiklal (Indépendance)], a Iznfikarsiyaka, école secondaire) et au lycée
Kabatas a Istanbul en 1953. En 1959, il terminaniNearsité de Droit, également a Istanbul.
Entre 1960 et 1964, il a été assistant dans lertipant de droit de I'Université d’Istanbul,
dans la section philosophie du droit et méthodeloBiendant cette période, il passe un an a
Paris, entre 1961 et 1962. A cause de ses idégis|pes, il doit quitter I'université et exercer
le métier d’avocat (1964-79). Suite au coup d’'E&atl971, il fut emprisonné pendant quelque
temps. En 1979, il s’établit en Suéde, ou il trh@an tant que conseiller juridique. Apreés le
coup d’Etat de 1980, on lui retire la nationalitéque, il ne pourra revenir en Turquie qu’au
mois de décembre 1989. Il est membre de I'Assaciaties écrivains suédois (Sveigen
Forfattarforbund) et aussi du club P.E°Nde Suéde. Il vit aujourd’hui & cheval entre
Stockholm et Istanbul. Ses premiers poémes furahtigs d’abord en 1952 dans la revue
Donim(Tournure) des étudiants du lycée de Kabatas, gans la revud trk Dili (Langue
Turque) en 1953. Ses différents écrits, nouvediesais, critiques et traductions furent publiés
dans diverses revuedttavi (Bleu), Pazar Postas{le Courrier du Dimanche)eni Ufuklar
(Nouveaux Horizons)Soyut(Abstrait), Somut(Concret),Yeni Edebiya{Nouvelle littérature),
Gosteri (Manisfestation)... A partir de 1980, il donna pldampleur a ses romans, ses
souvenirs, ses journaux intimes et ses écrits dages. Il fut également couronné de

plusieurs prix pour ses ceuvres.

L'auteur, dans ses différentes ceuvres, nobgitddes bribes ou des éléments
marquants de son personnage, de son enfance, gass# de sa jeunesse :

C’était I'histoire de quelqu’un qui était poete daon enfance, ayant passé cette jeunesse dans les
années 1950 & Beyodft} arrété pour de courtes durées, parti en exih; mour au pays a
finalement été ressenti comme un nouvel exil. Leohée I'histoire est maintenant vieux.
L’écrivain n’était pas encore vieux lorsqu’il éaiv son histoire. Mais en écrivant la biographie de
son héros, au dernier chapitre, il a pensé a gar@naeillesse. Il s’est mis dans la peau de son

héros. L’histoire est remplie d’une lourde nostldi pass&”’

188 p E.N : Association d’écrivains internationauxpkijue et non gouvernementale fondée en 1921.
%9 Beyoglu: le quartier intellectuel d’Istanbul, comme leaptier Latin & Paris.
19 Demir Ozlii ;Tatli Bir Eylil (Un Automne qui n'en finit pa&ditions Can, 1996 p.15.
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Ici également :

Dans les années 1950, dans le quartier Fatih dbstasur un des terrains situés prés de Sultan
Selim dévastée par les incendies, au troisieme &tam petit immeuble récemment bati, il y avait
un jeune de 19 ans, venant juste d’emménager danshambre donnant sur la fagade arriéere,
face a la majestueuse mosquée de Fatih. |l vemattodiir du lycée. Dans cette petite chambre
spécialement réservée pour lui par sa famille, e’part, il suivait ses cours a I'Université de groi
d'autre part, il essayait de composer des récits.d8s feuilles de brouillon, a la main, il écrivai
des histoires remplies de symboles surréalistescderigeant maintes fois. Les mots dont il ne
savait pas vraiment le sens, des symboles étrasugts du bout de sa plume d’'un seul coup, les
descriptions que I'angoisgait trouver a I'esprit. ‘Un jeune homme’ de cekage pouvait bien sir

pas savoir ce qui 'attendait dans les années i ¥én

Ces récits deviennent parfois une recherche didentine quéte de soi, un

raisonnement sur sa personnalité et son rble daori

Qui est-ce ? Quelgu’un qui maintenant s’est instdlins ce petit appartement confortable ou son
pére a choisi de vivre en famille, assistant a & cours de droit sans exception, pendant les
périodes d’examens, un étudiant qui commence aiti@vdes mois a I'avance pour étudier les
épais livres de droit, un jeune homme formant hicement son bagage, ou encore un jeune
homme, vivant a proximité de Malta, empruntant Vestures de style américain pour aller a
Taksim, a Beyoglu rejoindre des jeunes, commephssionnés de littérature et fréquentant de plus
en plus la patisserie Bayfdh Peut-on dire de lui que c’est un jeune écrivaibaPs sa chambre,
certains soirs ou bien certains matins, en se @uaur le tapis, il commencait a écrire et vu que
les feuilles de brouillon colorées s’'amoncelaientia manuscrit, peut-étre peut-on dire de lui que

‘c’est un candidat écrivairt”’®

La mélancolie domine Demir OzI{, il la refléte daes récits :

Dans sa prose, il voulait mettre I'esprit de tolatgoremiére partie des années 1950 de Beyoglu.

Une histoire de vie bien tragique. Comme toute &i&tait une vie fondée sur l'illusiot?

2.3 Nedim Gursel, écrivain voué a l'internationalisne

Nedim Girsel est un voyageur inconditionné, un t@bdes aéroports et des gares,

I'incontournable héte des hotels de toutes legevilu monde. Né en 1951 a Gaziantep, ville

171 (i
Ibid ; p.24.
12 Baylan : Patisserie située dans le quartier de Beyogftait un lieu trés fréquenté par les intellectudds
écrivains et poetes. C'est ici, qu'ils venaientipdébattre sur les sujets littéraires et d’actéalit
13 Demir Ozlii ;Tatli Bir Eylil (Une automne qui n’en finit ppsEditions Can, 1996, p.26.
174 i
Ibid ; p.50.
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située au sud de la Turquie, il fut interne au éydé Galatasardy” Il fit ensuite des études
supérieures a Paris et soutint sa thése en 1978ttémture générale et comparée a
I'Université de Paris lll sous la direction du Rysdeur Etiemble. Aprés le coup d’Etat
militaire de 1980, ne pouvant plus rentrer dans ays, il fut contraint de rester a Paris.
Depuis, il y vit et il est chargé de recherchesC&NRS et enseigne également la littérature
turgue a I'Ecole des langues orientales (INALCOgc&mment, il a été élevé au grade de
chevalier de I'Ordre des Arts et des Lettres emégaEn 1990, il recut le prix de la meilleure
nouvelle décerné par Radio France. En 1992, paiesgais, on lui a attribué le Prix de la
Plaquette d’Or a Srtuga en Macédoine. En 2001, pourlivreLes Turbans de Venisé
recut le prix étranger de Médicis. Il a su confirnpar le biais de ses ceuvres, de grands
succes en Turquie mais aussi en Europe, sa plao®rdrale parmi les écrivains turcs a

vocation internationale.

Dans son article du 21 juin 2004 publié dans I'ieggt I'écrivain Daniel Rondeau
définit Nedim Gursel de la sorte: « La vie a fagrNedim Gursel, comme écrivain et
nomade, un esprit cosmopolite, qui parcourt le marweame les terrains de sa liberté. Son
art d’écrire, un jour ici, un autre la, trouve smspiration dans une généalogie dont les
racines s’enfoncent de part et d’autre du Bosphorelus loin, il ajoute : «un écrivain
dépassionné et sensuel. Il évoque ses séparatiahassfavec un mélange de simplicité vive et
de facilité trainante qui font le charme de sa @rga signature. » Les syntheses de Rondeau
montrent que ce dernier a su décrypter la persi@rtid cet écrivain aux multiples facettes. Il
peut entrer dans la peau de n'importe lequel desoprages de ses récits et romans. Selon
Gultekin Emre, dans l'article qu’il a écrit pour tavue Kitap-lik (Biblio-theque), daté du
mois de janvier 2006, Nedim Gursel a toujours corpwiat de départ lui-méme, méme si les
héros de ses récits construisent un mur entre lai e réelle, méme s'’il transpose son recit
vers d’autres dimensions. Il fait toujours partidukmonde des personnes qu’il a créées a
travers les mots qu’il a écrit. » Il se proménerera fiction et le réel «dans les rues
ensoleillées, dans les rues peuplées des villetaloes, il part pour des voyages outre-mer. »
Il est toujours a la poursuite de nouveaux mondesjouvelles images, de nouveaux héros,
de nouvelles femmes. Il ne cesse de se dispers@utsux d’'une ville a une autre, d’'une

femme a une autre ». Plus il écrit, plus il serkbet plus il se multiplie. Son objectif est

75 Lycée de Galatasaray, établissement franco-tuantiae I'époque du Sultan Bejazid Il (Beyazit iéputé
pour son éducation selon le modéle occidental.
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d’emprisonner les mots « tétus » sur les feuillesxdhes. Comme il le souligne, il est un

nomade, il s'attarde « sur le temps qui s’écoudé sur sa vie, c'est-a-dire son erratiGe.

Le but de Nedim Gursel est de sculpter les motsateimagination pour créer les
héros de ses récits aussi proches que possibke @allté au point de pouvoir les toucher.
Dans ses récits, il est obnubilé par son passéyé&mn ses expériences accumulées dans son
coeur et dans sa mémoire. Nedim Gursel partageesaveic ses lecteurs, tout ce gu’il a a
I'intérieur de lui, ce qu’il a vu, ce qu’il a imagg, ce qui lui manque, ce qu’il a vécu, ce qu'il
a ressenti dans un langage trés simple. Nedim Géss@in homme d’amour, c’est-a-dire un
écrivain. Ses nouvelles ne sont pas stables, sdl@@roulent dans des lieux mouvementés et
divers. Pour les lieux externes, il laisse unedartaice aux descriptions et aux détails. Il n'y a
pas d’exagération dans ses récits, les descripgbries observations forment la colonne
vertébrale de ses ceuvres. Il se fagconne lui-mérseseteuvres d’'une part avec l'histoire et la
culture, d’autre part, avec I'amour, la nature,desvenirs (...). Nedim Gursel est un homme
de voyages, un voyageur nomade. Il passe sa vigageodans I'écriture et dans ses récits
entre Istanbul et Paris, de temps en temps enmgsaaBerlin. Dans son livré,erylzinde
bir yolcu Nedim Gurse(Un voyageur sur terre, Nedim GurgeHale Seval dit de Nedim
Gursel : « Aprés avoir lu ses écrits, aimer unke @bt plus facile qu’aimer un amoureux. Les
amoureux partent mais les villes ne vous délaisgenéis. Au contraire elles vous serrent
contre leur cceur.'$’

Dans un autre article publié dans le quotidien Duhuriyet(République) du 11
Mars 2004, Charles Julté? interpréte Nedim Giirsel : « Dans les ceuvres denN&ilirsel,
les relations avec les femmes sont aussi baséda saparation et la nostalgie. Les courtes
échappatoires, les relations sexuelles, les frégtiens de prostituées, les amours achevés...
Dans tout cet ensemble se cache une quéte inatbdggrun symbole abstrait d'une femme, la
recherche de la féminité. Ce symbole ne pourraigétee capturé, parce qu’il est assimilé a
I'exil, au déracinement. L’homme en quéte est prapé par son propre pays, ses racines ; il
ne peut donc établir de relation stable. Il n'yas,pdans ce monde, de femme qui puisse

I'enjoler. Il entreprend de longs voyages, dorémévlaest un étranger dans tous les pays ou il

176 Giiltekin Emre; RevueKitap-lik (Biblio-théque), Janvier 2006.
" Hale Seval ¥Yeryiiziinde bir Yolcu Nedim GiirséUn voyageur sur terre Nedim GurseEditions Dogan,
2005.
78 Charles Juliet (1934-) :écrivain, poéte et dramaturge francais.
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va. A la fin, lorsqu’il retourne dans son pays, @&spde ses anciens amis, dans la ville ou

vivent ses proches, parmi eux aussi il se sent eoométranger. »

76



CHAPITRE lll L'itinéraire culturel des écrivains

Le 16 Mars 1721, dimanche, Yirmisekiz Mehmet Cekeié accueilli par le
roi Henri sur la Place Dauphine, au mardi 12 AoDO2 parvenir jusqu'a
Enis Batur écrivant ces lignes dans une maison aai @es Grands-
Augustins deux pas plus loin, surtout ces derrderd cinquante ans Paris a

eu beaucoup d’amoureux turcs (273.

Enis Batur Paris eceken{Paris, ville princesse

Ce chapitre débute par un paragraphe tiré du itedigssais d’Enis BaturParis,
eceken{Paris, ville princesse Celui-ci mérite I'ouverture d’'une petite parenthésgorique

dans laguelle nous tenterons de souligner son tapoe et son apport a notre étude.

3.1 Direction la Mecque de I'Occident

Nous allons ici tenter d'expliquer le but du voyagées raisons qui I'on fait naitre, sa
genese, ses conséquences, ses éléments posiiggatifs, finalement pourquoi on en est
venu a utiliser I'appellation de « Mecque de I'@ecit ». On sait que depuis longtemps,
I'Orient a excité la convoitise des occidentauxgetig’a toujours suscité la curiosité, I'envie
de découverte, la magie et I'émerveillement. De brenx écrivains, chercheurs, poetes ou
autres aventuriers sont partis a la rencontre d®dent, pour s'imprégner de ses richesses,
pour trouver d'autres sources d'inspiration etostipour essayer de le conquérir. Au fil du
temps, les orientaux se sont ainsi habitués ale@sioccidentaux et se sont demandés s'ils ne
pouvaient pas en faire autant et se sont mis @nliésr. Si les occidentaux venaient dans leur

pays, pourquoi les orientaux n'iraient-ils pas cher la méme chose chez les occidentaux ?

A la fin du XVlleme siécle, 'Empire Ottoman avatteint ses limites extrémes en
Europe. Cependant, cette politique d’avancée syggiel'Etat s’achévera par la perte d'un

grand nombre de territoires. L’Empire Ottoman, foe considérait a son apogeée a la fin du

179 Enis Batur Paris, ecekentParis, ville princessg Editions Yapi Kredi, 2004, p.261.
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siecle, traversa aprés cette période beaucoup abeisses et vit son empire se désagréger
progressivement. En 1683, la guerre menée coniugriche se termina par la défaite de
'Empire Ottoman. La défaite de Vienne fut suide plusieurs autres, ce qui contribua a
I'affaiblissement de I'Etat. On peut donc considégele «la défaite de Vienne » poussa
I'Empire Ottoman a prendre des mesures draconiesin@®tudier de plus pres les progrés en
Europe. Yirmisekiz Mehmet Celebi appartient a éelsi et, plus précisément, a I'époque de
Lale Devri(Epoque des Tulipes). Dans 'Empire Ottoman, aul)dvhe siecle, il y eut dans

le domaine de l'art beaucoup de changements ebdieversements. Ce laps de temps n'a
pas abouti, contrairement au domaine politigue,saédhecs. Un nouveau concept a la mode
a vu alors le jour dans le domaine artistique. Bwooir I'a-t-on appeléLale Devri? Tout

simplement a cause de I'intérét que le Sultan part culture des tulipes.

En 1720, le sultan Ahmed Ill décida d’envoyer unbassadeur au roi Louis XV et
c’est Yirmisekiz Mehmet Celebi qui fut nommé comdiplomate pour remplir ce roéle. En
juin 1721, il fut nommé a ’Ambassade de Turquigmeance et entama son voyage avec toute
sa délégation. Son long périple dura quaranteesixsj Il arriva en bateau a Toulon et il se
rendit ensuite a Paris. Lorsqu’il mit les pieds keusol francais, il fut accueilli avec un grand
enthousiasme. Tout le monde était venu voir un Citoret fut trés surpris et étonné de
découvrir un homme cultivé et intellectuel. Celebrit brisé ce préjugé que les Francais
s’étaient fait d’apres leurs impressions sur leangbs de bataille. Onze mois plus tard, il
rentra dans le pays. Il écrivit une ceuvre intitbi&nsa SefaretnamegMémoires d’un
Ambassadeur en Francdans lequel il racontait, tel un journal de baran séjour a Paris. I
ne fut pas seulement impressionné par les richeks@&®i, mais aussi par les palais a Paris,
les batiments de I'Opéra. Lorsqu’il retourna daois pays, il rapporta avec lui des plans des
jardins du palais. Il essaya de transposer cesésatpnt il avait pris connaissance lors de son

séjour en France.

La vie sociale des peuples francais et turc éteit tifférentes I'une de I'autre. Celebi
rentra chez lui avec des connaissances politiquesiligaires importantes et nous pouvons
dire que ce voyage a été un véritable atout poureappe la vie et les manieres occidentales.
Des historiens turcs ont constaté qu’avant Yirnmsékehmet Celebi « personne n’avait parlé
et décrit 'Occident avec tant d’admiration » (H#ialcik). Grace a lui « I'Occident devint un
prestige culturel que I'on imita et admira au X\éhie siécle ». Il fut « la premiére fenétre de

'Empire Ottoman ouverte sur I'Occident » (Fatma Mi@0ocek). Ces notes comportant une
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richesse littéraire et historique considérableritipar la suite publiées dans un livadin de
permettre & un public plus large d'y avoir accean®son ceuvre, Yirmisekiz Mehmet Celebi
décrivait le systeme politique de la France, sa rsoi® dans les domaines techniques et
scientifiques, son architecture, son art botanigas,ponts, son systéme d’approvisionnement
en eau, son armeée et ses centres hospitaliersstigaes. Les connaissances qu'il partageait
dans ce livre permirent a 'Empire Ottoman de shiuau mouvement de réformes ; il permit
aussi de changer la vie sociale des Osmanlis. Graette ceuvre, le regard des Osmanlis sur
I'Occident et I'approche des Occidentaux enversdsmanli changerent completement. Les
changements advenus par la suite dans la Turqisergdeurs racines dans les préceptes de
Yirmisekiz Mehmet Celebi. Il joua un rdle capitéll.sera parmi les premiers précurseurs a
ouvrir la voie de 'Empire Ottoman et de la Turgai¢Europe. Il favorisera les relations de
celle-ci avec 'Empire et vice versa, car il ouvatvoie de la « Turquerie » en Europe, ce qui
permit a la nation turque d’étre parmi les premiéraoins du monde de la culture et de la
pensée. Chacun de nos écrivains a lsdédaratnamglLe Journal d'un Ambassadéude
Yirmisekiz Mehmet Celebi. Ce fut 'une des premgceuvres qui leur permit d’acquérir une
approche a I'égard de I'Europe, difféerente de cdsgavaient lu dans la littérature francaise

classique.
3.1.1 Le parcours d’un nihiliste

Depuis le début, nous avons tenté de cerner lompeage de Demir Ozl ainsi que
I'apport de Paris dans ses ceuvres. |l s’agit idiadle une description plus approfondie de sa
personnalité a partir de ses ceuvres intitul&esgiinde On Yi(Dix ans en exjl et Ithakaya
Yolculuk(Voyage a Ithagye Dans ces deux livres, Demir Ozlii s’est beauquenxhé sur les
douleurs de son exil. Dans ces ceuvres, il parlexiéss de I'époque de 'Empire Ottoman. Je
ne me suis pas intéressée a ses personnagegsid@aux politiques, mais dans l'optique de
montrer la facon de penser de I'écrivain, ses smniis, sa personnalité, je me suis attardée
sur ses voyages intérieurs, qui permettent de migwonnaitre, mieux le comprendre et le

cerner.

Lorsqu’il nous parle de son exil dans son li8arginde On Yi(Dix ans en ex)|
Demir Ozlii nous parle aussi d’'une trés grande gaté sa vie. C'est un écrivain facile
d’acces, le langage qu'il utilise pour ses ceuvadsgénéralement partie de celui de la vie
courante. |l dit ce qu'il veut dire directementnsgasser par des métaphores. Comme nous
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I'avons précisé auparavant, ou que soit sa penségyl’il soit, c’est comme si c’était au bout
de sa plume. Sans censure, il réfléchit commeésiit a cb6té de son lecteur, il vit de cette
facon. Comme si nous étions a ses cotés depulsséepdre enfance, dans tous les détails de
sa vie, il nous prend comme témoin. Il happe léelaca I'intérieur de son ceuvre. Comme si
le lecteur prenait une photo, il décrit avec ungenprécision les lieux qu’il a visités ou bien
ou il a vécu. Il ouvre de nouvelles fenétres aves cuvres, afin que le lecteur puisse
contempler a travers. Demir Ozlu a toujours portdué I'amour et I'attention qu'il a regus
durant son enfance. Il a cherché la liberté pagbtujours. Le sentiment d’assurance que lui
apportait sa maison d’enfance, il I'a toujours vésec nostalgie. Peut-étre, méme s'il ne se
décrit pas ouvertement, il a toujours cherché a &tité comme le chouchou, comme un

privilégié. C’est peut-étre aussi I'explication dommencement de sa solitude.

On peut dire que le fait qu'’il ait vécu dans ungioé égéenne ou les immigrés étaient
nombreux a enrichi sa culture. De plus, sa jeunessaue a Istanbul, cette ville
multiculturelle, et le fait qu’il aimait beaucoujpd, montre que I'horizon de Demir Ozlu est
large. Gréace a lui, lorsque nous nous promenons tiatanbul cosmopolite, on visite a la
fois 'Europe et I’Asie ainsi que les rues et lesirh@nts d’antan. Il est contre le changement
des villes qu’il aime, surtout Istanbul, méme sig¢ s’oppose pas aux changements qu'il
estime étre des embellissements. Il se remémore lareien, il dit si ¢ga convient ou pas.
Bien sar, toujours avec les détails. C’est un bbseovateur des changements. Les voyages
sont incontournables pour Demir Ozli. Il oublie saxil, il fait la connaissance de gens
nouveauy, il retrouve ses anciens amis. Ce qutiede plus, ce sont les voyages en train ou il
peut bouger en toute liberté. Avec plaisir, il asetout. Il raconte les gens qui descendent,
montent. Fait-il ressembler les voyages a la i@as tous ses voyages, il se rappelle des
villes illuminées du Sud. Au moindre rayon de dpleut de suite, il se souvient de la
Méditerranée. La Méditerranée veut dire le Sudst-@edire Istanbul. Pour Demir Ozlu les
voyages sont des choses qui «dissipent la trestgsalors méme que la mélancolie
'accompagne de temps en temps et qu’il questidore de ces voyages sa condition de

solitaire.

A vrai dire, il porte toujours en lui le passé. Déess lieux ou il vit, il n'oublie jamais
ses souvenirs, ses multiples voyages passés.diriue de raconter le méme voyage dans ses
différents ceuvres (parfois dans le méme livre),qabkafois en se penchant sur un sujet

différent, en racontant les différentes directiotes différents sentiments. Lors de ses
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périples, il croisa différentes cultures. Ceci ia d@ Demir OzI, si 'on peut dire, un citoyen
du Monde. Les réunions littéraires sont sans dsesemoments de bonheur les plus intenses.
Il définit les voyages comme quelque chose quiagmill’étre, qui lui apprend des choses,
telles ces expositions, ces réunions, ces spésiaitlinaires. Demir Ozli est un sentimental.
Il lie étroitement les moments de bonheurs et lemants de malheurs. En étant heureux d’'un
rien, un autre petit rien peut le pousser au malHeuacille entre ces deux sentiments, entre
I'espoir et le désespoir, le bonheur et le malh@maque ville lui rappelle une autre ville ; il
ne peut s'empécher de les comparer. Il concoit cenmmesistible parfois Paris, parfois
Londres, parfois Berlin. Il se désole de ne pas/sevLorsqu’il aime Paris, Londres lui parait
extraordinaire et Berlin séduisante. Mais quoiqgaifive, il ne dira rien de la ville dans
laquelle il vit, Stockholm, cette ville du Nord galre, sombre, vide. Le lecteur se demande
alors pourquoi il vit dans cette ville. Sa fam#ist-elle la-bas ? Est-ce la ou il a une maison ou
rentrer aprés tous ses voyages ? Un jour il divpouetourner dans sa ville, dans le livre
nostalgiquelthaka'ya Yolculuk(Voyage a Ithague le lecteur souhaiterait qu’il retourne a
Istanbul pour toujours. Et peu apres il fera remarglans un autre livr8lrginde On Yil
(Dix ans en exjlque lorsqu’il pouvait retourner définitivemenrtne I'a pas fait, sans doute
parce qu'il a établi sa vie dans le Nord. Mais redw’il sera vieux » il rentrer&? Istanbul est
pour lui un lieu ou il faut toujours aboutir. C'dst foyer paternel, celui de son enfance, de
son passé. C’est pour cette raison qu'’il ne sojinaais Istanbul de son cceur. Il ne cessera
jamais de prononcer son nom. Istanbul, durant sdnest une branche solide a laquelle il
s'accroche. C’est la sienne, elle lui appartidrd. Yécu tout Istanbul. Il en connait a peu prées
toutes les pierres. Sa ville, c’est Istanbul. Cjestit-étre pour cela qu’il ne supporte pas les
changements a Istanbul, qui se métamorphose, gdelent étrangére. Comme si Istanbul
devait rester I'lstanbul de sa jeunesse. De retburpulait la retrouver comme il I'avait

laissée, avec la maison qu’il a érigée en symboleathineur et de la ville.

Demir Ozlii est aussi 'un desprésentants de la littérature de la nausée, itds bien
souligné dans ses ceuvres. On peut définir la nacsgene « une sensation de dégolt
insurmontable, sentiment de profonde répugnanaes(bardre intellectuel et moral)'$- I
est difficile de trouver, dans une optique sématide pendant de la littérature de la nausée.
Les historiens de la littérature et les critiquéfirdssent le mouvement littéraire de la nausée
comme une littérature de « I'étrangéité ». « L'ég@&ité » définit a la fois le positionnement

80| a aujourd’hui 64 ans et vit toujours en Suéde.
181 Dictionnaire en ligne www.cnrtl.fr
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des écrivains dans leur vie et le monde des pesgmsnqu’ils créent dans leurs ceuvres. Du
point de vue de la littérature comparée, il fawtcpt la littérature de la nausée en Turquie
dans un cadre historique, car la littérature dealasée et bien d’autres mouvements littéraires
évoluent a différentes époques et a differents statdas chaque pays. Par exemple, le
Nouveau Roman, qui s’est manifesté au début dlesd=rnier en France, n'est apparu en
Turquie que cinquante ans plus tard. L’aspect hegie joue un rdle important dans
I'évolution des mouvements littéraires. Les réviolus socio-économiques et culturelles
advenues a la suite de la naissance de la nouRéjribligue de Turquie en 1923 ont
commence a former la littérature et la philosopbéegrande majorité de la population (80%)
étant constituée de paysans, les principales pugations de la littérature étaient les histoires
du terroir, les révolutions et le développementpdys. La voix des écrivains, croyant en la
nécessité d'une littérature au style différent ak aujets diversifiés n’était pas forte.
Lorsqu’on arriva en 1950, la littérature turque coemca a chercher de nouvelles issues, des
voies pour s’en sortir. Comme les fois précédenkes, mouvements dans la littérature
francaise montrerent la voie a la littérature texgues nouvelles formes d’expression écrite,
au premier plan desquelles le « Nouveau Roman dramg ont commencé a influencer la
littérature turque. La technique « épistolaire »Nlwveau Roman éveilla la curiosité. Les
premiéres ceuvres ou l'on utilisa « le flux de lisp et «les monologues intérieurs »
commencerent avec le mouvement moderniste. Lesa@usi francais ayant influencé ce
mouvement sont Albert Camus, Jean Paul Sartrenedri& de Beauvoir. De ce point de vue,
il serait opportun de dire que le mouvement modéenen Turquie et la version turque de

I'existentialisme sont liés a la situation en Tuega I'époque.

La turcologue russe Svetlana Uturgdifriprécise que les existentialistes, « qui
expriment leur attachement au marxisme », sont xles. jeunes écrivains montrant une
réaction a l'oppression psychologique et sociale I'ddentité, soutenant de profonds
changements sociaux'$ Le mouvement moderniste commenca & donner deseeetiaitant
de la dépression psychologique des intellectueldadpetite bourgeoisie. En dehors des
villageois, les différentes couches de la sociétéefiétaient dans les romans. Utugauri ajoute

qu’il serait déplacé de considérer la littératurdadrausée « seulement comme un effort pour

182 gyetlana Uturgauri (1927-): Turcologue et Professeur de langue et littératurgues a I'’Académie des
Sciences de Russie a I'Institut d'études orientales
183 Svetlana Uturgauri ; « La littérature de la nausédes questions de modernisme », article pubdigsd
'ouvrage Tirk Edebiyati Gzerine (Sur la littérature turqug Editions Cem, 1989, tiré du site www.
halksahnesi.org.tr.

82



suivre la mode et imiter I'Occident ». Elle donne @gemples originaux d’ceuvres de jeunes
écrivains turcs (Oktay Akbal, Leyla Erbil, Demir Qg Dans la littérature de la nausée en
Turquie, deux noms sont au devant de la scénela Attan et Demir Ozli. Dans le prémisse,
nous avons parlé en détails du mouvement « Mamiti¢ ipar Attila Ilhan. Au début, la
nouvelle littérature née du mouvemamavi était une littérature de la nausée. Les écrivains
s’étaient définis en tant que marxistes et réaidia point de vue de l'art, leur but était de
renouveler leurs modes d’expressions. lls sonigdtt concret de la réalité de la Turquie (la
structure économique, sociale et culturelle). C@ahs ce cadre gu’ils ont répercuté les
dépressions et les angoisses des protagonistess Ags années 1960, la littérature de la
nausée est devenue un mouvement indépendant. b@pmpréaliste, sous l'influence des
progres sociaux survenus suite au coup d’Etatamiditde 1960, a remplacé le modernisme.
Les manifestations en masse des jeunes, la guatémldgies et le terrorisme ont influencé
la conception de I'art chez les représentants diétéaature de la nausée. La réalité sociale a
pesé plus lourd (on peut citer des écrivains tels §evgi SoysHl’, Erdal O2% Leyla
Erbil*®9).

Svetlana Uturgauri avance que méme Demir Ozli, tlea existentialistes les plus
cohérents, dans son romBir Kuc¢uk Burjuvanin Genglik YillarfAnnées de jeunesse d’'un
petit-bourgeoi}, a écrit dans un style réaliste. Dans ce romiémpeécise qu'Ozli a amené a
I'ordre du jour «la question de la transformatie la conscience sociale des intellectuels
entrés dans une action de politique active et agasimilé les idéologies socialisté&’»
D’autre part, elle souligne que les pensées moeslidks écrivains modernistes dans le monde
et en Turquie est « dans son état général un sphékrsophique. %°

Le lecteur vit avec lui ses réves qui se transfoitne@ cauchemars (a un tel point qu’il
ne voulait pas faire la sieste de l'aprés-midiy @mnbres, jusqu’a ses mélancolies et ses
angoisses psychiques. Le langage qu'il utilisetrpas compliqué, facile d’accés. L’écriture
est essentielle pour Demir Ozli. On peut dire daitl partie de ces écrivains qui existent par
I'écriture et pour I'écriture (comme Nedim GlrselEnis Batur). S'il n’écrit pas il ne peut

184 Sevgi Soysa(1936-1976) femme écrivain turque.

185 Erdal Oz (1935-2006) écrivain et éditeur turc. Il a fondé en 198MeEudes plus grandes maisons d’édition
de la Turquie, les Editions Can.

18| eyla Erbil (1931 -): écrivain turc.

187 Svetlana Uturgauri ; « La littérature de la nausédes questions de modernisme », article pubdigsd
'ouvrage Tirk Edebiyati Gzerine (Sur la littérature turqug Editions Cem, 1989, tiré du site www.
halksahnesi.org.tr.

'8 |bid.
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pas vivre. Il raconte, il décrit, il voyage, il cpare, comme s'il voulait absolument tout
raconter. Comme s'il voulait absolument tout raeonParfois, il entraine le lecteur avec lui
dans ses voyages intérieurs ou il s’analyse. ti&muvre entierement, sans la moindre géne.
Avec lui, méme parfois on pénetre dans les sujeit®gpphiques. Les questions se posent.
Dans ses livres, il emploie un langage propre aRairfois sous forme de nouvelle, parfois
sous forme d'un reportage élargi, parfois autoldpbique, parfois il annote ses anciens
sentiments et ses vécus tels des notes, sesiesssmblent a ces livres de voyages que nous
connaissons avant le départ des trains. Il n'oyid®les dates des lieux qu’il visite. Lorsqu’il
est agité Demir Ozli dit que sa fagon de pensetesisifie, parfois on dirait qu'il écrit de
cette maniére. Ne rien oublier, ne rien sautet, ¢euqu’il voit, il veut le décrire comme il le
voit et I'écrire dans le méme style. Jusqu’au maratstail, par exemple, lorsqu’il regarde par
sa fenétre la mer qu’il entrevoit, le chat devanfdnétre qui se promene, lorsqu’on lit on
imagine aussi les roses qui fleurissent dans @inax cette saison. Comme lui, on les voit,
comme il 'avait vu des années auparavant dangwaesgse. Si vous fermez les yeux vous
pouvez visualiser la maison, les chambres, les hasules batiments a I'extérieur. Si vous

fermez les yeux, vous vous trouvez avec Demir @alis ce temps passé.

L’attrait flagrant des ceuvres de Demir Ozlii, cetdes répétitions. Les mémes faits,
les mémes lieux peuvent se retrouver dans diffésesguvres. Souhaite-t-il transmettres, dans
une de ses ceuvres, tout ce qu’il a & donner ? @udansant que ses livres ne seront pas lus,
veut-il communiquer toutes ses idées ? On ne tepaai Demir Ozl est a la fois un écrivain
mélancolique et étranger autant a son pays qu'ays gu'il fréquente. Demir Ozli entretient
une relation spéciale avec la ville de Paris. M&iean'est pas resté aussi longtemps que les
autres écrivains, il a toujours conservé son attastee elle. Son plus long séjour date de
1961, lorsqu’il était venu suivre des cours de psyagie a la Sorbonne. Les fois suivantes, il
n'‘a séjourné que quelques jours ou quelques sesndtas cette ville est quand méme le
héros principal de ses réves. C'est ici qu'il awéoun peu de sens a sa vie, qu'il a pu mettre
des noms sur ses symptomes. Demir Ozlii est constatren phase de sommeil, il aime bien
faire une sieste I'apres midi, cela lui permetue |le monde qui I'entoure. Il ne se sent pas
bien dans sa peau. C'est pourquoi, il réve saBselrdans ses réves, se reflete le monde dans
lequel il aimerait vivre, les situations dans ledlgseil est a l'aise, les personnes qui lui sont
cheres, les lieux auxquels il attache une grandmitance, par exemple Paris. Au fil des
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années, Paris prend l'aspect d'un songe dans d\BDemir OzIi, un endroit auquel il a accés
mais ou il ne veut pas aller ou bien qu'il ne \ag atteindre.

Demir Ozlu, dans son ceuvre intitulParis Gincesi(le Journal de Paris a réuni
toutes ses notes relatives aux années 1961-1982aqassées a Paris. Il I'a écrite en juillet
1997 et I'a dédiée a tous ses amis de jeunessentugant le plus loin possible » de la
Turquie jusqu'a New York. L’écrivain a retrouvé dala cave de sa maison d’Istanbul des
notes datant de trente-cing ans auparavant. La«Migs évolutions » a Istanbul - que nous
croisons dans ses ceuvres diverses - ont entraidisdalution de plusieurs choses. Demir
Ozli ajoute : « (...) entre temps, plusieurs chosescerélation avec les souvenirs et la vie
sentimentale $¥° ont disparu. Mais les récits rangés par dossiensedrent sur les étagéres
poussiéreuses. Demir Ozlli regrette de ne pas mirplus souvent des notes a Paris. Mais
« tout ce qui lui reste entre les mains d’'incompleist ce journal. Il précise qu’avant tout,
I'ceuvre s’adresse a son auteur et qu’en tenamates, il ne pensait pas les publier un jour.
Mais ces notes refletent « les traits illuminésds années », dorénavant un monde extérieur
a I'écrivain. Et selon lui: « Le plus importantndatout cela, elles montrent la position
psychique, les relations d’une génération d’inttllels. $°° Comme si I'ceuvre était aussi un
salut aux écrivains de sa génération avec lesduétigit a Paris pendant ces années la. Il dit
gu'’il n'oubliera pas ses amitiés, que deux de «hlm®ames créateurs » ne sont plus de ce
monde (Giiner SUMEF et Onat Kutlal®. Il est possible de concevde Journal de Paris

comme une ceuvre dédiée aux amitiés, a la jeuneadeagis.

La phrase « Je dois voir Paris » est comme unesetms chez Demir Ozlii. Comme si
avant méme de la voir, il déborde d’amour poureceiite. Le plus vite possible, il doit faire
sa connaissance, comme s'il ne pouvait rien faremtade voir Paris. Dans ces lignes, nous
sentons une certaine agitation, une hate, non reeukede la voir, mais dans sa téte
bourdonne I'idée de voir Paris « seul », alors mé@oela solitude procure tant d’angoisse.
ajoute : « OU que je me disperse, j'ai besoin depmare solitude. 3° Il ne peut non plus
appeler cette solitude « sa propre solitude »,gpgue par cette phrase « tous mes cbtés sont

189 Demir Ozlii ;Paris GiincesiLe Journal de Parjs Editions P, Istanbul 1999, p.55.
190 [h;

Ibid ; p.5.
1 Giiner Stimer (1936-1977) écrivain de piéces de théatre, cinéaste et adeethéatre.
192 Onat Kutlar (1936-1995): poéte, essayiste, nouvelliste et écrivain deawés. Fondateur de I'Association
de la Cinématéque Turque. En 1994, la Francethibaé I'Ordre des Arts et des Lettres.
193 Demir Ozlii ;Paris GiincesiLe Journal de Parjs Editions P, Istanbul 1999, p.25.
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ouverts, je me charge seulement de ce que je vBiria »->* Demir Ozlii montre sa faim

pour Paris ; il veut s’en imprégner jusqu’a la nmetomme une éponge. De plus ce Paris est
un Paris qui incite : « Lisez Clatt8! Devenez un jeune communiste ! » Rappelons legeis
autoritaire de la liberté en Turquie, tandis quséiici une liberté étendue. Selon Demir Ozlu,
c’est une liberté difficile a saisir pour un jeunec. A c6té de tout cela, dans les lieux proches
de l'université, on trouve les statues de Voltaie Danton, de Diderot. Et Demir OzIii ajoute
avec la joie que lui procure sa jeunesse : «Itplein milieu de 'Europe, dans cette capitale
du dix-neuviéme siécle, on idolatre pour ainsi diére humain»-° Le lecteur se rappelle
soudain du poete Nazim Hikmet qui disait « lesegillma rose, sont grandes non par leurs
rues, mais par les poétes dont elles ont dresstatiae. » Nous constatons que ses pensées
volent d’un point a un autre. Demir Ozl refléter@vers ses lignes sa peur, son angoisse, sa
joie, son espoir... La mer méditerranée qu’il obsetuebateau lui semble « une toute autre
mer » et lui rappelle « I'aventure, la liberté,lilzération psychique ». Et surtout la mer lui
rappelle les poeémes d’amour d’Attila llhan dissiénderriere le romantisme méditerranéen.
Attila llhan faisait partie des jeunes écrivaingettes avec lesquels il se réunissait dans la
patisserie de Baylan a Istanbul (le Mouvement Makikette époque, Attila Ilhan avait 29
ans tandis que Demir Ozlii n’en avait que 19. Débaiki est maintenant sur la voie qu’Attila
Ilhan avait suivie a 26 ans pour se rendre a Plarsconte qu’Attila llhan est passé plusieurs
fois par cette route pour aller a Marseille, pui®aris. En racontant leurs réunions a la
patisserie de Baylan, il mentionne aussi ses anniss @aParis. Dans ces années |a, plusieurs
tables étaient occupées par des personnes revdauRaris. Dans ce genre d’atmospheére,
pour ceux qui étaient romantiques et jeunes, Ras transformée en une ville de réve ou il

fallait forcément aller. Nous constatons les répssons de cette influence.

Avant de venir a Paris, cette ville des liberténé¢ dans la téte des jeunes écrivains.
Lorsque du bateau la France apparait, Demir Ozlgudi connait ce morceau de terre. D’'un
timbre postal, de photos, de ses réveries ? Pourczeeau de terre, il dira « Non, il m’est
tellement proche !’8” En réalité encore Demir Ozlii se demande : « Eshaedeuxiéme
patrie ici, parce que j'ai grandi en m’intéressarga culture ? Est-ce ma deuxiéme patrie ? »

Sa joie est tellement immense qu’il demande une dei plus : « Est-ce ma patrie ? » Demir

194 ;i
Ibid.
195 Clarté: journal communiste de I'Union des étudiants, pemFrance de 1956 jusqu’en 1996.
1% pemir Ozlii ;Paris GiincesiLe Journal de Parjs Editions P, Istanbul 1999, p.27.
197 |hid-
Ibid; p.23.
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Ozli, a peine descendu du train & Paris, se duggs le café Flore. Dans cette ville dans
laquelle il n’est jamais venu, il en a sans douterdu parler par ses amis a Istanbul qui sont
partis et revenus de Paris. Pour le lecteur, cdto@nsemble étre le point de focalisation des
rencontres de tous ceux qui viennent a Paris. Senpakns ce café, il observe les jeunes
habillés en divers habits. Il observe la couleuledes écharpes, « la liberté audacieuse » avec
laquelle ils les jettent sur leurs épaules. Ménteedierté vestimentaire montre a I'écrivain

« gqu’il venu dans un tout autre centre du mondaesdm lieu ou les gens remplis de liberté
ont la possibilité d’exister par eux-méme¥2:Pemir Ozlii est venu aussi dans un endroit ol
il peut étre seul. Le lecteur constate que I'éénivteaite tout ce qu'il voit par le prisme de la
liberté. Dans sa chambre d’h6tel, méme le lit aquiadit presque toute la chambre le pousse a
se poser cette question : « Dans quel genre deersguighje venu ? » Il doit s’acheter un livre
de sociologie générale et le lire. Il doit améliosen francais mais avant, il doit voir Paris.
Quelques heures auparavant, pendant qu’il étairaén d’effectuer les démarches pour sa
bourse, il dit que la femme qui faisait I'opératian eu du mal a écrire le mot

« phénoménologie », prouvant que I'écriture dudeas pourrait aussi se réveéler difficile pour
un Francais. Il allait faire des études de sociel@gParis et avait recu une bourse pour ce
faire. Paris est une ville dotée « d’une accumaitatie connaissances. » Il se désole de ne pas
avoir eu I'occasion plus tét de venir étudier deete ville.

Demir Ozl mentionne que dans tous les voyagesiste quelque chose qui libére la
personne, qui la délivre de tddf.Ce méme sentiment de liberté a été ressenti pdinNe
Gursel et Enis Batur. L'angoisse de I'attachemenna ville, il la définit par cette phrase :

« Autrement dit, en nous cantonnant a une ou déles,vméme si on s’en lasse, n'arrivons-
nous pas & nous libérer d’elles®*Par le biais de ses ceuvres, nous voyons quepeeses
voyages que Demir Ozlii s’est sauvé de cette argisisge de ses années de jeunesse. Demir
OzIu aussi, comme le reste de nos écrivains, a&édasspremiéres années de sa jeunesse a
Istanbul. Les trois premiéres années de lycéesihl effectuées en tant qu’interne a Istanbul.
La vie remplie d’angoisses de ses premiéres ardeégsinesse s’est déroulée entre Taksim et
Beyoglu. Istanbul ne se refléte pas trop dansidges$ d’'un Demir Ozlu rempli de la joie de

Paris. De la ville de Génes ou le bateau est passdt de venir en France, il dit: « La ville

198 |bid; p.24.
199 bid; p.16.
20 bid; p.24.
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des Génois qui ont construit Galat®>Et c’est tout. Istanbul dont il dit « Tu me mansue
déja » est mise de c6té pour le moment du faibdeie de Paris. Dans les pages suivantes du
Journal de Parisla nostalgie de I'écrivain pour Istanbul se reflane fois de plus entre les
lignes. Le nouvel an approche, sa fille lui manduéprouve « une attirance insoutenalfi& »
pour Istanbul, comme si cette attirance dispesgait cerveau dans les cieux. Mais il n’avait

de nostalgie pour rien d’autre de concret.

Demir Ozli décrit son départ de la Turquie pouriPa « Finalement jai pu
embarquer sur le bateau aujourd’hui». En quelgoges cette phrase exprime les
retrouvailles avec une maitresse dont il réve depui certain temps, il est enfin soulagé.
Pendant presque trois mois, il avait tenté d’obteni passeport. Il raconte sa maison, son
épouse, sa fille et ses livres. Mais il ne dit gasl les a laissés derriére lui. Une fois monté
sur le bateau, il est décidé « quoi qu'il adviersiene se soumettre & aucun app&F. Gette
décision englobe bien sir I'appel de ceux gu’ibaradonnés derriére lui. Du haut-parleur du
bateau lorsqu’on appela « une personne de son rnibmexépondit pas. Selon lui, celui qui
est appelé « ne peut pas étre » lui. Il resseatfai$ une nostalgie, un déchirement, une joie,
une meélancolie ; sans y insister, comme si c’'@a# phrases sans importance, il écrit avec
simplicité, sincérité et sans exagération. Maisbdeau, la Tour de Galata, son ancien
quartier, I'église en briques qui brille sous deisdeaux de lumiére dorée lui paraissent plus
jolis. Maintenant, avant méme de patrtir, les ligdésrivent sa nostalgie et sa mélancolie.
« Cet endroit ne va-t-il pas me manquer, cettee wlbnstruite sous un large ciel, sur des
collines basses ? Il me manque défd*Mais la mer attire Demir Ozlii et personne ne jreut

retenir dorénavant. Il dit : « La mer m’attire. beer ! »

Demir Ozli, danse Journal de Parisen parlant du Paris des années 1961-1962, dit :
« Dans ces années la, Paris était pour nous, &matntune culture et une joie de vivre... la
ville de nos réves.”¥® Paris est une ville qui est entrée dans les réed&crivain aprés son
retour et non avant qu’il ne la voit. Dans tous rée®s, il se voit habiter pres d’'un boulevard,
le boulevard de Grenelle, ou I'écrivain avait séj@ua cette époque dans un hétel qui n’existe

plus aujourd’hui. Tandis que dans certains de égssril brlle de nostalgie pour Paris,

21 |bid; p.20.
292 |bid; p.42.
293 |bid; p.11.
2% bid; p.12.
2% |bid; p.6.
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d’autres réves sont emplis d’érotisme et il ressertte force de vie » qu'il éprouve lorsqu’il
est a Paris. Pendant de longues années, Demirr@zléis considéra pas comme des réves,
parce qu’ils étaient mélangés a la nostalgie dis Bae I'écrivain ressentait dans la vie réelle.
L’amour de Paris qui nourrit les réves et la vielegpoint commun de nos écrivains. Demir
OzIu interpelle Paris de cette fagon : « Eh, leisPdes réves. Que c'est beau d’étre en toi,
seul. Tu encercles I'étre des quatre cOtés. L& \lii est entrée dans mes réves plusieurs
fois. »°° Ceux qui lisent Demir Ozlii connaissent ses siagd@prés-midi et les réves qu'il
fait alors. Les réves permettent aux lecteurs demurconnaitre I'écrivain. Il précise que ce
réve gu'’il a vu a Paris est tres impressionnarguét ne I'oubliera pas pendant de longues
années. Dans son réve, I'écrivain s’est interrégéil anéanti sa vie pendant des années en
tant que déterministe ? La source de ses doufgorgent-elle de la ? Son déterminisme
ameéne « le fait qu’il ne veuille rien », « le fa'il n'ait aucun soutien », le fait qu'il soit
totalement dans le vide. Durant des années, il bémadié méticuleusement, il a cherché la
raison de tout. Ce réve « a fait ressortir le ceede I'écrivain. Il ajoute : « J'ai tendance a me
culpabiliser, j'hésite a me laisser aller compléataia la vie, je suis toujours a la recherche de
points d’appui, je souhaite me diriger vers unehesse sentimentale’¥.Dans cet
enrichissement sentimental, il n'allait pas metteec6té les joies que la conscience allait lui
procurer, apres « de longs étouffements » il faleaipremiers pas de son appartenance a soi-

méme. Apres ses soucis, ses peines, ses solisglegijre-til dans le bonheur qu’il a créé ?

Lors de sa premiere venue a Paris, durant ces geamiers mois, I'écrivain est
seulement un « étranger ». Il s’estime, tel Maltegtranger méprisé. L'écrivain raconte qu'il
préparait & « I'intérieur de lui » une révolte gene monde extérieur qui le meéprisait et qui
lui paraissait étranger depuis longtemps, qu'awecéve quelque chose s’était révelé en lui,
gu’il se questionnait et qu’il rejetait sa coquili@race a son réve, il a goGté au plaisir de se
retrouver. Cela est seulement sa « propre réussfiersonne n’'a apporté sa contribution.
C’est la réussite que « la solitude a engendrévpédtticulier, Paris réveille chez Demir Ozlii
le sentiment de liberté. Le lecteur s’apercoit B@erivain s’est métamorphosé par un coup de
baguette magique. Selon nous, ce réve est le ddlee changement. Mais nous présumons
gu’'avec tout ce qu’il a lu et entendu, I'écrivaimgaelque peu préparé ce changement. Il ne
faut bien sdr pas oublier I'ouverture aux liberésaux nouveautés que procurent la jeunesse

et la joie dans son cceur. Malgré tout cela nousarganons que I'écrivain oscille entre les

2% |bid; p.39.
27 |bid; p.32.
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sentiments de joie et de vide, comme l'indiqueecptirase : « Je suis complétement vide, je
me sens tout seul, je ne peux penser qu'a mM&i kes allers et retours dans le monde
intérieur de Demir Ozlu se poursuivent tout au ldeg’ceuvre. Il raconte que jusqu’a ce jour
aucune coincidence surprenante ne lui est arriiggene I'a énormément surpris, rien ne I'a
entrainé « dans le pays des grandes curiositéétaimorphoses hallucinante$® Il compare

sa passion a une partie de la limite entre sonesds et « le monde extérieur, entre la matiere
et la subjectivité, celle qui s’allonge entre laaichet I'esprit, qui permet tous ces allers et
retours, mince, blanche, raide, qui parfois se rimohe partie de la limite.%° Cette partie

de la limite est le lien entre le monde extéridusas sentiments, son corps. Pour qu'il puisse
écrire, il faut que cette partie de la limite sede Nous comprenons que Demir Ozlu écrit
dans ses moments de dépression et non de bonhécnivain crée chez le lecteur a travers
les questions qu’il se pose dales Journal de Parisdes pensées philosophiques. Il se
questionne sur lui-méme et le nihilisme. Ses pengéetant sur une question raisonnable
peuvent sauter subitement dans un autre lieu sgp®rt avec le sujet. On a I'impression que
ses penseées volent d’'un endroit a un autre. Pan@geil commente par une question le fait
qu’il y ait autant de livres a Paris et qu’ils sevdrsent sur les trottoirs : « doit-on comprendre
que les livres ne racontent pas grande chose prédise qu'il y a des livres qui expriment
beaucoup de choses et que parfois ils n'exprimenta 'lhomme. Mais tout a coup il peut

dire que les cols amidonnés de la chemise du seseat trop brillants.

Demir Ozl a débuté sa vie d’écrivain en écrivder articles au lycée pour une revue
de littérature (D6nim). Toujours au lycée, il a @y®& des articles a la Revue de Langue
Turque (Turk Dili). Lorsqu’il apergut son nom sur la couitee d'une revue, dans un
distributeur de journaux, «les mondes » lui amaaient. A la faculté de droit qu’il avait
commencee, il a continué a écrire dans les reveggournaux ouverts aux jeunes €écrivains.
En se réunissant dans une patisserie, ils avaadef’Association des jeunes écrivairSon
premier recueil de nouvelles, il I'a imprimé a 2dsalorsqu’il a entamé sa derniére année a
I'université. Le coup d’état militaire de 1961 digu pendant gu'il était en train d’effectuer
son stage d’avocat et il est alors parti a Parsd€part, les années suivantes, se reflétera dans
le monde littéraire par le biais de sdournal de Paris Il quitta donc la Turquie pour des

raisons politigues. Ce fut sa premiére sortie llrsson pays. Le bateau en partance pour

298 |hid; p.33.
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Paris, la premiére nuit, lui apporta I'obscuriténsldaquelle il allait entrer pour disparaitre.
Malgré sa peur il s’adresse a Paris avec joiearisP Paris ! Le réve ayant comblé toutes nos
années de jeunessé %L'écrivain a aussi dans son journal cette pens#e choisissant ce
voyage « fantastique x il perdait sa chance de devenir un écrivaineiené comme Kafka
vivant dans la mélancolie de sa propre vilfé? Demir Ozlii souhaitait aussi écrire dans les
instants ou il éprouvait toujours du bonheur. Egise que tout ce qu'il écrira sera « une
bétise sans égal » qu'’il aurait « attrap&elon lui « écrire, c’est prendre une positionche

de la mort. %3

A Paris, selon Demir Ozlii, 'homme devrait pouvéarire. D’ailleurs, il rencontre
dans les cafés des gens qui lisent et qui écrivieatir Demir Ozll, « écrire c'est se
ressourcer ». Penser méme a écrire lui procureodbdur. A Paris, il y a beaucoup de gens
qui écrivent dans toutes les langues, « qui réedems comptes avec le monde, qui aiment,
qui détestent, qui se laissent aller au désespoirsont heureux (...)%* Pour Demir OzIij,
écrire signifie aussi « se quereller avec les ggaooncepts : linfini, I'étre, I'existence,
I'histoire, le monde (...)3° Ecrire, c’est rechercher la source d’'un bonheuntda
provenance est indéterminée. Il raconte qu'a Ppasj-étre y a-t-il un écrivain danois qui
choisit ses mots méticuleusement, qui les aligaeites apres les autres, qui travaille avec une
grande tension pour décrire la plus profonde phmsieajoute image sur image, symbole sur
symbole et qui peaufine les parties nécessairagatu? En décrivant I'écrivain-philosophe
Kierkegaard, en réalité Demir Ozlii se décrit luimeg En disant « Si je pouvais écrire moi
aussi de cette facof® Demir Ozlii détermine le seuil qu'il souhaite mttke dans
I'écriture. Il voudrait écrire des écrits loin dupédantisme ». Kierkegaard est I'un des
écrivains chez qui se réfugie Demir Ozl lorsgast déprimé. Toute la vivacité de la vie a
Paris, il 'avait lue dans le livri@el Amide Maupassant lorsqu’il était au lycée a Istanbul.
L’histoire du livre n’était pas étouffée par lelstet les pensées philosophiques. Demir Ozlii
prétend qu'il croit en lavertu des romans créant une relation avec le Naturalstmpie le
roman moderne est né de cette relation. Selow kaiut est modéré, taillé, objectif, pareil que
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dans la vie. %’ Cette fois-ci & Paris, il lit Maupassant dans aaglie originale, «la
perméabilité, le coté poétique » dans I'expressdi@rson récit en furent plus marqués. Demir
Ozlu souligne que, dans le roman de Maupassadédespoir ne géne pas la personne parce
qu’il se répand aux quatre coins de la vie de wdnt. Il dit que pour rester dans le monde
de I'écrivain, il faut étre « dans un état mentteux $*° tandis que lui il est «inquiet »,

« angoissé » et « a la limite » comme dans la Heua Chevelurede Maupassant. Cette
angoisse remonte des profondeurs de son esprngtdbe au point de I'étouffer. Le lecteur
pressent le vent de l'idée du suicide. Il a I'imgsien de marcher sur une route qu’il ne

connait pas.

Il espere que Paris lui montrera d'autres viegutles attachements et d’autres
sentiments. Mais non ! Demir Ozlu explique qu’il iteméme pas Kierkegaard. Il lit avec
« frayeur »ces lignes du philosophe danois : « marchant stoute déserte, I'étre s’éléve en
marchant ». |l choisit de demeurer solitaire, deramer sans peur sur la route déserte.
Seulement il ne sait pas ou cela le menera. lligxplqu'il est rempli d’angoisse, que cette
angoisse qui s’enracine depuis des jours I'opprigoé| attend gqu’elle passe en tremblant. I
avait cherché pendant des jours mais n'avait pas/érla raison qui menacait son existence.
Pendant que Demir Ozlii était en train de parlecrit€ ses angoisses sont venues le
retrouver. Cette fois-ci, il les avait transposéless ses lignes. Dah® Journal de Paris
Demir Ozlu place sa vie en 1962 a Paris dans laigee partie de son livre. Il raconte les
livres qu'il a relus a Paris, il partage ses idéesprés « si j'écrivais » des choses qui ne
rappellent aucun écrivain, qui m’appartiennent a swil... Alors il aurait plaisir a lire ce
qu'il écrit. Cela lui procurera une grande satisitat Il dira : « Ecrire, lire, écrire.?¥’ Demir
OzIu avance que tous les existentialistes ont té @dnservateur. Il pense qu’a la fois Camus
et Sartre ne sont pas contents « en profondeus, ldanonde dans lequel ils vivent, méme en
leur temps ». La raison de leur mécontentementeefstit qu’ils aient créé « une notion de
valeur »**° Demir OzIii avance que tous les pessimistes soathéis & « une théorie de
valeur ». Il raconte que les existentialistes nd pas suffisamment réveurs pour remarquer
que I'avenir de cette société morale réside dattathement a une théorie de valeur, mais ils

sont mécontents de ce qu’ils observent. Selon D@miii, la poursuite d’'une valeur est née
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de la mésentente non totalement consciente queritggovoque entre I'aujourd’hui et le
passé. Il souligne que les c6tés vécus d’hier,ratids a la pensée, sont oubliés, mais que les
valeurs abstraites d’hier sont toujours en viditlque la vie est laissée a I'abandon. Ceux qui

cherchent une valeur dans la vie s’attachent &ldeses.

Les jours qui se prolongent au mois de juin fordandir le vide a l'intérieur de
I’écrivain. Ce vide qui grandit se remplit de poé&m@ue I'on vive des jours heureux, ou bien
des jours douloureux, ces poémes qui se refletemahde extérieur a I'intérieur du vide qui
se creuse chez I'écrivain soufflent comme une hilsgrintemps. « Avec le printemps tout
peut arriver a ’lhomme. Aussi bien I'amour de lenfae, la force d’écrire ou encore la force
de méditer. $* C’est sans doute I'esprit de I'inspiration quectiéain appelle « I'&tre qui vit,
qui vole sur le monde doux. » Demir Ozli pensait p@isonne ne s’intéresserait aux papiers
qgu’il avait écrit entre 1961 et 1962. Il dit quliés mettra de c6té lorsqu’il retournera a
Istanbul (nous constatons que I'écrivain a faitqcél avait dit et qu’il a publié ses notes
trente-cinqg ans apres). Il pense que ce qu'il & é&tans le monde dans lequel nous vivons,
n'est autre que les soupirs d'une personne instisgue de la bourgeoisie. Il ajoute : « méme
si j'avais une personnalité originale, cela n’aupais encore un sen$?$Ces écrits reflétent
les angoisses qu'il a éprouvées, ses réglementsrdpte avec lui-méme et son entourage et
les influences des vents de la gauche soufflarg das années. Il se rapproche des idées de
domination de la classe ouvriere et I'écrivainglie lui aussi doit travailler « avec eux » et
« pour eux » Il ajoute : « Autrement, que puis-je étre a pamt hourgeois condamné a
périr ? %22 Cette pensée qu'il vient d'écrire refléte la diéatie I'atmosphére de cette époque,
ce qu'il mentionne dans une note de bas de pagesAgette précision, dans les lignes qui
suivent, il prétend que la structure de la litteratchange a chaque époque et se forme
différemment. Il avance aussi que dans le tempslittérature répondait aux besoins
« d’amusement », de réflexion, de politique, d'imagde création de réves et d’existence des

mythes. Aujourd’hui elle ne répondrait plus a toela.

Il dit que le Nouveau Roman rappelle aux gens ’dsquivent dans un monde
déshumanisé, matérialiste, pensé a part et visukedit aussi que la littérature ne pourra pas

empécher les changements, les modifications quen&sses littéraires apportent, méme si
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elle défend avec la plus grande force de contemgsconques. Dailleurs, Demir Ozl
soutient que la littérature peut facilement orierlte politique. Dans toute population, la
littérature peut « faire renaitre et pousser &Valte contre les conditions desquelles elle peut
se sortir. $** La fille que Demir Ozlii aime, Helena, apparaitsstarme de questions qu'il
pourrait rencontrer aujourd’hui, avec I'enthousiasahiun adolescent, dans ces jours de
solitude, de dépression, ou il écrit ces idéesjdunapres ses propos écrits sur la littérature et
Helena, il écrit : « Chez moi, I'envie de vivre dépe, de temps en temps, la Vi€ ke Paris

de ses angoisses a disparu, elle s'est transforméRaris, une beauté sans fii>>Nous
pensons que parfois la brise qui souffle dans ladaadntérieur de Demir Ozl souffle assez
fort pour disperser ses pensées d'un bout a I'altrgoie et la mélancolie coulent a travers
les lignes de I'écrivain comme si elles se compéta Un jour il se laisse aller a

« l'angoisse », ensuite a l'intérieur de lui « earfe un gouffre », son intérieur « s’enveloppe
de mélancolie ». C'est, comme il le dit, « dés me=miéres années de jeunesse, la grande
majorité du temps a l'intérieur de moi la mélanedjiii s'installe. $’

Demir Ozll, aussi bien que Nedim Gursel et EnituBaa accompli ses études pré-
universitaires loin de sa famille, en internat. g&ént de commun dans leurs vies a influencé
I'identité littéraire de nos trois écrivains et&'eeflété dans leurs ceuvres. L'internat est sans
doute la raison principale de leur mélancolie. De®@li le mentionne clairement dans son
ceuvre intituléeKanallar (Les Canauk: « (...) Les week-ends, méme si je quitte ceieanc
palais, vestige imposant situé au bord de la reen’attends a ce que les mélancolies que j'ai
commencé a ressentir lors des premiéres annéesadeumesse dans ces couloirs sombres
croissent encore plus pour peut-étre devenir umdep@mséparable de mon existenc&®»
L’année ou il termina le lycée, il ne put abordesglgré plusieurs jours passes a se préparer,
la fille qu'il croisait a l'arrét de bus et qui lylaisait et il I'a transformée en une sorte
d’obsession devenue par la suite source de mélaitoA Paris, dans la ville des libertés,
Demir Ozlii a l'impression de revivre ses premiémsiées de jeunesse ol il n'était
responsable que de lui-méme. La mélancolie, Demiiii Oe peut s’en passer, elle le nourrit.

C’est comme si c’était un sentiment ami dans sausi@. Cette phrase « J'ai ressenti cette

224 |bid.
2% |bid; p.74.
2% |bid; p.76.
227 |bid ; p.77.
228 pemir Ozlii ;Kanallar (Les Canaul Editions Diinya, Istanbul 2004, p.21.
229 |1hiA -

Ibid ; p.37.

94



mélancolie, cela me suffit3 ressemble & une sorte de cri de joie. Grace eéndehux filles,
aux amis, aux cafés et trottoirs emplis de libetg&geune Demir Ozl garde I'espoir a Paris,
malgré sa mélancolie et ses angoisses, au porfitee « En écrivant, ce n’est qu’en écrivant
que le monde peut se libéret*»La littérature s'est dressée contre les angoideeBemir
Ozli. Lui qui dit que le monde peut se libérer eriv@nt, ne dit-il pas aussi par ce biais que

lui aussi s’est libéré ou peut se libérer de s@gviases par cette voie ?

Demir Ozli, dande Journal de Parisse plaint de ne pas s'étre débarrassé de sa
jalousie envers les femmes issue de sa prime jsen#sse pose cette question a lui-méme :
« Est-ce que je souhaite posséder toutes les ferinsdsil doit se défaire de cela. Dans la
deuxieme partie de son livre, il donne une place ensées de certains écrivains sur les
femmes ; or celles-ci ne sont pas les pensées atzmigs mais celles de Demir OzIi. |l
estime que Rilke ne laissait pas son envie de famour avec les femmes au hasard. I
pense qu'il enveloppait cette envie «d'une sehtgbiprécautionneuse ou bien d’'une
description soignée comme s'il taillait une statfé® Il est persuadé que Rilke a traduit dans
ses poésies son envie envers les belles femmesr Defii est un admirateur de Balzac, de
Stendhal lorsqu’ils évoquent les femmes. Il disgdes sous-entendus de Balzac et dit que
seul quelgu’'un qui comprend les femmes pouvaitré&das descriptions concernant Mme
Marneffe de IaCousine BetteDe ses romans découle I'envie qu'il ressent enlesy femmes.

A cette époque, les scenes d’accouplements sexéedsent pas décrites, besoin qui s’est fait
sentir dans le roman du XXéme siecle. Il raconte §tendhal savait ce qu’il voulait, qu’il a

fait ce qu’'un homme doué souhaitant étre aiméfdoi et qu’il a relaté cela dans ses ceuvres.
Il explique que Jean-Paul Sartre n’était pas afegi qu'eux, qu’il montre les cotés

inconciliables dans les relations entre les fematdes hommes. Peut-étre Sartre a ainsi agi
tel un savant et, mieux encore, tel un philosoftfre.méditant sur ce genre de questions,
Demir Ozli estime qu'il est judicieux de réfléckinr les différences entre la situation de la

femme au vingtieme siécle et le regard porté darael dix-neuvieme siécle.

De temps en temps, nous remarquons que I'idésuihide surgit chez Demir Ozli.
Nedim Giursel se penche brievement sur ce c6té dausse, tandis qu’Enis Batur, en plus du

penchant pour le suicide qu’il se reflete dansoseasres, avait tenté d’attenter a ses jours dans
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« sa premiére jeunesse ». Demir Ozl I'écrit plasr@ement et plus souvent. « La pensée du
suicide rattachée aux écrivains occidentaux m'aiauscupé pendant mes premiéres années
de jeunesse $* Il précise que la question est plus « philosophigu®ur lui. En plus,
I'écrivain précise que le «nihilisme de jeuness#e»sa propre existence s’est par la suite
« écoulé » vers d'autres canaux, qu'il s'est « ébnqu’il a «sauvé son esprit de la
précipitation » Mais lui, il a aimé la vie méme en vivant en ngi@, tourné vers l'intérieur.
Peut-étre la sensibilité exagérée de Demir Ozljpduimet-elle de tomber facilement dans des
dépressions profondes et méme dans ces momentpbssién, d’étre heureux d’'une belle
journée, de passer du sentiment de suicide adadmivivre. L'écrivain, danke Journal de
Paris, constate qu'il se réfugie au cours de ses sommeil®aprés-midi dans les moments ou
il pensait se tuer étant enf&fit.Ses réves, il les décrits comme le « grand presect de sa
chair et de son esprit. A Paris, dans cette vil@ngere, il y a aussi les siestes passées dans le
lit de sa chambre d’h6tel « qui donne sur une @iwite, qui ne donne nulle part ». Au
niveau « de la convergence » la plus secréte aawessent son esprit et son cceur, le réve
qui surgit lui permet d’écrire cette phrase : « gsuis heureux de vivre ». Parce que tout ce
gu’il a vu dans le réve est nouveau. Il va direUrxesprit figé, forgé, se dissout. Je me sens
au seuil d'une existence toute neuve ouverte auxaaux champs d’affectation®y Dans le
réve gu’il a vu, sa conscience ressemble a un pergli se balance. Lui, ces derniéres
annees, a plutdt choisi sa « conscience », celieapporte dans sa vie seulement de la
« sécheresse ». Il mentionne que la consciencei ausies émotions, «des émotions
tranchantes, destructrices, qui mettent le chaaoss da relation de lindividu avec la
société.$*’

A Paris, Demir Ozlii mentionne qu’il vit une sode métamorphose qu’il ne peut
nommer depuis qu'il est arrivé. Tout ce qui se patans son coeur est « amplifiereut se
répandre et cela commence a dépasser son envierdemesurée. L'influence de Paris sur
Demir Ozlu, qui croit s'étre libéré, qui accueitthague chose avec une sorte de curiosité et
nostalgie, qui est venu a Paris rempli de Parisrefiéete avec joie dans ses lignes. Sa
sensibilité est saisissable, ses joies de jeurssss. Demir OzIi, dans sdournal de Paris

avance que l'un des principes du nihilisme est’'dffaser completement. Cette chose qui
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enlace un nihiliste comme un « sentiment de seitéugdst I'idée déterminée du suiciéf.Il
précise qu’une personne ayant atteint le nihilismdaisse quand méme a la « diversipn »
« comprend qu'’il doit continuer a observer la vidl»se pose cette question: « Un vrai
nihiliste, sans une influence extérieure quelconguat-il a la grandeur de la destruction de
soi-méme ?33° Ceci, selon lui, est une obsession d’anéantissedesoi-méme. L’écrivain
qui discute avec lui-méme au sujet du nihilisme, sgiiquestionne pour ainsi dire sur la
philosophie du nihilisme, va dire : « Cette ville dParis incite I'individu a penser au
suicide »**° Et il relie cette pensée avec I'idée du suicidesd@s romans de Dostoievski. Il
dit aussi que Paris a été la ville ou plusieursqames connues se sont suicidées. Ses propos
donnent I'impression de préner le suicide. De piusxplique que I'étre humain doit détenir
la force de s’anéantir entre ses mains. A chaquaenbde la vie d’'un individu, « faire sans
peur cette démarche » est une force. Les jourd s@ sent completement dans le vide, |l
interpelle « les gens qui vivent sans cesse dadégdeession. » Parmi ceux qu'il interpelle, il

y a sans doute les écrivains - qu'il lit — aupresdgliels il se réfugie dans ses moments de
désespoir (Kierkegaard, Nietzsche). Méme si oneneohstate pas de I'extérieur, ces jours
d’angoisse ont « détruit et anéanti » les forcesaleonscience, tous ses acquis psychiques,
dorénavant il est totalement dans le vitfePar la suite, il interpelle les gens ordinaires)x

qui sont patients, sans p&tt.l avait précisé auparavant que ses attachesétaia. Ici aux
gens & qui il sadresse « 6 combien vous étes tewrell dit « le vide me posséde®.Ce
néant qui le possede le plonge dans une profongession. Il s’observe en train de
déprimer et pense que, si cela continue, il ne Bieratbét plus qu'une girouette, balancée au
gré des vents. A propos des toits de Paris : «is s toits, lorsqu’on les regarde de haut,
ressemblent & une mer infini€*$ll va utiliser son corps, au plus haut, comme gineuette.

Il ajoute : « Depuis que mon esprit est tombé denwyide, a perdu ses reperes, jai
'impression d’étre balloté de droite a gauche a.t&e qui n’accepte aucune regle donne
I'impression de flotter dans une grande mer samsisguoi que ce soit. Il a perdu a la fois la

mer et la nature, il ne cesse de tourner en rdmdcdnte ses angoisses et encore il accueille
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I'espoir. Tout cela va rester derriére lui. Il v@ut franchir. Maintenant, la seule chose qui

puisse le réconforter est de lire Nietzsche.

Demir Ozlu dit gue Camus considére le suicide cortergus grand probléme de la
philosophie. Demir Ozli s’est senti trés procheluledepuis des années. Il avait toujours
pensé dans son « fin » esprit que Camus finiraispauicider. Demir Ozlii, lorsque dans une
autre de ses ceuvres, il tente d’expliquer ses sopentiments et pensées, a essayé de les
rassembler avec les pensées de Camus. De son effog comprenons a quel point il se
rapproche de I'écrivain. Le coté le plus « originales ceuvres de Camus, selon Demir Ozli,
c’est I'idée principale de « I'absurdité du monddandis que les autres themes on peut les
classer ainsi : « obstination, révolte, solidarité**> Demir Ozlii a beaucoup apprécié les
pages ou les nihilistes sont racontés dans I'cduitfemme Révoltéle Camus. Peut-étre que
cette appréciation est le résultat de ses angoitsds ses pensées de suicide. Demir Ozli, a
travers les questions qu'il pose dans la deuxieamtepde soournal de Parisrapproche le
lecteur de la philosophie. Il se demande si on gaatd’un anarchiste qu’il souhaite anéantir
a la fois I'Etat, I'ordre social et a la fin lui-mm&. Il précise que le positionnement du nihiliste
est différent. Camus est parvenu a un nihilismearsel, il se demande comment on peut le
juger. Demir Ozl écrit qu’il s’agit d’'une compdsit & laquelle on peut vouer une grande
admiration. La question « Qu'est ce qui peut ekiste plus noble que la noblesse d'un
homme choisissant de promouvoir ses idées au dgttide tout le reste ? » souligne a quel
point il s'imprégne de Camus. A ce moment-la, seelet deux ans apres la mort de Camus,
ses livres sont a la mode. L’écrivain pense queéss la lisent a la 1égére. Il ne croira a la
sincérité des lecteurs de Camus que lorsqu’ils sehmeont sur les écrivains qui sont la
source de ses pensées : Pisarev, Bakunin, Krogthilletzsche. Demir Ozli se demande, s'il
n'avait pas lu des livres, « n'aurais-je pas colmuie animée ? Que signifie étre dans la vie
réelle ? Ne pas réfléchir sur la vie, est-ce posstb$*® Les questions s’enchainent une par
une, toujours plus de questions. La question la frappante est sans doute : « lorsqu’on ne
médite pas sur la vie, la vie peut-elle étre vraitia vie ? » Apres les questions relatives a la

philosophie, a la connaissance de soi, du mondg,idies, cette question : « maintenant
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dehors, que trouve-t-on dans les rues sous lel stdeParis 2%’ exprime la curiosité de

Demir Ozlii de participer a la vie réelle d’un lieu.

Par ses questions, par les pensées qu'il place sesrquestionnements, I'écrivain fait
suivre pas a pas aux lecteurs sa vie a Paris @irgsises propres pensées et sentiments. |
souhaite écrire. « La personne qui peut écrire peattrés déterminée dans la Vig®»dit-il.

Il enchaine avec cette phrase : « Je dois me fileree Camus. » On a I'impression que, a
force de penser a lui, Demir Ozli a engagé sa pldams le souci de faire ressembler son
travail et ses écrits a ceux de Camus. Le lectenstate que réfléchir passe au-dessus de tout.
Dans lesRues d’Angoissainsi que dank Journal de ParisHelena se manifeste devant le
lecteur telle une femme que I'écrivain aime, avaguklle il vide son sac et discute nuit et
jour. Existe-t-elle ? L’écrivain aime-t-il cette mfene platoniquement ? Demir Ozli se
demande si c’est Helena qui a crée le vide qui hémsgn intérieur et ses nuits angoissantes
de Paris. A Paris, il médite longuement sur legsede Dostoievski et de Camus a propos du
suicide. Il dit: « Mais je sais, j/ai un coté gné se contient pas dans ce mond& #
apparait plus judicieux de méditer sur la phraseasie en la tournant a I'envers : « L'envie
de se suicider, si elle nait de la source de lemé vivre, pourquoi se suicider #%C’est
sans doute pour lui une facon de souligner la edidtion entre I'envie de se suicider et la
raison. A contrario, on en arrive méme a se deeragid faut vivre, sachant que 'envie de
mourir résulte de I'envie de vivre. Demir Ozlu déée suicide comme « une magie brave
portant sa propre beaut&®»Il se tue parce qu'il souhaite vivre, parce quéeceie va
devenir trop étroite pour lui. Seulement, il relass idées, c’est quelgu’un de supérieur, qui
souhaite changer la vie, qui est courageux qui pecbmplir cette tache. Pour cela Demir
OzIlu dit & Helena : « Il faut dépenser la vie?>Ce qu'il veut vraiment dire, c'est « étre
courageux envers la vie ». Il dit que le « penclyaqt’il éprouve envers Helena provient du
fait qu'il est a Paris. Helena « est un symboleess\uequel se dirige I'esprit de I'écrivain qui
n'a besoin de rien d’autre que d’attention, d’amdoux et qui se trouve dans le vide a Paris.
L’écrivain peut se libérer des sentiments qui peadiintérieur de lui « dans cette ville sans
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fin »*°, Il ne peut le faire qu’en se retrouvant aveca®sens amis au Café Select. Selon lui,

la plus grande solitude est « d’étre condamnénééfieur de la conscience. »

Parfois le sentiment de néant pese énormémentisur &joute : « Le néant m’attire
vers lui, je me trouve entre disparaitre et resféf Il croit définitivement & « I'absolu
néant » sous l'existence. Il ne pense pas que Rdkevraiment le « poéte du néant » total. Il
pense que peut-étre le plus grand poete du néamlietzsche. Il se demande si parmi les
spéculations structurales de Heidegger « on vaiélnt. $° Ou bien Kierkegaard est-il plus
proche de lui ? Demir Ozlii n’est intéressé ni paguDni par les valeurs philosophiques.
Méme s'’il avance que ce qu’il écrit n’est aucunemamtmythe, il écrit qu'Helena est un
« mythe » vivant. Ses mythes journaliers sont &6« remplis de chaleur vivante » a Saint-
Germain, la cigarette Egée, les bateaux qui avarsienka Seine, le coucher de soleil aux
environs de Nation. « C’est tout cel&»En réalit¢ Demir Ozlu, en parlant du néant, se
réfugie dans la vie. Demir Ozlii est trés emballé eetzsche, parce qu'il a senti que
Nietzsche « était modelé au-dela du bien et dudmdkpoque ». Demir Ozlii est trés attaché
a un vers trouvé dans un écrit de Holderlin Heimkuaiaitant de 1943 a propos du poeme
Retouret aussi dans un écrit philosophique de Heidedgerers est aussi 'un des axes de
'essai de Heidegger, le voici: « Ce que tu cheschmla est proche et vient déja a ta
rencontre. &’ Ce vers fait naitre en lui 'envie d’étre instafléns un lieu. « Sa vie va-t-elle
se dérouler de cette facon comme un voyageur %e plaint : « De cette maniéere je reste
suspendu, vacillant au dessus du néant Pans tout ce qu'il écrit, de temps en temps, il
retourne a la vie de tous les jours et passe desghmondaines. « Il a plu aussi, le temps
s'est rafraichi » dit-il par exemple. La phrase gigint tout de suite aprés est le vers de

Holderlin « et voila 6 combien je suis solitaire. »

Le désespoir dans ses écrits montre au lecteurgj@loigne d’Helena. Méme s'il lui
avait été possible de I'éviter, il s’en est éloigmemir Ozli explique gu’il ne peut pas
prendre la vie avec naturel, gu'’il s’est juré ne pattribuer une valeur importante, de ne pas

se considérer différent. Maintenant, « solitairel@&barrassé de toutes ses envies (%3 i
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est assez sobmour ne s'occuper que de I'existence d’'Helena. Bavant, il va I'attendre

« seulement en lisant la poursuite de la lumiéredtobscurité. $° Il écrit que « il voulait &
nouveau s'approprier lui-mémé® comme Baudelaire, en écrivant des poémes dans le
silence de la nuit. Mais Demir Ozli lui-méme esleteent fatigué qu’il n’a plus la force

« d’entreprendre 'acte de I'écriture. » Et seulamd est en train de lirar dela le Bien et

le Mal de Nietzsche. Cette fois-ci il trouve des lignestradictoires avec celles qu’il avait
ressenties. Cette fois-ci « est-ce Nietzsche qumeachanger ? » dira-t-il comme s’il se
révoltait®®® L’écrivain est rempli d’'Helena. Il est comme damse barque entourée de
dangers, croisant sur une mer sans fin. Le dangeigmt du « néant » a l'intérieur de lui.

« Ce néant est aussi grand que la mer qui s’étdimfiai, avec les désirs qui cherchent une
satisfaction par les instincts, les désirs quirarsforment en pensées (..f3Malgré toute
son humilité, il comprend qu’il considere la vie aom une course. Comme son souhait de
connaitre certains livres « comme la paume de sa sa aurait voulu connaitre la vie, la
dominer. L’écrivain avait seulement embrassé Helétaut-étre que le vide chez lui peut
aussi provenir de ses tentations sexuelles. Taqdi$ prétend que s’ils avaient vécu
ensemble avec Helena, il N’y aurait pas eu autariedsions entre eux, autant de sentiments,
autant de choses a partager. Il avance que leatiomlserait devenue ordinaire et qu'ils
seraient devenus I'un pour l'autre des personnefgoques. L'écrivain se retrouve, dans les
petites notes qu'’il a prises dans ses livres, dangu’il aime. « (...) de cette facon, a moi-
méme, si c’est possible, étre attiré vers ma padan, m’occuper de moi-méme - écrire quoi
d’autre ! - équilibrer mes sentiments » dira-£flIl sera plus fort envers le monde extérieur,
« il formera une barriére contre la vie qui le slge pour retourner vers les rivages », il se
réfugie en lui-méme. Apres, en disant « que c'¢tdiit Helena » ou qu'ils aillent, il dit gu'il
laissera ses sentiments, comme si 'amour avaitsiapassé. Surtout, ce que Demir Ozlu ne
dit pas explicitement, ce qu’il a compressé ergeelignes, c’est la douleur de 'amour. Lors
de ce voyage, Ozli se critiquera de temps en tesepg estionnera. Il aimerait se débarrasser
de ce sentiment de vouloir tout posséder. Il eivaara une conclusion, c’est qu’il ne sera

jamais serein. On dirait qu’il commence a se dédounr peu plus en profondeur, de toute
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facon les voyages, sont-ils pas le moyen de seoedér sous d’'autres angles, ou de sonder

les parties enfouies de notre ame.
3.1.2 Sur les traces du passeé jusqu’a I'émanatioredoi

Nedim Gursel est un écrivain trés prolixe et paucdémprendre, il est préférable de
faire une étude approfondie de I'une de ses celuntitslée Sag Salim Kavussalkraduit du
turc par Esther Heboya\u pays des poissons captif®ans ce livre, il nous raconte son
enfance. Le sous-titre « les années d’enfance s-soend que l'auteur pourrait plus tard
écrire un livre consacré a sa jeunesse. Sa meimndaitible se dévoile dans ses descriptions.
Nous n’allons pas trop nous attarder sur les détadis plutdt nous intéresser a I'écrivain, a
son aventure d’écrivain, aux souvenirs qui ont méarsp personnalité, ses idées sur les modes
d’écritures. Ce livre ouvre une large fenétre Jerpassé de I'écrivain. Partons des questions
gu’il se pose : « Pourquoi entreprendre ce voyageante ans apres ? Pourquoi retourner a
Balikesir®®, la ville de mon enfance? Est-ce & cause de quelofuetos jaunies — le sourire
qui anime le visage de ma mére, la solitude guigldans le regard de ma grand-mere assise
en tailleur sur un kilim de la cour ?°8 Peut-étre, ou bien comme il le dit, il est partaa
« poursuite du passé ». Le lecteur aussi, comnwivan, va partir a la recherche de

réponses, entre et a travers les lignes.

Parfois, méme si ce voyage donne I'impression gayage que I'on effectue a travers
I'écrivain, c’est un voyage que I'écrivain acconhgn passant par les lieux de son enfance. Et
il conte aux lecteurs les événements qui I'ont margon enfance qu’il n'a pas oubliée. Car

selon Nedim Giirsel :

Si I'enfance n'a apporté qu'absence, privationaitffsance, autant la laisser derriére soi. Il vaut
mieux oublier les mauvais jours. Oublier le mandismour, le mépris et le rejet dont on vous a
accablé, la préférence manifestée pour le fréretoaul le frére ainé ou peut-étre la grande sceur,
les heures passées a vous morfondre dans un céénrmdaison ou les nuits glaciales a sangloter
sous vos couvertures. Rien de tel en ce qui meecoac Jusqu’a la mort de mon pére, jai vécu

une enfance joyeuse. J'étais un garnement neruguyetit voyou’, comme on aimait a la répéter

au lycée de Galatasar%@/?

255 Balikesir : ville située dans la région de Marmara.

66 Nedim Giirsel;Au pays des poissons captifsUne enfance turque traduit du turc par Esther Heboyan,
Editions Bleu Autour, 2004, p.19.

%7 |bid, p.131.

102



Chez Nedim Giirsel comme chez Demir Ozlii, nous volessffets de 'amour et de
I'attention profonde du péere. Le pére de Nedim @liest mort lorsqu’il n’était qu’en CM2,
dans un accident de voiture. En s’inspirant de §troupart a la recherche du temps passé. I
dit qu’il n’effectue pas le voyage dans sa tété képoque, je ne savais pas que chaque
rotation des aiguilles m’6tait un jour de vie. (.L3 saison des feuilles mortes ne viendrait
pas de sitbét. Nul besoin d’agenda pour la lectléeriture et 'amour. Nous passions nos
journées & jouer dans la rue sans nous soucieempst $°® Le monde, les choses lui

échappaient, ajoute-t-il, pour le temps.

Je pense que cette phrase qu'il écrit par la spday beaucoup d’enfants du monde,
peut-étre pour tous les enfants, est valable. a®dade mon étre immortel, le temps
m’appartenait... » Ce qui avait attiré Nedim Gursahsl le labyrinthe de ce voyage, c’était
peut-étre la magie de l'enfance, «le vert paradits amours enfantines » dont parle
Baudelaire. Et peut-étre encore les lieux qui s«emi ou bien qui disparaissent. Nedim
Gursel a fait la connaissance du frangais, gr&mngere qui était professeur de francgais dans
le lycée de Balikesir. Lorsqu’il eut appris a lifelut beaucoup a I'exception des ouvrages en
francais de son peére, qu'il lira plus tard a Patens une chambre de I'H6tel Select ou son
pére avait séjourné un temps en 1958. En réakigt son grand-pére qui a appris a I'écrivain
ses premiers mots de francais. Lorsque nous lsemsouvenirs d’enfance, dans les sujets de
ses nouvelles ou bien de ses romans, nous trouesnsraces de ces personnages. Par
exemple, pour partager un peu l'aventure parisietmeson pere, il écrira plus tard une

nouvelle intituléePlace de la Sorbonne.

L’exil, il I'a fagonné avec les souvenirs d’'un comniste solitaire, il I'a écrit en se
remémorant ses nuits d’enfance au sommeil profotahg. « Lorsqu’il neigeait dehors, il y
avait dans ces lignes la douceur d’'un chat que poend sur ses genoux avant de
s’endormir » ajoute-t-il, parlant de ce qu’il a iécrDans ses nouvelles intitulédss
Insomniaquest Cicipapa(Pain perdy, il décrit avec « une nostalgie mélée de regréts
doux sommeils de son enfance. Le héros incontolegmkbses ouvrages est sa meére. Les
souvenirs de Gursel au sujet de son pere sont.flbse souvient de lui principalement a
travers ses photos. Il n'y a que dans son premieg Un long été a Istanbulqu’il prend
comme le héros du livre, cet homme qui lui a ddanée. « Bien sdr qu’il modifiera ». Mais

« physiquement point par point c’est lui » dird-tBlansLa Premiére Femme cette époque

268 |bid.
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il dévouait une grande admiration pour Freud, dorda cet enfant « observant avec crainte
par l'intervalle de la porte » ses parents faidamhour. A travers le regard de cet enfant,
méme s’il N'avait jamais vu ses parents s’embradeeant lui. Leur maison sur le Bosphore,
« comme les sofas poussiéreux que les illusionsvisspassées, de multitudes de beautés
avaient dispersés » était rentrée dans son rdrmaiwman du conquéranka description de
leur ancienne maison ou ils avaient vécu dansahlstil de I'époque fait partie du rombhes

Turbans de Venise.

Dans sa nouvelle intitul&douchoir, i commence par faire se rencontrer un écrivain
turc (c'est peut-étre lui-méme) et Madame Suslov®adis. Ensuite dans sa nostalgie
d’Istanbul, il s’identifie avec Mme Suslova et qdasa meére le lit, elle se souvient tout de
suite de Paris, de son fils. Dans ses ceuvresyd fait part des événements qui influencent sa
vie. Nedim Guirsel, apres l'ultimatum du 12 Margrguit de la Turquie. Il fit de cette époque
le sujet de son premier livitgn long été a Istanbule livre fut interdit aprés le coup d’état
militaire du 12 Septembre et on ouvrit un procestreohui. Il raconte : « (...) les blessures
profondes, l'anéantissement causés chez les jeymesonnes durant cette période
d’oppression, les détails de ceux qui ont donnéveusuite aux tortures... » Durant toute sa
vie, il pense avoir joué un étrange jeu de cacltbeavec sa mére. lls ne parvinrent pas a se
retrouver. Danga Premiére Femmeael essaie de nous conter I'histoire d’un jeune hwmui
se retrouve dans la Corne d’Or apres avoir bifuidgiéa rue Soufflot en cherchant sa mére a
Paris. Il souhaiterait repousser la mort de sa n@&est la raison pour laquelle il a écrit cette
nouvelle. Et nous constatons indéniablement que siemseuvres Istanbul et Paris s’enlacent,

s’entrelacent.

Malheureusement, Nedim Girsel n'a pas pu étre préska mort de sa mere. Comme
Demir Ozl qui navait pu assister aux funéraillesson pére. C’est pour cette raison qu'il a
toujours éprouvé de la peine. Une peine commumst ce qu’apporte I'exil. Ne pas pouvoir
se trouver aupres de la personne aimée au momes# owrt, c’est un lourd fardeau. Dans
son enfance, ayant lu les Tommiks, Texas, il noasonte qu’il faisait des voyages
imaginaires a Balikesir. Une ressemblance avetdAttian. Peu de temps apreés, il visita cette
ville et raconta ses impressions dans ses ceuvresie€@uayir Defteri(Journal de Borl
Pasifik Kiyisinda (Au bord du Pacifique « Le paradis perdu », il le transpose dans le
nouveau monde. Lorsque la famille arrive a Balikasin’a que trois ans, c’est-a-dire quand

« le premier souvenir, les souvenirs commencet faise une place dans la mémoire. » Son
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premier souvenir est sa mére, qui se penche swtklle une plume », « chaude », un étre
« concret. » Ceci plus tard, dans certaines dacegelles, se précisera a travers le visage de

sa mere.

Il ajoute « je dois avouer que danPleemiere Femmegai tenté d’unifier la magie de
la voix avec lI'assurance du toucher ». Il réunigsand-mere qui priait en soufflant dans le
noir, avec le souvenir de sa mére. Dans les pr@mesrabe, il y a un monde qu'il craint, dont
il a peur, mais dont il curieux. Quelque chose gstérieux. Ces prieres sont plus jolies que
les berceuses, plus apaisantes. Dafgdaniere Femmdprsqu’il fait allusion au vase casse,
il écrit que ce sont ses mots qui se sont brisg@soie dans |®remiére Femmal nous parle
avec détails d’'une maison close ou il n'a pas per glarce gu’il n'avait pas I'dge requis.
Apres avoir appris a lire, les livres de son pereduvrirent leurs portes. Dorénavant il
pouvait les lire, les comprendre. Il pouvait entdans les livres et s’y promener. Le plus
important c’est qu'il arrivait a goGter la langugdue. En réalité, lorsqu’il n’était qu'a I'école
primaire, il a composé des nouvelles et des poe@mrsains d’entre eux ont été publiés dans
des revues d’enfants de I'époque. L'un d’eux @laitpoeme qu’il avait écrit pour Istanbul
gu’il navait pas encore vu. Nedim Giursel dira plas] « ville que je ne connaissais pas alors
mais ou je révais de partir — cette méme ville damostalgie, des années plus tard, blesserait

mon étre comme un poignard rouill&®$

Il explique plus loin que sa vie a été un enchaer@nde voyages. Les villes ou il est
allé sont entrées d’'une facon ou d’'une autre dassosuvres. Seulement, il ne parle pas de
Balikesir. « C’est peut-étre le moment de m’aceguitti’'une dette. Au fait, qu’est ce qui
m’entraine, quarante ans apres, vers la ville de emfence ? Un sentiment de culpabilité ou
les fantdmes du passé #Z%répondra-t-il & I'une des questions qu'il se pasalébut du livre.

Il se rappelle d'un proverbe en turc : « la vieng @in mais pas le chemin. » Cette phrase est
inscrite sur I'avant du train que I'écrivain pritex sa famille. Il nous conte ainsi ce destin:
« Comment soupgonner que ce dicton, un jour, dexégnchon fardeau, que les voyages
durant mon exil forgeraient en quelque sorte mastideconstitueraient 'unique fondement
de mon existence ? Ceux qui avaient commencé lagewvec moi sont déja descendus,

chacun & une gare différent&
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Au fur a mesure qu'il grandissait, le monde se tiapait. Cette vie de voyageur, ce
phénomeéne qui fait ressembler la vie & un voyageagm se retrouve aussi chez Demir Ozli.
Dans ses écrits aussi, les voyageurs montent, migsceet OzIi les observe. Transformer le
voyage en une forme d’existence est présent chezdes écrivains. Ce n’est pas pour rien
gu’Attila llhan est surnommé « capitaine », « lendia de grands chemins », « Abbas ».
Nedim Gursel perdit son pére dans un accident darep alors que sa mere était en stage a
Paris ou elle séjournait a I'hétel de Beauvoir. éite époque il savait qu’il existait une ville
appelée Paris. Des années plus tard, lorsqu’il étadiant a la Sorbonne, son chemin croisa
une fois I'hdtel ou sa mére avait séjourné. Sor géait également resté un an a Paris, avant
sa mere. Et maintenant il ne reste de lui quede®es postales envoyées de Paris, sa barbe de
trois jours qui le piquait a chaque fois qu’il Féignait et les deux livres d’Henri Troyat qu’il
avait traduits. Le titre de 'un d’euka neige en deuirésume a lui seul la douleur de Nedim
Gursel, « ce fardeau que je devais — que nous mkevidrainer des années durant : 'absence
du pére. $* Nedim Giirsel aussi, comme Demir Ozlii, se plainhstmnie. « O doux
sommeil que je ne retrouverai plus jamais. Ni dardortoir glacial du lycée de Galatasaray,
ni dans le lit exigu de ma mansarde a Paris. Nicaws de mes voyages dans aucune chambre
d’hotel, ‘ce pays ennemi’, comme dit Nazim Hikm&t>Et, il ajoute tout de suite apreés :

« Peut-étre que ces moments de douceur sont edtiig jamais derriere moi, dans notre
appartement de Balikesir, doux sommeils de I'erdamai vous happent et vous transportent

au-dela du miroir. 3*

Alors qu’il n’était qu’un enfant, il ne savait pgs’un jour il ferait partie des affligés,
il ne connait pas la peur non plus. « Avoir pegn#iait avoir peur de perdre quelgu’un. Son
pére, sa mere, un proche. Puis, longtemps apréamiae qu’on aime. Le vide laissé par une
femme qui s'en va>$® Pour Nedim Giirsel, « la séparation est pire quede » tandis que le
sommeil «vous emporte au loin, vous enlace et wmugeve comme une mere pleine de
tendresse3® Dans les pages suivantes, nous allons le consfstgfim Girsel vivra la
douleur de la mort soudaine de son pére et la atiparavec sa mére. Dix ans auparavant,
dans les années 2000-2003, avant d’écrire cedians les villes de Balikesir, Paris et Berlin,

de Maceédoine, il avait cherché les traces de lallaage son pére dans un ancien village turc
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de Macédoine. (La famille de son pére avait émigédVacédoine et celle de sa mére de la
Bulgarie) Comme il le dit dans son langage «(...rfeis qu’il n'y a plus de retour
possible$’’. Dans sa vie il y a eu d’autres chambres que dellBalikesir, d’autres foyers. ||

a acheté un appartement a Paris. Mais « (...) a amcument je ne me suis senti chez moi »
dira-t-il. De sa maison d’enfance a Balikesir, itadi J'ai quitté Balikesir et ma maison, la
seule et unique en fin de compte, pour errer damstrds lieux sans espoir de retoaf®»
D’une certaine facon, dans sa mémoire cette premnatison s’est identifiée a I'existence de

sa mere et de son peére.

Les chambres, le salon, tous les endroits tintdécouverts sous leur protection
bienveillante. Aucune maison dans sa vie n’a jarpai©ccuper la place de cette premiére
maison. On remarque cette attitude chez Demir @a$isi. Comme Nedim Gursel, il n'oublie
pas les maisons, les piéces ou subsistent 'assuedrie calme et il le souligne ouvertement
dans ses ceuvres. On peut relier ce sentiment salé@cinement, soir a la psychologie de
I'exil chez ces écrivains en particulier. Chez BHgur, ce sentiment prend d’autres formes,
d’autres aspects. Quand il retourna dans la villesdn enfance aprés en avoir été separé
pendant quarante ans, il découvrit des documenieseés au musée du centre ville. Cet
écrivain, ayant dépassé depuis longtemps la nohitiéhemin dit « qu'il tente de les percevoir
avec I'ceil d’'un écrivain turc ayant vécu longtendpRaris. » Ces documents appartiennent a
la Guerre d’'Indépendance de la Turquie, ce sorddesments du Congres qui a eu lieu dans
cette ville. Il dit que « la littérature, commertiaur de la patrie, était chose sérieuse a ne pas
soumettre au gré des humeuf§ tes années passées, « I'exil » que Nedim Girgéta, I'a

poussé vers différentes idées pour le pays danslldgest né et ou il a grandi.

Dans cette chambre d’hotel de la ville de son erfales fantbmes de son passeé lui
oterent son sommeil. « Non pas les fantdmes dstdine de mon pays mais ceux de mon
histoire personnelle qui grouillaient dans mon iesgr®. Aprés les fantdmes de son passé, sa
mere arrive dans la chambre, surgissant de I'eefaecl’écrivain. Elle ne I'a pas non plus
laissé seul dans cette chambre d’hétel, la voitejes face de lui. Avant de soupirer, elle dit

«la mort, ce n'est rien. Ne pas pouvoir mouriest’tout autre chosé® Sa meére, pour
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laquelle il disait « Toi tu as toujours été la. Ascdtés. La vie durant », est morte un mois de
Mai loin de lui alors que lui se trouvait & Pariggger des beautés du Bosphore. Il fut anéanti
par la disparition soudaine de cette personneuj@ tlonné vie et dont I'extréme importance

a ses yeux apparait au lecteur par sa présencediantse de ses ceuvres.

Nedim Girsel poursuit la trace de son propre p&3sét a travers ces phrases qu'il le
partage avec le lecteur. A Balikesir, un des amisatepeére lui demande : « Quel bon vent
t'amene ?» Nedim Girsel dit : « je n'arrivais pdsidlire que j'étais a la recherche du temps
perdu, du vert paradis de mon enfan€®. ¥ dira : « jallais & Izmir et je me suis arréoé»
Pourquoi ne dira-t-il pas la vérité ? Aurait-il bante de n'y étre pas passé depuis quarante
ans ? Aurait-il voulu cacher sa sentimentalité ®ilAvoulu cacher le fait qu'il n’était pas
heureux parce qu'’il cherchait le paradis de soaresd ? Mais cet ami du pére chuchotera a
I'oreille de I'écrivain : « sais-tu qu’il m’arriveencore de bavarder avec ton pére ? L’autre
jour, je lui ai demandé si c’était André Breton wu autre poéte francgais qui avait étrit
Premier Manifeste du surréalism€’est I'age, que veux-tu. Ou, tu peux dire, |ailg&. Mais
ton pére, lui, connaissait bien tous ces sujetezApasse ton chemin, va ! Moi, je continuerai
mes conversations avec ton péfé& »Nedim Girsel a-t-il voulu indirectement nous nment
dans ce livre ce qui I'a poussé a devenir un boivaio et un littéraire. Il vient d’'une famille
d’intellectuels cultivés, son grand-pere était juge mere et son pere ont fait des études en
France et traduisaient des ceuvres de la littérafanecaise. Apres avoir transcrit ces
dialogues, il écrira ceci: « Et pourquoi ne pasirpoivre le dialogue avec ce pere — mon

pére ? Un dialogue qui, & vrai dire, s’est achexahtméme d’avoir commencé®$

Selon lui, oncle Kenan, I'ami de son pére, avaitadehance, parce qu’il avait fait la
connaissance de son pére, Orhan Gursel. « enudamigntime, lui au moins a eu le loisir de
discuter de littérature, de sujets d’actualité etitgétre des femmes avec mon pére Orhan
Gursel $%. Son pére, sans doute aprés son retour de Pegis,raconté a son ami tout ce
qu’il avait vécu la-bas. Comme la mére de Nedims@lin'était plus en vie, lui-méme ne
pouvait pas savoir tout cela. Oncle Kenan peuepanec le fantbme d’'un mort qui vit en lui.
Le mot mort lui brile encore les levres. Que pedidire, lui ? Heureusement qu’il a ses

photos. « Car ces photos témoignent de ce pere pemiant quarante années, je n'ai jamais
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évoqué le pesant souvenir et qui continue d’exsstieavers moi 3%5°. Dans différentes pages,

il a aussi ajouté des photos de sa famille, depgwa et de lui enfant, les poémes gu'il avait
ecrits lorsqu’il était gamin, les magazines d’enfgu’il lisait. Peut-étre que Nedim Gursel a
été beaucoup influencé par la mort soudaine depsoe. Le fait qu’il ne puisse pas se
rappeler de son pére a travers ses photos I'a \ergke aussi. C'est sans doute pour faire
connaitre son peéere au lecteur, gu'il décrit une ya les photos et ses piéces d'identités.
Dans les pages suivantes, il le précise au ledewette fagon : « En fait, je me rends compte
que je sais trés peu de choses sur mon peére. dabgon absence, je I'ai fatalement oublié,
complétement effacé de ma vi¢'» En réalité, aprés avoir vu oncle Kenan, il cotesta'il

ne sait rien de son pére. Méme s'il pense parlec d& fantbme de son pére, on devine
gu'oncle Kenan a eu avec lui des dialogues ferveatda littérature avant qu’il ne meure.
Nedim Gursel considere oncle Kenan chanceux, ilme&she jaloux de lui, il exprime son

regret de ne pas avoir eu de telles discussiornssorepere.

Lorsqu’il était étudiant, il était resté une nuitI'Bdtel Select ou son pére avait
séjourné. « J'ai résisté durement jusqu’au matiit-il. Il n’avait pas fermé I'ceil de la nuit !
Il raconte cet événement daPkace de la Sorbonn€omme Proust ou Télémaque patrtis a la
recherche de son pere, il a voulu partir a la potesdu temps passé. Mais il n'a pas pu
arriver jusqu’au bout. Maintenant dans ce livreA 8e demander si ces lignes aujourd’hui
n'en sont pas la suite pour me permettre de rejeintbn pére, ne serait-ce qu’a travers les
mots, me rapprocher de lui, le touché®»ll est tellement influencé par le fait de séjourne
au méme endroit que son peére, qu’il a mis une ptetenseigne de IBlace de la Sorbonne
dans son livre. Comme s'il avait voulu documengerregistrer tout ce qu'il a raconté dans le
livre. Avec quarante ans d’écart, en marchant esirpas de son pére, en séjournant dans le
méme hotel, il a voulu le sentir, nouer un dialgguarifier certains de ses souvenirs enfouis
dans les recoins brouillés de sa mémoire. Lorsgeménait de Paris a Istanbul, il s’asseyait et
discutait avec sa mere, il aurait bien aimé digcaitgsi avec son pére. Pour son pere, comme
le poéte de&leurs du Mal,il aurait aimé dire : « (...) Paris change plus Vitélas ! Que le

coeur d’'un mortel. »
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Nedim Gursel se cherche des points communs avepesergu’il a perdu étant enfant.
Ces points communs, bien sir signifiaient que & aontinuait en lui, qu’il avait pris la
couleur de ses yeux et le teint de son pere. De Rduis était aussi un point commun. Et
encore le fait d’avoir lu les mémes livres en fi@agest un point commun important. Par
exemple, son pére a aussi lu ldsurs du MaJ comme en témoigne ses notes sur les pages. |l
ne veut pas se rappeler de l'instant ou son pe@eposé a I'internat, alors que sa mere était
a Paris et I'oublier, parce parce qu’il serait alaxt comme un orphelin gu’on dépose au seuil
d’'une porte. » Tout ce dont il se remémore aujdwig’il n’a pas eu I'occasion de le dire au
temps de son pére. D’ailleurs les peres emmenerg &nfants au cinéma, au stade ou bien a

I'école en leur tenant la main. Mais, « les papésrivent pas a leurs enfants.»

Dans toutes ces lignes, nous sentons la douleuoid’perdu trop to6t son pére, mais
aussi cette rage et ce dépit qu’il transmet awlegctomme si la vraie douleur se cachait entre
les lignes. La preuve, il parle de sa solitude oiveent, le lecteur la ressent vraiment. Peut-
étre aussi ce dépit et cette rage sont-ils la mgismr laquelle il n’est pas allé au « Paradis de
son enfance ». Mais quand méme il fait vivre sone p& travers ses livres. Les peres
n'écrivent pas a leurs enfants. Mais les enfantsv&tt a leurs peres. Méme s’ils ne les
envoient pas lorsqu’ils grandissent. Suivant I'epande Kafka, Nedim Gursel a écrit en
francais une nouvelle sous forme de lettre a som pés Mots de I'Exil Avec le courage que
son pere ne le lira pas : « Ce motiterté, je I'écris en francais car je le dois a la Frague
m’a accueilli quand a minuit, sur des tanks, legpfopénétraient dans ma ville bien-aimée. Je
le dois aussi a mon pére, professeur de francais ldoroix qui s’est tue trop tét résonne
encore en moi : ‘Tu écriras un jour " Oui, pérécyis - disons plutdt que j'essaie d’écrire - et
c’est & toi que je dédie ce gribouillage en frangdl®. A la suite, il se permet d’ajouter : « s'il
était encore en vie, il m’aurait sans doute corrig8elon lui, son péere connaissait le francais
mieux que lui. Ceci, il le sait des notes que sore @ prises sur ses livres en francais.
« Quelles phrases magnifiques ! » De Francois Maué Sartre, de Camus a Bernanos,
pleines de pensées, d’interprétations, de notéssifite sur la connaissance du francais de son
pére, parce qu’a cette époque c’était importargatker le francais. Nedim Gursel a appris ses
premiers mots de francais par son grand-pere. Nougons déduire que son affection pour la
France lui vient d’abord de son grand-pere, englétea mere qui enseignait dans une école
francaise, d’ailleurs son grand frere a égalemeivi sa scolarité en francais, son pére lisait

89 Nedim Giirsel Le Dernier Tramway Nouvelles de I'exil et de I'amoyrtraduit dur turc par Anne-Marie
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des livres en francais et prenait de nombreusessnBar ailleurs, il y a aussi l'influence des
écrivains francais qu'il a lus et 'ambiance de ttBequi regne en France. Ce sont la toutes les
raisons d'avoir choisi pour son exil un pays ddnparle la langue et que ses parents
connaissaient bien. Nedim Gursel raconte dansvee e voyage qu’il a effectué dans son
passeé et il mentionne souvent la nostalgie de éo#y pomme s’il souhaitait régler un compte

avec lui-méme et par ce biais avec son pere.

Certaines de ses nouvelles comportent des éléraetaisiographiques, il précise qu'il
écrit la mort de son pere un an aprées. Par exemaiele Dernier TramwayC’est peut étre
parce gue son pére ne I'a pas vu rentrer dansode fiyancophone. Nedim Gursel passe sa vie
d’écrivain a ressembler a son pere, il débute dasemfance. Il n'oublie pas d’'ajouter « je
n'étais ni un surdoué ni un génie.» Aprés nousramamonté son admiration pour son pere,
« peut-étre suis-je en train d’exagérer mon inteo@r mon pére et ma nostalgie de lui, de me
leurrer en somme 7% Comme Jean Paul Sartre I'écrit daes Mots « il n'y a pas de bon
pére ». « L'enfance était belle » dira-t-il. Mémi@&gus sommes entourés de tabous, le monde
est infini. Les sommeils sont profonds. Comme sar f@isait partie de son enfance, il a
préféré oublier son enfance, il 'a momentanémdiaicée de sa mémoire. C’est pourquoi il
ne parlait pas souvent de son pere. C'est pourgetason retour a la ville de son enfance,
sans n’en oublier aucunes étapes, il les a toussréams un livre. A c6té de tout cela, son
pére parti en laissant derriere lui sa familleceistses livres, lui a délégué « la hantise de la
mort ma vie durant®'. Une fois de plus, nous voyons une ressemblanee Bemir OzIi,

qui lui aussi craint la mort comme de la peste.

Nedim Gursel explique I'acte d’écrire de cette faco« peut-étre devrais-je parler
d’instinct de mort ou dire comme George Batailleg gmon désir donne sur la mort comme
une fenétre sur la cour’. Je dois confesser, auieisle me répéter, que cet instinct de mort va
de pair et en un sens rivalise avec le besoin id&gue je n'arrive pas a m'en délivrer — ou a
m’en passer®% Voila pourquoi Nedim Girsel au lieu d’étranglergremier venu qui lui
barrera le chemin a préféré se jeter sur la pludaepeur de la mort vient de la maniéere
traumatisante dont il a appris la mort de son mknes la cour de son école. Nous serions

surpris de voir que Nedim Gursel n'utilise pasdajonction « et » dans ses ceuvres mais il se

2% Nedim Giirsel Au pays des poissons captifdJne enfance turquetraduit du turc par Esther Heboyan,
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se remémore quand méme de cette phrase : « Et terepémort ». Pour la mort « tandis
qu’il n'y a rien dire avant la mort, I'avant et peés c’est la mort, ce n’est pas la vie. Je ne
philosophe pas. » La perte de son pére a I'agé reitrait dans la puberté causa un profond
choc. Il tente de le résoudre avec nous, commevalilait ainsi justifier le fait qu’il parle
autant de son pére et de la mort. Il nous dit gest cin mensonge le proverbe « on ne meurt
pas avec les morts en ajoutant un point d’exclamation a la fin deplaase pour bien le
souligner. Et il ajoute, « moi je vous dis qu’orupenourir avec les morts ». La peur de la
perte, il 'a vécue loin de sa meére, sans défeh$mgile. C’est pourquoi il est difficile pour
lui de se séparer des femmes auxquelles il s'attaphii aime. Mais cela lui permit d’étre
déterminé dans chacune de ses entreprises. Botg d'écrire, il ajoute ceci : «Si I'écriture —
en méme temps que la sexualité — m’'ouvre la voie uae certaines connaissance de moi-
méme, elle ne peut toutefois m’apporter une réporssdisfaisante comme la
psychanalyse®$®. Peut étre qu'il écrira jusqu’a la mort. Il paradans son livre les paroles
de Sartre darigs Mots :« on se défait d’une névrose, on ne se guérit paoihs™*

La sensibilité de Nedim Girsel est treés présens ts pages ou il parle de son pére.
On percoit bien qu’il aimerait plus le faire revavdans ses souvenirs. Il aimerait I'atteindre
d’une facon ou d’une autre, a tel point gu'’il esétpcomme Faust, a signer un pacte avec le
diable en échange d’'un seul habit ou bien un gigetonnel ayant appartenu a son pére. Il ne
reste plus de son pere que les écrits publiés wlamsevue et les deux livres traduits par lui.
Ni le dévouement de sa mere, ni la littérature elegiautres femmes n’ont pu remplir sa
place. Il n'arrive toujours pas a accepter sa mibriy a des lignes ou il nous fait part
ouvertement de sa nostalgie, de ses peines, en neémps que les lignes ou il semble étre
beaucoup affecté. Par exemple, avant sa naissarsmihaitait I'avorter mais « sa mere
chérie » a refusé. Ce choix du mot montre la regexau’il éprouve envers sa mere. Il dit
gu’il n"éprouve pas de rancceur envers son perest@eand méme curieux qu’il utilise le
mot « rancoeur » a la place de colére, du dépiis Ma il n’est pas retourné de son exil
complétement. Jusqu’'a aujourd’hui. Ces lignes neorduvertement aux lecteurs qu'il
souhaite retourner mais qu'il n'y arrive pas : «x@@en de fois, au retour de Paris, n'ai-je pas
dit : ‘que ce soit la derniere fois! Si je rep@&ige serais voué a l'errance perpétuelle !’

Pourtant, chaque fois, je m’en suis allé, I'abamdon a sa solitude. Car je devais m’en

293 |bid ; p.83.
294 bid.
112



aller *°°. Ulysse aussi n’était-il pas parti, alors méme Ga#ypso voulait faire de lui un dieu

immortel ? Ayant vécu beaucoup de peines, beaudelggéparations, le fils de Laérte n’avait-

il pas dit que « son destin a lui était de repartyr

Jusqu’a ce gu’il entreprenne ce voyage dans ce H#vdepuis son enfance - il n’était
pas retourné dans la ville de son enfance. Comieedit « non point que je n'aime pas les
retours », au contraire, durant toute sa vie Ul éaenostalgie des retours. En fait, il n'a jamais
pu retourner, «les occasions qui ont manqué »s Mai moins apres sa mort il souhaite

rentrer. Sa vie a débuté a Balikesir mais :

Ou va-t-elle s’achever (...) ? Peut-étre a Paris allj§té I'ancre depuis longtemps, on pourrait
dire le temps d’une vie ; oui, peut-étre dans ileYumiére’ qui a accueilli & bras ouverts d’atbor

mon pere et ma mére, puis mon frere. Ou peut-@teairs, dans n'importe quel autre coin perdu
de la planéete. Peu importe I'endroit ou je meulsstca Istanbul (...) auprés de ma mere, que je

veux étre enterré®®

Ces phrases sont comme le testament de Nedim Glérgestament qui mettra fin a
son exil. « Ce visage de Setlstl Sokak [sa mérepamesuit sans répit chaque fois que je
jette I'ancre quelque part, que je m’établis dandieu pour tromper la malédiction de mon

errance. Assurément, c'est le visage de celle atfieendu mon retour sa vie duraft’»

Le fait que sa mere l'attende, le fait qu’il veeillentrer, rien n’a pu mettre fin a son
errance. C’est dorénavant le mode de vie de Nedinseh |l se définit comme « un bateau
ayant défait ses amarres ». Il nous dit qu'il auéaute sa vie avec la crainte de perdre sa
mere. Le doute qu’elle disparaisse. « Or c’est guoi’'ai finalement quittée », écrira-t-il. Les
traces de la nostalgie du pays, il dit que le lacpeut les trouver dans ses ceuvres. Il en parle
dans ses nouvelles comiéroport, le Mouchoir A vrai dire il essaya de retourner. Apres
son doctorat sur Nazim Hikmet et Aragon a la Sonleoil est rentré en Turquie. Tandis qu'il
était en train de chercher un poste dans les wiigsr il y a eu le coup d’Etat militaire du 12
Septembre. Alors il a réussi a « jeter I'ancre Badis, parce que, comme il le dit, «je me
souviens de mon effarement a I'idée de passerlisshelles années de ma vie » dans une
prison I'a profondément ébranlé. Il a eu peur ¢tectis-ci cette peur il 'a exprimé avec un
mot plus lourd de sens: « Ebranler en profondeeite crainte a été le début de son
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aventure de Paris, il a repris son souffle dansafatale du pays dont le président avait dit :
« le pays ou I'on ne met pas Sartre en prison estGiinsi qu'il justifie son exil. « Je veux
dire, mon premier départ pour Paris, le deuxiemssiaun’était pas un choix mais une
obligation. » Il dit clairement qu’il s’est enfuMéme s’il retourne en Turquie trés souvent,
Paris est devenu pour lui « son port d’attactié sTandis qu’lstanbul n’est pas le lieu ou il

retourne mais un lieu ou il va, car il le dit daasnouvelldstanbul mon amour

Les causes de son éloignement de sa mere sonemikages de lui. Mais il dit qu’il
en ressent de la culpabilité. Il parle des livrae ga mére a traduits comme par exerhple
porte étroited’André Gide, Francois Mauriac, Alain-Robbe Gtill# partage avec le lecteur
'importance qu’il attache a la traduction. Dans &nées 1960, sa mere a traduit des ceuvres
du Nouveau Roman dont on parlait en Turquie etaftiiaient I'attention. Nedim Girsel,
suivant les traces de sa mere a également tradédtrie des articles pour la méme revue. En
1967, sa meére faisait des traductions a Paris.ri&glirsel et son grand-frere étaient partis
aussi, leur premier voyage en Europe. « Paris haigdans la lumiére,>sa mére : « Sans
avoir pris part a 'exubérance et a I'effervescedeeParis, ni au fouet du plaisir évoqué par
Baudelaire. Elle s'était retirée dans sa cellulle tene religieuse 33°. Elle traduisait le livre
de Miguel Angel Asturias, comparant les versiongagsole et francais pour le traduire.
L’écrivain n’avait pas encore recu le prix Nobele lbruit du boulevard Saint Michel
emplissait la chambre d’hotel. Gursel attire I'atien sur la lumiere de la chambre encore
allumeée. Il dit qu’il fait vivre le souvenir de ¢etfemme ascete qui ne connaissait pas
I'amusement. Nedim Gursel dit que « c’est ma migien plus que mon pere, qui m’a exhorté
a la littérature — bien singuliere entreprise jatml’emblches et de périls, comparable a la
tauromachie —, qui a forgé mon penchant pour feutig »° il le doit & sa mére plus qu’a

son pere. Il comprend mieux maintenant.

Dans ce livre dans lequel I'écrivain nous contedétails ses années d’enfance, nous
remarquons aussi sa peur de la mort. Aprés la deoga mere, il est resté face a face avec
I'ange Azraél. Le seul obstacle entre lui et lathest sa mére. Des années plus tard il visita la
tombe de sa mére mais il ne visita jamais cellsatepere, sans doute parce qu'il lui en veut

encore. Les documents inhérents a son passé etrdance, sa mere les avait conserves
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méticuleusement. Nous pouvons en déduire que cesnumts l'ont éclairé lors de son
voyage. Nedim Girsel nous dit que l'influence da goand-pére maternel, dont il porte le
prénom, a été aussi forte que celle de son péeeait parlé de ce « pépé », avocat et homme
de religion, parlant le francais, donnant des caueduits aux enfants dans ses nouvelles.
Mais il devait encore parler de lui comme il n'erai pas parlé auparavant : « (...) il faudra
gue je me penche sur le passé de cet homme comjmensil’avais jamais fait dans mes
récits. Et au contact de sa personne humble, éruclibyante, qui derriere son apparence
simple cache une immense richesse, je parviendree @urifier, voire & me délivrer de mes

préoccupations narcissiques. Mais le moment n’esepaore venu$*

Maintenant il est a Balikesir. Son grand-pére auvdans une autre ville, peut-étre
gu’'un jour Nedim Gursel nous contera I'histoireteetille aussi. Il se concentrera sur cette
ville et entreprendra un voyage intérieur danseeeill Dans les lignes que nous avons citées
ci-dessus, I'écrivain utilise pour la premiére fl@snot « narcissique pour se critiquer. C’est
peut-étre le souvenir sobre, humble de son granelgpd lui a fait ressentir cela. Aussi il se
trouve névrotique a cause de la mort de son pestte @ort, il a di se familiariser avec et
pour se débarrasser de sa névrose il s’est jeté@stiture. En parlant de lui-méme, il dit : «
Mais I'enfant, lui, continue de susciter ma piti@ar les choses auraient pu se dérouler
autrement 32 Si la mort de son pére n'avait pas été si subiter’aurait pas crié sa douleur
par écrit, ni fréquenté la mort si intimement, nivelsé sa névrose sur la page blancfi »
Dans ce voyage, Nedim Gursel tente de se trouerasemblances avec son pere et surtout
avec sa mere. Par exemple lire les mémes ceuvree dans les mémes revues. Nous
trouvons dans cette ceuvre les pensées de I'écsuaila mort. Nous comprenons qu'il a vécu
la peur de la mort avec celle de son pere, queasts « d’écrire » est un moyen pour lui
d’affronter la mort. A c6té de cela, nous pouvonee dju’il est devenu écrivain pour
« continuer la vie et I'ceuvre inachevées de som peiSelon lui « défier la mort est une
entreprise relevant de I'impossible. » Il ajoutéilgen est conscient. « Entre Azraél et I'étre
humain, le combat est inégal, comme entre le tagete taureau gisant dans I'arene. Mais il
faut jouer le jeu jusqu'au bouf%. Il continue & nous énumérer ses idées sur |'diéerire

dans le paragraphe suivant :
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L’écriture n’est peut-étre qu’une illusion. Mai®st aussi une maniére de sauter dans le vide, de
défier la mort, surtout si les mots sont devenus partie intégrante de votre étre, une substance
indispensable a votre vie, votre univers inélu@abh fait. Néanmoins, on ne peut vaincre la mort
ni en donnant la vie a un enfant ni en tracantrdets sur la page blanche ou encore en les tapant
sur I'écran de I'ordinateur comme on le fait de jmgs. Tout au plus, on peut soit procréer (...)
soit créer un monde imaginaire. Les enfants, adefil ans, deviennent grands et, nul doute, beaux.

(...) Les mots, eux, un beau jour, s'éparpillent etides pages qui se dispersent au ¥&nt.

En sachant écrire et lire, il nous dit qu’il compiemieux le monde extérieur. Par le
biais des livres d’aventures qu'il lisalt€ Tour du Monde par deux enfants, D&rpckett)
nous pouvons dire gu’il partait a I'aventure. Cegaant il précise, « mais faut-il ajouter que
mon souci n’est pas tant I'écriture que ma perséhi@ar en nommant ma rage d’écrire
forgée au fil de mes lectures, en racontant le aemdois-je dire le traquenard ? - qui me
tiens depuis I'enfance, c’est ma personne que jeffarte de cerner. » En feuilletant les
documents de son enfance, les livres, les souvenhies les racontant aux lecteurs il nous
transmet ses pensées et ses sentiments, commeuwdlt qu’on le connaisse mieux. Dans la
ville de son enfance, nous ne voyons pas seulelegrassé récent, nous remargquons aussi
des vestiges de I'ere ottomane. Le tombeau de dem vizirs de Mehmet le Conquérant
(Zaganos Pacha), les cadrans solaires peintsssardes se trouvent dans cette ville. Lorsqu’il
était enfant, il y était venu avec sa meére. Maditilque « contrairement a aujourd’hui, ni les
cadrans solaires ni les pierres tombales ne mentr&iffrayé. » Nedim Girsel a étudié la vie
de ce vizir grec et en a fait I'un des les hérosale livreLe Roman du Conquérarit dit

« mais & quoi bon. Depuis cing cents ans, Zagéaiasgs son sarcophagé®®

Une fois de plus nous ressentons la nostalgie deola En observant les aiguilles de
I'horloge sur la place, il raméne ses phrases enaorbesoin d’écrire et au passé. « Qui peut
donc arréter le temps ? » Il semblerait que c’asappel : s’il le pouvait, il arréterait le temps.
« Si javais pu arréter ou du moins ralentir le codes aiguilles du cadran, je n’aurais pas, me
semble-t-il, autant ressenti le besoin d’écrirer §aule I'écriture peut faire resurgir le passé.
Par le biais de I'écriture, on peut explorer leplisede la mémoire et le labyrinthe des
souvenirs. ¥’ La ville de son enfance lui rappela une fois desptette réalité. Peut-étre

395 Nedim Giirsel;Au pays des poissons captifsUne enfance turque traduit du turc par Esther Heboyan,
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qu’une partie de lui était toujours resté danseceitte. Il reprend les vers de Cavaly: « la
ville te poursuivra / car c’est la-bas que tu amé ta vie » Il ajoute : « comment donc
oublier cette ville a jamais liée a la mort tragiqie mon péere qui a ruiné ma vie, premiéere
épreuve de cette vie nomade qui a duré plus que delmon pére % Dans la nouvelle
Grau Palacé™, il raconte I'histoire d’'un petit garcon, de sarmét des morts du vieil album
phota Il nous dit avoir réinterprété cette nouvelle. keré retourne a la maison, auprés de sa
mere. « Mais lui, 'odeur d’algue sur son mantears des mers lointaines, espérant jeter
I'ancre un jour dans un paisible port. » Et des ear@us tard a Paris, dans $oarnets de

Voyage|l note ceci :

Je suis dans un café a Montmartre. Ces derniefsstgtai beaucoup voyagé. Des allers et venues
entre Paris et Istanbul. Entre Istanbul et Athedessuis allé a Francfort, a Berlin, & Rome, a
Valence, & Moscou, a Leningrad, & Amsterdam, a Merk, avec toujours cet espoir qu’un jour

prochain je ferais un voyage intérigdt.

Avec ses propres termes, peut-étre eatilseuil de ce voyage. Ces voyages
antécédents ont été peut-étre les répétitions deyage a Balikesir. Il n’a pas jeté I'ancre
dans un port mais dans sa téte il a jeté I'andrécrit ces lignes pour nous montrer qu'il
pourra écrire dans I'avenir un livre sur les voyageérieurs. Le dernier chapitre du livre, il le
consacre aux lettres que ses parents s’étaienyés\de leurs séjours respectifs a Paris. Le
titre original du livre il le tira d’une phrase dia lettre de sa méef®ag Salim Kavussal§'il
m’était donné de vous revoir) Dans ce livre Gledtdctue un voyage dans le « vert paradis »
dont il se remémorait avec amour, avec ses sowyeds documents et ses photos. Méme s'il
est tard, il dit a ses proches ce qu’il n'avait pasleur dire de leur vivant. Il raconte leurs
conversations fictives en détails, comme ¢s'il lasdit revivre une fois de plus. C’est un
voyage intérieur plus qu’un voyage physique. Parfigis souvenirs surgissant de son enfance
sont examinés au microscope. De temps en tempfgedtue un reglement de compte avec
lu-méme, un voyage ou il questionne ouvertemerd sentiments, ses actes. Il se
psychanalyse lui-méme. Dans certains livres spgéglil avait lu que les enfants orphelins

accédaient aux postes importants. Lui aussi « (n.prefondeur, dans un mélange de jalousie

%98 Cavafy (1863-1933) poéte grec, considéré comme I'un des plus cé&poétes de la Gréce moderne et
aussi I'une des figures majeure de la littérature&Xeme siecle.
309 i

Ibid.
19 Nouvelle incluse dans le recublh long été a Istanbul
$INedim Giirsel ;Au pays des poissons captifsUne enfance turque traduit du turc par Esther Heboyan,
Editions Bleu Autour, 2004, p.167.
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et d’ambition, pour étre comme eux » il avait pegsél serait mieux qu'il soit orphelin.
Ceci, «sous forme d'un souhait enfoui dans la sobcent », I'a longtemps tracasse.

Comme je ne me suis pas fait psychanalyser :

(...) En essayant de sonder par moi-méme les comsigle mon ame d’enfant, j'ai I'impression
de toucher du doigt une vérité qui m’'est toujouéniple d’admettre. A savoir que la mort
prématurée de mon peére a peut-étre profité a matieocd’écrivain et a ma célébrité, ce qui non
seulement m'effare mais aussi éveille une culp@bitidicible. A I'heure ou ma vie a été plus

longue que la sienne et que je me trouve a la éditichemin, sinon plus loi?

Il a été assez courageux, sincéere et humble pqarinesr ses sentiments. Il considere
son pere comme inaccessible, sa mere digne dédoit étre parce que sa mére n’'est pas

morte tot.

En dessous d’'une photo d’enfance, ces phraselégugain a écrites montre bien ses
sentiments : «lui, ce n'est pas moi. Il y a qutgaans entre nous. Il y a des villes, des
séparations, des morts, des amours. » Devientahger a son enfance ? Par rapport aux
autres écrivains de sa génération, Nedim Gursalleen spécial et différent avec Paris. Nous
en avons exposé quelques raisons ci-dessus, maigilée qui se rappelle d’'un souvenir

d’'enfance :

(...) C'est drole, il y a trente ans ce n’est pasugeap ; Paris n’était pour moi qu’un mot. Un mot
sans aucune résonance concréete et que j'essayemsat de déchiffrer au dos de la carte postale

envoyée de I'étranger par mon pére : PARIS.

Mon pére resta un an a I'hotel Select. Et moi passé ma jeunesse dans les hétels. Plus tard, je
me suis toujours réveillé dans des chambres d’haéielcours de voyages que jentreprenais

comme un ‘bateau ivre’ ayant rompu ses amafres.

Tout de suite apres, il S'empresse d’expliquerdesons qui I'ont pousseé a venir :

Je me suis trouvé dans l'obligation de quitter nparys pendant un long moment. Ce départ,
comme dans les croyances mystiques, s’est tranéfermmrenoncement du renoncement et, bien

qu’habitant Paris, j'ai commencé a puiser mon dewféns la langue turque et la Turqdfé.

%12 |bid ; p.135.
13 Nedim Giirsel ;Le Dernier tramway, Nouvelles de I'exil et de I'amq traduit du turc par Anne-Maris
Toscan Du Plantier, Editions du Seuil, 1991.p 208-2
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Voici un autre paragraphe qui nous permettra diétat parallélisme avec I'histoire et

pourquoi Paris est devenue si important pour lpioetr ses prédécesseurs :

Je n'ai pas choisi d'aller a Paris ; a chaque fojsétais contraint. Comme les Jeunes Turcs du
régime d’Abdulhamid, j'ai moi aussi carrément gasfuite. Je suis parti pour de bon. Depuis ce

temps-1a, Paris est devenu mon port d'attaches ajoe je continue de retourner en Turdtie.

Cette contrainte ou comme l'appelle Nedim Gurstkoabligation de venir a Paris
puise ses racines dans |'Histoire de la Turquias$&mpire ottoman, de nombreux écrivains
et intellectuels ont été poussés directement oireici@ment a quitter leur pays, puisqu'ils
n'étaient plus en accord avec le régime en pldcg.avait aussi l'effet des réformes du
Tanzimat et cette ouverture vers I'Occident. Ont pine que Nedim Glrsel quelgue peu a
suivi la trace de ses ancétres. Sa premiére ralsovenir a Paris, c'était les coups d'Etat

militaires en Turquie, son exil forcé s'est trangféren exil volontaire avec les années :

Le premier voyage a Paris pour moi n'était pas hoixcmais une contrainte. En 1971 une fois
I'ultimatum du 12 mars donné, notre premier miristie I'‘époque, qui fut aprés que notf&°9
Président M.Sileyman s'en est allé en prenantisapeau, la Turquie est entrée dans une période
d'oppressions. Moi, j'avais commencé a publier pesniers écrits dans les revues de cette
époque