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Introduction

L’identité britannique est une équation complexe a I’époque ou se redessinent les
spécificités nationales que sont le Pays de Galles, ’Ecosse et I’ Angleterre. La récente
dévolution de la Grande-Bretagne a contribué a affaiblir 1’ Angleterre tout en privilégiant
les autres nations du Royaume Uni. C’est peut-€tre pour cette raison qu'un ¢lan de
patriotisme anglais est visible depuis la fin des années 1990. Il semblerait qu’une
résurgence du nationalisme apparaisse apres une crise qui a fait prendre conscience a une
nation qu’elle est peut-étre en danger. La dévolution a ainsi été¢ le déclencheur d’une
nouvelle crise identitaire pour I’Angleterre. 11 est alors 1égitime de se demander : Qu’est-ce
qu’étre anglais ou britannique aujourd’hui ? La définition de cette nouvelle identité
britannique constitue le fil conducteur de notre recherche.

A T’heure ou un vent bollywoodien souffle sur la Grande-Bretagne et ou la culture
indienne est désormais plus que jamais a la mode, nous nous sommes intéressés plus
particuliecrement a I’identité British-Asian qui semble étre en pleine construction et
épanouissement. En effet, de par leur dualité identitaire, leur identit¢ hybride, les British-
Asians sont amenés a se construire une nouvelle identité. Il s’agit des British-Asians et
donc d’Asiatiques au sens anglais du terme, en d’autres mots les peuples du sud de 1’Asie,
tels que I’Inde et le Pakistan ou encore le Bangladesh.

Compte tenu de I’incroyable essor du cinéma britannique a la fin des années 1990,
il nous est alors apparu que le cinéma était un bon moyen pour révéler cette quéte
identitaire. Ainsi, le cinéma semble mettre en lumicre I’identité britannique dans toute sa
diversité, c’est un moyen par lequel 1’identité est révélée, transcendée. Nous avons donc
choisi d’étudier le réle du cinéma comme vecteur identitaire de la complexité British-
Asian et de ses notions culturelles.

Andrew Higson nous explique que le cinéma est un moyen de souder la nation en
disant: Cinema is one of the means by which national communities are maintained, the
people of a nation are reminded of their ties with each other and with their nation’s history
and traditions, and those people are invited to recognise themselves as national subjects,

distinct from people of other nations'. Le cinéma britannique aurait donc un role a jouer

" HIGSON, ANDREW. Film England, Culturally English Filmmaking since the 1990’s. London: I B Tauris,
2011.p 1.



dans le maintien de I’identité nationale, en aidant les Britanniques a garder en mémoire
leurs caractéristiques culturelles, traditionnelles et historiques. Le cinéma aiderait les
Britanniques, par exemple, a se distinguer des autres peuples existants en projetant leur
identité a I’écran. Les films sont le reflet d’une nation, ils racontent des histoires qui
permettent aux spectateurs de comprendre les particularités nationales, a quoi le peuple
ressemble, comment il parle, se comporte et comment il est habillé. Le cinéma crée des
histoires qui mettent en sceéne la nation et permettent de recréer son identité. De plus, le

cinéma rend des images encore plus familiéres et les propage dans le monde entier.

Dans ce travail de thése, nous nous intéresserons donc a la manicre dont le cinéma
britannique présente la complexité British-Asian. Pour se faire, il nous a été nécessaire
d’établir un large corpus de films britanniques afin de définir une période d’étude. En eftet,
nous souhaitions avoir une vue d’ensemble de ce que représente le cinéma britannique

pour identifier les particularités des films British-Asians.

En outre, nous nous sommes intéressés a la culture indienne, pakistanaise et a
Bollywood sans avoir la prétention de maitriser cette culture riche et complexe mais
simplement dans le but d’identifier la place que peut prendre cette culture dans les films
British-Asians. Bien entendu cela entrainera in¢luctablement des comparaisons entre les

cultures britannique et sud asiatique.

La période Blair, de 1997 a 2007, ayant ét¢ marquée par des bouleversements
cinématographiques et identitaires, c’est tout naturellement que nous nous sommes focalisé
sur cette décennie. En effet, ’année 1997 a marqué la Grande-Bretagne par I’arrivée des
travaillistes au pouvoir, mais aussi par le succes inattendu du film The Full Monty qui
entraina dans son sillage nombre de films a succes. Ce fut également la fin d’une période
marquée par la mort de la princesse Diana qui attira toutes les lumicres sur la Grande-
Bretagne. En 2007, année durant laquelle le 60°™ anniversaire de I’Indépendance de 1’Inde
a été célébré, Tony Blair se retire apreés dix années passées au pouvoir. Sa décennie a la
téte du gouvernement britannique a ¢ét¢ marquée par une période de croissance pour le

cinéma britannique et a vu émerger des films promouvant la diversité culturelle en Grande-

Le cinéma est un des moyens par lequel les communautés nationales sont maintenues, le peuple est soudé et
lié¢ a I’histoire et aux traditions de sa nation. IIs se reconnaissent en tant que sujets nationaux, se distinguant
des autres nations. Notre traduction.



Bretagne, allant d’East is East a Nina’s Heavenly Delights. Cette période fut donc

opportune pour saisir I’occasion de redéfinir 1’identité British-Asian a travers le cinéma.

Apres avoir étudié un grand nombre de films britanniques réalisés a cette période, il
nous est apparu comme ¢évident que les films dans lesquels I’identité britannique
apparaissait la plus nettement étaient les films British-Asians, car la dualité¢ de cette
identité complexe engendre des problémes soulevés de fagon quasi systématique dans les

films British-Asians.

Le choix des films de notre corpus s’est porté sur ceux dans lesquels I’identité est
un théme primordial. De plus, ces films ont tous été réalisés apres la dévolution
britannique et apres la mise en place de mesures en faveur du cinéma britannique et de sa
diversité culturelle. Tous les films ont en commun leur succes, prévisible ou non, et leur
popularité auprés du public britannique et parfois méme international. Certains films
indépendants a petit budget ont eu un vif succes auprés du public, beaucoup ont été
financés par le British Council dans le souci de renforcer I’image multiculturelle de la
Grande-Bretagne. Les films de notre corpus ne sont en aucun cas des films documentaires
mais bien des films mainstream® , destinés a plaire a un large public. Ces films grand
public ont plus d’influence sur les spectateurs et il est donc plus logique de nous y

intéresser dans le cadre de la propagation d’une identité.

Les films British-Asians partagent des thémes communs puisqu’ils traitent des
relations entre British-Asians et Britanniques. De ce fait les relations hybrides et méme
homosexuelles sont abordées. Les British-Asians doivent franchir de nombreux obstacles
dans leur quéte identitaire, qu’ils soient religieux, culturels ou familiaux. Les différences
culturelles sont mises en avant en traitant des traditions incompatibles avec la vie
britannique, des mariages arrangés et du racisme. Au sein du noyau familial on observe
également la récurrence du fossé des générations et des conflits parents-enfants faisant
émerger la volonté d’atteindre son but pour les plus jeunes et la nostalgie des anciennes
générations. Le regard sur soi, 1’autobiographie apparaissent ¢galement comme des points

essentiels permettant de comprendre 1’identité British-Asian.

2 . .
Des films commerciaux, grand public.



Dans le premier chapitre nous tenterons de préciser ce qu’est le cinéma britannique
avant de traiter des films British-Asians. En premier lieu, il s’est imposé comme une
évidence de revenir sur 1’identité britannique et sa complexité, compte tenu de son histoire,
de ses différentes nations et de la récente dévolution des pouvoirs politiques qui a
bouleversé le pays. L’ Angleterre, plus que les autres nations britanniques, a été 1ésée par la
dévolution, ce qui a entrainé une crise identitaire anglaise et un besoin de redéfinir
I’anglicité¢ actuelle. Nous verrons que cette entreprise n’est pas chose facile et que la
confusion identitaire semble dominer en Angleterre. Il paraissait important de spécifier tout
cela afin de mettre en avant la tiche complexe que les British-Asians ont a entreprendre
dans cette confusion identitaire britannique.

Nous verrons ensuite comment les British-Asians définissent leur identité.
Privilégient-ils leur britannicité, leur anglicité, leur identité écossaise ou leurs origines
indiennes ou pakistanaises ?

Nous verrons que la dévolution a aidé les Britanniques a prendre conscience de leurs
spécificités, de leur diversité culturelles et ethniques.

Cette dévolution a également eu un impact non négligeable sur l’industrie
cinématographique en Grande-Bretagne. Le gouvernement Blair a mis en place de
nombreuses mesures qui ont favorisé 1’essor du cinéma britannique. Le cinéma britannique
a €té reconnu comme un atout culturel et industriel, un moyen de présenter les divers
aspects de la société britannique multiculturelle. Tout ceci transparait dans les medias et de
facon claire dans les films. Les films ne sont pas des reportages mais traduisent bien
I’humeur du moment et insistent peut-€tre plus sur certains détails qui pourraient étre
oubliés dans la vie courante. Le cinéma agit comme un moyen de propager dans le monde
entier une image de la Grande-Bretagne.

Le deuxieme chapitre de notre travail se focalisera sur les films British-Asians.
Nous aborderons I’influence de Bollywood, de son format, de ses caractéristiques et
I’évolution de ce cinéma et de son lien avec la Grande-Bretagne. Nous nous intéresserons
aux équipes créatrices des films British-Asians, a savoir, les réalisateurs, les acteurs et les
scénaristes. Nous prendrons comme exemple certains films précurseurs qui ont ouvert la
voie a un flot de films plus importants. Ce qui nous ménera a traiter de 1’évolution des
films British-Asians et de leur place grandissante dans le cinéma. Nous tenterons de voir si
certains genres cinématographiques sont privilégiés et si de la rencontre du cinéma

britannique et indien émerge certaines spécificités. Il sera ensuite intéressant de nous



pencher sur les personnages types récurrents dans les films British-Asians en observant les
différents archétypes britanniques et sud-asiatiques. Nous prendrons 1’exemple d’un
personnage emblématique du cinéma indien et de sa transformation British-Asian.

De 1a nous tenterons d’identifier les divers themes récurrents des films British-Asians. Ces
themes pouvant étre dans la continuité indienne ou au contraire renverser les codes pré
¢tablis. Nous montrerons que ces thémes sont indispensables a la construction identitaire

British-Asian.

Dans le troisiéme chapitre nous procéderons a 1’analyse des films de notre corpus.
Dans cette partie nous reviendrons sur différents éléments étudiés dans les chapitres
précédents pour mieux comprendre comment se traduit la dualité identitaire British-Asian
a I’écran. Nous verrons comment certains films traitent de 1’identité, qu’elle soit dissimulée
ou assumée. Nous verrons également que 1’identité sexuelle est trés souvent abordée. Les
relations hybrides entre British-Asians et Britanniques de souche seront également
analysées a travers divers films. Nous noterons également que la religion joue un role
important dans la création d’une identité. Nous aborderons le format bollywoodien
transposé au cinéma britannique comme une possible représentation de 1’identité British-
Asian.

La derni¢re partie sera consacrée a des €tudes comparatives afin de mettre en
opposition ou au contraire de relier le travail de réalisateurs différents en analysant la fagon

dont ils traitent de I’identité British-Asian.
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Chapitre 1

Le cinéma britannique
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A. L’identité britannique

1. La britannicité

a) Evolution d’une identité. Des traditions vers une Angleterre moderne

Avant de nous pencher sur la question du cinéma britannique et British-Asian, il
nous parait nécessaire de rappeler ce qui constitue 1’identité britannique et anglaise depuis
le gouvernement Blair. Que signifie étre anglais aujourd’hui ? Ou se situe 1’ Angleterre par
rapport a la Grande-Bretagne ? Comment se définissent les Anglais ? Ont-ils confiance en
leur identité ? S’en soucient-ils ? Ce sont 1a les questions bien légitimes que se pose de nos
jours la population anglaise dans son ensemble.

Voici a peine deux générations, a I’heure ou nos parents et grands-parents avaient
pris pour modele le « chic » anglais, il était de bon ton d’envoyer des milliers de collégiens
en Grande-Bretagne pour s’enrichir de bonnes maniéres autant que de sport et de
vocabulaire. Ces derniers dressaient, a leur retour, le portrait d’une Angleterre distinguée
au délicieux parfum de thé mélé de roses, baignant dans la douce et rutilante lumicre de
ses cuivres bien astiqués. Son éducation rassurait, ses uniformes faisaient des émules.
L’humour et le flegme anglais étaient devenus des valeurs slres. Dans le monde, les
marques de ses voitures faisaient réver: Rolls Roy, Bentley, Jaguar. Tandis que
d’¢légantes /adies chapeautées faisaient la joie des magazines de mode, I’ Angleterre, terre
de légendes et de brumes, fille de I’Histoire, émergée des eaux, offrait au monde le visage
aristocratique de sa puissance alli¢ a la suavité de son cceur. Des milliers d’années 1’avaient
faconnée, en lui conférant I’éternité.

Les Anglais se trouvaient donc facilement identifiables, reconnaissables par leurs
habitudes de vie et leurs caractéristiques de tous les jours. Cependant ce qui
les« définissait » autrefois semble a présent s’étre fondu dans des modes de vie plus
communs. L’ Angleterre traditionnelle s’est-t-elle endormie ?
En robe diaphane, n’a-t-elle d’autre couronne que celles de ses roses anciennes au parfum
surann¢ et n’a-t-elle pas fini par sombrer définitivement dans le passé ?
Qu’en est-il de I’Act of Union qui créa le royaume uni en 1801 ?

De nos jours, I’Angleterre semble s’étre effacée au profit des autres nations

britanniques.
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De ce fait, il parait nécessaire, comme inévitable, de reconsidérer la définition méme de
son identité. Suite a la dévolution’, les Anglais ont pris conscience peu a peu de cette
confusion et qu’il était devenu impératif de clarifier la situation. Alors que Gallois et
Ecossais s’¢loignaient peu a peu, goltant a un courant d’indépendance, « étre
britannique » est devenu un concept trop vague, conduisant les Anglais au besoin d’insister
sur leur nationalité plutdt que sur leur « britannicité. »
Désormais, voici donc les Anglais au pied du mur n’ayant plus d’autre alternative que de
dire qui ils sont.

Ce sentiment voguant dans I’air du temps a travers toute la Grande-Bretagne n’est
pas passé inapergu aux yeux des programmateurs d’émission de télévision, conscients eux
aussi de ce besoin de reconsidération, comme fortement désireux de voir grimper leur

audimat.

b) Définitions des identités.

Il ne faut pas confondre « identité nationale » et « nationalité ». Ce dernier traduit
une appartenance politique, juridique ou ethnique, dans le sens de communauté
linguistique, culturelle, historique, religieuse ou sociale. L'appellation « identité nationale »
est une expression encore floue qui englobe, sans les préciser, des « points communs »
réels ou supposés, entre des personnes censées se reconnaitre d'une méme nation et former
ainsi un ensemble. Définir les points communs formant l'identité nationale est un role que
se sont donnés les pays ou Etats. De maniére générale, 1'identité d'une personne n'est pas
figée, elle évolue et correspond a un parcours de vie. Le sentiment d'identité est d’ailleurs
intime a chaque personne, et dépend de la maniére dont cette personne intégre les repéres
identitaires. Ces points communs peuvent se trouver dans la langue parlée, les pratiques
sociales diverses, la culture, la musique, la cuisine, I'histoire, la télévision, le cinéma et
bien d’autres choses.

On observe que le sentiment d'identité nationale de la plupart des citoyens d'un méme pays,

d'une méme nation, tend a se renforcer lorsque celle-ci est menacée, militairement,

* La dévolution au Royaume-Uni correspond a I’ensemble des réformes mises en place depuis 1’élection du
Parti travailliste en 1997, sous la direction du premier ministre Tony Blair, qui ont permis une
décentralisation radicale des pouvoirs au sein d’un pays aux traditions les plus centralistes d’Europe.
L’Angleterre perd donc une grande partie de sa suprématie au profit de I’Ecosse, du Pays de Galles et de
I’Irlande du nord, ceci créant des tensions politiques et remettant en question la toute puissance de I’identité
anglaise.
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¢conomiquement ou politiquement. Lors de guerres, par exemple, la nation se rassemble et
se sent comme « exaltée ». *

Le développement du sentiment d'appartenance a une entité nationale se produit
dans le courant du XIX°® siécle, dans un contexte de lutte entre 1idéologie romantique
exaltant les peuples contre les empires et les monarchies de droit divin qui dominaient
alors 1'Europe. L'idée de «nation» et d’appartenance a une communauté, vient se
substituer a l'identité médiévale antérieure, dont les deux piliers étaient la foi religieuse et
la foi jurée a un souverain.

Selon la définition de la nation dans 1'Oxford English Dictionary, 1’histoire
commune, la langue, le territoire et méme la « race » serait a prendre en compte :

An extensive aggregate of persons, so closely associated with each other by common
descent language, or history, as to form a distinct race or people, usually organized as a

separate political state and occupying a definite territory.’

Qu’est-ce que I’identité nationale ? Il est utile de rappeler quelques définitions.
Pour Anthony Smith, I’identit¢ nationale est «ethno-symbolique » The continous
reproduction and reinterpretation of the pattern of values. Smith place les héros
populaires au centre de la panoplie des institutions, événement, symboles et cérémonies qui
forment et construisent 1’identité nationale®.

[...]National identity involves some sort of political community, however tenuous.

A political community in turn implies at least some common institutions and a

single code of rights and duties for all the members of the community. It also

suggests a definite social space, a fairly well demarcated and bounded territory,

with which the members identify and to which they feel they belong’.

Smith affirme que le nationalisme s'appuie sur I'histoire préexistante du « groupe ».
Une histoire commune engendrera un sentiment d’identité commune. Cela ne veut pas dire

que cette histoire doit étre scientifiquement valable ou convaincante ; en effet, Smith

affirme que de nombreux nationalismes sont basés sur des interprétations historiquement

4 GELLNER, ERNEST. Nations et Nationalismes. Paris : Bibliothéque historique Payot, 1999. p 13.

5 OED. Un ensemble étendu de personnes, liées les unes aux autres par une langue commune, ou une
histoire, pour former une race distincte ou de personnes, d'habitude organisé comme un état politique séparé
et occupant un territoire bien déterminé.

6 “Smith places popular heroes at the centre of a panoply of institutions, events, symbols and ceremonies that
shape and construct national identity.”

7 SMITH, ANTHONY D. Nations and Nationalism in a Global Era. Cambridge, UK: Polity, 1995. p9.
L'identité« nationale » implique une sorte de communauté politique, mais ténue. Une communauté politique,
a son tour implique au moins quelques institutions communes et un seul code des droits et des devoirs pour
tous les membres de la communauté. Il suggére également un espace social déterminé, assez bien délimité,
avec lequel les membres peuvent s’identifier et auquel ils appartiennent. "
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erronées d’événements du passé qui ont tendance a mythifier excessivement des parties
inexactes de leur histoire. En somme, le nationalisme, selon Smith, n'exige pas que les
membres d'une «nation» soient tous semblables, mais seulement qu'ils sentent un lien
intense de solidarité entre la nation et les autres membres de leur nation.

Un sentiment de nationalisme peut exister et étre produit a partir de toute idéologie

dominante dans un endroit donné.

Selon Anderson, I’idée de nationaliste est plus intuitive. Une communauté serait
créée par l'imaginaire: The concept of national identity was born in an age when
Enlightenment and Revolution were destroying the legitimacy of the divinely-ordained,
hierarchical dynastic realm®.

L’oeuvre d’Anderson insiste sur la construction du nationalisme fondé sur le “mythe” ou
I’histoire.

Au XVIII® siécle, on se méfiait de tout attachement identitaire restreint. Aller faire
le « grand tour », voyager €tait pour les Britanniques un moyen de ne pas sombrer dans le
nationalisme. Néanmoins, le nationalisme engendre les nations.

Généralement parlant, nous pouvons prétendre que la littérature académique
moderne sur le nationalisme et 1'identité nationale a commencé en 1945. L'introduction au
travail de Kohn donne les définitions classiques du nationalisme et de 1’Etat-nation. Le
nationalisme est un état d'esprit, traduit par une politique consciente de I'homme et de ses
actions dans une réalité juridique et matérielle. L'aspect le plus important et le plus visible
de la nationalité est un territoire commun, complété par une entreprise vivante et active

dont I’objectif est «de former un Etat-nation ». L’Etat précéde la nation pour 1’ Angleterre.

Selon Kohn, le concept d’identité nationale a été développé a partir de 1945. La
définition classique du nationalisme et de 1’Etat-nation en découla. On commence alors a
penser que le nationalisme est un état d’esprit, traduit par les actions politiques des
hommes, elles mémes traduites en actions 1égales et en réalité matérielle. L’aspect le plus

visible et le plus important de la nationalité est le territoire commun, suivi d’une volonté

8 ANDERSON, Benedict. Imagined Communities: Reflections on the Origin and Spread of Nationalism.
London: Verso Books, 1991. p 45.
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corporatrice pour former un Etat-nation.” Toujours selon Kohn, le nationalisme requiert un
Etat-nation, la création de I’Etat-nation renforce le nationalisme'”

“As long as a nationality is not able to attain this consummation, it satisfies itself with
some form of autonomy or pre-state organisation which, however, always tends at a given

. : : . 11
moment, the moment of “liberation”, to develop into a sovereign state .

Elie Kedourie, nous apporte une autre définition du nationalisme en 1960, en
établissant une relation entre les individus, la nation et Dieu.
Selon Kedourie, le nationalisme est une doctrine inventée en Europe au début du XIX®
siecle. Cette doctrine stipule que I’humanité est naturellement divisée en nations et que ces
nations sont reconnaissables par certaines caractéristiques et que la seule forme légitime de

12 . «, . .
”. L’identité nationale est “ a doctrine

gouvernement est le “national self- government
invented in Europe at the beginning of the nineteenth century...Briefly, the doctrine holds
that humanity is naturally divided into nations, that nations are known by certain
characteristics which can be ascertained, and that the only legitimate type of government

is national self-government"”.

Nous ne pouvons pas oublier de citer Ernest Renan, auteur d’un des textes de
réflexion les plus anciens et réputés sur la question de la nation, « Qu’est-ce qu’une
nation'*? », prononcé a la Sorbonne le 11 mars 1882. Il y propose une définition du
concept de nation.

La nation est présentée comme étant abstraite, subjective et Renan nous dit qu’ «Une
nation est une ame, un principe spirituel», constituée par «le consentement actuel, le désir
de vivre ensembley, il ajoute que «L’existence d’une nation est [...] un plébiscite de tous
les jours». La nation bénéficie ainsi d’une définition ouverte et généreuse qui semble une

digue a toutes les dérives nationalistes. Cette définition est considérée comme

? Nationalism is a state of mind, translated by man’s conscious political action into legal and material reality.
The most important visible aspect of nationality is a common territory, supplemented by “a living and active
corporate will” to forma nation-state.

10 Nationalism demands a nation-state; the creation of nation-state strengthens nationalism” Kohn, 1945, P19
' Tant que la nationalité n'est pas en mesure d'atteindre cette consommation, elle se satisfait elle-méme avec
une certaine forme d'autonomie ou de pré-étatique organisation qui, cependant, tend a un moment donné, le
moment de la «libération», de se développer en un Etat souverain. Kohn, 1945, p. 19.

"> KEDOURIE, ELIE. Nationalism, Blackwell.London, 1960, P9.

" Une doctrine inventée en Europe du début du XIX® siécle...Briévement, cette doctrine stipule que
I’humanité est naturellement divisée en nations, que ces nations se distinguent par certaines caractéristiques,
et que le seul type de gouvernement légitime est I’autonomie nationale.

¥ RENAN, ERNEST. Qu'est-ce qu'une nation ? Textes choisis et présentés par Joél Roman. Paris : Presses
Pocket, 1992.
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caractéristique de la conception frangaise de la nation, en opposition avec une conception
dite allemande de 1’époque, objective, ou ethniciste, représentée par Fichte".

On retiendra également que Renan considére que la nation « suppose un passé, elle se
résume pourtant dans le présent par un fait tangible: le consentement ».

Erik Erikson congoit 1'identité comme une sorte de sentiment d'harmonie : l'identité
de l'individu est le «sentiment subjectif et tonique d'une unité personnelle et d'une
continuité temporelle » (1972). Dans la tradition freudienne, 1'identité est une construction
caractérisée par des discontinuités et des conflits entre différentes instances (le Moi, le Ca,
le Surmoi, etc). Ces deux conceptions parlent de l'identit¢ comme d'une
construction diachronique.

Selon Erikson, I’identité en psychanalyse se définit ainsi: «la formation de
I’identit¢ commence 1a ou cesse I'utilit¢ de I’identification. Elle surgit de la répudiation
sélective et de I’assimilation mutuelle des identifications de 1’enfance ainsi que
I’absorption dans une nouvelle configuration qui, a son tour, dépend du processus grace
auquel une société [...] identifie un jeune individu en le reconnaissant comme quelqu’un a
devenir ce qu’il est et qui, étant ce qu’il est, est considéré comme accepté.'® »

Il y a I’identité sociale et I’identité personnelle. Ces deux composantes de I’identité ne
peuvent pas étre dissociées.

Selon Lipiansky'’ la vision objective de I’identité, constitue un ensemble de
caractéristiques pertinentes définissant un individu et permettant de 1’identifier de
I’extérieur. Cette composante de 1’identité reléve donc plutét de la position du sujet dans la
culture et la société. Elle est définie comme identité sociale. L’appréhension subjective de
I’identité renvoie a des notions comme la conscience de soi, ou la définition de soi. Elle
contient également les sentiments, les représentations, les expériences et les projets
d’avenir se rapportant a un individu. Cette identité subjective s’ancre dans des expériences
passées ainsi que dans un certain contexte culturel. Elle est affectée par chaque relation et
interaction, elle est donc constamment reproduite.

Lipiansky se propose d’étudier les implications mutuelles entre le sentiment subjectif de
I’identité et la communication. A cet effet il émet I’hypothése suivante qui serait que la

conscience de soi dépend de I’interaction avec autrui.

"Johann Gottlieb Fichte est un philosophe allemand du XIX° siécle.

' ERIKSON, ERIK H. Adolescence et crise. Texte traduit par Joseph Nass et Claude Louis-Combet. Paris :
Flammarion. 1972.

7 LIPIANSKY, EDMOND, MARC. Psychologie de l'identité. Paris : Dunod, 2005.
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Nous avons donc vu que la notion d’identité peut étre assez complexe mais qu’en
est-il de I’identité¢ nationale ? Qu’est-ce que le nationalisme anglais ? Watson nous
explique que «le nationalisme anglais n’a jamais existé. » La nation serait une sorte de
conscience morale. Pour O’Connor, elle serait un lien symbolique.

L’historienne Catherine Hills décrit ce qu’elle appelle national origin myth of the English:

The arrival of the anglo-saxons...is still perceived as an important and interesting
event because it is believed to have been a key factor in the identity of the present
inhabitants of theBritish Isles, involving migration on such a scale as to
permanently change the population of south east Britain, and making the English a
distinct and different people from the Celtic Irish, Welsh and Scots...this is an
example of a national origin myth...and shows why they are seldom simple answers
to questions about origins®.

Le concept de nation anglaise est plus vieux que celui de nation britannique et dans
les années 1990 une importante prise de conscience a été observée.

Les nationalistes anglais disent we do not claim Englishness to be purely ethnic or purely
cultural, but it is a complex mix of the two.

Sur le site internet de The campaign for an English parliament, il nous est expliqué
que anglais inclut tous ceux qui considérent cette terre comme leur “maison” ceci sans se
soucier de I’ethnicité, de la race, de la religion ou de la culture des individus”. Ceci
correspondrait peut-étre a la définition la plus réaliste et raisonnable.
Dans le Guardian, Andrea Levy, née a Londres de parents jamaicains nous explique
qu’elle est anglaise English born and bred, elle dit as far as I can remember, it is born and
bred and not born-and-bred-with-a-very-long-line-of-white-ancestors-directly-descended-
from-Anglo-Saxons. L’ Angleterre n’a jamais été un club exclusif mais une nation hybride.
Cela implique, nonobstant, que ’on s’inscrive dans une collectivit¢é dont on accepte
I’héritage.

Néanmoins, I’utilisation du terme anglais s’est compliquée compte tenu du point de

vue des personnes non blanches qui se considérent plutot britanniques qu’anglaises.

" 1 ’arrivée des Anglo-Saxons...est toujours pergue comme un événement important et intéressant , on pense
que cela a été un facteur clé dans I’identité¢ actuelle des habitants des iles britanniques, engendrant une
migration telle de la population du sud est de 1’ Angleterre, faisant des Anglais un peuple distinct des Irlandais
celtics, des Gallois et des Ecossais...ceci est un exemple du mythe national...et cela montre pourquoi il y a
rarement de réponses simples aux questions d’origines.

¥ “The people of England includes everyone who considers this ancient land to be their home and future
regardless of etnicity, race, religion or culture.”
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L’identité anglaise est souvent définie comme anglo-saxonne par opposition a
I’identité celte des Ecossais ou des Irlandais. The Sunday Times a publi¢ une étude portant
sur la découverte de la ville la plus anglaise en comparant les prénoms et noms des
habitants. La conclusion de cette étude fut que Ripley est la ville la plus anglaise car 85%
des habitants ont des noms d’origine anglaise. Il ne faut pas oublier que les premiers a se
faire appeler « anglais » étaient les Anglo-Saxons, un groupe ayant des liens étroits avec
des tribus germaniques® qui migrérent en Angleterre depuis le sud du Danemark et le nord
de I’Allemagne, au cinquieme siecle apres Jésus Christ, apres le retrait des Romains
d’Angleterre. Les Anglo-Saxons donnérent leur nom a I’ Angleterre Angle land et par la

méme aux Anglais.

Puisque nous traiterons de 1’identité¢ British-Asian, asian faisant référence aux
populations du sous-continent indien, il parait important de rappeler que le sentiment
national de 1’Inde est particulier puisqu'il est lié a une ceuvre poétique. En effet, Jean-
Claude Carriére®', qui a adapté I’ceuvre au théatre, pense que le Mahabharata™ « est 1'Inde
méme », que tous ses détails « font encore aujourd'hui partie de la vie quotidienne de
I'Inde », ainsi que «aucun peuple au monde n'est aussi étroitement lié a une ceuvre
poétique que le peuple indien », allant jusqu'a se demander si ce texte n'est pas « le vrai

ciment » qui unit « les peuples indiens ».

c) Les symboles britanniques et anglais

Qu’en est-il des symboles et des archétypes de I’Angleterre ainsi que des
caractéristiques qui lui sont traditionnellement associées ? Clive Aslet,” pense qu’il y a un
style anglais but only a limited number of people subscribe to it”. Selon lui le meilleur

exemple d’une personne véritablement anglaise est le Prince Charles in terms of fashion

20 Parmi eux les Jutes.

2l CARRIERE, JEAN-CLAUDE. Le dictionnaire amoureux de I’Inde. Paris : Plon, 2001. p 336.

2 Mahabharata signifie littéralement « La Grande Inde » est une épopée sanskrite de la mythologie hindoue,
la plus grande ceuvre poétique jamais écrite, faisant plus de huit fois la bible. C'est une saga mythico-
historique, contant des hauts faits guerriers qui se seraient déroulés environ 2 200 ans avant I'ére chrétienne,
entre deux branches d'une famille royale : les Pandava et leurs cousins, lesKaurava, pour la conquéte du pays
des Arya, au nord du Gange. C'est l'un des deux grands poémes épiques de 1'Inde, fondateur de
I'Hindouisme avec le Ramayana. Bharat est le nom de I’Inde en hindi.

L’ocuvre a également été adaptée a 1’écran par Peter Brook sous forme de séries en 1989.

2 ASLET, CLIVE. Anyone for England ? Little, Brown & Company, 1997, P118.

 Mais seulement un nombre limité de gens y souscrit.
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ajoute-t-il. Les vestes en tweed par exemple sont considérées comme étant typiquement
anglaises. Il est également connu que les Anglais aiment les uniformes, tout en professant
historiquement la plus grande méfiance envers le militarisme et I’un des plus populaires est
I’uniforme de policier anglais. Le Bobby se remarque grace a son casque unique qui est un
des symboles forts de la police anglaise et par conséquent de 1’ Angleterre. Or, de nos jours,
le casque traditionnel semble étre remplacé par une casquette plate, ce que Clive Aslet
déplore comme beaucoup d’Anglais :

It was a symptom of the malaise that caused me to write this book [Anyone for
England] that proposals to redesign the Bobby’s uniform in the style of a
supermarket security guard or zoo attendant, replacing the helmet by a flat cap, did
not cause a surge of the national indignation [...] instead they were accepted, in
most places, with a weary resignation, though they were inevitable.”

Le casque du policier, comme I’'uniforme des gardes royaux, font partie des images
de I’Angleterre, ce sont des traditions qui devraient étre conservées dans I’héritage culturel
du pays. Malheureusement, beaucoup de ces images traditionnelles disparaissent. Nous
pouvons citer ’exemple des cabines téléphoniques rouges remplacées lentement mais
stirement par les cabines grises sans style particulier. La conséquence de ces changements

est une certaine nostalgie de la veille Angleterre traditionnelle.

Lorsque nous recherchons 1’image de I’ Anglais typique nous pensons a John Bull.
Ce personnage caricatural était fréquemment représenté dans les journaux et incarnait
toutes les caractéristiques de la nation anglaise. Durant la révolution industrielle en
Angleterre, John Bull était présent partout, on le voyait a chaque coin de rue mangeant du
beeuf et buvant de la bicre, sa forte corpulence, sa robustesse quelque peu rustre évoquait
une autre image de I’ Angleterre : le Bull Dog, le plus anglais des chiens.
A Topposé de John Bull, mais trés anglais également, existe 1’image de 1’English
gentleman.

Jeremy Paxman désigne 1’acteur James Stewart comme le gentleman anglais type
en disant he was American, but he had Englishness™ . 1’acteur Hugh Grant est lui bel et

bien anglais et a bien souvent le role du gentleman anglais dans les films tel que Sense and

3 Ibid. p 122. C’est un sentiment de malaise qui m’a poussé a écrire ce livre, cette proposition de redessiner
I’uniforme du policier a la facon d’un gardien de supermarché ou de zoo, remplagant le casque par la
casquette, n’a pas soulevé I’indignation nationale [...] au lieu de cela, ce fut accepté un peu partout avec
résignation.

2611 était américain mais incarnait I’essence méme de I’anglicité. Notre traduction.

20



Sensibility”’. C’est probablement parce que 1’on retrouve en lui toutes les caractéristiques
de I’aristocrate anglais, grand, mince et stiff upper lipped **.

Neéanmoins, il est tres difficile de définir the Englishman. Selon Anne Kershen il existerait
deux représentations :

The stereotypical image of the English man, [...] was either of a cricket playing,
honourable, liberal, white, Christian, courageous gentleman or a hard working, plain
speaking, brave, warm beer drinking, God-fearing working man prepared to give his all
for his Queen (King) and country.”

La premiere image est représentative de la gentry et la deuxieme de la working-class.

Tout le monde a sa propre représentation de I’ Anglais type, cela pourrait étre une
personne aimant la nature, buvant du thé dans son cottage devant un feu de cheminée et
caressant un chien.

Les Anglais ont toujours été connus pour leur originalit¢ voire méme leur
excentricité. Ils ont souvent ét¢ non-conformistes et individualistes. Ces particularités se
retrouvent dans leur humour trés spécial. Toutes ces particularités permettent de qualifier
les Anglais de nation of originals. Leur auto-dérision est réprésentée avec affection. Paul
Langford nous explique que cette originality was thought to be as marked among ordinary,
lower-class Englishmen as among their betters.® Cependant cette originalité est plus
répandue dans les classes sociales aisées.

L’insularité et I’individualisme des Anglais est aujourd’hui en danger du fait de leur
plus grande proximité avec 1I’Europe depuis la création du tunnel sous la Manche. De ce
fait, 1’Angleterre et la Grande-Bretagne semblent étre plus vulnérables a 1’assaut
homogénéisant de I’Europe.

L’ancien premier Ministre John Major’', avait sa propre définition de ce qu’était la

traditionnelle vieille Angleterre. Dans un discours prononcé la veille de la St George en

" LEE, ANG, Sense and Sensibility, 1995.

% Le flegme anglais.

¥ KERSHEN, ANNE. A Question of Identity. Aldershot, Ashgate, 1998, p6. Référence électronique
Giovanni Semi, « KERSHEN (Anne J.), éd., 4 Question of Identity », Archives de sciences sociales des
religions [En ligne], 112 | octobre-décembre 2000, document 112.78, mis en ligne le 19 aott 2009, consulté
le 18 octobre 2011. URL : http://assr.revues.org/20418. Le stéréotype de I’Anglais était soit le joueur de
cricket, honorable, blanc, chrétien, courageux, le gentleman travaillant dur, parlant bien, buvant de la bicre
tiede. Cet homme du peuple craigant Dieu qui donnerait tout pour son roi ou sa reine et son pays.

30 LANGFORD, PAUL. Englishness identified: manners and character, 1650-1850. Oxford University
Press, 2001, P 286. L’originalité était aussi bien marquée dans les classes les plus basses de la société que
dans les plus hautes.

31 http://www.johnmajor.co.uk/page1086.html
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1993, il déclara que fifty years from now, Britain will still be the country of long shadows
on country grounds, warm beer, invincible green suburbs, dog lovers and pool fillers and —
as George Orwell said: Old maids cycling to Holy Communion through the morning
moist”.

L’image de 1’Angleterre aujourd’hui n’est plus seulement associée a ces paysages
romantiques. D’autres images sont venues se superposer telles les usines, le centre ville de
Londres grouillant de voitures, les fake aways en tous genres... Il semblerait que les
Anglais soient restés plus traditionnels dans les campagnes car moins touchés par
I’industrialisation. Il est vrai que les Anglais sont trés attachés a leur campagne, a ces
images bucoliques et a ses gentlemen farmers. La campagne anglaise est présente dans la
littérature et surtout la littérature enfantine. Clive Aslet nous donne des exemples de
littérature destinée aux enfants dans lesquels la campagne est la mise en scene Wind in the
Willows, Winnie the Pooh or Swallows and Amazons. 33

La campagne est bien entendu également présente au cinéma. Des films tels que
Sense and Sensibility**, Miss Potter”, Atonement™® ou Calendar Girls’ ne font-ils pas
I’¢loge de la campagne anglaise ? Peu importe le genre, pourvu que la campagne soit mise
a I’honneur tel un personnage devenu muse et égérie.

Que dire aussi de ces riches étrangers qui ¢lisent domicile en Angleterre et adoptent le

style du country gentleman ?
Les sports traditionnels anglais

Le cricket est un sport trés anglais qui a été importé dans les colonies ou il connait
un grand succes. Le joueur de cricket dans sa tenue blanche est devenu un cliché anglais.
Traditionnellement, ce sport est pratiqué en plein air lorsqu’il fait beau et le rituel du thé
est également associé a ce sport. Le cricket est le sport raffiné du gentleman. Cependant un
autre sport typiquement anglais est le football. Plus qu’un sport national ¢’est une passion,
une obsession. Ce sport est non seulement le plus populaire en Angleterre mais aussi dans

le monde. Les joueurs de football sont de véritables stars tel David Beckham. L’esprit

211 y a 50 ans, la Grande-Bretagne était un pays ot de grandes ombres se reflétaient sur le sol rural, on
trouvait de la biére tiede, d’invincibles zones vertes, des amourcux des chiens et des joueurs de billard,
comme 1’a dit George Orwell « de vieilles bonnes allant communier a vélo dans la moiteur du matin ».

33 ASLET, Clive. Anyone for England ? Little, Brown & Company, 1997, P172

* LEE, ANG. Sense and Sensibility, 1995.

** NOONAN, CHRIS. Miss Potter, 2006.

* WRIGHT, JOE. Atonement, 2007.

37 COLE, NIGEL. Calendar Girls, 2003.
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sportif anglais insiste sur la participation au jeu et le défi. On dit que Pierre de Coubertin
s’inspira de I’esprit sportif anglais pour créer les jeux Olympiques. Malheureusement cet
esprit fair play n’est pas toujours d’actualité, du moins s’agissant des supporters. Les
hooligans donnent une image treés négative de 1’Angleterre mais elle ne peut étre ni¢e. On
les connait ultra-violents, grands consommateurs d’alcool, le criane rasé et cherchant
systématiquement la bagarre comme passe-temps hebdomadaire. Dougie Brimson®®, auteur
d'England My England, examine ce qu’il appelle cette English disease. C’est bel et bien,
aux yeux de nombreuses personnes, une malheureuse spécificité¢ anglaise. Le drapeau
anglais® est d’ailleurs utilisé par les hooligans comme symbole raciste réclamé par bon
nombre de fascistes et xénophobes. De nombreux films se sont inspirés de 1’hooliganisme,

tel le film Football Factory™ qui constitue en la matiére un bon exemple.
Les loisirs

Comment les Anglais passent-ils leur temps libre ? Ils aiment la musique, la pop,

dance ou techno par exemple. L’Angleterre est connue dans le monde entier pour ses
groupes pop. Les Anglais sont fous de leurs pop stars et transmettent leur énergie aux
pays qui écoutent leur musique. L’ Angleterre n’a-t-elle pas vu naitre les Beatles, Robbie
Williams, ou encore les Spice Girls ?
Le bricolage, longue tradition remontant au XVIII® siécle, est également un des passe-
temps préférés des Anglais. En effet, Do it yourself est leur maitre mot. Beaucoup peuvent
refaire entierement le décor de leur maison ou de leur jardin, et le téléspectateur peut
difficilement échapper a des émissions de décoration telles que Changing Rooms ou Big
Strong Boys™' .

Beaucoup pensent que les Anglais devraient s’inventer une mythologie nationale,
c’est le cas de Matthew Parris42, commentateur au Times. Il faudrait suivre le modéle
écossais dit-il The Scots have in large part imagined their cultural history. 1ls savent
comment utiliser certains faits passés ou embellir la réalité. Par exemple, les Ecossais ont

écrit en 1970 Flower of Scotland qui est devenu leur hymne. Pourquoi les Anglais n’en

¥ BRIMSON, DOUGIE. England My England: The Trouble with the National Football Team. Headline
Book Publishing, 1996.

3% Drapeau, rouge et blanc, représentant la croix de St George, le St patron de I’Angleterre.

* The Football Factory, Nick Love, 2004.

*! http://www.bbe.co.uk/homes/tv_and_radio/cr_index.shtml

“2 PARRIS, MATTHEW. http://www.thetimes.co.uk/tto/public/profile/Matthew-Parris
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feraient-ils pas de méme® ? Certains ont tenté d’en faire autant pour 1’ Angleterre comme
J.R.R. Tolkien qui a bien décrit son ceuvre, The Lord of The Rings, comme une tentative
pour donner une mythologie a I’ Angleterre.

Les Ecossais avaient compris que leur identité nationale était fragile et qu’il fallait
I’entretenir voire méme la raviver quelquefois, surtout qu’elle s‘est construite par
opposition a I’ Angleterre, dans le souvenir d’épisodes tragiques comme William Wallace
et la Bataille de Culloden (1745). Il en résulte que cette identité nationale embellie ou
recréée n’en reste pas moins réelle. Les Anglais peuvent eux aussi trouver des raisons
d’étre fiers de leur pays, que ce soit en puisant dans leur mémoire ou dans leur présent. Les
anciennes caractéristiques anglaises y ont toujours leur place et pourraient « se fondre »
dans cette nouvelle quéte d’identité.

Que serait donc cette nouvelle Englishness ? Jeremy Paxman®* nous donne son
opinion, nous rappelant que certaines choses perdurent et d’autres évoluent. Il établit une
longue liste de caractéristiques incontournables telles que “Village cricket and Elgar, Do-
it-yourself, punk, street fashion, irony, vigorous politics, Shakespeare, Cumberland
sausages, double-decker buses, twitching net curtains, breast obsession, quizzes and

#” _ Prise séparément, une secule de

crosswords, gardening, the Beatles, drinking to excess
ces caractéristiques n’est pas uniquement anglaise mais si ’on en regroupe trois, Jeremy

Paxman dit que cela pourrait bien correspondre a ce qu’est I’ Angleterre aujourd’hui.

La langue anglaise

Comme Jeremy Paxman®® I’explique: there are six hundred and fifty million people
who speak English as a first or second language, perhaps 8% are English'’ . Parler anglais
n’est donc pas un signe d’anglicité. Il raconte une anecdote rapportée par Michael

Dummet, professeur a Oxford. Ce dernier fit un jour la queue au guichet d’une gare

# Pour I’invention de lidentité écossaise, on peut remonter aux romans de Walter Scott. Voir HOBSBAWN,
ERIC et RANGER, TERENCE, The invention of tradition, 1983.

“ PAXMAN, JEREMY. The English: A Portrait of a People. London: Penguin Books, 1998, p 12.

$le jeu de cricket du village, le « faites-le vous-méme", la mode punk, la mode de la rue, l'ironie, la
politique vigoureuse, Shakespeare, les saucisses de Cumberland, les bus a double étage, les rideaux froncés,
l'obsession pour la poitrine, les quizzes et les mots croisés, le jardinage, les Beatles, et la bitture express.

* Opcit. PAXMAN, JEREMY. P 24.

“711 y a 650 millions de personnes dont I’anglais est la langue maternelle, environ 8% d’entre eux sont
anglais.

24



américaine et pendant ’attente, discuta avec un voyageur. Celui-ci lui dit You must be
from Europe” Michael Dummet répliqua Yes, from England. Le voyageur américain lui
dit You speak pretty good English, ce qui étonna fortement monsieur Dummet qui ne put
s’empécher de rétorquer qu’il était anglais. Monsieur Dummet réalisa plus tard que pour
beaucoup d’Américains English est juste le nom d’une langue que I’on parle aux Etats-
Unis comme Dutch est la langue que 1’on parle en Hollande. Ce que Jeremy Paxman
essayait de démontrer était qu’il y avait tant de nations différentes, tant de peuples qui
parlaient anglais que cette langue a cessé d’appartenir aux seuls Anglais. Cette langue, qui
faisait partie de leur identité est partagée en fait avec le reste du monde. L’ Anglais langue
d’internet, du monde commercial, et essentiel rouage pour les échanges internationaux
n’est plus leur spécificité propre. Elle appartient désormais au monde entier, c’est la rangon
de son succes. Cela pourrait étre un avantage considérable pour les Anglais, d’étre
facilement accessibles et de ne pas avoir a s’adapter a d’autres langues. Néanmoins, on
peut considérer qu’en partageant leur langue, les Anglais partagent également les éléments
culturels qu’elle véhicule, tandis qu’eux-mémes se retrouvent confinés a 1’intérieur de leurs
propres mots, limités dans 1’ouverture a d’autres imprégnations venues d’ailleurs, et
renforcant de ce fait leur tendance a leur souveraine autonomie. Si 1’on rajoute le fait
qu’ils n’aient plus d’efforts a fournir dans la pratique d’autres langues, les Anglais se
trouvent donc confortés dans leur attitude individualiste si propre a leur insularité.
Toutefois, s’agissant des langues, la présence des immigrés doit ici étre prise en
compte. En effet, si ces derniers parlent déja anglais, car venant du Commonwealth, il ne
faut pas oublier qu’ils ont enrichi la langue anglaise de nombreux termes. En effet,
I’anglais a emprunté énormément de mots venant des colonies britanniques que ce soient
I’Inde ou I’Australie par exemple. La langue a continu¢ son évolution en passant par
d’autres pays, notamment les Etats-Unis qui ont encore enrichi la langue de termes propres

a la culture américaine.

Le drapeau anglais

4 . . N . . .
¥ « Vous devez venir d’Europe ». « Oui d’Angleterre ». « Vous parlez trés bien anglais ». Notre traduction.
Lors de nos deux années passées aus USA, nous avons eu 1’occasion d’entendre ce genre de choses. On nous

demandait souvent si nous parlions francais en France.
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Adopté par tous les pays du monde, le drapeau est incontestablement le meilleur
moyen et le plus pratique de représenter une nation. Lorsque 1’on pense a I’ Angleterre le
drapeau Union Jack apparait souvent a I’esprit au lieu de la croix de St George. C’est le
drapeau qui flotte au dessus de Buckingham Palace, des musées et des batiments
nationaux. W.G. Perrin nous explique dans son livre qui retrace les origines du drapeau
que a flag may be defined as a piece of pliable material, attached at one end so as to move
freely in the wind, serving as a sign of decoration®. Les drapeaux ont adopté, au fil du
temps, une fonction symbolique de nationalité et de pouvoir. Dés le XVII® siécle, le
drapeau commengca a prendre une signification plus générale.

Le drapeau d’Angleterre représentant la croix de St George, le Saint Patron de
I’ Angleterre, est bien distinct du drapeau britannique. Cependant 1’amalgame est trop
souvent fait entre ces deux identités. L’union de 1’Angleterre a la Grande-Bretagne est
récente, le premier janvier 2001 le Royaume Uni a d’ailleurs célébré les 200 ans de cette
grande union.

Dans les années 1990, il nous a été possible de remarquer 1’apparition du drapeau
britannique sur une multitude de supports tels que des T-shirts, des gadgets et accessoires
de mode. Cette omniprésence du Union Jack pouvait étre comparée a celle du drapeau
américain, mais cet affichage relevait plus d’une mode élevée au rang d’icone esthétique
que d’une marque de nationalit¢é. Comme illustration a 1’utilisation populaire de /'Union
Jack, nous pouvons citer la fameuse robe de Ginger Spice, Geri Halliwell, membre des tres
populaires Spice Girls. Pourquoi cette chanteuse née en Angleterre ne portait-elle pas le
drapeau anglais ? Cela voulait-il dire qu’elle privilégiait sa nationalité britannique ou alors
arborait-elle ce drapeau en tant que motif parce que c’était fashionable ? Nous opterions
pour la derniere proposition. Le drapeau britannique est ainsi devenu « 1’accessoire de
mode » des groupes musicaux tels qu’Oasis™. Devenu donc un véritable motif de mode a
travers 1’Europe, un mode de reconnaissance repris dans les médias, il se revendique
I’étendard d’une éternelle jeunesse dynamique et « dans le coup » mais ne refleéte plus en
rien la signature d’une nationalité. Ce nouvel usage du drapeau britannique pourrait étre
légitime si, par exemple, a I’instar des Américains, les Britanniques avaient une cérémonie

le saluant chaque matin. Cela n’est pas le cas et il faut admettre que le plus puissant des

¥ PERRIN, W.G. British Flags, Cambridge University Press, 1922, P1. Un drapeau peut étre défini comme
un morceau de matiére flexible, attaché a une extrémité de fagon a ce qu’il puisse bouger librement dans le
vent, servant d'un signe de décoration.

%0 Oasis, groupe musical anglais originaire de Manchester.
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symboles britanniques est maintenant devenu I’embléme de la pop music et de la jeunesse
britannique.

Pendant ce temps, le drapeau de 1’Angleterre, la croix de St George, fait sa
réapparition vers le milieu des années 1990. Cela parait étre une chose positive pour les
Anglais car allant dans le sens de leur détermination a s’affirmer face a I’identité
britannique. Andrew Mar nous explique que The cross of St George had been revived by
England being drawn against Scotland in Euro 96.”'

Le sport, et particulierement le football, rassemble et il est commun d’observer une
prise de conscience identitaire nationale exacerbée dans ce contexte. Le drapeau anglais, la
croix de St George, est trés présent dans les stades, notamment a 1’occasion des matchs des
équipes nationales de football ou de rugby. De nos jours la croix de St George peut
¢galement se trouver sur les capots des voitures, aux fenétres des habitations. De plus en
plus de boutiques de souvenir en Angleterre vendent des gadgets arborant le drapeau
anglais, le rendant ainsi plus de plus en plus visible et populaire.

Le drapeau anglais flotte officiellement 10 fois par an, pour la féte de la St George
bien sir puis pour I’anniversaire de la reine le 21 avril, pour le Remembrance Day le
deuxiéme dimanche de novembre et pour d’autres événements tels que le Commonwealth
Day le deuxiéme lundi de mars™.

Chaque nation a ses symboles représentant le pays, la nation et ses habitants.
L’embleéme d’une nation se doit d’étre facilement identifiable et prend souvent une forme
animale ou végétale. Alors que la France a le coq comme embléme, 1’ Angleterre a la rose,
I’Ecosse le chardon et le Pays de Galles le poireau. La rose rouge de I’ Angleterre est bien

évidement associ¢e a la St George.

> MARR, ANDREW. The day Britain Died. London: Profile Books, 2000. p88. La croix de Saint George
avait été ravivée par 1'Angleterre lors du match de football contre 1'Ecosse en 1996.
>2http://www.about.com/flag flying days.
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Toujours désireux d’affirmer leur nouvelle anglicité, les Anglais ont pensé trouver
un hymne. Un sondage de la BBC du 27 octobre 2000 demandait aux Anglais de choisir
parmi plusieurs propositions leur hymne national. Land of Hope and Glory arriva en
premicre position avec 48 % des votes, puis vint en second avec 20% des votes New Song
et enfin avec 18% des votes Jerusalem.

Méme si Jérusalem n’a pas remporté la préférence et qu’il n’est arrivé que
troisiéme dans ce sondage, tout le monde s’accorde pour dire qu’il est ’hymne le plus
anglais. En effet, And did Those feet in ancient time est un poeme de William Blake, issu
de la préface de Milton, et plus connu de nos jours sous le titre Jerusalem, qui est son
adaptation en hymne par Hubert Parry. Il est devenu l'un des airs patriotiques anglais les
plus célebres, au méme titre que Rule Britannia et Land of Hope and Glory ; ensemble, ce
sont les trois chants qui sont entonnés par l'assistance lors de la Last Night of the
Proms . George VIdisait préférer Jerusalem a God save the King ou tout autre chant
faisant office d’hymne national.

Jeérusalem fait partie intégrante de la culture britannique et anglaise, qu’elle soit
littéraire ou populaire. Les Monty Python ont repris et parodié cet hymne a plusieurs
reprises. On l'entend par exemple transformé en And did those teeth in ancient times,
surtout, dans le Sketch des Matelas™ . Jerusalem est trés populaire et on 1’entend beaucoup
a la télévision. L’hymne est d’ailleurs présent dans de nombreux films anglais tels que

Chariots of Fire, dont le titre méme est tiré d’une phrase de cet hymne Bring me my

>3 Photo prise par Caroline Trech le 23 avril 2011 a Londres. Les Anglais désirant célébrer la Saint George
étaient rassemblés a Trafalgar Square ou des concerts étaient proposés. Beaucoup étaient habillés aux
couleurs de I’ Angleterre comme ces deux petits garcons.

11y a un vendeur dans un grand magasin en présence duquel il ne faut jamais prononcer le mot « matelas »,
sinon il se couvre la téte avec un sac, et la seule facon de le faire redevenir normal est de se mettre dans une
boite en carton et chanter 1’hymne.
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chariot of fire. Une chorale chante méme Jerusalem a la fin de ce film, dans une version
reprenant I’air de Chariots of Fire. L'hymne figure également dans le film Four Weddings
and a Funeral, chanté lors du premier mariage. Dans le film Calendar Girls, les membres
du Women's Institute chantent également Jerusalem a chacune de leurs réunions.

Les Anglais ont de nombreux chants représentatifs de la nation et du peuple anglais mais

notons qu'officiellement 1'Angleterre n'a pas d'hymne national.

Jerusalem

And did those feet in ancient time,

Walk upon England’s mountains green:
And was the holy Lamb of God,

On England’s pleasant pastures seen!
And did the Countenance Divine,

Shine forth upon our clouded hills?
And was Jerusalem builded here,

Among these dark Satanic Mills?

Bring me my Bow of burning gold;
Bring me my Arrows of desire:

Bring me my Spear: O clouds unfold:
Bring me my Chariot of fire!

I will not cease from Mental Fight,
Nor shall my sword sleep in my hand,
Till we have built Jerusalem,

In England’s green & pleasant Land. >

> William Blake. « Dark satanic mills » faisant référence a la révolution industrielle.
*6Jérusalem

"Et est-ce que ces pieds dans ces temps anciens
Ont marché sur les vertes montagnes d'Angleterre?
Et est-ce que le saint Agneau de Dieu

A ¢été vu sur les belles patures anglaises?

Et est-ce que Celui qui contenait la Divinité (1)

A Dbrillé sur nos collines opacifiées?

Et est-ce que Jérusalem a été construite ici

Parmi ces moulins sataniques foncés?
Apportez-moi mon arc d'or briilant!

Apportez-moi mes fléches de désir!
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Les Soaps

Une des choses sur lesquelles les Anglais s’accordent c’est leur passion pour les
séries télévisées. En effet, les jeunes et moins jeunes se retrouvent devant leur petit écran
tous les jours, voire deux fois par jour, pour suivre un nouvel épisode de leur série
préférée. Nous pourrions ne citer qu’un nom Coronation Street la série anglaise qui a plus
de 40 ans d’existence. Le prince Charles a d’ailleurs fait une apparition dans la série pour
le 40°™ anniversaire, épisode dans lequel il jouait son propre role et dans lequel il voulait
apporter tout son soutien a cette série tellement importante culturellement pour
I’Angleterre. 11 semblerait que la famille royale toute entiere soit adepte des séries
anglaises, qu’elles soient télévisées ou a la radio. La Princesse Margaret avait également
participé a un épisode de The Archers” sur BBC Radio 4. Les soaps anglais sont
extrémement populaires, plusieurs pages leurs sont consacrées dans tous les magazines TV
chaque semaine. Les spectateurs ne veulent pas en rater une miette et sont amateurs de
détails qu’ils auraient pu ignorer en regardant simplement la télévision. La liste est
nombreuse, il y a EastEnders qui se déroule a Londres, Emmerdale dans le Yorkshire,
Brookside a Liverpool on encore Hollyoaks a Chester.

Regarder sa ou ses séries préférées est devenu un rituel familial au moment du diner
par exemple. Je me souviens de salles de télévision sur le campus de Keele ou se
rassemblaient les Anglais a I’heure de leurs séries ; souvent ils ne prenaient pas le temps de
manger et grignotaient devant la télévision. Ils étaient trés enthousiastes et réagissaient
énergiquement au moindre revirement de situation. S’ils étaient obligés de s’absenter pour
aller chercher leur tasse de thé dans le micro onde, ils revenaient en courant dans la salle en
disant what happened ?. Une fois les heures de séries passées, on ne trouvait plus personne
dans la salle télé. Ces rituels sont également visibles en pays étrangers, en Espagne par
exemple, ou les Anglais regardent leurs séries a la terrasse des cafés, recréant un peu une

« petite Angleterre » au gré de leurs voyages.

Apportez-moi ma lance! O nuages, dépliez-vous!

Apportez-moi mon char de feu!

Je n'arréterai pas ce combat mental,

Ni mon épée ne sommeillera dans ma main,

Jusqu'a ce que nous ayons construit Jérusalem

Sur la terre verte et agréable d'Angleterre." http://www.forum-religions.org/t8 10-william-blake-jerusalem
>7 http://www.bbe.co.uk/radio4/features/the-archers/
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d) Les icones britanniques et anglaises
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Les icones anglaises

Les symboles d’une nation sont comme la couverture d’un livre, ils donnent un

avant golt de ce qu’il y a dedans.

L’icone a une dimension culturelle et se différencie du symbole.

Voici la définition de ’icone sur le site®™ dédié a la création de nouvelles icOnes anglaises.

“What makes something an icon? Is it to do with being famous or important? Is an icon

beloved or somehow symbolic? Why is a cup of tea iconic and not a glass of orange juice?

Do we include the Humber Bridge as well as Tower Bridge? Wimbledon or Wembley?

58 1cones extraites du site: http://www.icons.org.uk/
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Icons Are Icons, for our purposes, had to be uniquely important to life in England and the
people who live here. That we can all agree on. Some are obvious. Stonehenge. Cricket.
The Crown Jewels. Others are more controversial.””

Le site proposait des régles a respecter quant au choix des icones. Ces regles
insistaient sur I’impossibilité de choisir des personnes comme icones, peut-&tre pour éviter
une multitude de Princesse Diana ou de Churcill. On nous expliquait également que les
icones devaient étre connues de tous.

“Icons are symbolic - they represent something in our culture, history or way of life.
Icons are recognizable in a crowd - if no-one has heard of it or knows what it looks like, it
cannot be an icon. Icons are fascinating and surprising - they have hidden depths and
unexpected associations. Icons Aren't People. Churchill and Darwin may live on as
historical figures but we didn't include them as icons in this collection. This does not mean
we ignore key individuals. It just means that we included Shakespeare’s plays rather than
the man from Stratford”.”

Voici les icones qui ont €té choisies pour représenter 1’ Angleterre :

Alice In Wonderland, The Angel of the North, The Archers, Big Ben, Blackpool Tower, The
Bobby, Bonfire Night, Bowler Hat, Brick Lane, Cheddar Cheese, Chicken tikka masala,
Cricket, A Cup of Tea, Doctor Who, The Domesday Book, Eden Project, The FA Cup, Fish
and chips, Fox-hunting and the Ban, Glastonbury Festival, Globe Theatre, Hadrian's Wall,
The Hay Wain, Hedges, HMS, Victory, Holbein's Henry VIII, The Iron Bridge, Jerusalem,
The King James Bible, The Lake District, Land Rover , Lindisfarne Gospels, Magna Carta,
The Mini, Miniskirt, Monty Python, Morris Dancing, Mrs Beeton's Book Of Household
Management, Narrowboats on Canals, Notting Hill Carnival, Oak Tree, The Origin Of
Species, Oxbridge, The Oxford English Dictionary, Parish Church, The Peak District, The
Phone Box, The Pint, Pride And Prejudice, The Pub, Punch and Judy, Queen's Head

% Qu'est-ce qui transforme une chose en icone ? Est-ce qu’elle doit-8tre réputée ou importante ? Une icone
est-elle chérie ou d'une maniére ou d'une autre symbolique ? Pourquoi une tasse de thé est iconique et pas un
verre de jus orange ? Incluons-nous le Humber Bridge aussi bien que le Tower Bridge ? Wimbledon ou
Wembley ?

Les Icones sont des Icones, pour nous servir et doivent étre importantes pour la vie en Angleterre et les gens
qui vivent ici. Que nous puissions tous étre d'accord. Certaines sont évidentes telles que le Stonehenge ou le
Cricket, les Joyaux de la Couronne. D'autres sont plus controversées.

% Les icones sont symboliques, elles représentent quelque chose dans notre culture, histoire ou mode de vie.
Les Icones sont reconnaissables dans une foule, si personne n'en a jamais entendu parler ou ne sait pas a quoi
¢a ressemble, cela ne peut pas étre une icone.

Les Icones sont fascinantes et surprenantes, elles sont trés profondes et riches d’associations inattendues.
Les Icones ne sont pas des personnes. Churchill et Darwin sont des figures historiques, mais nous ne les
considérons pas comme les icones dans cette collection. Cela ne signifie pas que nous ignorons des individus
clés. Cela signifie juste que nous avons inclus les piéces de Shakespeare plutot que I'homme de Stratford.
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Stamp, Queuing, Roast Beef and Yorkshire Pudding, The Robin, Robin Hood, Rolls-Royce,
The Rose, The Routemaster Bus, Rugby, Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club Band, Sherlock
Holmes, The Spitfire, SS Empire Windrush, St George's Flag, Stiff Upper Lip, Stonehenge,
Sutton Hoo Helmet, The Thames, The Black Cab, Tower of London, The Tube Map, The V-
sign, The Weather, Westminster Abbey.

On peut noter que des icones apparaissent comme des évidences alors que d’autres
sont plus surprenantes. On trouve Brick Lane qui est une longue rue dans le quartier de
Tower Hamlets, dans 1'Est de Londres. Aujourd'hui, elle constitue le ceeur du quartier de la
communauté bangladeshie de Londres et est surnommée Banglatown. Cette icone anglaise
traduit bien la face multiculturelle de 1’Angleterre et I’importance de I’immigration sud
asiatique.

Le poulet Tikka massala fait également partie des icones anglaises. Il semble que le
poulet tikka massala ait été créé en Grande-Bretagne entre les années 1950 et 1970 par un
immigré indien. C’est un plat de curry indien légerement adapté au goiit occidental. 11 fait

tellement partie des menus anglais qu’il I’est devenu.

e) Comment les Anglais sont-ils pergus par le reste de 'Europe ?

Andrew Marr® dans The Day Britain Died, a expliqué que le terme Britain était le
mot officiel pour désigner la Grande-Bretagne, mais que le terme préféré, celui des poctes,
politiciens, historiens était England. Cette confusion souhaitée fut entretenue par les
Anglais eux-mémes. De ce fait, Britain et England sont utilisés indifféremment par les
personnes extérieures. Cependant, lorsque cette confusion n’est plus maitrisée par les
Britanniques, cela devient préoccupant. S’ajoute a cela la confusion entre le Royaume-Uni
et la Grande-Bretagne. Par exemple en posant la question suivante a des jeunes Anglais :
What'’s the difference between UK and Great Britain ? Beaucoup nous répondirent it’s the
same “. Lorsqu’un Anglais vous fait cette réponse, on comprend qu’il est d’autant plus
difficile pour des Européens d’utiliser le bon terme pour désigner la bonne nation.

Méme si les Européens ne savent pas encore bien les désigner, que pensent-ils des

Anglais ?

' Opcit., MARR, ANDREW.
52 Quelle est la différence entre le Royaume Uni et la Grande-Bretagne ? C’est la méme chose.
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Un sondage du British Council a montré que les jeunes Européens voyaient les
Anglais comme des personnes arrogantes, xénophobes et alcooliques. Les Irlandais
nomment les Anglais les 1épreux de I’Europe the lepers of Europe Cette image certes
caricaturale, est trés négative, mais nous ne pouvons pas nier qu’elle existe. En ce qui
concerne leur réputation de consommateurs d’alcool, elle n’est plus a prouver. Le binge
drinking est connu comme étant un fléau en Grande-Bretagne mais particulicrement en
Angleterre. Nous avons souvent assisté a d’affligeantes sceénes de libation sur les campus
britanniques.®”. Tout y était prétexte pour consommer de ’alcool et se rendre saoul le plus
rapidement possible ; cela touchait les garcons aussi bien que les filles. A la fin de la
soirée de nombreuses jeunes filles tombaient a terre, il n’était pas rare d’apprendre
qu’apres certaines soirées il y avait eu des comas éthyliques. Nous savons que 1’alcool
engendre une certaine violence ou des comportements a risques, et il est indéniable qu’une
grande partie de leur mauvaise réputation découle de ce penchant pour ’alcool.

L’image véhiculée par les Anglais n’est pas la méme qu’il y a cent ans ou méme
cinquante ans, étant en évolution permanente. En effet, les nations ne cessent de recréer
leurs identités. Les monarques, les empereurs, les papes, le parlement ont tous utilisé des
icones, des mythes pour signifier au monde leurs valeurs et ce qui les rendaient uniques.
De nos jours, les nations utilisent de nouveaux outils, comme les marques, les campagnes
de publicité, le développement durable et méme le cinéma pour projeter leur identité dans
le monde entier. Il est grand temps que 1’Angleterre, utilise ces moyens. D’autres nations
ont su recréer leurs identités, telles que 1’Irlande ou 1’ Autralie par exemple. Il a souvent été
noté que la Grande-Bretagne présentait une image désucte et obsoléte alors que le pays est
actif, créatif et moderne. Les films historiques britanniques ou les productions de Merchant
et Ivory ont joué¢ un réle indéniable dans la propagation d’une image archaique de la
Grande-Bretagne, comme nous le verrons plus loin.

Méme si Londres est souvent montrée en exemple comme la capitale la plus cool et
au fait de la modernité, cet aspect peut avoir échappé a beaucoup de monde.

Dans son étude parue en 1997 sur le renouvellement de 1’identité britannique,
DEMOS a exploré le sujet problématique de 1’identité britannique. DEMOS* est un

laboratoire d'idées basé dans le Royaume-Uni. Méme s’il se dit étre indépendant, lors des

% Lorsque nous étions étudiante & I"université de Keele dans le Staffordshire.
% LEONARD, MARK. Britain, Renewing our Identity. Londres: Demos, 1997. p 10
www.demos.co.uk
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¢lections de 1997, il a été vu comme étant proche du parti travailliste, en particulier de

Tony Blair.

Selon les recherches, la plupart des gens en Chine ou au Brésil n’auraient ni une
image positive ni négative de la Grande-Bretagne. Il semblerait, par contre, que les
Européens aient I’image la plus ¢élaborée de la Grande-Bretagne :

There is a clear consensus about what we are good at: music, comedy, literature,
drama, media, advertising, social trends, fashion, finance and caring for homes and
gardens. Equally clear is the consensus about what we are bad at: food, dressing, social
politics and being European.”

Les Américains, ont un regard trés limité sur la Grande-Bretagne. Ils associent le
pays au croquet, teatime, Robin Hood, tweed, castles, Henry VIII, thatched cottages,
stormy seas, Charles Dickens’ London, pretty gardens, jaded aristocracy, James Bond,
Beefeaters, Shakespeare and Eton.

I1 est dit dans DEMOS que les Américains voient les Anglais through the lens of Merchant
Ivory productions as a class-ridden society, the preserve of unchanging traditional values
and a pretty and contained countryside — the antithesis of the wild US with its
unmanageable and mythical outdoors”. Les Américains ont en téte les films historiques ou
en costumes comme étant la représentation de 1’ Angleterre. Ils ne cherchent peut-étre pas a
attribuer une certaine diversité culturelle et paysagere a la Grande-Bretagne car cette

version, bien éloignée des mythes de I’ouest américain, leur convient.

La Grande-Bretagne et ses institutions sont tenues de divertir le monde. Il était écrit
dans le New York Times que «la famille royale britannique existe pour notre
amusement °». La seule adjonction récente a cet ensemble d’images est l’accent
britannique qui est couramment emprunté pour les personnages de vilains ou de méchants

a Hollywood.

5 Ibid. Demos. 11 y a un consensus clair sur ce en quoi nous excellons : la musique, la litérature, le théatre,
les medias, la publicité, la mode, la finance et s’occuper de nos maisons et jardins. Le consensus est aussi
clair concernant nos défauts : la nourriture, les vétements, la politique sociale et étre Européen.

5 A travers les productions de Merchant and Ivory comme une société divisée en classes, le maintien de
valeurs traditionnelles immuables et une belle campagne contenue — 'antithése des Etats-Unis sauvages avec
son indomptable et mythique décor.

7 Opcit. Demos. “the British royal family exist for our amusement” P 11.
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Il est souvent dit que le tunnel sous la Manche existe mais ne se voit pas.
Cependant il relie I’Angleterre au reste de 1’Europe, n’en déplaise aux Anglais. Les
Anglais doivent en étre conscients et 1’accepter méme si cela leur est difficile. De nos
jours, beaucoup d’Anglais admettent qu’ils se sentent toujours a I’écart de 1’Europe et que
faire partie de I’Europe sans étre a la téte de celle-ci n’est pas dans leurs habitudes. En
dépit de cela, dire que tous les Anglais sont opposés a I’Europe serait bien exagéré. En fait,
la création de I’Europe a peut €tre contribué a leur ouvrir les yeux, a leur faire réaliser
qu’ils ne peuvent plus rester tranquillement dans leur coin. Mary Hickman® explique que
decolonisation, immigration, devolution, Europe and a globalised economy and culture
are all different ways contributing to ensuring the on-going reassessment and recognition
of English and British national identities.”

Les choses évoluent et les Anglais doivent vivre avec leur temps. Cependant
comment les blamer ? Leur hésitation a rejoindre 1’Europe est compréhensible. Comment
peuvent-ils se sentir européens alors qu’ils ne savent plus vraiment s’ils doivent se sentir
britanniques ou anglais. La question européenne accroit leur difficult¢ a définir leur
identité. Jeremy Paxman exprime la crainte de nombre d’Anglais en disant: If Europe
succeeds, United States of Europe will make the United Kingdom redundant”. Cependant,
Nicole Martin observe que les jeunes Britanniques changent d’opinion face a I’Europe
Young Britons are rebelling against anti-European attitudes of their parents and becoming
warmer to their continental neighbours.”' Alors que 1’ancienne génération est toujours
hostile a I’Europe, la nouvelle génération pense que son intégration dans I’Europe est
inévitable. En ce qui concerne la monnaie européenne, ils devront bien s‘y faire un jour,
une fois la crise de I’Euro passée. L’Angleterre, plus particulierement, éprouve des
difficultés a s’imaginer faisant partie de I’Europe car en tant qu’ancienne grande puissance
de Grande-Bretagne, elle ne souhaite pas renoncer a cette hégémonie.

Grande-Bretagne ou « petite Europe » pourrait-on dire, est constituée elle aussi de
pays bien distincts. Les Anglais devraient alors étre anglais avant tout, puis britanniques et
enfin européens. Tony Blair ayant fait beaucoup pour I’introduction de I’Euro, on peut se

poser la question de savoir si cela portera ses fruits un jour.

% HICKMAN, MARY. The English Question, Londres : Fabian Society. 2000, p107.

% La décolonisation, I'immigration, la dévolution, I'Europe, une économie globalisée et la culture sont toutes
différentes facons de contribuer au réexamen en cours et la reconnaissance d'identités nationales anglaises et
britanniques.

70 Si I’Europe passe, les Etats-Unis d’Europe rendront le Royaume Uni redondant. Notre traduction.

" MARTIN, NICOLE. Young Britons are happy to be European. Electronic Telegraph, le 2 juillet 2001. Les
jeunes Britanniques se révoltent contre les attitudes anticuropéennes de leurs parents et deviennent plus
chaleureux envers leurs voisins continentaux.
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John Charmley, historien a 'universit¢ de East Anglia, note que There’s a backlash
against the beliefs of the older generation. The English are increasingly defining
themselves as such [neither British nor European] in reaction to rising Scottish and Welsh
national feeling.”

Le point positif de I’Europe est qu’elle rend les Anglais davantage conscients qu’ils
ne sont pas seuls mais qu’ils appartiennent a une nouvelle et grande union. De ce point de
vue on peut imaginer que I’influence de 1’Europe pourrait agir comme un révélateur, non
pas en atténuant ou en effacant 1’identit¢ de 1’Angleterre, mais au contraire en la
renforcant, pour la conduire sur le chemin de sa véritable place.

Enfin, ’image de I’Anglais change selon qu’il se trouve chez lui ou dans un autre
pays. Puisque nous traiterons des films British-Asians il parait intéressant de noter ce
qu'un jeune Indien étudiant a 1'universit¢ de Cambridge dans les années 1890 faisait
remarquer : the English in India and the English at home are two entirely different
people”.

Cet ¢tudiant estimait que lorsqu’un Anglais quittait son pays, il perdait son authenticité et
que ce n'était qu’ son retour dans son foyer que sa gentillesse, sa considération, et son
ouverture d'esprit étaient visibles. Il y a un sens inné de supériorité chez 1'Anglais, qui le
fait se considérer comme appartenant a une race dominant le monde. A ses yeux, méme ses
voisins proches, les Francais et les Allemands lui sont inférieurs, et cette supériorité
s’accroit quand il quitte son ile pour se mélanger avec les étrangers. A I’inverse, dans son
pays, il est naturel et vrai. Ceci est un des exemples de la perception des Britanniques de

souche par les British-Asians

2. Les différentes identités britanniques.

a) L’identité écossaise : une identité bien définie.

> CHARMLEY, JOHN. http://www.mail-archive.com/ctrl@listserv.aol.com/msg38216.html. Il y a une
réaction contre les convictions de I’ancienne génération. Les Anglais se définissent de plus en plus en tant
que tel [ni britannique, ni européen] en réponse au sentiment national écossais et gallois montant.

7 VISRAM, ROSINA. Ayahs, Lascars and Prince. Londres: Pluto Press, 1986. p 47. “ L'Anglais en Inde et
I'Anglais chez lui étaient deux personnes entierement différentes.”

37



Dans ce contexte de floue identitaire et de réinvention de I’identité britannique et

surtout anglaise, il est intéressant de regarder I’exemple de I’identité écossaise et de son
image promulguée a travers le monde.
L’Ecosse a toujours mis¢ sur sa différence avec le reste de la Grande-Bretagne. Ces
phrases, extraites de la Declaration of Arbroath, une lettre datée du 6 avril 1320, adressée
au Pape Jean XXII et signée par cinquante-et-un membres de la noblesse écossaise, en
témoignent: As long as only one hundred of us remain alive we will never on any condition
be brought under English rule et For we fight not for glory, nor riches, nor honours, but
for Freedom alone, which no good man gives up except with his life™.

La Déclaration d'indépendance écossaise était un appel a la liberté face a la
conquéte anglaise, une déclaration au nom de toute la communauté du royaume de leur
détermination a maintenir l'indépendance de 1'Ecosse et a soutenir le roi Robert the Bruce.
Ce texte mythique en Ecosse exprime donc la maniére dont se voyait ce peuple et dont il
voulait étre vu par le reste du monde : une nation souveraine, indépendante, et bien
distincte de 1'Angleterre voisine.

L'Ecosse est connue pour ses paysages sauvages et grandioses qui attirent les
touristes du monde entier. Le paysage €cossais est bien slr aussi source de fierté pour les
Ecossais eux-mémes. En effet, lors d'un sondage publié¢ en 1999, de nombreuses personnes
qui affirment étre ficres de leur identité écossaise mettent en avant la beauté de leur pays.
Un groupe explique: We value Scotland for its quality of life because of open spaces, clear
air, mountainous landscapes, wilderness, wildlife [...].

Bien que la majorité des personnes interrogées vive en milieu urbain, elle manifeste
un attachement profond a la campagne €cossaise. L'identité écossaise, portée avec fierte,
est donc clairement pensée en lien avec les terres et les paysages distinctifs du pays the
land and scenic beauty of Scotland. ° La nature écossaise apparait donc comme un
patrimoine identitaire.

L'essence de l'identité nationale écossaise est en partie définie par un certain
nombre de codes, de normes et de régles, qui, si elles ne sont pas I'apanage de I'Ecosse,

sont fondamentales en termes d'identification et d'auto-définition du peuple écossais. C'est

™ “Tant que ne serait-ce que cent d'entre nous seront en vie, nous ne serons sous aucun prétexte amené sous

domination anglaise. Car nous ne nous battons pas pour la gloire, ni pour les richesses, ni pour les honneurs,
mais seulement pour la Liberté, qu'aucun homme digne de ce nom abandonne autrement qu'avec sa vie”.

> “Nous aimons I'Ecosse pour sa qualité de vie, rendue possible grdce a ses grands espaces, son air pur, ses
paysages montagneux, ses étendues et sa vie sauvage”,

http://www.alastairmcintosh.com/articles/1999 p&p/partl.htm

76 “La terre et la beauté scénique de I'Ecosse”, Ibid.
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ce systeme de valeurs €cossais qui exprimerait et définirait aujourd'hui ce qu’étre Ecossais
signifie vraiment. Un des mythes les plus prégnants en Ecosse en termes d'auto-définition
est celui de I'égalitarisme de la société écossaise. En effet, I'Ecosse est pensée comme une
société juste et égalitaire, ou chaque individu a les mémes chances de réussir. Cette vision
de 1'Ecosse se fonde sur le systeme scolaire €cossais qui, grace a l'existence d'une école
dans chaque paroisse, a rapidement permis un taux d'alphabétisation relativement ¢élevé. La
figure du lad o'pairts est également centrale dans ce film de dix minutes, intitulé One
Nation, Five Million Voices”, qui donne la parole a des Ecossais a qui il est demandé de
s'exprimer sur différentes questions. En réponse a la question sur les caractéristiques du
peuple écossais, une des idées récurrentes est celle de l'hospitalité des Ecossais, qui
formeraient un peuple amical, chaleureux et généreux. Ces qualités sont considérées par les
personnes interrogées comme une facette essentielle de la Scottishness. De maniere
générale, ces valeurs sont les premiéres mises en avant par les Ecossais lorsqu'on leur
demande de définir ce qui les caractérise. Cela ressort notamment du sondage People and
Parliament de 1999, dans le cadre duquel des écoliers de Glasgow ont affirmé : « I'esprit
de communauté et d'hospitalité compte beaucoup pour nous ».

La notion d'honnéteté, de franchise et de tolérance, est soulignée en tant que
caractéristique de l'identité écossaise dans le sondage que nous venons de citer. Des
personnes déclarent :

« Nous accordons de la valeur a la liberté de parole, de pensée et d'action... Nous donnons
de la valeur a la tolérance et nous respectons le droit individuel a étre différent tout en
faisait partie de la communauté ».

Toujours dans le cadre de ce sondage il a été dit « Malgré des siecles d'intégration,
nous avons conservé une identité¢ nationale fondée sur un souci traditionnel d'égalité, de
justice sociale et d'éducation universelle ».

Nous retrouvons ici clairement exprimée la notion d'un égalitarisme écossais qui distingue
ce pays de I'Angleterre.

Aux caractéristiques mises en avant dans One Nation, Five Million Voices, il faut
ajouter l'attachement a l'indépendance de la nation. Un groupe de scientifiques exprimait ce
sentiment dans le sondage People and Parliament : « Nos besoins sont différents de ceux

de Londres et nous réprouvons l'impérialisme ».

7 One Nation, Five Million Voices. Vidéo créée pour le musée national écossais.
http://www.nms.ac.uk/our museums/national museum/things to_see/scotland a_changing nation/one natio

n_five million voice.aspx
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b) Confusion des identités britanniques et anglaises.

La jeunesse anglaise

La jeunesse anglaise semble étre perdue dans cette reformulation identitaire
britannique. Dans les années 90, beaucoup ignoraient volontairement la distinction entre
étre britannique et anglais. Tous les Britanniques, y compris les Gallois et Ecossais, étaient
nommeés « Anglais ». Comme le montre la prochaine citation, ce sont bien souvent les
jeunes qui utilisent le terme anglais pour britannique. Ann Leslie a observé le probleme en
1998 dans English Identity” :

In my local inner-city I asked a group of white teenagers loitering outside the offie

whether they felt English or British?

English of course. I'm proud to be English! replied one youth, his ears and nostrils

with large amounts of ironmongery.

I'm not British, I'm English! Why? Dunno, really. Just the way I am.

But one of his mates butted in with: English, British, what’s the difference? I'm

proud of being English, cos it’s the same thing, innit?”

Ce témoignage est un exemple flagrant de cette crise d’identité anglaise. Si les
jeunes ne savent pas faire la différence entre étre Anglais et Britannique cela n’augure pas
d’amélioration dans I’appréhension de leur identité. Ann Leslie compare les jeunes
interviewés a des enfants adoptés qui ne savent pas vraiment d’ou ils viennent. Elle
s’inquicte et pense que I’ Angleterre pourrait devenir une nation agressive likely to express
its sense of loss through hatred of others” . Elle ajoute qu’elle a peur de la montée du
nationalisme. De nos jours, les Anglais semblent avoir besoin d’aide, pour se sentir fiers de
leur identité et de leur nation. Ils doivent connaitre leur passé, leur histoire et ne plus se
culpabiliser des agissements de leur passé impérial. Il est nécessaire pour eux de
comprendre qu’étre fier de sa nation est naturel. Anne Leslie nous donne sont point de vue

sur ce sentiment étrange, de manque d’appartenance nationale Multicultural education

must not be used as an excuse to decry everything English in order to build up self esteem

"8 LESLIE, ANNE. 1998. http://www.toque.co.uk/node/2044

" Dans ma ville j’ai demandé a des adolescents blancs qui trainaient dehors s’ils se sentaient plutot anglais
ou britanniques. « anglais bien sir. Je suis fier d’étre anglais ! » répondit un jeune, ses oreilles étaient percées
ainsi que ses narines par beaucoup de ferraille. « Je ne suis pas britannique, je suis anglais ! Pourquoi ? « J’en
sais rien, c’est ce que je suis ; » mais un des amis rajouta « Anglais, britannique, quelle est la différence ? Je
suis fier d’étre anglais parce que c’est la méme chose, n’est-ce pas ? »

% Pouvant exprimer sa perte par la haine des autres.
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of incomers, or to assuage a sense of post-imperial guilt.*' Pourquoi les Anglais auraient-
ils a rougir de leur passé de colonisateurs? Ils n’étaient pas les seuls a tenter d’agrandir leur
territoire. Au lieu d’éprouver une culpabilit¢ hégémonique, ne serait-ce pas mieux de se
pencher sur leur culture et traditions ? L’image de leur passé pourrait étre vue plus
positivement en repensant a la grandeur de 1I’Angleterre et & son rayonnement dans le
monde. De plus, en essayant de se détacher de leur identité, les Anglais laissent la place a
I’extréme droite et au racisme en tant que progression naturelle d’un certain patriotisme.

Ann Leslie nous fait part d’un sondage publié dans le Sunday Times* dans lequel il
était dit que les jeunes Anglais could not think of any English achievement other than
Coronation Street and East Enders and the national football team. Selon les jeunes, ce
que I’Angleterre aurait accompli de mieux serait des séries télévisées et I’équipe nationale
de football. Aucun d’entre eux ne mentionne son « Histoire ». On peut noter que la culture
populaire et 1’audio-visuel marquent les esprits des plus jeunes, c’est bien ce qu’a compris
le gouvernement Blair, en utilisant les medias, la télévision et le cinéma comme moyen de
propagande.

En 2001, un autre sondage a été mené aupres de 500 jeunes Anglais ayant entre 18
et 25 ans pour tester leurs connaissances fondamentales de I’histoire anglaise. Les
questions étaient posées a des jeunes, dans des centres commerciaux de Birmingham,
Oxford, et Londres, deux samedis de suite.

Quatre questions étaient posées:

Which monarch signed the Magna Carta?

Which monarch split with Rome to from the Church of England?
Which monarch was beheaded at the end of the English civil war?
Which prime Minister lead Britain to victory in the First World War?*

Seulement 10% ont su identifier le roi signataire du Magna Carta, c'est-a-dire King John.
7% seulement connaissaient David Lloyd George en tant que premier ministre ayant mené

le pays a la victoire a I’issue de la premiére guerre mondiale.

8 Ibid., LESLIE, ANNE.

2 Ibid. LESLIE, ANNE. Les jeunes Anglais ne peuvent pas trouver d’autres sources de fierté que
Coronation Street, East Enders et 1’équipe nationale de football.

% Traduction. Quel monarque a signé le Magna carta ? Quel monarque se sépara de Rome pour créer 1’Eglise
d’Angleterre ? Quel monarque fut décapité a la fin de la guerre civile ? Quel premier ministre a mené la
Grande-Bretagne a la victoire a la fin de la premiére guerre mondiale ?
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15% de ces jeunes savaient que le roi Charles I était la réponse a la question 3. Néanmoins,
un encourageant 32% connaissaient la réponse a la question 2, qui n’était autre qu” Henry
VIIL

Ce sondage démontra le manque de connaissances historiques des jeunes Anglais.
Sur les 500 interrogés, seuls 15 ont répondu correctement aux 4 questions et 295 n’ont eu
aucune réponse correcte. Qu’apprennent donc les jeunes Anglais a 1’école ? Les cours
d’histoire sont-ils absents des salles de classe ? Une étudiante de 20 ans répondit que les
thémes abordés en classe ¢étaient : Indian independence, America’s New deal, the Vietnam
War and the Russian Revolution. N’y a-t-il donc aucune place pour ’histoire anglaise ?
On peut se demander s’il n’est pas plus judicieux de connaitre son propre pays avant de
s’intéresser aux autres. Si les jeunes Anglais connaissaient mieux leur propre histoire, il
leur serait peut-étre plus aisé pour eux d’avoir une représentation clarifiée de leur identité.
Ainsi la déperdition d’identité serait le fruit d’une politique d’éducation qui supprime les
références historiques.

Enfin, le sentiment de faire partie d’un méme groupe, voire d’une « communauté »
s’est dégradé. En effet, Soul of Britain® s’est penché sur la question et a démontré que
35% des Anglais connaissaient bien leurs voisins, que 47% avaient confiance en eux, mais
que 59% se méfiaient des relations qu’ils pouvaient avoir avec eux. Les gens perdent le
gout du contact proche en s’isolant: en Grande-Bretagne, 6 millions de personnes vivent
seules. Comme dans la plupart des pays développés le sentiment de communauté est peu a
peu remplacé par I’individualisme.

D’apres le OED™ la définition de community™ est A body of people living in one district
or having common interests or origins® .

Une communauté peut lier des gens partageant les mémes intéréts ou les mémes
besoins ou encore les mémes origines, on parle de communauté gay, communauté noire.
Toute personne est libre de choisir a quelle communauté elle appartient, et peut opter pour
deux communautés a la fois. Cependant, cette liberté ne met-elle pas en danger les valeurs
et les structures fondamentales en les dispersant ? Dans un passé proche Tony Blair s’est

déja penché sur ces bases fondamentales, et structures profondes qu’il ne faut pas

¥ Opcit., Soul of Britain.

% Oxford English Dictionary.

8 hittp://www.oed.com/view/Entry/37337?redirectedFrom=community#eid Selon I’OED, “Nation”*® est “an
extensive aggregate of persons, so closely associated with each other by common descent, language, or
history, as to form a distinct race or people, usually organized as a separate political state and occupying a
definite territory”.

7 Un ensemble de personnes vivant au méme endroit et ayant des origines ou des intéréts communs.

9386
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oublier : family, church, respect for elders are slowly weakening, and we need to revive

them ®.

c) 100% English

Le programme télévisé 100% English, diffusé sur Channel 4 en Novembre 2006 et
présenté par Andrew Graham-Dixon¥, a exploré I’ADN” de personnalités revendiquant
leur nationalité anglaise plutdt que britannique.

Huit personnes ont accepté de subir des tests” ADN pour définir trés précisément leurs
origines. Ces personnes avaient pour point commun d’étre blanches, anglaises et étaient
certaines de leur identité purement et uniquement anglaise.

Le choix se voulait éclectique et parmi ces volontaires on pouvait trouver un soldat,
la fille de Margaret Thatcher ancien Premier Ministre, une commerg¢ante, un comique, une
vieille dame, un journaliste, une avocate et un Lord.

Trés sérieusement et tres scientifiquement, on a procédé a la récupération de leur ADN qui
fut envoyé a des laboratoires spécialisés afin d’établir leurs origines ethniques et de révéler
si oui ou non elles étaient réellement 100% anglaises !

La premicre a passer le test était une dame agée, Carol Manley, vivant a la
campagne dans le Kent. Celle-ci restaurait un manoir typiquement anglais du XV° siécle,
dans le but de sauvegarder le patrimoine anglais. Tres conservatrice, elle se plaignait en
disant England is taking a dropping ** et ajoutait que la gravité du probléme résidait dans la
perte de la culture anglaise. Selon elle, ce souci était engendré par le grand nombre
d’immigrés, peu soucieux de la culture anglaise, qui la restreignaient au profit de la leur.
Carol a pris Londres en exemple en disant London is becoming alien®, la ville
emblématique de I’ Angleterre était devenue a ses yeux une « étrangere ».

Andrew Graham-Dixon, [l’interrogea alors sur [’identité anglaise et Iui demanda

d’expliquer a quoi ressemblait un vrai Anglais, celle-ci lui répondit : You have to be flaxen

% Tony Blair. La famille, I’Eglise et le respect des anciens s’affaibissent peu & peu et nous avons besoin de
les raviver.

% 100% English, diffusé sur Channel 4 en Novembre 2006 et présenté par Andrew Graham-Dixon

% ADN : Acide désoxyribonucléique.

°! Le prélévement consistait a recueillir des cellules par le frottement d’un batonnet dans la cavité buccale.

%2 L’ Angleterre est en train de chuter.

% Londres nous semble étranger.
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haired to be English” . En effet, la couleur des cheveux était, selon elle, déterminante dans
I’identité anglaise, ceci corroborait le fait qu’elle écartait toutes les personnes immigrées
des pays se trouvant au sud de 1’Angleterre et qu’elle n’acceptait comme « anglais » que
les descendants d’immigrés de populations nordiques. Madame Manley expliqua qu’elle
aurait révé de vivre au Moyen age avant que 1’Angleterre ne flit envahie par ces
« étrangers », ce a quoi le journaliste lui fit remarquer que les Normands n’étaient pas
anglais. Madame Manley, atteinte au plus profond d’elle-méme, et transportée alors par sa
conviction et sa mauvaise foi, rétorqua dans un grand élan But you couldn’t say they were
Iranians, could you” ?.

Comme elle ’avait confié¢ au présentateur, madame Manley avait vécu a Londres
jusqu’en 1960 et n’y était jamais revenue, Andrew Gaham-Dixon eut alors 1’idée de la
conduire sur les traces de la maison de ses parents. Arrivée sur place, ce fut un choc pour
elle car elle n’imaginait pas un tel changement, elle ne pensait pas voir autant de personnes
«noires » dans les rues. De plus, lorsqu’elle arriva devant la maison, la fagcade de son
enfance avait été transformée en restaurant chinois. Le journaliste I’incita a entrer dans ce
restaurant pour constater les changements apportés par les nouveaux propriétaires.

A la suite de cette visite, elle confia qu’elle n’aimait pas vraiment la facon dont les
choses avaient changé. Doit-on en déduire que la « blonde Angleterre » en perdant ’or de
sa chevelure aurait perdu son ancienne identité ?

Cette vision archaique de I’ Angleterre, montrée par Carol Manley, tendrait-elle a
dire qu’il est désormais impossible de revenir en arriere ? Selon elle, les vagues
d’immigration auraient détruit I’image de 1’ Angleterre, souillée par les sombres couleurs et
ensevelie sous les coutumes exotiques des nouveaux arrivants, rendant impossible a tout
jamais leur reconnaissance en tant qu’ Anglais.

On peut ne pas étre d’accord avec Carol Manley, néanmoins il nous faut prendre
son témoignage en considération car il est représentatif de ces Anglais ayant vécu I’avant
et ’aprés immigration des pays sud asiatiques. Les opinions tranchées de madame Manley
et son regard acerbe sur 1’Angleterre devenue multi culturelle, suscita les plus vives
réactions des étudiants lorsqu’ils virent le reportage en cours.” Ils furent choqués de son
racisme affiché et de sa vision de I’anglicité. La réaction des étudiants nous montre bien

que la représentation identitaire change d’une génération a une autre. Comble de ’ironie,

" Vous devez avoir les cheveux couleur de lin pour étre anglais.
% Mais, on ne peut pas dire qu’ils étaient iraniens.
% Cours de culture générale en LCE2, semestre 1, 2009 et 2010 a I’'ULCO.
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le test d’anglicit¢ de madame Manley fut bien ¢éloigné de sa conception de I’identité
anglaise.

En effet, le test ADN révéla que madame Manley n’était pas 100% anglaise mais
avait 80% de sang européen, 11% d’indien d’Amérique, et « surtout » 0% d’africain. Cette
derniére, en entendant cela s’exclama 0% black, oh thank God, that was the one I feared
the most” . Elle avait également 9% de sang asiatique mais cela ne semblait pas la géner,
comme si la couleur de peau était sa seule hantise.

Le journaliste Gary Bushwell, connu pour soutenir la féte de la Saint-George en
militant pour que ce jour soit féri¢ en Angleterre, passa également le test. Son ADN montra
qu’il avait 92% d’origines européennes et 8% d’origines africaines.

Le comique Danny Blue fut également testé, et lorsqu’on lui demanda de définir
I’ Anglais type il dit An English person can’t have black skin® . Le journaliste lui cita
I’exemple de Ian Wright, un footballeur noir, qui se revendiquait anglais mais Danny
persista et dit He'd probably call me a racialist, but 200 years from now his children
wouldn’t be English”. 11 expliqua méme qu’il considérait que 1’on devait pouvoir
remonter & la 12°™ génération et ne trouver que des ancétres anglais pour confirmer son
identité anglaise.

Le test ADN révéla que Danny Blue avait 42% de sang européen, 10% du Moyen-
Orient, 11% d’asiatique et 37% d’Europe de 1’est, et que son ADN correspondait
parfaitement avec celui d’un Ukrainien. Ce résultat changea son point de vue et il fut
contraint de dire que peut-étre 3 ou 4 générations d’Anglais suffisaient pour se considérer
anglais. Il réalisa que la couleur de peau n’avait plus la méme importance et que méme des
descendants de jamaicains pouvaient se dire anglais.

La fille de Margaret Thatcher, accepta également de faire le test et celui-ci lui
révéla qu’elle avait 24% de sang du Moyen Orient. Elle fut surprise et demanda Do you
mean Mediterranean'? en espérant qu’on lui répondrait oui. Le présentateur et
journaliste répondit par la négative et précisa qu’il faisait référence a des pays tels que
I’Iraq ou la Lybie. Elle resta muette puis tourna cette nouvelle en dérision en racontant
qu’elle n’accordait plus, a présent, aucune excuse a son frére, pour avoir raté sa traversée

du Sahara, et rajouta qu’il aurait pu mieux faire. En dépit de ses origines inattendues, la

7 0% de sang noir, ouf, c’est ce que je craignais le plus.

% Un Anglais ne peut avoir la peau foncée.

% Vous allez stirement me traiter de raciste, mais méme dans 200 ans, ses enfants ne seraient pas anglais.
1% Vous voulez dire méditerranéen?
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fille de Margaret Thatcher, resta trés habile dans ’art de tourner en dérision ces
constatations, dans un humour typiquement anglais, visant a la conforter dans sa position.

La plupart des participants, vieux ou jeunes, firent preuve de nostalgie envers
I’ Angleterre d’avant, celle d’il y a 50 ans ou plus. Le soldat Damon Barks indiqua
clairement que fifty years ago, you knew you were English. It was a mark of respect'” Par
ces mots, il signifie que non seulement 1’anglicité s’est évanouie mais que la fierté d’étre
anglais n’existe plus.

Beaucoup bladmeérent I’immigration en déclarant que les Anglais étaient en train de

devenir une minorité ethnique dans leur propre pays. D’ailleurs, presque tous firent preuve
de racisme en refusant I’identité anglaise aux personnes de couleur.
Damon Barks, 18 ans, se présenta comme very English’” . 1l s’est engagé trés jeune dans
I’armée to restore England’s former glory’”, car selon lui, ’armée britannique est la
meilleure au monde du fait des qualités de combat des soldats anglais. Lorsque le
journaliste lui demanda quelles ¢étaient les qualités d’un soldat anglais, il
répondit Testicles, a sense of team work, initiative, courage, stamina, loyalty, excellence
and a sense of humour' . Son test ADN montra que ce soldat ultra-anglais avait en fait des
origines russes.

La dernicre personne dont nous allons parler n’est pas des moindres puisqu’il s’agit
de Lord Tebbit, célebre conservateur a 1’origine du test éponyme définissant si oui ou non
un immigré est anglais. Son ADN nous montra qu’il était 100% Européen, le présentateur
lui confia méme qu’il s’était ennuyé en lisant le compte rendu de ses analyses et qu’il
n’avait rien a dire. Lord Tebbit ne fut pas surpris et expliqua que ses parents et grands-
parents €taient nés en Angleterre et qu’ils n’avaient pas voyagé hors de ce pays, pas méme
en Ecosse. Enfin, presque, son pére a fait la guerre de 1914-1918 et a passé du temps en
France, mais cela ne lui avait pas plu, et il avait préféré ne plus voyager du tout.

Cette série de cinq émissions fut passionnante et utile pour les 25 millions
d’Anglais qui se revendiquaient « anglais » et non « britanniques », selon un sondage

récent de Channel 4'%.

101
102

Il y a 50 ans on savait ce que ¢’était qu’étre anglais. C’était une marque de respect. Notre traduction.

Tres anglais. Notre traduction.

1% Pour redonner a I’ Angleterre sa gloire passée.

1% Des testicules, le sens de ’équipe, de I’initiative, du courage, de la loyauté, de I’excellence et le sens de
I"humour.

195 Opt. cit. 100% English.
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La plupart des personnes qui ont passé le test, avaient refusé catégoriquement la
véritable identité anglaise a des personnes noires ou métisses. Cela changea devant la
preuve irréfutable de leurs origines ethniques différentes, pourtant totalement occultées.
Ce programme a point¢ du doigt cette étrange « anomalie », en insistant sur le coté
inattendu des origines de chaque candidat. En effet, au cours du compte rendu sur I’ADN
de chacun, les spectateurs ont pu voir a I’écran I’image du drapeau anglais apparaissant sur
fond de briques rouges sur lesquelles était inscrit en blanc « 100% English » ainsi que les
révélations de I’analyse ADN.

Par exemple, pour le journaliste Gary Bushwell qui avait 8% d’ADN d’origine
africaine, I’inscription a I’écran disait /00% English or African ? Pour madame Manley
qui avait 9% d’ADN d’origine asiatique, il était inscrit 100% English or Chinese ?

Certes, on peut penser que ces personnes ne sont pas 100% anglaises si 1’on
observe leur ADN, mais elles le sont trés certainement dans leur culture et leur fagon
d’étre. Existe-t-il réellement un ADN 100% anglais ? Est--il raisonnable de I’imaginer ?
Les problemes de consanguinité 1’interdiraient et, d’un point de vue purement scientifique
c’est un fait difficilement réalisable. Il est certain que nous sommes tous le fruit de
mélanges, issus d’individus, qui, au gré de leurs lointains voyages sont venus enrichir, ici
comme ailleurs, les berceaux de ’humanité, a la porte de chaque grande civilisation.

Suite a ce programme, on peut imaginer qu’lan Wright, le footballeur noir cité ici,
peut enfin €tre pris au sérieux lorsqu’il dit qu’il est anglais. L’identité anglaise n’est-t-elle
pas autre chose qu’une question d’ethnicité ou de couleur de peau ?

Il semblerait qu’on ne puisse décider si oui ou non une personne est anglaise. Au
contraire, c’est a ’appréciation de chaque individu de se sentir en adéquation avec sa
culture, sa communauté et son pays. Le comique Danny Blue disait qu’étre un fervent
supporter de 1’équipe de football anglaise n’était pas un critére a prendre en compte pour
décider si une personne était anglaise ou non, mais qu’il fallait regarder si ses ancétres
¢taient tous nés en Angleterre au moins dix générations avant, et s’ils étaient bien de
couleur blanche.

A la lumiére de ces hautes exigences on peut reconnaitre a cette émission le mérite
d’avoir fait changer d’avis Danny Blue, en permettant a des critéres plus réalistes

d’apparaitre, de facon plus claire.
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3. Les British-Asians en Angleterre.

a) Les minorités ethniques en Angleterre.

Que signifie étre anglais pour les minorités ethniques ? Environ 97% des immigrés

de Grande-Bretagne vivent en Angleterre mais se sentent-ils anglais ?
Gary Younge'” un journaliste anglais noir nous donne son opinion sur le sujet en disant /
was raised to fail the Tebbit’s test '”’. Ce qui signifie qu’il n’était pas un fervent supporter
de I’ Angleterre aux matchs de cricket. En effet le Tebbit’s test aussi connu sous le nom de
cricket test a été inventé par Lord Norman Tebbit'”, un ministre conservateur, afin
d’établir dans quelle mesure un immigré pouvait étre considéré anglais. C’était un test de
loyauté envers 1’Angleterre. On demandait a ces immigrés quelle équipe de cricket ils
allaient soutenir. Est-ce qu’un immigré indien et ses enfants nés en Angleterre
supporteraient I’équipe indienne ou anglaise ? S’ils supportaient, encourageaient plutot
I’Inde, leur identité anglaise était discutable. Le cricket avait été choisi en raison de sa
grande popularité aussi bien en Inde qu’en Angleterre. Ainsi, selon ce test, le sentiment
d’appartenance a un pays pouvait étre « mesuré ».

Pour les ressortissants d’Asie ou des Caraibes, le souvenir de 1’Angleterre
colonisatrice persiste et s’impose. Gary Younge'” nous dit que pour les immigrés
England is a hostile nation of proud white folk'’. Lui et sa famille n’ont jamais vraiment
voulu étre anglais, ils se considerent plutdt « Black British » et pensent qu’ils ont plus de
points communs avec les noirs résidant en Ecosse et au Pays de Galles, qu’avec les Anglais
« blancs ». Méme s’il est né en Angleterre, Gary Younge ne se considére pas anglais et
pense que ses origines prévalent sur son pays de naissance. Etre anglais impliquerait donc
davantage qu’un simple lieu de naissance.

Gary Younge ajoute que lorsqu’il voyage en Europe ou aux Etats-Unis, il se dit British et
justifie ce choix en disant it makes me feel somehow bigger'". 11 choisit un terme plus

général, moins évocateur et n’éprouve pas le besoin de spécifier son identité anglaise.

"YOUNGE, GARY. Opcit. The English Question, Londres : Fabian Society. 2000, p112.

17 °ai ét6 élevé pour échouer au test de Tebbit.

"% Tord Norman Tebbit avait accepté de faire tester son ADN dans le documentaire 100% English cité
précédemment.

"% Gary Younge est un journaliste britannique dont les parents sont originaires de la Barbade.

197 > Angleterre est une nation de personnes blanches et fiéres.

"' Ca me rend plus entier.

48



Darcus Howe, un immigré d’Inde a créé une série de trois documentaires télévisés
intitulés The White Tribe qui ont été diffusés sur Channel 4 en janvier 2000'. Il s’est
concentré sur les Anglais de souche, nés en Angleterre, qui n’étaient pas certains de leur
identité. Pour cela, il s’est rendu dans des endroits ou il était certain de trouver

113 club notoire a Manchester.

« les racistes », tel que le Bernard Manning’s Comedy Clu
Néanmoins, a ’inverse de ses attentes, il fut surpris de découvrir que les choses avaient
changé. En effet, les personnes « non blanches » n’étaient plus percues avec I’ceil raciste
d’avant. Il continua son voyage a Oldham, dans le nord de 1’Angleterre, et fut méme
choqué d’entendre un habitant déclarer dans une discussion que les blancs étaient des
citoyens de second rang whites are second-class citizens now .

Les habitants d’Oldham estiment que their cultural identities are in jeopardy
because of the recent arrival of small number of Asian families'’. Certains Anglais se
sentent donc désavantagés a cause d’un petit nombre d’immigrés. Les Anglais de souche
semblent éprouver un sentiment d’abandon, et observent que beaucoup plus de choses sont
mises en ceuvre pour faciliter ’intégration des immigrés plutét que pour aider ceux qui
vivent dans ce pays depuis des générations.

Au fil de ses discussions en Angleterre, Darcus Howe a mis le doigt sur une
situation aussi étonnante qu’injuste. En effet, les minorités semblent étre passées
maitresses en maticre de conservation d’identité, a ’inverse des Anglais. En fait, garder
leur identité serait devenu plus simple pour elles que pour les Anglais de souche, qui ne
s’en soucient pas vraiment. Petit a petit, les différentes cultures et traditions de ces
minorités ont pris la place que la culture anglaise n’a pas su trouver. Par exemple, la
communauté chinoise organise des défilés pour le nouvel an dans toutes les grandes villes
d’Angleterre. Les Chinois descendent dans la rue, qui devient alors la vitrine festive de
leurs couleurs et de leurs traditions. Le carnaval de Leeds et bien sir celui de Notting Hill,
sont 1a des moyens d’expression extraordinaires pour tous les représentants de ces
minorités : il expose et revendique aux yeux de tous I’expression de leur véritable force.

Le carnaval de Notting Hill existe en effet depuis 1964 Il a la particularité de

rassembler tout le monde, ceci quelque soit son origine, 'important dans cette

"2 HOWE, DARCUS. The White Tribe sur Channel 4 en janvier 2000.

'3 http://www.youtube.com/watch?v=_htpRMt74xs http://en.wikipedia.org/wiki/Bernard_Manning

Bernard John Manning est né en 1930 et mort en 2007. C’était un comédien anglais, né & Manchester. I était
connu pour rire des minorités ethniques et ¢’est pour cette raison qu’il a souvent été accusé de racisme.

"% Leurs identités culturelles sont en danger a cause de ’arrivée récente d’un petit nombre de familles sud
asiatiques.
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manifestation étant que Every spectator is a participant, carnival is for all who dare to

participate '”.

Anita Roy'® est née a Manchester d’une mére danoise et d’un pére indien, elle nous
parle de son identité. Selon elle cultural identity is a state of mind and heart, elle ajoute my
technical British identity is not my ethnic connection, but I feel something '"’. Anita Roy
n’est pas d’origine anglaise, n’a pas d’ascendants anglais, mais se sent tout de méme
anglaise. Elle explique que ses souvenirs d’enfance sont liés a I’ Angleterre, qu’elle a été
¢levée « a ’anglaise ».

I1 est toujours difficile pour un immigré de s’intégrer dans un pays et d’adopter sa
culture, cela peut prendre des générations. Pour faciliter leur intégration, les Anglais, ou du
moins les politiques, font preuve de tolérance en acceptant d’absorber d’autres cultures, et
en les laissant libres de s’exprimer. Par exemple, a 'universit¢ de Keele, un spectacle
spécial appelé International Extravaganza est organisé chaque année. Il est proposé par
des étudiants étrangers pour faire connaitre leur culture d’origine. Nous avons pu noter en
2000 que beaucoup des participants €taient également des Anglais d’origines diverses.
Durant ce spectacle, des étudiants indiens ou asiatiques chantaient et dansaient, un défilé
de costumes traditionnels était proposé a tous les étudiants. Le défilé britannique fut
intéressant, 1’Angleterre, I’Ecosse, I’Irlande sauf le Pays de Galles, étaient représentés. La
jeune fille représentant 1’ Angleterre portait une tenue trés moderne a paillettes, style pop
rock alors que les autres représentants portaient eux, des costumes plus anciens, typiques
d’un passé culturel bien ancré dans ses traditions.

Cette tenue trés moderne a paillettes dénotait par rapport aux magnifiques costumes
portés par les Indiens, les Grecques ou encore les Ecossais. Est-ce que cela voulait dire que
les Anglais n’ont pas vraiment de costumes traditionnels, ou que ceux-ci ne
correspondent plus a I’image de 1’Angleterre ? Cela expliquerait sans doute la modernité

de la tenue que portait 1’étudiante anglaise.

L’¢élection de Miss India UK a Leicester, est un autre moyen de mettre en avant les
minorités ethniques vivant en Grande-Bretagne. Les participantes doivent étre nées en

Grande-Bretagne et avoir des parents d’origine indienne. La place des Anglais d’origine

"3 http://www.thenottinghillcarnival.com/. Chaque spectateur est un participant. Le carnaval est ouvert & tous
ceux qui le veulent.

1O http://www.goddessunplugged.com/anita/. L’identité culturelle est un état d’esprit et de coeur.

"7 Mon identité britannique n’a aucun rapport avec mon ethnicité mais je ressens un lien.
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indienne est telle qu’un concours a ¢été¢ créé¢ spécialement pour eux. Les voila donc
encouragés a garder un lien avec les origines de leurs parents. Connaissant I’existence de
ces évenements, des lors on comprend mieux pourquoi certains Anglais se sentent frustrés
et dévalorisés par rapport aux « immigrés ».

Darcus Howe estime que there was a mythical time when Englishness and
whiteness were synonymous''® et ajoute que the black experience is now interwoven into
the fabric of English daily life '”. Cette mise en avant des cultures est également palpable
dans la vie de tous les jours, comme dans la cuisine par exemple. En ce qui concerne la
cuisine, les Anglais semblent avoir adopté avec un certain plaisir, I’art culinaire des
immigrés et tout particuliérement, la cuisine indienne. La popularité des plats anglais tels
que le Roast beef et le Yorkshire pudding, la gelée et la custard laissent de plus en plus
la place aux plats étrangers tel le curry. Claudia Roden'” dans un article, Globalization in

1'%, Elle nous

our kitchen a déclaré que de nos jours le tikka massala est le plat nationa
explique que les golits ont changé¢ ainsi que les choix Today, British tastes have changed.
London is one of the food capitals of the world. Every type of restaurant and food shop is
represented'””. Dans cet article nous apprenons que le traditionnel fish and chips était en
fait un plat juif, et que les Anglais ont eu I’habitude d’accueillir, ou de s’approprier les
cuisines du monde entier. La cuisine britannique s’est inspirée de toutes ces influences
étrangeres.

Si la cuisine anglaise s’est enrichie de mets exotiques, le monde entier le lui rend
bien par un « classique » du genre, en effet ne voit-on pas fleurir un peu partout le fameux
breakfast anglais a toutes les tables, aux premicres heures de la matinée ?

Ainsi, il est surprenant pour un Frangais, de se promener dans un supermarché anglais et de
découvrir tant de produits « exotiques », cela va de la cuisine asiatique aux bagels
américains en passant par la baguette francaise.

Devenue a la mode, la cuisine prend une place de choix a la télévision, de
nombreuses émissions sont trés regardées comme Ready Steady Cook, The Naked Chef.
Par exemple, Ainsley Harriott'*, cet Anglais originaire des Caraibes, spécialisé en cuisine

exotique et barbecues, a remporté, un grand succes suite a la popularisation de sa cuisine.

"8 11 fut un temps mythique ou étre anglais et étre blanc était synonymes.

"9 Opcit., HOWE, DARCUS. L’expérience noire fait partie intégrante de la vie britannique.

'Y’RODEN, CLAUDIA. Globalization in our kitchen. The Observer, 2001. Le tikka massala est le plat
national anglais.

121 1] est méme une icone nationale anglaise, comme nous I’avons vu précédemment.

122 Aujourd’hui les goiits britanniques ont changé. Londres est une des capitales de la cuisine mondiale.
Toutes les sortes de cuisines et de restaurants sont réprésentés.

123 HARRIOTT, AINSLEY. http://www.ainsley-harriott.com/
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La cuisine indienne a une place trés importante dans le cinéma britannique et dans les films
British-Asians'>*. La cuisine est d’ailleurs le théme secondaire du film Nina’s Heavenly
Delights de Pratibha Parmar, ou 1’héroine reprend le restaurant familial ou dans It’s a

Wonderful After Life'” de Gurinder Chadha.

Population de la Grande-Bretagne par groupe ethnique

Fopulation of the United Kingdorm: by ethnic group, april 2001

United Kingdom

Mon-white
Total population propulaticon
[Mumbers] [Fercentages) [Fercentages]

White 54,153 898 921
Mized ETT.I7 1.2 146
Indian 1,053,411 18 227
Fakiztani 47,205 13 161
Eangladeshi 283,063 0.5 k1
Cither Asian 247 BE4 0.4 b3
All Asian or Asian British 2331423 4.0 503
Elack Caribbean BER,2TE 1.0 12.2
Elack African 485,277 0.g LIRS
BElack Other 37535 n.z 21
All Black or Black British 1,148,738 2.0 248
Chinese 247 403 04 5.3
Other ethnic groups 230, 61% 0.4 5.0
All minority ethnic population 4,635,236 7.9 100.0

All population 58789194 100

Population par groupe ethnique.

Sur une population d’environ 59 millions d’habitants en Grande-Bretagne, les
chiffres de 2001 montrent qu’un peu plus de 2 millions étaient des British-Asians,
représentant environ 4 pour cent de la population. Parmi ceux-ci, les Indiens dominent
avec environ un million de représentants en Grande-Bretagne, suivis des Pakistanais avec
un peu plus de sept cent mille. On note qu’il y avait deux fois plus de British-Asians que

de noirs. Le nombre d’Indiens était équivalent a celui de la population noire, toutes

124 o .
Films dont nous parlerons par la suite.

125 . . .. . . N .
Nous verrons dans le chapitre suivant que dans ce film la cuisine indienne sert méme d’arme du crime.
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origines confondues. Grace a ce graphique'*®on se rend compte de I’importance des Indiens

en Grande-Bretagne.

Cither ethnic

qroups
Chinese  [5%]
[5:4]

Mlined
[182)

Fsian or Asian
Eritish
[502)

Black ar
Elack Eritizh
(285

La population « non blanche » par groupe ethnique, avril 2001, UK.

On observe sur ce graphique que la moitié de la population non “blanche” en 2001
était des Indiens, Pakistanais ou d’autres venant de I’Asie du sud. Un quart était noire,
c'est-a-dire des Caraibes, d’Afrique ou autres. 15 pour cent de la population non blanche
était métissée. Environ un tiers de ce groupe était issus de parents noirs des Caraibes et
blancs. En Grande-Bretagne, le nombre de personnes venant de groupes ethniques autres
que « blanc » a augmenté de 53 pour cent entre 1991 et 2001, allant de 3 millions a 4,6

millions en 2001.

b) Le futur de la Grande-Bretagne multi ethnique dans les médias.

Dans un rapport demandé par The commission on the future of Multi-Ethnic

Britain'®, présidée par Bhikhu Parekh, on apprend que deux millards de livres, venant de la

2% http://www.nidatrust.org.uk

12" The non-White population: by ethnic group, April 2001, UK_http://www.nidatrust.org.uk

Sources: Census, April 1991 and 2001, Office for National Statistics; Census, April 2001, General Register
Office for Scotland; Census, April 2001, Northern Ireland Statistics and Research Agency.
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loterie nationale, ont été dépensés pour les arts. Seulement 0,02% sont allés aux artistes
issus de minorités ethniques. Les couvertures médiatiques des petites communautés sont
souvent négatives ou pas représentées. Il est dit que sur Channel 4, ITV et BBC, les
personnes issues de I’immigration étaient moins visibles en 2000 que dix ans auparavant.

La représentation des différentes communautés ethniques a la télévision est souvent
négative ou simpliste. Les medias locaux sont meilleurs éléves que les chaines nationales.
On parle de TV lag car les téléspectateurs semblent plus au courant de la diversité ethnique
et culturelle que les médias. Le rapport propose d’ailleurs que les castings pour le cinéma
ou la télévision concernent davantage de rdles indépendamment de la couleur de peau de
I’acteur.

En effet, nous apprenons dans ce rapport, que les minorités ethniques ont
longtemps été présentées a 1’écran comme étant la cause des problemes sociaux. Leurs

atouts et la richesse culturelle qu’elles apportent ne sont pas assez mis en avant.

c) Les clichés British-Asians.

Les origines

Rozina Visram a examiné les différents types d’immigrés indiens présents en
Angleterre de 1700 a 1947. Dans son ceuvre Ayahs, Lascars and Princes, elle établit une
liste de personnages types. Les Indiens ont été percus, par exemple, comme des lascars
qui étaient employé€s sur les navires qui voyageaient entre la Grande-Bretagne et 1’Europe.
Ces matelots, quasi esclaves ont aidé le puissant empire britannique a s’enrichir. Comme
nous le dit Visram Britain owes a debt to these sailors for carrying here the wealth of the

129

East which helped to build up British maritime wealth and property.”” Malgré leur
contribution a la grandeur britannique, les /ascars étaient trés mal considérés. En effet, le
travail harrassant ne s’arrétait pas au navire puisqu’une fois a terre ils devaient toujours
travailler dur. Ils étaient quelques fois abandonnés une fois débarqués, devenant ainsi des
sans-abris, vagabonds et terminaient souvent leurs jours en prison. Le lascar était une béte

de somme sans valeur exploitée par les Anglais.

28 The Future of Multi-Ethnic Britain, Parek report, Profile Books, 2000.

12 VISRAM, ROZINA. Ayahs, Lascars and Prince. Londres: Pluto Press, 1986. p 34 .

La Grande-Bretagne a une dette envers ses marins qui lui ont apporté la richesse de I’Est, ce qui a contribué a
construire la richesse maritime britannique.
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Cependant, tous les Indiens n’étaient pas réduits a I’état d’esclave. L’auteur nous rappelle
la présence de Munshis, ces érudits et guides spirituels. Un des plus célébres reste Abdul
Karim qui était au service de la reine Victoria. Il ’initiait a la culture indienne et devint un

proche ami de celle-ci.

Les Servants et Ayahs étaient trés nombreux. Ces serviteurs et nourrices arriverent
en Angleterre au XVIII® siécle pour accompagner les Anglais de I’'Indian Company qui
avaient vécu en Inde une vie luxueuse. Ces officiers aimaient recréer le faste de leur vie
indienne en Angleterre: On their return to England many a company nabob and army
officer, like the ‘sugar barons’ of the West Indies, lived in splendour on their estates,
recreating something of the life in India in the midst of the rolling English countryside"."'

Ces sugar barons cherchaient certainement a vivre dans la splendeur nostalgique de

I’Inde. Ces servants etaient considérés commes de gentils serviteurs, accomplissant les

taches ménageres certes, mais également appréciés pour amuser ou « épater la galerie ».

Le Babu

Le mot habu a de nombreux sens mais un seul retient notre attention ici. En effet,
dans 1'Inde britannique, babu était un terme utilisé pour décrire un employé de bureau
natif de I’Inde. Le mot était a 'origine utilis¢é comme un terme de respect attaché¢ a un nom
propre, 1'équivalent de "monsieur ". Mais quand il est utilisé seul sans le suffixe, c'est un
mot désobligeant signifiant un indigene semi-lettré.

Le babu représentait I’homme indien inculte, non éduqué et parlant tres mal
anglais. Un étudiant indien, fatigué d’entendre les Anglaises se moquer de ces babus disait
The English may poke fun at babu English, but how many of them could speak Bengali half
as well as the Bengalis spoke English?'"*

Sexualité et érotisme

B9 A leur retour en Angleterre, beaucoup d’officiers de 1’armée vécurent en toute splendeur dans leur
domaine, comme les « sugar barons », en recréant la vie indienne en pleine campagne anglaise.
B'HOLZMAN, J.M. The nabobs in England, a study of the returned Anglo-Indians, 1760-1785. New-york,
1926. p 88.

B20pcit. VISRAM, ROZINA. p 186. Les Anglais pouvaient bien se moquer de ’anglais des babus mais
combien d’entre eux pouvait parler le bengali au moins a moitié aussi bien que les Bengalis parlent I’anglais.
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L’image et I’intégration d’une minorit¢ sont autant liées a la sexualité qu’a son
mode de vie. Il est intéressant de noter que la dimension érotique indienne n’a pas laiss¢
les Britanniques indifférents. Il a souvent été rapporté que les officiers anglais avaient un
faible pour les Indiens durant 1’époque coloniale. Concernant les femmes anglaises, les
Indiens étaient attirants en Angleterre mais ne I’étaient pas dans leur pays d’origine. Une
fois arrivés en Angleterre, les soldats indiens avaient beaucoup de succes aupres de la
gente féminine ouvriere. Dans un article du Daily Chronicle paru le 28 November 1923
cette attirance surprenante était soulevée :

The woman aspect of the question is rather a difficulty, since, strange as it may seem,
Englishwomen of the housemaid class, and even higher, do offer themselves to these Indian
soldiers, attracted by their uniform, enamoured by their physique, and with a sort of idea
that the warrior is also an oriental prince.”’L’indien devenait un prince désirable aux yeux

des anglaises, une fois son uniforme d’officier revétu.

Les étudiants

On observa le méme phénomene pour les étudiants indiens. En 1902, il y avait
environ 200 étudiants indiens en Angleterre, beaucoup d’entre eux étudiaient le droit. Il a
¢été rapporté que ces étudiants manquaient de self-control et que leur conduite était un
scandale. Rozina Visram nous raconte qu’ils ne pouvaient pas résister a la tentation de la
chair. Alors qu’en Inde, les Anglaises détestaient les « indigenes » elles semblaient se ruer
sur eux une fois en Angleterre in England white women rush at them and were only too

willing to become their victims'”.

Le Coconut, deux en un

Le terme coconut'®

est utilisé par les British-Aians pour décrire ceux d’entre eux
qui agissent et pensent comme les blancs : cela signifie que la personne a la peau foncée

mais qu’elle est blanche a I’intérieure telle une noix de coco. Le terme coconut peut étre

3 0pcit. VISRAM, ROZINA. p 176. La question du regard féminin est assez complexe puisque, aussi étrange
que cela puisse paraitre, les Anglaises, qu’elles soient de la classe d’une femme de chambre ou encore de
classes plus hautes, s'offrent a ces soldats indiens, attirés par leur uniforme, amoureuses de leur physique et
avec une sorte d'idée que le guerrier est aussi un prince oriental.

% Ibid. p 179. On peut noter que les Anglo-Indians en Inde étaient considérés comme une veritable caste,
celle travaillant notamment dans les chemins de fer.

133 Noix de coco.
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utilisé de fagon humoristique mais peut également étre une insulte. L’Asian Network dans
le cadre du projet Asian Nation a mené des recherches pour savoir ce que coconut
signifiait pour les British-Asians. Une enquéte a ét¢ menée pour savoir si les British-Asians
se décriraient comme étant des coconuts. L’Asian Network project apporte ici une

0" anniversaire de

contribution a la commémoration faite par la BBC sur le 6
I’indépendance de I’Inde. D’autres aspects concernant des événements plus précis sur ce
qui s’est passé en Inde, au Pakistan et au Bangladesh y ont également ét¢ explorés. Mais
I’attention s’est portée sur les British-Asians qui ont apporté leur contribution en exprimant
leur ressenti sur un site internet. Il est intéressant de lire quelques unes de ces remarques.
Seulement 12 pour cent d’entre eux se décrivent comme étant des coconuts, peut-étre
parce que beaucoup d’autres ne veulent pas se 1’avouer. On apprend qu’un tiers des
British-Asians interrogés pense que 1’on doit étre un coconut pour faire partie de la société
britannique'*.

Un internaute nous rappelle que le terme coconut n’est pas nouveau et qu’il ne
désigne pas que les Indiens ou Pakistanais mais toute personne de couleur qui agit ou

137
t

pense comme “un blanc”. Le terme coconut™’ a également dérivé en bounty bar pour les

mémes raisons de couleur et d’exotisme. En effet, la célébre barre chocolatée est composée
d’une pate blanche a base de noix de coco enrobée de chocolat noir.
Le témoignage suivant nous montre ce qu’une personne apparemment britannique de

souche pense de la question posée.

So what exactly does 'white' mean? You don't explain. What does being 'Asian’

mean? I have no idea. To truly know what a 'coconut' is, then those two identities
have to be defined as clearly as possible.

Why is it an insult to be white? I truly want to know! Are people of Asian
backgrounds' identities so fragile that to be likened to the majority of people in this
country is considered offensive? A good look at that standpoint would make an
interesting topic, and would involve more of the population.'

Pour un Britannique de souche, étre Britannique de souche ou « blanc » est déja une

chose compliquée a définir. La complexité des définitions changeantes rend la tiche quasi

B3¢ «“Perhaps not surprisingly for a term that is undoubtedly derogatory only 12 per cent did. But a third said
that they thought you needed to BE a coconut to get on in British society.” The Asian Network.

137 http://www.urbandictionary.com/define.php?term=coconut

¥ DORAN, NIGEL. At 04:40 PM on 30 Jul 2007. Qu’est-ce qu’étre blanc? Vous ne I’expliquez pas. Qu’est-
ce qu’étre asian ? Je n’en ai aucune idée. Pour savoir ce que « coconut » signifie il faut définir ces deux
identités le plus précisément possible. Est-ce une insulte d’étre blanc ; J’aimerais bien le savoir ! Est-ce que
I’identité des personnes originaires de 1’Inde ou du Pakistan est si faible et fragile que le fait d’étre comparé a
la majorité des habitants de ce pays est insultant ? Se pencher sur ce point serait intéressant et impliquerait
plus de monde.
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impossible. Pour savoir ce qu’est un coconut il faudrait avoir une définition précise de ce
qu’est un « blanc » britannique et de ce qu’est un British-Asian.

Beaucoup d’internautes ont trouvé le terme coconut raciste surtout si ce terme est utilisé
par des « blancs » envers des British-Asians.

Le fait de se conduire en « blanc » serait considéré comme une trés mauvaise chose
par les British-Asians. Cela pourrait étre per¢u comme une attitude tres raciste de leur part.
Un internaute souléve le probléme des personnes visées par ce terme péjoratif. Il nous
explique que le plus souvent sont désignés comme coconuts des personnes en échec, qui
n’ont ni travail ni diplome.

Un autre internaute parle du fait que British-Asian est trop vague et qu’il faudrait
classer ces personnes selon leur lieu de résidence comme le font les Britanniques en se
disant Anglais, Gallois ou Ecossais. Il ajoute I'm certain that feedback from the more
intergrated Anglo Indian community would be far different from that of the Scottish
Bangledeshi community etc.”’Les Anglo-Indiens forment la majorit¢ de la population
British-Asian en Grande- Bretagne et leur impression est forcément différente des Anglo-
Pakistanais par exemple.

Si 'on regarde les films qui seront étudiés dans cette thése, un exemple de
personnage coconut pourrait étre Tariq dans East is East, qui ne se voit pas du tout comme
un Anglo-Pakistanais. On pourrait dire que tous les personnages British-Asians passent par
une période ou dans leur jeunesse, ils pourraient €tre décrits comme des coconuts. C’est
bien le cas de Meena dans Anita and Me, qui rejette sa famille lourde de ses traditions et de
sa culture indienne pour vivre sa britannicité. N’est-ce pas la quelque chose de normal ?
Lorsqu’une personne est jeune et que son identité n’est pas encore concrete, elle a tendance
a étre plus conformiste, il est logique qu’elle prenne comme modele le plus visible et le
plus populaire. Un coconut est peut-étre simplement une personne qui veut ressembler a
tout le monde. Seulement, ressembler a tout le monde quand on est British-Asian en
Angleterre n’est pas si facile a moins de se décolorer la peau et de couper les liens avec sa
famille.

Asa Butcher'” nous livre son impression sur la britannicité en tant que British-
Asian. Un questionnaire mené par la BBC a révélé qu’un tiers des British-Asians de 16 a

34 ans ne se sentaient pas britanniques. Trois quarts d’entre eux pensaient que leur culture

9T ANGER, NED. At 08:31 AM on 05 Aug 2007. Je suis certain que les immigrés issus de la communauté
anglo-indienne plus intégrée seraient trés différents de ceux issus de la communauté bengladesho-écossaise.
O BUTCHER, ASA. OVI Magazine, 14 aoit 2007.
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avait été diluée en vivant en Grande-Bretagne et la moitié pensait que les « blancs » ne les
traitaient pas comme des Britanniques. Asa Butcher souligne le fait que ce questionnaire

semblait oublier comment les British-Asians définissaient la britannicité.

Le Héros British-Asian

Une autre catégorie d’Indiens vivant en Angleterre est celle des princes, illustrant
par la méme les clichés sur les maharajahs. Visram cite I’exemple du prince devenu joueur
de cricket. Le prince Jam Sahib of Nawanagar, gagna le cceur des Anglais en devenant un
des plus grands joueurs de cricket.

Ce prince est devenu la légende vivante du cricket, notamment parce que ce fut le
premier Indien a jouer au cricket dans 1’équipe nationale. Ce héros a également écrit des
livres sur son sport favori. Une description de ce joueur hors du commun, parue dans le
British Weekly le 11 december 1924, disait qu’il était Graceful as a panther in action, with
lean but steely muscles under his smooth brown skin; wrist supple and tough as a creeper
of the Indian jungle, and dark eyes which see every turn and twist of the bounding ball, he
has adopted cricket and turned it into an oriental poem of action'’. Son aisance et sa

beauté étaient soulignées par la critique pour qui Jam Sahib est devenu le prince du cricket.

d) Qu’est-ce qu’étre British-Asian en Grande-Bretagne ?

Vers une définition de British-Asian

On les appelle également les British South Asians venant de I’Asie du Sud. Bien
avant la création du Royaume Uni, ’immigration sud-asiatique commenca avec ’arrivée
de I’East India Company jusqu’au Raj pour s’accroitre apres I’indépendance de 1’Inde, du
Pakistan, du Sri Lanka et du Bangladesh. Nous savons qu’en anglais britannique, le terme
British-Asian est utilisé¢ pour désigner les personnes originaires de 1’Asie du sud excluant
les Asiatiques de I’Est tels que les Chinois ou Japonais par exemple. Ceux-ci sont désignés
par leur pays d’origine ou nommés Oriental. Si’on s’en réfere au recensement britannique

les Asian et Chinese sont bien séparés et distincts. De méme que les Anglais et les

I Opeit. VISRAM, ROZINA p 173. Aussi gracieux qu’une panthére en pleine action, sous sa douce peau
brune se dessinaient des muscles fins mais solides, le poignet aussi souple qu’une créature de la jungle, et des
yeux a qui n’échappaient aucune balle, il a adopté le cricket et I’a transformé en poéme oriental vivant.
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Britanniques en général, les British-Asians ne font pas exception au fait de se poser des
questions sur leur identité.

Etre britannique d’origine indienne ou pakistanaise n’est pas toujours clair méme
s’il est facile de faire la distinction entre les deux, de maniére discriminative, d’un simple
regard. Faire partie de « minorité visible » aide sirement a faire la distinction, mais alors

que représente cette combinaison ?

IIs ont une tache doublement difficile puisqu’ils doivent définir les deux
composantes de leur identité. Sont-ils britanniques d’abord ou Asian ? Sont-ils English-
Asian, Scottish-Asian ? Se définissent-ils selon leurs régions d’habitation ? Cela a été et
demeure un théme suscitant les interrogations et les débats. De 1’acculturation'*

britannique et sud asiatique résulte la dénomination British-Asian.

Le graphique suivant nous montre le pourcentage de personnes faisant partie des
différents groupes ethniques présents en Grande-Bretagne qui se disent britanniques. On
leur a demandé¢ quelle était leur nationalité et ils ont répondu soit britannique, soit anglais,
gallois ou écossais. Nous nous focaliserons bien entendu sur les Indiens, Pakistanais et
Bangladeshis. On note tout d’abord que les mixed ou personnes métisses comptent 9
personnes sur 10 se disant britannique. Un de leurs parents est britannique de souche et
cela facilite forcément leur sentiment d’appartenance. On remarque que 8 personnes sur 10
ayant des origines pakistanaises ou bangladeshies se disent britanniques (83 pour cent).
Les trois quarts des Indiens se sentent britanniques. On nous apprend également que les
Indiens et Pakistanais se disent plus facilement britanniques qu’anglais. 8 bangladeshis sur
10 se sentent britanniques par exemple, et seulement 2 sur 10 se disent anglais, écossais ou
gallois. Le groupe qui s’est le plus défini comme anglais est celui des métisses avec 4

personnes sur 10.

2 PANOF, MICHEL et PERRIN, MICHEL. Dictionnaire de I'ethnologie. Paris : Petite Bibliothéque Payot,
1973. Acculturation : mot introduit a la fin du siécle dernier par les anthropologues anglo-saxons pour
désigner les phénomenes qui résultent de contacts directs et prolongés entre deux cultures différentes et qui
sont caractérisés par la modification et la transformation de l'un ou des deux types culturels en présence.
L'acculturation est donc un aspect particulier du processus de diffusion. Aujourd'hui, le mot acculturation
s'applique parfois, dans un sens plus restrictif, au contact culturel particulier de deux sociétés de "force"
inégale, la société dominante, plus nombreuse ou technologiquement mieux €quipée - généralement de type
industriel - s'imposant directement ou indirectement a la culture dominée.
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Proportion de personnes qui se considerent britanniques, anglaises, écossaises ou galloises:

par groupe ethnique, 2004, Grande-Bretagne.

En 2007, toujours dans le cadre du soixantiéme anniversaire de la commémoration
de I’indépendance de I’Inde, des British-Asians célebres ont donné leur opinion sur leur

identité British-Asian dans le programme Asian Nation'",

My Life my Roots my Music.

Ce programme demandait a tous les jeunes British-Asians de témoigner. Pour les inciter a
venir s’exprimer, une vidéo ou des personnes connues du show business parlaient de leur
expérience était visible sur internet. Il est intéressant de commenter certains témoignages
présents dans cette vidéo, car ils sont assez représentatifs de ce que peut penser la jeunesse
British-Asian.

Un présentateur nous parle de I’appellation British-Asian en nous disant que cela le
définit parfaitement car il est bien britannique mais a des origines d’Asie du sud. Ce terme
lui convient et lui parait clair, car il n’est pas possible de minimiser ses origines qui sont
d’ailleurs bien « visibles ».

Il nous dit: When it comes to identity I am a British-Asian. As simple as that really, I'm

British but of Asian background, Asian heritage which is important and which is quite

'3 Proportion who consider their identity to be British, English, Scottish or Welsh: by ethnic group, 2004,
GB. http://www.nidatrust.org.uk
144 hitp://www.BBC.co.uk/Asian.network.
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obvious as well. It is something that cannot and should not be denied, and I'm very happy
with the title “British-Asian'®.

Une chanteuse et danseuse British-Asian témoigne également en disant que son
identité est constamment en changement. Les British-Asians, selon elle, sont si différents
qu’il est difficile de les classer.

People really want to know what your roots are, what your heritage is, people like
to classify others and put them into little boxes. When you are British-Asian, I think
it’s pretty impossible to put people in boxes. Because we are like this genre that is
constantly evolving and changing. We are from so many different parts of the
world, yet we all live in this country and I think that’s one of the most difficult
aspects for me.'"’

Un jeune homme insiste sur ’importance de la cuisine indienne en Grande-
Bretagne et son lien avec son identité en disant One of the things that make the Asian
identity is the food, let’s be straight. Everyone love Asian food, we all love it. It’s nice
when you are in the office enviroment and you hear people saying Oh I had a great curry
the other day? That’s my food. It’s a nice feeling'"’.

Le témoignage suivant est intéressant puisqu’il montre que les British-Asians
peuvent avoir le sentiment qu’ils sont au centre de 1’attention en Angleterre. Méme si la
personne qui témoigne se sentait mise a 1’écart étant enfant, elle nous explique que

maintenant elle semble trouver sa place et ne laisse pas le pays indifférent.

The best thing about being young British-Asian today is feeling you are literally in
the center of the passage of history. When I was growing up in this country, I felt
like an outsider; Politics happened outside, everything happened outside. To be
young and British-Asian in Britain today is to feel, for some of the bad reasons, in
terms of politics and also some of the good reasons in terms of art and culture is
Jjust to feel you are right in the center of the very known universe.'”

5 En matiére d’identité je suis British-Asian. C’est aussi simple que ¢a. Je suis britannique mais j’ai des
origines et un héritage d’Asie du sud, ce qui est trés important et assez visible également. C’est quelque
chose qui ne peut et ne doit pas étre ignoré et je suis trés content de ce qualificatif de « British-Asian ».

16 1 es gens veulent vraiment savoir quelles sont nos racines, notre patrimoine culturel, et ils aiment nous
mettre dans des boites. Quand on est British-Asian, je pense qu’il est presque impossible de mettre les gens
dans des boites. Parce que nous sommes en perpétuel changement. Nous venons de différentes parties du
monde et pourtant nous vivons tous dans ce méme pays et ¢’est un des aspects les plus difficiles pour moi.

"7 Une des choses qui compose mon identité est la nourriture. Soyons directs. Tout le monde aime la cuisine
indienne. C’est agréable quand vous étes au bureau et que vous entendez « j’ai mangé un super curry [’autre
jour » C’est ma cuisine. Et ¢a fait du bien.

8 Ce qu’il y a de mieux dans le fait d’étre British-Asian de nos jours est de se sentir au centre d’un tournant
de I’histoire. Quand j’étais plus jeune, je me sentais exclu. Les décisions politiques ne me concernaient pas,
rien ne me concernait. Etre jeune et British-Asian en Grande-Bretagne aujourd’hui c’est se sentir, pour de
mauvaises ou de bonnes raisons, politiques ou artistiques et culturelles, pile au centre de I’univers.
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Une jeune femme métisse, blonde aux traits indiens, nous raconte une anecdote
d’enfance. Un jour, elle a rapporté a son pére que les €léves la traitaient de paki et celui-ci
lui a répondu qu’elle n’était pas pakistanaise mais indienne. Sa différence évidente I’a
poussée a se poser des questions sur ses origines et & mieux les connaitre. Elle raconte que:
1 used to get called Paki, I remember going home one day and saying to my father: daddy
they are calling me Paki at school, bloody Paki, and he said you're not a bloody Paki
you're a bloody Indian'”.

Les insultes racistes et les mal entendus culturels ont, en quelque sorte, permis aux
British-Asians de renforcer leur identité. Les insultes les rendaient mal a 1’aise et ils
devaient mieux se connaitre pour se créer une certaine fierté de ce qu’ils étaient réellement.
Le fait de revendiquer sa différence comme les noirs américains en disant « je suis noir et
fier de I’€tre » a été un exemple pour les British-Asians qui ont alors fait de leur différence
un atout. C’est un aspect extrémement important dans leur construction identitaire qui fait
toute la différence avec des Britanniques de souche qui n’avaient pas forcément a se
justifier et a expliquer quelles étaient leurs origines, jusqu’a leur reconstruction identitaire
post dévolution. Un jeune homme interrogé explique:

I learnt a lot from that kind of idea for sticking up for yourself, and being someone,
and being proud of who you are. You know... say aloud I'm black and I'm proud.
And I wasn’t black but I understood what that meant and I identified with what that
meant. Yeah, you know what, I am Shrilankian, yes I've got brown skin, yes I've got
big lips, yes they call me rubber lips, yes they call me Paki but you know what I'm
alright to feel proud about who I am.”

Etre britannique et sikh

Les Sikhs sont peut-étre la communauté la plus visible parmi les British-Asians, en
raison de leur tenue traditionnelle. Les british-Asians sont bien conscients que I’Inde est
une civilisation ancienne et prestigieuse, reconnue comme telle par les Britanniques des le
XVIII® siécle. Le complexe d’infériorité que peuvent connaitre les immigrés est donc un

peu moindre chez les British-Indians. A la différence des noirs américains, ils ne sont pas

% Je me faisais traiter de paki a 1’école. Je me souviens revenir de 1’école un jour et dire & mon pére « papa
ils me traitent de putain de paki a I’école » et il me répondit « mais tu n’es pas une putain de paki, tu es une
putain d’indienne.»

130 y°ai appris a m’affirmer, & étre quelqu’un et a étre fiére de ce que je suis. Vous savez, le genre de choses
que I’on dit comme « je suis noire et fiere de 1’étre » et bien que je ne sois pas noire, je comprenais ce que
cela voulait dire et je m’identifiais a cette idéologie. Vous savez quoi, oui je suis srilankaise, oui j’ai de
grosses lévres, oui on m’appelle lévres de caoutchouc, on me traite de paki mais je me sens fiére de ce que je
suis.
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venus en esclaves contre leur gré. Ce sont les Anglais qui ont sollicité aupres de leurs

princes, le droit de faire commerce.

A # mbubesbiien ol Phssbogmegdye by b e Simgph

Tuesday 6 March
a8 2.9 )

Une exposition photographique pour le moins originale a eu lieu en 2007 a
Plymouth. L’auteur de ces photos, Chaz Singh a expliqué son projet dans une interview
pour la BBC Devon'' :

My project was to show I'm a Sikh but I'm a British Sikh, all these pictures are powerful to
show my Britishness in Plymouth. This is my way of saying I can blend in anywhere I like
but still, as a Sikh I'll always have that identity'”.

Il met en scene son identité britannique et sikh pour signifier qu’il peut s’adapter et
s’intégrer en Grande-Bretagne tout en gardant ses particularités sikh. Il est intéressant de
noter qu’il utilise des symboles anglais pour exprimer sa britannicité.

Sur la photo ci-dessus, qui est aussi I’affiche de son exposition, il pose en Saint
George, arborant fierement le drapeau anglais. Le titre de Dlarticle qui parle de cet
évenement Sikh-ing his Britishness résume la volonté de connaitre son identité et sa
dualité. Le jeu de mot entre « sikh » et seek signifiant « recherche » en anglais est par ici
habile. Deux interprétations sont en effet possibles, on peut penser que cela signifie qu’il
cherche son identité britannique ou qu’il la rend plus « sikh ».

Beaucoup de photos exposées utilisaient des symboles anglais, tels le tissus Burberry,

’attirail du parfait gentleman ou le chien bull dog.

! http://www.bbe.co.uk/devon/content/articles/2006/06/21/breeze_chas_feature.shtml

132 Mon projet était de montrer que je suis sikh mais un Sikh britannique, toutes ces photos montrent ma
britannicité a Plymouth. C’est ma fagon de dire que je peux me fondre dans le décor mais qu’en tant que Sikh
j’aurais toujours cette identité. Notre traduction.
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Cette photo prise en 2007, ci-dessus, rappelle 1’affiche du documentaire /’m British
but...de Gurinder Chadha que I’on peut voir a droite. On y voit la réalisatrice en tenue
traditionnelle indienne tenant un bull dog en laisse. Sur la photo de Chaz Singh, le bull dog
est toujours la, mais la tenue traditionnelle est troquée pour un costume trois pieces tres
britannique, accompagné du parapluie et du journal, tout le nécessaire d’un gentleman
anglais. Seuls la barbe et le keski ou turban, témoignent de I’identité sikh. Les autres signes

distinctifs du Sikh ne sont pas visibles.

Qu’est-ce qu’étre sikh ?

Un Sikh doit suivre un certain nombre de regles afin d’étre considéré comme tel.
Par exemple, un Sikh qui obéit a I’enseignement du Guru doit devenir membre du
Khalsa'”. C’est alors et alors seulement qu’il devient Sikh a part entiére. Un Sikh doit
garder sur lui en permanence cinq articles de foi, les 5 K. Le Kesh désigne le fait d’attacher
les cheveux en chignon et de les couvrir d’un Keski ou d’un Turban. Le Kangha est un
peigne sikh, gardé en permanence dans les cheveux en tant que symbole et instrument de
propreté. Le Kacchera estun short sikh utilis€ comme sous-vétement et habillement
minimum. II symbolise la décence et la chasteté. Le Kara est un bracelet de fer ou d’acier
porté au poignet. Il symbolise la restriction, la retenue dans les actes. La Kirpan est une
¢épée portée en bandouliere dans son fourreau par une bande de tissu (Gatra), généralement
de la taille d’un poignard a un tranchant avec une lame de 12 cm minimum mais

généralement de 15 cm. Pour des raisons pratiques et pour rester autant que possible dans

'3 Photo faisant partie de ’exposition de Chaz Singh.

1% poster du documentaire 7'm British But... de Gurinder Chadha.

'35 The Khalsa is also the name of nation of Sikhs. The Khalsa has responsibilities of leader, hence
parliament, and defence. http://en.wikipedia.org/wiki/Khalsa
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le cadre de la loi de différents pays, le Kirpan est a la fois un instrument et un symbole de

la volonté de Dieu, de la défense du Dharma et de la défense personnelle.

Quatre fautes graves excluent un Sikh du Khalsa qui doit alors étre rebaptisé¢ pour
réintégrer le Khalsa. Un Sikh ne doit pas couper ses cheveux, barbe ou poils. Il ne doit pas
manger de viande d’animaux. Il ne doit pas commettre d’adultére ou de viol et ne doit pas

faire usage du tabac.

Il est certain qu’apres les attentas du 11 septembre 2001 a New-York, le port du
turban a été¢ trés mal pergu. L’amalgame a été fait entre les terroristes intégristes
musulmans qui portaient une barbe et un turban avec les Sikhs. On se souvient que certains
Américains révoltés, s’en étaient pris injustement a la communauté sikh de leur pays

croyant qu’ils étaient des terroristes. Cela est d’autant plus ironique que les rapports entre

Sikhs et Musulmans sont conflictuels.

156

Un personnage sikh ressort du corpus de
films étudiés, celui du pere de Jess. Il porte
tout le temps son turban, méme en tenue de
travail. Le turban semble encore plus creuser

les différences entre la premicre et la

deuxieme génération d’immigrés indiens. 11

est plus difficile aux Sikhs de s’intégrer étant tres visibles.

On ne peut pas terminer cette partie sur la dualité sikh et britannique sans parler du
sketch ou un Sikh se pose des questions existentielles dans Goodness Gracious Me.

7 est un programme comique créé pour la BBC Radio 4 puis pour

Goodness Gracious Me
BBC2 a la télévision de 1998 a 2001. Meera Syal faisait partie du groupe de quatre

comédiens anglo-indiens, avec son mari Sanjeev Bhaskar, Kulvinder Ghir et Nina Wadia.

1% Photogramme tiré du film Bend it Like Becham. On y voit les parents de Jess. Le pére porte son turban
méme avec son costume de co pilote car il est sikh.

137 Cette série de skecth est extrément intéressante quand on veut avoir une idée des stéréotypes indiens en
Grande-Bretagne car elle nous offre un regard croisé. Les acteurs ne manquent pas d’humour et d’auto
dérision lorsqu’ils se mettent en scéne a la maniére de « coconuts », se faisant appeler « Cooper » et allant a
la messe pour paraitre plus anglais. Méme si ces sketchs ne font pas partie de notre corpus, nous avons
regardé un grand nombre d’entre eux et avons retrouvé le méme esprit dans Anita and me, film écrit par
Meera Syal qui est aussi la star incontestée de cette série.
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Les sketchs se penchaient sur les difficultés d’intégration des Indiens et des différences
entre leur culture traditionnelle et la vie moderne britannique. Certains sketchs portaient un
regard indien sur les Anglais et d’autres se moquaient des stéréotypes indiens. Un
personnage se demande ce que cela veut dire étre sikh. Il est assis dans la cuisine et semble
perdu et abattu. Sa femme lui répond qu’il est un homme et qu’il porte un turban et que par
conséquent il est sikh. Il demande si cela n’implique pas d’autres choses plus profondes.
C’est alors qu’un vieil homme lui explique que, comme la tasse et la soucoupe, le turban et
I’homme vont ensemble. Ce court sketch montre que la communauté sikh peut se sentir
exclue et ne plus savoir qui elle est dans un pays qui ne comprend pas sa culture. Un Sikh
est réduit a son seul turban, comme pour caricaturer la pensée de beaucoup d’Anglais qui

ne connaissent pas la signification des 5 Ks.

La musique Bhangra

La réalisatrice Gurinder Chadha a exploré ce theme dans son documentaire /'m
British but....interrogeant des British-Asians sur leur identité.
Lorsqu’on les interroge sur leur britannicité, ils répondent [ see myself as British Scottish
Pakistani rather than British™®. Ou alors I'm Welsh but my roots are Asian"”. ET 1 thought

10 1ls sont bien conscients de leur britannicité

Pakistan was my home, now I fit in Glasgow.
et plutot qu’au terme global et vague de British ils préferent la précision d’une identité
galloise ou écossaise. De plus le terme British les lie a 'impérialisme et leur rappelle
amerement qu’ils sont une ancienne colonie, comme 1’exprime un jeune homme pourtant
né en Angleterre We can’t forget about events. British army shot innocent people'”.

La réalisatrice s’attarde sur 1’explosion de la musique Bhangra dans les années
1980 et sur les raisons de sa popularité. Gilroy nous donne son point de vue sur cette
nouvelle forme de musique si populaire Bhangra has fused traditional Punjabi and

Bengali music with hip hop, soul and house. Extraordinary new forms have been produced

and much of their power resides in their capacity to circulate a new sense of what it means

'8 Je me sens plus britannique, écossais et pakistanais que britannique.

19 Je suis gallois mais mes racines sont indiennes.

"0 I'm British But...Connotations of Britishness 2:45min. Je pensais que le Pakistan était ma maison mais je
suis de Glasgow.

'] y a certaines choses qui ne s’oublient pas. L’armée britannique a abattu des innocents.
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to be British.'> Par le biais de 1’expression musicale, les British-Asians ont essayé de
partager leur culture indienne, de 1’adapter au gout britannique et de créer une musique
dans laquelle les Britanniques autant que les Indiens ou Pakistanais pouvaient se
reconnaitre, comme cela est le cas avec le cinéma. La musique bhangra, originaire de
I’Inde et plus précisément du Punjab, s’est mélée a la musique britannique.

Grace a cela, les Indiens ou Pakistanais ont été percus différemment par les
Britanniques. Leur culture a semblé moins ¢éloignée, plus accessible aux Britanniques.
Comme I’évoque un jeune homme dans le documentaire, cela a également été un bénéfice
pour les British-Asians qui ne connaissaient rien de leur pays d’origine et qui ont donc
redécouvert la culture de leurs parents et grands-parents ['m British, I didn’t know about
my roots but I'm learning now thanks to bhangra music. '®

Cette musique British-Asian n’était pas réservée aux British-Asians mais pouvait
plaire aux Britanniques de souche comme il est possible de le remarquer dans le
documentaire ou I’on voit des Britanniques danser de facon frénétique sur cette musique
hybride. Ce plaisir partagé est un lieu de rencontre et d’échange primordial dans la
création de I’identité British-Asian comme le sont les films British-Asians. Au lieu d’étre
¢écartée, I’Inde est devenue incontournable et méme a la mode, si bien que les Indiens
apparaissent plus en mesure d’afficher la fierté de leurs origines et de leur culture.

Pratibha Parmar, réalisatrice British-Asian s’est également intéressée a la musique
Bhangra dans son documentaire Bhangra Jig :

The hybrid aesthetic, as it has come to be known, works with and against the tools
of the master because these are tools which we, as cultural activists and artists,
have appropriated and reformulated with our diasporic imaginations. In Bhangra
Jig this was precisely my aim: to allude to Glasgow’s history as the second biggest
city of the British Empire, as refleted in the city’s architectural signs and symbols.
At the same time I juxtapose against these memories of colonial carnage the
vibrancy of our cultures of resistance: bhangra music and dance as signifying
practices of Asian youth culture, crossovers of reggae, soul, and traditional
agrarian Indian music and dance. For bhangra Jig to be shown several times
within one week on British TV (known for its history of stereotyping and the
invisibility of self-determined imagery of Asian people) not only disrupts dominant
ideas of European culture but also offers new meanings of what constitutes
national cultures and identities."”

12 1 ¢ Bhangra a fusionné la musique traditionnelle du Bengal et du Punjab avec le hip hop, la soul et la

house. Cela a donné lieu a de nouvelles musiques extraordinaires. Tout leur pouvoir réside dans leur capacité
a faire circuler une nouvelle définition de la britannicité.

1% The rise of Bhangra 3:12 min. Je suis britannique, je ne connaissais rien de mes racines mais j’apprends a
les connaitre grace a la musique bhangra.

1 PARMAR, PRATIBHA. That moment of emergence dans Queer Looks: Perspectives on Lesbian and Gay
Film and Video. New-York: Routledge, 1993. pl0. L’esthétique hybride, comme on nous la présente,
fonctionne avec les outils du maitre, ces outils que nous les activistes et artistes, ne nous sommes pas
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La musique Bhangra a contribué¢ a récréer, a faconner 1’identité¢ britannique en
combattant le passé colonial et en rendant visible la jeunesse British-Asian. On ne peut
s’empécher de faire la comparaison avec le cinéma British-Asian. Telle la musique
Bhangra, ce cinéma allie des caractéristiques indiennes ou pakistanaises et britanniques

pour en faire un genre nouveau.

4. Crise identitaire et dévolution

a) Déclencheur et prise de conscience

La dévolution des pouvoirs en Grande-Bretagne.

Avant de comprendre pourquoi la dévolution a engendré une crise identitaire, ou du
moins 1’a aggravée, il convient de rappeler en quoi elle a consisté.
La dévolution du pouvoir au Royaume-Unia accordé des pouvoirs détenus alors par
le Parlement du Royaume-Uni au Parlement écossais, a I'Assemblée nationale de Galles et
a 1'Assemblée nord irlandaise ainsi qu’a leurs branches exécutives respectives,
le gouvernement €cossais, le gouvernement gallois et a 1'exécutif nord-irlandais.

En mai 1997, le gouvernement travailliste de Tony Blair, le New Labour a été €lu
en faisant la promesse de créer une institution dévolue en Ecosse et au Pays de Galles.
Des référendums sont organisés en 1997, le 11 septembre en Ecosse, et 18 septembre au
Pays de Galles. Plébiscitée en Ecosse, la dévolution est acceptée de justesse au Pays de
Galles.

En juillet 1998 est vot¢ le Government of Wales Act, et le Scotland Act en
novembre. Le Scotland Act revient sur I’act of Union du début du XVIII® siécle.
Les accords de Belfast sont votés le Vendredi Saint pour créer la Northern Ireland

Assembly.

appropriés et avons reformulé avec notre imagination diasporique. Dans Bhangra Jig, cela était mon but, faire
allusion a I’histoire de Glasgow comme la deuxiéme plus grande ville de I’empire britannique, visible a
travers son architecture et ses symboles. En méme temps, je juxtapose contre ces mémoires coloniales
I’enthousiasme de notre résistance. La musique bhangra et la dance sont des pratiques importantes de notre
culture. Un mélange de reggae, soul et de chansons traditionnelles indiennes. Bhanra Jig, qui va passer
plusieurs fois a la télévision britannique (connue pour sa représentation visant a stéréotyper et rendre
invisible les British-Asians) en une semaine, ne bouleverse pas seulement la culture européenne dominante
mais donne d’autres pistes sur ce qui constitue les cultures nationales et les identités.
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Le Parlement écossais vit donc le jour suite au Scotland Act en 1998. 1l est créé et
posseéde les pouvoirs de faire la 1égislation primaire dans certains domaines dévolus a la

politique, en plus de certains pouvoirs, limités, d'imposition.

Ainsi apres plus de vingt ans d’efforts, le New Labor était parvenu a établir des
gouvernements dévolus en Ecosse et au Pays de Galles. La dévolution fut ainsi considérée
comme un instrument permettant de freiner les progrés des partis nationalistes dans les
années 1960 et 1970, de conserver le soutien de ses sympathisants travaillistes et de mettre
un terme a la domination des gouvernements conservateurs en Ecosse et au Pays de Galles
dans les années 1980 et 1990, puis plus récemment, de moderniser I’état britannique.

Tony Blair a dit que la dévolution, était the biggest programme of change to democracy
ever proposed. 1l est vrai que cela a ét¢ un profond changement dans la manicre de

gouverner le Royaume Uni.

La tentative de Tony Blair de rétablir un certain équilibre constitutionnel en
décentralisant les pouvoirs jusqu’ici concentrés a Londres, était considérable mais non

165 «1il est sans doute

exempt de soucis é€lectoraux futurs. Comme le dit Antoine Mioche
plus juste de considérer que c’est le risque, avéré ou seulement percu, de désunion du

royaume, qui a produit la dévolution, plutét que I’inverse. »

Or, la dévolution en Grande-Bretagne n’a pas manqué de créer un déséquilibre, un
malaise. L’Angleterre a été une nation puissante au sein de la Grande-Bretagne et a
I’origine de I’Empire britannique, colonisant de fait I’Ecosse, le Pays de Galles et I’Irlande.
De nos jours, on assiste a une forme de décolonisation, le Pays de Galles et 1’Ecosse
réaffirmant de plus en plus leur identité et leur indépendance. Le futur de I’Angleterre
semble incertain et inévitablement des mesures sont a prendre face a une crise identitaire

anglaise.

Les Anglais doivent-ils suivre I’exemple des Gallois ou des Ecossais ? Avec la
dévolution, I’identité anglaise est en danger puisque minimisée. Depuis le référendum de
1997, I’ Angleterre n’a cess¢ d’étre dépassée par les évenements. Tony Wright nous dit que

The English have been the silent and uninvited guests at the devolutionary feast.'® 1l

' MIOCHE, ANTOINE. Revue frangaise de civilisation britannique, 2002. p 176
1 WRIGHT, TONY. The English Question. Londres : Fabian Society. 2000, P 8.
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ajoute également que The 20" century ends, and the 21* century begins, with the idea of
Britain in deep trouble, I’union entre les différentes nations de Grande-Bretagne n’est plus
pérenne. Les nations britanniques agissent seules de leur coté et les individus préferent étre
considérés comme gallois ou écossais plutot que britanniques, ceci afin de faire face aux
Anglais qui ont longtemps eu I’emprise sur eux. Alors qu’ils dominaient la situation, les
Anglais se retrouvent seuls, de surcroit avec moins de droits pour intervenir dans la vie
politique britannique. Le pouvoir grandissant du parlement €cossais et de 1’assemblée
galloise laisse une question non résolue : devraient-ils devenir indépendants ou faut-il
maintenir une Grande-Bretagne unie ? La dévolution pourrait bien les mener a une
régionalisation qui serait un changement plus difficile encore. Les Anglais pourraient
choisir de se tenir a 1’écart de la politique écossaise ou galloise et les laisser face a leurs
probléemes. Cependant, que signifie étre anglais si la Grande-Bretagne n’est plus ? La
grande majorité des Anglais pensent que maintenant que le Pays de Galles a une assemblée
et I’Ecosse un parlement, une injustice est ressentie en Angleterre. La régionalisation parait
une bonne solution pour de nombreux Anglais. Austin Mitchell souléve le probleme des
différences régionales, en effet il donne 1’exemple des régions du nord The North is in
England, but never quite of it. There is a northern identity, a northern difference and little
solidarity with Englishness'”’. Certaines régions anglaises telles que le Yorkshire et
I’Humberside ne sont pas traitées aussi équitablement que les régions du sud. Il est vrai que
la pauvreté est un probleme plus répandu dans le nord, c’est pour cela que les régions du
nord ont des besoins différents du sud. Austin Mitchell insiste sur le fait que I’ Angleterre
est over-centralised, ainsi les régions du sud sont avantagées puisque plus proche de
Londres. La régionalisation répondrait alors plus précisément aux besoins des régions
désavantagées. Une étude intitulée The Deprivation of The North, a montré dans Regional
Trends '*que les régions du nord est de 1’ Angleterre étaient clairement désavantagées avec
un GDP'® de £9473 par habitant alors qu’il est de £13549 dans le sud est. Le nombre de
foyers dans lesquels personne de travaille est de 24 % dans le nord et diminué¢ de moitié
avec seulement 12 % dans le sud est. Cependant, il est vrai que Londres a sa part de zones
pauvres et que le nord a également des zones prosperes comme le Cheshire, mais le nord

apparait clairement désavantagé.

"7 Le nord se trouve bien en Angleterre, mais pas totalement. Il y a une identité du nord, une différence du
nord et peu de solidarité avec 1’anglicité.

'8 The Deprivation of The North, Regional Trends en 1999, p 53

1% Gross Domestic Product
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En Juillet 2000 Londres a ¢lu un maire et une assemblée de vingt-cinq membres
chargés exclusivement des affaires londoniennes. Il est indéniable que toutes les régions
anglaises n’ont pas les mémes besoins, c’est pour cela que le gouvernement doit adapter sa

politique.

Le Royaume-Uni est a la fois un Etat unitaire, c'est-a-dire un Etat dans lequel la
souveraineté¢ n’est pas, comme elle I’est dans le fédéralisme, partagée entre plusieurs,
niveaux de gouvernement, et une union asymétrique de nations incorporées dans cet
ensemble unique selon des modalités a chaque fois spécifiques, ce que 1’Anglais nomme
commodément Union State. De cette conformation se déduit la nécessité de définir un

équilibre entre unité et autonomie au sein du Royaume-Uni. C’est ’enjeu de la dévolution.

Un parlement anglais

Un parlement strictement anglais, c'est-a-dire un parlement constitu¢ de membres
uniquement anglais pourrait étre une solution pour 1’Angleterre. En effet, le parlement
britannique de Westminster ou se retrouvent les membres des nations britanniques, a
interdit aux MP anglais d’intervenir dans les affaires galloises ou écossaises alors que les
MP gallois et écossais peuvent eux voter et intervenir dans les affaires anglaises. Il est
naturel pour les Anglais de se sentir frustrés puisqu’ils ne peuvent pas décider seuls de ce
qui les concerne.

Une campagne pour la création d’un parlement anglais a été lancée et continue
d’étre d’actualité. Les personnes a I’initiative de ce projet expliquent qu’ils ne sont pas
d’un parti politique mais qu’ils veulent trouver une solution pour cette Angleterre qui

semble étre politiquement exclue de la Grande-Bretagne. Ils ont créé un site'”

expliquant
leur détermination et un forum de discussion sur lequel il est dit que perhaps the most

important reason for creating and English parliament is to help restore confidence and

' Campaign for an English Parliament. http://www.thecep.org.uk/
http://en.wikipedia.org/wiki/Campaign_for an_ English Parliament

It was set up in 1998 by six founder-members: Harry Bottom, Terry Brown, Guy Green, Pearl Linsell, Tony
Linsell and Cyning Meadowcroft."! This was in response to the Devolution acts of that year, which they
believed would put the English at a serious political and constitutional disadvantage. They determined that
the CEP would represent all of the people of England, whatever their ethnicity or how they chose to identify
themselves, who were legitimately living in England and paying taxes to the British government.
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self-respect to the people in England.'”’ Regagner confiance est ce dont 1’Angleterre a

besoin en réponse a cette situation injuste.

Robert Hazell pense que cette campagne est just a political gesture'” . Le projet de
créer un parlement anglais serait impossible, le but de cette campagne étant seulement
d’ouvrir les yeux des Anglais. Il insiste sur le fait que William Hague, conservateur, avait
déja proposé la création d’un parlement anglais mais sans succes. Cependant, si cela
devait arriver I’ Angleterre reviendrait au devant de la scéne politique, mais les 4/5°™ de la

population étant britanniques, cela ne serait pas équitable non plus.

Comment est-ce que I’Angleterre se positionne par rapport a la reconfiguration de
la Grande-Bretagne? A-t-elle besoin de réformes politiques elle aussi ? Quel est le futur de
I’Angleterre ? Un collectif de personnalités s’est posé ces questions dans The English
Question'”.

D’apres Tony Wright The English have been the silent and uninvited guests at the
devolutionary feast. Scotland has a parliament, Wales an assembly, while England only
gets some regional quangos'”.

Les MPs écossais votent sur des problémes anglais mais ces derniers ne peuvent
pas faire I’inverse. Ou est I’ Angleterre dans tout ¢a alors qu’elle constitue 85 pour cent de
la population du Royaume Uni ? L’Angleterre a besoin d’€tre représentée maintenant. La
dévolution donne une chance de parler du probléme de la centralisation en Angleterre
aussi.

Il est certain que ces transformations ont eu un effet sur 1’identité¢ des populations
venues des anciennes colonies, devant décider désormais de leur identité au sein du
Royaume-Uni.

On retrouve Gary Younge, dont nous avons parlé précédemment, qui nous dit en
parlant de lui et de ses fréres Englishness was never something that we claimed. I never
even knew what it was..."” L’ Angleterre était pour lui une nation hostile d’hommes blancs

fiers qui conservent leur gloire du temps colonial. Cet homme noir né en Angleterre ne

171 A . . , . . L
" Peut-étre que la principale raison pour créer un parlement anglais est d’aider le peuple anglais & retrouver

confiance et respect.

'"2 Juste un geste politique.

' Opcit. The English Question.

'" Les Anglais ont été les invités, a qui on a silencieusement oublié¢ d’envoyer une invitation pour la féte
dévolutionaire. L’Ecosse a un parlement, le Pays de Galles a une assemblée, alors que 1’Angleterre n’a que
des organismes non gouvernementaux régionaux.

' Opcit. The English Question. On race and Englishness, P 111
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savait pas que St George avait tu¢ le dragon pour lui. Il se considérait comme un noir
Britannique et non anglais. Avec la dévolution cela a changé With a Scottish parliament
and Welsh Assembly set up, I have become English by default."

Il nous dit qu’il est impossible d’imaginer 1’Angleterre sans les Noirs et Asians qui
en font parti, en partant de la culture populaire jusqu’a la politique. Selon lui, les minorités
ethniques font partie intégrante de la vie anglaise, de fagon bien plus forte qu’en Ecosse ou
au Pays de Galles. Il faut dire que 97 pour cent des minorités ethniques de Grande-
Bretagne vivent en Angleterre. La moitié du nombre de personnes faisant partie des

minorités ethniques en Angleterre vivent a Londres.

La dévolution n’a donc pas ouvert les yeux qu’aux « anglais de souche » mais
également aux minorities ethniques vivant en Angleterre. On peut aisément en déduire que
la crise identitaire qui a été vécue par les Anglais suite a la dévolution est venue s’ajouter a
des questions identitaires déja lourdes pour les British-Asians. Les British-Asians

initialement nommés comme tels pouvaient également choisir d’étre Anglo-Asians.

b) Religion et nouvelle direction identitaire

La religion a certainement un rdle a jouer dans la structuration de l’identité

culturelle et nationale. Comme le souligne Hervé Collet'”’

, la religion peut jouer ce role en
tant qu’élément permanent de I’identité nationale ou comme ciment d’une identité
nationale menacée.

La religion peut-étre vue comme un « vestige historique, ayant inspiré des produits
culturels considérés comme constitutifs du patrimoine et susceptibles d'une exploitation
touristique » ou comme ¢lément symbolique fédérateur des cultures nationales.

Hervé Collet nous rappelle que dans « l'histoire contemporaine, les Eglises ont joué

un rdle incontestable dans la formation et la défense des identités nationales 'y,

notamment lors de la création d’Etats d'Europe centrale contre les grands Empires. Il note

176 Avec un parlement en Ecosse et une assemblée au Pays de Galles, je suis devenu anglais par défaut. Notre
traduction.

""" COLLET, HERVE. Nationalismes : "Le réle de la religion dans la structuration de l'identité culturelle”.
COLISEE, 30 avril 2003.

Hervé Collet est sociologue, rédacteur en chef du site Internet du COLISEE.
http://colisee.org/article.php?id_article=449

8 Ibid. p 1.
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que de nombreux pays européens se réferent a une religion qu'ils « brandissent comme une
banniére symbolisant 1'unité nationale ». L’exemple de I’Irlande est cité pour son unité

fondée, entre autres, sur son catholicisme.

Compte-tenu de I’importance de la religion dans 1’unité d’une nation et I’identité de
celle-ci, on peut se demander si la Grande-Bretagne fait partie de ces pays ou la religion
peut-Etre un ciment identitaire ou si a I’inverse, la religion est de moins en moins influente.
Dans une émission de télévision proposée par la BBC, Soul of Britain'”, présentée par
Michael Buerk, la société britannique a été étudiée sous 1’angle de son rapport a la religion.
II était question de la religion en Angleterre et des croyances diverses qui prenaient petit a
petit plus d’ampleur.

Au début de la série de documentaires, on nous rappelle quelques faits historiques
et ’avenement de The Church of England. The Church of England, ou I’Eglise anglicane, a
été créée en 1530 par le roi Henry VIII qui souhaitait divorcer de la reine Catherine
d’Aragon parce qu’elle ne lui donnait pas d’enfant male. Le pape refusa et le roi Henry
s’auto-proclama chef de 1I’église anglaise et commenga a se séparer de Rome. Avec le
développement de I’empire britannique, the Church of England fit son apparition en Asie,
en Afrique et en Australie. On compte de nos jours plus de soixante-dix millions
d’adhérents dans le monde. Voici cinquante ans, la Church of England jouait un role trés
important en Angleterre, elle se chargeait de 1’éducation, de la vie politique, des aides
sociales et bien d’autres choses encore. L’Eglise d’Angleterre jouait un role régulateur
dans la vie quotidienne.

Par habitude, chacun allait a la messe le dimanche et la Sunday School accueillait
tous les enfants. Aujourd’hui, aller a la messe n’est plus obligatoire et la Church of
England a perdu son pouvoir auprés de la population. Malgré cela, elle tente toujours de

jouer un role dans la politique et certains bishops *

sont au Parlement, membres de la
House of Lords. Mais, s’il est estimé que 25 millions d’Anglais ont été baptisés par la
Church of England, soit a peu pres 50% de la population, on ne peut que remarquer une

diminution des mariages.

17 BURKE, MICHAEL. Série de documentaires TV BBC. Soul of Britain, 2000
180 1 A
évéques.
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Comme il était dit dans la série d’émissions in 1995 there were 80000 Church of
England weddings and in 1996 there were 71000 weddings in this church."™ La religion
apportait une structure morale et enseignait aux enfants ce qui était bien et mal. De nos
jours, il semblerait que les Anglais n’aient plus la méme foi en Dieu, préférant définir par
eux-mémes leur propre code sans l’intervention de références, ou de religions. Selon les
sondages de la BBC, 85% des jeunes de moins de 24 ans en Angleterre pensent dans une
sorte de « flou inconscient » qu’il n’y a pas de « bien » ou de « mal » et ont beaucoup de
difficulté a donner du sens a des concepts qui autrefois auraient tenu lieu de « projets de
vie ». Des termes tels que « la vertu », le « dévouement » disparaissent de leur vocabulaire.
Un jeune homme interviewé a cette occasion dit dans I’émission que tout ce qui lui importe

est de s’amuser et get drunk on Friday night with his friends.

Avec la perte de compréhension de ces concepts abstraits, pronés par 1’Eglise, liés
en grande partie a la sociabilité, on s’apercoit que les jeunes Anglais, abandonnés a eux-
mémes, semblent avoir perdu non seulement le respect des institutions traditionnelles, mais

le sens méme de leur vie, pourtant bien indispensable au maintien des bases d’une société.

Le New Age

Un autre sondage mené par la BBC montre que 25% des Anglais croient en Dieu et

25% croient en la réincarnation. Méme si cela ne va pas de pair avec la religion anglicane,
les formes traditionnelles de religions laissent la place a des religions venues d’ailleurs.
En effet on remarque que de plus en plus d’Anglais s’intéressent a I’Hindouisme ou au
Bouddhisme. On pourrait y voir 1a une plus grande ouverture d’esprit, cependant certains
se disent vivre dans a society of don’t knows. Dans Soul of Britain, on parle de a la carte
beliefs en insitant sur le fait que les Anglais sont libres de choisir leur religion.

L’islam est la religion non chrétienne qui domine en Angleterre. On a demandé a
une famille pakistanaise quelles difficultés elle rencontrait de nos jours pour garder ses
traditions religieuses en Angleterre et ils ont répondu que la culture anglaise était tres
tolérante et qu’il n’y avait pas de barriere. La seule chose qui les tourmentait était la
question de la transmission de ces traditions a leurs enfants qui étaient en contact avec
d’autres religions, notamment a 1’école ou 1’éducation religieuse est obligatoire jusqu’a

I’age de seize ans.

81 Opeit., Soul of Britain.
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Le mouvement New Age a pris de "ampleur et apparait comme une possible
solution. Il concerne les gens qui pensent qu’autre chose existe tout en n’en étant pas
certains que ce soit Dieu. Ils recherchent un développement personnel ou une guérison,
parfois avec ’aide de la nature. Ils trouvent leur spiritualit¢ dans leur facon de vivre,
comme les écologistes, en évitant la sublimation. Il est intéressant de noter qu’en
Angleterre cinq millions de personnes sont végétariennes, et que pour des raisons a la fois
religieuses et sanitaires, elles cherchent un accord avec la nature. On peut imaginer
qu’elles sont influencées par la cuisine et la spiritualité indiennes trés présentes en

Angleterre, qui promeuvent un régime alimentaire végétarien.

Comme c’est le cas pour la plupart des pays industrialisés, le courant de pensée
actuel conduit tout naturellement vers une forme d’idéologie de I’environnement.
Bien des Anglais créent leur propre religion parce qu’ils ne croient plus en I’Eglise. Ils
trouvent leur réconfort dans la formule idéale entre 1’étre et le bien étre, I’humanisme et le
bien penser, le présent et I’avenir.

Si nous comparons la religion traditionnelle anglaise I’identité anglaise », on ne
peut s’empécher d’observer le déclin des deux.
En réinventant leur religion, les Anglais réinventent-ils leur identité ? Toutes ces questions
d’identité trouvent tout naturellement leur expression dans le cinéma, art populaire par

excellence.

B. Le cinéma britannique aprés la dévolution

1. Les spécificités du cinéma britannique

a) Qu’est-ce qu’un film britannique ?

Pour tenter de donner, ensuite, une définition de ce qu’est un film British-Asian, il
parait tout d’abord nécessaire de clarifier en quoi consiste la britannicité d’un film et par la
méme, son anglicité, car un film British-Asian est d’abord un film britannique.

La britannicité d’un film a trés longtemps ét¢ basée sur son seul aspect économique.
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Le Film Act de 1985, stipulait qu'une production était britannique si elle était
enregistrée et contrélée au Royaume-Uni ou en Europe et si 70% du budget du film
provenait du Royaume-Uni. De plus, 70% des dépenses de main d’ceuvre devaient étre
consacrées a des citoyens britanniques, européens ou du Commonwealth.'®* (La proportion
de 70% devait étre atteinte pour qu’un film soit désigné britannique.) Cela parait tres
logique et légitime, cependant 1’aspect culturel ne faisait en aucun cas partie des criteres de
sélection. Un film britannique n’était pas de nature britannique mais plutdt industriellement
et économiquement britannique. Cela a créé des incohérences, par exemple avec le film
Little Voice de Mark Herman en 1998, qui n’avait pas été classé comme britannique parce
que co-produit par la société américaine Miramax.

Conscient de cette lacune, une étude de la BFI en 1994 définit 4 catégories de films
pouvant étre britanniques :

UK cultural and financial from the UK. Majority UK co-productions. Minority UK co-

production. American films with UK creative or/and part financial involvement.'”

Ce n’est réellement qu’en 2007 que la définition d’un film britannique a
officiellement accordé¢ a la dimension culturelle toute son importance avec le Cultural
Test'”. C’était la premiere fois que I’industrie cinématographique accordait une telle
importance au critére culturel et cela a évidemment encouragé la production de films dits
culturellement britanniques. Ce test attestant de la britannicit¢ d’un film permettait aux
producteurs et réalisateurs de bénéficier de financements et d’exonération de taxes.

Le Cultural Test est divisé en quatre catégories' comportant un nombre de points a
obtenir pour qualifier un film de britannique. Si le film obtient seize points sur trente-et-un,
il est qualifié. Cela prend en compte le contenu culturellement britannique du film, sa
contribution culturelle, c'est-a-dire si le film représente une culture britannique, soit issue
de la diversité, soit faisant partie de I’héritage culturel britannique. L’accent est bel est bien
mis sur la diversité culturelle britannique ce qui ouvre des portes a une culture plus large

englobant nombre de représentations de la britannicité'™.

"*2 Films Act de 1985

'** BFI, Handbook de 1994.

'™ Voir en annexes.

185 Cultural Content, Cultural Contribution, Cultural Hubs, Cultural Practitioners. Voir les annexes.

'8 HIGSON, ANDREW. Film England, Culturally English Filmmaking since the 1990’s. London: 1 B
Tauris, 2011. p 63. The Cultural Test is about national renewal or rebranding, encouraging a recognition of
Britain as a multicultural space and society, marked by diversity and heterogeneity. The Cultural test
réinventa la nation, il encourage la reconnaissance de la Grande-Bretagne comme une société multiculturelle,
marquée par sa diversité et son hétérogénéite.
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Comme I’explique Andrew Higson:'*’

When we refer to diversity, we are recognising and attaching value to those aspects or
dimensions of self and/ or community identity relating to gender, ethnicity or national
origins, religion or belief, age, sexuality, disability, or social and economic background,
for example [...] An approach which values diversity therefore values and encourages
differences in attitudes, cultural perspective, beliefs, ethnic [identity], ability, skills,

knowledge and life experiences of people of diverse backgrounds living in Britain.

Il ne s’agit pas seulement de mettre en lumicre les diverses identités britanniques
mais également d’apporter un regard nouveau et de soulever des questions.
Les films British-Asians contribuent a ce nouveau regard du cinéma britannique sur la
diversité culturelle. Les stéréotypes sont vus de manicres différentes et les problémes
identitaires en tous genres sont abordés. Le film Bend it Like Beckham traite de la diversité
culturelle et identitaire britannique en abordant des thémes tels que la diversité raciale et
sexuelle vus par une réalisatrice elle méme British-Asian et représentative de la diversité.
Le Cultural Test'" encourage le cinéma britannique a mettre en valeur sa britannicité par le
biais de théme ancrés dans la culture collective britannique ce qui peut étre une approche
assez conservatrice, mais il n’oublie pas de donner une place importante a la diversité
culturelle actuelle. “The cultural test in effect represents a renationalisation of British film
policy since British films did not previously have to be about Britain [...]."* Cette
renationalisation du cinéma britannique fait écho a la renationalisation de la Grande-

Bretagne elle méme et a ce besoin de redéfinir son ou ses identités apres la dévolution.

L’identité britannique apparaissant dans les films refléte donc avec plus de
réalisme ce qu’est la Grande-Bretagne aujourd’hui. De plus ce test n’empéche nullement
les coproductions bien au contraire, les investisseurs venant de 1’étranger n’entachent en

rien le contenu culturel des films. On pourrait méme dire, que les coproductions

87 Ibid. p 62. Quand on fait allusion a I’identité, on y attache des notions et valeurs nous concernant ou
concernant 1’identité de la communauté qui est liée au genre, a 1’ethnicité ou aux origines nationales, a la
religion, aux croyances, a 1’age, a la sexualité, a la situation sociale par exemple [...] Une approche qui
valorise la diversité et encourage les différences, la perspective culturelle, les croyances, les identités, les
aptitudes, le savoir et I’expérience de personnes différentes vivant en Grande-Bretagne.

' Vous pouvez le consulter en annexe.

'8 Opcit, P 63 Department for culture, media and sport DCMS, guidance notes 1 January 2007.pl1l.
http://www.culture.gov.uk/images/relevant forms/culturaltest 260107.pdf.

Le Cultural Test représente la renationalsation des films britanniques, puisque jusque 1a, ils ne devaient pas
forcément traiter de la Grande-Bretagne.
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investissant plus d’argent dans les films sont plus & méme de promouvoir et de propager la
culture britannique dans toute sa diversité et dans le monde entier. Les productions dites
«indigeénes » sont également encouragées puisque exonérées de certaines taxes qui

pesaient sur leur budget souvent mince.

Le Film Council a lui aussi, encouragé la diversité culturelle dans le cinéma
britannique. Pour se rendre compte de I’impact du cinéma britannique sur 1’économie du
pays, le Film Council a commandé une étude a I’Oxford Economics en 2007"'. L’étude a
montré que I’industrie cinématographique employait directement 33,500 personnes et
générait 95,000 autres emplois indirects. Cette étude a aussi montré qu’environ 1 touriste
sur 10 visitait la Grande-Bretagne grace aux films culturellement britanniques. Les films
britanniques agissent comme déclencheur d’envie de connaitre la Grande-Bretagne. On
peut avoir envie de découvrir Sheffield grace a The Full Monty ou Londres grace a Notting
Hill. Les circuits touristiques des lieux de tournages a Londres démontrent bien un besoin,
une demande des touristes de visualiser le quartier de leur film préféré ; une facon de
s’approprier un peu plus le film. Les films britanniques ont donc une influence sur le

tourisme et par la méme sur I’économie du pays.

Les films sont aussi des supports culturels et un moyen d’expression important pour
I’identité¢ britannique. Il est souligné dans Oxford Economics que Successful UK films
therefore play an important role in defining our nationality, identity and self-confidence.
Moreover, they also influence how the nation is perceived abroad."”

De cette étude, il en ressort également que les Britanniques préferent regarder des films
faits en Grande-Bretagne comme les films « indigénes », c'est-a-dire des films qui mettent
en sceéne la Grande-Bretagne, ou les roles principaux sont tenus par des Britanniques, et qui
traitent de sujets sociaux et contemporains. Les films de Ken Loach ou Mike Leigh
ceuvrent, en quelque sorte, pour I’exploration de I’identité britannique, mais n’utilisent
souvent qu’un point de vue, celui des Britanniques de souche des classes ouvrieres. Les
films British-Asian, eux, sont doublement utiles a la reconstruction identitaire britannique

puisqu’ils allient vision britannique et vision des « minorités ethniques » sur ce qu’est la

Y01 e Film Council sera détaillé plus loin.

P! Oxford Economics, The Economic Impact of the UK Film Industry, July 2007. pl.
http://www.ukfilmcouncil.org.uk/media/pdf/5/8/FilmCouncilreport190707.pdf

2 Ibid. p 47

Les films britanniques a succes, jouent un role important dans la définition de notre nationalité, notre identité
et notre confiance en nous. De plus, ils influencent la fagon dont nous sommes pergus a 1’étranger.
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Grande-Bretagne de nos jours. C’est ce regard croisé qui rend ces films si pertinents et si

riches.

b) Les acteurs britanniques

Les qualités requises d’un bon acteur seraient qu’il soit « physiquement intéressant,
souple et malléable », qu’il ait «une bonne voix » un certain « professionnalisme,
éclectisme, inventivité, puissance » Il faut aussi qu’il puisse « s’adapter au cinéma et au
théatre » selon John Gielgud'”. « L’imagination, 1’autodiscipline, le travail acharné, si
possible le sens de I’humour » sont également les qualités requises d’un bon acteur anglais.
I1 est assez rare de voir des acteurs anglais ou britanniques rester dans le méme registre. Ils
se doivent de changer de rdles et de pouvoir interpréter aussi bien un ouvrier qu’un grand
bandit ; étre comique ou dramatique. L’acteur britannique anglais est un véritable
caméléon. Leurs apparences physiques sont importantes car elles doivent s’adapter a leurs
roles diverses. Un grand acteur ne peut donc pas étre trés beau ou tres laid mais étre
capable de se faire passer pour beau ou pour laid. Nous pouvons penser a Vivien Leigh par
exemple qui jouait de son talent pour étre sublime dans Gone With the Wind et qui sera une
beauté troublante et troublée dans Street Car Named Desire ou encore une vieille femme
inquiétante dans The Birds. Les acteurs ne doivent pas étre trop beaux pour étre vrais sinon
ils ne sont pas pris au sérieux. Ceux qui ont un physique avantageux ont peut étre un
certain handicap et sont cantonnés a jouer des roles similaires. Les acteurs anglais se
doivent d’étre naturels pour ne pas sur jouer et étre les plus proches du réel que possible.
Etre malléable est peut-&tre ce qui caractérise le mieux [’acteur anglais, malléable
physiquement mais aussi dans sa voix et ses expressions. Avoir un role dans lequel il se
cantonne n’est pas ce qui intéresse 1’acteur anglais. Disons le clairement, un Silvester

Stallone n’aurait pas pu étre engendré par I’ Angleterre.

L’acteur anglais est peut-étre plus proche du comédien de théatre, habitué a utiliser
sa voix et son charisme plutot que sa simple image magnifiée par les caméras d’un grand
réalisateur. On note souvent dans les films américains que I’aura d’un acteur fait le succes
d’un film, il est souvent bati autour d’une star. Au contraire, I’acteur anglais a tendance a

se fondre dans le film et a se mettre au service de celui-ci. N.T. Binh résume la différence

19 GIELGUD, JOHN. Backward Glances. Londres: Sceptre Books, 1993. p 17.
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entre le théatre et le cinéma pour I’acteur « Au théatre 1’acteur projette ; au cinéma il est
projeté ». En effet, sur scéne I’acteur est maitre de ce qu’il veut transmettre au spectateur
sans avoir la crainte d’étre déformé ou transformé par un réalisateur. Au cinéma, dans
certains cas, le travail de I’acteur peut étre altéré et mal compris parce que transformé par
la caméra. Beaucoup d’acteur anglais viennent du théatre plus épuré, plus brute que le
cinéma. N.T. Binh interpréte le chemin d’un comédien anglais vers le cinéma en disant
ceci « Force est de constater que si, depuis ses débuts, le cinéma britannique attire les
vedettes de la scene, celles-ci, le plus souvent, ne cachent pas leur mépris pour le moyen
d’expression considéré comme trivial : c’est pour ’importance des cachets et, de facon
moins avouée, pour la notoriété qu’il procure, qu’on s’abaisse a jouer au cinéma "**».
Heureusement pour nous, de plus en plus de bons comédiens de théatre consentent a

tourner pour le cinéma et arrivent a s’exprimer parfaitement.

N.T. Binh établit des profils caractéristiques des comédiens britanniques : « les
présences, les séducteurs et les naturels ». « Les présences » sont souvent des comédiens
de théatre tres charismatiques tels les acteurs shakespeariens. Rentrent également dans
cette catégorie, les acteurs ayant « un physique disgracieux mais dont le tempérament
inverse la loi du plus fort » comme John Cleese, Rowan Atkinson ou encore Peter Sellers
et Stephen Fry.

« Les séducteurs » tels que Laurence Olivier et Vivien Leigh par exemple, un
gentleman et une lady. La séductrice se devait d’avoir un physique romanesque, le
séducteur, lui, avait un tempérament d’aventurier « lieu commun de 1’anglicité » selon
Binh. Certains acteurs ayant peut étre souffert de ce handicap sont cités par Binh : Deborah
Kerr, Richard Burton ou encore Hugh Grant et Kate Winslet. Cependant, il existe des
solutions pour y remédier, comme accepter tous types de réles pour diversifier son image
ou s’écrire ses propres roles.

« Les naturels » sont les acteurs pouvant jouer dans des films réalistes. Dans ces
roles, « I’acteur s’efface derriére le personnage » et se met au service de celui-ci. L’acteur
nous présente un personnage brut et naturel et on y croit. Michael Redgrave fut le premier
a jouer au plus proche du naturel. De nos jours Brenda Blethyn ou encore David Thewlis et
Timothy Spalls excellent dans ces roles. C’est seulement en Grande-Bretagne et plus

particuliérement en Angleterre que 1’on trouve ce genre d’acteurs capables de jouer des

1% BINH, N.T. et PILARD, PHILIPPE. Typiquement British. Paris : Ed. du Centre Pompidou, 2000. p 31.
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personnages « naturels », des personnages que 1’on pense réels, méme trop réels pour étre
sur nos écrans. Ce sont des personnages que 1’on découvre dans leurs faiblesses morales et

physiques et dans leur intimitg.

Enfin, a [D’étranger, les stars anglaises ¢étaient et sont toujours appréciées,
notamment a Hollywood. Leur voix, accent, allure et paleur ont créé le « type anglais » ;
Cary Grant et Peter O’Toole étaient bien anglais. Dans les grands péplums des années
1960 les Romains étaient joués par des acteurs anglais et les Juifs par des Américains.
L’accent et ’allure naturelle des Anglais était ce qui les caractérisait le mieux. Il est
intéressant de noter que plus récemment, par exemple, dans le film Alexandre d’Oliver
Stone sorti en 2004, le réalisateur fait parler les Grecs avec un accent anglais alors que les

Macédoniens parlent avec un accent irlandais ou écossais.

c) Un film anglais ou britannique, iconographies anglaises.

Lors du festival de Dinard 2009, nous avions eu l’occasion d’interroger un
producteur britannique sur sa définition d’un film britannique ou anglais. Dan Lawson'”,
nous avait répondu ceci:

It's a really difficult question because there has been such a range of British films
even since 1995. Some would consider films like Lock, Stock and Two Smoking
Barrels and Snatch as 'typical' British films in the gangster genre; others might
point to comedies like Shaun of the Dead and Hot Fuzz, coming from a very
established comedy team in the UK. Then again there's a lot of romantic comedies
that do well from England, like Four Weddings and a Funeral or Notting Hill.
There really is no one film! Really, the same answer applies for directors and
indeed cast - there are so many different people to choose from, all with their own
style and voice. So whilst current stars like Keira Knightley or James McAvoy are
big right now, it doesn't necessarily mean they're the most English.”’

19 Dan Lawson, Production & Development Executive, Screen WM, 9 Regent Place, Birmingham B1 3NJ

19 C’est une question vraiment difficile parce qu'il y a eu une telle gamme de films britanniques, méme
depuis 1995. Certains considéreraient des films comme Lock, Stock and Two Smoking Barrels et Snatch
comme des films typiques du genre gangster; d'autres pourraient mettre en avant des comédies telles Shaun
of the Dead et Hot Fuzz, qui sont toutes deux réalisées par une équipe de comiques trés établis dans le
Royaume-Uni. Mais il y a également beaucoup de comédies romantiques qui marchent bien, comme Four
Weddings and a Funeral ou Notting Hill. On ne peut pas citer un seul film! Vraiment, la méme réponse est a
formuler concernant les réalisateurs, 'ensemble des acteurs - il y a tant de personnes différentes, toutes avec
leur propre style et voix. Ainsi, si les étoiles actuelles comme Keira Knightley ou James McAvoy sont au top
en ce moment, cela ne signifie pas nécessairement qu’elles sont les plus anglaises.
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Sa réponse nous montre bien qu’il avait beaucoup de mal a definir ce qu’est un film

britannique tant il est diversifié¢ et prolifique.

Andrew Higson détermine 3 types d’iconographies anglaises. La premicre est la
Traditional heritage England sur fond d’Angleterre pré-industrielle, semi rurale mettant
en valeur les petits villages et les vertes prairies comme dans Miss Potter en 2006. La
seconde est la Mundane urban modernity ou la classe ouvriére est a ’honneur comme
dans The Full Monty et la derniere est la Monumental metropolitan modernity présentant
un cadre, souvent londonien, reconnaissable dans le monde entier comme dans Notting Hill
Monumental metropolitan modernity and Traditional heritage England have become in
part tourist iconographies, consumerist spectacles of Englishness. '’

Les films British-Asians font trés souvent partie de la catégorie iconographique
anglaise Monumental metropolitan modernity ou de la Mundane urban modernity. Ces
deux catégories excluent les films se passant dans un lointain passé plus appropri¢ a la
mise en valeur de I’ Angleterre traditionnelle et historique ou les British-Asian ne figuraient
pas autant que maintenant puisque le lien avec 1’Angleterre n’était pas encore créé. Il est
donc naturel que les films British-Asians proposent I’image d’une Angleterre moderne et
diverse.

Le film Bride and Prejudice est un film British-Asian qui est également un film
anglais se déroulant en partie a Londres et en partie en Inde. Les icones anglaises et
londoniennes se mélent aux iconographies indiennes. Le film a utilisé des icones familicres
ou exagérées afin de toucher un plus large public. Les personnages British-Asian
s’integrent dans 1’iconographie anglaise, prenant simplement la place de personnages
traditionnellement « anglais de souche ». Le mélange anglo-indien est intégré a 1’anglicité

cinématographique et exporté dans le monde entier.

2. L’industrie cinématographique, son aspect économique

a) Evolution des rapports entre gouvernement et industrie du cinéma

¥ Opcit. HIGSON, ANDREW. Iconographies of Englishness. p 82
La modernit¢é métropolitaine monumentale et 1'héritage traditionnel de 1'Angleterre sont devenus des
iconographies touristiques, un spectacle consumériste d’anglicité.
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L’intervention du gouvernement en faveur de D’industrie cinématographique
nationale ne va pas de soi car le cinéma posseéde un statut ambigu, il s’agit d’une industrie
certes, mais d’une industrie culturelle. L Etat peut traiter le cinéma comme toute autre

industrie et laisser faire le marché ou choisir de ’aider en raison de sa valeur culturelle.

Mais, il existe de nombreuses raisons pouvant justifier I’intervention de I’Etat,
dans le but de soutenir, protéger et encourager un cinéma national. Tout d’abord, le cinéma
faisant partie intégrante de 1’identité nationale d’un pays, il parait essentiel de préserver
son indépendance. L’exportation de films d’un pays vers le reste du monde sert également
de vitrine et permet de véhiculer des images de ce pays et de sa culture. De plus, il ne faut

pas négliger la création d’emplois qu’engendre 1’industrie cinématographique.

Pour encourager le cinéma national, le gouvernement peut intervenir de fagons
différentes, soit en subventionnant directement 1’industrie soit en créant des conditions plus
favorables a sa croissance, notamment via des mesures fiscales spécifiques, telles que des
diminutions de charges sur les entreprises, etc. En Grande-Bretagne, 1’attitude du
gouvernement a 1’égard de I’industrie du cinéma a considérablement évolué depuis le
gouvernement de Margaret Thatcher qui pronait le libéralisme le plus stricte, jusqu’au
gouvernement de Tony Blair qui s’est montré interventionniste. De nos jours, le
gouvernement de David Cameron continue a accorder une place toute particuliere a
I’industrie cinématographique. Dans un article du Guardian'”, on pouvait lire Cameron
calls for tighter focus from UK’s film industry funding'” nous informant que Cameron
demandait a I’industrie cinématographique britannique de faire plus de films visant a

I’exportation afin d’accroitre sa rentabilité.

b) Les années Major

Avant Dl’arrivée de Tony Blair, le gouvernement de John Major’® avait déja

commencé a soutenir le cinéma. Ce fut un pas en avant compte tenu de I’attitude de sa

% STRATTON, ALLEGRA. Cameron calls for tighter focus from UK’s film industry funding. Guardian, 11
janvier 2012.

1 Cameron appelle a se concentrer sur les financements de 1’industrie cinématographique britannique. Notre
traduction.

2 7] prit conscience de I’importance économique du cinéma pour le pays lorsque le cinéma britannique
commenga a renouer avec le succes et que plusieurs films importants firent recette avec des films tels que
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prédécesseure, Margaret Thatcher, qui, comme nous 1’avons dit précédemment, n’avait
accordé aucun traitement de faveur au cinéma. Le gouvernement Major publia en 1995 un
document de politique générale qui marqua un tournant dans les relations entre Etat et
cinéma durant les années 1990. Le gouvernement y pronait I’instauration d’échanges
constants avec 1’industrie cinématographique et s’engageait a la soutenir financierement.
Peu favorable aux subventions directes, il s’accordait cependant a dire que les aides
publiques jusqu’alors attribuées a British Screen, avaient permis la production de
nombreux films ainsi que le développement de nombreuses sociétés de production. La
mise en place de la National Lotery (loterie nationale), en 1995, donna un nouveau moyen
au gouvernement de subventionner le cinéma. Grace a cet apport financier, le
gouvernement a pu soutenir le cinéma sans en faire directement porter le poids et les

conséquences aux contribuables.

Les subventions de la loterie nationale, bien que peu importantes, ont contribué¢ a
une hausse de la production cinématographique et ont permis de produire des films qui
n’auraient pu se concrétiser qu’avec le concours de sociétés étrangéres ou qui auraient été
abandonnés. Il ne faut pas oublier que le gouvernement a également créé, grace a ’aide de
la loterie nationale, des mini-studios afin d’encourager producteurs et financiers a se
regrouper pour produire des films britanniques commerciaux ou mainstream.

A ce moment 1a, le cinéma était reconnu pour sa valeur économique et industrielle mais
pas encore culturelle. C’est cette dimension culturelle que Tony Blair a su développer par

la suite.

c) Les années Blair.

A Tlarrivée de Tony Blair au pouvoir en 1997, I’industrie cinématographique
britannique ¢€tait alors en plein essor, comme en témoigne le succes international rencontré
par des films tels que Sense and Sensibility d’Ang Lee en 1995, Trainspotting de Danny
Boyle en 1996 ou encore Secrets and Lies de Mike Leigh en 1996. De cette impulsion, le
gouvernement de Tony Blair s’est inspiré pour décider de la mise en place d’une politique

de soutien au cinéma encore plus efficace. L’ importance de I’industrie cinématographique

Much Ado About Nothing de Kenneth Branagh en 1993 ou de The Madness of King George de Nicholas
Hytner en 1994 et bien str de Four Weddings and a Funeral de Mike Newell en 1994.
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sur le plan économique mais aussi culturel était désormais établie. Cette politique s’est
notamment caractérisée par la distribution de subventions via le Greenlight Fund déja
existant. Ces subventions ont permis la réalisation d’un grand nombre de films,
malheureusement pour la majeure partie d’entre eux, sans grand succes. Tony Blair a donc
décidé de réformer les modes d’attribution de ces subventions, en créant un groupe de

travail chargé de revoir la politique a I’égard du cinéma.

Ce groupe de travail, le Film Policy Review Group, comprenait des représentants du
gouvernement ainsi que des personnalités importantes du cinéma britannique issues de tous
les domaines de I’industrie cinématographique. Les conclusions de ce groupe de travail
furent publiées en 1998 dans un rapport qui prévoyait différentes mesures pour corriger les
dysfonctionnements de 1’industrie cinématographique britannique, tout en conservant son
dynamisme, et mettait 1’accent sur la nécessaire collaboration entre le gouvernement et
I’industrie du cinéma. Parmi les mesures les plus importantes, on peut citer la création d’un
poste de ministre du cinéma, qui permit a I’industrie d’avoir un interlocuteur permanent au

sein du gouvernement.

d) Le Film Council.

Tony Blair créa un nouvel organisme, le Film Council en juillet 1998, chargé de
reprendre les activités qui incombaient auparavant a British Screen, au BFI Production
Board et au Greenlight Fund. Le Film Council assura également le financement du British
Film Institute, qui conserva son indépendance, mais avec des fonctions moindres. Cet
organisme, toujours existant aujourd’hui, continue de soutenir financiérement la plupart
des secteurs de I’industrie cinématographique, allant de la production a la distribution

jusqu’a la conservation du patrimoine cinématographique.

Doté d’un budget de 55 millions de livres, cet organisme trouve sa particularité
dans le fait qu’il est constitué de membres issus de toutes les filieres du cinéma qui sont
ainsi responsables de I’attribution des subventions. Cet organisme a soutenu tout type de
films, sans favoriser particuliérement les films commerciaux comme certains auraient pu le

craindre a sa création, du fait notamment de sa composition. Méme si les films soutenus ne
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rencontrent pas toujours le succes escompté, le Film Council® apparait aujourd’hui
comme un acteur majeur du cinéma britannique, sachant concilier les aspects artistiques et
économiques.

Outre la création du Film Council, le gouvernement Blair a mis en place des
mesures fiscales qui ont permis de soutenir les petits producteurs indépendants, mais
¢galement d’attirer les productions étrangéres en Grande-Bretagne, génératrices d’emplois
directs et indirects.

Grace a ces mesures mises en place sous le gouvernement Blair, I’industrie
cinématographique britannique est aujourd’hui un pilier de I’industrie britannique tout

autant que peuvent I’étre d’autres secteurs de pointe.

e) Channel 4.

Outre les mesures mises en place par le gouvernement Blair, on peut noter
I’intervention depuis les années 1980 de la chaine de télévision britannique Channel Four
en faveur de la production cinématographique. Aujourd’hui c’est sa filiale Film Four qui
continue cette intervention en finangant ou co-financant une dizaine de films par an.

Parmi les films ¢tudiés dans le cadre de cette theése qui ont été produits par Film Four, nous
pouvons citer Brick Lane de Sarah Gayron sorti en 2007 ou encore East is East de Damien

O’Donnell sorti en 1999.

3. La dévolution et la production cinématographique

a) La production cinématographique avant la dévolution

Les années 1980 sont marquées pour I’industrie du cinéma britannique par les

difficultés a produire mais aussi a distribuer des films. De 1980 a 1989, seulement 427

2! Des informations sur le UK Film Council sont disponibles sur le site Internet de 1’organisme
http://www.ukfilmcouncil.org.uk, qui est trés complet. Il regroupe des informations pour toute personne
souhaitant travailler dans 1’industrie cinématographique britannique, des directives gouvernementales sur le
cinéma, les bilans financiers annuels du Film Council, des états des lieux annuels du cinéma britannique et
des statistiques complétes sur les recettes faites par les films britanniques et leurs dates de sortie. Ces
informations — notamment les statistiques — n’étaient pas disponibles auparavant parce qu’aucun organisme
n’était chargé de les regrouper. Or, elles sont précicuses car elles permettent de mieux connaitre 1’industrie
cinématographique britannique. Le BFI regroupe aussi des statistiques, qui sont analysées dans une
publication annuelle (le BFI Film and Television Handbook), mais seulement depuis le début des années
1990 (les BFI Handbooks des années 1980 sont trés peu fournis en statistiques).
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films sont produits en Grande-Bretagne. Pour remédier a ce manque de compagnies de
productions, beaucoup sont créées pour le financement d’un seul film. Comme le souligne
Veronique Charriau®”, « le contexte économique, propre a ’industrie cinématographique,
contribue a la formation d’un « cinéma commercial » et d’un « cinéma d’auteur », du fait
que les institutions financées par le gouvernement peuvent se permettre de financer des
projets expérimentaux, alors que la nature méme des maisons de production est de financer
des projets rentables. »

On observe un désengagement de 1’Etat au début des années 1980, ce qui favorise
la place grandissante de Channel 4 dans les productions cinématographique. Des films
destinés a la télévision ont été projetés en salle et obtenu un énorme succés comme My
Beautiful Laundrette de Stephen Frears en 1985. Stephen Frears fut le premier surpris de
ce succes puisqu’il avait réalisé ce film pour la télévision et avait choisi, soutenu en cela
par Channel 4, un théme difficile a traiter, celui des minorités ethniques et de
I’homosexualité. Channel 4 et Frears avaient la méme volonté d’innover et il faut croire
que cela a fonctionné. Channel 4 a souhaité que les représentations de la population
anglaise et britannique soient diversifiées, en tentant de parler des minorités ethniques par
exemple. En imposant des contraintes budgétaires fortes, cela ne laissait pas d’autres choix
aux réalisateurs que de tourner ces films en Grande-Bretagne. On note que « sur 27 films
produits entre 1982 et 1983, 15 sont tournés en Angleterre, 5 en Ecosse, 2 en France, 1 au

pays de galles, 2 en Irlande, 1 en Pologne et 1 en Russie.”” »

Dans les années 1990, on assiste a une augmentation des productions
cinématographiques en Grande-Bretagne, comme nous le constatons sur les graphiques
suivants. Le cinéma britannique a pu bénéficier d’aides et de mesures tant attendues. La
participation au financement des films par la National Lottery est peut-&tre ce qui a initié
cette « renaissance ». John Major est a I’initiative de ce projet suivi par Tony Blair qui la
fait perdurer. Channel 4 produit alors beaucoup de films, a savoir 176 entre 1990 et 2000.
Certains deviennent de gros succeés commerciaux tels que Four Weddings and a Funeral

en 1994, et c’est pourquoi Channel 4 a privilégié les films dits « commerciaux ».

292 CHARRIAU, VERONIQUE. Image de la nation et champ de la production dans le cinéma britannique
des années quatre-vingts et quatre-vingt-dix. Cahiers de I’Arli. N 6, 2007.
29 1bid. p 58.
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La société Working Title est également synonyme de grands succés commerciaux
dans les années 1990, avec des films tels que Notting Hill, About a Boy ou Love Actually’”
. Ces films visent souvent le marché américain et donnent une image de 1’Angleterre
adaptée pour le public américain. Tout d’abord ils mettent en vedette une star américaine,
comme Julia Roberts en duo avec Hugh Grant ou alors Andie MacDowell. De plus, ces
films sont souvent des comédies romantiques ne reflétant pas du tout la réalité de la

Grande-Bretagne. Ils se situent pour la plupart a Londres, ce qui ne laisse pas vraiment

I’opportunité au public américain de découvrir le paysage britannique dans sa diversité.

On assiste par ailleurs a des productions d’adaptations littéraires de Shakespeare de
Jane Austen mais toujours dans ce méme souci de rentabilité. Les films commerciaux

n’enferment pas pour autant le cinéma dans des themes vendeurs mais contribue a sa

diversité.
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Graphique établi d’apres les chiffres du BFI. BFI Film Handbook, 2005. P 34.

2% On note que I’acteur Hugh Grant tient un role principal dans les trois films. Le succés de Four Weddings
and a Funeral dans lequel il jouait également, lui a certainement permis de lancer sa carriére mais aussi
d’incarner I’ Anglais type a 1’écran dans le monde entier.

% Dan Lawson.
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Sur ce graphique on constate que durant les années 1980 la production était au plus
bas. On voit trés nettement que la production cinématographique britannique a

véritablement explosé en 1996 et 1997. En effet, le nombre de productions a atteint 128.

b) Les productions cinématographiques aprés la dévolution

Avec la dévolution la Grande-Bretagne n’est plus la méme et n’apparait pas de la
méme facon dans les films. Au milieu des années 1990, les réalisateurs anglais ont montré
un intérét nouveau pour les personnages venant de la working class, privilégiant les images
d’aliénation, de crise économique sur fond de pays industriels. Des films tels que Brassed
Off de Mark Herman en 1996, The Full Monty de Peter Cattaneo en 1997 ou encore Twenty
four Seven de Shane Meadows en 1997 se déroulent dans des villes industrielles en déclin.
Dans ces films, la notion de working class est repensée a travers ses personnages et leur
relation avec la consommation. Ces films évoquent une période cinématographique
similaire durant laquelle les réalisateurs insistaient sur les classes sociales et les différentes

identités régionales, a savoir les années 1960 avec The New Wave.

L’identité working class est dépeinte afin d’observer les vicissitudes des
personnages, pour la plupart des hommes, et de leur marginalisation. Ces films partagent
des thémes et préoccupations communes. Les scénaristes de The Full Monty et Brassed
Off viennent tous deux du nord de I’ Angleterre, par ailleurs lieu de tournage de ces films.
Les éveénements et leurs conséquences socio-économiques sont bien réels et les lieux de
tournage ne sont pas le fruit du hasard. Il y a ici un lien avéré entre le sujet traité dans un
film, les lieux de tournage et les productions locales. De nombreux films se déroulent dans
des régions bénéficiant d’aides et de subventions diverses pour faire face aux problémes
économiques. La production cinématographique joue un réle important dans la relance
¢conomique du lieu de tournage. Les autorités locales attirent des investisseurs dans leurs
régions, cela crée de nouveaux types d’activités. Chaque projet doit apporter un bénéfice
local. Le fait de développer de petites compagnies de production a été¢ un point essentiel du
projet. Le lieu de tournage de The Full Monty, Sheffield, bénéficiait d’aides financicres
venant de I’Europe ou de la région elle-méme. The Full Monty a recu I’aide de la Yorkshire
Screen Commission et Brassed off a regu 1’aide de la Yorkshire Media production. Un film

Gallois Twin Town a regu 1’aide de la Welsh Film Commission and Sgrin. L’industrie
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cinématographique est ainsi utilisée pour donner une nouvelle image de villes industrielles
en déclin.

Grace au film The Full Monty, la localit¢ de Sheffield y gagne une certaine
publicité, cela donne un nouvel essor au tourisme et attire les regards. Depuis la
dévolution, la Grande-Bretagne n’est plus axée sur Londres et 1’Angleterre et les
différentes nations de la Grande-Bretagne affirment leurs identités. Les producteurs de
films insistent sur la spécificité du lieu, projetant des identités nationales et régionales qui
ne vont plus dans le sens des stéréotypes représentatifs de [’unité britannique. Au contraire

les films insistent sur les spécificités régionales et nationales.

La dévolution a donc eu un impact sur la production cinématographique puisqu’elle
a conduit a la décentralisation des productions cinématographiques. La dévolution
politique touche également les activités culturelles gérées par différents Art Council. A la
suite du Wilding Report sorti en 1989, The Arts Council of Great Britain se sont dispersés.
The Arts Council of Wales et Scotland sont devenus autonomes. The Arts Council of
England® a décentralisé beaucoup de ses responsabilités financiéres a dix regional arts
boards. Certains projets régionaux ont voulu changer I’image de villes telles que Sheffield
ou Liverpool en suivant le modéle américain qui a utilisé les films pour redorer I’'image de
localités en déclin There’s no finer publicity than that generated by a major motion
picture ™.

En faisant en quelque sorte la promotion d’une région ou d’une ville, le but est
¢galement de pouvoir trouver tous les métiers du cinéma sur tout le territoire britannique et
donc anglais au lieu de le chercher systématiquement a Londres. Le financement de film
par la national Lottery depuis 1995 a contribué a renforcer I’orientation commerciale des
productions régionales et nationales.

Il est vrai que les agences régionales de production travaillent dans un climat de
contraintes financi¢res mais en observant les résultats on se rend compte que les films qui
en résultent apportent une vision critique de I’ Angleterre contemporaine. La production, la
réalisation et les sujets traités dans ces films sont liés au lieu de tournage et donc aux
spécificités propres du lieu de tournage. On remarque que ces productions partagent la

volonté de respecter les particularités régionales comme les accents par exemple.

2% hitp://www.artscouncil.org.uk/
7] n’y a pas de meilleure publicité que celle véhiculée par une grande production cinématographique.
Notre traduction.
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Production cinématographique
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Sur ce graphique®”, construit a partir de chiffres donnés lors d’une conférence sur la
production cinématographique mondiale, nous pouvons faire la différence entre les
productions locales, c'est-a-dire uniquement britanniques et les coproductions. Il apparait
qu’en 1997 la proportion de films faits et financés enticrement en Grande-Bretagne, est

bien plus importante que les deux années précédentes.

c) Demos : minorités ethniques mises en avant

Sans ces différentes mesures, le cinéma britannique n’aurait certainement pas mis
autant en valeur la diversité britannique. Le développement et le succes des films British-
Asian découle d’une volonté du gouvernement et non d’une simple mode. Les réalisateurs
ont été encouragés a faire émerger un cinéma plus respectueux de la diversité britannique.
Cette diversit¢ offre plus de choix aux spectateurs qui peuvent ainsi voir un film
britannique, qui n’est pas simplement une adaptation d’un roman de Jane Austen et mais

qui au contraire lui permet de découvrir une autre image de I’ Angleterre.

2% HANCOCK, DAVID. La production cinématographique mondiale. Conférence organisée par EURO-
MEI, Venise - 29 au 30 aotit 1998.
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d) L’aliénation masculine.

Le théme du chomage et de I’exclusion sociale est largement utilisé dans le cinéma
anglais des années 1990.>” Cette sous-classe de la classe ouvriére comporte principalement
des chomeurs, des exclus de la société ne participant pas a la vie économique du pays. On

y trouve beaucoup de personnes issues de groupes minoritaires.

Le terme de film underclass a été utilisé par Charles Murray, un universitaire
ameéricain conservateur. Il définit les membres de cette underclass comme des personnes
dépendantes des aides sociales, fruits des ravages de la globalisation. Les films
underclass ont émergé au début des années 1990 avec les films de Ken Loach comme
Riff-Raff ou Raining Stones.

Ces films underclass ont la spécificité de traiter le sujet de 1’aliénation, de I’anxiété
masculine face aux difficultés économiques. L’identité working class est vue comme une

fracture sociale, une marginalisation des chdmeurs relevant les défis ensemble.

Les films du milieu des années 1990 deviennent plus commerciaux et visent donc
un public plus large. Certains films touchaient un public jeune avec des films utilisant le
crime et la violence comme thémes vendeurs, notamment avec Lock Stock and Two
Smocking Barrels. Un film tel que The Full Monty, qui est une comédie sur fond de réalité
sociale, touche un public trés hétérogene et plus large. Ici le théme underclass est
transformé en maticre premicre attrayante, commerciale et facilement exportable. Si I’on
pense au théme principal de The Full Monty, rien n’est bien réjouissant. On y parle de crise
économique, de bataille pour la recherche d’un emploi, de disparités entre les hommes et
les femmes puisque les travailleurs qualifiés dans la sidérurgie ne trouvent plus de travail,
alors que les femmes en cherchent ailleurs et en trouvent. Ce chaos économique entraine
les protagonistes dans un cercle vicieux, un tourbillon infernal, les menant au mensonge,
au divorce, et ala perte de leur dignité. Ce théme, néanmoins grave, est tourné en dérision

et présenté sous forme de comédie. Ce processus de transformation d’un sujet grave en

% http.//www.Encyclopedia.com

« Underclass close to the Marxist notion of the lumpenproletariat , the term designates people without the
means or opportunity for effective legal participation in society. The underclass is thus situated below the
working class, which, although exploited, is able to participate in economic reproduction, rather than
subsisting on government subsidies, charity, or crime. The emergence of an underclass of structurally
unemployed persons often concentrated in minority groups. »
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feel good comedy est caractéristique des films anglais des années 1995. Un film traitant
du méme sujet mais tourné en Ecosse par exemple, tel que Transpotting est beaucoup plus

noir et violent.

Le film The Full Monty met quant a lui en scéne un groupe d’hommes se serrant les
coudes pour trouver une issue a leur recherche de travail. IIs ont la faculté de rire de leurs
déboires dans les moments les plus difficiles. Le succes de The Full Monty en a fait un film
exporté dans le monde entier et a ainsi propagé 1’image d’une Angleterre underclass
certes mais maitresse dans 1’art de I’auto dérision et dont ’humour ravageur les sort
toujours d’affaire. Claire Monk®" explique que les personnages masculins sont réellement
une nouveauté dans les films underclass. En effet, les tfilms The Full Monty et Brassed Off
se focalisent sur les effets du chomage et de I’exclusion des hommes plutét que des
femmes. Il semblerait que la perte des emplois des hommes entraine la perte de leur
identit¢ masculine. L’image traditionnelle du breadwinner anglais n’est plus celle d’un
homme faisant vivre sa famille alors que la femme reste au foyer, cela s’est inversé. De
plus lorsque I’homme perd son emploi et son statut de breadwinner’’ il est totalement
démuni et contrairement a la femme n’a plus aucune utilité au niveau familial.

Dans The Full Monty, Gaz le personnage principal est rejeté par sa femme et
divorce. Par contre il a réussi a maintenir le lien avec son fils pour lequel il tente de gagner
de P’argent a tout prix. Puisque désormais ce sont les femmes qui semblent ramener
I’argent au foyer, il pense a gagner de I’argent en profitant du nouveau pouvoir d’achat
des femmes. Il aurait pu opter pour un travestissement comme dans le film Tootsie’””, en
prenant le travail offert aux femmes, mais décide de jouer la carte de I'offre et de la
demande. Les hommes n’intéressent plus les femmes pour leur porte-monnaie mais pour
leur plastique.

Le renversement de situation est flagrant dans the Full Monty, puisque les femmes
agissent ici comme des hommes. En effet, durant un spectacle de Chippendales durant
lequel Gaz s’était infiltré, il a pu observer les spectatrices qui parlaient fort et de fagcon

grossiére, buvaient des pintes, utilisaient méme les toilettes des hommes pour uriner

21 MONK, CLAIRE. Underbelly UK, The 1990s underclass film, masculinity and ideologies of “new”
Britain dans British Cinema, Past and Present, Justine Ashby and Andrew Higson. Londres: Routledge,
2000.

I Chef de famille : Celui qui fait vivre sa famille.

212 0n se souvient que dans Tootsie le personnage, interprété par Dustin Hoffman, est victime de la crise et
du chomage. Acteur, il remarque que les femmes ont plus facilement des roles qui leur sont proposés. Dégu
par de nombreux castings et auditions qui ne meénent a rien, il se travestit en femme et obtient un role dans
une série télévisiée.
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debout. Cette vision masculinisée des femmes choque Gaz qui les décrit comme Genetic
mutations...a few years more, and men won't exist...We're obsolete. Dinosaurs.
Yesterday’s news.””

On ne sait pas vraiment si la fin du film The Full Monty est heureuse car le film se
termine sur un arrét sur image durant le striptease. On suppose qu’ils vont récolter de
I’argent grace au spectacle mais nous ne pouvons qu’émettre des suppositions concernant
I’avenir financier et familial de ces hommes. La seule certitude que nous avons est que ces
hommes ont réussi a retrouver confiance en eux. Comme [’explique Claire Monk, le
cinema apporte des solutions a cette crise masculine /¢ translates an intractable real-life
crisis in male economic and social roles into a more diegetically resolvable crisis in

relations between women and men.”"?

Brassed off, film de Mark Herman, sorti en 1996, est également porteur du méme
message de solidarité face au chomage mais sous 1’aspect d’'une comédie. Dans ce film, un
des personnages masculins, qui a bien entendu perdu son emploi de mineur, est dénigré et
méme totalement ignoré par sa femme. Le mari et la femme ne font que se croiser devant
leur maison pour se dire furtivement Hello, goodbye. Pour pousser le ridicule de I’homme
un peu plus loin, le mari fait le clown dans des anniversaires. Son apparence de clown

triste tranche avec sa femme ayant, elle, les pieds sur terre.

e) La dévolution et la régionalisation

Dans un rapport publié¢ en 2000, Film in England, a development strategy for film
and the moving image in the English regions, ’accent est mis sur le développement d’une
stratégie visant a promouvoir I’image des regions anglaises au cinema.

Les principaux objectifs poursuivis par ce rapport*” consistaient a développer une
industrie cinématographique pérenne en Grande-Bretagne, a développer la culture
cinématographique en favorisant I’acces aux films, a promouvoir la diversité ethnique et

culturelle dans [D’industrie cinématographique et a construire les infrastructures

13 Ce sont des mutantes. Encore quelques années et les hommes n’existeront plus. Obsolétes, des dinosaures,
dépassés.

1% Ibid. p 281. Cela traduit et transforme une crise réelle des roles sociaux économiques masculins en une
crise homme-femme qui peut se résoudre a I’écran.

2 Film in England, a development strategy for film and the moving image in the English regions. Film
council, novembre 2000. p 37. Voir les annexes.
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cinématographiques régionales. Ce rapport prenait également en compte 1’importance du
role du cinéma dans 1’éducation Film and moving images are the single most important
source of education information and culture in the world today. The film council wants to
ensure that the needs of film makers, audiences, learners, employers in the English regions

are properly considered"’.

A T’issue de ce rapport un nouveau fond régional a été mis en place par le Film
Council pour garantir dans chacune des neuf régions disposant d’un art board la
possibilité de promouvoir des films mettant en valeur la région. Ces neuf régions sont :
South West, South East, London, East of England, Heart of England, North West,
Yorkshire, Northumbria et Cumbria.

Toutefois en dépit de la volonté des productions régionales de moderniser et de
redorer 1’image de villes ou régions malmenées par la crise économique, on peut se
demander si le but a réellement été atteint. En effet des agences publicitaires et
commerciales ont fait part de leur mécontentement concernant le film The Full Monty qui
se déroule a Sheffield.

En effet si incipit de The Full Monty n’a d’autre but que de promouvoir la ville de
Sheffield a son apogée dans les années 1970, a savoir une ville industrielle en plein essor
économique et offrant des emplois dans la sidérurgie, la suite du film montre I’image d’une
ville en déclin 25 ans apres. Cette image est selon certaines personnes exagérée et il est
regrettable que d’autres aspects plus valorisants de la ville ne soient pas mis en avant. Le
réalisateur et les producteurs sont accusés de ressortir des tiroirs les vieilles images
stéréotypées du Nord de I’Angleterre. C’est ici peut-€tre parce que deux images des
régions du nord persistent, I’image traditionnelle des travailleurs en difficultés mais qui
font preuve d’une solidarité exceptionnelle et I’image de la classe moyenne qui réussit en
apparence mais en connaissant moins la chaleur humaine.

Dans The Full Monty et Brassed off, 1’échec des institutions fait face a 1’esprit
d’entraide et d’amiti¢é masculine. Ces groupes d’hommes ne trouvent pas une issue
positive a la crise grace a leur travail mais grace a leur capacité de créer un « spectacle »

ensemble, I’un dans la musique, I’autre dans le strip tease. On peut y voir un parallele avec

218 1bid. p 23. Les films sont la source éducative la plus importante de nos jours. Le Film Council veut
s’assurer que les besoins des réalisateurs et des spectateurs soient pris en compte et bien considérés dans les
neuf régions.
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ce que tente le cinéma pour revaloriser une région et le monde du spectacle pour rendre
leur dignit¢é a ces hommes, dignité retrouvée méme si cela peut étre fait de facon

paradoxale dans The Full Monty.

Mais, qui bénéficie vraiment de ces films? Il semble que les principaux
bénéficiaires soient les distributeurs et producteurs plutdt que la région elle-méme. II est
vrai que des maisons de productions s’implantent au niveau régional, créant des emplois
ainsi qu’un nouvel élan pour le cinéma, mais 1’effet recherché n’est pas encore aussi

visible que ce qui était escompté.

f) L’Ecosse au cinéma aprés la dévolution

Auparavant, ’'union britannique était représentée comme une union romantique
entre the English outsider and a native Scot comme cela est illustré dans Whisky Galore
ou [ know where I’'m going qui ont pour toile de fond un environnement écossais étrange.

Mais avec la dévolution, cette représentation a été particulierement bouleversée.

Dans son article de 2005 intitulé Sexual healing : representations of the English in
post-devolutionary Scotland.?’, David Martin-Jones s’est ainsi concentré sur les
représentations cinématographiques récentes des Anglais en Ecosse.

Il se base sur deux exemples : Regeneretion de Gillies MacKinnon, 1997 et The
Last Great Wilderness de David Mackenzie, 2002. Selon David Martin-Jones, ces deux
films mettent en scéne des personnages anglais détruits psychologiquement et dont
I’expérience de vie en Ecosse est un remede a leur identité. Regeneration est une
production britannique et canadienne.

Regeneration se déroule pendant la 1 guerre mondiale, dans un hopital militaire
écossais qui accueille des troupes britanniques souffrant de problémes psychologiques. Le
sergent Billy Prior est anglais et souffre de mutisme, une réaction traumatique due a la
guerre. Il a perdu la mémoire et la voix le jour de la féte de la Saint George. Ceci n’est
certainement pas anodin et pourrait signifier qu’il a perdu son identité anglaise. Ce qui est

important ici, c’est que le personnage vient en Ecosse pour se soigner. L’Ecosse aurait

27 MARTIN-JONES, DAVID. Sexual healing : representations of the English in post-devolutionary
Scotland. Screen. Oxford University Press, Eté 2005.
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donc aux yeux des Anglais, une vertu thérapeutique. Prior semble ici représenter
I’Angleterre d’apres la dévolution qui retrouverait son identité sur le territoire écossais.
Comme le dit Martin-Jones:

In this sense Prior can be read as a representation of England after devolution a nation
recovering from a sudden loss of voice and memory, of effectively its national identity.”"*
Dans ce film Prior a des relations avec une infirmiére écossaise et cette union semble lui
permettre de découvrir que I’ Angleterre peut retrouver son identité nationale et étre guérie
tout comme I’Ecosse I’a été. Le fait que Prior se rétablisse nous montre la capacité de

I’ Angleterre a se régénérer. Méme meurtrie par la dévolution, 1’ Angleterre demeure par sa

présence dans ce film écossais.

Le deuxieme film The Last Great Wilderness pourrait étre classé comme un film
d’horreur et un road movie. Le genre serait a prendre au sérieux puisque Cohan and Hark*"
notent que les road movies apparaissent souvent lors de crises nationales.

Dans ce film, un Anglais visitant I’Ecosse semble réévaluer I’unité de la Grande-Bretagne
apres la dévolution. En effet, ’Ecosse est depuis trés longtemps différente de 1’ Angleterre
et sait s’imposer comme telle, contrairement a 1’Angleterre qui tente de se redéfinir en

faisant le déni de sa suprématie perdue. Ces changements ou observations coincident avec

la dévolution, le référendum de 1997 et la création du Parlement écossais en 1999.

Christine Gerahty note finalement que les films traitant de ’Ecosse seek to offer a
version of national identity for English audiences. By refusing a contemporary national
identity for Scots the films work to present a national unity based on opposition to the
modern world that the English can join by proxy. L’image moderne de 1’Ecosse est effacée
pour ne laisser place qu’a une image figée dans le passé venant s’opposer a 1I’Angleterre
moderne. Maintenant I’Ecosse est associée a ce qui est wild, feminine, close to nature and

with the capacity to enchant and transform the estranger,” nous dit Colin Macarthur*'.

% Dans ce sens Prior peut étre lu comme une représentation de 1'Angleterre aprés la dévolution, une nation
se rétablissant d'une perte soudaine de voix et de mémoire, retrouvant son identité nationale. Notre
traduction.

219 COHAN, STEVEN et HARK INA RAE. The Road Movie Book. Routledge. 1997. p 2.

20 Sauvage, féminine, proche de la nature, ayant la capacité d’enchanter et de transformer 1’étranger.

2! MACARTHUR, COLIN. Whisky Galore and the Maggie. Londres : Tauris, 2003. p 13.
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4. Le pouvoir de I'image au service d’'une redéfinition identitaire

a) Le réle du cinéma

Selon le philosophe allemand Hegel, il y avait six arts majeurs : I’architecture, la
sculpture, la peinture, la musique, la danse et la poésie. En 1919, le cinéma est venu
compléter cette liste, sous le nom de 7°™ art, expression consacrée par Ricciotto Canudo

qui voyait dans le cinéma la synthése moderne de tous les arts.

Initialement inventé a des fins scientifiques, le cinéma est progressivement devenu
un moyen de divertir le public, un moyen lui permettant de s’évader du mondre réel.
Comme I’a défini André Bazin, le cinéma est un moyen de « faire réver le spectateur tout

en cherchant a donner I’illusion parfaite de la réalité**

». D’ailleurs, Hollywood a été
qualifié d’usine a réves par Hortense Powdermaker dans un de ses ouvrages.

Il faut en outre noter que les images filmiques sont des outils de communication
donnant un apercu de la culture du pays qu’elles mettent en lumicre, ou de celle dont est
issue I’équipe de réalisation. Lorsqu’il est question d’industrie cinématographique, les
images rendent compte avant tout de la maniére dont un pays décide de se montrer aux
autres et, en cela, elles sont aussi un outil de communication politico-culturel.

Les images sont donc porteuses de I’image d’un pays, que ce soit au niveau de sa
culture, de sa sociét¢ ou de son organisation politique. Elles sont les médiatrices d’un
ensemble de données. Gilles Deleuze définissait ainsi I’image comme « I’ensemble de ce

qui apparait [...] chaque image n’est qu’un chemin sur lequel passent en tous sens les

modifications qui se propagent dans I’immensité de 1’univers ».

Le role du cinéma n’est donc pas a minimiser dans la représentation d’un pays mais
au contraire a prendre au sérieux car comme 1’explique le Her Majesty’s Treasury de juillet
2005: Cinematic film provides a universal and readily accessible medium for the
expression and representation of British culture and national identity. Where cultural

contribution goes beyond providing entertainment in this sense, the social benefits often

222 BAZIN, ANDRE. Qu est-ce que le cinéma ? Paris: éditions du cerf, 1975. P 64.
3 DELEUZE, GILLE. Cinéma 1, L image-mouvement. Paris: éditions de Minuit, 1983. p 12
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fail to be captured in the transactions that people undertake in the market [...]”*UK films
contribute substantially to the cultural life of the country and are the key means of

225

expression of UK identity.

Les films sont enfin un bon moyen de saisir des messages sociaux. Un film peut
faire passer des idées dans le monde entier et faire que les gens se posent des questions. Le
cinéma contribue au prestige culturel d’un pays et propage son image. Le film Braveheart,
selon Matthew Parris*® has become an important subsidiary source for the idea of modern
Scottish nationalism. Le héros de ce film, William Wallace, s’est battu pour sa liberté et

celle de son peuple, se sacrifiant jusqu’a la mort pour la sauvegarde de son identité.

b) Moyen de renforcer une identité

Comment renouveler I'image de la Grande-Bretagne et la renforcer ?

John Major a ceuvré pour que la Grande-Bretagne traditionnelle et conservatrice le reste le
plus longtemps possible. L’héritage national fut mis en avant afin de promouvoir une
image conservatrice de l’identité nationale britannique. On retiendra la création d’un
nouveau ministere en 1992, le Department of National Heritage (Département de
I’héritage national), ministere établi pour créer et conserver les structures mises en place
auparavant pour promouvoir une vision conservatrice de l'identit¢ nationale. Durant les
années qui suivirent, Major entreprit une « croisade » pour ranimer la confiance publique
en la grandeur de la Grande-Bretagne. Il était décidé a montrer qu’en dépit de son entrée
dans I’Europe, la Grande-Bretagne resterait unamendable in all essentials®™’.

On se souvient de sa vision de 1’Angleterre traditionnelle, déja citée dans cette these, qui

¢était romantique mais n’était pas des plus modernes.

2% Her Majesty’s Treasury, Consultations and Legislation: The Reform of Film Tax Incentives: Promoting
the sustainable production of culturally British films, 29 july 2005, at www.hm-treasury.gov.uk/filmtax,
accessed 18 march 2009. p34.

2 Le film fournit un médium universel et accessible a l'expression et a la représentation de la culture
britannique et de I’identité nationale. Lorsque la contribution culturelle va au-dela du divertissement, dans ce
sens, les avantages sociaux sont insuffisamment soulignés dans les transactions que les gens entreprennent
sur le marché [...] les films britanniques contribuent considérablement a la vie culturelle du pays et sont un
moyen clé d'expression de l'identité britannique.

226 Opeit., PARRIS, MATHEW.

2T HIGSON, ANDREW. English Heritage, English Cinema, Costume Drama Since 1980. Oxford University
Press, 2003. p 53. Non réformable dans son essence méme.
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Cette représentation de la Grande-Bretagne nous montre qu’elle est véritablement
ancrée dans le passé. Les films de Merchant et Ivory basés sur des romans du XIX® siécle
tel que Howards End en 1992, étaient majoritaires et contribuaient a la propagation d’une
Angleterre romancée et archaique. Il est intéressant de noter que la mise en valeur d’une

5, le film qu’il a

société révolue est appliquée par Ismail Merchant dans In Custody
consacré a la culture ourdoue traditionnelle. Cela prouvait, en quelque sorte que le concept
britannique commencait a dater et qu’il devenait nécessaire de le renouveler. C’est en
substance ce que révele le rapport publié par Demos en 1997, Britain : Renewing Our
Identity, rapport qui mit en avant le fait que 1’image de la Grande-Bretagne était trop
passé€iste et donc pas assez moderne. Selon I’auteur Mark Leonard Britain remains a
backward-looking island immersed in its heritage...bogged down by tradition, riven by
class and threatened by industrial disputes [...] The old stereotypes of Britain having bad
weather, poor food and stand-offish people still dominate perceptions.””” L’auteur nous
rappelle que des pays ont réussi a remodeler et a renouveler leur identité avec succes, par
exemple 1’Australie, I’Espagne, le Chili ou encore I’Irlande. Cette derniere a su par
exemple changer son image rurale et traditionnellement catholique en Celtic Tiger. Le
rapport insiste également sur le fait que la Grande-Bretagne doit mettre sa créativité en
avant, I’auteur ajoute que la Grande-Bretagne est a small island with big ideas. *° 1l cite
des preuves de cette créativité variée allant de découvertes médicales jusqu’au cinéma
there has been a renaissance of the British film industry, with the success of such films as
Four Weddings and a Funeral ™" 1l ajoute que le cinéma d’animation avec Wallace et
Gromit est également un exemple de cette créativité et souligne le succes de comédiens tel
que Rohan Atkinson au niveau mondial. Dans ce rapport, nous apprenons par ailleurs que
beaucoup de touristes sont attirés par les paysages cliffs, green fields, English country

gardens, Scottish moorlands, exciting, powerful romantic images that come from novels

and film.*?

28 On Custody, Ismael Merchant, 1994.

229 Opcit. Demos. P1. La Grande-Bretagne demeure une ile qui s’inscrit dans son histoire... menée par la
tradition, fendue par la classe et menacée par les conflits industriels [...] les vieux stéréotypes de la Grande-
Bretagne que sont le mauvais temps, la mauvaise cuisine et I’arrogance des gens dominent toujours les
perceptions.

2% Opeit. Demos. p 47. Une petite ile qui a de grandes idées.

21 0On a assisté a une renaissance du cinéma britannique avec des succés tels que Four Weddings and a
Funeral.

32 Opeit. Demos. P 15. Les falaises, les étendues vertes, les jardins anglais, les terres écossaises, des images
romantiques exaltantes venant des romans et des films. Notre traduction.
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Tout cela a incité Tony Blair a se lancer dans le projet de modernisation de 1’image
de la Grande-Bretagne. Il a ét¢ a I’initiative du renouvellement de 1’image nationale, qui
comme le souligne Andrew Higson might exploit the design, fashion, marketing, and
media industries, maximizing the ‘inventiveness’ that comes with the country’s rich

cultural diversity’”

L’accent fut mis sur les nouvelles créations cinématographiques
mettant en scéne une nouvelle image de 1’Angleterre, par conséquent une image plus
proche de la réalité et du caractére multiculturel du pays.

Lors de son ¢lection, en 1997, Tony Blair accéléra donc les mesures permettant de
donner une vision plus moderne de 1’ Angleterre. Une des premieres décisions prise par le
nouveau gouvernement fut de rebaptiser le Department of National Heritage en
Department of Culture, Media and Sport. Cette volonté de changement et de modernité fut

symbolisée par “cool Britannia” qui incarnait la jeunesse et la modernité dans des formes

d’expression diverses telles que la musique, la mode et le cinéma.

Dés 1997, I’'image traditionnelle de la Grande-Bretagne fut donc bouleversée. Le
pays fut libéré de son carcan conservateur pour s’affirmer comme une nation moderne,
jeune, active et multiculturelle. C’est trés certainement grace a Tony Blair que le cinéma
britannique a pu se renouveler et coller a la réalité. Il est certain que 1’apparition d’un plus

grand nombre de films British-Asians découle de ce bouleversement.

3 Opcit. HIGSON ANDREW. P 56. On pourrait utiliser, le design, la mode, le marketing, 1’industrie des
médias, en maximisant ’inventivité venant de la riche diversité culturelle du pays.
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Chapitre 2

Les films British-Asians
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A. Qu’est-ce qu’un film British-Asian?

1. L’influence de Bollywood

a) Les origines. Repérages et conventions

Bollywood fait figure de temple du cinéma indien, on y tourne chaque année de 900
a 1000 films en langue hindi, dont les recettes dépassent trés largement celles des
productions étrangeres exploitées en Inde. Ce succés transcende désormais les frontieres
nationales, linguistiques et culturelles, et bon nombre de productions bollywoodiennes ont

bénéficié ces derniéres années d'un retentissement international.

C’est le 7 juillet 1896 qu’a lieu la premicre projection cinématographique en Inde, a
I'hotel Watson de Bombay. La nouvelle invention des fréres Lumiére est saluée comme la
« merveille du siecle ». Le premier film indien de fiction muet voit le jour en 1913, il s’agit
de Raja Harishchandra de D. G. Phalke dont le sujet est mythologique. Hélas, nombre de
films tournés a cette époque ont disparu. Le cinéma parlant en Inde naitra en 1931, avec le

¥, d'Ardeshir Irani, tourné en hindi. C'est I'époque flamboyante

film La Lumiere du monde
des premicres comédies musicales, inspirées du théatre sanskrit et des grands mythes
fondateurs. Au cours de cette méme période, le mouvement indépendantiste indien voit le
jour, ce qui inspire beaucoup les scénaristes bollywoodiens.

A partir des années quarante les grandes compagnies s'effacent devant I'émergence
de producteurs indépendants. Le cinéma indien suit I’exemple d’Hollywood, avec
l'apparition de stars aux cachets exorbitants.

En 1947, au moment de l'accession de I'Inde a 1'indépendance, le cinéma indien
prend une tournure plus politique. Le film emblématique de cette époque est Mother India,
réalisé¢ par Mehboob Khan en 1957. 1l refléte le désir de construire une nouvelle nation.
Dans les années soixante, le cinéma indien se modernise. Les thémes a la mode sont la

235

jeunesse et le désir de libéralisation sexuelle. Un « nouveau cinéma indien »* fait son

apparition. C’est a la fin des années soixante que le nouveau cinéma nait d’une décision

% Alam Ara fut projeté dans un cinéma de Bombay, le 14 mars 1931. Ce film en noir et blanc de 124
minutes, est devenu une référence en la matiére.

235 VASUDEV, ARUNA. Indomania, Le nouveau cinéma indien. Paris : cinémathéque francaise, 1995. P
139.

105



gouvernementale et non sous l’'impulsion de cinéastes en rébellion contre le cinéma
populaire existant. C’est un signe avant-coureur de cet «age d’or» du cinéma hindi qui
s’impose dans la décennie qui suit I’indépendance. Au sein de cette industrie puissante, en
plein essor, aux regles solidement définies, de grands artistes trouvent pourtant la
possibilité de s’exprimer. Quatre réalisateurs dominent cette période, ce sont Mehboob
Khan, Bimal Roy, Guru Dutt et Raj Kapoor. Le film Le Feu ou Aag sorti en 1948 de Raj
Kapoor, auteur interprete surnommé «le Chaplin indien», marque 1’apparition de la
grande actrice Nargis. L’Assoiffé ou Pyaasa de Guru Dutt, sorti en 1957 est considéré
comme un chef- d’ceuvre assez original comme nous I’explique Jean-Michel Fredon :
« Aux confins du mélodrame, du conte philosophique et du pamphlet politique, inscrit dans
les codes de Bollywood mais recourant aux influences combinées du néo-réalisme italien,
du film noir américain et de 1’expressionnisme allemand, Dutt, alors au sommet de son
succes, imposait sa vision lyrique et désenchantée. » **°

Les films des années soixante-dix reflétent les agitations politiques et la montée de
la violence urbaine. Dans ce contexte, le cinéma indien met en sceéne la figure du héros
masculin aux prises avec les difficultés de son destin. C'est I'avénement d’Amitabh
Bachchan, une des stars les plus populaires de Bollywood.
A partir des années quatre-vingts, le cinéma indien cherche a séduire un plus large public
et a s’exporter au-dela de ses frontiéres, comme en témoignent les succes des derniers

films de Mira Nair Kama Sutra, A Tale of Love en 1996, Moonsoon Wedding en 2001.%’

Quelques soient les époques, le cinéma indien a toujours été trés populaire. Les
Indiens ont un rapport religieux avec le cinéma, il leur est nécessaire. Les seuls
divertissements des Indiens sont «la religion, le cricket et Bollywood »***. Méme si
différents cinémas indiens gravitent autour de Bollywood, celui-ci apporte 80% des
recettes du cinéma indien.

L’Inde est le pays de toutes les diversités et parait étre unifié par le cinéma. Fait
pour plaire au plus grand nombre, quelque soit leur religion ou leur langue, le cinéma
indien utilise la langue hindi pour rassembler. De plus, ¢’est un divertissement accessible a
tous, il est souvent destiné aux pauvres car moins cher que le théatre. En effet, le billet de

cinéma cotte environ 30 cts d’euros en Inde. De nos jours il y a beaucoup de piratage et on

% FRODON, JEAN-MICHEL, sur le blog slate.fr 13.08.2011. Critique de cinéma pour Le Monde, il a dirigé
Les cahiers du cinéma.

7 GEOFFROY-SCHNEITER, BERENICE. Beauté indienne, Le style Bollywood. Editions Assouline, 2004.
2% Documentaire télévisé sur Bollywood. Arte.
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a pu observer 1’apparition de micro plex *° qui sont des mini cinémas a environ 20 cts
d’euros la séance.

Par ailleurs, pendant longtemps, les salles de cinéma furent une aubaine pour les
plus pauvres qui profitaient de ces espaces pour y faire la sieste a I’abri de la chaleur, parce
qu’ils y trouvaient non seulement la climatisation mais aussi toutes les commodités qu’ils
n’avaient pas chez eux. Nous comprenons bien que dans ces conditions, plus le film était
long mieux c’était.

Vinod Guruj, chef décorateur a Bombay, expose le rapport qu’ont les Indiens avec
le cinéma « Tout est démesuré, notre soleil est plus fort, nos épices plus relevées, on se
magquille plus et notre peau est plus foncée, on exagere tout, on parle plus fort, nos acteurs
surjouent et méme notre hochement de téte est exagéré. C’est ¢ca I’Inde. Donc quand on va
au cinéma on veut voir les choses en grand. On a le spectacle dans le sang, c’est un
besoin. »**

On note que Bollywood porte bien son nom venant de Bombay et Hollywood,
puisque la démesure est commune a ’autre géant du cinéma qui est Hollywood.
Bollywood est a I’image de son pays créateur, c’est un spectacle permanent, grandiose et
vital pour les sens. « Rien n’est plus naturel que le surnaturel. Tel est 1’esprit de 1’Inde :
fabulateur, descriptif, panoramique, visionnaire car le visible ne compte pas, seul
I’invisible intéresse. Regardez un arbre, vous admirez son arborescence, son feuillage,

I’Inde s’intéressera a ses racines. »**!

Cela fait écho aux notions essentielles de ’esprit indien qui sont la maya et le
dharshan. La maya, sorte d’illusion permanente, symbolisée par un miroir, est le monde
des apparences, le pouvoir des artifices. Ce qui pour les occidentaux peut paraitre exagéré
ou méme ridicule parfois, en particulier si I’on évoque le surjeu des acteurs, parait naturel
aux yeux des Indiens. Le darshan est un terme religieux de 1'Inde qui signifie « vision du
t242

divin » et correspond au moment ou 1’on voit un étre vivan

de Dieu.

qui serait la représentation

% A P’inverse de « multi plex » ces salles de cinéma sont trés sommaires, se trouvant souvent dans les
arriéres boutiques et diffusant des films piratés.
240 1.

Ibid.
! BREGEAT, RAISSA. Indomania, le cinéma indien des origines d nos jours. Paris: Cinémathéque
frangaise, 1996. P28
2 Mata Amritanandamayi, communément appelée Amma, est célébre en Occident pour son Darshan, sous la
forme d'une étreinte.
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Les origines et codes du film bollywoodien

Méme si le cinéma, tel qu’on le connait aujourd’hui, n’a pas été inventé par les
Indiens mais par les Frangais, ce moyen d’expression semble coller a la peau de cette Inde
éprise de grand spectacle et d’expression visuelle.

Le producteur Suresh Jindeel faisait remarquer que « L’industrie du film est maintenant
tellement associée a celle de [son] pays que cent ans aprés 1’invention des fréres Lumiére,
les Indiens ne percoivent pas le cinéma comme quelque chose qui ait pu venir de

I’étranger.”” »

Il y a en effet une tradition indienne du spectacle vivant depuis des siecles. Les

récits d’histoires épiques sont mis en scene par le chant et la poésie.
Nous savons que le cinéma indien a pour origine le théatre de rue Ramayana®* , livre sacré
joué sur sceéne, ou le Mahabharata, ceuvre clé de la mythologie hindoue. On retrouve donc
le méme format. « Il y a un modele a suivre » nous explique Shiraz Ahmed, scénariste a
Bollywood « On commence par deux sceénes comiques puis une scéne d’action, ensuite une
danse et une chanson et une autre scéne d’action. On rajoute deux ou trois scénes comiques
et une autre chanson raam. »*

Les films bollywoodiens obéissent a des codes narratifs immuables. Ils sont
rythmés par une série de temps forts mélodramatiques et émotionnels. Ils racontent tous
une histoire d'amour entre un héros sympathique et une jolie jeune fille. Cette idylle est
contrariée par divers obstacles telles des liaisons antérieures, quiproquos et opposition
familiale. La famille joue toujours un rdle central dans I'histoire. Les relations familiales
sont souvent compliquées car le héros est trés proche de sa meére alors que le pére est
généralement loin ou inexistant. L'héroine a rarement d’autre fonction que d’étre 'objet du

désir du héros.

Chanson, danse, drame, action, romance mélés a quelques touches comiques sont la

recette de Bollywood. Les films tendent vers un compromis entre valeurs indiennes

* Opeit, Indomania, le cinéma indien des origines a nos jours. P 30.

* Le Ramayana qui signifie en sanskrit «le parcours de Rama» est la plus courte des épopées
mythologiques de langue sanskrite composées entre le III° siécle av. J.-C. et le III° siécle de notre ére.
Constitué¢ de sept livres et de 24 000 vers, le Ramayana est, avec le Mahabharata, 1'un des écrits
fondamentaux de 1'hindouisme et de la mythologie hindoue.

5 Opcit, documentaire télévisé sur Bollywood. Arte
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modernes et traditionnelles, l'objectif étant de fournir & un trés vaste public un
divertissement suscitant I’enthousiasme collectif.

Bollywood vend du réve a travers ses films commerciaux, les masala, dans
lesquels on retrouve les thémes du réve d’ascension sociale, de I’amour impossible et des
valeurs familiales traditionnelles. La morale de 1'histoire classique bollywoodienne est que
I’amour triomphe de tous les obstacles possibles mais que le chemin est semé d’embiiches.
Le cinéma indien a un c6té « magique », on y meéle musique, danse et culture
traditionnelle.

Selon Baskar Ghose « Le public n’est pas curieux, ni diverti par le spectacle ; il s’y

absorbe littéralement, au point d’en faire partie. »**

b) Les personnages indiens dans les films bollywoodiens

Les histoires familiales sont omniprésentes, de ce fait la famille est la premicre
source de personnages types. Le personnage de la mére est souvent central et Nargis en est
un exemple dans le film Mother India réalisé par Mehboob Khan en 1957. Elle est la
personne qui porte ses deux fils a bout de bras et fait preuve d’un courage a toute épreuve.
Ce film met en scene des relations typiquement bollywoodiennes entre la mére et ses fils.
Le psychanalyste Sudhir Kakar évoque ces relations meére-fils comme celles de
personnages idéalisés. La mere est bonne, tendre, «parangon de la perfection
maternelle » ; elle doit également étre d’une patience a toute épreuve. Ce fantasme « révele
un autre fantasme collectif, celui du fils, sauveur de la mére », selon Kakar et « le fantasme
du fils-sauveur est partagé en ce sens qu’il n’est pas seulement le fantasme du garcon mais
aussi celui de la femme indienne dans son rapport avec son fils. »**” Parmi les autres types
de personnages et de relations, citons le bon fils et le mauvais fils, 1’oncle maternel

malveillant?*®

et la relation pere-fille.

D’autres personnages ne dérivent pas directement de relations familiales
compliquées tel le jeune et pauvre vagabond, magnifiquement interprété par Raj Kapoor
dans Shree 420 de Raj Kapoor en 1955. Autre personnage typique, le héros dur, violent et

terriblement macho incarné par Gabbar Khan dans Sholay de Rames Sippy en 1975 et par

2 Opeit, Indomania, le cinéma indien des origines a nos jours, p 12.
27 Ibid, p 13.
8 Dérivé du mythologique Kansa, oncle de Krishna.
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* qui a établi une

la « star » Amitabh Bachchan, sorte de Buck a I’indienne. Donald Bogle
typologie des roles et personae récurrents représentant les noirs américains dans les films,
définit le Buck comme un personnage de mauvais garcon, brutal et sauvage. Il apparait
pour la premiere fois a I’écran en 1915, dans le film de D.W. Griffith The Birth of a

Nation.

Ces personnages ont tous en commun leur excessivité, leurs caractéristiques
exageérées et sont reconnaissables au premier coup d’ceil. Il ne semble pas y avoir de demi-
mesure, la meére est toujours bonne et courageuse et le méchant toujours ignoble.

Ces icones sont nées d’images familiéres certes mais sont fortement liées aux personnages
des mythes et légendes traditionnels. Bollywood aujourd’hui s’appuie toujours sur ces
icones mais laisse €également une place non négligeable aux belles histoires d’amour.

L’image de la femme, traditionnellement mere dévouée et véritable incarnation des
valeurs morales indiennes, est en train de passer de la vierge a la Vamp.” Cette
transformation est extrémement difficile et demande un effort d’adaptation pour le moins
violent de la part des actrices, comme le note Anapuma Chopra qui cite ’exemple de
’actrice Priyanka Chopra qui, pour les besoins du film Aifraaz, a eu beaucoup de mal a
jouer le role d’une femme séductrice et dénuée de moralité.

Chopra wasn't just being dramatic. She is a Bollywood actress, and as such,
trained to play the role of a virginal glam-doll, not a sexual aggressor. By
tradition, a Bollywood heroine is a one-dimensional creation who may wear eye-
popping bustiers, or writhe passionately during a song in the rain. But she is
unfailingly virtuous. Whether girlfriend, wife or mother, she is the depository of
Indian moral values. In the ancient epic Ramayana, the hero Lakshman draws a
furrow in the earth, the Line of Lakshman, which represents the limits of proper
feminine behavior, and requests that his sister-in-law Sita not step outside it. As if
heeding his exhortation, Bollywood heroines have rarely stepped out of line, even
for a kiss.”’

La création en 2003 de la série télévisée basée sur le roman Umrao (Umrao Jan

Ada), montre bien la volonté de représenter la femme autrement qu’en meére aimante et

249 BOGLE, DONALD. Toms, Coons, Mulattoes, Mammies, and Bucks, an interpretative History of Blacks
in American Films. New-York: Continuum International Publishing Group, 2001.

29 CHOPRA, ANUPAMA. The Bollywood Girl: From virgin to Vamp. The New York Times, 22-07-2005.
! Ibid. Chopra n’en faisait pas une comédie. Elle est une actrice bollywoodienne et & ce titre entrainée a
jouer le role d'une poupée innocente et pas un agresseur sexuel. Par tradition, une héroine bollywoodienne est
une création unidimensionnelle qui peut porter des bustiers étincellants, ou se tortiller passionnément pendant
une chanson sous la pluie. Mais elle est inépuisablement vertueuse. A la fois petite amie, femme ou mére,
elle est le dépositaire de valeurs morales indiennes. Dans 1'épopée ancienne "Ramayana, " le héros Lakshman
trace un sillon dans la terre, la Ligne de Lakshman, qui représente les limites de conduite des femmes et
demande que sa belle-soeur Sita ne marche pas en dehors. Comme si les héroines de Bollywood marchaient
rarement hors de la ligne, méme pour un baiser.
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vertueuse. Le roman retrace les péripéties d’une courtisane ou tawaif, personnage bien
connu de la littérature indienne. Dans le dictionnaire Ourdu la fawaif est définie comme
une danseuse, une prostituée et une chanteuse.”” Les courtisanes y sont dépeintes comme
des prostituées certes mais tout en attirant la sympathie du public, elles sont respectées
pour leurs talents de femmes savantes : Courtesans held respect within the nawabi court
and young men of noble lineage were sent to their salons to learn etiquette, polite
manners, and the art of literary appreciation. Yet they also provided sexual services, albeit
to specific patrons, and were, therefore, not entirely considered part of ashraf, the Muslim
respectable gentry”.

Les Tawaifs, bien qu’appartenant a la tradition littéraire et audio-visuelle indienne
et pakistanaise, ne semblent pas trouver leur place en Grande-Bretagne. Les personnages
féminins indiens ou pakistanais en Grande-Bretagne sont cantonnés aux stéréotypes
collectifs et a I’image pré-établie du cinéma indien. La courtisane pouvant étre pergue
comme une figure libératrice de la femme dans le cinéma indien, elle ne semble pas
nécessaire dans le contexte britannique*.

Les roles féminins sont pergus comme secondaires et trés peu de femmes tiennent
le r6le principal. En effet, dans le cinéma populaire indien, le héros masculin domine les
productions filmiques. Le théme omniprésent dans les films ayant un personnage
masculin®”, est la camaraderie masculine infaillible. Le héros apparait en protecteur des
femmes, que ce soit sa mere ou ses sceurs. Cependant, ’histoire d’amour avec une femme
est nécessaire a la structure narrative d’un film. Les rapports homme-femme sont donc
existants mais ce sont souvent des réles secondaires ou marginaux qui sont confiés a des
femmes. La femme est ici utilisée comme objet du désir du héros, tout comme celui du
spectateur.

Le cinéma indien étant trés masculin, il n’est pas surprenant de remarquer une sorte

de revanche féminine dans les films British-Asians. En effet, lorsque les films sont réalisés

2 «“Dancing girl, a prostitute, a female singer” D. BOOTH, GREGORY, Université¢ d’Auckland. Making a
woman from a tawaif: courtesans as heroes in hindi cinema. New Zealand journal of asian studies 9, 2
(December, 2007):1-26

23 ASDAR ALI, KAMRAN. Courtesans in the living room. The annual of urdu studies, 2005. P 274.
www.urdustudies.com/pdf/20/21/Umrao.pdf

Les courtisanes étaient respectées dans la cour nawabi et des jeunes hommes de la noblesse étaient envoyés
dans leurs salons pour apprendre 1'étiquette, les manicéres polies et 1'art d'apprécier la littérature. Pourtant elles
fournissaient des services sexuels, a certains hommes spécifiques, et n'étaient donc pas considérés a ce titre
comme faisant partie du ashraf, la noblesse respectable musulmane.

% Le seul personnage se rapporchant de la courtisance dans les films British-Asians de notre corpus serait
peut-étre la prostituée anglaise dans My Son the Fanatic.

3 On pense aux films avec Amitabh Bachchan dont nous parlerons par la suite.
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par une femme British-Asian telles que Gurinder Chadha ou Pratibah Parmar, le héros est
une femme. Le premier role est donné a un personnage féminin dans la plupart de leurs

films. Les jeunes filles British-Asians y prennent la place des hommes virils.

On retrouve également un personnage récurrent, dans les films bollywoodiens, celui
du mentor ou munshi. En effet, ’archétype du mentor prend souvent 1’apparence d’un
vieux sage. Il apparait comme un guide, une ame protectrice aux cotés du héros. Comme le
souligne Joseph Campbell : For those who have not refused the call [to adventure], the
first encounter of the hero-journey is with a protective figure (often a little old crone or old
man) who provides the adventurer with amulets against the dragon forces he is about to
pass.”*

On retrouve d’ailleurs cette figure du mentor dans des films British-Asians tels que
West is West, ou il apparait sous les traits d’un vieux sage, ou Anita and Me, a travers le

personnage de la grand-mere.

Les héros sont tres nombreux dans le cinéma indien. Le héros classique est le porte-
parole d’un groupe d’individus, d’'une communauté et méme d’une nation.
On pense bien évidemment a I’acteur Amitabh Bachchan qui a incarné nombre de héros au
cinéma et continue a le faire. Comme tout héros il parait invincible et domine ses
adversaires dans ses films. Il a su traverser les années tout en gardant sa popularité aupres
du public indien. Il est d’ailleurs également reconnu en Angleterre, car tout comme

Shahrukh Khan, sa statue de cire est exposée au musée Madame Tussauds a Londres.

A T’instar du héros, ’anti-héros est le personnage principal d’une oeuvre mais il ne
présente pas les mémes caractéristiques. Ces personnages peuvent étre qualifiés
d’antihéros ou héros « marginaux » car ils évoluent dans un milieu obscur, se situant de

I’autre coté de la 1oi*’

. Etre en marge de la société, des normes, suppose un éloignement
par rapport a un centre. Le héros marginal serait donc celui dont la conduite est la plus

¢loignée de celle du groupe dans lequel il se situe.

23 CAMPBELL, JOSEPH. The Hero with One Thousand Faces. Pantheon books, premicre édition en 1949,
2008. p 69.

Pour ceux qui n'ont pas refusé I'appel [a I'aventure], la premiére rencontre du voyage du héros est avec une
figure protectrice (souvent une petite vieille ou un vieil homme) qui fournit a I'aventurier des amulettes
contre les forces du dragon qu'il est sur le point d’affronter.

37 On pense au film Deewaar.
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Les auteurs de Heéroisme et marginalité nous expliquent que « la marge suppose
[...] un €éloignement par rapport a un centre ; le statut de la marge est d’étre a 1’extérieur.
Ainsi le marginal sera celui dont la conduite est la plus €loignée de celle du groupe aupres
duquel il se situe ». Or, nous avons vu que le héros agissait en fonction d’une nation, d’un
groupe d’individus dont il était le porte-parole. Il semblerait donc que les notions
d’héroisme et de marginalité soient opposées : « Le héros se situe au centre, le marginal en

périphérie [...] **».

c) L'importance de la musique dans le cinéma bollywoodien

Nasreen Munni Kabir a trés bien résumé toute I’importance de la musique a
Bollywood en disant: « En Inde, le cinéma n’est qu’un prétexte pour faire de la
musique.»™’ En effet, chaque film bollywoodien est ponctué par des séquences musicales.
Ces numéros dansés et chantés, trés €¢laborés, expriment les émotions des personnages et
leurs fantasmes romantiques. Des intermédes musicaux sans rapport direct avec l'intrigue,

sont ¢également ménagés, durant lesquels une danseuse interpréte un numeéro tres suggestif.

L'intégration de numéros musicaux est une constante du théatre classique indien.
Toujours dans le but de rassembler les Indiens quelle que soit la langue parlée, la musique
et la danse sont réellement un langage universel. Les chansons peuvent méme décider du
succes d’un film, elles peuvent également permettre de contourner la censure et de rester
pudique. Certains diront que la musique peut aussi gacher le récit mais une chanson est une
pause dans le processus narratif d’un film qui peut durer 2H30.

Les sceénes chantées et dansées sont souvent en décalage avec le film et sont
tournées comme des clips musicaux. En effet, on y voit les acteurs dans différents décors et
différents cadres. A ’origine, on voyait des danses traditionnelles mais désormais on peut
y trouver des danses plus occidentales comme par exemple le Hip Hop. La musique permet
¢galement de contourner la censure, et des scénes improbables au cinéma indien sont
suggérées par le chant et la danse.

A Bollywood, il n’y a pas de nudité totale et on ne s'embrasse pas, le public ne le

toleérerait pas. Les numéros musicaux sont donc un substitut au contact sexuel, la danse est

8 7ZARAGOZA, GEORGES, DARRAS, GILLES, MARCANDIER-COLARD, CHRITINE, SAMPER,
EDGAR. Héroisme et marginalité. Atlande, 2002. P 13
9 Indomania, le cinéma indien des origines a nos jours, p 173.
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érotisée et la caméra s'attarde sur les actrices. Ces actrices, qui apparaissent fréquemment
dans des vétements mouillés, laissent ainsi entrevoir leurs formes par transparence. Les
scénes musicales n’étaient que des pauses dans le schéma narratif, sans lien réel avec
I’histoire, et c’est Guru Dutt qui a renouvel¢ ’utilisation de ces chants évocateurs dans le
cinéma de Bollywood en les intégrant a 1’action, au lieu d’en faire de simples intermédes,
comme dans son chef-d’ceuvre de 1959, Fleurs de papier*®.

Au cours des dernieres années, ces chorégraphies ont été influencées par de
multiples styles contemporains, allant du disco a l'aérobic. Ces chansons sortant désormais

avant le film, leur succes est un précieux indicateur du box-office potentiel du film.

Il ne faut pas oublier 'importance de la poésie chantée, ou Ghazal dans le cinéma
indien. Ces ghazals étaient trés présents aux débuts du cinéma indien. En effet, les
courtisanes ou fawaifs, chanteuses et poétesses, utilisaient leurs talents en se servant du
ghazal. Cette tradition a inspiré Bollywood dont les scénes chantées sont calquées sur les
ghazals. Marc Rolland nous rappelle que la poésie ourdoue du nord de 1’Inde ou ghazal,
récitée « par les poetes au cours des musha’iras, ou concours de poésie, est également
I’apanage des courtisanes, les tavaif, fideéles conservatrices de la culture mais, par
définition méme, ennemies de toute vie de famille ».**' Les films mettant en scénes les
courtisanes €tant trés nombreux, il était tout naturel qu’elles chantent des ghazals comme
le veut la tradition. Il faut noter que la poésie chantée est a I’origine de toute la chanson

dans le cinéma indien.

d) Les stars bollywoodiennes

Si le film permet de faire réver, les stars prolongent le réve. En Inde, les acteurs
sont considérés comme des dieux, desicOnes tel Amitha Bachchan. C'est probablement
l'acteur le plus emblématique du cinéma de Bollywood de la fin du XX° siécle, habitué a

jouer des roles de Angry young man *** La persona de cet acteur est indéniable.

260 Ce film le ruinera et brisera sa carriére, jusqu’a son suicide en 1964.

21 ROLLAND, MARC. La culture ourdoue chez Vikram Seth. Cahiers du Sahib n 6, P.U. de Rennes,
automne 1998.

262 Amitabh Bachchan est un acteur de cinéma indien, né & Allahabad le 11 octobre 1942. Il a tourné dans
plus de 150 films. Amitabh Bachchan incarne un jeune homme en colére dans Zanjeer. 1l retrouve le méme
role en 1975 dans Deewaar, sous la direction de Yash Chopra. Il est alors au sommet de sa gloire et y restera
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On les voit non seulement sur grand écran mais également dans des publicités
télévisées, sur les panneaux publicitaires dans la rue ou ils mettent leur image au profit de
nombreuses marques en tous genres. L’utilisation de la « star » de cinéma comme icone
commerciale est beaucoup plus développée qu’en Europe car plus de 70% des publicités
mettent en scéne des acteurs « stars » de Bollywood. Cela n’est pas anodin car, outre le
bénéfice commercial, une image d’acteur indien sur un emballage de savon peut aller
jusqu’au fin fond de I’Inde, 1a ou les populations ne vont pas forcément beaucoup au
cinéma mais accédent au réve par la simple consommation. L’acteur indien véhicule une
dimension magique ou divine, et les Indiens vouent un véritable culte a ces stars.

Dans son ouvrage consacré aux stars, Edgar Morin explique qu’il a pris au sérieux
le phénomene du culte des stars « Les stars sont des étres qui participent a la fois a
I’humain et au divin, analogues par certains traits aux héros mythologiques ou aux dieux
de I’Olympe, suscitant un culte, voire une sorte de religion” ».

La star est I’acteur ou I’actrice qui aspire une partie de la substance héroique, c'est-
a-dire la substance divinisée et mythique des héros de films, et qui, réciproquement,
enrichit cette substance par un apport qui lui est propre. Quand on parle de mythe de la
star, il s’agit donc en premier lieu du processus de divinisation que subit I’acteur de cinéma
et qui fait de lui I’idole des foules®