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AVERTISSEMENT

1. Les termes japonais sont transcrits selon le systéme Hepburn modifié.
2. La transcription des noms de personnes respecte l'usage japonais qui est de citer d’abord
le nom de famille, puis le nom personnel.
3. Nous rappelons que la période historique qui nous intéresse se compose de trois ¢res
impériales :

- Meiji : 1868-1912

- Taisho : 1912-1926

- Shéwa : 1926-1989
4. Pour une meilleure lisibilité du texte, nous avons opté pour la méthode suivante de
présentation des titres en langue japonaise :

- A la premiere occurrence dun titre de journal ou de magazine, il sera
indiqué en japonais, en transcription Hepburn modifiée et une proposition de traduction en
frangais sera donnée. Ensuite, il sera cité en italiques avec la transcription en caracteres
latins (par exemple, Shinseinen).

- A la premicre occurrence du titre d’une ceuvre de fiction ou d’un essai, il
sera indiqué en japonais, en transcription Hepburn modifiée et une proposition de
traduction en frangais sera donnée. Le titre de I'ccuvre de fiction sera indiqué en italiques,
celui de essai entre guillemets. Ensuite, ils seront cités en italiques ou entre guillements en
traduction francaise (par exemple, La béte dans ['ombre pour une ceuvre de fiction, « fou de
cinéma » pour un essat).

5. Lorsqu’il existe une traduction en francais d’une ceuvre de Ranpo, nous en conservons le
titre.

0. Toutes les traductions du japonais sont originales sauf mention contraire.

7. Nous utilisons les abréviations suivantes pour une partie de notre corpus :

- ERZ : Edogawa Ranpo Zenshii ((Buvres complétes d’Edogawa Ranpo),
Kobunsha, publiées entre 2003 et 2006. Elle sera suivie de deux nombres, le premier
indiquant le volume, le second la page.

- SRSK: Shinri shiken (Le test psychologique) : édition en fac-similé (1993,
Shun.y6do) du recueil de nouvelles d’Edogawa Ranpo publié en 1925 chez le méme éditeur
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Peut-étre nous fourvoyons-nous
en tenant pour acquise la bonne volonté du lectenr.

Grabam Chapman, Autobiographie d’un menteur : volume VII (1980)
Paris : 10/18, 1997, p. 43

Chers lectenrs, venillez poser un instant votre livre et réfléchisses,.
Que peut-il done se cacher derriere la disparition mystérieuse du chef cuisinier ¢

Edogawa Ranpo, Le monstre aux vingt visages (1930)
ERZ 10, 87
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INTRODUCTION

LIRE EDOGAWA RANPO

Cest au cours de I’été 2008' que I'ceuvre d’Edogawa Ranpo {L77JIIEL# (1894-
1965)° a intégré définitivement le cercle restreint des grands classiques de la littérature
japonaise. En effet, un recueil de ses nouvelles les plus célébres paraissait dans la collection
de poche des éditions Iwanami’, preuve de la reconnaissance de la valeur des textes de cet
auteur®. Cet événement marque l'aboutissement d’un phénomeéne qui a débuté dans le
milieu des années quatre-vingts, avec la parution de louvrage, devenu lui aussi
incontournable, de Matsuyama Iwao 21L&, Ranpo to Tokyd : 1920, toshi no kao ([ ELAXEH R
1920 #BifioFi], Ranpo et Tokyo : 1920, visages d’une ville)’. Proposant une relecture de
Pceuvre  de  Décrivain,  Matsuyama  séloigne  des  études  biographiques,
parfois hagiographiques, qui sont caractéristiques des analyses sur Ranpo, surtout depuis
son déces en 1965. Reléguant I’écrivain au second plan, il s’applique a analyser, a 'aune de
P'urbanité du Tokyo d’avant-guerre, les discours et les images véhiculés par ses textes.

Cette relecture se produit dans un contexte tres particulier. En effet, il ne s’agit pas
d’une redécouverte de cet auteur : ce dernier n’a jamais cessé d’étre lu. Au contraire, depuis

Paprés-guerre et encore aujourd’hui, ses textes ont été réédités de nombreuses fois’. De

! Le 19 ao(t 2008 exactement.

2 Pour plus de précisions sur la vie d’Edogawa Rampio la biographie en annexe p. 437.

® Edogawa Ranpddogawa Ranpo tanpenshiT = )IIEL4 R4 ], Recueil de nouvelles d’Edogawa
Ranpo), Toky6 : lwanami Shoten, 2008.

*Comme laffirme le journalYomiuri shinbun # 72 %7 B dans un article intitulé « Edogawa
Ranpo misuteri : ima ya ‘koten’ ${C7JIIELAAIATY— 4=, « Les romans policiers d’Edogawa
Ranpo : désormais des ‘classiques’ »), 20 ao($.200

®> Matsuyama IwadRanpo to Tékyo : 1920, toshi no KAGL#& 8T - 1920 #bifioFi], Ranpo et Tokyo :
1920, visages d’'une ville), Tékyd : Paruko Shupyaku, 1986, rééd. Chikuma Shobd, 1999.

® Notre recueil de référencEdogawa Ranpo zenstiiiT = )11EL4:424], Euvres complétes d’Edogawa
Ranpo), publié de 2003 a 2006 par Kbébunsha, caest# derniére réédition presque exhaustive de sa
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plus, la reconnaissance populaire de ses ccuvres a été amplifiée a partir des années
cinquante par le développement de la radio, du cinéma, puis finalement de la télévision, des
supports médiatiques qui, en général, se sont trés vite intéressés a la notoriété de Iécrivain’.
Cependant, cette attirance continue ne doit pas masquer le fait qu’elle ne concerne, jusque
dans les années quatre-vingts, qu’une partie seulement de son ceuvre. En effet, ce sont
d’abord les textes pour enfants, quil a commencé a écrire en 19306, largement diffusés au
Japon, qui expliquent pour une grande part la raison du succes ininterrompu de cet auteur
auprés du public. Les multiples réimpressions, I'important succes radiophonique puis
télévisé du Club des jeunes détectives (4 4F # {5 [, Shonentanteidan)®, groupe de
personnages créé par le romancier, vont donner naissance a plusieurs générations de
lecteurs passionnés par ses ceuvres.

La parution d’un recueil de nouvelles chez Iwanami constitue I'aboutissement de
cette relecture académique par des lecteurs de Ranpo, « formés » paradoxalement au prisme
de sa littérature enfantine. Considérés comme représentatifs de la littérature populaire
jusque dans les années quatre-vingts, les textes de Ranpo sont ainsi devenus depuis trois

, . < . , . . . 9 . . , . 10
décennies, en paralléle, 'enjeu d’études universitaires” et 'objet d’une lecture littéraire .

production. Elle est en outre la premiére a éttéeld’'un appareil critique particulierement richesqu’a

ce jour, et sans compter les trés nombreux recekles ceuvres choisies, il existe six éditiongdéhtes

de ses ceuvres complétes : de 1931 a 1932 chezridbib¢l3 volumes), de 1954 a 1955 chez Shun.y6do
(16 volumes), de 1961 a 1963 chez Tdgensha (18mad)y de 1969 a 1970 (15 volumes, avec une
nouvelle version, corrigée et augmentée, en 25mred) de 1978 a 1979) chez Kdédansha. Du coté de la
littérature enfantine, les rééditions sont encohes mombreuses. Pour ne citer qu'un des derniers
exemples, les éditions Poplar ont réédité dansftearat d’origine les 26 volumes de la série « Exlog
Ranpo : shénen tantei shirizu » i F I &L 4 - D HEHFE(E ) — X ], « Edogawa Ranpo : les jeunes
détectives ») de 2008 a 2009.

" La filmographie inspirée par les ceuvres de Rangb particuliérement riche. Le premier film,
Issunboshi(l —~tikffi], Le nain) date de mars 1927 et est basé sur lamrodu méme nom. Les
spectateurs japonais ont pu voir cette adaptatromais aprés la fin de la parution du texte dans le
quotidienAsahi shinburf's B #if#J. Pour rappel, nous citerons trois films sortissrament, dans trois
genres différents Inju, la béte dans I'ombrefilm francais de septembre 2008 réalisé par Barbe
Schroeder, adaptation contemporaine de I'ceuvrea®m® du méme titreK-20 Kaijin nijGmensé den
(TK-20 EA_+mtH-15], K-20 Le monstre aux vingt visages), film a grasiet replacant le héros
négatif de Ranpo dans un Japon uchronique n'ayasmicpnnu la Seconde Guerre mondiale, inspiré du
genre Steampunk, écrit et réalisé par Satd Shirfigaiilt 1 et sorti en décembre 200&yatapira ([
&7 —], Caterpillar), brllot antimilitariste du réalisatéVakamatsu Kojii#a2 —, sorti en ao(t 2010,
librement inspiré de la nouvellenomushi([## ], La chenillg. Il faut aussi citer les trés nombreuses
adaptations télévisées de ses ceuvres. L'une des@hinues demeure la série de 33 téléfilms diffdsés
1977 a 1994 sur les chaines du groupe Asahi, ésplie maniere treés libre des ceuvres de Ranpo &t don
le point commun est I'érotisme du scénario.

8 Les premiéres adaptations radiophoniques daterit98d (sur TBS et Radio Asahi). C'est en 1975
gqu’apparait sur les écrans de la chaine Nihon Terebadaptation pour la télévision.

°L'intérét du monde universitaire pour Ranpo, outeenombreuses publications, s’est manifesté aussi
depuis le début des années 2000 a travers I'oéonisde plusieurs rencontres internationales. $émie

de trois colloques, intitulée Rampo Conferered{iLA:a. 771 X), a été organisée le 22 mars 2001 &
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Ainsi, dans échange qui ouvre le recueil d’articles réunis en 2004 a 'occasion d’une
exposition sur Ranpo et la culture populaire des premiéres décennies de I’ére Showa'',
Kawamoto Saburd JIIA=EE et Fujii Hidetada #EH-##H expliquent que jusqu’a la parution
de ses ceuvres completes chez Kodansha a la fin des années soixante, le seul ouvrage qui
proposait une collection — limitée — de ses premicres nouvelles était paru en 1960, chez
Shinchésha'®. Certes, il existait bien des ceuvtes completes des les années trente, mais elles
¢taient difficiles d’acces pour les générations d’aprés-guerre.

Le lectorat d’alors n’avait ainsi qu’un choix restreint quand il voulait lire « du »
Ranpo. Sakurai Tetsuo #FH# K, qui participe a ’échange ci-dessus mentionné, déclare
ainsi :

Ce que jai lu moi aussi de Ranpo durant mon enfance, c’était Le Club des jeunes

détectives, Le monstre anx vingt visages. 1.°édition par Poplar de ses ceuvres commence en

1964 ; y’ai donc du les lire dans une édition précédente. Mais, en tout cas, j’étais

passionné. J’ai cependant débuté avec les feuilletons radiodiffusés. Je n’ai rien lu

d’autre. C’est lorsque les éditions Kodansha [en 1969-1970] ont sorti les (Euwres
complétes de Rampo dans leurs boitiers noirs que j’ai compris avec étonnement

qu’Akechi Kogor6'" était aussi « ce genre » de détective. Je ne connaissais en effet
que ’Akechi du Club des jeunes détectives."*

Chicago (dans le cadre de I'Association américdem études asiatiques, AAS), puis les 6 et 7 20fl7

a New York (Workshop Edogawa Rampo) et les 7 e@8ethbre de la méme année a I'Université
Ritsumeikan de Kybto (« Edogawa Ranpo et le modaraien tant que culture globale »). Le 31 octobre
2004, a eu lieu a I'Université Rikkyd (Tokyd) uatee colloque qui replacait I'écrivain dans le @aglus
large de la société et la culture de masse en deaise mettre en place dans les années vingt [¢&am
est une autre transcription possible, privilégiér dSA].

9 Sur la lecture littéraire, voir Jean-Louis Dufayslecture littéraire vs lecture ordinaire : une
dichotomie a interroger », in Vincent Jouve (ditgxpérience de lecturéParis : L'Improviste, 2005, p.
309-322.

1 Exposition intitulée « Edogawa Ranpo to taish( mijoisseiki » (L7 JI| LA E K& o 20442 |,

« Edogawa Ranpo et le XXe siecle des masses sgmée du 19 au 24 ao(t 2004 dans le grand magasin
Tobu du quartier d’lkebukuro de Tokyd. Dans limdumtion du catalogue, le positionnement des
organisateurs est clairement exprimé : il s’agihdegpas se limiter a une exposition bio-bibliogigph,
mais d’envisager I'ceuvre de Ranpo d’'une maniérs [dtge. Sont cités des mots-clés tels que « XXe
siécle », « masses », « eére Shéwa » et « cultbeeng » (p. 1).

2 Edogawa RanpoEdogawa Ranpo kessakus€RiT 7= JII &L #5 i 3% ], Choix de chefs-d’ceuvre
d’Edogawa Ranpo), Tokyo : Shinchdsha, 1960, réga61

13 Akechi Kogor est le détective fétiche d’'Edogavwanfo. Pour une approche précise de ce personnage
fondamental, voir 'ouvrage de Sumita Tadakhisa /A (dir.), Akechi Kogord dokuhol 818/ H Al e

AJ, Akechi Kogord par la lecture), Tokyd : Nagasakufpan, 2009.

YRR L L ELANTI T Eb O AFTA T AR RN TR - wH T, A7 IR T — U UAE
(FEFn =+ IUE) D272 DT, ZDIAITEE R T T4 TIIRWETO B TOH D TLIZA, RIEh &
WZRRVELT, NET VAR T2 bIaES> TODATT D, EILSNOWITGEE A Thrd o7, fikth
DEVFHAVDOIEAEEINH T, HR T 22> FE/NIEE > TIOVIRIETE 72D 2 1710 T
oSN, [ERERIOBE/NTLER LMY £ A TLZ5,  Fujii Hidetada, Kawamoto Sabur,
Sakurai Tetsuo, « Teidan : Edogawa Ranpo to taishiijusseiki » (§## 777 )1ELARERFED — 44 ],

« Entretien a trois : Edogawa Ranpo et le XXe si@ds masses »), Fujii Hidetada (diKdkubungaku
kaishaku to kanshé bessatsu : Edogawa Ranpo tiottaie nijusseik{l[[E SCARR LB M 105 11EL
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L’historienne de I'art et conservatrice au Musée Yayoi de Tokyo, Horie Akiko 3T
HE1 évoque ainsi une « expérience Ranpo » (TELA KB, « Ranpo taiken »)" lorsqu’elle
veut décrire la découverte des textes de cet auteur, expérience qui débuterait pour
beaucoup par la rencontre avec les ceuvres de littérature enfantine :

Beaucoup de ceux qui ont lu les ceuvres d’Edogawa Ranpo appellent cette
rencontre « 'expérience Ranpo ». Le lecteur, invité dans son monde textuel par un
style souple qui semble comme linterpeller, finit, sans s’en rendre compte, par étre
completement pris dans un labyrinthe trouble, propre a Ranpo, dont il ne peut plus
sortir.

Il n’y a bien str pas d’exclusivité de cette expérience. Tout lecteur pourra avoir été
touché, sous une forme ou une autre, par la découverte de tel ou tel chef-d’ceuvre.
Cependant, comme lexplique Sakurai Tetsuo, I'expérience de lecture de Ranpo semble
avoir ceci de singulier que, pour un méme lecteur japonais, elle se développe en deux temps,
impliquant une réception de ses textes assez complexe.

Ainsi, lire en ce début de XXle siecle Edogawa Ranpo signifie devoir naviguer a
travers un entrelacs de discours, de clichés concernant Pceuvre et lauteur. Lire les textes
d’avant-guerre, considérés aujourd’hui comme fondateurs, s’effectue actuellement dans le
cadre d’une lecture déja formatée par la découverte des textes d’aprés-guerre'’. Deux

traditions lectorales sont ainsi identifiables dans le cas de Ranpo : la tradition de lecture des

récits pour enfants et celle, remise au gout du jour a la fin des années soixante par le

HRERED ZA-itfd], Littérature nationale — analyses et commentaires)éro spécial : Edogawa Ranpo
et le XXe siécle des masses), Tokyd, Shibund6, 2004, p. 12.

!5 0n retrouve presque la méme expression dans i'dasa des grands spécialistes du roman policier
japonais, Gonda Manjiz [ &4, intitulé « Gentaiken to shite no Ranpol Hi(ABREL CHOELA ], « Ranpo

en tant qu’expérience originelle »), publié dandidetin mensuel (p. 1) joint au volume 7 886nen
shosetsu taikei[[/>4/N#i 2], Anthologie de romans pour enfants) consacré amans de détective
pour enfants, publié par San.ichi Shobd en 1986s $a direction de Ozaki Hotsukiii 754, Odagiri
Susumu>H 813 et Kida Jun.ichiréid HIIE—#R.

CILF NGB OIERZFATZ 2D NE, ZDOHEWETELBAKRR | MRS, FEONT D EH720hb0
2SR DNSZ DSLEWFUCNS b2 FH 1X, WO DO EITHELEM A OIKLOXKE 128 - 50 L1
FoTLENF[ZRFRL/R>TLE), Horie Akiko, Edogawa Ranpo to Shonentanteid@it. /=) #L4

L ERR{E ], Edogawa Ranpo et le Club des jeunes détectiVégyo : Kawade Shobd Shinsha, 2002,
p.4.

711 est intéressant de constater que I'expérieece@ive inversée pour un lecteur occidental. Fetef
jusqu’a présent, seules étaient accessibles lésctians des premiers textes — pour adultes —afp®
L'intérét porté a cet auteur en Europe et aux Hikiis ces dernieres années permet cependant de
constater qu’'une évolution vers une connaissange fihe est en marche. En mars 2012 est parue la
traduction en anglais de la premiére ceuvre pownémfe Ranpakaijin nijimens&(lE A —+mtal, Le
monstre aux vingt visages), publiée de janvierceddre 1936 dans la revue pour enf&tténen kurabu
(o4E55R], Le club des jeunes)The Fiend with Twenty Facetrad. par Dan Luffey, Fukuoka :
Kurodahan Press. On notera cependant que la mdisdition est située au Japon.
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développement d’une culture contestataire au Japon, de la lecture des premiers récits
d’avant-guerre. Cette double tradition, encore sensible de nos jours méme si les ceuvres du
second type sont devenues des sujets d’études, ne peut que nous mettre face a une
problématique majeure, intrinsequement liée a Ranpo: quelle est cette « expérience de

Ranpo » ? Que signifie-t-elle concrétement ? Et par quels moyens s’exprime-t-elle ?

L’acte de lecture dans ’ceuvre Ranpo

Horie propose un début d’interprétation en mentionnant un « style souple qui
semble interpeller le lecteur» ([FEVMNTDIIRLb LNk ], «katarikakeru yo na
yawarakana buntai »)'*. Cette relation communicationnelle avec le lecteur fonde en fait une
caractéristique essentielle de I'ceuvre de Ranpo. L’aspect interactionnel que semble mettre
en place lauteur entre son texte et son lecteur sous la forme de «I'appel au lecteur » est
ainsi souvent cité par les critiques, sans pour autant ¢tre jamais explicité. L’effet de cette
technique est encore moins analysé, si ce n’est par des assertions telles que celle de Horie
sur le style de l'auteur.

Or cette proximité, cette intégration, voire cette prise a partie du lecteur ne peuvent
étre anodines dans leurs effets. Tous les formats qu’utilise Ranpo sont ainsi marqués par
cette demande insistante de participation. Nouvelles, romans-feuilletons, récits pour
enfants, et plus étonnamment, essais voient leurs structures imprégnées de cette relation au
lecteur. L’expression « chers lecteurs » (I#t# ## # |, « dokusha shokun ») en constitue la
marque la plus forte et la plus visible. En voici un exemple :

Jird ne savait rien, mais si vous, chers lecteurs, vous aviez été présents a ce
spectacle de magie, vous auriez sans doute été pris d’effroi au point de crier a la vue
d’un des artistes sur scéne. Car la femme qui était allongée dans la grande citerne en
verre du numéro de la Belle Aquatique, car la femme qui riait a gorge déployée et
dont la téte avait été coupée puis déposée sur une table, cette femme était la belle et
jeune Fumiyo, la fille de ce monstre que vous aviez rencontrée avec notre regretté
Akechi Kogord, dans ce terrible bateau au large de Shinagawa."”

8 Horie Akiko, op. cit, p. 4.

B RIS ol E | L BE B D ZOF RO RHO PITIRS T iE, R0
FDO— ANE R T, 7y EEZIR TS | BEBAITHER W, T EV-o T KFEADREZE

T, RERBGIAMY 7Tz boTcte, 7—T N0 B2, FarglonizAEE20% T, I35 7%
STE, AN TERAF/NIREIZ SO RO THE>T2Z0H5, DM DIRD
REVDELWVD L TH- 7572, ERZ 4, 101. Extrait tiré dajutsushi(l B ], Le magicien),
publié de juillet 1930 & mai 1931 dans la reWfelan kurabu[z&#E25%8], Le club duk6dar). C'est
nous qui soulignons (sauf mention contraire, noestnons en gras lorsque nous voulons souligner un
élément des citations).

21



Le lecteur devient un « personnage » par la volonté du narrateur qui semble se
confondre ici avec I'auteur. Il n’est pas seulement rappelé a son propre de statut de lecteur,
il est pris par la main, accompagné, questionné. L’aspect répétitif, parfois obsessionnel, de
cette technique rhétorique dans les ceuvres de fiction de Ranpo ne peut laisser indifférent le
lecteur, que cela se traduise par 'acceptation ou par le rejet de ce genre d’implication.

Drailleurs, Ranpo ne se contente pas d’une simple invitation a la lecture. Il peut aller
parfois jusqu’a tromper son lecteur, ou en tout cas, jouer avec lui. Dans Shinri shiken ( [02E
W] , Le test psychologique)™, publié en février 1925 dans la revue Shinseinen (4], Le
jeune homme moderne)*, Ranpo éctit ce qui constitue peut-étre une de ses adresses au
lecteur les plus spectaculaires”. Marquée par une oralité proche de celle du bonimenteur,
par une connivence avec le lecteur teinte d’une certaine ironie, par la problématique de
Iidentité générique du roman policier, cette adresse pourrait résumer a elle seule
I'importance de I'acte de lecture chez cet auteur :

Eh bien, chers lecteurs, vous tous qui étes experts en maticre de romans
de détective, vous devez sans aucun doute savoir que lhistoire ne s’arréte
absolument pas ainsi. Et vous avez 6 combien raison. Pour dire la vérité, tout ce qui
précédait n’était que le prologue de ce récit; c’est ce qui va suivre que lauteur

;. . . s N 3

désire instamment faire découvrir a ses lecteurs.”
Le lecteur, chez Ranpo, n’occupe donc pas une position facile. Non seulement le
constant rappel de son statut 'empéche de s’identifier pleinement aux personnages, de se

. . . , . 24 .. . .
laisser « emporter » par I'illusion référentielle™, mais il se doit aussi de rester tout le temps

sur le qui-vive, prét a accepter des retournements de situation plus ou moins complets. On

“ Trad. en francais par Jean-Christian Bouvier, dogawa Ranpolnju : la béte dans I'ombréparu
antérieurement sous le titta proie et 'ombrg, Arles : Philippe Picquier, 1988, rééd. 20081 p1-143.
Nous utiliserond.a béte dans 'ombreomme titre de référence au cours de cette théesierésumé de
I'histoire en annexe.

2! Cette proposition de traduction en francais peutitte nous a été inspirée par un texte de Yokomiz
Seishi (1902-1981), « Henshlkyoku kard #5751, « Depuis la rédaction Shinseinenmars 1927.

Il le traduit en anglais en utilisant I'expressieodern Boy » (47> -44-]). Pour une approche
approfondie de cette revue et du contexte culeiddl sa parution, voir ‘Shinseinen’ KenkyOKai & 4F-J
ff72 4, Shinseinen dokuhon zenikkan : Showa guréfifii &5 2—%—WEMm777 17 1], Lire
Shinseinen Graffiti de I'ere Shéwa), Tékyé : Sakuhinsha, 898

22 Cette adresse au lecteur, d'ailleurs comme tdeswtres, a complétement disparu des traductions
francaise et anglaise.

BETHREHE . BEIREVILOOMEEITEBEE L5/ E 1L, BafiZkL T2 Tikbbia
ZLEEBITRMTHAD, MIITHZ DY ThDH, Fa mAITITE T, ZOWREORHRITEBE /20
DT AEENEI, FERIZHATHOEWLESDIL, Zhnbik/ed Tho, ERZ 1, 237. Extrait tiré
de la nouvelleshinri shiken([ .0, 238 ], Le test psychologiqliepubliée en février 1925 daBéinseinen

24 Cf. l'article de Michael Riffaterre « L'illusionéférentielle », in Roland Barthes al, Littérature et
réalité, Paris : Seuil, 1982, p. 91-118.
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pourrait dire cela de tous les romans policiers écrits, par exemple, par Agatha Christie
(1890-1976) ou par Arthur Conan Doyle (1859-1930) ; pourtant, a la différence de ces
écrivains, Ranpo fait intervenir des acteurs extérieurs a I’histoire. Le lecteur des deux
romanciers anglais pourrait ne pas trouver le criminel parce qu’il n’arrive pas a déméler le
vrai du faux parmi les indices disséminés dans le texte, tombant dans le piege de I'illusion
fictionnelle. En revanche, le lecteur de Ranpo, instance parfaitement identifiable — méme st
elle n’est pas toujours clairement identifiée —, sait qu’il doit trouver la feinte, la ruse. De
méme, le narrateur, presque toujours extradiégétique, semble aussi exister pour le lui
rappeler sans cesse. Le lecteur doit donc faire doublement attention : au contenu du récit
mais aussi et surtout a sa forme.

Car lire, ce n’est pas simplement réagir a 'appel de l'auteur, c’est aussi déchiffrer. A
plusieurs niveaux. Saisir la signification des mots, des phrases présentes dans chaque page
d’un ouvrage, mais aussi, saisir la signification du texte dans son intégralité. De ce point de
vue, Ranpo s’appuie souvent sur le déchiffrement du texte pour déployer une intrigue. Les
mises en scéne de lecture sont nombreuses dans ses récits et proposent, voire imposent, un
type de réaction aux lecteurs. Nisen doka ([ 854012 ), La picce de denx sen™), sa premiére
ceuvre, publiée en avril 1923 dans Shinseinen, met en scene le déchiffrement d’un code secret
et 'enquéte, ici erronée, sur ce code. Le lecteur est confronté jusqu’aux dernicres lignes de
la nouvelle a la présentation d’une fausse lecture du code par I'un des deux personnages. Il
apprend en outre dans la seconde moitié du texte que toute la résolution de I'énigme repose
sur esprit facétieux de 'autre personnage, qui se voit ainsi attribuer le réle de créateur de
cette enquéte. La piéce de denx sen compose ainsi la mise en sceéne, sous la forme d’une mise
en abyme, de I'acte de lecture: s’y opposent, derricre I'apparence des deux amis en
constante compétition, lecteur et auteur.

A partir de ces quelques exemples, on posera ici que Poriginalité de 'expérience du
texte de Ranpo doit étre essentiellement analysée du point de vue de la lecture. Il y a a cela
deux raisons majeures.

D’une part, de maniere trés concrete, Ranpo est un auteur effectivement toujours /x

au Japon. Cette remarque, qui pourrait paraitre anodine, ne I'est pas quand on s’intéresse

% Le senest la centiéme fraction du yen. Dans la traductierdean-Christophe Bouvier, le titre de cette
nouvelle esla piéce de deux sgifin Edogawa Ranpd,a Chambre rougetrad. du japonais par Jean-
Christophe Bouvier, Arles: Philippe Picquier, 199@éd. 1995, p. 97-126). Pour des raisons
d’homogénéité et de fidélité a la langue, nouséoifs laisser les substantifs d'origine japonaise-n
lexicalisés invariables. Voir résumé de I'histaéme annexe.
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plus précisément au devenir des romans de détective ({/Nit, tanteishdsetsu)™ qui ont
fleuri au Japon durant les années vingt et trente. En effet, rares sont les ceuvres de cette
période a avoir « survécu » a la Seconde Guerre mondiale et au nouveau roman policier qui
nait des cendres de celle-ci. Edogawa Ranpo, Yokomizo Seishi #i#IE50% sont sans doute
les seuls auteurs qui sont encore beaucoup lus auvjourd’hui. Les autres écrivains de cette
époque, méme s’ils sont parfois réédités dans des recueils ou font P'objet de modes
éditoriales soudaines™, ne sont plus guére connus que des seuls spécialistes ou aficionados.
Drautre part, et plus généralement, le roman policier est un genre littéraire dont
I'une des caractéristiques essentielles est la mise en scene du lecteur — ou de I'instance de la
lecture. Dans sa version classique, le whodunit’ ? atteint son heure de gloire dans I'entre-deux-
guerres avec des auteurs tels Agatha Christie ou John Dickson Carr™ qui mettent en place
un jeu codé avec le lecteur, dont 'une des missions, comme pour le personnage-détective
de Thistoire, consistera a démasquer le criminel. L'importance du fair play (de I’écrivain

envers le lecteur) dans ce genre policier et I’édiction de régles précises’ par S.S. Van Dine™

% Pour les questions terminologiques, voir p. 29. Aeurs de notre travail, nous utiliserons
indifféeremment les termetanteishdsets(toujours en italique) et « roman de détectivpdjais) ».
"Yokomizo Seishi (1902-1981) débute sa carrieré@2i. Trés proche d’Edogawa Ranpo, son style est
cependant tres différent. Jusqu’au milieu des anmte, ses textes se caractérisent par leurekége
leur nonsensgleur humour. Son implication dans le milieu édabest importante puisqu’il devient en
1927 le rédacteur en chef @&hinseinen il lui donne un aspect différent, I'éloignant doman de
détective pour privilégier des textes caracténiggde la vie urbaine et moderne de I'époque. Sda s
évolue tout au long de sa carriere. Aprés-guerdgrine naissance a quelques-uns des chefs-d’adavre
la littérature policiére orthodoxe ainsi qu’au adfitee Kindaichi Kosukes: fH—#-8h.

%8 Ainsi la publication en cours desuvres complétes de I'écrivain Hisao JOpafk+# (1902-1957)
depuis 2008 chez Kokusho Kankokai a permis de mogir cet auteur. On peut d’ailleurs constater
gu'il a fait son entrée dans la méme fameuse daied¢wanami en mai 2009.

# « Qui I'a fait ? ». Ce type de roman policier esnnu sous plusieurs autres appellations : roman-
probléme, roman a énigme, roman-jeu, etc.

%9 John Dickson Carr (1906-1977), écrivain américaina passé une grande partie de sa vie en Grande-
Bretagne. Son ceuvre est composée de plusieursaygiese déroulent soit en France, soit dans éss 1l
britanniques. Il est connu pour ses récits au merabord fantastiques mais dont I'explication est
toujours rationnelle, et pour ses récits de criscleshambre close dont il définira les reglElse Three
Coffins(Trois cercueils se refermerqrit935) est I'un des plus célébres tandis Tue Burning Cour{La
chambre ardentel1937) est trés connu justement du fait qu'il el au fantastique au cours de son
récit.

¥13.S. Van Dine propose ses « vingt régles poureédes romans de détective » (« Twenty Rules for
Writing Detective Stories ») en septembre 1928 diEngevue American magazindLe magazine
ameéricain). L'auteur commence par déclarer quehean de détective est un jeu intellectuel, un sport
Par conséquent, des régles s'imposent. Elles netteavant le statut du lecteur qui doit bénéfidiene

« chance égale a celle du détective de résoudfail@a». De maniére générale, Van Dine donne une
large place au lecteur: sur vingt regles, onze fome ou plusieurs références explicites a celui-ci
(Consultable en ligne : http://gaslight.mtroyalv@addine.htm). Les recommandations éditées par Ronal
Knox en 1928 sont au nombre de dix. Ici aussigldelur se voit donner une place de choix, dans la
premiere des régles (consultable en ligne : hitp.ronaldknoxsociety.com/detective.html). Poursplu
d’informations sur les théoriciens de I'age d’or chman policier, cf. Daniel FondanécHee roman
policier, Paris : Ellipses, 2000, p 43-48.
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ou Ronald Knox™ constituent un des exemples frappants de cette relation générique :
Iécrivain est appelé a respecter un « code de déontologie » trés contraignant — que certains
auteurs s’empressent aussitot d’enfreindre — pour mettre sur un pied d’égalité les deux
acteurs du récit, le détective intradiégétique et le lecteur.

Dans ce contexte général, l'ccuvre d’Edogawa Ranpo se distingue tout
particulicrement par un autre type de réponse, éminemment originale, apportée a ce
questionnement. Tout en intégrant les réflexions japonaises et occidentales sur le genre,
Ranpo met en place, dans tous les formats qu’il pratique, un systeme textuel ou les
différentes catégories de lecteurs sont confrontées, grace a de multiples dispositifs, a des
ceuvres situées aux marges génériques du roman de détective japonais. Les lecteurs, quels
qu’ils soient, se trouvent intimement intégrés a la « chair » du récit, devenant les partenaires

désignés des jeux textuels que développe I'auteur.

La question du genre du roman policier : le tanteishdsetsu

En Occident, les débats sur la nature du roman policier font partie intégrante du
genre et les recherches ont depuis de nombreuses années présenté le roman policier en
trois sous-genres a partir desquels la réflexion s’organise : le roman a énigme, le roman noir
et le polar™. Daniel Fondanéche affirme dans son ouvrage Paralittératures que « le qualificatif
de « roman policier » est trop englobant. [...] C’est sans doute pour répondre a ce flou que
Pon a tenté de construire des typologies qui ne sont peut-étre pas plus satisfaisantes »”. Il y
aurait donc eu en Occident des tentatives pour préciser la définition du « roman policier »,
terme vague mais finalement pratique, et il n’y aurait pas eu rejet de certains textes vers
d’autres genres, mais simplement sous-catégorisation.

En revanche, le roman de détective japonais s’est trouvé doublement problématisé :

tout comme en Occident, sa structure narrative a toujours été placée au centre de la

%3, S. Van Dine (1888-1939) est avant tout conrur gon détective amateur, Philo Vance, richissime
collectionneur d’'ceuvres d'art et grand connaisskulittérature dont l'attitude parfois condescerdan
irrite facilement les policiers new yorkais. Ouses vingt régles (voir note 31 de la page précégieihta
écrit une série de 12 aventures avec Philo Vanasx des titres obéissant toujours a la méme steictu
(The .... Murder Cagepar exemplé'he Benson Murder Cagka mystérieuse affaire Bensat926) ou
The Greene Murder Cagka série sanglantel928).

% prétre catholique anglais, Ronald Knox (1888-136&prit une petite dizaine de romans policiersiava
que sa hiérarchie ecclésiastique ne lui interdiseyge d'activité.

% Voir par exemple la présentation de Daniel Fondaeédans son ouvradearalittératures Paris :
Vuibert, 2005, p. 55-63.

% bid., p. 55-56.
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réflexion ; mais s’est posée, de facon concomitante, la question du rapport au roman
policier européen et américain, et donc a 'ensemble de Pappareil critique mis en place en
Occident. Les écrivains, les commentateurs, mais aussi les lecteurs japonais se sont trouvés
ainsi face a un «surinvestissement» de la question du genre, les trés nombreuses
propositions de réponses empéchant paradoxalement de donner une image claire de I'objet
tanteishosetsu (« roman de détective »), que ce soit au moment de son heure de gloire,
principalement entre 1925 et 1935, ou que ce soit actuellement. Par conséquent, les études
sur le genre font la part belle a des métaphores exprimant 'impossibilité de le définir en des
termes simples et univoques. Yumeno Kytsaku % % A /£, un des grands auteurs
spécialistes du genre, s’est attelé en 1934 a un des exercices obligés de I'époque : comment
définir le roman de détective ?

Le roman de détective ressemble au sérum de la diphtérie. Si on I'injecte a
un malade, I'effet est vraiment positif. Il semble détruire le virus avec un incroyable
taux de réussite de presque cent pour cent.

Et pourtant, le virus de la diphtérie est toujours inconnu. Il n’a pas encore
pu étre identifié malgré la puissance de la médecine moderne. En d’autres termes,
puisque la nature de la maladie n’a pas été découverte bien que son médicament I’ait
déja été, c’est tout comme si un criminel n’avait pas été arrété et que son proces ait
déja eu lieu. Il s’agit vraiment d’une situation totalement absurde.

Il en est de méme pour le roman de détective.

Vouloir comprendre la nature d’un esprit en quéte d’'un roman de détective,
voila déja quelque chose de totalement absurde, désopilant, aventureux,
fantasmatique, mystique... ou dans ce genre. |[...]

En fait, chercher ce qui rend intéressant un roman de détective ne semble
guére simple.”

% Yumeno Kyiisaku (1889-1936) débute sa carriére9@6 HansShinseinenSon ceuvre la plus célébre
est sans aucun doulogura magura(Tk2>Z-~2Z], Dogra magrg, roman-fleuve ou le personnage
principal, un jeune homme ayant perdu la mémoeegtouve enfermé dans un hopital psychiatricaue, |
proie d'une compétition scientifique entre deuxasds. On y retrouve tous les questionnements, les
centres d'intérét mais aussi le style trés paitcule cet auteur (importante utilisation du mogake, du
style épistolaire et des points de suspensiony dté traduit, sous le titteogra magra par Patrick
Honnoré en 2003 chez Philippe Picquier.

TR NBITF 7TV Y O MBI TH D, F7TVYDMIEEF T TIYOBEITER T HEATHIC
M BREEPERZDTOWNSMEBEALWIIREZU ST, F7TUVOREAEL YV r TLESBL
Ve ENTHTF 7TV ORFFERITELEIE RSN THIR, IEREFDE % L TLTHIERN
D72 T hD, DEVIED SR FITR AEN THLDIZ, KD IERD FHHBILZ20D T, FHH3
HEEL THDDIZ, LA ESRNBRTNING AT D Th D, DT AER~DRETH

5. BENBOERLFERTHDL, HRIEDNFHERCR T2 0O IERZT 2L HOFENBEIC—
OO ELIENF B ATHY, 2—FT7 THY, BRTHY, Far THY, M THY - AalnFr Tz
WToD, [ -] HFE - RV O BUR D AR DT UAE D RO 2 LT 2 5 5 THEW
HLVY, Yumeno Kyisaku, « Tanteishosetsu no shotdif {8/ D IEM ], « La nature du roman de
détective », 1934), in Nishihara Kazumii/5 7, Yumeno KylOsaku chosakusHUEEF /A 14 ],
Recueil des ceuvres de Yumeno Kydsaku), Volume Budka : Ashi Shobd, 2001, p.101. L'article est
paru pour la premiére fois en janvier 1935 dansvaePurofiru ([ 5555, Profil).

26



En 1977, une quarantaine d’années plus tard, les explications pour faire saisir la
complexité du roman de détective d’avant-guerre restent toujours aussi métaphoriques. De
médicales, elles deviennent zoologiques chez Gonda Mani :

Les grandes profondeurs marines. Les eaux transparentes et dun bleu
limpide a la surface ne recoivent désormais plus du tout la forte lumiére du soleil.
Des bancs de poissons abyssaux vivant grace a la mystérieuse lumicre
phosphorescente que dégage leur organe luminescent a travers 'obscurité profonde.
Certains ont des yeux si grands que leurs globes oculaires semblent vouloir
s’échapper, d’autres n’ont déja plus d’yeux, atrophiés. Avec leur étrange allure
grotesque, quels réves peuvent-ils faire dans cette noirceur ?

Lorsque je réfléchis aux particularités du roman de détective d’avant-guerre,
me vient a esprit, bizarrement, 'image de ces poissons abyssaux, solitaires.
L’analyse de Gonda Manji ne s’arréte pas la, bien sir, et il oppose dans la phrase

suivante les « réves irrationnels » et « les visions utopiques d’une mort fastueuse » (propres au
roman de détective d’avant-guerre) a une « rationalité logique » et a une «stricte réalité
. 39 , e . .. L, g 9 9
sociale »” (caractéristique du roman policier réaliste tel qu’il s’imposera avec Matsumoto
. N N 40 N , . . . . .
Seichd #AA4HHE" dans 'apres-guerre). Le roman de détective japonais, par les discours qu’il
provoque depuis la premiere moitié du XXe siecle, est ainsi considéré comme un « étre »
difforme, polymorphe, repoussant, rejetant la lumiere, marqué par le sceau du secret.
Comparé a un poisson abyssal avec ses excroissances lumineuses, le roman de détective
japonais d’avant-guerre semble étre voué a rester un genre dominé par une anormalité
indéfinissable.
I est caractéristique que 'approche proposée aux lecteurs depuis le début de 'ere

Showa soit ainsi celle de la métaphore. Cette question du genre sera fondamentale tout au

long de notre these. Elle constituera 'une des lignes de réflexion sous-jacentes lorsque nous

BN BOVEO R, RAIIHEATLZBEWRIEO KD ZOHES TIIHITLMAR KB Ot E £57-X

ZIF DT, ZOBEERDO DO TH LD I A D IR Z I A X LTRIER OB, H
DEITIRERDARE N BNV AR KREL, HOEFIZHB T TITIRILL TWD, SR T/ vT 2772 B 5%
L7z iubi, O TEDIHNREZ R TWDDOTHAID, BRATOBE/ NGO EEZEZ LHET
HEE SLERILICHOBEOFIZ, 2O X7 EMER O I FE T E23->THk5, Gonda Manji,
Nihon tanteisakka rorf[ B A8 1EZ 7], Etudes sur les écrivains de roman de détectipengis),
Tokyd : Gen.eijo, 1976, rééd. Futabasha, 1996.. p.

¥ bid., p. 7.

“0'Si I'on peut considérer Edogawa Ranpo comme leéssmtant du roman de détective d’avant-guerre,
Matsumoto Seichd (1909-1992) est sans conteste dem grands auteurs du genre d’aprés-guerre.
Rejetant les aspects les plus fantastiques, lessgohtesques dianteishdsetsul recentre l'intrigue sur la
veine orthodoxe en introduisant des questions Escidl publie quelques-uns de ses chefs-d’ceuvre a
partir de la fin des années cinquante et durarté tlaudécennie suivante. On peut citéen to serf &

#1J, Tokyd Expressl958),Zero no shote(-Eraf£ 5, Le point zéro, 1959F%una no utsuwél i d2: l,

Le vase de sahld961), etc.
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interrogerons les textes d’Edogawa Ranpo pour les confronter a la problématique de la
lecture.

Alors que le roman de détective et ses écrivains ont surtout fait récemment I'objet
d’études socio-culturelles, avec au premier plan, I'analyse des thémes et images véhiculés
par ces textes (I'urbanité, le corps et ses malformations, la sexualité, le rapport a I'Etat)"
notre these s’attachera plus particuliecrement a une analyse des dispositifs de la narration et
des interactions avec la réception. Nous pensons en effet que les caractéristiques du roman
de détective doivent étre également examinées au niveau des structures textuelles. Le choix
d’Edogawa Ranpo, pour mener cette «enquéte», simpose a nous car son ceuvte
multipolaire (nouvelles, récits pour adultes et pour enfants, essais) et son implication dans
le monde du roman de détective jusqu’au tournant des années soixante en font une figure
centrale du zanteishisetsu.

Ici, ambigtité générique de ses propres ceuvres, lincessant questionnement
autoréflexif, nous intéressent tout particuliecrement. Alors que d’autres écrivains ont
rapidement été « classés » dans une catégorie ou ont vite repris a leur compte un style
d’écriture, Edogawa Ranpo a toujours été considéré comme un auteur indéfinissable.

Dés 1925, le critique Hirabayashi Hatsunosuke “F#k#)2 8%, un des premiers a
reconnaitre I'intérét et I'importance du roman de détective, demande a Ranpo de « ne pas
perdre son attitude sérieuse et de progresser », car « il en serait fini s’il venait a se laisser

aller, ne serait-ce qu’une fois »". Pour Hirabayashi, ce « laisser-aller » signifie 'éloignement

“1On pourra citer, outre I'ouvrage déja présentévidesuyama Iwao, Tomita Hitoshi ), Ranpo
‘Tokyd chizu'(THELAXH X 1 ], Le ‘plan de Tokyd' de Ranpo), Tokyd : Sakuhinsh@97 ; Takayama
Hiroshi i/ 1LiZ2, Korosu, atsumeru, yomu : suirishdsetsu tokushu §@§id—- £ % - Fite HERL/NLE T3
#J, Tuer, collectionner, lire : cours spécial surréenan policier), Tokyd : Ségen Raiburari, 2002 ;
Komatsu Shokel a5 4:1-, Ranpo to Nagoya : chihdtoshi modanizumu to tanfsistsu genflkel FL4

tHE R MGET TS =X AL/ O AR ], Ranpo et Nagoya : le modernisme dans les villes
régionales et les paysages fondateurs du romarétedetide), Nagoya : FObaisha, 2007. Egalement, des
études récentes aux Etats-Unis : Sari Kawaharder Most Modern : Detective Fiction and Japanese
Culture (Des meurtres si modernes : le roman de détectileailture japonaise), Minneapolis/Londres :
University of Minnesota Press, 2008 ; Mark SilMeuyloined Letters : Cultural Borrowing and Japanese
Crime Literature, 1868-193Des lettres volées : emprunt culturel et littératcriminelle japonaise,
1868-1937), Honolulu : University of Hawai'i Pre2§08, Satoru Sait@etective Fiction and the Rise of
the Japanese Novel, 1880-19@M fiction policiere et I'émergence du roman japisn 1880-1930),
Cambridge (Massachusetts), Harvard University P2&K2.

“2 Hirabayashi Hatsunosuke (1892-1931) débute s&@pamwomme critique littéraire marxiste et devient
un des maitres a penser de la littérature prodétae qui se met en place dans les années vings. [Ban
méme temps, il montre un fort intérét pour le rordardétective. Il écrit de nombreux essais a ot &tjj
s’essaie aussi a la fiction, par exemple en 1928; Watashi wa kdshite shindd\FAiZ=> L THEEA ! 1,

Je suis mort ainsi !).

3 Hirabayashi Hatsunosuke, « Nihon no kindaitekitemmosetsu — toku ni Edogawara Ranposhi ni
tsuite » ( A AROE AR RE/DNF—FITTF)IELARKIC oW T, « Les romans de détective japonais
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des criteres les plus rigoureux du roman de détective, comme les définiront quelques
années plus tard Knox et Van Dine. Finalement, Ranpo ne suivra pas les recommandations
de Hirabayashi, au grand dépit de celui-ci. Car, au-dela des criteres imposés par d’autres,
Iceuvre de Ranpo releve dans son ensemble du roman de détective, malgré toutes les
tentatives, menées par d’autres ou par lui, de proposer une typologie «idéale» des
différentes catégories du genre, parfois tres éloignée de sa propre pratique.

En réalité, le point commun a toute son ceuvre, bien plus que la proximité des
canons du genre de ’époque, réside dans cette visibilité continue du lecteur et de la lecture.
C’est sans doute ce qui fonde le statut si complexe du genre chez cet auteur. Nous posons
au départ que la place majeure de Ranpo dans le roman de détective japonais — aujourd’hui
encore — s’explique par le poids singulier de I'instance du lecteur dans son ceuvre et par son
statut remarquable dans les structures narratives. Comment fonctionne deés lors cette
relation au lecteur ? Quelles sont les formes de l'acte de lecture ? La technique discursive
produit-elle un effet, et selon quelle configuration, sur le lecteur ? Telles sont quelques-unes
des questions auxquelles nous essaierons de répondre au cours de cette these, pour une

« nouvelle lecture du lecteur » dans 'ceuvre d’Edogawa Ranpo.

Note terminologique

Comme nous 'avons vu, d’illustres commentateurs considerent que le roman de
détective japonais est un genre aux contours flous, ou des sous-genres se cotoient en attente
de reconnaissance et d’autonomie générique. Pour certaines ceuvres, il forme ainsi une sorte
d’antichambre avant qu’un genre ne leur soit assigné par la critique™. La citation de Yumeno
Kytsaku exprime cette idée de regroupement : le roman de détective peut étre « absurde »,

«désopilant », « aventureux », « fantasmatique » ou « mystique ». Si cette remarque peut étre

modernes — A propos plus particulierement d’Edogd&empo »), in Nakajima Kawatar&Edogawa
Ranpo : Hyéron to kenkyliL=)IIELA—Fimitst], Edogawa Ranpo : critiques et analyses), TOkyo :
Kédansha, 1980, p. 13. Cet article est paru poprdaiére fois en avril 1925 da8&inseinen

“4 La problématique de I'assignation de genre esbrend’actualité. La nouvelle de Kosakai Fubolkifi
HAAR, Ren.ai kyokuse(i 245 iili##], Les courbes de I'amour) publiée en janvier 1926s@&hinseinen
apparait régulierement dans des recueils de rod@dstective alors que 'un des spécialistes dmser
fiction japonaise, Yokota Jun.yi# HIE%# considérait en 1971 cette méme nouvelle comme tgppzant a
la science-fiction (Yokota Jun.ya, « Nihon SF eiyinz6 » ( B SF Jelf##{4 1, « Les héros japonais de
la SF »), in Yokota Jun.y&indai Nihon kis6 shosetsusfiizirft A A# 48/ 52 ], Histoire des romans
d’'imagination modernes japonais), Toky6 : Pilaed3; 2012, p. 39, article paru d’abord dans lag&FRu
Magajin (TSF =% ], Magazine SF) en avril 1971.
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comprise comme une description de différents types de romans ou la « déduction »* est
marquée par d’autres thématiques, il faut plutot voir présentées ici plusieurs catégories
souvent liées a ce genre : le roman humoristique, le roman d’aventure, le roman fantastique,
etc. Le désir de nommer tous ces textes, de les assigner a un genre, a 'aune de ce qui se
faisait en Occident, a eu pour conséquence, jusqu’au tout début des années cinquante, de
diviser en sous-genres le roman de détective japonais, quitte a ne plus voir ce qui pouvait
faire son unité et, au bout de ce processus, d’écarter le terme de zanteishisetsu pour lui en
préférer d’autres. A I'opposé de ce qui s’est produit en Occident avec les sous-genres du
roman policier, certains textes ne répondant pas aux critéres que la critique a mis a posteriori
en place ont été, au Japon, rejetés hors de sa sphere.

La terminologie en japonais a ainsi beaucoup évolué durant tout le XXe siccle et
reste finalement assez floue en ce début de XXle siecle. Le premier terme, fanteishosetsu
calqué sur langlais dezective story fait son apparition avec les premicres traductions du genre au
début de I'ere Meiji. Apres la Seconde Guerre mondiale, un autre terme, traduisible par
«roman de déduction », apparait : suirishdsetsu (HEFL/NR) Le changement de dénomination
tient essenticllement au fait que le caractere chinois {H (% de fantel) n’appartient plus
désormais a la liste officielle des caracteres chinois enseignés a I’école. Un autre terme est
aussi utilisé et semble devenir le plus courant a heure actuelle : misuterishisetsu (SA7TU—/1Nit),
adaptation reprise de I'anglais mzystery story. Si tanteishdsetsu parait définitivement caractériser le
genre tel quil pouvait étre pratiqué avant-guerre, les deux autres restent encore d’une
utilisation courante aujourd’hui. Les significations de ces trois termes ne se recouvrent pas
non plus exactement et montrent combien la définition du genre lui-méme pose probléme au
Japon. Etymologiquement, les trois expressions évoquent successivement un élément
constitutif du genre. Tantei (1##{6]), introduit comme traduction du mot « détective » vers
1878-1879, posséde toujours la méme signification en japonais moderne®. 1l est composé
des caracteres fan ¥R (« chercher ») et 7 {6 (« espionner », « regarder furtivement »). Ainsi,

c’est 'un des personnages principaux du genre policier et son comportement (« chercher de

“5Voir note 44 p. 52.

“°Selon leNihon kokugo daijiterl” B A<[E 25k # ¢z, volume huit, Tokyo : Shogakukan, 1972, rééd. 2001
p. 1245), la premiére occurrence du tertantei date de 1878-1879, dans une traduction par Oda
Jun.ichird % H i —EB (1851-1919) de deux ouvrages du romancier etigielit britannique Edward
Bulwer-Lytton (1803-1873):rnest MaltraverdErnest Maltravers1837) etAlice (Alice, ou les mystéres
1838). On peut aussi consulter & ce sujet la tés&yoko Omori,Detecting Japanese Vernacular
Modernism :ShinseinerMagazine and the Development of tfemtei ShosetsGenre, 1920-193{A la
recherche du modernisme populaire japonais : leamiag Shinseineret le développement du genre
policier, 1920-1931), Athens (Ohio) : Universitééddit d’Ohio, Département de langues et littératures
d’'Asie de 'Est, 2003, p. 69 (http://etd.ohiolieku/view.cgi?acc_ num =osu1048620868).
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manicre discrete ») qui sont mis en avant dans Uexpression antezshisetsu. Par distinction, c’est
Pactivité intellectuelle, la déduction, qui devient primordiale dans swirishisetsu. En eftet, suiri
(THEPE]) qui est composé des caracteres s/ #f (« supposer », « inférer ») et 77 # (« logique »,
«vérité ») signifie raisonnement, inférence, déduction. Enfin, wmisuterishosetsu est a classer
plutot du coté de lintrigue et n’est autre que le calque de I'expression en anglais. Cette
évolution terminologique et sémantique ou se mélent des contingences historico-
linguistiques et le désir marqué des auteurs et commentateurs d’apres-guerre de fonder un
genre axé sur la résolution de I’énigme ne doit pas masquer un point fondamental : durant la
période qui nous intéresse, tous les textes appartiennent au méme genre du « roman de
détective ».

Nous adoptons par conséquent dans cette thése la position terminologique

. , . .y 47
suivante : nous patlerons de roman de détective, ou de fanteishisetsu”', lorsque nous ferons
référence aux romans japonais d’avant-guerre, tandis que le terme de roman policier sera
utilisé pour désigner les romans japonais d’apres-guerre et, plus généralement, le genre
policier dans son ensemble, sans distinction de nationalité.

Pour éviter de proposer une analyse basée sur des anachronismes et sur une vision
créée a posteriori du roman de détective japonais, nous avons décidé d’étudier les textes
d’Edogawa Ranpo dénommés zanteishisetsu des leur parution. Nous éviterons ainsi les propres
écueils que Ranpo, le premier, avait rencontrés lorsqu’il avait tenté, non pas de définir, mais
seulement de délimiter le périmetre du roman de détective japonais. Voici ce qu’il écrit en
1935 dans l’essai intitulé « Nihon no tanteishosetsu » (I'HARDEE{E/NGL, « Les romans de
détective japonais ») :

[...] en général, les écrivains de romans de détective japonais, malgré cette

appellation dont ils bénéficient, créent, non pas des romans de détective purs, mais,

par exemple, des romans criminels, des romans fantastiques, des romans de
psychopathologie, des romans de science-fiction ; nombreuses sont les ceuvres que
on ne peut pas, si 'on veut étre précis, appeler roman de détective.

I t pas, si I’ t étr is, ler 1 de détective.”

Ces quelques lignes montrent comment Ranpo, durant I’avant-guerre, était enfermé

dans une vision contradictoire du roman de détective, bloqué entre une théorie souvent

développée a posteriori et dans un cadre culturel différent (’'Occident) et la réalité des

ouvrages japonais. Par un mouvement oscillatoire dans sa tentative d’explication, le

“" Toujours en italique.

BRI A ADTEEERICIE, ZOLICSSDLAST SEHRE/INHOMESR L IE, JLIR/ N,
PEAT /N, SR D BRI ZE AR N E O L BRIV IR O TR Cldd 03 0F Uk LI PRI/ NG
CIXERBRWMESN S NENDZETHD, ERZ 25, 158.
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tanteishdsetsu integre, puis n’integre plus, puis finalement réintégre certains types de textes.
L’ambigtité est inhérente a la construction du genre.

L’étude de I'ceuvre d’Edogawa ne pourra donc pas faire I'économie de ce
questionnement terminologique d’autant moins qu’il est au centre des préoccupations des
écrivains de cette époque. Mais, au lieu de reprendre les criteres de définition du roman de
détective tels que les écrivains et les critiques ont pu les proposer au cours du XXe siecle,
au Japon et en Occident, nous proposons de revenir, in situ, a Pobjet fanteishisetsu, a ce

« poisson abyssal » dans son ambigtité méme.

Note méthodologique

1. Théoriser I’'acte de lecture

Le genre policier, par sa structure, a incité ses partisans et auteurs a réfléchir au
statut du lecteur. Cette réflexion ne constitue en fait quun des aspects de la « révolution
copernicienne » qui était en train de se produire au méme moment dans le champ des
¢tudes littéraires au cours des années soixante. La déclaration de Roland Barthes (1915-
1980) en 1968 sur la mort de l'auteur (« La naissance du lecteur doit se payer de la mort de
l'auteur » ) représente sans doute Iexpression la plus marquante du renouvellement
théorique dans ce domaine : les années soixante et soixante-dix voient se développer les
théories de la lecture et de la réception. La question du statut littéraire du lecteur est posée
dans toute son acuité.

Comme on le sait, ces travaux s’inscrivent dans la filiation d’une réflexion abordée
par certains auteurs majeurs dés la fin du Moyen-Age et de facon plus ample durant la
Renaissance™. Ils montrent que le lecteur, par son acte de réactualisation de 'ceuvre, est un
partenaire nécessaire. Laurence Sterne (1713-1768) fait s’exclamer son héros, Tristram
Shandy, dans une vive adresse au lecteur : « Ah ¢a ! pour un chapitre, ce sera un chapitre, je

vous le garantis, et un satané bon sang de chapitre, qui plus est — alors tenez-vous a

“9Roland Barthes, « La mort de l'auteur »L& bruissement de la languessais critiquesV, Paris :
Seuil, 1984, p. 63-69.

Y Nous nous bornerons ici & rappeler trois ceuvrgsures occidentales ol le lecteur et la lecturetjou
un rdle capital Don Quixote(Don Quichotte de la Manch&605-1615) de Cervantés (1547-161H)e
Life and Opinions of Tristram Shandy, Gentlen(lza vie et les opinions de Tristram Shanty59-1767)
de Laurence Sterne &acques le fataliste et son maifi& 96) de Diderot (1713-1784).
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carreau | »”', tandis que George Sand (1804-1876) rétorque a Flaubert (1821-1880) dans une
de ses lettres qu’ «[il] aur|ait] beau faire, [son] récit est une causerie entre [lui] et [le
lecteur] »”.

Cependant, la construction de la théorie de la réception, en premier lieu par les
penseurs de I’'Ecole de Constance™, va permettre de systématiser au XXe siécle ’ensemble
de ces données éparses. En cela, elle inspire notre démarche™. Notre approche avant tout
textuelle de la réception trouve en effet dans les hypotheses de ces penseurs des éléments
fondamentaux qui permettent sans doute une meilleure compréhension de 'acte de lecture
dans I'ccuvre de Ranpo.

Hans Robert Jauss (1921-1997) inscrit sa réflexion dans une perspective sociale et
historique, ce qui lui permet de poser son fameux concept d’ « horizon d’attente » : 'ceuvre
«ne se présente pas comme une nouveauté absolue surgissant dans un désert
d’informations »”. La réception d’un texte est intimement liée a2 un environnement social,
culturel, en perpétuel mouvement. Jauss définit ainsi ’horizon d’attente : c’est « tout un
ensemble d’attente et de régles du jeu avec lesquelles les textes antérieurs ont familiarisé [le
lecteur] et qui, au fil de la lecture, peuvent étre modulées, corrigées, modifiées ou
simplement reproduites »*. Une ceuvre littéraire, pour marquer une génération de lecteurs,
devra donc se démarquer de I’horizon d’attente du méme genre d’ceuvres : ce sera ’écart
esthétique. A travers I'exemple d’Edogawa Ranpo, nous verrons que dans le cadre de la

paralittérature’” également, Iécart esthétique, que Jauss désigne d’abord comme un critére

*I Laurence Sternd,a vie et les opinions de Tristram Shar(dy59-1767), trad. de I'anglais par Guy
Jouvet, Auch : Tristram, 1998, rééd. 2004, p. 502.

°2 | ettre de George Sand a Flaubert le 12 janvie6 18Uistave Flaubert-George Sand : correspondance
texte édité, préfacé et annoté par Alphonse Ja&atss : Flammarion, 1981, p. 519).

3 A propos de I'Ecole de Constance et de son st#ns la théorie littéraire du XXe siécle, voir les
articles suivants : Gyérgy M. Varda, « Points de yaour la théorie esthétique de la réception », in
Neohelicon Budapest, septembre 1980, volume 8, n°2, p. 8F1-2aurence Allard, « Dire la réception :
culture de masse, expérience esthétique et comationic», inRéseaux1994, volume 12, n°68, p. 65-
84 (essai privilégiant une approche sociologiquel’élenle de Constance). On pourra aussi consulter
'ouvrage d'Yves Citton, Lire, interpréter, actualiser: pourquoi les étudditéraires ? Paris :
Amsterdam, 2007, et plus particulierement le chapgitProjections », p. 43-63.

* Pour une présentation générale des différentawiéiséde la réception, on pourra se reporter aux
ouvrages suivants : Jane P. Tompkins (diRgader-Response Criticism : from Formalism to Post-
Structuralism (La théorie de la réception : du formalisme au stostturalisme), Baltimore : Johns
Hopkins University Press, 198Wathalie Piégay-Gros (dir.)e lecteur Paris : Flammarion, 2002 ; Todd
F. Davies, Kenneth Womackprmalist Criticism and Reader-Response Thebgy critique formaliste et

la théorie de la réception), New York : Palgrav@)2.

> Hans Robert JausBour une esthétique de la réceptifk®72-1975), trad. de I'allemand par Claude
Maillard, Paris : Gallimard, 1978, rééd. 2005, p. 5

*%|bid., p. 56.

" Dans Introduction a la paralittérature(Paris : Seuil, 1992), Daniel Couégnas propose umeele
paralittéraire ». Une ceuvre qui suivrait tout odtipade ce modéle pourrait étre ainsi considéréence

33



de différenciation entre une littérature novatrice et créatrice de chefs-d’ceuvre et une
littérature populaire, marquée par une réitération aride des images et des structures
discursives, joue aussi un role essentiel pour la compréhension des évolutions du genre
policier dans le Japon d’avant-guerre.

Wolfgang Iser (1926-2007), par son approche textuelle, considére que Pceuvre
littéraire est composée de deux poles: le pole artistique (texte de I'auteur) et le pole
esthétique (concrétisation du texte par le lecteur)™. Cependant 'un ne va pas sans lautre et
il affirme que « le texte n’existe que par I’acte de constitution d’une conscience qui la regoit,
et ce n'est quau cours de la lecture que I'ceuvre acquiert son caractére particulier de
processus »”. La lecture est ainsi replacée au centre de la critique littéraire puisque c’est elle
qui donne corps a 'ceuvre. Pourtant, Iser ne laisse pas le lecteur libre de son mouvement.
Appelé «lecteur implicite »“, il est lié au texte, il est guidé par lui, car le texte est traversé
par toute une série de stratégies qui permettent d’orienter le lecteur vers une lecture

efficiente’’.

« tendant vers le modeéle paralittéraire » par déxaeé. Il énonce ainsi six criteres d’identificatio
existence d'un péritexte posant clairement un ebrde lecture génériquement marqué, répétitions des
mémes procédés, production d’une illusion réféedlvti « refus du dialogisme », « domination du
narratif », personnages au profil psychologiquepten(p. 181-182). Daniel Fondanéche revient dans s
introduction sur la difficulté d’'une définition die paralittérature. 1l conclut en proposant difféee

« socles » de reconnaissance : «socle spéculaifsecle de l'aventure », « socle psychologique »,
« socle iconique » et «socle documentaire ». Learo policier appartient au « socle spéculatif »
(Paralittératures p. 20). Pour les questions d'ordre général sypdealittérature, on pourra consulter
aussi Alain-Michel Boyerla paralittérature Paris : PUF, coll. Que-sais-je n°2673, 1992 ; iGe®
Thoveron,Deux siécles de paralittérature : lecture, sociadistoire Liege : Céfal, 1996, rééd. (revue
et complétée, deux volumes), 2008 ; Jacques MigBrzilevards du populaird_.imoges : PULIM, 2005.

8 Wolfgang IserL’acte de lecture : théorie de I'effet esthétiqd®76), trad. de I'allemand par Evelyne
Sznycer, Lieége : Mardaga, 1985, p. 48.

%9 Ibid., p. 49.

% |ser écrit : « Par conséquent, le lecteur imm@iciest pas ancré dans un quelconque substratiqoair

il s’inscrit dans le texte lui-méme. Le texte nevidat une réalité que s'il est lu dans des condgio
d’actualisation que le texte doit porter en lui-neégm’'ou la reconstitution du sens par autrui. LéadBun
lecteur implicite se réfere a une structure textudlimmanence du récepteur. Il s'agit d’'une forqe
doit étre matérialisée, méme si le texte, par ¢dioin du lecteur, ne semble pas se soucier de son
destinataire, ou méme s'il appliqgue des stratégigsvisent a exclure tout public possible. Le lecte
implicite est une conception qui situe le lecteaicef au texte en termes d'effets textuels par rappor
auxquels la compréhension devient un actbid.( p. 70).

%1 Une des stratégies les plus importantes congistetdisation de 'asymétrie entre le texte etiéeteur

qui va mener ce dernier & devoir combler ce qu'tsanme des « blancs #hid., p. 318). La relation
texte/lecteur est déséquilibrée en cela que «ctele n'aura jamais du texte la certitude expligitee ses
conceptions sont fondées ». Dans ce jeu de projectt de souvenirs - protention et rétention peerr -
auquel se livre le lecteur, ce dernier se voitgiblile combler les « blancs » par ses propres fimjsc
puis de les comparer avec la réalité du textded&ur se retrouve ainsi dans une interaction alest
finalement pas si libre. En effet, s'il refuse @atrer dans le processus d’échange, ce dernidgnret la
lecture, seront voués a I'échec
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La réflexion japonaise sur la lecture participe de ce grand mouvement des années
soixante-dix. Alors que 'ouvrage de référence de Jauss est traduit dés 1976 et celui d’Iser
en 1982, la théorie de la réception trouve en Maeda Ai FiHZ (1931-1987) un de ses
premiers représentants éminents. Son ouvrage majeur publié en 1973, Kindai dokusha no
seiritsn ([T ARFEH DRKSL], La naissance du lecteur moderne)™, a marqué de son empreinte le
monde académique en infléchissant les recherches vers les aspects socio-culturels de la
réception”. Aujourd’hui encore, la question du lecteur et de la lecture est majoritairement
envisagée au Japon sous les angles sociaux, culturels et économiques .

I’Ecole de Constance et les théories corrélées” ont été fortement critiquées a partir
des années quatre-vingts, non pas tant pour le bien-fondé de leur réflexion sur la réception
que pour P'aspect lacunaire de leur théorisation de l'acte de lecture. Jean Valenti patle ainsi
de la « thése de la  subordination de la lecture a la textualité »*. Plutdt que d’ «acte de

. 2N s 7 N 67 N . .
lecture », il préfere se référer a un « processus de lecture »”* ou l'interaction entre le texte et

le lecteur, sous la forme de la confirmation (ou pas) d’hypothéses s’avére primordiale®. Le

%2 Maedaai, Kindai dokusha no seiritstTokyd : Ylseidd, 1973, rééd. Iwanami Shoten, 2@ifait, les
années soixante voient déja les prémisses d’'ufexid@f japonaise sur le lecteur moderne avec Toyama
Shigehiko 4+ [z iy dont les analyses sont réunies daieyama Shigehiko chosakush( 2 : kindai
dokusha ron([#h g bt ity E4E2 rfEEEim ), Recueil des ceuvres de Toyama Shigehiko : étudde s
lecteur moderne, volume 2), Téky6 : Misuzu Sholii)2
%l s'intéresse ainsi dans cet ouvrage a des thémssi divers que les différentes images des lecteu
avant 1945, la lecture a haute voix, I'édition’ehportance des magasins de préghihon.yadans la
diffusion des ceuvres, le style littéraire a la din XIXe siécle, etc. Il a aussi abordé, dans dé&sutr
ouvrages (par exempl&pho, Bungaku tekusuto nyam@&#i 2727 A~AF], Introduction au texte
littéraire, version augmentée), Tokyd : Chikuma 18h01988, rééd. 2011), la question du lecteur d'un
point de vue plus narratologique.
% On pourra citer par exemple Nagamine Shigetdshiz i, Modan toshi no dokusho kOkéive > 4
HoFEEZEM], Les espaces de la lecture dans la ville modefli@yd : Nihon Edita Skdru Shuppanbu,
2001 ; du méme auteuBokusho kokumin’ no tanjo : Meiji 30-nendai no &aji media to dokusho klkan
(T(FEHER) oFt4E PHE30EROIETAT 47 LHiE 22 ], La naissance du ‘citoyen lecteur’ : les médias
imprimés et les espaces de la lecture durant leSeantrente de I'ére Meiji), Tékyd : Nihon Edital8k
Shuppanbu, 2004 ; Satd Takutnik ., Kingu no jidai : kokumin taishQ zasshi no kokyogér:. 7]
DOFRR—E R RKRMEFED AL, L'époque deKingu: la communauté d’'une revue populaire pour les
citoyens), Toky0 : lwanami Shoten, 2002 et SekiitdajdZ%, Shinbunshdsetsu no jidai : media, dokusha,
merodorama([# /N DERH L A7 47 -5 - AnRF<], L'époque des romans-feuilletons : médias,
lecteurs, mélodrames), Téky0 : Shin.yésha, 200dr Boe approche plus générale de la lecture, ctlava
Atsuhiko fn 2, Yomu to iu koto : tekusuto to dokusha no riron k@fEtel\ D2 E—T 7 AL FH D
#HimnnJ, Ce que signifie lire : en partant de la théonietelxte et du lecteur), Tokyd : Hitsuji Shobd,
1997.
% par exemple, le « lecteur modéle » d’'Umberto Bamir Umberto Eco,Lector in fabula : le réle du
lecteur ou la coopération interprétati(@979), trad. de l'italien par Myrien BouzaherriBa Grasset &
Fasquelle, 1985, rééd. Grasset, 2004, p. 61-83.
% Jean Valenti, « Lecture, processus et situatiognitiwe », in Bertrand Gervais, Rachel Bouvet,
;héories et pratiques de la lecture littérgif@uébec : Presses de I'Université du Québec, J0®0.

Ibid., p. 74.
% « Le lecteur doit prendre en charge le défilemdat information et construire des réseaux
argumentatifs aux personnages, a I'action, audteula temporalité fictionnels(tbid., p. 89).
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processus de lecture consiste donc en la mise a I’épreuve systématique des hypothéses que
le lecteur échafaude au cours de la lecture, en mettant en concurrence ce que le texte
propose et ce que le lecteur posséde déja dans sa propre encyclopédie, a I'état de
représentation ou de préconstruits.

11 est utile ici d’établir une différence entre les « théories internes » et les « théories
externes » de la lecture en reprenant la terminologie de Jean-Louis Dufays”. Les premiéres
prennent en compte P'acte de lecture et le lecteur tels qu’ils sont envisagés a travers le texte,
tandis que les secondes veulent mettre en avant le lecteur réel. Ces dernicres s’appuient
pour une part importante sur la sociologie, la psychologie, la psychanalyse et les théories
cognitivistes de la lecture qui ont fait émerger un « lecteur empirique » . Dufays, cependant,
n’oppose pas frontalement ces deux conceptions comme semble vouloir le faire Valenti ;
elles sont intrinsequement liées et semblent plutot indiquer une focalisation différenciée de
'acte de lecture.

La question du «lecteur empirique » semble avoir pris depuis les années quatre-
vingt-dix le pas sur celle du lecteur inscrit dans le texte. Si elle permet en effet de centrer
effectivement la réflexion sur Pacteur principal de I'acte de lecture — le lecteur —, elle peut
avoir pour conséquence négative 'oubli du texte ou son utilisation comme simple outil
pour étayer une théorie (alors que cela devrait étre l'inverse). Nous nous proposons, au
contraire, de revenir au texte, de « coller » a celui-ci. S’il est vrai que le lecteur peut en fin de
compte faire ce qu’il veut du texte (comme laffirment les théories externes), il doit
cependant se confronter a lui, méme si c’est pour en donner une lecture aberrante. C’est
par cette confrontation, par la réactivation de la notion du «lecteur implicite » isérien que

nous pensons pouvoir aboutir a une compréhension des techniques narratives de Ranpo

% Jean-Louis DufaysStéréotype et lecturéiége : Mardaga, 1995, p. 23-27.

O Pour une vue générale sur les théories de latiéndpfluencées par la psychologie et la psychgsel
on peut se référer aux ouvrages de Norman N. Hbli@me Dynamics of Literary Responflea
Dynamique de la réaction en littérature], New Yo@xford University Press, 1968, texte ancien mais
précurseur dans l'analyse des liens entre psycyemadt littérature Literature and the BrainLa
littérature et le cerveau], Gainesville (Floriddlhe PsyArt Foundation, 2009) ; Michel Picaka (ecture
comme jeuParis : Editions de Minuit, 1986). Certains esséinis par Vincent Jouve dddexpérience
de lectureutilisent aussi cette approche pour analyserffessede la lecture (plus particulierement p. 375
a p. 468). Derniére évolution de cette réflexion Isulecteur empirique, certains chercheurs s’agmui
sur les sciences exactes, fondant les bases damatalogie cognitive. Selon cette approche, l¢elac
décode un texte d’aprés un schéma mental prédBfinir une présentation des théories cognitivistas,
I'ouvrage de Sylvie Patrome narrateur : introduction a la théorie narrativ@aris : Armand Colin, 2009,
et l'article de Baptiste Campion, « Etudier la coéiension narrative. Difficulté d’opérationnalisatiet
usage de I'expérimentation en narratologie cogmitivActes des journées d’étude « Narratology hed t
New Social Dimension of Narrative »*{%t 2 février 2010, organisées par le Centre dd&ebes sur
les Arts et le Langage, EHESS, Paris), essai caidal en ligne :
http://narratologie.ehess.fr/document.php?id=358.
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lorsqu’il s’adresse a son lecteur. De méme, si les études socio-culturelles concernant la
réception sont particulié¢rement importantes pour comprendre le contexte de la lecture (et
éviter ainsi des anachronismes), il n’en reste pas moins vrai que ’analyse de I’acte de lecture
ne peut pas se limiter a une description des différents types de lecteurs, des divers contextes
de lecture de I'ceuvre de Ranpo. Les textes constitueront le socle fondamental de notre
réflexion ici'.

Nous serons naturellement amené au cours de notre analyse a aborder la réalité de
la lecture et donc le «lecteur empirique ». Se posera ainsi la question de rigoureusement
déterminer son identité et ses contours. On peut déja rapidement constater a la lecture des
récits de Ranpo que ce «lecteur» ne constitue pasune entité homogene. Il évolue
rapidement en quelques années : dés son premier recueil, Ranpo s’interroge sur le lectorat
qu’il doit chercher a atteindre. La vigilance s’impose donc lorsqu’il faut définir, non pas le,
mais les lecteurs de I'ceuvre de Ranpo, car il faut tenir compte des supports et des médias
de publication. Nous proposons plus loin” une typologie des lecteurs, avec quatre figures
principales qui vont nous accompagner tout au long de notre analyse : le « lecteur amateur »,
lecteur averti de romans de détective, le « lecteur ordinaire », représentatif du grand public
des revues a grand tirage, le « lecteur spécialiste », lecteur qui lit mais aussi écrit, commente
et critique le roman de détective, et le « jeune lecteur ».

II reste cependant a évoquer un tout dernier lecteur, celui-la méme qui rédige cette
these. En effet, notre objet d’étude reste avant tout un texte dont la lecture doit précéder
I'analyse. Par conséquent, 'auteur de ces lignes doit garder a lesprit les limites de
I'objectivité de son discours. Notre thése constitue un métatexte, un autre discours ; elle est
le résultat d’wme lecture de I'ceuvre de Ranpo, inscrite dans un contexte géographique et
temporel totalement distinct (la France du début du XXlIe siccle) de celui que nous nous
proposons d’¢étudier (le Japon de la premiere moitié du XXe siecle), sans parler des aspects
personnels qui ont pu nous mener a nous intéresser plus particulicrement a Ranpo et non a
un autre auteur. Nous faisons ainsi partie d’'une « communauté interprétative » comme la

définit Stanley Fish” ; cependant, si notre étude des textes de Ranpo demeure avant tout

|l faut d'ailleurs constater qu'a ce jour il n'exé aucune étude approfondie du style d’Edogawp®Ran

2 voir p. 110.

s Dans la postface a I'édition francaise de son ager Stanley Fish revient sur le concept de
« communauté interprétative » : « ce n'est pas communauté que ses membrelsoisissentde
rejoindre ; au contraire, c'est la communauté ogs ¢hoisit dans le sens ou ses présupposeés,
préoccupations, distinctions, taches, obstaclexymgenses, hiérarchies et protocoles deviennelat, a
longue, 'aménagement méme de leurs esprits, erefaplissant [...] « jusque dans les détails les plus
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une lecture parmi tant d’autres, nous pensons — peut-ctre paradoxalement — que c’est
justement la mise au premier plan des textes de Ranpo et de leurs structures narratives qui
nous permettra d’atteindre a une certaine objectivité. Notre démarche herméneutique se
fonde en effet sur une expérience initiale bien réelle que nous reconnaissons comme telle :
notre lecture du texte.

La recherche d” « universaux discursifs » dans le monde textuel de Ranpo définit par
conséquent le cadre de notre recherche: dégager les structures et dispositifs narratifs
impliqués par I'acte de lecture. Rappelons ce qu’écrit Iser dans 'avant-propos de I’édition
allemande de L'acte de lecture : théorie de leffet esthétique : « le texte est un potentiel d’action que
le procés de la lecture actualise »™*. Clest ce « potentiel d’action» que nous voudrions
analyser dans les textes de Ranpo. Parallelement, la notion d’horizon d’attente constituera
un complément essentiel pour notre recherche. Il permettra de replacer 'ceuvre dans son
contexte historique et littéraire et d’envisager son originalité par rapport aux zanteishisetsu
contemporains. En effet — c’est la aussi que nous ferons appel aux théories « externes » de
la lecture — le positionnement de Ranpo dans les années vingt et trente ne peut s’envisager
que dans le cadre plus large de ce qu’un lecteur s’attendait a lire dans les pages d’'un roman

de détective.

2. Cadre chronologique et corpus

Notre réflexion porte sur les textes d’avant-guerre, plus précisément ceux des
décennies vingt et trente, car c’est durant cette période que la production de Ranpo est la
plus riche et la plus variée”. En 1948, lorsqu’il reprend la plume, il se consacre presque
exclusivement aux récits pour enfants et aux essais, ces derniers faisant de lui le fer de lance
de la renaissance du roman policier apres la Seconde Guerre mondiale. Mais d’un point de
vue narratologique, ses ceuvres de fiction d’apres-guerre n’apportent rien de nouveau. Le
corpus de notre analyse, limité aux années 1923-1940, sera donc volontairement tres varié,

puisant dans les trois genres de fiction qu’il a largement illustrés : les nouvelles du milieu

minutieux » ». Stanley Fisl@Quand lire c’est faire : L'autorité des communautéterprétatives(1980),
trad. de I'anglais par Etienne Dobenesque, P&gs Prairies ordinaires, 2007, p. 128.

" Wolfgang Iserpp. cit, p. 13.

S Voir frise chronologique des ceuvres de Ranpo e (p. 445 pour la version japonaise et p. 455
pour la version francaise).
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des années vingt, les romans-feuilletons du tournant des années trente et les romans pour
enfants dans la deuxiéme partie de cette décennie.

Tout en offrant un cadre de recherches, la périodisation choisie ici répond a une
évolution des supports d’écriture de Ranpo, évolution qui provoque aussi une nouvelle

approche de I'acte de lecture, comme nous nous attacherons a le démontrer.

Ranpo, méme s’ est présenté des 1923 comme le créateur du premier roman de

détective typiquement japonais’

, Wécrit pas a partir dune zabula rasa générique. Le roman
de détective japonais possede une « préhistoire » dans laquelle s’inscrit Ranpo. La premicre
partie de notre these s’attache ainsi a expliciter la mise en place de 'horizon d’attente des
différentes catégories de lecteurs des textes de Ranpo. Pour ce faire, apres avoir analysé
I'importance de lhistoricité de la réflexion sur le genre policier et la nécessaire prise en
compte de cette derni¢re pour saisir la spécificité du tanteishisetsu (chapitre 1), nous
présentons ’état du roman de détective au début des années vingt, autrement dit, I’horizon
d’attente des lecteurs de cette période, alors que Ranpo s’appréte a faire paraitre sa
premiere nouvelle, La piéce de denx sen (chapitre 2). Aprés cette mise en contexte, nous nous
intéressons plus particulierement aux sources propres du roman de détective dans 'ceuvre
de Ranpo ; nous proposons ensuite une premicre description des différentes formes de la
production de Ranpo dans I'avant-guerre avec, en parallele, une typologie des lecteurs
(chapitre 3). Nous terminons cette partie par 'analyse de ses ceuvres programmatiques (les
nouvelles de ses premicres années), récits qui mettent véritablement en place un horizon
d’attente singulier. Le premier recueil de nouvelles, Le zest psychologigue, paru en juillet 1925,
servira de support d’analyse. En quelques récits, les conventions génériques spécifiques,

telles de véritables matrices narratives’, s’imposent (chapitre 4).

® Kosakai Fuboku, Xisen dékao yomu » (I —#éif5 435ts ), « Lire La piéce de deux sey), in
Nakajima Kawatardop. cit p. 7. Essai paru pour la premiéere fois en a@#3 dansShinseinen

" Nous empruntons le terme de « matrice » & StépBanassi qui développe ce concept dans le cadre
des séries télévisées. La matrice, véritable «rprome esthétique », permet de démultiplier presgue
I'infini les épisodes d'une série télévisée. Powruq téléspectateur puisse reconnaitre dans chaque
nouvel épisode la méme série, les différents estéridentification doivent s’articuler autour dariants

et d'invariants présents dans la matrice (Cf. langmnication de Stéphane Benassi, « Sérialité(s) et
esthétique de la fiction télévisuelle », tenue ldtscolloque « Pratiques sérielles dans les liiiées
médiatiques », organisé par le Centre des Sciateés Littérature Francaise de I'Université Pariest
Nanterre La Défense et par I'Association internale des chercheurs en littératures populairesltitre
médiatique, les 10 et 11 mai 2012 a I'UniversitéiP®uest Nanterre La Défense). Voir aussi son
ouvrageSéries et feuilletons T.V. : pour une typologie filg®ns télévisuelled.iege : Céfal, 2000.
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Apres avolr mis en avant dans cette premicre partie I'importance de certains
dispositifs narratifs, nous analysons de maniére systématique le contrat de lecture dans les
ceuvres de Ranpo, marqué par la représentation récurrente de I'acte de lecture a travers la
relation avec le lecteur. Notre réflexion aborde plus particuli¢rement cette caractéristique
des ceuvres de Ranpo a I'aune de deux aspects. Dans un premier temps, nous étudions, en
nous appuyant sur les romans longs, de quelle maniére la mise en abyme quasi systématique
de P'acte de lecture provoque un effet de miroir sur le lecteur confronté ainsi a sa propre
activité (chapitre 5). Nous observons dans un second temps que le lecteur se trouve
d’autant plus impliqué qu’il doit aussi faire face a un rappel constant de son statut,
I'empéchant ainsi de tomber dans I'illusion référentielle (chapitre 6).

Ces caractéristiques fondamentales de I'acte de lecture dans 'ceuvre de Ranpo nous
permettent d’explorer, au cours de la troisieme partie, deux configurations qui nous
paraissent renforcer les effets de ces techniques discursives. Nous insistons tout d’abord
sur lintertextualité ludique des textes, dont la visée est essentiellement I’éducation du
lecteur (chapitre 7) ; nous montrons ensuite que I'ceuvre de Ranpo est marquée du sceau de
la représentation, ou les relations auteur-texte-lecteur renvoient aux différents dispositifs
qui rendent les spectacles fascinants (chapitre 8).

Ainsi, a travers cette approche textuelle de la lecture dans I'ceuvre d’avant-guerre de
Ranpo, nous voudrions démontrer existence d’un « systeme-Ranpo » centré sur le lecteur :
ce systeme pourrait constituer une des clés de loriginalité de son ceuvre et de son efficacité
persistante aupres d’un public qui traverse les générations. Au-dela, nous espérons ainsi
apporter notre modeste contribution a l'actuelle réflexion sur le fanteishisetsu, riche et

foisonnante non seulement au Japon, mais désormais aussi dans d’autres pays.
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PREMIERE PARTIE

RANPO ET LE « GENRE POLICIER »
La mise en place d’un horizon d’attente
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CHAPITRE I

L’historicité de la réflexion sur le « genre policier »

Le genre constitue une question récurrente dans la réflexion littéraire, et, comme
Iexplique Jean-Marie Schaeffer, cette interrogation serait en fait avant tout un phénomene
littéraire ' . Vouloir classer serait ainsi le propre de I'Homme et le genre découlerait
directement de ce désir irrépressible de « rangement ». Murielle Macé, dans sa tentative de
définition du « genre littéraire », émet une série de propositions qui permettent d’y voir plus
clair dans la « pratique des genres »* : au-dela du simple outil qu’il peut représenter (ordre
de classement dans une bibliotheque), il permet a Pécrivain d’écrire, au lecteur de lire,
d’interpréter, d’évaluer, d’agir, de vivre’. Il serait donc P'aune a partir de laquelle tout texte
peut ¢tre appréhendé. Or, définir un genre est bien loin d’étre chose aisée car il constitue
une catégorie construite qui fluctue au gré non seulement des contingences historiques,

mais aussi des considérations esthétiques et intellectuelles.
Légitimation et autonomisation du genre

Le genre policier n’échappe pas a cette complexité. Bien plus, sa jeune histoire
montre que son statut générique a sans cesse été en évolution depuis sa « naissance
officielle » en 1841 avec The Murders in the Rue Morgue (Double assassinat dans la rue Morgue)

d’Edgar Allan Poe*. Connaitre, comme c’est le cas ici, le nom de lauteur, la date de

! Jean-Marie SchaeffeQu’est qu’un genre littéraire, Paris : Seuil, 1989, p. 7.

2 Murielle Macé (dir.)Le genre littéraire Paris : Flammarion, 2004, p. 14.

% bid., p. 14.

4 Edgar Allan Poe (1809-1849) est considéré commmaitre de la littérature fantastique et le créateu
du roman policier moderne. Ses nouvelles propad&attoutes les possibilités et les motifs du getee
code secretThe Gold BuglLe scarabée d'qr1843), le détective amateur surdoué en la peesaien
Dupin Double assassinat dans la rue Morgues faux indicesThou Art the ManC’est toi le coupable
1844), etc.
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parution et le titre de I'ceuvre qui fonderait un genre peut s’avérer trés utile dans une
entreprise de légitimation, mais cette affirmation a cependant été remise en cause par son
aspect trop définitif’. Cette vision d’une « génération spontanée de la forme nouvelle »,
d’une «invention aussi soudaine québlouissante »° doit laisser la place, selon Jacques
Dubois, a celle d’'une « formation [du roman policier| par paliers, s’étageant sur trois quarts
de siccle [des années quarante aux années quatre-vingts du XIXe siecle] en plusieurs temps
forts et progressant vers une autonomie et une définition de plus en plus accusées »'. Cette
derniére définition pose clairement la dimension historique de la mise en place de ce qu’on
appellera le roman policier®, mais elle porte en elle-méme ses propres limites.

La progression vers 'autonomie et vers la clarification de la définition du genre
policier telle que semble l'entendre Jacques Dubois est marquée par cette approche
vectorisée de la naissance du roman policier dans la seconde partie du XIXe siecle. Or cette
vectorisation, vers une identité toujours plus autonome, implique de la part de celui qui
I’énonce une appréhension a posteriori de l'identité de ce type de texte. Ou, pour le dire
autrement, le genre policier se voit défini suivant des criteres que les auteurs, promus a la
suite comme les précurseurs du genre, n’auraient jamais invoqués, voire pu imaginer.
Comme le déclare Marc Lits, « ni Poe, ni Gabotiau’ ne pensaient bien sur consciemment
inaugurer un nouveau genre. Poe publiait des nouvelles dans des magazines [...]. On
assistait la a 'une des innombrables formes de ce qu’il est convenu d’appeler la littérature
populaire et il faudra longtemps attendre que cette catégorie spécifique attire un public
suffisant pour se développer et étre reconnue a posteriori»'. Cette reconnaissance a
laquelle fait référence Marc Lits doit s’entendre de deux manieres : une reconnaissance en

tant que genre a part entiere et une reconnaissance marquée par le succes public. Ce sera le

® Voir par exemple Boileau-Narcejace roman policier Paris : Presses Universitaires de France, 1975,
rééd. 1994, plus particulierement le chapitreifditc Genése du roman policier », p. 7-19.

® Jacques Dubois.e roman policier ou la modernit®aris : Nathan, 1992, rééd. Armand Colin, 2005, p
14,

"bid., p. 14.

8 C'est en 1923 que cette expression fait son emtads leLarousse universelandis que la premiére
occurrence daterait de 1907 (Jean-Paul Cabnbelle époque du roman policier frangais aux orap
d’'un genre romanesquéeausanne/Paris : Delachaux et Niestlé, 19993p. 1

° Emile Gaboriau (1832-1873) est considéré comnedateur du roman policier francophoh&ffaire
Lerouge publiée en 1865, le consacre comme écrivain dgimn nomme encore roman judiciaire. On y
trouve cependant déja tous les ressorts des ropwitsers avec un crime, des rebondissements et un
détective nommé Tabaret. Son assistant, M. Lecadeniele personnage principal dans son ceuvre
suivante Le crime d'Orcival(1866-1867).

% Marc Lits, Le roman policier : introduction & la théorie etlaistoire d’un genre littéraire Liége :
Céfal, 1999, p. 21.
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cas 2 la fin du XIXe siécle avec Sherlock Holmes, dont les aventures sont ’aboutissement
d’une « cristallisation [...] des traits les plus marquants de Poe et de Gaboriau »'".

Ce phénomene de légitimation et de mythification rétrospectives du genre policier a
Pceuvre en Occident est encore plus visible au Japon avec la naissance du fanteishisetsn. En
fait, la question autour de ce genre implique des aspects plus complexes qu’en Occident car
elle prend en compte les conditions de la mise en place du genre — comme en Europe et en
Amérique du Nord — mais aussi fait intervenir un aspect propre a ce pays : la confrontation
a ’Occident. Les écrivains et les critiques, face a objet zanteishisetsu, ont ainsi sans cesse été
tentés de procéder non seulement a une réflexion historique (de quand date le roman de
détective au Japon ?), mais aussi a une réflexion identitaire (qu’est-ce qu'un roman de
détective typiquement japonais ?).

A ce double questionnement, une réponse — décisive mais problématique — a été
donnée en 1937 par un spécialiste de la littérature de I'ére Meiji, Yanagita Tzumi #lFI5R",
Dans le cadre d’une série d’articles concernant Ihistoire du roman de détective, il affirme,
dans « Ruikd no sosakushosetsu Muzan ni tsuite » (HEFOAIE/NF S 1 IZOWTY, « A
propos d’Atroce, une ceuvre originale de Ruikd »)", que cette nouvelle publiée en 1889
possede « de maniere éblouissante » les « techniques » du roman de détective moderne, a
savoir lintérét marqué pour «l'analyse de I’énigme », parfaitement exprimé dans sa
structure en trois parties (intitulées : « Probléme », « Enquéte », « Résolution »"). 1l ajoute
que la date de parution d’A#roce étant tres proche de celle de la premicre aventure de

Sherlock Holmes'’, il faut voir dans cette ceuvre de Kuroiwa Ruikd H455EE" la premicre

Y bid., p. 21.

12 gpécialiste des littératures japonaise et angl¥iapagita Izumi (1894-1969) est considéré comme un
des pionniers et une des autorités concernanttéaaliure de Meiji et plus généralement la litérat
moderne dont il a fait un champ d'étude. Il papigi entre autres, au début de I'ére Shéwa, a
I’Association pour la recherche sur la culture ‘@eel Meiji (TG00 7E 4, Meiji bunka kenkydkai), a

la publication de I'anthologie sur la culture deteepériode,Meiji bunka zensh{{['# &b 24 ],
Anthologie de la culture de Meiji), publiée de 1927930, en 24 volumes, chez Nihon Hybronsha.

3 publié en février 1937 dans la reviientei shunj(([ #£{i#4kJ, Saisons policiergs d’aprés Ité Hideo
PS5 1, Meiji no tanteishosetsir Bl D /7], Le roman de détective de I'eére Meiji), Tokyo :
Shébunsha, 1986, rééd. Futabasha, 2002, p. 108.

1 Publié avec un autre texte de Migita Nobuhike1 % (1866-1920), chez Shosetsukan.

!> Respectivement en japonais : gidak, sontaku s/ et hydkai k.

18 e détective anglais apparait pour la premiére & 1887 danA Study in Scarle(Une étude en
rouge.

" Kuroiwa Ruiké (1862-1920) est considéré actuelletmeomme celui qui a permis au roman de
détective de connalitre une premiere implantatiodeguon. Journaliste politique, il propose ses sesva

de nombreux journaux a partir de 1883. Il s'intéeegapidement a la justice, plus particulierement a
erreurs judiciaires. C'est dans ce cadre-la qudppse a partir de 1888 ses premiéres adaptatiens d
romans criminels occidentaux (et plus particulieeatnceux d’Emile Gaboriau et de Fortuné du
Boisgobey). Ces traductions connaissent une forttr@ordinaire, son lectorat le suivant au grésate
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tentative d’'un roman de détective original (qui ne serait ni une traduction ni une adaptation
d’une ceuvre occidentale). Ainsi, Yanagita résout dans un seul texte les deux grandes
questions du roman policier japonais d’avant-guerre : ce genre trouve son texte fondateur
et, par la coincidence des dates, une certaine autonomie par rapport aux créations
occidentales.

Pourtant, lorsque Yanagita impose avec succes A#roce une quarantaine d’années
apres sa publication comme ceuvre séminale du roman de détective japonais, le critique
légitime surtout, a posteriori, le genre en train de s’imposer durant les années trente, le
roman orthodoxe, au détriment du roman hétérodoxe'®. Comme 'explique Yoshida Morio
HH AR, la 1égitimation du roman policier orthodoxe en cours durant ces années-la ne
pouvait pas proposer comme ancétre un texte n’obéissant pas aux regles de celui-ci: il
fallait trouver un texte « convenable ».

On serait tout a fait en droit de considérer Un menrtre (Fumée d'un canon de fusil et
pointe d’une épée) [publié en 1888 par Sud6 Nansui®’| comme le premier roman de
détective japonais original si 'on prenait hypothétiquement un autre cadre de
réflexion ; mais il n’en a pas été ainsi. On pourrait méme presque dire qu’il ne fallait

changements de journaux. Au début du XXe siéclsgiltourne vers les questions sociales (droit de
I’lhomme, question du statut de la femme, etc.patpproche du socialisme.

8 Dés les années vingt, les critiques et les éarivatilisent deux séries de termes pour tenteréeiger

le contenu des romans de détective. Hirabayashsurasuke oppose en février 1926 dans son essai
« Tanteishésetsu-dan no shokeik@ ¥R {E /N D& IR ], « Les diverses tendances du roman de
détective ») publié darShinseinenles romans de détective « malsains 4 |, « fukenzen ») a ceux
qui seraient « sains ¥4 |, « kenzen »). Les premiers s’éloignent du réalipmer créer un espace
hors du commun basé sur une recherche des élémgragchologiquement malades »i# i Jp5 2

11, « seishinbydriteki ») et « psychologiquement dats » (ZfE.0HR ), « hentaishinriteki »). Quant
aux seconds, Hirabayashi se contente de dire quibfsposent aux premiers. A la méme période, Kéga
Saburd propose l'opposition orthodoxe/hétérodoxe A #% & (6 /N Jh ) / T B B HE /N H ),

« honkakutanteishbésetsu »/ « henkakutanteishdstpwiil crée entre aolt 1925 et février 1826. Poatr
auteur, les romans orthodoxes s’attachent a resplest structures du roman policier classique, avec
énigme, une résolution, qui ne font pas appel atasurel, ne jouent pas la carte de l'effroi ettiizent

pas des thématiques s’appuyant sur les aspectslussmorbides et les plus extrémes de la psyché
humaine, toutes des caractéristiques propres aarrala détective hétérodoxe. La réflexion générique
ultérieure au Japon usera de cette dichotomie dotehétérodoxe, et encore actuellement, le termne d
« honkaku » (« orthodoxe ») est utilisé pour défum type de roman policier axé sur la réflexiam, |
résolution logique d’une énigme. Voir a ce sujettddgama Iwao, « ‘Fukenzen-ha’ no keif b fgdt4=

Uk DF%aE], « Histoire de la ‘tendance malsaine’ ¥riika (T=V-11], Eureka), septembre 1987, p. 134-
139) et les pages (p. 17-22) consacrées par Nak#fawatard a ce sujet daBsirishdsetsu tenb@#:xt
/R, Panorama du roman policier) publié en 1965 cléa $hobb.

19 Yoshida Morio, « Tanteishdsetsu to iu mondaik@i#{t/\ii kD% |, « Problématique du roman
de détective »), in Yoshida Morio (dirJanteishdsetsu to Nihon kind@Z{&/ e B AEft], Le roman

de détective et le Japon moderne), Tokyd : Seilg/, @004, p. 22-25.

2 5udd NansubEJERI 2 (1857-1920) est un grand représentant du journaligponais de la fin du
XIXe siécle. Trés sensible aux questions socialesg lance dans le roman politiquek (& /N3,
seijishdsetsu) dans les années 1880 qui le consanmme grand écrivain.
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pas que le roman de détective japonais original soit considéré comme

« hétérodoxe », quitte 2 commettre une erreur.”

Cette reconfiguration de la scéne du roman policier japonais est officialisée par
Ranpo en 1947 lorsqu’il proclame, suite a la relecture d’A#roce et des commentaires de
Yanagita, que c’est bien dans ce texte qu’il faut chercher I'ccuvre premiere du roman
policier japonais. La redécouverte en 1937 d’un texte presque oublié et sa mise en avant
juste apres la défaite de 1945, dans une période de reconstruction du genre, vont provoquer
par la suite une cécité de la critique, oublieuse des autres écrits.

En 1984, Nakajima Kawatard HE{AKER (1917-1999), un des grands critiques du
roman policier, reprend a son compte Paffirmation de Yanagita®. De maniére plus subtile,
en 19806, un autre spécialiste, 1t6 Hideo M voit dans le texte de Sudé Nansui un
échec” d’un certain type d’écriture bien qu’il soit chronologiquement antérieur de quelques
mois a celui de Ruiko : axé seulement sur la « question de la culpabilité de Noguchi [un des
personnages] », il n’y avait aucun « descriptif du processus de résolution »*. e modéle, ici
encore, ¢était bien celui du roman policier fondé sur la résolution d’une énigme, dans un
cadre rationnel, représenté par Azroce.

Le champ de réflexion des années d’apres-guerre, jusqu’aux années quatre-vingts,
est en fait occupé plus généralement par quelques grands noms qui imposent, de par leur
stature, une vision particuliere du genre. On assiste a la mise en place d’'une expertise
critique par des spécialistes qui construisent une « histoire » du Zanteishisetss”. Nous venons
d’en citer deux, Nakajima Kawataré et It6 Hideo, et quelques pages plus haut, Gonda
Manji. Nakajima joue un role particulierement important dans la mise en place dun

discours historique sur le genre policier. Il est ainsi a I'origine de nombreux ouvrages et

2RI O T L — 2 b o T RIS mmmsse - % AL B AR R ORI NiEEx 528
HTEDILTRDIEN, I R6Rh o7, HR TV>TLEXIEL, B AR/ OERIE, MiE->T

b B | A2 SND LI b D Th- TUE/ebleh-7-D72, Yoshida Morio,op. cit, p. 24.

2 Nihon tanteishdsetsu sh( : Kuroiwa Ruikd, Kosakeidku, Koga Saburd shli B Az (e Nt —H 4
RE NEHAKR B =A4£], Anthologie des romans de détective japonais okua Ruikd, Kosakai
Fuboku, Kbéga Saburd), Volume 1, Toky6 : Tokyd S&ien 1984, p. 744.

%1t Hideo, Kindai no tanteishdsets(l i ko 18/, Le roman de détective moderne), Tokyo :
San.ichi Shobé, 1994, p. 72.

4 |t6 Hideo,Le roman de détective de I'ére Mejji. 97.

% Cette volonté de construction d’'une « identitéasla mise en place d’une « histoire » propre amam
de détective japonais est a replacer dans un maanternistorique plus large et plus profond
gu'Emmanuel Lozerand analyse dans son ouvrag&rature et génie national : naissance d’'une
histoire littéraire dans le Japon du XIXe siefRaris : Les Belles lettres, 2005).
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essais sur Phistoire du roman policier japonais™ et sur Ranpo. Ce trés grand connaisseur se
trouve en fait étre dans une position intellectuellement complexe et ambigiie. Dans les
années cinquante, il est en effet consacré en tant que spécialiste du genre lorsqu’il regoit en
1955 le prix Edogawa Ranpo, nouvellement créé, des mains mémes de son fondateur pour
son Tanteishosetsu jiten (THEAE/NGiEEE], Dictionnaire du roman de détective)’’ ou encore
lorsque Ranpo le cite a de trés nombreuses reprises dans son autobiographie, non
seulement en tant que témoin mais aussi en tant qu’historien du genre. Ce lien tres fort
entretenu entre I'écrivain et le spécialiste permet a Nakajima de recueillir de précieuses
informations pour la mise en place d’une histoire du roman policier japonais. Mais, dans le
méme temps, sa dépendance envers Ranpo est tres visible dans certains de ses textes : il
reprend des positions et des opinions identiques a celles de I’écrivain. 11 lui est par exemple
impossible de dépasser le regard critique négatif que I'auteur portait sur ses propres récits
longs™. Cette relation complexe entre Ranpo et les spécialistes du tanteishésetsu qui se traduit
ainsi par une vision du genre fortement influencée par cet auteur doit toujours étre présente
a Pesprit de celui qui voudrait saisir la réception de toutes les ceuvres de Ranpo d’avant-
guerre. Le prisme des décennies d’aprés-guerre doit ainsi toujours étre pris en compte.
Cest un essai d’Ouchi Shigeo KPN/% %% publié en 1975 qui va engager une lente remise en
question de ce discours pour finalement aboutir dans les années quatre-vingts a une pleine

réappropriation de toute 'ceuvre de Ranpo par la critique.

26 On pourra citer, par exemplBuirishdsetsu ot #:#i/1\i /—1J, Notes sur le roman policier, Tokyo :
Shikai Shis6 Kenky(kai Shuppanbu, 196Bjhon suirishdsetsu sHIl F AH#EFL /i s ], Histoire du
roman policier japonais), publiée en trois volunfg®lume 1, Tokyb : Tégensha, 1964 ; volume 2,
Tokyd : Tokyd Sogensha, 1994 ; volume 3, Tokyo kyliddSdgensha, 1996Ruirishdsetsu tenb@ f:HE
/N, Panorama du roman policier, Tokyd : Toto Sholes5).

" Nakajima a publié ses réflexions de novembre 1®8F2vrier 1959 dans la revugoseki ([ fiJ,
Joyaux), mais ce n'est qu'en 1998 que ce dictiomnparait sous la forme d’'un volume unique, chez
Kédansha.

% \oir par exemple le chapitre qu'il consacre aumans longs de Ranpo dans le troisiéme volume
d’'Histoire du roman policier japonaigp. 150-170. Nakajima s’y révéle particulieremeritique sur la
direction que Ranpo a donnée a son ceuvre a partér fth des années vingt. Il concéde seulemefiet'e
fascinant de son style sur les lecteurs.

2° Quchi Shigeo, « Karei na y(topia ¥ g7z —k7 |, « Une splendide utopie >(hen.eijd( %155k,

Le chéateau des illusions), Gen.eisha, juillet 1$7215-235.
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Ranpo et la légitimation du tanteishdsetsu

La résolution d’une énigme, qui est considérée comme un axe majeur du critere
d’identification d’un roman policier, se retrouve dans la célebre définition proposée par
Ranpo dés 1935 (et qu’il reprendra légérement modifiée en 1950™) :

Le roman de détective est un type de littérature qui a pour fondement

Pintérét pour un processus progressif de résolution plus ou moins logique d’une

intrigue complexe.”

Entre 1935 et 1950, s’organise la recatégorisation a posteriori du roman policier
selon des normes qui ne correspondaient pas forcément a ce que les écrivains avaient a
Iesprit dans les années vingt. La logique, la rigueur deviennent des critéres fondamentaux
et toutes les ceuvres qui n’y répondent pas sont considérées des lors comme des variantes
« non-conformes » au canon alors en train de s’installer.

L attitude de Ranpo est a ce titre paradoxale. En 1935, son statut d’écrivain de
roman policier populaire est totalement assuré ; il est cependant confronté a de nombreuses
critiques concernant son style d’écriture considéré comme trop éloigné des canons
orthodoxes. Tout en proposant une définition resserrée du genre, son essai montre dans le
méme temps encore combien il voit dans la «variété» > du tanteishdsetsu un aspect
fondamental et identitaire par rapport aux romans occidentaux du méme genre. Sa
réflexion est ainsi en constant déséquilibre entre les exigences d’un genre se voulant
rigoureux et celles d’une réalité éditoriale trés différente™. On peut méme affirmer que
I'année 1935 est une année de basculement dans I'ceuvre critique de Ranpo : désormais, son
intérét se porte vers un zanteishisetsu plus proche des criteres orthodoxes.

Dans son essai de 1935, apres avoir défini restrictivement le zanteishisetsu, Ranpo

s’engage dans une longue digression — qui occupe presque la moitié du texte — sur le

% Dans I'essai « Tanteishdsetsu no han.i to shuiUid{e /Nt O #iH L FEX |, « Le périmétre et les
catégories du roman de détective »), publié en mbve 1935 dans la revueurofiru. Nous I'avons
traduit en intégralité, p. 459.

%' Dans I'essai « Tanteishdsetsu no teigi to ruibet§Weii/ \iio L8511, « Définition et typologie
du roman de détective »), écrit a I'occasion dpublication de son recueil d’ess&@en.eijo (%155,

Le chateau des illusions), en 1951, chez lwanar@std'indication de degré, « plus ou moins », qui
disparait aprés-guerre, sans doute pour renfderdct logique de la résolution (ERZ 26, 21).

32 PRAC NI & VT B AR 72 A DS 2 A D PR DU BRI ISR 2 IR DL AT R O T A & & TR &
HILFTH%, ERZ 25, 40.

¥ ERZ 25, 14.

% Comme nous le verrons dans la deuxiéme partieotte thése, les années trente voient I'accession de
Ranpo a la reconnaissance par le grand public.r@epe, les ceuvres qui remportent un large sucegs so
loin d'étre I'expression du genre orthodoxe quiiégente dans ses essais.
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«roman de détective au sens large » ([AF DT/, «kogl no tanteishosetsu »). 11
constate ainsi que parmi les écrivains et les lecteurs de romans de détective, certains
considérent comme de parfaits modéles du genre les ceuvres de I’Anglais L. J. Beeston™, du
Francais Maurice Level™ ou encore Ren.ai kyokusen ([75%: Hi#t], Les courbes de 'amour)”
de Kosakai Fuboku /MEHARA™, 11 concéde avoir partagé cet avis au début de sa carriére.
Mais, en 1935, Ranpo s’appuie désormais fermement sur I'aspect logique de la résolution de
Iénigme (« Puisqu’il s’agit d’un roman de détective, I'intérét premier doit étre dans le plaisir
de la déduction »”) pour définir un tel type de texte ; il ne peut donc qu’établir le constat
suivant au sujet des trois auteurs et ceuvres qu’il a cités auparavant :

La majorité des ceuvres de Beeston forme une littérature du « crime» et de
«I'inattendu », Level s’intéresse principalement a la « terreur » et a la « douleur »
dans les cadre des aspects les plus sombres de la vie humaine et Les courbes de l'amonr
est un récit du « crime » et de « science-fiction » qui traite de la peur panique liée au
corps humain. Dans ce genre d’ceuvres, si ’élément « criminel » est palpable, on ne
peut presque pas ressentir 'élément déduction.”

Pourtant, cette affirmation est rapidement contredite par la prise en compte dans
ces mémes exemples d’aspects qui n’existent pas dans d’autres genres littéraires : un appel a

une « intelligence tres vive » (IFEFELZBLMAIZ2E D |, « kibikibi shita richiteki na mono »)

% ’écrivain anglais L. J. Beeston (1874-1963), seimble avoir été trés rapidement oublié, méme dans
son pays de naissance, a connu une gloire étonmantdapon : c'est l'auteur le plus traduit dans
Shinseineravec 71 récits. Cet écrivain a été quasiment éuddns le monde anglo-saxon (une recherche
dans le catalogue en ligne de la British Librarydo@ne que trois occurrences tandis qu'une autee a
Bibliothéque du Congrés américain reste sans gdsulta Bibliotheque de la Diete a Tokybd donne par
contre quatre occurrences : des traductions japesgiroduites au cours de la premiére décenniérge |
Shdéwa et un recueil de ses meilleures ceuvres pebli®70 sous la direction de Nakajima Kawatfrd (
—AMAAEEL ], Biisuton Kessakush() chez S6dosha.

% Maurice Level (1875-1926) est un écrivain actifisut dans les années dix et vingt. Dramaturgei auss
il est connu pour ses nouvelles faisant appel @réur, a I'effroi, avec une forte tendance a sgitiune
chute inattendue en conclusion de ses récits. &d¢est ne cherchent pas a provoquer la peur par le
truchement de fantbmes ou autres esprits mais’y#isation d'objets modernes (téléphone, cinéma,
etc.). On peut citer parmi ses ceuMtEpouvantg1908) ouLes portes de I'enfgi1910).

37 paru en janvier 1926 daBS#inseinen

% Doté d’une solide formation médicale et d’une geonnaissance de la littérature policiére, Kasaka
Fuboku (1890-1929), qui doit abandonner une cari¢ofessionnelle prometteuse suite a des problémes
de santé, écrit des essais concernant ces deugtihées avant de se lancer dans I'écriture deoficdi la

fin de I'ére Taish6. Ses récits sont souvent infaés par sa formation universitaire, avec des éssgm
liées a la médecine. Il est 'un des soutiens iecidfles de Ranpo, I'aidant au début de sa caréére
s'intégrer a la scéne policiére naissante.

BRI (T AT 2T AT A—D—) THHOITIE, HRE 2B E RIS > T AuEre
b7\, | ERZ 25, 47.

O — AR DRI OIESIZIALIR LB EOLFETHDHL, VT /W EFEL TAEDORE R D
[kl ) & TARRK) 2 Bl > T D720 TR ZE MR I IRA e B 2 2 T AL T30 3R | & T 22 48R}
FIDOEMTHLEWVIRIZ, ENHDOEDITIE, TR | DERITEEONDICL THEREDOEFITIAE
UL ZENHIR72V, ERZ 25, 47.
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et des « crimes qui reposent sur d’étranges moyens inattendus » ([EVWS IH7ZRWA ] BEEZR T
BrickAI05E ), « omoimoyoranai fukashigi na shudan ni yoru hanzai») *'. Aprés avoir
montré une attitude rigoriste de logicien, Ranpo ne peut s’empécher de laisser s’exprimer
une autre facette de sa personnalité :

Comme je I'ai écrit auparavant, on peut dire que le roman de détective est une

littérature de déduction mais c’est un fait que le contenu principal se trouve non pas

dans la réflexion du détective mais plutot dans Dattrait pour le truc mis en place
avec dextérité par le criminel. Aussi, lorsque nous sommes face a un crime perpétré
de maniére inattendue (autrement dit, comme par magie) et que la partie déduction

a été abrégée, il est facile de faire aussitot le lien avec le roman de détective.

Mais voyant qu’il va trop loin dans la reconnaissance d’un certain type de romans
de détective que I’époque est justement en train de renier, il conclut en affirmant que tout
cela n’est qu’une illusion de la part des écrivains et des lecteurs.

Une autre raison donnée par Ranpo pour cet élargissement de la définition du
tanteishdsetsu est le souhait, ici encore des lecteurs et des écrivains, de voir dans 'ensemble
des ceuvres d’Edgar Allan Poe des prototypes du genre. Or il constate que cet écrivain a
produit des textes qui ne sont que de fagon tres lointaine liés au roman policier. Il montre
ainsi 'exemple de Conan Doyle qui, dans sa passion pour Iécrivain américain, aurait repris
a son compte les thématiques du mystere, de I'étrange et de la terreur. Les écrivains
japonais auraient simplement agi de méme, élargissant eux aussi le champ opératoire du
roman de détective.

Finalement, tout en appelant les écrivains et les lecteurs a bien marquer la
différence entre ce qui serait un véritable roman de détective et des romans criminels ([JL3E
/it ], « hanzaishosetsu »), des romans fantastiques (T4JA8/Nii ], « gensoshosetsu ») ou des
romans d’épouvante ou d’horreur (& &r /Nt ], «kaikishosetsu»), il considere que la
tendance japonaise de faire de ses différents sous-genres un genre commun, le zanteishisetsu,
constitue un atout du roman de détective de ce pays et a permis son développement®.

Cette difficulté d’appréhension du roman de détective dans toute sa variété au
milieu des années trente, avec les affirmations de Yanagita reprises par Ranpo, marque

I'expression d’une considérable évolution de ce genre en quelques années au Japon. Si ce

1 ERZ 25, 47.

82 e T BNV BN BRITHEFR O SO L BRI S | F O FIFTIRE/ N LS B ISR E ST
LADRO R w7 DI ASNERNBITIR S TODDENS T 2 13 DEEEDERS B I L TES
RPERIZEIDGEDIITROII) IR LTERELNTH, ZHRE/NHEHRELS WO THD,
ERZ 25, 47-48.

$ERZ 25, 50.
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discours constitue une tentative, fut-elle inconsciente, de mettre hors-champ un type de
roman de détective pour le rendre presque inacceptable pour les générations ultérieures de
lecteurs, de critiques et d’écrivains, il implique a contrario que jusqu’aux années trente,
c’était un autre type de zanteishisetsu qui se tenait au devant de la scene et qui était le plus
recherché par ces mémes lecteurs.

11 suffit de lire ce qu’écrit Ranpo en 1926, dans les premicres années de sa carricre, a
propos du « goit pour la déduction » (THE{EBRIE ], « tantei shumi »)*, élément essentiel du
roman de détective :

Le gout pour la déduction correspond au gott que 'on retrouve dans les
romans de détective ; on peut tout aussi bien Pappeler le golt pour I'insolite.
Comme quelqu’un I'a déja dit, il s’agit de la quéte du bizarre et de la jouissance de
Iétrange. Tant que ’homme sera curieux, cette inclination ne disparaitra sans doute
jamais.

D’une part, il signifie le plaisir méme éprouvé pour le bizarre, pour le
mystérieux, pour la peur, pour la folie, pour I'aventure, pour le crime, et d’autre part,
il signifie le plaisir intellectuel et lumineux ressenti lors de 'explicitation bien menée
d’un mystére, d’'un secret ou d’un danger.”

L’évolution du paradigme « déduction » apparait trés clairement lorsqu’elle est prise
a rebours et mise en exergue par rapport aux discours légitimant des années trente. Ce
qu’on attend d’un roman de détective en 1935 n’est pas ce qu’on attend de lui au milieu des
années vingt. Il faudrait étre plus précis : ce que les critiques pensent devoir alors exiger
d’'un roman de détective est éloigné des attentes des lecteurs contemporains et plus
largement de celles du champ littéraire (écrivains, lecteurs, maison d’éditions, etc.)* d’une
dizaine d’années auparavant. Nous pouvons méme dire qu’entre le début des années vingt,
période ou est lancée la carriere de Ranpo, et la deuxieme moitié des années trente, alors

que le méme Ranpo est de moins en moins apprécié par la frange la plus orthodoxe du

roman de détective, un changement de paradigme a eu lieu.

44 « Déduction » correspondtantei Le terme francais le plus proche serait « déiacti mais pour des
raisons d’euphonie, nous utiliserons « déductitoup au long de notre travail. Ce dernier termelique
I'idée de réflexion, ce que ne sous-entendtpatei

* PRAERIE L\ D DT, R/ N7 BRIR LD TR T, JHATERIR L FEA TH £ 30780, DED | FEH A
Lol 2 O FTTE DR 22 D72, NHNZI3AF A DD H DT ZOBRKD 7= 53135 &
DD, —HITHR TR, BEa, Pk, B4, JEAL BBR JLIRAREDZ A O ASZEWRL, L)
TlX, OO R EERTZ LR T EMERTE LD R L D ESEIVBR W T TR 2 5B Ol H S % &
9%, ERZ 24, 146.

8 Sur le concept de « champ », cf. Pierre Bourdies, régles de I'art : genése et structure du champ
littéraire, Paris : Seuil, 1992, rééd. 1998.
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En septembre 1935, il exprime ce dernier de facon trés nette en revenant sur ses
affirmations du milieu des années vingt, a propos de la définition du roman de
détective proposée par Satd Haruo L& K"

En ce temps-la [aoGt 1924, dans la revue Shinseinen], Satd6 Haruo avait
déclaré a propos des romans de détective : « Le roman de détective est bel et bien
une branche de cet arbre touffu qu’est le Romantisme, il est le fruit de cette
curiosité pour le mystere et Iattrait pour ’étrange, il est ce menagant fil de lumiere
d’une des tranches du gemme qu’est la poésie aux multiples facettes ; il s’enracine
dans cet étonnant hymne a la gloire du Mal, commun a tous les Hommes, dans
cette mentalité singuliere qu’est le désir de voir I'horreur, et, en méme temps, il se
développe lié a cet esprit sain qui est d’aimer la clarté des choses ». A cette époque,
je considérais cette déclaration comme la « définition » du roman de détective et il
m’arrivait de la présenter a mes interlocuteurs et de la citer dans mes essais. On
peut méme dire que Pexpression « roman de I’étrange » vient de la. Cependant, en y
réfléchissant a nouveau maintenant, bien qu’il s’agisse d’une expression poétique
frappante, il y a quelque chose de hautement insuffisant lorsque Saté Haruo déclare
a propos du vrai roman de détective intellectuel : « et, en méme temps, il prend
forme, lié a cet esprit sain... ». On ne peut bien sur pas « définir » le roman de
détective ainsi.”

Aussl, avant de nous interroger sur les liens entre Ranpo et le roman de détective, il
faut d’abord dresser un panorama du fantezshisetsu, avant ses débuts en 1923, lorsque cet
auteur préférait la définition de Sat6 Haruo a celle qu’il propose une dizaine d’années plus
tard. A quoi pouvait étre confrontés les différents types de lecteurs du début des années
vingt au Japon lorsqu’ils lisaient un roman de détective ? Quel était leur « bagage littéraire »
dans ce genre ? Quelles pouvaient étre leurs références ? Quel était leur horizon d’attente ?
Il y a fort a parier que les thématiques abordées et surtout la structure narrative d’A#wce, ce

texte fondateur®, ne se retrouveront pas parmi les critéres fondamentaux de tels lecteurs.

47 Satd Haruo (1892-1964) est un de représentanteunsaple la littérature japonaise du XXe siécle.
Influencé par ses contacts durant les années @& Bvmonde de la poésie japonaise, il est a ltogig
d'une ceuvre en prose trés originale, marquée pasnt@ntisme lyrique. Parallélement, il produit une
importante ceuvre critique sur ses contemporaingniPaes textes les plus remarquables, on peut:citer
Den.en no yauts(l A D% # ], Mélancolie pastorale, 1919)pkai no ylutsf#i< o5 1, Mélancolie

de la ville, 1923), ou son recueil d’essais crigigiliaikutsu dokuhok1&JE#i4< ], Lectures pour les jours
d’ennui, 1926).

B ZOE MR RPRIE/ N AT > QRO I ZoT2 23D D, TR/ DB OIE, 1T &
BT T AV ALEVIB O T, WAL RO R IZT, ZHAFLE D FEAO W OELN
T, ZAUI AN BRIk T2 e L MWb D RSO FRRERO RIZIREL T, —

11 X R BT 5 LRI AR I ZH A RS DWW TN LS TS |2 DY IR, FAFXZ O F AR/
ADOTEZRIELTAIIHEEY FEEREOFIZEI AL FEbH ST, AN LV ST ZINBFE
LCEZWDDEMN, 5 BVIRLTRAE, ZHUIADLEH A AR THL LT 2 AKDIE
BAUVNRIZOWTE, T X s 2 | OFETITETZM RV QIR HY , Zivck DL CHRE/ N
EFR T HIEREERIERR2NOTHD, ERZ 25, 182.

49 Mais considéré comme tel seulement & partir d¢.193
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CHAPITRE II

Lire un roman de détective au début des années vingt

Phénomene étonnant : alors que les critiques du roman de détective, dans ce grand
processus de légitimation et d’affirmation des années trente, cherchent a construire un
modele a partir des ceuvres d’écrivains qui, de par le format et les thématiques de leurs
productions, pourront facilement étre considérés comme des auteurs de romans de
détective (notamment Kuroiwa Ruikd), le lecteur averti des années dix, juste avant
Iémergence d’Edogawa Ranpo, trouve un modele possible de fanteishisetsu chez les
écrivains de littérature générale. Cette décennie est en outre caractérisée par une double
¢évolution touchant au roman de détective. D’une part, les traductions, de plus en plus fines,
se font toujours plus nombreuses et permettent enfin d’avoir accés aux grands auteurs du
genre sans passer par des adaptations souvent éloignées de l'original. Hirai Tard “F-HKHR, le
futur Ranpo, alors encore simple étudiant en économie et en politique a 'Université
Waseda a Tokyo, découvre dans ces années-1a les grands classiques occidentaux dans leur
langue d’origine : avant tout Edgar Allan Poe et Arthur Conan Doyle'. En fait, Pattitude
méme de Ranpo a cette époque est caractéristique des lecteurs amateurs de romans
policiers. Elle consiste en une sorte de défiance envers les auteurs qui auront
paradoxalement formé la premicre strate du genre japonais fortement dominé, a travers
Kuroiwa Ruiké, par les auteurs frangais notamment.

Dans lhistoire personnelle de mes lectures préférées, ce fut un événement
exceptionnel [la découverte des ceuvres de Poe et de Doyle]. Jusqualors, je pensais
par erreur que les romans de détective étaient ces textes du style de Ruiko,

! Les ceuvres de ces auteurs, comme beaucoup d:auegsnt déja été maintes fois présentées dwant |
décennies précédentes, mais dans des traductidemént édulcorées, adaptées, tronquées. Ce type de
textes constitue un genre en soi au Japdmphean(#1%E, traduction-adaptation). Kuroiwa Ruikd reste un
des représentants les plus doués de ce type dectiats qui privilégient I'intérét de I'histoire ugte a
fortement la transformer, a la fidélité du texterdjine (pour une liste des ceuvres traduites p#dRaf.

It6 Hideo,Le roman de détective de I'ére Mejj. 81-88).
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autrement dit, ces récits fades, mi-romans de mceurs, mi-romans de déduction,

comme chez Gaboriau, Boisgobey” ou Green’.!

Cette attitude de rejet des productions de ces années-la se double d’un refus

IR N . . . . , .

généralisé de s’intéresser a la grande littérature japonaise. C’est pourtant dans celle-ci que se
produit la seconde évolution majeure du Zanteishisesn. Ranpo est ainsi étonné de voir
apparaitre des ceuvres, a 'aspect policier ou criminel, proposées par de jeunes écrivains
originaires de la littérature générale : les techniques du roman policier sont intégrées, de
maniere expérimentale, dans cette catégorie. Mais, conséquence inverse de ce phénomene,
cette décennie ne voit pas I’émergence d’un écrivain qui aurait pu se consacrer enticrement
a ce genre. Si les années vingt et trente connaissent un age d’or du genre au Japon, elles

sont précédées d’une longue période de gestation et de transformation.

La réception du Tonneau de Freeman Wills Crofts au Japon

A ce titre, les conditions dans lesquelles a été traduit The Cask (e tonnean)’ de
Freeman Wills Crofts® montrent bien ’écart au début des années vingt entre ce qui était
proposé au lecteur amateur occidental et ce que lisait son contemporain japonais. Ce
décalage ne vient pas de I’éloignement géographique. A cette époque, parmi tant d’autres
aspects, la quasi-simultanéité des phénomenes culturels entre le Japon et 'Occident est

acquise’. Le roman policier en fait aussi partie. Agatha Christie, dont la carriére débute en

2 Romancier a I'ceuvre foisonnante, Fortuné du Bdisgq(1821-1891) est un disciple de Gaboriau dont
il reprend dailleurs le détective Lecoq ddres vieillesse de M. Lecod878). Plus que ses intrigues, ce
sont ses personnages qui retiennent I'attention Piddouche, Saintonge, I'un des premiers jourtealis
détectives et Dom Jean, un religieux qui mene Liéte,

® Anna Katherine Green (1846-1835) est considéréene® une des pionniers du roman de détective.
Sans aucun doute une des premiéeres femmes a lg)étée dans ce genre, elle a donné naissance a un
personnage récurrent, le policier Ebenezer Grytce uae femme détective, Violet Strange.

* FAOD /N B RUTIA T, ZAUSFEICEII A2 T CThoT, TNETRIEVINHEOILDIXRERD
b, DEOTRYA— BT IAR TV= 708D HFFNE /NG FTHEE NGLE D FEDIEERD
WEOHDERVAATWE, ERZ 28, 33.

® Freeman Will CroftsLe tonneau(1920), trad. de I'anglais par Dominique Mainar@yi®: Payot &
Rivages, 1996, rééd. 1997.

® Freeman Wills Crofts (1879-1957), d'origine irlaise, a recu une formation d'ingénieur dans les
chemins de fer. Danse tonneau son premier roman, il utilise naturellement semnaissances
professionnelles pour échafauder une énigme phétiement complexe basée sur les alibis et les
horaires des trains. Il continue quelque tempsnatiier en tant qu'ingénieur avant de se consacisn
autre métier, celui d’écrivain. Il est le créatdiun détective récurrent, I'inspecteur Joseph Hnenc

"Sur la question de la simultanéité des phénoméunksrels en Occident et au Japon, cf. Takemura
Tamio 741 EAlS, Taishd bunka, teikoku no yGtopia : sekai shi ndaeki to taish( shohishakai no keisei
(TRIESME HEO2— e T — 5 OIS RRIE T2 0], La culture de 'ére Taishé, l'utopie
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1920 en Grande-Bretagne®, est présentée pour la premiére fois au Japon en avril 1924, Or,
Pceuvre traduite a cette occasion dans Shinseinen correspond a Poirot Investigates (Enquétes
d’Hercule Poiro), recueil de nouvelles publié en mars 1924 a Londres. La simultanéité ayant
des limites infranchissables, il semble que les premiers textes traduits dans Shinseinen a
partir de 1924 reposent sur les versions parues en Grande-Bretagne dans les revues, avant
méme qu'elles ne soient compilées en volume’. Cet exemple montre ainsi combien les
Japonais pouvaient rapidement étre informés des événements en cours de 'autre coté de la
planéte.

Pourtant, certaines ceuvres se trouvent a 'écart de cette tendance. Le fonnean, paru
en 1920, méme il fut présenté et commenté en 1925 dans Shinseinen, n’est traduit en
intégralité que douze ans apres, en 1932, par Morishita Uson # Fiift'" dans la revue
Tanteishisetsu ([H1E/1N#t ], Romans de détective). C’est dans le style de lauteur qui était
considéré dans son pays d’origine comme l'un des principaux représentants du roman
policier que Hasebe Fumichika trouve la raison de ce manque d’intérét. Le « style sec » de
Crofts qui cherche la « réalité » aurait paru « monotone » au lecteur japonais amateur de
romans de détective. Il ajoute, et c’est important pour notre réflexion, que le rejet de ce
type d’écriture n’était pas di a une méconnaissance de ce style d’écriture mais, au contraire,
a la grande expérience des lecteurs japonais pour les «histoires vraies d’enquétes
criminelles » (PR{HJZEE, tanteijitsuwa). Clest justement lorsque les premiéres nouvelles de
Ranpo sont publi¢es en 1923 que I'intérét des lecteurs amateurs évolue vers un autre genre
de récit :

Les histoires vraies qui s’intéressaient avant tout au crime furent publiées
en nombre dans les journaux japonais a partir de la seconde partie de I'ére Meiji et
devinrent aussi les thémes des &ddan'’. On pouvait trouver beaucoup de ce genre de

impériale : le temps des changements dans I'héstdin monde et la formation de la société de
consommation de masse), Tékyd : Kédansha, 1980, 2884.

8 Avec The Mysterious Affair at Stylésa mystérieuse affaire de Styles

° Hasebe Fumichikg& #5581, Obei suirishdsetsu hon.yaku Bk kHEEE/ N2 ], Histoire de la
traduction des romans policiers occidentaux), Taki#®n no zasshisha, 1992, rééd. Futabasha, 2007, p
11-12.

19 Ce phénomeéne dans le cadre du genre policier limige pas a I'écrivaine anglaise. Par exemplen Va
Dine est présenté au Japon en 1928 alors que segpeeceuvre parait en 1926 aux USA, tandis que John
Dickson Carr dont la premiére publication date #8Qlest traduit en japonais dés 1935.

1 Morishita Uson (1890-1965), méme s'il a produieljues ceuvres de fiction, est surtout connu pour
son rdle en tant que premier rédacteur en ch&hileseinerors de son lancement en 1920, et donc, a ce
titre, comme celui qui a offert un grand espacesdaatte revue au roman de détective. C'est luiaqui
accepté d'y faire publier la premiére nouvelle dapo.

12| e kddanest un art de la scéne traditionnel, basé surdaemtation par un seul récitant d’un récit
généralement inspiré d’événements de I'histoiretamié japonaise. Nous y reviendrons plus loin dans
notre these (voir p. 385).
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récits de déduction dans les magazines de &ddan de I'ére Taisho. Puis, comme on

peut le voir de manicre flagrante dans les premicres nouvelles d’Edogawa Ranpo,

de nombreux romans de détective japonais de I’é¢re Taisho et du début de I'ére

Shéwa avaient tendance a se tourner vers I'horreur et le fantastique, selon nos

criteres de valeur actuels. L attirance pour le crime a toujours aiguisé la curiosité des

masses et c’est dans lajout intentionnel par les auteurs d’une sorte d’angoisse
intellectuelle et d’irréalisme que 'on peut trouver la raison premicre de I’évolution
;. VIR T 13

du récit véridique vers le roman.

Le tonnean de Crofts qui se distingue par une écriture tres seche, tres proche dun
proces-verbal d’ou toute expression du sentiment est absente, laisse la place a un jeu tres
poussé sur les horaires des différents trains et bateaux reliant Londres, Paris et Bruxelles.
Faute de catégorie correspondante alors, il ne pouvait qu’entrer dans celles des histoires
vraies d’enquétes criminelles, auxquelles le lecteur japonais était habitué depuis le tout

début des années 1890 au point de ressentir une trentaine d’années plus tard une certaine

saturation face a ce genre de récit.

Les histoires vraies d’enquétes criminelles

Ce type de récit avait été créé par le quotidien Miyako shinbun ([#1%7H ], Le journal
de la capitale) en réaction « a la concurrence effrénée »'* exercée par Kuroiwa Ruiké. Avec
ses adaptations de romans policiers occidentaux, encore plus qu’avec ses quelques ceuvres
originales, il avait réussi a provoquer un engouement et un déplacement massif des lecteurs
du Miyako shinbun que Ruiko avait quitté apres avoir créé un quotidien concurrent, le Yorozu
chohd ([ EsA#HR], Toutes les nouvelles du matin) en 1892. De plus, ces histoires vraies, qui
avaient déja une longue histoire dans la littérature populaire de ’ére Meiji'"” puisqu’elles
avalent ét¢ un des moyens pour faire connaitre au lectorat japonais la « littérature
criminelle » occidentale, réunissaient des lecteurs que le Miyako shinbun avait d’abord tenté
de fidéliser en développant les créations originales, mais en vain. Dans un contexte éditorial

trés concurrentiel, il ne lui restait donc plus que cette « niche » pour survivre.

BALGEZ Ob O~ ELRAE FARE U FEEEFIE. D AsE| ’;to‘b\fﬁﬂ%ﬂ%ﬁﬁfﬁﬁéﬁ HIMATHTRIC

RS, FERRE OBMITH 72> TuVe, RIEMIOFERMEEIEIZIT, 2O LIRIEZm 3 D 727>

LS CWD, L CTLPIELAO P SRR E B iﬁbhéi? . KIE LRI O
HAROHER N D2 <13, BUEOMEB CREAM L 72555 B Ay PR LI A8 L%%{Eﬂbfb\to it

SEDOF A EILH ’jﬂ‘%mz}’mu THIE A 52 Db DTN, ﬁf%‘ﬁl@,@ﬂ THA—TAAZR A LR
HEBLFMED Dﬂ%éﬂtk AT, FEEETD IO/~ O EEH L2 R HZ L8 TELD, Hasebe

Fumichika,op. cit, p. 91.

14 Cécile SakaiHistoire de la littérature populaire japonaisBaris : L’Harmattan, 1987, p. 147.

51t6 Hideo,op.cit, p. 233.
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Ce type de texte va constituer un des horizons de lecture des lecteurs japonais
durant la trentaine d’années qui précede le début de la carriere de Ranpo. Ils retracent dans
un style journalistique des événements plus ou moins récents que les lecteurs connaissent
déja par la lecture des journaux quotidiens. Le découpage en feuilleton permet aussi de
fidéliser un lecteur en mal de sensations fortes, car, tout comme son équivalent européen
dans les journaux populaires, les affaires violentes et sanguinolentes étaient les plus
avidement lues. Ce rapport direct avec le réel, quand bien méme ce dernier était adapté lors
du passage au récit, a été rejeté des ses débuts par Ranpo pour qui la description des faits
du quotidien, et plus particulicrement des faits divers, n’était pas 'objectif du roman de
détective.

Cette mode de I'histoire vraie va rapidement faire des émules (jusqu’a rivaliser a son
tour avec les créations et les traductions) puisque d’autres journaux, a la suite du Miyako

. A 16
shinbun, en font paraitre dans leurs colonnes™

. Pourtant, comme I’écrit It6 Hideo, ce genre
a la fin des années dix est en plein marasme : le lecteur doit tres souvent se contenter de
réédition d’ceuvres produites durant Iére Meiji'". On comprend mieux donc le peu
d’empressement des commentateurs et traducteurs japonais face au Tommean qui n’avait,
dans le contexte éditorial du pays, rien de bien nouveau a leur offrir et qui ressemblait par
la thématique et par la forme a ces histoires vraies a bout de souffle. Ce n’est que dans un
deuxiéme temps, au cours des années trente, avec la réévaluation du réalisme'® dans le
roman de détective, que cette ceuvre de Crofts sera traduite et completement redécouverte.
A la méme époque, les histoires vraies redeviennent d’ailleurs un genre apprécié des

lecteurs. On en prendra pour preuve le succes des ceuvres de Hasegawa Kaitaro &40 111K

BE" qui sous le pseudonyme de Maki Itsuma 445§ relate au tournant des années trente a

18| es ceuvres de ce genre vont étre adaptées jugn@d aishd sous forme dédanet de théatre (1td
Hideo,Le roman de détective modeyme 81).

7 bid., p.213-214.

18 | 'ambiguité de Ranpo face & I'ceuvre de Croftsrestarquable. Dans « Honkaku tanteishésetsu no
futatsu no henshu ni tsuite : Kurofutsu no kotouylushitard no koto $I AR/ N D — D DZEREIC
ONT—ra7YOll NERKAOIE ], « Les deux variétés du roman de détective ortk@d&rofts et
Oguri Mushitar6 »), publié en novembre 1934 d8hmseinenil explique que, alors que les productions
de Crofts I'avaient laissé longtemps indifférentatil n'avait jamais vraiment lu cet écrivain,alait da
revenir sur cette vision. Il « tir[ait] son chapeaua cette ceuvre qui représente le « sommet darrai®
détective réaliste » (identifié par le « réalismeptocessus de déduction », par I'absence de @wher
d'une « violente surprise », de « réflexion tertamp visiblement de la magie » et de fioritureduRant,
seule concession a ce qui pourrait étre le Ranpeaét, et non plus critique, il dit ne pas beayzaimer

les détectives qui résolvent leur enquéte gradeaaard et ceux qui ménent leur recherche en faamis
beaucoup d’efforts physiques (ERZ 25, 63).

9 Hasegawa Kaitard (1900-1935) a utilisé trois peeythes selon le genre de ses textes : Hayashi Fubo
A pour ses fictions historiques ou cours desquellesdonné naissance a un héros Tange Sazen,
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ses compatriotes de cruels faits divers américains qui s’appuient sur la modernité du

. . . 2{)
contexte social et historique™.

La « grande littérature » et le tanteishdsetsu

Si donc, au tout début des années vingt, le lecteur japonais amateur de romans de
détective possede une bonne maitrise des histoires vraies au point qu’il n’y a plus aucune
nouveauté dans ce genre, son horizon d’attente n’est pourtant pas aussi fermé que pourrait
le laisser penser ce marasme. Le jeune Ranpo, en tant que lecteur amateur, découvre que la
littérature japonaise, elle aussi, peut produire des ceuvres répondant a ses attentes. Trois
noms d’auteurs reviennent souvent dans ses souvenirs : Akutagawa Rytinosuke #fJI1§EZ /2
Saté Haruo et surtout Tanizaki Jun.ichird 48 —EE>.

Pourtant, cette curiosité exprimée par cette partie du monde littéraire n’est pas
nouvelle. En effet, a partir des années 1890, plusieurs écrivains que 'on range actuellement
dans la littérature générale s’essaient de manicre plus ou moins anecdotique a ce nouveau
genre alors tant a la mode. Si certains produisent des textes par intérét pour ce type
d’intrigue — Koda Rohan 3 M £ par exemple — le contexte littéraire est cependant
particulier pour beaucoup : la majorité de ces ceuvres est en effet produite en opposition

marquée contre la toute puissance journalistique du fanteishisetsu et de ses traductions sous

bretteur borgne et manchot, qui obtient un tréeadjucces aupres des lecteurs (sa premiére adapati
I'écran date de 1928), Maki Itsur#ai® /% pour ses traductions de faits divers occidentalsestromans
de détective et Tani JOfRaEIk pour ses récits de souvenirs a travers le monds,garticulierement aux
USA ou il a résidé quatre ans.

2% voir, par exempleSekai kaiki jitsuwa([ it f %4 925% ), Etranges histoires vraies du monde entier),
publié en feuilleton d'octobre 1929 a mars 1933sdbn revueChid koéron([+ %227 ), L'opinion
centrale).

2! Akutagawa Rylinosuke (1892-1927) est sans douttesmplus grands auteurs japonais de nouvelles du
XXe siecle. Enfant doué, il écrit ses premiéeres m=udes son adolescence. Il se révele, Rashidmon
(T%&4=F1], Rash6mon et autres contd®917, trad. en francais par Mori Arimasa en 1968) maitre du
récit, puisant a différents styles narratifs, auee prédilection pour les histoires tirées du pakeé
derniéres années de sa vie voient ses récits éwmeplus d’'introspection.

22 ’'aeuvre de Tanizaki Jun.ichird (1886-1965) e&stiche et polymorphe. Les premiéres années de sa
carriere donnent naissance a des ceuvres ou jocessarsouffrance sont souvent liées, que ce soi da
une cadre historique ancien ou dans le Japon medkm® années vingt. Cependant, son installatios dan
le Kansai l'incite & s’intéresser davantage a llange culture japonaise. C'est la qu'il écrit un s
chefs-d’ceuvreSasameyul{[#i<5 ], Bruine de neiggpublié antérieurement sous le tit@atre sceuls
trad. par Marc Mécréant). |l reste durant touteeaaiére un maitre du style, parfois tres prochee’
littérature expérimentale. C’est actuellement lel €erivain japonais a étre publié dans deux vokime
dans la collection de la Pléiade (Paris : GallimagB7 pour le premier volume et 1998 pour le sdfon

% Kdda Rohan (1867-1947) a créé une ceuvre romaneskjgeante, marquée par son éducation
confucianiste et bouddhiste (il posséde aussi wmte fculture scientifique). Il refuse toute sa vie
d’adopter entierement la langue moderne japonpigdérant écrire en mélangeant les différents nixea
de langue (classique et « vulgaire »).
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I’égide de Ruiko, et dans une paradoxale volonté affichée de profiter de la manne financiere
que représente ce genre alors. Ozaki Koyo EIRHALIE™ et certains de ses compagnons de la
société littéraire Ken.yisha, répondant a I'offre de la maison d’édition Shun.y6do, proposent
durant une année (de janvier 1893 a février 1894) toute une série de récits policiers™.
Malgré leurs succes, lintérét des ceuvres de cette collection se révele étre cependant
moindre que celles de Ruiko : 1a tentative de « destruction du roman de détective » (THE{H/)
FIRA ], « tanteishosetsu taiji ») a fait long feu™. Elle montre cependant combien lintérét
pour ce genre littéraire pouvait étre marqué, pour des raisons certes différentes, parmi les
écrivains.

Le réinvestissement du genre au cours des années dix par des représentants de
littérature générale n’est pas soutenu par un désir de revanche ; il marque plutot un intérét
pour le roman de détective et loutil formel qu’il peut représenter, le tout lié a un
questionnement plus général sur la littérature. Ranpo, lecteur passionné, Iexplique
parfaitement dans un texte de souvenirs”. Alors que le naturalisme, qu’il a toujours rejeté,
régne en maitre au point de 'empécher de remarquer que d’autres mouvements naissent
alors dans le monde littéraire, c’est la découverte d’écrivains qu’il classe comme anti-
naturalistes (Tanizaki Jun.ichird, Akutagawa Ryunosuke, Sat6 Haruo, mais aussi Kikuchi
Kan %% et Kume Masao ZCKIEHE™) qui le confirme dans son désir d’écrire™. 1. aspect
fantastique que prennent certaines nouvelles de Tanizaki ne pouvait que combler le jeune
Ranpo :

Tout cela semble provenir de ce trait de caractére que je possede depuis mon
enfance : je n’aime pas le réel de ce monde et préfere le réel d’un monde imaginaire
et fantastique. On pourrait dire aussi que j’aimais la littérature fuyant la réalité et je

24 Ozaki Koyd (1868-1903) a créé en 1885 le preméecle littéraire du Japon moderne, les Amis de
I'écritoire (82 A& L, Ken.yGsh@ mais il est surtout connu pour avoir écrit ungomélodrame, resté
inachevé, qui deviendra un des succes de la titterade I'ére Meiji :Konjiki yasha(l 4% X ], Le
démon dorgtrad. en francais en 1952 par Miti Van Hecke-kiktg.

%26 volumes qui proposent indifféremment des tréidos, des fictions, ou encore des récits véridique
de détective.

% |t6 Hideo,Le roman de détective de I'ére Mgjji 275-280.

*’ Edogawa Ranpo, « Nihon tanteishdsetsu no keifubsKIZE1E/N\id %R |, « Généalogie du roman de
détective japonais »), publié en novembre 1950 thars/ueCh(6 kdron

%8 Kikuchi Kan (1888-1948), écrivain et dramaturgst, @nsidéré comme un des grands représentants de
la littérature populaire japonaise (surtout conourpses feuilletons sentimentaux). Il a d’autret paué

un réle déterminant dans I'organisation et la $isdiion de la scéne littéraire en fondant un desdes
revues de I'époquéBungei shunj{l 2%k ], Les annales littéraires) qui réunit des écrivai@sous les
horizons, et en mettant en place les Prix Akutagetwéaoki.

2 Kume Masao (1891-1952) est souvent associé avieecki Kan car ils sont considérés comme les
créateurs du roman sentimental moderne.

0 ERZ 27, 408.
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crois encore aujourd’hui que cette littérature de la fuite ne doit pas étre dénigrée

comme on le dit autour de nous.”

Que Tanizaki, Sat6 et Akutagawa, auquel il ajoute Uno Kéji F¥i% 7, aient joué
un role primordial dans le retour en grace du roman de détective d’origine japonaise chez
Ranpo est caractéristique de ce qu’un lecteur amateur pouvait rechercher a cette époque.

Tanizaki reste 'auteur qui a le plus influencé Ranpo et qui, dans les années dix, a
marqué le plus d'intérét pour le format policier dans le cadre de ses recherches pour
renouveler la littérature japonaise. L’attirance de cet auteur pour DPétrange, pour le
fantastique mais aussi pour les questions de forme ont fait du genre policier, tel qu’il était
percu a travers Poe, entre autres, un format particulicrement adapté a ses expériences
littéraires. La période de parution des nouvelles comportant des éléments policiers ou
criminels chez cet auteur est assez breve, entre les années 1917 et 1920, pour la majeure

b

partie d’entre elles™. Ranpo, dans un essai™, n’hésite pas a faire de Tanizaki le Poe
japonais : il y explique le lien entre ces deux auteurs et ajoute que la nouvelle Tojd ([ 1,

Chemin faisand)™ est un parfait exemple de tanteishisetsu qui a marqué son temps™. Cette

B DY T NV EER P ROV T IV EE T D MO ERF RO L OMRICE b 0D K
ITHD, AITIZEIE FITBERBEO L 72 Z LTc D720, o rLn) ol i B
HINTHRE T RELO TRV E, 5 THLEL TV, ERZ (Quarante ans de romans de détegtie,

44,

%2 Uno Kaji (1891-1961) fait partie des écrivains quit considérablement influencé Ranpo. Sa carriére,
débutée en 1913, s’accélére a la fin de la déceBoie ceuvre, qui associe tragédie et humour dams un
langue orale proche de la conversation, porte gardesans complexe sur sa propre vie et sur cgdles
ses contemporains. Aprés une période de maladi€emupéche d’écrire, il revient sur le devant de la
scene en 1933. Il est considéré comme des graptEsemntants du roman personnekheshdsets@fi /s

).

%3 Marc Mécréant a traduit en 1991 quelques-unesedenouvelles danks’affaire du « Yanagiyu » et
autres récits étrangeg¢Paris : Gallimard, 1991) Yanagiyu no jiken([#l % o %], L'affaire du

« Yanagiyu »1918),Jinmensa[" A miFHIE ], La tumeur & face humain&918),Kin to gin (I4:&4RJ, L'or

et I'argent 1918), Norowareta gikyoku["oii7ziEkih ], Un drame maudjt1919), Hassan Kan no
yojutsu(F/~v4> - b0kttt ], Hassan Khan le magicied917),Toj6 (M4 EJ, Chemain faisant1920),
Aozuka shi no hanastiiF %K oiE], Monsieur Aozuka, 1926). Nouvelles auxquelles oarpait ajouter
Konjiki no shi([4:fo3t], Une mort dorée1914, trad. par Cécile Sakai en 1997), souvest gdar
Ranpo, etAru shénen no osor€l g2/ 4E D k4], Affres d'un jeune garggnl919, trad. par Marc
Mécréant en 1997)raduites en francais dans le premier des deuxmeduconsacrés a Tanizaki dans la
collection de la Pléiade. C’est en fait tout unetipade I'ceuvre de cet auteur dans ses premienesean
qui pourrait finalement étre rangée sous le teraimuteishdsetstel qu'il viendra a étre entendu dans les
années vingt et trente. L'intérét pour Tanizaki pé perversion, les sexualités les plus diverses,
psychologie, la psychanalyse n’est pas sans rapfmle un versant de la littérature policiere déece
période (cf. les notices d’Anne Bayard-Sakai atetsde I'influence de la psychologie — en terme de
sadisme et de masochisme — dans les nou&jiéfs (I2/fi], Terreur, 1913) eZénen([#&J, La haine
1914), in Tanizaki Jun.ichir@Euvres | Paris : Gallimard, 1997, p. 1630-1631 et p. 16835).

% « Nihon no hokoriuru tanteishdsetsuls (kD #0151/ 1, « Les romans de détective dont peut
étre fier le Japon »), publié en ao(t 1925 damsseinefERZ 24, 196).

% pyblié en janvier 1920 dans la re\(&iz6.

*ERZ 24, 198.
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derniere remarque est avant tout valable pour Ranpo, et peut-étre pour les lecteurs de la
revue Kaizd (T, Transformation) dans laquelle la nouvelle a été publiée, en somme
pour des lecteurs qui voient dans la lecture autre chose qu’un simple passe-temps. Créée en
1919, cette revue se distingue en effet au début des années vingt par son progressisme
politique, son intérét pour les questions sociales. L’exemple du support éditorial de Chemin
faisant pose en fait la question lancinante de lidentité du lecteur du roman de détective
japonais durant les années d’avant-guerre. On retrouve cette problématique avec I'un des
événements éditoriaux des années dix qui a définitivement confirmé a Ranpo que le roman
de détective appartenait a la haute littéraire.

En juillet 1918, la revue généraliste Chiid kdron, considérée comme un des passages
obligés pour tout nouvel écrivain, publie un numéro intitulé « Himitsu to kaiho » (TF4% &5
%1, « Enigme et libération »), composé d’une série de textes de fiction présentés comme
des «nouveaux romans de détective artistiques » (I 2577 B BT ¥R 16 /N3 |, « geljutsuteki
shintanteishosetsu ») ou comme des « picces de théatre et des récits traitant du secret » ([
R W 2 A &N, « himitsu o toriatsukaeru gikyoku to shosetsu »)”. Les rédacteurs
montrent ainsi clairement leur besoin de se démarquer du roman de détective « classique »
(Cest-a-dire celui de Kuroiwa Ruiko, mais aussi les histoires vraies d’enquétes criminelles)
en en proposant une version revivifiée et rendue artistique par la présence d’éminents
représentants de tous les courants littéraires de I'époque (naturalisme, romantisme,
humanisme, etc.). La liste des contributeurs se révele en effet impressionnante et réunit
parmi les écrivains les plus célebres de I'époque: Tanizaki Jun.ichird, Satd6 Haruo,
Akutagawa Rytinosuke et Satomi Ton H 7™y cotoient Nakamura Kichizo HAf &>,

Kume Masao, Tayama Katai M [LI{E4$" et Masamune Hakucho 1E 7% 5" . Nakajima

37 Qutre ces textes de fiction, sont publiés desies$ess divers liés par la thématique du secretyOn
aborde le mystére de I'ame russe, la nécessit@skepd’une diplomatie secréte a une diplomatiemey

le bonheur d’'un foyer sans secret, etc.

% Satomi Ton (1888-1983) est un représentant d’ungltands mouvements littéraire et artistique des
années dixShirakaba(Le bouleau blanc) basé sur 'humanisme, sur lpe@sde I'individualité. Son
ceuvre et sa vie sont empreintes d’'une défiancagiwetes les idéologies.

%9 Nakumara Kichizd (1877-1941) est auteur de thé&wmetlement influencé par le christianisme, puis pa
Fredrik Ibsen et Bernard Shaw, il écrit durant gnende partie de I'eére Taishd de nombreuses piéces
réalistes mettant en scéne les problémes sociadamhn. Il est aussi a I'origine d’une importantevoe
théorique sur le théatre.

4 Tayama Katai (1872-1930) est surtout connu peoiraréé ce qui est considéré comme le premier
roman personnekuton (Futon 1907). Provoquant un scandale a I'époque, ilesede son expérience
personnelle pour raconter, a la troisieme persammépisode de sa vie intime.

“ Masamune Hakuché (1879-1962), romancier, dramatafgcritique, est un représentant, comme
Tayama Katai, du naturalisme japonaise.
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Kawataré constate tres justement que ce numéro visait avant tout les «lecteurs des
écrivains de la grande littérature d’alors »*.

Ces deux exemples de revues généralistes intellectuelles proposant a la fin des
années dix des fanteishisetsu — écrits par des écrivains de littérature générale - montrent
combien ce genre intéresse la scéne littéraire durant cette courte période. Ils viennent aussi
appuyer notre these selon laquelle le lecteur de fanteishisetsu originaux demeure avant tout
un lecteur amateur ou appartenant aux couches intellectuelles de la société japonaise.
Ranpo ne déroge pas a cette loi. L’¢litisme dont il fera preuve au tout début de sa carricre
en exprimant des doutes sur I'identité « populaire » du roman de détective en est la marque
la plus forte®.

Cependant, cette efflorescence du genre policier ne doit pas cacher le fait qu’il s’agit
aussi d’un effet de mode. LLa majorité des écrivains ayant participé au numéro de Chiid kdron
ne s’engageront jamais finalement sur la voie du roman de détective. Tanizaki abandonne
cette veine assez rapidement, confirmant par la méme que ce format faisait partie des
possibilités d’écriture qu’il avait a sa disposition a un moment donné. Satd6 Haruo, parmi les
trois grands écrivains cités par Ranpo, demeure le seul a garder intact son intérét pour le
roman de détective : il publie non seulement des nouvelles™, dont certaines dans Shinseinen,
mais aussi des essais sur le genre. Il développe ainsi dans le numéro augmenté de I'été 1924
de Shinseinen sa vision du tanteishisetsu au cours d’un essai, « Tanteishosetsu shoron » (THEE{H
/NN D, « Un court essai sur le roman de détective »). C’est dans celui-ci qu’il propose sa
définition du genre, largement reprise par Ranpo dans son autobiographie car il la
considere comme emblématique de la vision particulicrement large du roman de détective
japonais au cours des années vingt.

L’évolution du rapport de Ranpo envers le roman de détective se révele, ici aussi,
emblématique du changement de paradigmes entre le milieu des années vingt et le milieu
des années trente. Dans notre tentative de saisir ce qu’un lecteur attiré par ce genre pouvait
considérer comme exemplaire du Zanteishisetsu, Uerreur serait de suivre les affirmations de

Ranpo émises durant la décennie suivante, et encore a la fin des années cinquante, période

2 Nakajima Kawatard, « Nihon tanteishdsetsu sHipA£{E/N# H |, « Histoire du roman de détective
japonais »), inNihon tanteishdsetsu zenshi : meisakushli F2ALZE /N4 E—4 /B2, Anthologie
du roman de détective japonais : chefs-ceuvre Ryd 6 Tokyd Ségensha, 1989, p. 673.

“3Voir p. 122.

“0n pourra citer, parmi d’autreShimon(T#54%J, L'empreinte digitale, 1918)Qkasan([+47 4],
Maman, 1926)Tasogare no satsujiff 750 A J, Le meurtre du crépuscule, 1928hinjutsu(Bik ],
La déposition, 1929).
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durant laquelle il met la touche finale a son autobiographie Tanteishisetsu yonjinen ([HRIE/ N
U +4£ ], Quarante ans de roman de détective)”. Le texte de Satd Haruo nous parait
exprimer au mieux ce que 'on considérait ressortir du roman de détective au milieu des
années vingt. La conclusion de cet essai est des plus connues, et Ranpo la cite dans sa
quasi-intégralité dans son autobiographie™. La métaphore de I'arbre aux multiples branches
qui forment un tout, celle des différentes facettes du tanteishosetsu comparé a un fruit, nous
semble particulicrement suggestive pour saisir ’hétérogénéité, la profusion du genre durant

les dernieres années de ’ére Taisho.

Le crime dans la culture populaire

En revanche, §’il faut chercher une véritable et plus probable influence du genre
criminel dans sa globalité a la veille de la parution des premicres ceuvre de Ranpo sur un
lecteur non spécialiste — celui qui fera le succes de Ranpo des la fin des années vingt —, il
faut sans conteste la chercher non pas dans la grande littérature mais bien plus dans la
culture populaire visuelle (et ses dérivés littéraires). Le début de I'ere Taisho est ainsi
marqué par une explosion des productions cinématographiques dont la thématique est le
crime. Comme lexplique It6 Hideo, « dans cette période de marasme du roman de
détective, ces films en forme de feuilletons n’auront d’autre objectif que de satisfaire le gott

pour la déduction »*.

> Souvent considéré comme I'histoire officielle denge policier au Japon. L’histoire de sa publiqatio
est particulierement complexe car plusieurs vessimt vu le jour tout au long de la carriére de fgan
Tanteishdsetsu janefi#&{&/)\#i+4E], Dix ans de roman de détective) parait en mai 1882ant que
treizieme volume de ses ceuvres complétes chez ikibolLors de la parutionEllogawa Ranpo senshi
(P )EL%4 ], Euvres choisies d’Edogawa Ranpo) chez Shinchdishablie de septembre 1938 a
aolt 1939 dans chacun des volurfiasteishdsetsu jligondfiz (/N Fi4E ], Quinze ans de roman de
détective). Aprés la défaite de 1945, il repremdpetobre 1949, la publication de ses souvenirs d&an
revue Shinseinensous le titre ddanteishOsetsu sanjin€f&(5/Na =+4F], Trente ans de roman de
détective). Elle est interrompue par la fin Sleinseineren juillet 1950. Ranpo la reprend en mars 1951
dansHosekijusqu’en janvier 1956. Aprés une interruption @endmois, la publication reprend en avril
1956, sous le titre d&@anteishdsetsu sanjlgonéhiE{a/\ait =+ 4], Trente-cing ans de roman de
détective). Elle est achevée en juin 1960. La peesnpublication en un volume, sous le titre acteel
Tanteishdsetsu yonjlndfit(d/ i u-+4], Quarante ans de roman de détective), date de, tHéx
Togensha.

¢ Voir p. 53.

RN O TR T, 2O LT d TS B C L BRI AT 72 913N e o 72, 16 Hideo,
Shéwa no tanteishosetsu : Showa gannen-Showa 2 (BN O/ Ni—BEFioaE— B fn — 4], Le
roman de détective de I'ere Showa : de 1926 a 194Ky0 : San.ichi Shobd, 1993, p. 21.
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Sile premier épisode de la série des Fantimas réalisé par Louis Feuillade (1873-1925)
sorti sur les écrans frangais en mai 1913 est visible au Japon dés juin 1915%, c’est Pceuvre de
Victorin-Hippolyte Jasset (1862-1913), Zigomar, sortie en France en septembre 1911 et
présenté au Japon des le mois de novembre de la méme année, qui va fortement influencer,
voire conditionner 'approche des spectateurs, puis des lecteurs du fanteishisetsn. Zigomar qui
raconte les agissements d’un criminel sans foi ni loi a un étonnant retentissement au Japon :
il provoque une création anarchique de films japonais du méme genre, le passage au média
écrit des histoires du malfaiteur, puis I'interdiction par les autorités du film et ses dérivés
dés octobre 1912% . Zigomar, symbole d’une production cinématographique dont la
réception devient internationalement quasi simultanée durant cette décennie, met en place
des criteéres narratifs qui vont largement se développer dans le cinéma d’action des années
suivantes (au premier rang duquel on pourra placer Fantimas): rapidité de laction,
nombreux changements de scéne, importance du déguisement et des trucs™, opposition du
criminel (devenu le héros de I’histoire) et du détective marquée par de nombreuses courses-
poursuites, scénes grandioses (Incendie du Théatre de ’Odéon a Paris)®'. Ce mode
d’écriture cinématographique est a mettre en parallele avec la version écrite de Fantimas et
les différentes aventures d’Arsene Lupin qui, si elles commencent a étre traduites en

japonais dés 1908%, sont plus largement introduites au Japon durant la décennie suivante™.

“8 Le passage au cinéma du personnage de Fantdrédsercrl911 par Pierre Souvestre (1874-1914) et
Marcel Allain (1885-1969) date du 9 mai 1913 avemlemier épisoderantdmas : a 'ombre de la
guillotine. Quatre autres suivront jusqu’en mai 1914. et juin 1915 que le premier épisode est sorti
dans les salles au Japon (cf. site internet :/htgw.imdb.com/title/tt0002844/releaseinfo).

“9Voir a ce sujet I'ouvrage de Nagamine Shigetoshile « phénoméne Zigomar » au Japdfaitd
Jigoma to katsuddshashin no jiddifx %=~ LG8 5 EORE], Le voleur Zigomar et I'époque du
cinématographe), Toky6 : Shinchdsha, 2006. Nagameeompte pas moins de 10 films sortis entre
novembre 1911 et octobre 1912 largement inspirégiglamar, qu'ils soient occidentaux ou japonais (p.
63). De méme, il dénombre entre juillet et décenil®E2 23 romans se référant par le titre explio#eim
au malfaiteur francais, allant d’'une adaptatiorelid(novellisation) du film du méme nom a une senpl
référence pour profiter de I'engouement. A partir 20 octobre 1912, le film, mais aussi toutes les
productions cinématographiques qui s’en inspirsoit interdits de projection a Tékyd, puis petiieiit
dans d’'autres régions. Selon les autoriléggpmar privilégiait le criminel et une présentation osibles

de ses techniques au détriment de I'activité gmlie. Il attentait par conséquent aux bonnes ractua

la paix publique. L'interdiction des différen&gomar marque le début de la mise en place d'une
véritable censure organisée a propos du cinéma,(poir les questions de censure, Pascale Simiom, «
cinéma de Taisho et la censure », in Jean-Jacaudsidin, Claude Hamoha modernité a I'horizon : la
culture populaire dans le Japon des années viades : Philippe Picquier, 2004, p. 107-124).

** Nous traduisons par «truc » le terme japonaisétide maniére systématique par Ranpdy
(torikku). Ce mot, évidemment emprunté de Il'angldtisck) recouvre toutes les techniques des
personnages (criminel, voleur), du narrateur oliadgeur pour cacher un crime.

1 Marque d’'une permanence dans la conscience diesiésrde I'époque, le texte de Léon Sazie (1862-
1939), créateur de Zigomar, est traduit en japopaisHisao Jiran en 1937. (Hasebe Fumiclokacit,

p. 112).

*21bid., p. 161.
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Plus généralement, les années dix semblent ainsi marquer une décennie de
transition ou plusieurs genres se cotolent sans vraiment s’influencer réciproquement : un
tanteishdsetsu, que Pon pourrait appeler classique, sous la forme de simples adaptations
d’ceuvres de I’ére Meiji™, voire de rééditions, une grande littérature qui s’intéresse a aspect
formel du genre sans s’impliquer complétement (a la notable exception de Satdé Haruo) et
un Zanteishosetsu beaucoup plus populaire, pas forcément des plus inventifs, fortement
influencé par le cinéma. Ces trois options durant cette période de marasme — selon certains
commentateurs — sont en fait bien plus a considérer comme un moment d’incubation ou
différents types de lecteurs ont la possibilité de s’adapter a de tres nombreuses versions du
tanteishdsetsu. BElle représente donc une période absolument fondamentale pour comprendre
le contexte dans lequel Ranpo se forme puis produit ses premicres ceuvres. Ses notes de
lectures regroupées dans I'ouvrage autographe Kitan ([#7##J, Extraordinaire)” avec de trés
nombreuses références a la littérature — pas seulement policiere — et au cinéma, et son
autobiographie laissent apparaitre, plutét qu’une période atone, la lente gestation du genre

dont toutes les possibilités s’exprimeront durant les deux décennies suivantes.

*31bid., p. 161-164.

> |t6 Hideo,Le roman de détective modermpe 209-217.

°> Edogawa RanpoKitan ([ # %), Extraordinaire), inKitan/Baku no kotoba([ # i /i d = #],
Extraordinaire/Paroles d'un tapir), Tokyd : Kédaamsh988. L'édition utilisée est un fac-similé dutee
original qui date de 1916 (indiquée dans la préticEouvrage). Le titre signifie littéralement dsktbires
étranges » mais nous préférons garder la tradufrémgaise du terme anglais « Extraordinary » denné
par Ranpo sur la couverture du livre.

67



68



CHAPITRE III

Ranpo, le rtanteishésetsu et son ceuvre

Les premicres années de la carricre de Ranpo correspondent a cette période
charniere qui voit évoluer le genre, jusqu’a alors limité dans sa réception a un groupe de
lecteurs amateurs, vers celui d’un lectorat de masse. Ranpo qui participe activement a cette
rapide transformation donne naissance a une ceuvre qui semble faire le grand écart,
formellement et thématiquement, entre des nouvelles profondément originales et de longs
récits particulicrement enlevés et virevoltants qui font le bonheur des lecteurs des revues a
grand tirage. Cette dichotomie, a premicre vue irréconciliable, cache en fait une véritable
unité, comme nous allons le démontrer au cours de ce chapitre. Ses années de formation et
ses premicres tentatives durant les années dix dévoilent déja les éléments essentiels des

futures ceuvres qui feront sa fortune.
1. Les sources du roman de détective dans ’ceuvre de Ranpo

Le jeune Hirai Tard, en tant que lecteur de zanteishdsetsu, est un lecteur « ordinaire »
du début du XXe siecle. Dans Quarante ans de roman de détective, 1l explique ainsi qu’il n’était
gucre différent de ses camarades pour le choix de ses lectures.

J’ai commencé a lire par moi-méme les romans de détectives de Ruikd en
deuxi¢me année de Iécole primaire supérieure (actuellement, la sixieme année du
primaire), et jusqu’en premicre ou deuxieme année de collége, j’ai lu avec avidité ses
textes. A I’époque, un jeune garcon aimait d’abord beaucoup lire les contes d’Iwaya
Sazanami', puis ensuite les récits d’aventure d’Oshikawa Shunt6®: je n’échappais

! lwaya Sazanami (1870-1933), écrivain spécialisésda littérature pour enfant. Il a joué un gradker
dans la transmission des contes japonais (mai$ é@wasgers) pour un nouveau public de lecteura. Il
aussi été actif dans les questions d’enseignement.
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pas a cette regle et Shunr6 fut une de mes lectures préférées. Cependant, je me

passionnais pour Ruiko un peu apres Shunté et je me rappelle avoir lu avec ferveur,

parallélement aux récits de ce dernier, 'ceuvre de Ruiké. Ainsi étaient satisfaits mon

gout pour 'aventure et pour la hardiesse grace a Shunro, et mon gout pour Iétrange

et pour la peur grace a Ruiko.’

Cette « éducation » a la lecture est typique de celle de tout jeune garcon de son age :
Iwaya Sazanami iz /M et Oshikawa Shunrd )11 %R sont deux écrivains que lon
pourrait qualifier d’orthodoxes’. En effet, leurs ceuvres, chacune dans son genre, font partie
des lectures incontournables des jeunes lecteurs du début du siécle’. Les premiéres pages de
son autobiographie dans lesquelles il se remémore ses premiers émois littéraires ne sont pas
consacrés a Sazanami et de Shunro, mais aux lectures oralisées effectuées par les membres
féminins de sa famille. Expérience essentielle pour Ranpo, mais aussi pour tous les jeunes

lecteurs de I’époque, la lecture a haute voix, permettant une communautarisation des

experlences culturelles, represente une activite courante et fortement encouragee ’ .

2 Oshikawa Shunré (1867-1914) est un des grandéseptants de la littérature d’aventure de I'érejiMei
Son premier romarKaitd boken kitan : kaitei gunka(iifi 5 & i8], Récit d'aventures dans
les fles océaniques : le sous-marin militaire), ligulen 1900 gréace au soutien d'lwaya Sazanami,
remporte un grand succes et connait de nombreuges.sSes récits d’aventure sont fortement marqués
par I'actualité (sentiment antirusse, intérét plesrpays du sud de I'Asie). A partir de 1908, ihbe le
nom de la revue dont il avait la chargeBfiken sekal 5 k15t ], Le monde de l'aventure). Cette revue
obtient rapidement le soutien inconditionnel damgs lecteurs a travers ses romans d’aventuret Il e
intéressant de constater que Morishita Uson, lar fptemier rédacteur en chef @&hinseinenétait
auparavant en charge Béken sekai

SIREBEDBTEHLDF H 4y THi I U 7201, YR &5/ NE AR (5 O/INEREAR) DIAHT, %
NN HF— AR T IREICEFIIR T2 D THD, Y REDDEIT/INE LA D BN s
PNFROBBNREVONAF TEHLIZH O, BB ZOFIIIRL T, FREZLEHLIZTNED,
FIRIVDULBNTREFITHAOE, FIREIHMTL T IRFEZE D LIOIZ LR T 5, FIRTIERK

DB RO BLELZ | A TR R4 O BLR A S 72 bi Tho, ERZ 28, 27.

* Voir Torigoe Shingik(z, Nihon jidd bungaku[l B 42 #3c22], La littérature enfantine japonaise),
Tokyo : Kenpakusha, 1995, p. 12-28.

Torigoe Shin fait remonter les débuts de la litiéie enfantine moderne a la fin des années 1880lave
mise en place du systéme éducatif qui permet yteabétisation généralisée de la population. Elle es
accompagnée de la publication des premiéres respésfiguement pour enfantSKonen.efil 4= J,

Le jardin des enfants] en 188Bhokokumiri[/\E ], Le jeune citoyen] en 1889) tandis que le premier
grand succés du genre sort en 1891, sous la plunwvayd SazanamiKoganemaru([Z234a3L], Le
bateau Kogane). Pour cette période, cf. Torigoa,8bi.cit, p.6-13.

® DansLa naissance du lecteur moder(e 178), Maeda Ai explique que la lecture a vioaute (&3,
ondoky peut correspondre a deux attitudes : un prergige §/15¢, rédoky, vecteur d’information, ou
moyen supplémentaire dans la compréhension d’ute,tgxopre aux classes populaires, ou la lecture
représente une activitt commune centrée sur ldiéarbes objets de cette lecture sont les feuilistdes
journaux, les mises a I'écrit d&ddan L’autre type {3, roshd, plus axé sur le plaisir du rythme des
phrases oralisées, serait propre aux étudiantst aytavi une éducation marquée par la lecture des
classiques chinois (style que I'on retrouverait@dians la poésie chinoise, les romans politiques). e
On peut bien sir se demander si les auditeursxtie de typekddann’étaient pas, eux aussi, sensibles au
rythme du texte lu quand on sait combien la scansit un aspect important dans cet art, mais il n'e
reste pas moins vrai que ce phénomene, de paxésspées donnés par Maeda, est caractéristique de
I'ere Meiji, durant laquelle a grandi et a été férfRanpo.
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Réminiscence de cette expérience enfantine, lire a haute voix ses textes sera chez lui une

s . N 7
caractéristique que l'on retrouve tout au long de sa carricre’.

L’importance de la lecture oralisée

Pour Ranpo, loralisation a été la voie d’acces par excellence a la littérature, a
Pappropriation du texte écrit et a son partage. On en discerne une premicre étape, vers
1899-1900 :

[...] lors des longues soirées d’automne, en I'absence de mon pere, ma grand-mere
et ma mere, lassées de leurs travaux de couture, lisaient souvent des romans,
chacune de son coté, sous une lampe a pétrole dans la piece principale. C’était
I'apogée des bibliothéques de préts: ma grand-meére y empruntait et lisait entre
autres des histoires mouvementées de familles sous forme de &ddan, tandis que ma
mere lisait avec joie des récits de détective de Ruiko. [...] J’étais allongé a coté
d’elles alors qu’elles étaient en train de lire, et il m’arrivait de jeter un coup d’ceil sur
les images effrayantes des ouvrages de Ruiké ou de demander de courtes
explications de ces illustrations. Cependant, a cette époque, je n’avais aucune idée
de ce qui pouvait faire I'intérét d’'un roman de détective. En effet, ma mere ne
m’expliquait jamais, 2 moi tout jeune, la trame des récits.®

Cette « scéne primitive »’ fonde d’aprés nous le rapport de Ranpo a la lecture, et
dans un second temps, sa conception de la lecture de ses propres récits.

Tout d’abord, I'oralité présentée dans cet extrait est liée a I’élément visuel dans la
découverte, non encore consciente, du roman de détective. Ensuite, un aspect pédagogique
se fait sentir dans l'acte d’explication de ces illustrations par la mere de Ranpo. Enfin, et
surtout, ce que sa mere fait, ce n’est pas lire a haute voix le texte écrit mais bien de décrire

les images qui 'accompagnent. Les illustrations ainsi expliquées forment une composante

" La différence entre « lecture vocalisée » et tulecoralisée » n'est pas trés claire. Il semble Gu
lecture vocalisée permette un déchiffrement diwetétdis que la lecture oralisée soit plutét dedfe de

la transmission, etn fine, une approche pouvant se révéler artistique. Qaarierme « lecture a haute
voix », il regrouperait les deux types de lectuBans la suite de notre thése, nous utiliserons
indifféremment lecture oralisée et lecture a hawi®. A notre connaissance, il n'y a pas dans I'ceude
Ranpo de référence a ce qui pourrait étre rapprdeta lecture vocalisée.

8] ROFSFOKOKEE AARFERFEDR, $HEFICHAE T KOMOAWT 7D F T, TAT
WNRARZFA TWDIIRZENILDoTe, EDIAITEREDO BRI T, HEHIZZNBMED

L CEICERAR B ZERE M0 | BITRFOHRES DO ZEA THATL, [] FIZZ AR TEL T
LEIXZBIAD ST ARBEARD, HOMNEIZR T 2% DZENZD | Z OO H7ei A4 M) Th
HolEOLTebDThD, LML, ZDOZADFMIIZL, FIZEREV NGO AR Db Te, BB HIN
FZERIED OO A HHE TNz blT TlEZvy,  ERZ 28, 25-26.

° Terme issu de la psychanalys#gzene) Dans la théorie freudienne, il s’agit de la premidécouverte
par I'enfant de la différence sexuelle entre sorepgt sa méere. Dans notre remarque, nous gardons
seulement I'aspect fondateur de cette expérience.
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essentielle des textes, pour adultes et pour enfants, parus dans les journaux et les revues
d’avant-guerre . Dans cette scéne fondamentale, on assiste a I’ébauche d’un discours
métatextuel qui sera reproduit maintes fois dans les ceuvres de Ranpo: dans le récit
viendront s’intercaler des commentaires, des affirmations, des questions du narrateur tres
largement extradiégétique, telle une seconde voix qui vient s’ajouter au récit. De plus,
¢léments visuels et textuels sont intimement intégrés au cours de cette activité. Ranpo s’en
souviendra plus tard lorsque ce discours métatextuel deviendra une des caractéristiques
dans ses textes a notre sens la plus remarquable. Nous verrons ainsi que cet élément revét
une importance capitale dans notre réflexion sur la maniere dont le lecteur est invité a
participer au texte de Ranpo. La question du regard, de la métaphore visuelle formera aussi
une partie essentielle de notre analyse'".

Quelques années plus tard, 'appropriation du roman de détective par le jeune Taro
évolue. Mais, encore ici, c’est par I'oralité qu’il découvre vraiment ce genre :

Il me semble que c’est en troisieme année de primaire que j’ai gouté pour la
premicre fois au plaisit du roman de détective. En faisant un petit calcul, cela
correspond a la période juste avant la Guerre Russo-japonaise, en 'an 36 de I'ére
Meiji [1903]. Alors que j’étais sous le charme des gros caracteres avec lesquels
étaient imprimés les contes du monde entier transcrits par Iwaya Sazanami, j’étais
encore incapable de lire les journaux. Mais, comme ma mere, une amatrice depuis
toujours de romans-feuilletons, en lisait systématiquement, un de mes plaisirs était
de lui demander chaque jour de me les raconter.

Alors que dans les premiers temps, les illustrations étaient expliquées pour ce

qu’elles représentaient, sans véritable rapport avec la trame du récit qu’elles

19 'importance des illustrations dans I'ceuvre de fRam’est pas encore appréciée a sa juste valeur.
Actuellement, la majorité des lecteurs, adulteepfants, n'ont acceés a ses textes que dans urniervers
purement textuelle. Une seule maison d’édition, ypbEbdgensha, a publié en version de poche vingt
volumes (de 1987 a 2003) certaines des ceuvres dpoRen y incluant un choix des illustrations
d'origine. L'analyse des effets de la présence ek ilustrations n’en est qu'a ses débuts et pdurra
apporter un nouveau regard sur I'ceuvre de Rangautlciter I'essai de Jim Reichert, « Deviance and
Social Darwinism in Edogawa Ranpo’s Erotic-Grotesqthriller Kotd no oni» (« Déviance et
darwinisme social dartéotd no onj le thriller érotico-grotesque d’Edogawa RanpalblE danslournal

of Japanese Studigdournal des études japonaises), Washington, @71, p. 113-141. Jim Reichert
utilise les illustrations pour appuyer son discausles rapports ambigus entre les deux persosndgs
illustrations reprennent des poses cinématograpbigi permettent d’introduire un second discours a
propos du texte écrit. Pour une approche plus géndéles illustrations dans les romans de détective
d’avant-guerre, voir le huitieme volume Meisaku sashie zensh( : Shéwa senzen suirikailashbsen

(4 tEfFfeed s—EFnkmT - HEFRX A/ N3 ], Chefs-d’ceuvre de lillustration : les romans piglis et

les romans d’horreur des années d’avant-guerr@de$howa), Tokyd : Heibonsha, 1980.

1 voir p. 347.

PR R/ NGO T A RE YD THRD S 72D NE AR EDEE Th o7l B9, BATRDE, A
MO ELHT, BB =N Y 725, BRI A DR O I Mg R EZR21EFIZE I > T
HEZAT, RMTFEITH & T b2 o 7o L AR/ INGUAT & DRI/ N A RIS T HeA TV T,
FITEHZOFFEEZMNE THEIONR—DDIL A ThHh-7-, ERZ 28, 26.
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accompagnaient, cette nouvelle étape voit apparition d’une nouvelle activité : « raconter ».
Ranpo marque fortement I'aspect auditif en utilisant une expression signifiant littéralement
« faire écouter ».

Dernicere étape de ce processus de formation que 'on retrouve telle une trame
durant toute la carriere de Ranpo, le phénomene d’écoute du texte se double de celui de sa
transmission. La lecture oralisée devant une tierce personne dans le but d’obtenir des
réactions sera ainsi dament décrite dans son autobiographie a différents moments de sa vie.
On en trouve la premicre trace des sa petite enfance :

A cette époque, le Mainichi shinbun &’Osaka publiait I ultime secret, traduit par
Kikuchi Ydho", un roman de mystéres rempli de suspense. Il avait plu & ma mére
et je me faisais une joie sans pareille de écouter tout en regardant les illustrations
du journal. [...]

Exactement au méme moment, il y avait dans mon école primaire une fois
par an une journée artistique ; je fus choisi parmi les éleves de troisieme année et je
devais faire un discours sur un sujet quelconque. Quand je fus averti, je décidai sur
le champ de patler de L uitime secret. Plusieurs salles de classes furent réunies et,
outre tous les éleves, ma famille avait été invitée : ce fut une réunion des plus
cérémonieuses. Je me tenais sur 'estrade habillé dun hakama doublé en pongé de
Yonezawa aux rayures simples noires et gris clair. J’aimais énormément ce motif vif
et éclatant et c’est avec une grande fierté que j’étais monté sur scéne ; mais comme
c’était la toute premiere fois que je devais parler en public et qu’en plus le contenu
de ce récit pour adultes était particuliecrement compliqué, il était hors de question
que je puisse intéresser mon auditoire. Je parlais comme si moi seul comprenais
tout cela, la trame de lhistoire ne fut saisie par personne et je descendis de I’estrade,
conscient de mon échec."

Sans tomber dans un déterminisme aveugle, se faire raconter I’histoire (avec les
illustrations en regard) et raconter celle-ci sans étre passé par le support écrit du texte,

comme l'expérimente Ranpo dans sa jeunesse, compose une attitude fondamentale dans

son rapport au texte et, plus généralement, dans celui du lecteur face a un récit. Ainsi, tout

13 Kikuchi YOho 45 (1870-1947) est un écrivain fortement lié a I'titid’Osaka du quotidien
Mainichi shinbun Il y publie ses premiers romans et traductionpaftir du début du siecle, sa célébrité
s'étend a tout le Japon grace aux romans famil{gtize/ 3%, katei shosetsu). Il continue dans le méme
temps son travail de traducteur. |l reste duramietga carriére attaché a son métier de journaliste
WZDZAH KB A H IS A5 L 5 3RO TR O ) ASERES L, ZRASIER I AU 2D B HIA
TUWNIT, DI A TH M, FATARE B 2 Offifea a5 ROFFEZHOZZ R ZEUEL T

2o -] BIIEXDRGy INFRIEIC - EDOEER N D> T R ZFLEOTNLZEIN T,
PP BEEE T HI LRI FNEHLESN L& FMTE LI P OFL OFEE T 52 812&D
2D ThHD, HEHE KDL SHLRNT, REHEDIMNIR AR ELFRT D, TR ELNWEThoTz,
FLE R & R OO TR G O KW DRI FE & 12N TN o 72, 2O KD Sy FUEIRF/AF I
FAZIHFE T, RWICHR RS> TH EIZ o722 ADRTTREZ T 2D <O T L2, FEDOW
DAY Z NS TZRAD/NRIZST2D T R Z 11 A D572 A TROWS IH T ME& RoFEL
JiC REOBLIEL T, KA Bkl THA N2 ThoTlz,  ERZ 28, 26-27.
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au long de son autobiographie, Ranpo s’en remet a la lecture (ou a la réflexion) a voix haute
pour partager ses textes, pour obtenir une critique sur une de ses nouvelles productions,
pour décider de son avenir.

Par exemple, lorsqu’il décide d’abandonner son poste au service publicité du
Mainichi shinbun ([ 5 8], Les nouvelles quotidiennes) d’Osaka, et alots quil envoie, a la
fin 1924, apres deux années de ce qu’il appellera plus tard « Période en tant qu’amateur »
(i), « Yogi jidai»,) le manuscrit du Test psychologigne a Kosakai Fuboku pour lui
demander son avis sur son souhait de devenir écrivain professionnel, il s’adresse aussi a ses
parents :

Un soir, je lus a haute voix, devant mes parents, le manuscrit du Tes? psychologique.

Mon pere le trouva intéressant. Profitant de cette occasion, je sortis le numéro

spécial d’été de Shinseinen et lui lus quelques extraits des textes de Kume, de Kato,

etc. ou le roman de détective était glorifié. Et comme c’était un métier qui en valait

donc la peine, jessayai par tous les moyens de le convaincre de m’autoriser a

devenir écrivain professionnel.”

Ce ressort de I'oralité qui deviendra un des éléments essentiels du dispositif du récit
de Ranpo ne se limite pas a la simple mise en parole de ses textes.

Autre exemple de cette présence continue de loralité, les « jeux » organisés avec son
ami Inoue Katsuki 3 ESE vers 1920 au premier étage de la librairie d’occasion Sannin
Shobé que Ranpo gérait tant que bien que mal'® avec ses deux fréres. Grand amateur de
romans de détective lui aussi, Inoue passait son temps avec Ranpo a réfléchir a des sujets
de romans, a jouer a des devinettes, a cacher des objets dans la piece et a mener 'enquéte
pour les retrouver, mais aussi, a «lire a haute voix une partie d’'un roman de détective
inconnu » ( T RFEOEM/NFiZE — 038151, « Midoku no tanteishdsetsu o ippd ga
rodoku »)!” et, une fois toutes les informations données, a refermer I'ouvrage et a tenter de
trouver le criminel.

C’est ainsi une grande partie de son activité intellectuelle, avant méme ses débuts
littéraires, qui se trouve irriguée par loralité et plus généralement par les phénomeénes

sonores. Nous avons déja constaté que Poralisation.des récits avait fortement marqué les

Yoo, REFOFIT, LML R DR A BT L2, RIEE AW eV o T, Z OISR

CC AR THEE | O ZE 0TI ZFF L ACK IERE DA RE R OTRAE/ N SE O LFD | FRTE

izt L BRI/ NGREDOB DI, 2OV HZEDHHEHE T D, TOREMIERITEIHKT D

ZEEFFLTWEE NS RWNTRRW =D THS, ERZ 28, 83.

16 Aventure qui s’est terminée par un échec, aucsrtrdés fréres n'étant vraiment impliqué dans Bafé.
" ERZ 28, 45.
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années de formation de Ranpo. Mais cette présence continue du son ne se limite pas a la
lecture oralisée.

Alors que ses années d’études universitaires sont marquées par la découverte des
grands auteurs occidentaux de romans policiers, les années d” « errance » entre 1916 et 1923,
ou il passe de métier en métier sans étre capable de rester plus de quelques mois au méme
poste, lui permettent de connaitre diverses expériences dans le milieu des arts populaires ou,
au moins, de vouloir y travailler : il veut devenir en 1917 benshi 5+ 1 (contérencier de
cinématographe)'® dans les salles de cinéma'’, se trouve en 1919 a la téte du groupe
d’admirateurs du chanteur d’opéra Taya Rikizd M%7 = (1899-1988)*, une des grandes
stars du I’'Opéra-Asakusa®, et organise en aolt et septembre 1920 trois soirées musicales
(des concerts phonographiques).

Ces trois épisodes éphémeres ont pour point commun, tout d’abord, d’étre ancrés
dans la « modernité » culturelle de I’époque Taisho. On trouve un Ranpo, malgré toutes ses

difficultés financicres (du fait de son instabilité professionnelle, il est proche parfois de la

18 e benshiest un acteur essentiel du cinéma muet japonasg|piiprésente le film sous les yeux des
spectateurs : il lit non seulement les cartons ma@ie » les dialogues. Usenshia avant tout un role
explicatif : dans le cadre des films occidentalpsei devait ainsi d’expliquer ce que les spectategr
pouvaient pas comprendre, par exemple, certaitis €ailturels. Mais comme I'explique Ranpo dans
'essai « Benshi shiganki » TGr - E FEFL |, « Comment j'ai postulé pour étre conférencier de
cinématographe »), publié en janvier 1951 danslae Jinsei ([ At], Notre monde) de la salle de
cinéma Jinseiza d’lkebukuro, la personnalité durenteur, sa facon de parler, de se présentecsnes
était aussi importante que I'histoire pour I'appaéion d’'un film (ERZ 30, 95-97). La terminologie@pr
traduirebenshin’est pas fixe. Pascale Simone utilise le term& demmentateur >Qp. cit, p. 109). En
France, le terme « bonimenteur » n'était pas étiisur désigner ce métier, remplacé par « confé&enc
(de cinématographe) » (Cf. André GaudreaGlinéma et attraction : pour une nouvelle histoire d
cinématographeParis : CNRS Editions, 2008, p. 52-59). Nous eovexons « conférencier » au c6té de
benshipour désigner cette activité. Pour une présentadmr’importance de l'art dibenshidans le
cinéma japonais, voir Satd Tad#oik!t 2}, Nihon eiga shi | : 1896-194(Q Histoire du cinéma japonais

| : 1896-1940), Tékyd : Iwanami Shoten, 1995, rdéelvue et augmentée) 2007, p. 99-106 et p. 313-317
¥ Dans I'essai « Eiga yokozuki $M:Eif447% |, « Fou de cinéma »), publié en avril 1926 danslaie
Eiga to tantei(Te i {5 ], Cinéma et déduction), Ranpo rapporte sa rencente Eta Fushikil i+

##%, unbenshispécialisé dans les films étrangers, officianDeumkikan, une salle de cinéma d'Asakusa.
L'entrevue a été écourtée par le discours négdfifad le métier de conférencier serait trés peu
intéressant et Ranpo devrait d’abord passer papérniede d’apprentissage ou il ne serait pas palgés
gu'il est financierement en difficulté, il décide de pas s’engager dans cette voie. Preuve defoete
influence du cinéma durant les années dix, Raneadeins ce méme essai ces lectures sur les taekniq
de tournage et raconte ses velléités, tout ausglament étouffées, de devenir réalisateur (ERZ22386;
242).

2 Expérience aussi de courte durée, Ranpo particfleement & une grande manifestation au Kinrydkan,
autre cinéma d’Asakusa, ou une médaille d’or fmtise au chanteur Taya Rikizd. Ranpo semble avoir
été le responsable logistique de la soirée. Etaitye aussi la création d’une revifageki zasshi([ #k 3|
Mewt], L'opéra), qui ne verra pas le jour suite a dexbfgmes de financement. D'aprés Hirai Ry(tao
H:-FER AR, Ranpo no kiseki : chichi no harimazechd kéELAO#U— DRLHEN A5 ], La trajectoire de
Ranpo : extraits de @hronologie collagesie mon pére), Tokyb : Tékyd S6gensha, 2008, p.C81-1

2L Voir & ce sujet l'article de Jean-Jacques Tschudinopéra-Asakusa : le drame lyrique a la conquét
du public populaire », in Jean-Jacques Tschudiawdd Hamonop. cit, p. 169-189.

75



misere), a la pointe de ce qui se fait dans la capitale. Mais de plus, la maniere dont il
s’accapare ces nouveautés est caractérisée par le désir, que l'on pourrait définir comme
pédagogique, de partager ses passions du moment avec son auditoire.

Par exemple, il explique ses concerts phonographiques en ces termes :

A cette occasion, je commengais un apprentissage bref et intensif de la musique

occidentale, prenais, pour chacun des disques, des notes a propos de la biographie

du compositeur, a propos des commentaires sur les morceaux et des explications
sur les chanteurs et les musiciens ; le soir venu, je racontais tout cela devant mon
auditoire.”

Comme nous I'avons écrit auparavant a propos des histoires racontées par sa mere
devant les illustrations des romans qu’elle lisait, les discours tenus par Ranpo dans le cadre
des soirées phonographiques, et dans une moindre mesure, dans P'activité qui aurait été la
sienne §’il était devenu benshi, montrent cette trés nette volonté de transmission.
Transmission qui ne se limite pas cependant a un simple passage de I'information ; il y a
plus que cela. Tout comme le conférencier commente, Ranpo explique le contexte des
morceaux musicaux qu’il fait écouter lors des soirées phonographiques. On trouve ici
encore l'insistance sur le discours métatextuel, sous le terme de « commentaires » ([f#7i],
« kaisetsu ») qui prennent la forme particuliecre d’un discours oralisé et qui se réveleront

occuper une place essentielle dans ’économie textuelle des ceuvres de Ranpo.

L’attirance pour objet imprimé

Cependant, cette omniprésence de l'oralité dans les années de formation de Ranpo
ne doit pas masquer le rapport tres fort qu’il entretient dés son plus jeune age également
avec Pécrit. Ce tropisme de la chose écrite est tout a fait normal pour le membre d’une
famille venant d’un milieu relativement cultivé : son pere, Shigeo %5, était sorti diplomé

de la premic¢re promotion de I’Ecole de Droit du Kansai qui deviendra plus tard

RN By = PEREIR RIDIRT A UA LA —R ) — Mk 2 = AT AEE REIE,

R ARE R VIR T ER AT MR R/ RIT fET % /7 7 v, Edogawa Ranpodarimaze
nenpu([iE4E423E ], Chronologie collages), Tokyo : Kodansha, 1988dr&004, p. 76-77. Cet ouvrage,
composé de neuf volumes peut étre considéré comraecbnde « autobiographie » de Ranpo. Il s’agit
d’'un assemblage de tous les documents (lettrescarlans, publicités, prospectus, articles denjmux,
photos, etc.) qu’il a rassemblés a son propos &t guorganisés a partir de 1941 en ajoutant des
commentaires manuscrits. Les deux premiers volulaegylus riches et les plus intéressants, s'ét@nde
jusqu’en 1940. C’est a partir de tous ces documgat$ a pu écrire ausfQuarante ans de roman de
détective La version que nous utilisons est un fac-sinpléhlié en 1989 par la Kodansha. Il s'agit d’'une
version fortement remaniée, en un seul volumegddeg premiers tomes.
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PUniversité du Kansai®. Sa mére, Kiku <>, était une grande lectrice de romans populaires
depuis sa plus jeune enfance”. Pourtant, cette attirance pour I’écrit confine chez le jeune
Tar6 a une sorte de fétichisme :

Ainsi, chaque fois que je lisais un livre, mon amour pour les caracteres
d’imprimerie devenait de plus en plus fort. Comme par nostalgie pour ces
caracteres tels des bateaux apportant les réves de pays lointains, je commengais a
étre emporté par 'envie de posséder moi-méme ces caracteres d’imprimerie et d’y
déposer, non pas les réves des autres, mais les miens.

Un jour, mon pere me donna un peu plus d’argent de poche que d’habitude
et achetai certains de ces caractéres. Plusieurs milliers en 14 points™. Qu’ils étaient
attirants, ces beaux caracteres argentés que n’avait pas encore salis 'encre ! Je jouai
avec chacun d’entre eux comme avec des petits soldats de plomb. Dans cet
alignement de petites briques de plomb se trouvait caché le moyen de voler vers la
contrée des réves. Ces petites planches argentées étaient un pont vers le pays
fantasmé. Avec, imprimai mes textes et créai ma propre revue pour enfants.”’

En effet, Ranpo, avant méme de penser a devenir un écrivain professionnel, a
toujours manifesté son attrait pour les métiers de I’édition. Si ses premiers essais de
publication datent des années 1905-1906”, c’est entre 1909 et 1914 qu’il tente et patfois
réussit 2 publier, avec des camarades d’études, trois revues : Chid shinen ([ HRD4], Les
jeunes de chi6)” en 1909 a 'age de 14 ans, Teikokn shonen shinbun ([7% /D 4EHE ], Le
journal des jeunes de I'Empire)™ en 1913 a 19 ans et Hakkd ([ 4], Le Halo)” en 1914-
1915 — il a alors 20-21 ans. Si 'on ajoute que durant la méme décennie, il est trés impliqué

dans la publication d’une autre revue, Nichiwa ([ HF1], Harmonie)” en 1918, alors qu’il

% Hirai Ry(tar6,op. cit, p. 12.

2 Ouss.

> Edogawa RanpdVaga yume to shinjitsifk 732~ 2192 ], Mes réves et la réalité, 1957), ERZ 30, 40.
%6 Dans son texte, Ranpo écrit ©@», legd étant I'unité japonaise traditionnelle pour mesueetaille
des caractéres d'imprimerie.gb correspondent & environ 14 points selon l'unitéverselle actuelle
(environ 0,5 cm).

I T MOAREFH L= ORI, FAOTEFA~OEEIIIZATE B LN DI o T o7, R
D7 i /0 TRDIEF-DOMDIEINLSIT, FAMTTEFZ Db D& ANDFTA L, LU A D TIE7<
T OPEEFELIEVWRFHIBZ DI DT, HHLE RPDDLTIEKSAB/PNENWESLH ST,
EFHEIZEI8oT, WEIEFMITAR, FI2AFIHEN TR WHDFELWREDTEF O /)
MNERUEE THST, FIFTED—D>—2%  JaD KRS FSIDNTFATL, ZO/NSIR DML
DATHN DN, BOE~DFRATOWFED HIV TN, SREDHTT- A0 LI D E~DONTHETH-
7o FMNTZENTA DO EZEIRIL, A5 DD FEMEREZE-72, ERZ 30, 76.

8 Edogawa Ranpd;hronologie collagesp. 15.

%9 Hirai Ry(tar6,op.cit., p. 22-26.Ch(i6 est sans doute une référence & la revue généraligimion
centrale(Chadé koroi).

% bid., p. 35-39.

3L Kishi Mutsuko £ 1, « Kairan zasshi »' il 4z6 1, « Les revues de cercle »), in Shimura Kunihiro
HEH AL, Edogawa Ranpo tettei tsuiseldiL =)l LA R EBR], Poursuite rapprochée d’Edogawa
Ranpo), Toky6 : Bensei Shuppan, 2009, p. 83-86.

%2 Hirai Ry(tard,op.cit, p. 68-79.
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travaille dans les chantiers navals de Toba™, on saisit bien que le travail de création passe
chez Ranpo par le vecteur éditorial. S’il publie (ou annonce vouloir publier) des articles et
des textes dans chacune d’entre elles, son désir de créer précede clairement celui de fournir
des textes. Le fétichisme des caracteres d’imprimerie se retrouve dans cette envie de
manipuler cet outil fondamental. Cette attitude est trés nette dans le processus de
lancement de Teikokn shonen shinbun : la structure interne de la revue est déja clairement
évoquée, a travers des documents conservés qui expliquent la maniére — alors que rien
n’existe encore — de créer et de gérer les différentes antennes locales de la revue™.

Le contexte de publication de ces revues est tres différent: les trois premieres
paraissent dans les cadres scolaire et universitaire, la dernieére dans le cadre professionnel.
Pourtant, I'objectif du futur Ranpo (et de ses collaborateurs), sous des aspects a priori
inconciliables, est le méme : éduquer le lecteur. Ainsi, les adhérents de I’association liée a
Chiid shinen, dont le réglement parait dans un des numéros conservés par Ranpo,
proclament leur volonté de travailler pour «la réforme et le développement de la pensée
des jeunes gens»”. De méme, la déclaration d’intention des créateurs du Teikoknu shinen
shinbun se présente ainsi, dans un style des plus sérieux, pour ne pas dire pompeux :

Les défauts des journaux actuels sont trop nombreux a énumérer, mais ce que nous
désirons déclarer est ceci: leur niveau de langue est complexe et n’est pas adapté
aux jeunes femmes, aux jeunes enfants, aux travailleurs n’ayant pas un degré élevé
de connaissances. De plus, bien que la jeunesse, qui sera amenée a jouer un role
dans le maintien et le développement du futur de notre pays, doive connaitre les
événements importants de notre société, c’est un fait que les éleves de I’école
primaire, de nos jours, sont presque tous incapables de comprendre plus d’une ou
deux pages d’un journal.”

Apres avoir ajouté que les seuls contenus compréhensibles dans les journaux étaient
justement les articles qu’il ne fallait pas mettre sous les yeux des enfants” (les faits divers) et

qu’ils pouvaient avoir de graves conséquences sur leurs « cerveaux en formation » (MZHKA

# Ville portuaire située & I'embouchure de la Bdisa au sud-ouest de Nagoya.

% Hirai RyOtar6,op.cit, p. 35.

B ED BAEO UGS B Edogawa Ranpap. cit, p. 16.

B HA OFEMRO KIEEL TS DL DIEE # DS LEHELIT T AN I A LT DAL S5
RIS L Tl AR D B TS F O M a2 A S 297 FoF0I TS 55720, BRICEZ RO
MERPIS EICHD NE DRI H S EEDOHRFEEZHOE 5300 DI LT BLA O/NFEAIZL
THRIMRO — R 2L 135 L X OREEZRY  Ibid., p. 23.

37 0n remarquera que les femmes, les enfants etalesilteurs non éduqués sont considérés de la méme
maniére. L'infantilisation des femmes et des ougrigst un phénoméne social courant. Dans I'éditan,
Japon, elle sera systématiquement utilisée pouercaps nouveaux lecteurs (par exemple la rédiogu

de la maison d’édition Kédansha). Voir a ce supmdlyse de Satd Takumi sur les différents types de
lecteurs que se « partagent » la maison Kbédaeshas éditions Iwanami considérées comme plus
intellectuelles (Saté Takunp. cit, p. 26-93).
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EEEHE D], « zund mada sadamarazaru »), ils proposent de créer un journal qui suivraient
les deux axes suivants :

D’une part, notre journal présentera des commentaires sur les problémes sociaux et
des informations sur les événements importants. D’autre part, en publiant de tres
nombreux romans pour enfants, des contes ainsi que des discussions scientifiques,
qui seront pleins de charme et d’intérét, nous avons I'intention de faire découvrir
aux jeunes lecteurs de fagcon amusante les événements de tous les jours et
d’approfondir chez eux, sans qu’ils s’en rendent compte, la notion d’Etat.”

Cette volonté n’est pas propre a Ranpo, mais plutot caractéristique des revues pour
enfants de I’époque, a forte teneur éducative, voire moralisante, dans un cadre national®.
Pourtant, il faut reconnaitre que ce désir d’apporter, dans un contexte ludique, des
informations aux lecteurs, se retrouve, de facon constante dans ses ceuvres, et a fortiori
dans ses romans pour enfants. Ses productions d’avant-guerre qui ont pour lectorat les
jeunes classes d’age trouveront tout naturellement leur place dans la maison d’édition
Kodansha, qui avait pour objectif de toucher toutes les couches de la société, femmes et

enfants compris. Les tentatives des années dix de Ranpo pour créer des revues pour

enfants se trouveront ainsi concrétisées dans la seconde partie des années trente.

B ARFINIHANE O — L2 R RO MR K R F O BIE T O — TRk DY £k b D

DA INGR ARG SR O R EE S ATl L UL CAME R L CTIREE O NIZ B H O HRFZ S LD
S5THOTOMEZNEEEZEL LA LT Edogawa Ranpap.cit, p. 23.

39 Une évolution se fait jour dans ces revues avexrdation dAkai tori ([77\ &), L'Oiseau rouge) en
1918 qui prone la liberté créatrice des enfants. temtatives du jeune Ranpo de cr