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AVERTISSEMENT

1. Les termes japonais sont transcrits selon le systéme Hepburn modifié.
2. La transcription des noms de personnes respecte l'usage japonais qui est de citer d’abord
le nom de famille, puis le nom personnel.
3. Nous rappelons que la période historique qui nous intéresse se compose de trois ¢res
impériales :

- Meiji : 1868-1912

- Taisho : 1912-1926

- Shéwa : 1926-1989
4. Pour une meilleure lisibilité du texte, nous avons opté pour la méthode suivante de
présentation des titres en langue japonaise :

- A la premiere occurrence dun titre de journal ou de magazine, il sera
indiqué en japonais, en transcription Hepburn modifiée et une proposition de traduction en
frangais sera donnée. Ensuite, il sera cité en italiques avec la transcription en caracteres
latins (par exemple, Shinseinen).

- A la premicre occurrence du titre d’une ceuvre de fiction ou d’un essai, il
sera indiqué en japonais, en transcription Hepburn modifiée et une proposition de
traduction en frangais sera donnée. Le titre de I'ccuvre de fiction sera indiqué en italiques,
celui de essai entre guillemets. Ensuite, ils seront cités en italiques ou entre guillements en
traduction francaise (par exemple, La béte dans ['ombre pour une ceuvre de fiction, « fou de
cinéma » pour un essat).

5. Lorsqu’il existe une traduction en francais d’une ceuvre de Ranpo, nous en conservons le
titre.

0. Toutes les traductions du japonais sont originales sauf mention contraire.

7. Nous utilisons les abréviations suivantes pour une partie de notre corpus :

- ERZ : Edogawa Ranpo Zenshii ((Buvres complétes d’Edogawa Ranpo),
Kobunsha, publiées entre 2003 et 2006. Elle sera suivie de deux nombres, le premier
indiquant le volume, le second la page.

- SRSK: Shinri shiken (Le test psychologique) : édition en fac-similé (1993,
Shun.y6do) du recueil de nouvelles d’Edogawa Ranpo publié en 1925 chez le méme éditeur
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Peut-étre nous fourvoyons-nous
en tenant pour acquise la bonne volonté du lectenr.

Grabam Chapman, Autobiographie d’un menteur : volume VII (1980)
Paris : 10/18, 1997, p. 43

Chers lectenrs, venillez poser un instant votre livre et réfléchisses,.
Que peut-il done se cacher derriere la disparition mystérieuse du chef cuisinier ¢

Edogawa Ranpo, Le monstre aux vingt visages (1930)
ERZ 10, 87
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INTRODUCTION

LIRE EDOGAWA RANPO

Cest au cours de I’été 2008' que I'ceuvre d’Edogawa Ranpo {L77JIIEL# (1894-
1965)° a intégré définitivement le cercle restreint des grands classiques de la littérature
japonaise. En effet, un recueil de ses nouvelles les plus célébres paraissait dans la collection
de poche des éditions Iwanami’, preuve de la reconnaissance de la valeur des textes de cet
auteur®. Cet événement marque l'aboutissement d’un phénomeéne qui a débuté dans le
milieu des années quatre-vingts, avec la parution de louvrage, devenu lui aussi
incontournable, de Matsuyama Iwao 21L&, Ranpo to Tokyd : 1920, toshi no kao ([ ELAXEH R
1920 #BifioFi], Ranpo et Tokyo : 1920, visages d’une ville)’. Proposant une relecture de
Pceuvre  de  Décrivain,  Matsuyama  séloigne  des  études  biographiques,
parfois hagiographiques, qui sont caractéristiques des analyses sur Ranpo, surtout depuis
son déces en 1965. Reléguant I’écrivain au second plan, il s’applique a analyser, a 'aune de
P'urbanité du Tokyo d’avant-guerre, les discours et les images véhiculés par ses textes.

Cette relecture se produit dans un contexte tres particulier. En effet, il ne s’agit pas
d’une redécouverte de cet auteur : ce dernier n’a jamais cessé d’étre lu. Au contraire, depuis

Paprés-guerre et encore aujourd’hui, ses textes ont été réédités de nombreuses fois’. De

! Le 19 ao(t 2008 exactement.

2 Pour plus de précisions sur la vie d’Edogawa Rampio la biographie en annexe p. 437.

® Edogawa Ranpddogawa Ranpo tanpenshiT = )IIEL4 R4 ], Recueil de nouvelles d’Edogawa
Ranpo), Toky6 : lwanami Shoten, 2008.

*Comme laffirme le journalYomiuri shinbun # 72 %7 B dans un article intitulé « Edogawa
Ranpo misuteri : ima ya ‘koten’ ${C7JIIELAAIATY— 4=, « Les romans policiers d’Edogawa
Ranpo : désormais des ‘classiques’ »), 20 ao($.200

®> Matsuyama IwadRanpo to Tékyo : 1920, toshi no KAGL#& 8T - 1920 #bifioFi], Ranpo et Tokyo :
1920, visages d’'une ville), Tékyd : Paruko Shupyaku, 1986, rééd. Chikuma Shobd, 1999.

® Notre recueil de référencEdogawa Ranpo zenstiiiT = )11EL4:424], Euvres complétes d’Edogawa
Ranpo), publié de 2003 a 2006 par Kbébunsha, caest# derniére réédition presque exhaustive de sa
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plus, la reconnaissance populaire de ses ccuvres a été amplifiée a partir des années
cinquante par le développement de la radio, du cinéma, puis finalement de la télévision, des
supports médiatiques qui, en général, se sont trés vite intéressés a la notoriété de Iécrivain’.
Cependant, cette attirance continue ne doit pas masquer le fait qu’elle ne concerne, jusque
dans les années quatre-vingts, qu’une partie seulement de son ceuvre. En effet, ce sont
d’abord les textes pour enfants, quil a commencé a écrire en 19306, largement diffusés au
Japon, qui expliquent pour une grande part la raison du succes ininterrompu de cet auteur
auprés du public. Les multiples réimpressions, I'important succes radiophonique puis
télévisé du Club des jeunes détectives (4 4F # {5 [, Shonentanteidan)®, groupe de
personnages créé par le romancier, vont donner naissance a plusieurs générations de
lecteurs passionnés par ses ceuvres.

La parution d’un recueil de nouvelles chez Iwanami constitue I'aboutissement de
cette relecture académique par des lecteurs de Ranpo, « formés » paradoxalement au prisme
de sa littérature enfantine. Considérés comme représentatifs de la littérature populaire
jusque dans les années quatre-vingts, les textes de Ranpo sont ainsi devenus depuis trois

, . < . , . . . 9 . . , . 10
décennies, en paralléle, 'enjeu d’études universitaires” et 'objet d’une lecture littéraire .

production. Elle est en outre la premiére a éttéeld’'un appareil critique particulierement richesqu’a

ce jour, et sans compter les trés nombreux recekles ceuvres choisies, il existe six éditiongdéhtes

de ses ceuvres complétes : de 1931 a 1932 chezridbib¢l3 volumes), de 1954 a 1955 chez Shun.y6do
(16 volumes), de 1961 a 1963 chez Tdgensha (18mad)y de 1969 a 1970 (15 volumes, avec une
nouvelle version, corrigée et augmentée, en 25mred) de 1978 a 1979) chez Kdédansha. Du coté de la
littérature enfantine, les rééditions sont encohes mombreuses. Pour ne citer qu'un des derniers
exemples, les éditions Poplar ont réédité dansftearat d’origine les 26 volumes de la série « Exlog
Ranpo : shénen tantei shirizu » i F I &L 4 - D HEHFE(E ) — X ], « Edogawa Ranpo : les jeunes
détectives ») de 2008 a 2009.

" La filmographie inspirée par les ceuvres de Rangb particuliérement riche. Le premier film,
Issunboshi(l —~tikffi], Le nain) date de mars 1927 et est basé sur lamrodu méme nom. Les
spectateurs japonais ont pu voir cette adaptatromais aprés la fin de la parution du texte dans le
quotidienAsahi shinburf's B #if#J. Pour rappel, nous citerons trois films sortissrament, dans trois
genres différents Inju, la béte dans I'ombrefilm francais de septembre 2008 réalisé par Barbe
Schroeder, adaptation contemporaine de I'ceuvrea®m® du méme titreK-20 Kaijin nijGmensé den
(TK-20 EA_+mtH-15], K-20 Le monstre aux vingt visages), film a grasiet replacant le héros
négatif de Ranpo dans un Japon uchronique n'ayasmicpnnu la Seconde Guerre mondiale, inspiré du
genre Steampunk, écrit et réalisé par Satd Shirfigaiilt 1 et sorti en décembre 200&yatapira ([
&7 —], Caterpillar), brllot antimilitariste du réalisatéVakamatsu Kojii#a2 —, sorti en ao(t 2010,
librement inspiré de la nouvellenomushi([## ], La chenillg. Il faut aussi citer les trés nombreuses
adaptations télévisées de ses ceuvres. L'une des@hinues demeure la série de 33 téléfilms diffdsés
1977 a 1994 sur les chaines du groupe Asahi, ésplie maniere treés libre des ceuvres de Ranpo &t don
le point commun est I'érotisme du scénario.

8 Les premiéres adaptations radiophoniques daterit98d (sur TBS et Radio Asahi). C'est en 1975
gqu’apparait sur les écrans de la chaine Nihon Terebadaptation pour la télévision.

°L'intérét du monde universitaire pour Ranpo, outeenombreuses publications, s’est manifesté aussi
depuis le début des années 2000 a travers I'oéonisde plusieurs rencontres internationales. $émie

de trois colloques, intitulée Rampo Conferered{iLA:a. 771 X), a été organisée le 22 mars 2001 &
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Ainsi, dans échange qui ouvre le recueil d’articles réunis en 2004 a 'occasion d’une
exposition sur Ranpo et la culture populaire des premiéres décennies de I’ére Showa'',
Kawamoto Saburd JIIA=EE et Fujii Hidetada #EH-##H expliquent que jusqu’a la parution
de ses ceuvres completes chez Kodansha a la fin des années soixante, le seul ouvrage qui
proposait une collection — limitée — de ses premicres nouvelles était paru en 1960, chez
Shinchésha'®. Certes, il existait bien des ceuvtes completes des les années trente, mais elles
¢taient difficiles d’acces pour les générations d’aprés-guerre.

Le lectorat d’alors n’avait ainsi qu’un choix restreint quand il voulait lire « du »
Ranpo. Sakurai Tetsuo #FH# K, qui participe a ’échange ci-dessus mentionné, déclare
ainsi :

Ce que jai lu moi aussi de Ranpo durant mon enfance, c’était Le Club des jeunes

détectives, Le monstre anx vingt visages. 1.°édition par Poplar de ses ceuvres commence en

1964 ; y’ai donc du les lire dans une édition précédente. Mais, en tout cas, j’étais

passionné. J’ai cependant débuté avec les feuilletons radiodiffusés. Je n’ai rien lu

d’autre. C’est lorsque les éditions Kodansha [en 1969-1970] ont sorti les (Euwres
complétes de Rampo dans leurs boitiers noirs que j’ai compris avec étonnement

qu’Akechi Kogor6'" était aussi « ce genre » de détective. Je ne connaissais en effet
que ’Akechi du Club des jeunes détectives."*

Chicago (dans le cadre de I'Association américdem études asiatiques, AAS), puis les 6 et 7 20fl7

a New York (Workshop Edogawa Rampo) et les 7 e@8ethbre de la méme année a I'Université
Ritsumeikan de Kybto (« Edogawa Ranpo et le modaraien tant que culture globale »). Le 31 octobre
2004, a eu lieu a I'Université Rikkyd (Tokyd) uatee colloque qui replacait I'écrivain dans le @aglus
large de la société et la culture de masse en deaise mettre en place dans les années vingt [¢&am
est une autre transcription possible, privilégiér dSA].

9 Sur la lecture littéraire, voir Jean-Louis Dufayslecture littéraire vs lecture ordinaire : une
dichotomie a interroger », in Vincent Jouve (ditgxpérience de lecturéParis : L'Improviste, 2005, p.
309-322.

1 Exposition intitulée « Edogawa Ranpo to taish( mijoisseiki » (L7 JI| LA E K& o 20442 |,

« Edogawa Ranpo et le XXe siecle des masses sgmée du 19 au 24 ao(t 2004 dans le grand magasin
Tobu du quartier d’lkebukuro de Tokyd. Dans limdumtion du catalogue, le positionnement des
organisateurs est clairement exprimé : il s’agihdegpas se limiter a une exposition bio-bibliogigph,
mais d’envisager I'ceuvre de Ranpo d’'une maniérs [dtge. Sont cités des mots-clés tels que « XXe
siécle », « masses », « eére Shéwa » et « cultbeeng » (p. 1).

2 Edogawa RanpoEdogawa Ranpo kessakus€RiT 7= JII &L #5 i 3% ], Choix de chefs-d’ceuvre
d’Edogawa Ranpo), Tokyo : Shinchdsha, 1960, réga61

13 Akechi Kogor est le détective fétiche d’'Edogavwanfo. Pour une approche précise de ce personnage
fondamental, voir 'ouvrage de Sumita Tadakhisa /A (dir.), Akechi Kogord dokuhol 818/ H Al e

AJ, Akechi Kogord par la lecture), Tokyd : Nagasakufpan, 2009.

YRR L L ELANTI T Eb O AFTA T AR RN TR - wH T, A7 IR T — U UAE
(FEFn =+ IUE) D272 DT, ZDIAITEE R T T4 TIIRWETO B TOH D TLIZA, RIEh &
WZRRVELT, NET VAR T2 bIaES> TODATT D, EILSNOWITGEE A Thrd o7, fikth
DEVFHAVDOIEAEEINH T, HR T 22> FE/NIEE > TIOVIRIETE 72D 2 1710 T
oSN, [ERERIOBE/NTLER LMY £ A TLZ5,  Fujii Hidetada, Kawamoto Sabur,
Sakurai Tetsuo, « Teidan : Edogawa Ranpo to taishiijusseiki » (§## 777 )1ELARERFED — 44 ],

« Entretien a trois : Edogawa Ranpo et le XXe si@ds masses »), Fujii Hidetada (diKdkubungaku
kaishaku to kanshé bessatsu : Edogawa Ranpo tiottaie nijusseik{l[[E SCARR LB M 105 11EL
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L’historienne de I'art et conservatrice au Musée Yayoi de Tokyo, Horie Akiko 3T
HE1 évoque ainsi une « expérience Ranpo » (TELA KB, « Ranpo taiken »)" lorsqu’elle
veut décrire la découverte des textes de cet auteur, expérience qui débuterait pour
beaucoup par la rencontre avec les ceuvres de littérature enfantine :

Beaucoup de ceux qui ont lu les ceuvres d’Edogawa Ranpo appellent cette
rencontre « 'expérience Ranpo ». Le lecteur, invité dans son monde textuel par un
style souple qui semble comme linterpeller, finit, sans s’en rendre compte, par étre
completement pris dans un labyrinthe trouble, propre a Ranpo, dont il ne peut plus
sortir.

Il n’y a bien str pas d’exclusivité de cette expérience. Tout lecteur pourra avoir été
touché, sous une forme ou une autre, par la découverte de tel ou tel chef-d’ceuvre.
Cependant, comme lexplique Sakurai Tetsuo, I'expérience de lecture de Ranpo semble
avoir ceci de singulier que, pour un méme lecteur japonais, elle se développe en deux temps,
impliquant une réception de ses textes assez complexe.

Ainsi, lire en ce début de XXle siecle Edogawa Ranpo signifie devoir naviguer a
travers un entrelacs de discours, de clichés concernant Pceuvre et lauteur. Lire les textes
d’avant-guerre, considérés aujourd’hui comme fondateurs, s’effectue actuellement dans le
cadre d’une lecture déja formatée par la découverte des textes d’aprés-guerre'’. Deux

traditions lectorales sont ainsi identifiables dans le cas de Ranpo : la tradition de lecture des

récits pour enfants et celle, remise au gout du jour a la fin des années soixante par le

HRERED ZA-itfd], Littérature nationale — analyses et commentaires)éro spécial : Edogawa Ranpo
et le XXe siécle des masses), Tokyd, Shibund6, 2004, p. 12.

!5 0n retrouve presque la méme expression dans i'dasa des grands spécialistes du roman policier
japonais, Gonda Manjiz [ &4, intitulé « Gentaiken to shite no Ranpol Hi(ABREL CHOELA ], « Ranpo

en tant qu’expérience originelle »), publié dandidetin mensuel (p. 1) joint au volume 7 886nen
shosetsu taikei[[/>4/N#i 2], Anthologie de romans pour enfants) consacré amans de détective
pour enfants, publié par San.ichi Shobd en 1986s $a direction de Ozaki Hotsukiii 754, Odagiri
Susumu>H 813 et Kida Jun.ichiréid HIIE—#R.

CILF NGB OIERZFATZ 2D NE, ZDOHEWETELBAKRR | MRS, FEONT D EH720hb0
2SR DNSZ DSLEWFUCNS b2 FH 1X, WO DO EITHELEM A OIKLOXKE 128 - 50 L1
FoTLENF[ZRFRL/R>TLE), Horie Akiko, Edogawa Ranpo to Shonentanteid@it. /=) #L4

L ERR{E ], Edogawa Ranpo et le Club des jeunes détectiVégyo : Kawade Shobd Shinsha, 2002,
p.4.

711 est intéressant de constater que I'expérieece@ive inversée pour un lecteur occidental. Fetef
jusqu’a présent, seules étaient accessibles lésctians des premiers textes — pour adultes —afp®
L'intérét porté a cet auteur en Europe et aux Hikiis ces dernieres années permet cependant de
constater qu’'une évolution vers une connaissange fihe est en marche. En mars 2012 est parue la
traduction en anglais de la premiére ceuvre pownémfe Ranpakaijin nijimens&(lE A —+mtal, Le
monstre aux vingt visages), publiée de janvierceddre 1936 dans la revue pour enf&tténen kurabu
(o4E55R], Le club des jeunes)The Fiend with Twenty Facetrad. par Dan Luffey, Fukuoka :
Kurodahan Press. On notera cependant que la mdisdition est située au Japon.
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développement d’une culture contestataire au Japon, de la lecture des premiers récits
d’avant-guerre. Cette double tradition, encore sensible de nos jours méme si les ceuvres du
second type sont devenues des sujets d’études, ne peut que nous mettre face a une
problématique majeure, intrinsequement liée a Ranpo: quelle est cette « expérience de

Ranpo » ? Que signifie-t-elle concrétement ? Et par quels moyens s’exprime-t-elle ?

L’acte de lecture dans ’ceuvre Ranpo

Horie propose un début d’interprétation en mentionnant un « style souple qui
semble interpeller le lecteur» ([FEVMNTDIIRLb LNk ], «katarikakeru yo na
yawarakana buntai »)'*. Cette relation communicationnelle avec le lecteur fonde en fait une
caractéristique essentielle de I'ceuvre de Ranpo. L’aspect interactionnel que semble mettre
en place lauteur entre son texte et son lecteur sous la forme de «I'appel au lecteur » est
ainsi souvent cité par les critiques, sans pour autant ¢tre jamais explicité. L’effet de cette
technique est encore moins analysé, si ce n’est par des assertions telles que celle de Horie
sur le style de l'auteur.

Or cette proximité, cette intégration, voire cette prise a partie du lecteur ne peuvent
étre anodines dans leurs effets. Tous les formats qu’utilise Ranpo sont ainsi marqués par
cette demande insistante de participation. Nouvelles, romans-feuilletons, récits pour
enfants, et plus étonnamment, essais voient leurs structures imprégnées de cette relation au
lecteur. L’expression « chers lecteurs » (I#t# ## # |, « dokusha shokun ») en constitue la
marque la plus forte et la plus visible. En voici un exemple :

Jird ne savait rien, mais si vous, chers lecteurs, vous aviez été présents a ce
spectacle de magie, vous auriez sans doute été pris d’effroi au point de crier a la vue
d’un des artistes sur scéne. Car la femme qui était allongée dans la grande citerne en
verre du numéro de la Belle Aquatique, car la femme qui riait a gorge déployée et
dont la téte avait été coupée puis déposée sur une table, cette femme était la belle et
jeune Fumiyo, la fille de ce monstre que vous aviez rencontrée avec notre regretté
Akechi Kogord, dans ce terrible bateau au large de Shinagawa."”

8 Horie Akiko, op. cit, p. 4.

B RIS ol E | L BE B D ZOF RO RHO PITIRS T iE, R0
FDO— ANE R T, 7y EEZIR TS | BEBAITHER W, T EV-o T KFEADREZE

T, RERBGIAMY 7Tz boTcte, 7—T N0 B2, FarglonizAEE20% T, I35 7%
STE, AN TERAF/NIREIZ SO RO THE>T2Z0H5, DM DIRD
REVDELWVD L TH- 7572, ERZ 4, 101. Extrait tiré dajutsushi(l B ], Le magicien),
publié de juillet 1930 & mai 1931 dans la reWfelan kurabu[z&#E25%8], Le club duk6dar). C'est
nous qui soulignons (sauf mention contraire, noestnons en gras lorsque nous voulons souligner un
élément des citations).

21



Le lecteur devient un « personnage » par la volonté du narrateur qui semble se
confondre ici avec I'auteur. Il n’est pas seulement rappelé a son propre de statut de lecteur,
il est pris par la main, accompagné, questionné. L’aspect répétitif, parfois obsessionnel, de
cette technique rhétorique dans les ceuvres de fiction de Ranpo ne peut laisser indifférent le
lecteur, que cela se traduise par 'acceptation ou par le rejet de ce genre d’implication.

Drailleurs, Ranpo ne se contente pas d’une simple invitation a la lecture. Il peut aller
parfois jusqu’a tromper son lecteur, ou en tout cas, jouer avec lui. Dans Shinri shiken ( [02E
W] , Le test psychologique)™, publié en février 1925 dans la revue Shinseinen (4], Le
jeune homme moderne)*, Ranpo éctit ce qui constitue peut-étre une de ses adresses au
lecteur les plus spectaculaires”. Marquée par une oralité proche de celle du bonimenteur,
par une connivence avec le lecteur teinte d’une certaine ironie, par la problématique de
Iidentité générique du roman policier, cette adresse pourrait résumer a elle seule
I'importance de I'acte de lecture chez cet auteur :

Eh bien, chers lecteurs, vous tous qui étes experts en maticre de romans
de détective, vous devez sans aucun doute savoir que lhistoire ne s’arréte
absolument pas ainsi. Et vous avez 6 combien raison. Pour dire la vérité, tout ce qui
précédait n’était que le prologue de ce récit; c’est ce qui va suivre que lauteur

;. . . s N 3

désire instamment faire découvrir a ses lecteurs.”
Le lecteur, chez Ranpo, n’occupe donc pas une position facile. Non seulement le
constant rappel de son statut 'empéche de s’identifier pleinement aux personnages, de se

. . . , . 24 .. . .
laisser « emporter » par I'illusion référentielle™, mais il se doit aussi de rester tout le temps

sur le qui-vive, prét a accepter des retournements de situation plus ou moins complets. On

“ Trad. en francais par Jean-Christian Bouvier, dogawa Ranpolnju : la béte dans I'ombréparu
antérieurement sous le titta proie et 'ombrg, Arles : Philippe Picquier, 1988, rééd. 20081 p1-143.
Nous utiliserond.a béte dans 'ombreomme titre de référence au cours de cette théesierésumé de
I'histoire en annexe.

2! Cette proposition de traduction en francais peutitte nous a été inspirée par un texte de Yokomiz
Seishi (1902-1981), « Henshlkyoku kard #5751, « Depuis la rédaction Shinseinenmars 1927.

Il le traduit en anglais en utilisant I'expressieodern Boy » (47> -44-]). Pour une approche
approfondie de cette revue et du contexte culeiddl sa parution, voir ‘Shinseinen’ KenkyOKai & 4F-J
ff72 4, Shinseinen dokuhon zenikkan : Showa guréfifii &5 2—%—WEMm777 17 1], Lire
Shinseinen Graffiti de I'ere Shéwa), Tékyé : Sakuhinsha, 898

22 Cette adresse au lecteur, d'ailleurs comme tdeswtres, a complétement disparu des traductions
francaise et anglaise.

BETHREHE . BEIREVILOOMEEITEBEE L5/ E 1L, BafiZkL T2 Tikbbia
ZLEEBITRMTHAD, MIITHZ DY ThDH, Fa mAITITE T, ZOWREORHRITEBE /20
DT AEENEI, FERIZHATHOEWLESDIL, Zhnbik/ed Tho, ERZ 1, 237. Extrait tiré
de la nouvelleshinri shiken([ .0, 238 ], Le test psychologiqliepubliée en février 1925 daBéinseinen

24 Cf. l'article de Michael Riffaterre « L'illusionéférentielle », in Roland Barthes al, Littérature et
réalité, Paris : Seuil, 1982, p. 91-118.
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pourrait dire cela de tous les romans policiers écrits, par exemple, par Agatha Christie
(1890-1976) ou par Arthur Conan Doyle (1859-1930) ; pourtant, a la différence de ces
écrivains, Ranpo fait intervenir des acteurs extérieurs a I’histoire. Le lecteur des deux
romanciers anglais pourrait ne pas trouver le criminel parce qu’il n’arrive pas a déméler le
vrai du faux parmi les indices disséminés dans le texte, tombant dans le piege de I'illusion
fictionnelle. En revanche, le lecteur de Ranpo, instance parfaitement identifiable — méme st
elle n’est pas toujours clairement identifiée —, sait qu’il doit trouver la feinte, la ruse. De
méme, le narrateur, presque toujours extradiégétique, semble aussi exister pour le lui
rappeler sans cesse. Le lecteur doit donc faire doublement attention : au contenu du récit
mais aussi et surtout a sa forme.

Car lire, ce n’est pas simplement réagir a 'appel de l'auteur, c’est aussi déchiffrer. A
plusieurs niveaux. Saisir la signification des mots, des phrases présentes dans chaque page
d’un ouvrage, mais aussi, saisir la signification du texte dans son intégralité. De ce point de
vue, Ranpo s’appuie souvent sur le déchiffrement du texte pour déployer une intrigue. Les
mises en scéne de lecture sont nombreuses dans ses récits et proposent, voire imposent, un
type de réaction aux lecteurs. Nisen doka ([ 854012 ), La picce de denx sen™), sa premiére
ceuvre, publiée en avril 1923 dans Shinseinen, met en scene le déchiffrement d’un code secret
et 'enquéte, ici erronée, sur ce code. Le lecteur est confronté jusqu’aux dernicres lignes de
la nouvelle a la présentation d’une fausse lecture du code par I'un des deux personnages. Il
apprend en outre dans la seconde moitié du texte que toute la résolution de I'énigme repose
sur esprit facétieux de 'autre personnage, qui se voit ainsi attribuer le réle de créateur de
cette enquéte. La piéce de denx sen compose ainsi la mise en sceéne, sous la forme d’une mise
en abyme, de I'acte de lecture: s’y opposent, derricre I'apparence des deux amis en
constante compétition, lecteur et auteur.

A partir de ces quelques exemples, on posera ici que Poriginalité de 'expérience du
texte de Ranpo doit étre essentiellement analysée du point de vue de la lecture. Il y a a cela
deux raisons majeures.

D’une part, de maniere trés concrete, Ranpo est un auteur effectivement toujours /x

au Japon. Cette remarque, qui pourrait paraitre anodine, ne I'est pas quand on s’intéresse

% Le senest la centiéme fraction du yen. Dans la traductierdean-Christophe Bouvier, le titre de cette
nouvelle esla piéce de deux sgifin Edogawa Ranpd,a Chambre rougetrad. du japonais par Jean-
Christophe Bouvier, Arles: Philippe Picquier, 199@éd. 1995, p. 97-126). Pour des raisons
d’homogénéité et de fidélité a la langue, nouséoifs laisser les substantifs d'origine japonaise-n
lexicalisés invariables. Voir résumé de I'histaéme annexe.
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plus précisément au devenir des romans de détective ({/Nit, tanteishdsetsu)™ qui ont
fleuri au Japon durant les années vingt et trente. En effet, rares sont les ceuvres de cette
période a avoir « survécu » a la Seconde Guerre mondiale et au nouveau roman policier qui
nait des cendres de celle-ci. Edogawa Ranpo, Yokomizo Seishi #i#IE50% sont sans doute
les seuls auteurs qui sont encore beaucoup lus auvjourd’hui. Les autres écrivains de cette
époque, méme s’ils sont parfois réédités dans des recueils ou font P'objet de modes
éditoriales soudaines™, ne sont plus guére connus que des seuls spécialistes ou aficionados.
Drautre part, et plus généralement, le roman policier est un genre littéraire dont
I'une des caractéristiques essentielles est la mise en scene du lecteur — ou de I'instance de la
lecture. Dans sa version classique, le whodunit’ ? atteint son heure de gloire dans I'entre-deux-
guerres avec des auteurs tels Agatha Christie ou John Dickson Carr™ qui mettent en place
un jeu codé avec le lecteur, dont 'une des missions, comme pour le personnage-détective
de Thistoire, consistera a démasquer le criminel. L'importance du fair play (de I’écrivain

envers le lecteur) dans ce genre policier et I’édiction de régles précises’ par S.S. Van Dine™

% Pour les questions terminologiques, voir p. 29. Aeurs de notre travail, nous utiliserons
indifféeremment les termetanteishdsets(toujours en italique) et « roman de détectivpdjais) ».
"Yokomizo Seishi (1902-1981) débute sa carrieré@2i. Trés proche d’Edogawa Ranpo, son style est
cependant tres différent. Jusqu’au milieu des anmte, ses textes se caractérisent par leurekége
leur nonsensgleur humour. Son implication dans le milieu édabest importante puisqu’il devient en
1927 le rédacteur en chef @&hinseinen il lui donne un aspect différent, I'éloignant doman de
détective pour privilégier des textes caracténiggde la vie urbaine et moderne de I'époque. Sda s
évolue tout au long de sa carriere. Aprés-guerdgrine naissance a quelques-uns des chefs-d’adavre
la littérature policiére orthodoxe ainsi qu’au adfitee Kindaichi Kosukes: fH—#-8h.

%8 Ainsi la publication en cours desuvres complétes de I'écrivain Hisao JOpafk+# (1902-1957)
depuis 2008 chez Kokusho Kankokai a permis de mogir cet auteur. On peut d’ailleurs constater
gu'il a fait son entrée dans la méme fameuse daied¢wanami en mai 2009.

# « Qui I'a fait ? ». Ce type de roman policier esnnu sous plusieurs autres appellations : roman-
probléme, roman a énigme, roman-jeu, etc.

%9 John Dickson Carr (1906-1977), écrivain américaina passé une grande partie de sa vie en Grande-
Bretagne. Son ceuvre est composée de plusieursaygiese déroulent soit en France, soit dans éss 1l
britanniques. Il est connu pour ses récits au merabord fantastiques mais dont I'explication est
toujours rationnelle, et pour ses récits de criscleshambre close dont il définira les reglElse Three
Coffins(Trois cercueils se refermerqrit935) est I'un des plus célébres tandis Tue Burning Cour{La
chambre ardentel1937) est trés connu justement du fait qu'il el au fantastique au cours de son
récit.

¥13.S. Van Dine propose ses « vingt régles poureédes romans de détective » (« Twenty Rules for
Writing Detective Stories ») en septembre 1928 diEngevue American magazindLe magazine
ameéricain). L'auteur commence par déclarer quehean de détective est un jeu intellectuel, un sport
Par conséquent, des régles s'imposent. Elles netteavant le statut du lecteur qui doit bénéfidiene

« chance égale a celle du détective de résoudfail@a». De maniére générale, Van Dine donne une
large place au lecteur: sur vingt regles, onze fome ou plusieurs références explicites a celui-ci
(Consultable en ligne : http://gaslight.mtroyalv@addine.htm). Les recommandations éditées par Ronal
Knox en 1928 sont au nombre de dix. Ici aussigldelur se voit donner une place de choix, dans la
premiere des régles (consultable en ligne : hitp.ronaldknoxsociety.com/detective.html). Poursplu
d’informations sur les théoriciens de I'age d’or chman policier, cf. Daniel FondanécHee roman
policier, Paris : Ellipses, 2000, p 43-48.
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ou Ronald Knox™ constituent un des exemples frappants de cette relation générique :
Iécrivain est appelé a respecter un « code de déontologie » trés contraignant — que certains
auteurs s’empressent aussitot d’enfreindre — pour mettre sur un pied d’égalité les deux
acteurs du récit, le détective intradiégétique et le lecteur.

Dans ce contexte général, l'ccuvre d’Edogawa Ranpo se distingue tout
particulicrement par un autre type de réponse, éminemment originale, apportée a ce
questionnement. Tout en intégrant les réflexions japonaises et occidentales sur le genre,
Ranpo met en place, dans tous les formats qu’il pratique, un systeme textuel ou les
différentes catégories de lecteurs sont confrontées, grace a de multiples dispositifs, a des
ceuvres situées aux marges génériques du roman de détective japonais. Les lecteurs, quels
qu’ils soient, se trouvent intimement intégrés a la « chair » du récit, devenant les partenaires

désignés des jeux textuels que développe I'auteur.

La question du genre du roman policier : le tanteishdsetsu

En Occident, les débats sur la nature du roman policier font partie intégrante du
genre et les recherches ont depuis de nombreuses années présenté le roman policier en
trois sous-genres a partir desquels la réflexion s’organise : le roman a énigme, le roman noir
et le polar™. Daniel Fondanéche affirme dans son ouvrage Paralittératures que « le qualificatif
de « roman policier » est trop englobant. [...] C’est sans doute pour répondre a ce flou que
Pon a tenté de construire des typologies qui ne sont peut-étre pas plus satisfaisantes »”. Il y
aurait donc eu en Occident des tentatives pour préciser la définition du « roman policier »,
terme vague mais finalement pratique, et il n’y aurait pas eu rejet de certains textes vers
d’autres genres, mais simplement sous-catégorisation.

En revanche, le roman de détective japonais s’est trouvé doublement problématisé :

tout comme en Occident, sa structure narrative a toujours été placée au centre de la

%3, S. Van Dine (1888-1939) est avant tout conrur gon détective amateur, Philo Vance, richissime
collectionneur d’'ceuvres d'art et grand connaisskulittérature dont l'attitude parfois condescerdan
irrite facilement les policiers new yorkais. Ouses vingt régles (voir note 31 de la page précégieihta
écrit une série de 12 aventures avec Philo Vanasx des titres obéissant toujours a la méme steictu
(The .... Murder Cagepar exemplé'he Benson Murder Cagka mystérieuse affaire Bensat926) ou
The Greene Murder Cagka série sanglantel928).

% prétre catholique anglais, Ronald Knox (1888-136&prit une petite dizaine de romans policiersiava
que sa hiérarchie ecclésiastique ne lui interdiseyge d'activité.

% Voir par exemple la présentation de Daniel Fondaeédans son ouvradearalittératures Paris :
Vuibert, 2005, p. 55-63.

% bid., p. 55-56.
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réflexion ; mais s’est posée, de facon concomitante, la question du rapport au roman
policier européen et américain, et donc a 'ensemble de Pappareil critique mis en place en
Occident. Les écrivains, les commentateurs, mais aussi les lecteurs japonais se sont trouvés
ainsi face a un «surinvestissement» de la question du genre, les trés nombreuses
propositions de réponses empéchant paradoxalement de donner une image claire de I'objet
tanteishosetsu (« roman de détective »), que ce soit au moment de son heure de gloire,
principalement entre 1925 et 1935, ou que ce soit actuellement. Par conséquent, les études
sur le genre font la part belle a des métaphores exprimant 'impossibilité de le définir en des
termes simples et univoques. Yumeno Kytsaku % % A /£, un des grands auteurs
spécialistes du genre, s’est attelé en 1934 a un des exercices obligés de I'époque : comment
définir le roman de détective ?

Le roman de détective ressemble au sérum de la diphtérie. Si on I'injecte a
un malade, I'effet est vraiment positif. Il semble détruire le virus avec un incroyable
taux de réussite de presque cent pour cent.

Et pourtant, le virus de la diphtérie est toujours inconnu. Il n’a pas encore
pu étre identifié malgré la puissance de la médecine moderne. En d’autres termes,
puisque la nature de la maladie n’a pas été découverte bien que son médicament I’ait
déja été, c’est tout comme si un criminel n’avait pas été arrété et que son proces ait
déja eu lieu. Il s’agit vraiment d’une situation totalement absurde.

Il en est de méme pour le roman de détective.

Vouloir comprendre la nature d’un esprit en quéte d’'un roman de détective,
voila déja quelque chose de totalement absurde, désopilant, aventureux,
fantasmatique, mystique... ou dans ce genre. |[...]

En fait, chercher ce qui rend intéressant un roman de détective ne semble
guére simple.”

% Yumeno Kyiisaku (1889-1936) débute sa carriére9@6 HansShinseinenSon ceuvre la plus célébre
est sans aucun doulogura magura(Tk2>Z-~2Z], Dogra magrg, roman-fleuve ou le personnage
principal, un jeune homme ayant perdu la mémoeegtouve enfermé dans un hopital psychiatricaue, |
proie d'une compétition scientifique entre deuxasds. On y retrouve tous les questionnements, les
centres d'intérét mais aussi le style trés paitcule cet auteur (importante utilisation du mogake, du
style épistolaire et des points de suspensiony dté traduit, sous le titteogra magra par Patrick
Honnoré en 2003 chez Philippe Picquier.

TR NBITF 7TV Y O MBI TH D, F7TVYDMIEEF T TIYOBEITER T HEATHIC
M BREEPERZDTOWNSMEBEALWIIREZU ST, F7TUVOREAEL YV r TLESBL
Ve ENTHTF 7TV ORFFERITELEIE RSN THIR, IEREFDE % L TLTHIERN
D72 T hD, DEVIED SR FITR AEN THLDIZ, KD IERD FHHBILZ20D T, FHH3
HEEL THDDIZ, LA ESRNBRTNING AT D Th D, DT AER~DRETH

5. BENBOERLFERTHDL, HRIEDNFHERCR T2 0O IERZT 2L HOFENBEIC—
OO ELIENF B ATHY, 2—FT7 THY, BRTHY, Far THY, M THY - AalnFr Tz
WToD, [ -] HFE - RV O BUR D AR DT UAE D RO 2 LT 2 5 5 THEW
HLVY, Yumeno Kyisaku, « Tanteishosetsu no shotdif {8/ D IEM ], « La nature du roman de
détective », 1934), in Nishihara Kazumii/5 7, Yumeno KylOsaku chosakusHUEEF /A 14 ],
Recueil des ceuvres de Yumeno Kydsaku), Volume Budka : Ashi Shobd, 2001, p.101. L'article est
paru pour la premiére fois en janvier 1935 dansvaePurofiru ([ 5555, Profil).
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En 1977, une quarantaine d’années plus tard, les explications pour faire saisir la
complexité du roman de détective d’avant-guerre restent toujours aussi métaphoriques. De
médicales, elles deviennent zoologiques chez Gonda Mani :

Les grandes profondeurs marines. Les eaux transparentes et dun bleu
limpide a la surface ne recoivent désormais plus du tout la forte lumiére du soleil.
Des bancs de poissons abyssaux vivant grace a la mystérieuse lumicre
phosphorescente que dégage leur organe luminescent a travers 'obscurité profonde.
Certains ont des yeux si grands que leurs globes oculaires semblent vouloir
s’échapper, d’autres n’ont déja plus d’yeux, atrophiés. Avec leur étrange allure
grotesque, quels réves peuvent-ils faire dans cette noirceur ?

Lorsque je réfléchis aux particularités du roman de détective d’avant-guerre,
me vient a esprit, bizarrement, 'image de ces poissons abyssaux, solitaires.
L’analyse de Gonda Manji ne s’arréte pas la, bien sir, et il oppose dans la phrase

suivante les « réves irrationnels » et « les visions utopiques d’une mort fastueuse » (propres au
roman de détective d’avant-guerre) a une « rationalité logique » et a une «stricte réalité
. 39 , e . .. L, g 9 9
sociale »” (caractéristique du roman policier réaliste tel qu’il s’imposera avec Matsumoto
. N N 40 N , . . . . .
Seichd #AA4HHE" dans 'apres-guerre). Le roman de détective japonais, par les discours qu’il
provoque depuis la premiere moitié du XXe siecle, est ainsi considéré comme un « étre »
difforme, polymorphe, repoussant, rejetant la lumiere, marqué par le sceau du secret.
Comparé a un poisson abyssal avec ses excroissances lumineuses, le roman de détective
japonais d’avant-guerre semble étre voué a rester un genre dominé par une anormalité
indéfinissable.
I est caractéristique que 'approche proposée aux lecteurs depuis le début de 'ere

Showa soit ainsi celle de la métaphore. Cette question du genre sera fondamentale tout au

long de notre these. Elle constituera 'une des lignes de réflexion sous-jacentes lorsque nous

BN BOVEO R, RAIIHEATLZBEWRIEO KD ZOHES TIIHITLMAR KB Ot E £57-X

ZIF DT, ZOBEERDO DO TH LD I A D IR Z I A X LTRIER OB, H
DEITIRERDARE N BNV AR KREL, HOEFIZHB T TITIRILL TWD, SR T/ vT 2772 B 5%
L7z iubi, O TEDIHNREZ R TWDDOTHAID, BRATOBE/ NGO EEZEZ LHET
HEE SLERILICHOBEOFIZ, 2O X7 EMER O I FE T E23->THk5, Gonda Manji,
Nihon tanteisakka rorf[ B A8 1EZ 7], Etudes sur les écrivains de roman de détectipengis),
Tokyd : Gen.eijo, 1976, rééd. Futabasha, 1996.. p.

¥ bid., p. 7.

“0'Si I'on peut considérer Edogawa Ranpo comme leéssmtant du roman de détective d’avant-guerre,
Matsumoto Seichd (1909-1992) est sans conteste dem grands auteurs du genre d’aprés-guerre.
Rejetant les aspects les plus fantastiques, lessgohtesques dianteishdsetsul recentre l'intrigue sur la
veine orthodoxe en introduisant des questions Escidl publie quelques-uns de ses chefs-d’ceuvre a
partir de la fin des années cinquante et durarté tlaudécennie suivante. On peut citéen to serf &

#1J, Tokyd Expressl958),Zero no shote(-Eraf£ 5, Le point zéro, 1959F%una no utsuwél i d2: l,

Le vase de sahld961), etc.
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interrogerons les textes d’Edogawa Ranpo pour les confronter a la problématique de la
lecture.

Alors que le roman de détective et ses écrivains ont surtout fait récemment I'objet
d’études socio-culturelles, avec au premier plan, I'analyse des thémes et images véhiculés
par ces textes (I'urbanité, le corps et ses malformations, la sexualité, le rapport a I'Etat)"
notre these s’attachera plus particuliecrement a une analyse des dispositifs de la narration et
des interactions avec la réception. Nous pensons en effet que les caractéristiques du roman
de détective doivent étre également examinées au niveau des structures textuelles. Le choix
d’Edogawa Ranpo, pour mener cette «enquéte», simpose a nous car son ceuvte
multipolaire (nouvelles, récits pour adultes et pour enfants, essais) et son implication dans
le monde du roman de détective jusqu’au tournant des années soixante en font une figure
centrale du zanteishisetsu.

Ici, ambigtité générique de ses propres ceuvres, lincessant questionnement
autoréflexif, nous intéressent tout particuliecrement. Alors que d’autres écrivains ont
rapidement été « classés » dans une catégorie ou ont vite repris a leur compte un style
d’écriture, Edogawa Ranpo a toujours été considéré comme un auteur indéfinissable.

Dés 1925, le critique Hirabayashi Hatsunosuke “F#k#)2 8%, un des premiers a
reconnaitre I'intérét et I'importance du roman de détective, demande a Ranpo de « ne pas
perdre son attitude sérieuse et de progresser », car « il en serait fini s’il venait a se laisser

aller, ne serait-ce qu’une fois »". Pour Hirabayashi, ce « laisser-aller » signifie 'éloignement

“1On pourra citer, outre I'ouvrage déja présentévidesuyama Iwao, Tomita Hitoshi ), Ranpo
‘Tokyd chizu'(THELAXH X 1 ], Le ‘plan de Tokyd' de Ranpo), Tokyd : Sakuhinsh@97 ; Takayama
Hiroshi i/ 1LiZ2, Korosu, atsumeru, yomu : suirishdsetsu tokushu §@§id—- £ % - Fite HERL/NLE T3
#J, Tuer, collectionner, lire : cours spécial surréenan policier), Tokyd : Ségen Raiburari, 2002 ;
Komatsu Shokel a5 4:1-, Ranpo to Nagoya : chihdtoshi modanizumu to tanfsistsu genflkel FL4

tHE R MGET TS =X AL/ O AR ], Ranpo et Nagoya : le modernisme dans les villes
régionales et les paysages fondateurs du romarétedetide), Nagoya : FObaisha, 2007. Egalement, des
études récentes aux Etats-Unis : Sari Kawaharder Most Modern : Detective Fiction and Japanese
Culture (Des meurtres si modernes : le roman de détectileailture japonaise), Minneapolis/Londres :
University of Minnesota Press, 2008 ; Mark SilMeuyloined Letters : Cultural Borrowing and Japanese
Crime Literature, 1868-193Des lettres volées : emprunt culturel et littératcriminelle japonaise,
1868-1937), Honolulu : University of Hawai'i Pre2§08, Satoru Sait@etective Fiction and the Rise of
the Japanese Novel, 1880-19@M fiction policiere et I'émergence du roman japisn 1880-1930),
Cambridge (Massachusetts), Harvard University P2&K2.

“2 Hirabayashi Hatsunosuke (1892-1931) débute s&@pamwomme critique littéraire marxiste et devient
un des maitres a penser de la littérature prodétae qui se met en place dans les années vings. [Ban
méme temps, il montre un fort intérét pour le rordardétective. Il écrit de nombreux essais a ot &tjj
s’essaie aussi a la fiction, par exemple en 1928; Watashi wa kdshite shindd\FAiZ=> L THEEA ! 1,

Je suis mort ainsi !).

3 Hirabayashi Hatsunosuke, « Nihon no kindaitekitemmosetsu — toku ni Edogawara Ranposhi ni
tsuite » ( A AROE AR RE/DNF—FITTF)IELARKIC oW T, « Les romans de détective japonais
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des criteres les plus rigoureux du roman de détective, comme les définiront quelques
années plus tard Knox et Van Dine. Finalement, Ranpo ne suivra pas les recommandations
de Hirabayashi, au grand dépit de celui-ci. Car, au-dela des criteres imposés par d’autres,
Iceuvre de Ranpo releve dans son ensemble du roman de détective, malgré toutes les
tentatives, menées par d’autres ou par lui, de proposer une typologie «idéale» des
différentes catégories du genre, parfois tres éloignée de sa propre pratique.

En réalité, le point commun a toute son ceuvre, bien plus que la proximité des
canons du genre de ’époque, réside dans cette visibilité continue du lecteur et de la lecture.
C’est sans doute ce qui fonde le statut si complexe du genre chez cet auteur. Nous posons
au départ que la place majeure de Ranpo dans le roman de détective japonais — aujourd’hui
encore — s’explique par le poids singulier de I'instance du lecteur dans son ceuvre et par son
statut remarquable dans les structures narratives. Comment fonctionne deés lors cette
relation au lecteur ? Quelles sont les formes de l'acte de lecture ? La technique discursive
produit-elle un effet, et selon quelle configuration, sur le lecteur ? Telles sont quelques-unes
des questions auxquelles nous essaierons de répondre au cours de cette these, pour une

« nouvelle lecture du lecteur » dans 'ceuvre d’Edogawa Ranpo.

Note terminologique

Comme nous 'avons vu, d’illustres commentateurs considerent que le roman de
détective japonais est un genre aux contours flous, ou des sous-genres se cotoient en attente
de reconnaissance et d’autonomie générique. Pour certaines ceuvres, il forme ainsi une sorte
d’antichambre avant qu’un genre ne leur soit assigné par la critique™. La citation de Yumeno
Kytsaku exprime cette idée de regroupement : le roman de détective peut étre « absurde »,

«désopilant », « aventureux », « fantasmatique » ou « mystique ». Si cette remarque peut étre

modernes — A propos plus particulierement d’Edogd&empo »), in Nakajima Kawatar&Edogawa
Ranpo : Hyéron to kenkyliL=)IIELA—Fimitst], Edogawa Ranpo : critiques et analyses), TOkyo :
Kédansha, 1980, p. 13. Cet article est paru poprdaiére fois en avril 1925 da8&inseinen

“4 La problématique de I'assignation de genre esbrend’actualité. La nouvelle de Kosakai Fubolkifi
HAAR, Ren.ai kyokuse(i 245 iili##], Les courbes de I'amour) publiée en janvier 1926s@&hinseinen
apparait régulierement dans des recueils de rod@dstective alors que 'un des spécialistes dmser
fiction japonaise, Yokota Jun.yi# HIE%# considérait en 1971 cette méme nouvelle comme tgppzant a
la science-fiction (Yokota Jun.ya, « Nihon SF eiyinz6 » ( B SF Jelf##{4 1, « Les héros japonais de
la SF »), in Yokota Jun.y&indai Nihon kis6 shosetsusfiizirft A A# 48/ 52 ], Histoire des romans
d’'imagination modernes japonais), Toky6 : Pilaed3; 2012, p. 39, article paru d’abord dans lag&FRu
Magajin (TSF =% ], Magazine SF) en avril 1971.
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comprise comme une description de différents types de romans ou la « déduction »* est
marquée par d’autres thématiques, il faut plutot voir présentées ici plusieurs catégories
souvent liées a ce genre : le roman humoristique, le roman d’aventure, le roman fantastique,
etc. Le désir de nommer tous ces textes, de les assigner a un genre, a 'aune de ce qui se
faisait en Occident, a eu pour conséquence, jusqu’au tout début des années cinquante, de
diviser en sous-genres le roman de détective japonais, quitte a ne plus voir ce qui pouvait
faire son unité et, au bout de ce processus, d’écarter le terme de zanteishisetsu pour lui en
préférer d’autres. A I'opposé de ce qui s’est produit en Occident avec les sous-genres du
roman policier, certains textes ne répondant pas aux critéres que la critique a mis a posteriori
en place ont été, au Japon, rejetés hors de sa sphere.

La terminologie en japonais a ainsi beaucoup évolué durant tout le XXe siccle et
reste finalement assez floue en ce début de XXle siecle. Le premier terme, fanteishosetsu
calqué sur langlais dezective story fait son apparition avec les premicres traductions du genre au
début de I'ere Meiji. Apres la Seconde Guerre mondiale, un autre terme, traduisible par
«roman de déduction », apparait : suirishdsetsu (HEFL/NR) Le changement de dénomination
tient essenticllement au fait que le caractere chinois {H (% de fantel) n’appartient plus
désormais a la liste officielle des caracteres chinois enseignés a I’école. Un autre terme est
aussi utilisé et semble devenir le plus courant a heure actuelle : misuterishisetsu (SA7TU—/1Nit),
adaptation reprise de I'anglais mzystery story. Si tanteishdsetsu parait définitivement caractériser le
genre tel quil pouvait étre pratiqué avant-guerre, les deux autres restent encore d’une
utilisation courante aujourd’hui. Les significations de ces trois termes ne se recouvrent pas
non plus exactement et montrent combien la définition du genre lui-méme pose probléme au
Japon. Etymologiquement, les trois expressions évoquent successivement un élément
constitutif du genre. Tantei (1##{6]), introduit comme traduction du mot « détective » vers
1878-1879, posséde toujours la méme signification en japonais moderne®. 1l est composé
des caracteres fan ¥R (« chercher ») et 7 {6 (« espionner », « regarder furtivement »). Ainsi,

c’est 'un des personnages principaux du genre policier et son comportement (« chercher de

“5Voir note 44 p. 52.

“°Selon leNihon kokugo daijiterl” B A<[E 25k # ¢z, volume huit, Tokyo : Shogakukan, 1972, rééd. 2001
p. 1245), la premiére occurrence du tertantei date de 1878-1879, dans une traduction par Oda
Jun.ichird % H i —EB (1851-1919) de deux ouvrages du romancier etigielit britannique Edward
Bulwer-Lytton (1803-1873):rnest MaltraverdErnest Maltravers1837) etAlice (Alice, ou les mystéres
1838). On peut aussi consulter & ce sujet la tés&yoko Omori,Detecting Japanese Vernacular
Modernism :ShinseinerMagazine and the Development of tfemtei ShosetsGenre, 1920-193{A la
recherche du modernisme populaire japonais : leamiag Shinseineret le développement du genre
policier, 1920-1931), Athens (Ohio) : Universitééddit d’Ohio, Département de langues et littératures
d’'Asie de 'Est, 2003, p. 69 (http://etd.ohiolieku/view.cgi?acc_ num =osu1048620868).
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manicre discrete ») qui sont mis en avant dans Uexpression antezshisetsu. Par distinction, c’est
Pactivité intellectuelle, la déduction, qui devient primordiale dans swirishisetsu. En eftet, suiri
(THEPE]) qui est composé des caracteres s/ #f (« supposer », « inférer ») et 77 # (« logique »,
«vérité ») signifie raisonnement, inférence, déduction. Enfin, wmisuterishosetsu est a classer
plutot du coté de lintrigue et n’est autre que le calque de I'expression en anglais. Cette
évolution terminologique et sémantique ou se mélent des contingences historico-
linguistiques et le désir marqué des auteurs et commentateurs d’apres-guerre de fonder un
genre axé sur la résolution de I’énigme ne doit pas masquer un point fondamental : durant la
période qui nous intéresse, tous les textes appartiennent au méme genre du « roman de
détective ».

Nous adoptons par conséquent dans cette thése la position terminologique

. , . .y 47
suivante : nous patlerons de roman de détective, ou de fanteishisetsu”', lorsque nous ferons
référence aux romans japonais d’avant-guerre, tandis que le terme de roman policier sera
utilisé pour désigner les romans japonais d’apres-guerre et, plus généralement, le genre
policier dans son ensemble, sans distinction de nationalité.

Pour éviter de proposer une analyse basée sur des anachronismes et sur une vision
créée a posteriori du roman de détective japonais, nous avons décidé d’étudier les textes
d’Edogawa Ranpo dénommés zanteishisetsu des leur parution. Nous éviterons ainsi les propres
écueils que Ranpo, le premier, avait rencontrés lorsqu’il avait tenté, non pas de définir, mais
seulement de délimiter le périmetre du roman de détective japonais. Voici ce qu’il écrit en
1935 dans l’essai intitulé « Nihon no tanteishosetsu » (I'HARDEE{E/NGL, « Les romans de
détective japonais ») :

[...] en général, les écrivains de romans de détective japonais, malgré cette

appellation dont ils bénéficient, créent, non pas des romans de détective purs, mais,

par exemple, des romans criminels, des romans fantastiques, des romans de
psychopathologie, des romans de science-fiction ; nombreuses sont les ceuvres que
on ne peut pas, si 'on veut étre précis, appeler roman de détective.

I t pas, si I’ t étr is, ler 1 de détective.”

Ces quelques lignes montrent comment Ranpo, durant I’avant-guerre, était enfermé

dans une vision contradictoire du roman de détective, bloqué entre une théorie souvent

développée a posteriori et dans un cadre culturel différent (’'Occident) et la réalité des

ouvrages japonais. Par un mouvement oscillatoire dans sa tentative d’explication, le

“" Toujours en italique.

BRI A ADTEEERICIE, ZOLICSSDLAST SEHRE/INHOMESR L IE, JLIR/ N,
PEAT /N, SR D BRI ZE AR N E O L BRIV IR O TR Cldd 03 0F Uk LI PRI/ NG
CIXERBRWMESN S NENDZETHD, ERZ 25, 158.

31



tanteishdsetsu integre, puis n’integre plus, puis finalement réintégre certains types de textes.
L’ambigtité est inhérente a la construction du genre.

L’étude de I'ceuvre d’Edogawa ne pourra donc pas faire I'économie de ce
questionnement terminologique d’autant moins qu’il est au centre des préoccupations des
écrivains de cette époque. Mais, au lieu de reprendre les criteres de définition du roman de
détective tels que les écrivains et les critiques ont pu les proposer au cours du XXe siecle,
au Japon et en Occident, nous proposons de revenir, in situ, a Pobjet fanteishisetsu, a ce

« poisson abyssal » dans son ambigtité méme.

Note méthodologique

1. Théoriser I’'acte de lecture

Le genre policier, par sa structure, a incité ses partisans et auteurs a réfléchir au
statut du lecteur. Cette réflexion ne constitue en fait quun des aspects de la « révolution
copernicienne » qui était en train de se produire au méme moment dans le champ des
¢tudes littéraires au cours des années soixante. La déclaration de Roland Barthes (1915-
1980) en 1968 sur la mort de l'auteur (« La naissance du lecteur doit se payer de la mort de
l'auteur » ) représente sans doute Iexpression la plus marquante du renouvellement
théorique dans ce domaine : les années soixante et soixante-dix voient se développer les
théories de la lecture et de la réception. La question du statut littéraire du lecteur est posée
dans toute son acuité.

Comme on le sait, ces travaux s’inscrivent dans la filiation d’une réflexion abordée
par certains auteurs majeurs dés la fin du Moyen-Age et de facon plus ample durant la
Renaissance™. Ils montrent que le lecteur, par son acte de réactualisation de 'ceuvre, est un
partenaire nécessaire. Laurence Sterne (1713-1768) fait s’exclamer son héros, Tristram
Shandy, dans une vive adresse au lecteur : « Ah ¢a ! pour un chapitre, ce sera un chapitre, je

vous le garantis, et un satané bon sang de chapitre, qui plus est — alors tenez-vous a

“9Roland Barthes, « La mort de l'auteur »L& bruissement de la languessais critiquesV, Paris :
Seuil, 1984, p. 63-69.

Y Nous nous bornerons ici & rappeler trois ceuvrgsures occidentales ol le lecteur et la lecturetjou
un rdle capital Don Quixote(Don Quichotte de la Manch&605-1615) de Cervantés (1547-161H)e
Life and Opinions of Tristram Shandy, Gentlen(lza vie et les opinions de Tristram Shanty59-1767)
de Laurence Sterne &acques le fataliste et son maifi& 96) de Diderot (1713-1784).
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carreau | »”', tandis que George Sand (1804-1876) rétorque a Flaubert (1821-1880) dans une
de ses lettres qu’ «[il] aur|ait] beau faire, [son] récit est une causerie entre [lui] et [le
lecteur] »”.

Cependant, la construction de la théorie de la réception, en premier lieu par les
penseurs de I’'Ecole de Constance™, va permettre de systématiser au XXe siécle ’ensemble
de ces données éparses. En cela, elle inspire notre démarche™. Notre approche avant tout
textuelle de la réception trouve en effet dans les hypotheses de ces penseurs des éléments
fondamentaux qui permettent sans doute une meilleure compréhension de 'acte de lecture
dans I'ccuvre de Ranpo.

Hans Robert Jauss (1921-1997) inscrit sa réflexion dans une perspective sociale et
historique, ce qui lui permet de poser son fameux concept d’ « horizon d’attente » : 'ceuvre
«ne se présente pas comme une nouveauté absolue surgissant dans un désert
d’informations »”. La réception d’un texte est intimement liée a2 un environnement social,
culturel, en perpétuel mouvement. Jauss définit ainsi ’horizon d’attente : c’est « tout un
ensemble d’attente et de régles du jeu avec lesquelles les textes antérieurs ont familiarisé [le
lecteur] et qui, au fil de la lecture, peuvent étre modulées, corrigées, modifiées ou
simplement reproduites »*. Une ceuvre littéraire, pour marquer une génération de lecteurs,
devra donc se démarquer de I’horizon d’attente du méme genre d’ceuvres : ce sera ’écart
esthétique. A travers I'exemple d’Edogawa Ranpo, nous verrons que dans le cadre de la

paralittérature’” également, Iécart esthétique, que Jauss désigne d’abord comme un critére

*I Laurence Sternd,a vie et les opinions de Tristram Shar(dy59-1767), trad. de I'anglais par Guy
Jouvet, Auch : Tristram, 1998, rééd. 2004, p. 502.

°2 | ettre de George Sand a Flaubert le 12 janvie6 18Uistave Flaubert-George Sand : correspondance
texte édité, préfacé et annoté par Alphonse Ja&atss : Flammarion, 1981, p. 519).

3 A propos de I'Ecole de Constance et de son st#ns la théorie littéraire du XXe siécle, voir les
articles suivants : Gyérgy M. Varda, « Points de yaour la théorie esthétique de la réception », in
Neohelicon Budapest, septembre 1980, volume 8, n°2, p. 8F1-2aurence Allard, « Dire la réception :
culture de masse, expérience esthétique et comationic», inRéseaux1994, volume 12, n°68, p. 65-
84 (essai privilégiant une approche sociologiquel’élenle de Constance). On pourra aussi consulter
'ouvrage d'Yves Citton, Lire, interpréter, actualiser: pourquoi les étudditéraires ? Paris :
Amsterdam, 2007, et plus particulierement le chapgitProjections », p. 43-63.

* Pour une présentation générale des différentawiéiséde la réception, on pourra se reporter aux
ouvrages suivants : Jane P. Tompkins (diRgader-Response Criticism : from Formalism to Post-
Structuralism (La théorie de la réception : du formalisme au stostturalisme), Baltimore : Johns
Hopkins University Press, 198Wathalie Piégay-Gros (dir.)e lecteur Paris : Flammarion, 2002 ; Todd
F. Davies, Kenneth Womackprmalist Criticism and Reader-Response Thebgy critique formaliste et

la théorie de la réception), New York : Palgrav@)2.

> Hans Robert JausBour une esthétique de la réceptifk®72-1975), trad. de I'allemand par Claude
Maillard, Paris : Gallimard, 1978, rééd. 2005, p. 5

*%|bid., p. 56.

" Dans Introduction a la paralittérature(Paris : Seuil, 1992), Daniel Couégnas propose umeele
paralittéraire ». Une ceuvre qui suivrait tout odtipade ce modéle pourrait étre ainsi considéréence
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de différenciation entre une littérature novatrice et créatrice de chefs-d’ceuvre et une
littérature populaire, marquée par une réitération aride des images et des structures
discursives, joue aussi un role essentiel pour la compréhension des évolutions du genre
policier dans le Japon d’avant-guerre.

Wolfgang Iser (1926-2007), par son approche textuelle, considére que Pceuvre
littéraire est composée de deux poles: le pole artistique (texte de I'auteur) et le pole
esthétique (concrétisation du texte par le lecteur)™. Cependant 'un ne va pas sans lautre et
il affirme que « le texte n’existe que par I’acte de constitution d’une conscience qui la regoit,
et ce n'est quau cours de la lecture que I'ceuvre acquiert son caractére particulier de
processus »”. La lecture est ainsi replacée au centre de la critique littéraire puisque c’est elle
qui donne corps a 'ceuvre. Pourtant, Iser ne laisse pas le lecteur libre de son mouvement.
Appelé «lecteur implicite »“, il est lié au texte, il est guidé par lui, car le texte est traversé
par toute une série de stratégies qui permettent d’orienter le lecteur vers une lecture

efficiente’’.

« tendant vers le modeéle paralittéraire » par déxaeé. Il énonce ainsi six criteres d’identificatio
existence d'un péritexte posant clairement un ebrde lecture génériquement marqué, répétitions des
mémes procédés, production d’une illusion réféedlvti « refus du dialogisme », « domination du
narratif », personnages au profil psychologiquepten(p. 181-182). Daniel Fondanéche revient dans s
introduction sur la difficulté d’'une définition die paralittérature. 1l conclut en proposant difféee

« socles » de reconnaissance : «socle spéculaifsecle de l'aventure », « socle psychologique »,
« socle iconique » et «socle documentaire ». Learo policier appartient au « socle spéculatif »
(Paralittératures p. 20). Pour les questions d'ordre général sypdealittérature, on pourra consulter
aussi Alain-Michel Boyerla paralittérature Paris : PUF, coll. Que-sais-je n°2673, 1992 ; iGe®
Thoveron,Deux siécles de paralittérature : lecture, sociadistoire Liege : Céfal, 1996, rééd. (revue
et complétée, deux volumes), 2008 ; Jacques MigBrzilevards du populaird_.imoges : PULIM, 2005.

8 Wolfgang IserL’acte de lecture : théorie de I'effet esthétiqd®76), trad. de I'allemand par Evelyne
Sznycer, Lieége : Mardaga, 1985, p. 48.

%9 Ibid., p. 49.

% |ser écrit : « Par conséquent, le lecteur imm@iciest pas ancré dans un quelconque substratiqoair

il s’inscrit dans le texte lui-méme. Le texte nevidat une réalité que s'il est lu dans des condgio
d’actualisation que le texte doit porter en lui-neégm’'ou la reconstitution du sens par autrui. LéadBun
lecteur implicite se réfere a une structure textudlimmanence du récepteur. Il s'agit d’'une forqe
doit étre matérialisée, méme si le texte, par ¢dioin du lecteur, ne semble pas se soucier de son
destinataire, ou méme s'il appliqgue des stratégigsvisent a exclure tout public possible. Le lecte
implicite est une conception qui situe le lecteaicef au texte en termes d'effets textuels par rappor
auxquels la compréhension devient un actbid.( p. 70).

%1 Une des stratégies les plus importantes congistetdisation de 'asymétrie entre le texte etiéeteur

qui va mener ce dernier & devoir combler ce qu'tsanme des « blancs #hid., p. 318). La relation
texte/lecteur est déséquilibrée en cela que «ctele n'aura jamais du texte la certitude expligitee ses
conceptions sont fondées ». Dans ce jeu de projectt de souvenirs - protention et rétention peerr -
auquel se livre le lecteur, ce dernier se voitgiblile combler les « blancs » par ses propres fimjsc
puis de les comparer avec la réalité du textded&ur se retrouve ainsi dans une interaction alest
finalement pas si libre. En effet, s'il refuse @atrer dans le processus d’échange, ce dernidgnret la
lecture, seront voués a I'échec
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La réflexion japonaise sur la lecture participe de ce grand mouvement des années
soixante-dix. Alors que 'ouvrage de référence de Jauss est traduit dés 1976 et celui d’Iser
en 1982, la théorie de la réception trouve en Maeda Ai FiHZ (1931-1987) un de ses
premiers représentants éminents. Son ouvrage majeur publié en 1973, Kindai dokusha no
seiritsn ([T ARFEH DRKSL], La naissance du lecteur moderne)™, a marqué de son empreinte le
monde académique en infléchissant les recherches vers les aspects socio-culturels de la
réception”. Aujourd’hui encore, la question du lecteur et de la lecture est majoritairement
envisagée au Japon sous les angles sociaux, culturels et économiques .

I’Ecole de Constance et les théories corrélées” ont été fortement critiquées a partir
des années quatre-vingts, non pas tant pour le bien-fondé de leur réflexion sur la réception
que pour P'aspect lacunaire de leur théorisation de l'acte de lecture. Jean Valenti patle ainsi
de la « thése de la  subordination de la lecture a la textualité »*. Plutdt que d’ «acte de

. 2N s 7 N 67 N . .
lecture », il préfere se référer a un « processus de lecture »”* ou l'interaction entre le texte et

le lecteur, sous la forme de la confirmation (ou pas) d’hypothéses s’avére primordiale®. Le

%2 Maedaai, Kindai dokusha no seiritstTokyd : Ylseidd, 1973, rééd. Iwanami Shoten, 2@ifait, les
années soixante voient déja les prémisses d’'ufexid@f japonaise sur le lecteur moderne avec Toyama
Shigehiko 4+ [z iy dont les analyses sont réunies daieyama Shigehiko chosakush( 2 : kindai
dokusha ron([#h g bt ity E4E2 rfEEEim ), Recueil des ceuvres de Toyama Shigehiko : étudde s
lecteur moderne, volume 2), Téky6 : Misuzu Sholii)2
%l s'intéresse ainsi dans cet ouvrage a des thémssi divers que les différentes images des lecteu
avant 1945, la lecture a haute voix, I'édition’ehportance des magasins de préghihon.yadans la
diffusion des ceuvres, le style littéraire a la din XIXe siécle, etc. Il a aussi abordé, dans dé&sutr
ouvrages (par exempl&pho, Bungaku tekusuto nyam@&#i 2727 A~AF], Introduction au texte
littéraire, version augmentée), Tokyd : Chikuma 18h01988, rééd. 2011), la question du lecteur d'un
point de vue plus narratologique.
% On pourra citer par exemple Nagamine Shigetdshiz i, Modan toshi no dokusho kOkéive > 4
HoFEEZEM], Les espaces de la lecture dans la ville modefli@yd : Nihon Edita Skdru Shuppanbu,
2001 ; du méme auteuBokusho kokumin’ no tanjo : Meiji 30-nendai no &aji media to dokusho klkan
(T(FEHER) oFt4E PHE30EROIETAT 47 LHiE 22 ], La naissance du ‘citoyen lecteur’ : les médias
imprimés et les espaces de la lecture durant leSeantrente de I'ére Meiji), Tékyd : Nihon Edital8k
Shuppanbu, 2004 ; Satd Takutnik ., Kingu no jidai : kokumin taishQ zasshi no kokyogér:. 7]
DOFRR—E R RKRMEFED AL, L'époque deKingu: la communauté d’'une revue populaire pour les
citoyens), Toky0 : lwanami Shoten, 2002 et SekiitdajdZ%, Shinbunshdsetsu no jidai : media, dokusha,
merodorama([# /N DERH L A7 47 -5 - AnRF<], L'époque des romans-feuilletons : médias,
lecteurs, mélodrames), Téky0 : Shin.yésha, 200dr Boe approche plus générale de la lecture, ctlava
Atsuhiko fn 2, Yomu to iu koto : tekusuto to dokusha no riron k@fEtel\ D2 E—T 7 AL FH D
#HimnnJ, Ce que signifie lire : en partant de la théonietelxte et du lecteur), Tokyd : Hitsuji Shobd,
1997.
% par exemple, le « lecteur modéle » d’'Umberto Bamir Umberto Eco,Lector in fabula : le réle du
lecteur ou la coopération interprétati(@979), trad. de l'italien par Myrien BouzaherriBa Grasset &
Fasquelle, 1985, rééd. Grasset, 2004, p. 61-83.
% Jean Valenti, « Lecture, processus et situatiognitiwe », in Bertrand Gervais, Rachel Bouvet,
;héories et pratiques de la lecture littérgif@uébec : Presses de I'Université du Québec, J0®0.

Ibid., p. 74.
% « Le lecteur doit prendre en charge le défilemdat information et construire des réseaux
argumentatifs aux personnages, a I'action, audteula temporalité fictionnels(tbid., p. 89).
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processus de lecture consiste donc en la mise a I’épreuve systématique des hypothéses que
le lecteur échafaude au cours de la lecture, en mettant en concurrence ce que le texte
propose et ce que le lecteur posséde déja dans sa propre encyclopédie, a I'état de
représentation ou de préconstruits.

11 est utile ici d’établir une différence entre les « théories internes » et les « théories
externes » de la lecture en reprenant la terminologie de Jean-Louis Dufays”. Les premiéres
prennent en compte P'acte de lecture et le lecteur tels qu’ils sont envisagés a travers le texte,
tandis que les secondes veulent mettre en avant le lecteur réel. Ces dernicres s’appuient
pour une part importante sur la sociologie, la psychologie, la psychanalyse et les théories
cognitivistes de la lecture qui ont fait émerger un « lecteur empirique » . Dufays, cependant,
n’oppose pas frontalement ces deux conceptions comme semble vouloir le faire Valenti ;
elles sont intrinsequement liées et semblent plutot indiquer une focalisation différenciée de
'acte de lecture.

La question du «lecteur empirique » semble avoir pris depuis les années quatre-
vingt-dix le pas sur celle du lecteur inscrit dans le texte. Si elle permet en effet de centrer
effectivement la réflexion sur Pacteur principal de I'acte de lecture — le lecteur —, elle peut
avoir pour conséquence négative 'oubli du texte ou son utilisation comme simple outil
pour étayer une théorie (alors que cela devrait étre l'inverse). Nous nous proposons, au
contraire, de revenir au texte, de « coller » a celui-ci. S’il est vrai que le lecteur peut en fin de
compte faire ce qu’il veut du texte (comme laffirment les théories externes), il doit
cependant se confronter a lui, méme si c’est pour en donner une lecture aberrante. C’est
par cette confrontation, par la réactivation de la notion du «lecteur implicite » isérien que

nous pensons pouvoir aboutir a une compréhension des techniques narratives de Ranpo

% Jean-Louis DufaysStéréotype et lecturéiége : Mardaga, 1995, p. 23-27.

O Pour une vue générale sur les théories de latiéndpfluencées par la psychologie et la psychgsel
on peut se référer aux ouvrages de Norman N. Hbli@me Dynamics of Literary Responflea
Dynamique de la réaction en littérature], New Yo@xford University Press, 1968, texte ancien mais
précurseur dans l'analyse des liens entre psycyemadt littérature Literature and the BrainLa
littérature et le cerveau], Gainesville (Floriddlhe PsyArt Foundation, 2009) ; Michel Picaka (ecture
comme jeuParis : Editions de Minuit, 1986). Certains esséinis par Vincent Jouve dddexpérience
de lectureutilisent aussi cette approche pour analyserffessede la lecture (plus particulierement p. 375
a p. 468). Derniére évolution de cette réflexion Isulecteur empirique, certains chercheurs s’agmui
sur les sciences exactes, fondant les bases damatalogie cognitive. Selon cette approche, l¢elac
décode un texte d’aprés un schéma mental prédBfinir une présentation des théories cognitivistas,
I'ouvrage de Sylvie Patrome narrateur : introduction a la théorie narrativ@aris : Armand Colin, 2009,
et l'article de Baptiste Campion, « Etudier la coéiension narrative. Difficulté d’opérationnalisatiet
usage de I'expérimentation en narratologie cogmitivActes des journées d’étude « Narratology hed t
New Social Dimension of Narrative »*{%t 2 février 2010, organisées par le Centre dd&ebes sur
les Arts et le Langage, EHESS, Paris), essai caidal en ligne :
http://narratologie.ehess.fr/document.php?id=358.
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lorsqu’il s’adresse a son lecteur. De méme, si les études socio-culturelles concernant la
réception sont particulié¢rement importantes pour comprendre le contexte de la lecture (et
éviter ainsi des anachronismes), il n’en reste pas moins vrai que ’analyse de I’acte de lecture
ne peut pas se limiter a une description des différents types de lecteurs, des divers contextes
de lecture de I'ceuvre de Ranpo. Les textes constitueront le socle fondamental de notre
réflexion ici'.

Nous serons naturellement amené au cours de notre analyse a aborder la réalité de
la lecture et donc le «lecteur empirique ». Se posera ainsi la question de rigoureusement
déterminer son identité et ses contours. On peut déja rapidement constater a la lecture des
récits de Ranpo que ce «lecteur» ne constitue pasune entité homogene. Il évolue
rapidement en quelques années : dés son premier recueil, Ranpo s’interroge sur le lectorat
qu’il doit chercher a atteindre. La vigilance s’impose donc lorsqu’il faut définir, non pas le,
mais les lecteurs de I'ceuvre de Ranpo, car il faut tenir compte des supports et des médias
de publication. Nous proposons plus loin” une typologie des lecteurs, avec quatre figures
principales qui vont nous accompagner tout au long de notre analyse : le « lecteur amateur »,
lecteur averti de romans de détective, le « lecteur ordinaire », représentatif du grand public
des revues a grand tirage, le « lecteur spécialiste », lecteur qui lit mais aussi écrit, commente
et critique le roman de détective, et le « jeune lecteur ».

II reste cependant a évoquer un tout dernier lecteur, celui-la méme qui rédige cette
these. En effet, notre objet d’étude reste avant tout un texte dont la lecture doit précéder
I'analyse. Par conséquent, 'auteur de ces lignes doit garder a lesprit les limites de
I'objectivité de son discours. Notre thése constitue un métatexte, un autre discours ; elle est
le résultat d’wme lecture de I'ceuvre de Ranpo, inscrite dans un contexte géographique et
temporel totalement distinct (la France du début du XXlIe siccle) de celui que nous nous
proposons d’¢étudier (le Japon de la premiere moitié du XXe siecle), sans parler des aspects
personnels qui ont pu nous mener a nous intéresser plus particulicrement a Ranpo et non a
un autre auteur. Nous faisons ainsi partie d’'une « communauté interprétative » comme la

définit Stanley Fish” ; cependant, si notre étude des textes de Ranpo demeure avant tout

|l faut d'ailleurs constater qu'a ce jour il n'exé aucune étude approfondie du style d’Edogawp®Ran

2 voir p. 110.

s Dans la postface a I'édition francaise de son ager Stanley Fish revient sur le concept de
« communauté interprétative » : « ce n'est pas communauté que ses membrelsoisissentde
rejoindre ; au contraire, c'est la communauté ogs ¢hoisit dans le sens ou ses présupposeés,
préoccupations, distinctions, taches, obstaclexymgenses, hiérarchies et protocoles deviennelat, a
longue, 'aménagement méme de leurs esprits, erefaplissant [...] « jusque dans les détails les plus
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une lecture parmi tant d’autres, nous pensons — peut-ctre paradoxalement — que c’est
justement la mise au premier plan des textes de Ranpo et de leurs structures narratives qui
nous permettra d’atteindre a une certaine objectivité. Notre démarche herméneutique se
fonde en effet sur une expérience initiale bien réelle que nous reconnaissons comme telle :
notre lecture du texte.

La recherche d” « universaux discursifs » dans le monde textuel de Ranpo définit par
conséquent le cadre de notre recherche: dégager les structures et dispositifs narratifs
impliqués par I'acte de lecture. Rappelons ce qu’écrit Iser dans 'avant-propos de I’édition
allemande de L'acte de lecture : théorie de leffet esthétique : « le texte est un potentiel d’action que
le procés de la lecture actualise »™*. Clest ce « potentiel d’action» que nous voudrions
analyser dans les textes de Ranpo. Parallelement, la notion d’horizon d’attente constituera
un complément essentiel pour notre recherche. Il permettra de replacer 'ceuvre dans son
contexte historique et littéraire et d’envisager son originalité par rapport aux zanteishisetsu
contemporains. En effet — c’est la aussi que nous ferons appel aux théories « externes » de
la lecture — le positionnement de Ranpo dans les années vingt et trente ne peut s’envisager
que dans le cadre plus large de ce qu’un lecteur s’attendait a lire dans les pages d’'un roman

de détective.

2. Cadre chronologique et corpus

Notre réflexion porte sur les textes d’avant-guerre, plus précisément ceux des
décennies vingt et trente, car c’est durant cette période que la production de Ranpo est la
plus riche et la plus variée”. En 1948, lorsqu’il reprend la plume, il se consacre presque
exclusivement aux récits pour enfants et aux essais, ces derniers faisant de lui le fer de lance
de la renaissance du roman policier apres la Seconde Guerre mondiale. Mais d’un point de
vue narratologique, ses ceuvres de fiction d’apres-guerre n’apportent rien de nouveau. Le
corpus de notre analyse, limité aux années 1923-1940, sera donc volontairement tres varié,

puisant dans les trois genres de fiction qu’il a largement illustrés : les nouvelles du milieu

minutieux » ». Stanley Fisl@Quand lire c’est faire : L'autorité des communautéterprétatives(1980),
trad. de I'anglais par Etienne Dobenesque, P&gs Prairies ordinaires, 2007, p. 128.

" Wolfgang Iserpp. cit, p. 13.

S Voir frise chronologique des ceuvres de Ranpo e (p. 445 pour la version japonaise et p. 455
pour la version francaise).
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des années vingt, les romans-feuilletons du tournant des années trente et les romans pour
enfants dans la deuxiéme partie de cette décennie.

Tout en offrant un cadre de recherches, la périodisation choisie ici répond a une
évolution des supports d’écriture de Ranpo, évolution qui provoque aussi une nouvelle

approche de I'acte de lecture, comme nous nous attacherons a le démontrer.

Ranpo, méme s’ est présenté des 1923 comme le créateur du premier roman de

détective typiquement japonais’

, Wécrit pas a partir dune zabula rasa générique. Le roman
de détective japonais possede une « préhistoire » dans laquelle s’inscrit Ranpo. La premicre
partie de notre these s’attache ainsi a expliciter la mise en place de 'horizon d’attente des
différentes catégories de lecteurs des textes de Ranpo. Pour ce faire, apres avoir analysé
I'importance de lhistoricité de la réflexion sur le genre policier et la nécessaire prise en
compte de cette derni¢re pour saisir la spécificité du tanteishisetsu (chapitre 1), nous
présentons ’état du roman de détective au début des années vingt, autrement dit, I’horizon
d’attente des lecteurs de cette période, alors que Ranpo s’appréte a faire paraitre sa
premiere nouvelle, La piéce de denx sen (chapitre 2). Aprés cette mise en contexte, nous nous
intéressons plus particulierement aux sources propres du roman de détective dans 'ceuvre
de Ranpo ; nous proposons ensuite une premicre description des différentes formes de la
production de Ranpo dans I'avant-guerre avec, en parallele, une typologie des lecteurs
(chapitre 3). Nous terminons cette partie par 'analyse de ses ceuvres programmatiques (les
nouvelles de ses premicres années), récits qui mettent véritablement en place un horizon
d’attente singulier. Le premier recueil de nouvelles, Le zest psychologigue, paru en juillet 1925,
servira de support d’analyse. En quelques récits, les conventions génériques spécifiques,

telles de véritables matrices narratives’, s’imposent (chapitre 4).

® Kosakai Fuboku, Xisen dékao yomu » (I —#éif5 435ts ), « Lire La piéce de deux sey), in
Nakajima Kawatardop. cit p. 7. Essai paru pour la premiéere fois en a@#3 dansShinseinen

" Nous empruntons le terme de « matrice » & StépBanassi qui développe ce concept dans le cadre
des séries télévisées. La matrice, véritable «rprome esthétique », permet de démultiplier presgue
I'infini les épisodes d'une série télévisée. Powruq téléspectateur puisse reconnaitre dans chaque
nouvel épisode la méme série, les différents estéridentification doivent s’articuler autour dariants

et d'invariants présents dans la matrice (Cf. langmnication de Stéphane Benassi, « Sérialité(s) et
esthétique de la fiction télévisuelle », tenue ldtscolloque « Pratiques sérielles dans les liiiées
médiatiques », organisé par le Centre des Sciateés Littérature Francaise de I'Université Pariest
Nanterre La Défense et par I'Association internale des chercheurs en littératures populairesltitre
médiatique, les 10 et 11 mai 2012 a I'UniversitéiP®uest Nanterre La Défense). Voir aussi son
ouvrageSéries et feuilletons T.V. : pour une typologie filg®ns télévisuelled.iege : Céfal, 2000.
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Apres avolr mis en avant dans cette premicre partie I'importance de certains
dispositifs narratifs, nous analysons de maniére systématique le contrat de lecture dans les
ceuvres de Ranpo, marqué par la représentation récurrente de I'acte de lecture a travers la
relation avec le lecteur. Notre réflexion aborde plus particuli¢rement cette caractéristique
des ceuvres de Ranpo a I'aune de deux aspects. Dans un premier temps, nous étudions, en
nous appuyant sur les romans longs, de quelle maniére la mise en abyme quasi systématique
de P'acte de lecture provoque un effet de miroir sur le lecteur confronté ainsi a sa propre
activité (chapitre 5). Nous observons dans un second temps que le lecteur se trouve
d’autant plus impliqué qu’il doit aussi faire face a un rappel constant de son statut,
I'empéchant ainsi de tomber dans I'illusion référentielle (chapitre 6).

Ces caractéristiques fondamentales de I'acte de lecture dans 'ceuvre de Ranpo nous
permettent d’explorer, au cours de la troisieme partie, deux configurations qui nous
paraissent renforcer les effets de ces techniques discursives. Nous insistons tout d’abord
sur lintertextualité ludique des textes, dont la visée est essentiellement I’éducation du
lecteur (chapitre 7) ; nous montrons ensuite que I'ceuvre de Ranpo est marquée du sceau de
la représentation, ou les relations auteur-texte-lecteur renvoient aux différents dispositifs
qui rendent les spectacles fascinants (chapitre 8).

Ainsi, a travers cette approche textuelle de la lecture dans I'ceuvre d’avant-guerre de
Ranpo, nous voudrions démontrer existence d’un « systeme-Ranpo » centré sur le lecteur :
ce systeme pourrait constituer une des clés de loriginalité de son ceuvre et de son efficacité
persistante aupres d’un public qui traverse les générations. Au-dela, nous espérons ainsi
apporter notre modeste contribution a l'actuelle réflexion sur le fanteishisetsu, riche et

foisonnante non seulement au Japon, mais désormais aussi dans d’autres pays.
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PREMIERE PARTIE

RANPO ET LE « GENRE POLICIER »
La mise en place d’un horizon d’attente
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CHAPITRE I

L’historicité de la réflexion sur le « genre policier »

Le genre constitue une question récurrente dans la réflexion littéraire, et, comme
Iexplique Jean-Marie Schaeffer, cette interrogation serait en fait avant tout un phénomene
littéraire ' . Vouloir classer serait ainsi le propre de I'Homme et le genre découlerait
directement de ce désir irrépressible de « rangement ». Murielle Macé, dans sa tentative de
définition du « genre littéraire », émet une série de propositions qui permettent d’y voir plus
clair dans la « pratique des genres »* : au-dela du simple outil qu’il peut représenter (ordre
de classement dans une bibliotheque), il permet a Pécrivain d’écrire, au lecteur de lire,
d’interpréter, d’évaluer, d’agir, de vivre’. Il serait donc P'aune a partir de laquelle tout texte
peut ¢tre appréhendé. Or, définir un genre est bien loin d’étre chose aisée car il constitue
une catégorie construite qui fluctue au gré non seulement des contingences historiques,

mais aussi des considérations esthétiques et intellectuelles.
Légitimation et autonomisation du genre

Le genre policier n’échappe pas a cette complexité. Bien plus, sa jeune histoire
montre que son statut générique a sans cesse été en évolution depuis sa « naissance
officielle » en 1841 avec The Murders in the Rue Morgue (Double assassinat dans la rue Morgue)

d’Edgar Allan Poe*. Connaitre, comme c’est le cas ici, le nom de lauteur, la date de

! Jean-Marie SchaeffeQu’est qu’un genre littéraire, Paris : Seuil, 1989, p. 7.

2 Murielle Macé (dir.)Le genre littéraire Paris : Flammarion, 2004, p. 14.

% bid., p. 14.

4 Edgar Allan Poe (1809-1849) est considéré commmaitre de la littérature fantastique et le créateu
du roman policier moderne. Ses nouvelles propad&attoutes les possibilités et les motifs du getee
code secretThe Gold BuglLe scarabée d'qr1843), le détective amateur surdoué en la peesaien
Dupin Double assassinat dans la rue Morgues faux indicesThou Art the ManC’est toi le coupable
1844), etc.
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parution et le titre de I'ceuvre qui fonderait un genre peut s’avérer trés utile dans une
entreprise de légitimation, mais cette affirmation a cependant été remise en cause par son
aspect trop définitif’. Cette vision d’une « génération spontanée de la forme nouvelle »,
d’une «invention aussi soudaine québlouissante »° doit laisser la place, selon Jacques
Dubois, a celle d’'une « formation [du roman policier| par paliers, s’étageant sur trois quarts
de siccle [des années quarante aux années quatre-vingts du XIXe siecle] en plusieurs temps
forts et progressant vers une autonomie et une définition de plus en plus accusées »'. Cette
derniére définition pose clairement la dimension historique de la mise en place de ce qu’on
appellera le roman policier®, mais elle porte en elle-méme ses propres limites.

La progression vers 'autonomie et vers la clarification de la définition du genre
policier telle que semble l'entendre Jacques Dubois est marquée par cette approche
vectorisée de la naissance du roman policier dans la seconde partie du XIXe siecle. Or cette
vectorisation, vers une identité toujours plus autonome, implique de la part de celui qui
I’énonce une appréhension a posteriori de l'identité de ce type de texte. Ou, pour le dire
autrement, le genre policier se voit défini suivant des criteres que les auteurs, promus a la
suite comme les précurseurs du genre, n’auraient jamais invoqués, voire pu imaginer.
Comme le déclare Marc Lits, « ni Poe, ni Gabotiau’ ne pensaient bien sur consciemment
inaugurer un nouveau genre. Poe publiait des nouvelles dans des magazines [...]. On
assistait la a 'une des innombrables formes de ce qu’il est convenu d’appeler la littérature
populaire et il faudra longtemps attendre que cette catégorie spécifique attire un public
suffisant pour se développer et étre reconnue a posteriori»'. Cette reconnaissance a
laquelle fait référence Marc Lits doit s’entendre de deux manieres : une reconnaissance en

tant que genre a part entiere et une reconnaissance marquée par le succes public. Ce sera le

® Voir par exemple Boileau-Narcejace roman policier Paris : Presses Universitaires de France, 1975,
rééd. 1994, plus particulierement le chapitreifditc Genése du roman policier », p. 7-19.

® Jacques Dubois.e roman policier ou la modernit®aris : Nathan, 1992, rééd. Armand Colin, 2005, p
14,

"bid., p. 14.

8 C'est en 1923 que cette expression fait son emtads leLarousse universelandis que la premiére
occurrence daterait de 1907 (Jean-Paul Cabnbelle époque du roman policier frangais aux orap
d’'un genre romanesquéeausanne/Paris : Delachaux et Niestlé, 19993p. 1

° Emile Gaboriau (1832-1873) est considéré comnedateur du roman policier francophoh&ffaire
Lerouge publiée en 1865, le consacre comme écrivain dgimn nomme encore roman judiciaire. On y
trouve cependant déja tous les ressorts des ropwitsers avec un crime, des rebondissements et un
détective nommé Tabaret. Son assistant, M. Lecadeniele personnage principal dans son ceuvre
suivante Le crime d'Orcival(1866-1867).

% Marc Lits, Le roman policier : introduction & la théorie etlaistoire d’un genre littéraire Liége :
Céfal, 1999, p. 21.
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cas 2 la fin du XIXe siécle avec Sherlock Holmes, dont les aventures sont ’aboutissement
d’une « cristallisation [...] des traits les plus marquants de Poe et de Gaboriau »'".

Ce phénomene de légitimation et de mythification rétrospectives du genre policier a
Pceuvre en Occident est encore plus visible au Japon avec la naissance du fanteishisetsn. En
fait, la question autour de ce genre implique des aspects plus complexes qu’en Occident car
elle prend en compte les conditions de la mise en place du genre — comme en Europe et en
Amérique du Nord — mais aussi fait intervenir un aspect propre a ce pays : la confrontation
a ’Occident. Les écrivains et les critiques, face a objet zanteishisetsu, ont ainsi sans cesse été
tentés de procéder non seulement a une réflexion historique (de quand date le roman de
détective au Japon ?), mais aussi a une réflexion identitaire (qu’est-ce qu'un roman de
détective typiquement japonais ?).

A ce double questionnement, une réponse — décisive mais problématique — a été
donnée en 1937 par un spécialiste de la littérature de I'ére Meiji, Yanagita Tzumi #lFI5R",
Dans le cadre d’une série d’articles concernant Ihistoire du roman de détective, il affirme,
dans « Ruikd no sosakushosetsu Muzan ni tsuite » (HEFOAIE/NF S 1 IZOWTY, « A
propos d’Atroce, une ceuvre originale de Ruikd »)", que cette nouvelle publiée en 1889
possede « de maniere éblouissante » les « techniques » du roman de détective moderne, a
savoir lintérét marqué pour «l'analyse de I’énigme », parfaitement exprimé dans sa
structure en trois parties (intitulées : « Probléme », « Enquéte », « Résolution »"). 1l ajoute
que la date de parution d’A#roce étant tres proche de celle de la premicre aventure de

Sherlock Holmes'’, il faut voir dans cette ceuvre de Kuroiwa Ruikd H455EE" la premicre

Y bid., p. 21.

12 gpécialiste des littératures japonaise et angl¥iapagita Izumi (1894-1969) est considéré comme un
des pionniers et une des autorités concernanttéaaliure de Meiji et plus généralement la litérat
moderne dont il a fait un champ d'étude. Il papigi entre autres, au début de I'ére Shéwa, a
I’Association pour la recherche sur la culture ‘@eel Meiji (TG00 7E 4, Meiji bunka kenkydkai), a

la publication de I'anthologie sur la culture deteepériode,Meiji bunka zensh{{['# &b 24 ],
Anthologie de la culture de Meiji), publiée de 1927930, en 24 volumes, chez Nihon Hybronsha.

3 publié en février 1937 dans la reviientei shunj(([ #£{i#4kJ, Saisons policiergs d’aprés Ité Hideo
PS5 1, Meiji no tanteishosetsir Bl D /7], Le roman de détective de I'eére Meiji), Tokyo :
Shébunsha, 1986, rééd. Futabasha, 2002, p. 108.

1 Publié avec un autre texte de Migita Nobuhike1 % (1866-1920), chez Shosetsukan.

!> Respectivement en japonais : gidak, sontaku s/ et hydkai k.

18 e détective anglais apparait pour la premiére & 1887 danA Study in Scarle(Une étude en
rouge.

" Kuroiwa Ruiké (1862-1920) est considéré actuelletmeomme celui qui a permis au roman de
détective de connalitre une premiere implantatiodeguon. Journaliste politique, il propose ses sesva

de nombreux journaux a partir de 1883. Il s'intéeegapidement a la justice, plus particulierement a
erreurs judiciaires. C'est dans ce cadre-la qudppse a partir de 1888 ses premiéres adaptatiens d
romans criminels occidentaux (et plus particulieeatnceux d’Emile Gaboriau et de Fortuné du
Boisgobey). Ces traductions connaissent une forttr@ordinaire, son lectorat le suivant au grésate
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tentative d’'un roman de détective original (qui ne serait ni une traduction ni une adaptation
d’une ceuvre occidentale). Ainsi, Yanagita résout dans un seul texte les deux grandes
questions du roman policier japonais d’avant-guerre : ce genre trouve son texte fondateur
et, par la coincidence des dates, une certaine autonomie par rapport aux créations
occidentales.

Pourtant, lorsque Yanagita impose avec succes A#roce une quarantaine d’années
apres sa publication comme ceuvre séminale du roman de détective japonais, le critique
légitime surtout, a posteriori, le genre en train de s’imposer durant les années trente, le
roman orthodoxe, au détriment du roman hétérodoxe'®. Comme 'explique Yoshida Morio
HH AR, la 1égitimation du roman policier orthodoxe en cours durant ces années-la ne
pouvait pas proposer comme ancétre un texte n’obéissant pas aux regles de celui-ci: il
fallait trouver un texte « convenable ».

On serait tout a fait en droit de considérer Un menrtre (Fumée d'un canon de fusil et
pointe d’une épée) [publié en 1888 par Sud6 Nansui®’| comme le premier roman de
détective japonais original si 'on prenait hypothétiquement un autre cadre de
réflexion ; mais il n’en a pas été ainsi. On pourrait méme presque dire qu’il ne fallait

changements de journaux. Au début du XXe siéclsgiltourne vers les questions sociales (droit de
I’lhomme, question du statut de la femme, etc.patpproche du socialisme.

8 Dés les années vingt, les critiques et les éarivatilisent deux séries de termes pour tenteréeiger

le contenu des romans de détective. Hirabayashsurasuke oppose en février 1926 dans son essai
« Tanteishésetsu-dan no shokeik@ ¥R {E /N D& IR ], « Les diverses tendances du roman de
détective ») publié darShinseinenles romans de détective « malsains 4 |, « fukenzen ») a ceux
qui seraient « sains ¥4 |, « kenzen »). Les premiers s’éloignent du réalipmer créer un espace
hors du commun basé sur une recherche des élémgragchologiquement malades »i# i Jp5 2

11, « seishinbydriteki ») et « psychologiquement dats » (ZfE.0HR ), « hentaishinriteki »). Quant
aux seconds, Hirabayashi se contente de dire quibfsposent aux premiers. A la méme période, Kéga
Saburd propose l'opposition orthodoxe/hétérodoxe A #% & (6 /N Jh ) / T B B HE /N H ),

« honkakutanteishbésetsu »/ « henkakutanteishdstpwiil crée entre aolt 1925 et février 1826. Poatr
auteur, les romans orthodoxes s’attachent a resplest structures du roman policier classique, avec
énigme, une résolution, qui ne font pas appel atasurel, ne jouent pas la carte de l'effroi ettiizent

pas des thématiques s’appuyant sur les aspectslussmorbides et les plus extrémes de la psyché
humaine, toutes des caractéristiques propres aarrala détective hétérodoxe. La réflexion générique
ultérieure au Japon usera de cette dichotomie dotehétérodoxe, et encore actuellement, le termne d
« honkaku » (« orthodoxe ») est utilisé pour défum type de roman policier axé sur la réflexiam, |
résolution logique d’une énigme. Voir a ce sujettddgama Iwao, « ‘Fukenzen-ha’ no keif b fgdt4=

Uk DF%aE], « Histoire de la ‘tendance malsaine’ ¥riika (T=V-11], Eureka), septembre 1987, p. 134-
139) et les pages (p. 17-22) consacrées par Nak#fawatard a ce sujet daBsirishdsetsu tenb@#:xt
/R, Panorama du roman policier) publié en 1965 cléa $hobb.

19 Yoshida Morio, « Tanteishdsetsu to iu mondaik@i#{t/\ii kD% |, « Problématique du roman
de détective »), in Yoshida Morio (dirJanteishdsetsu to Nihon kind@Z{&/ e B AEft], Le roman

de détective et le Japon moderne), Tokyd : Seilg/, @004, p. 22-25.

2 5udd NansubEJERI 2 (1857-1920) est un grand représentant du journaligponais de la fin du
XIXe siécle. Trés sensible aux questions socialesg lance dans le roman politiquek (& /N3,
seijishdsetsu) dans les années 1880 qui le consanmme grand écrivain.
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pas que le roman de détective japonais original soit considéré comme

« hétérodoxe », quitte 2 commettre une erreur.”

Cette reconfiguration de la scéne du roman policier japonais est officialisée par
Ranpo en 1947 lorsqu’il proclame, suite a la relecture d’A#roce et des commentaires de
Yanagita, que c’est bien dans ce texte qu’il faut chercher I'ccuvre premiere du roman
policier japonais. La redécouverte en 1937 d’un texte presque oublié et sa mise en avant
juste apres la défaite de 1945, dans une période de reconstruction du genre, vont provoquer
par la suite une cécité de la critique, oublieuse des autres écrits.

En 1984, Nakajima Kawatard HE{AKER (1917-1999), un des grands critiques du
roman policier, reprend a son compte Paffirmation de Yanagita®. De maniére plus subtile,
en 19806, un autre spécialiste, 1t6 Hideo M voit dans le texte de Sudé Nansui un
échec” d’un certain type d’écriture bien qu’il soit chronologiquement antérieur de quelques
mois a celui de Ruiko : axé seulement sur la « question de la culpabilité de Noguchi [un des
personnages] », il n’y avait aucun « descriptif du processus de résolution »*. e modéle, ici
encore, ¢était bien celui du roman policier fondé sur la résolution d’une énigme, dans un
cadre rationnel, représenté par Azroce.

Le champ de réflexion des années d’apres-guerre, jusqu’aux années quatre-vingts,
est en fait occupé plus généralement par quelques grands noms qui imposent, de par leur
stature, une vision particuliere du genre. On assiste a la mise en place d’'une expertise
critique par des spécialistes qui construisent une « histoire » du Zanteishisetss”. Nous venons
d’en citer deux, Nakajima Kawataré et It6 Hideo, et quelques pages plus haut, Gonda
Manji. Nakajima joue un role particulierement important dans la mise en place dun

discours historique sur le genre policier. Il est ainsi a I'origine de nombreux ouvrages et

2RI O T L — 2 b o T RIS mmmsse - % AL B AR R ORI NiEEx 528
HTEDILTRDIEN, I R6Rh o7, HR TV>TLEXIEL, B AR/ OERIE, MiE->T

b B | A2 SND LI b D Th- TUE/ebleh-7-D72, Yoshida Morio,op. cit, p. 24.

2 Nihon tanteishdsetsu sh( : Kuroiwa Ruikd, Kosakeidku, Koga Saburd shli B Az (e Nt —H 4
RE NEHAKR B =A4£], Anthologie des romans de détective japonais okua Ruikd, Kosakai
Fuboku, Kbéga Saburd), Volume 1, Toky6 : Tokyd S&ien 1984, p. 744.

%1t Hideo, Kindai no tanteishdsets(l i ko 18/, Le roman de détective moderne), Tokyo :
San.ichi Shobé, 1994, p. 72.

4 |t6 Hideo,Le roman de détective de I'ére Mejji. 97.

% Cette volonté de construction d’'une « identitéasla mise en place d’une « histoire » propre amam
de détective japonais est a replacer dans un maanternistorique plus large et plus profond
gu'Emmanuel Lozerand analyse dans son ouvrag&rature et génie national : naissance d’'une
histoire littéraire dans le Japon du XIXe siefRaris : Les Belles lettres, 2005).

a7



essais sur Phistoire du roman policier japonais™ et sur Ranpo. Ce trés grand connaisseur se
trouve en fait étre dans une position intellectuellement complexe et ambigiie. Dans les
années cinquante, il est en effet consacré en tant que spécialiste du genre lorsqu’il regoit en
1955 le prix Edogawa Ranpo, nouvellement créé, des mains mémes de son fondateur pour
son Tanteishosetsu jiten (THEAE/NGiEEE], Dictionnaire du roman de détective)’’ ou encore
lorsque Ranpo le cite a de trés nombreuses reprises dans son autobiographie, non
seulement en tant que témoin mais aussi en tant qu’historien du genre. Ce lien tres fort
entretenu entre I'écrivain et le spécialiste permet a Nakajima de recueillir de précieuses
informations pour la mise en place d’une histoire du roman policier japonais. Mais, dans le
méme temps, sa dépendance envers Ranpo est tres visible dans certains de ses textes : il
reprend des positions et des opinions identiques a celles de I’écrivain. 11 lui est par exemple
impossible de dépasser le regard critique négatif que I'auteur portait sur ses propres récits
longs™. Cette relation complexe entre Ranpo et les spécialistes du tanteishésetsu qui se traduit
ainsi par une vision du genre fortement influencée par cet auteur doit toujours étre présente
a Pesprit de celui qui voudrait saisir la réception de toutes les ceuvres de Ranpo d’avant-
guerre. Le prisme des décennies d’aprés-guerre doit ainsi toujours étre pris en compte.
Cest un essai d’Ouchi Shigeo KPN/% %% publié en 1975 qui va engager une lente remise en
question de ce discours pour finalement aboutir dans les années quatre-vingts a une pleine

réappropriation de toute 'ceuvre de Ranpo par la critique.

26 On pourra citer, par exemplBuirishdsetsu ot #:#i/1\i /—1J, Notes sur le roman policier, Tokyo :
Shikai Shis6 Kenky(kai Shuppanbu, 196Bjhon suirishdsetsu sHIl F AH#EFL /i s ], Histoire du
roman policier japonais), publiée en trois volunfg®lume 1, Tokyb : Tégensha, 1964 ; volume 2,
Tokyd : Tokyd Sogensha, 1994 ; volume 3, Tokyo kyliddSdgensha, 1996Ruirishdsetsu tenb@ f:HE
/N, Panorama du roman policier, Tokyd : Toto Sholes5).

" Nakajima a publié ses réflexions de novembre 1®8F2vrier 1959 dans la revugoseki ([ fiJ,
Joyaux), mais ce n'est qu'en 1998 que ce dictiomnparait sous la forme d’'un volume unique, chez
Kédansha.

% \oir par exemple le chapitre qu'il consacre aumans longs de Ranpo dans le troisiéme volume
d’'Histoire du roman policier japonaigp. 150-170. Nakajima s’y révéle particulieremeritique sur la
direction que Ranpo a donnée a son ceuvre a partér fth des années vingt. Il concéde seulemefiet'e
fascinant de son style sur les lecteurs.

2° Quchi Shigeo, « Karei na y(topia ¥ g7z —k7 |, « Une splendide utopie >(hen.eijd( %155k,

Le chéateau des illusions), Gen.eisha, juillet 1$7215-235.
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Ranpo et la légitimation du tanteishdsetsu

La résolution d’une énigme, qui est considérée comme un axe majeur du critere
d’identification d’un roman policier, se retrouve dans la célebre définition proposée par
Ranpo dés 1935 (et qu’il reprendra légérement modifiée en 1950™) :

Le roman de détective est un type de littérature qui a pour fondement

Pintérét pour un processus progressif de résolution plus ou moins logique d’une

intrigue complexe.”

Entre 1935 et 1950, s’organise la recatégorisation a posteriori du roman policier
selon des normes qui ne correspondaient pas forcément a ce que les écrivains avaient a
Iesprit dans les années vingt. La logique, la rigueur deviennent des critéres fondamentaux
et toutes les ceuvres qui n’y répondent pas sont considérées des lors comme des variantes
« non-conformes » au canon alors en train de s’installer.

L attitude de Ranpo est a ce titre paradoxale. En 1935, son statut d’écrivain de
roman policier populaire est totalement assuré ; il est cependant confronté a de nombreuses
critiques concernant son style d’écriture considéré comme trop éloigné des canons
orthodoxes. Tout en proposant une définition resserrée du genre, son essai montre dans le
méme temps encore combien il voit dans la «variété» > du tanteishdsetsu un aspect
fondamental et identitaire par rapport aux romans occidentaux du méme genre. Sa
réflexion est ainsi en constant déséquilibre entre les exigences d’un genre se voulant
rigoureux et celles d’une réalité éditoriale trés différente™. On peut méme affirmer que
I'année 1935 est une année de basculement dans I'ceuvre critique de Ranpo : désormais, son
intérét se porte vers un zanteishisetsu plus proche des criteres orthodoxes.

Dans son essai de 1935, apres avoir défini restrictivement le zanteishisetsu, Ranpo

s’engage dans une longue digression — qui occupe presque la moitié du texte — sur le

% Dans I'essai « Tanteishdsetsu no han.i to shuiUid{e /Nt O #iH L FEX |, « Le périmétre et les
catégories du roman de détective »), publié en mbve 1935 dans la revueurofiru. Nous I'avons
traduit en intégralité, p. 459.

%' Dans I'essai « Tanteishdsetsu no teigi to ruibet§Weii/ \iio L8511, « Définition et typologie
du roman de détective »), écrit a I'occasion dpublication de son recueil d’ess&@en.eijo (%155,

Le chateau des illusions), en 1951, chez lwanar@std'indication de degré, « plus ou moins », qui
disparait aprés-guerre, sans doute pour renfderdct logique de la résolution (ERZ 26, 21).

32 PRAC NI & VT B AR 72 A DS 2 A D PR DU BRI ISR 2 IR DL AT R O T A & & TR &
HILFTH%, ERZ 25, 40.

¥ ERZ 25, 14.

% Comme nous le verrons dans la deuxiéme partieotte thése, les années trente voient I'accession de
Ranpo a la reconnaissance par le grand public.r@epe, les ceuvres qui remportent un large sucegs so
loin d'étre I'expression du genre orthodoxe quiiégente dans ses essais.
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«roman de détective au sens large » ([AF DT/, «kogl no tanteishosetsu »). 11
constate ainsi que parmi les écrivains et les lecteurs de romans de détective, certains
considérent comme de parfaits modéles du genre les ceuvres de I’Anglais L. J. Beeston™, du
Francais Maurice Level™ ou encore Ren.ai kyokusen ([75%: Hi#t], Les courbes de 'amour)”
de Kosakai Fuboku /MEHARA™, 11 concéde avoir partagé cet avis au début de sa carriére.
Mais, en 1935, Ranpo s’appuie désormais fermement sur I'aspect logique de la résolution de
Iénigme (« Puisqu’il s’agit d’un roman de détective, I'intérét premier doit étre dans le plaisir
de la déduction »”) pour définir un tel type de texte ; il ne peut donc qu’établir le constat
suivant au sujet des trois auteurs et ceuvres qu’il a cités auparavant :

La majorité des ceuvres de Beeston forme une littérature du « crime» et de
«I'inattendu », Level s’intéresse principalement a la « terreur » et a la « douleur »
dans les cadre des aspects les plus sombres de la vie humaine et Les courbes de l'amonr
est un récit du « crime » et de « science-fiction » qui traite de la peur panique liée au
corps humain. Dans ce genre d’ceuvres, si ’élément « criminel » est palpable, on ne
peut presque pas ressentir 'élément déduction.”

Pourtant, cette affirmation est rapidement contredite par la prise en compte dans
ces mémes exemples d’aspects qui n’existent pas dans d’autres genres littéraires : un appel a

une « intelligence tres vive » (IFEFELZBLMAIZ2E D |, « kibikibi shita richiteki na mono »)

% ’écrivain anglais L. J. Beeston (1874-1963), seimble avoir été trés rapidement oublié, méme dans
son pays de naissance, a connu une gloire étonmantdapon : c'est l'auteur le plus traduit dans
Shinseineravec 71 récits. Cet écrivain a été quasiment éuddns le monde anglo-saxon (une recherche
dans le catalogue en ligne de la British Librarydo@ne que trois occurrences tandis qu'une autee a
Bibliothéque du Congrés américain reste sans gdsulta Bibliotheque de la Diete a Tokybd donne par
contre quatre occurrences : des traductions japesgiroduites au cours de la premiére décenniérge |
Shdéwa et un recueil de ses meilleures ceuvres pebli®70 sous la direction de Nakajima Kawatfrd (
—AMAAEEL ], Biisuton Kessakush() chez S6dosha.

% Maurice Level (1875-1926) est un écrivain actifisut dans les années dix et vingt. Dramaturgei auss
il est connu pour ses nouvelles faisant appel @réur, a I'effroi, avec une forte tendance a sgitiune
chute inattendue en conclusion de ses récits. &d¢est ne cherchent pas a provoquer la peur par le
truchement de fantbmes ou autres esprits mais’y#isation d'objets modernes (téléphone, cinéma,
etc.). On peut citer parmi ses ceuMtEpouvantg1908) ouLes portes de I'enfgi1910).

37 paru en janvier 1926 daBS#inseinen

% Doté d’une solide formation médicale et d’une geonnaissance de la littérature policiére, Kasaka
Fuboku (1890-1929), qui doit abandonner une cari¢ofessionnelle prometteuse suite a des problémes
de santé, écrit des essais concernant ces deugtihées avant de se lancer dans I'écriture deoficdi la

fin de I'ére Taish6. Ses récits sont souvent infaés par sa formation universitaire, avec des éssgm
liées a la médecine. Il est 'un des soutiens iecidfles de Ranpo, I'aidant au début de sa caréére
s'intégrer a la scéne policiére naissante.

BRI (T AT 2T AT A—D—) THHOITIE, HRE 2B E RIS > T AuEre
b7\, | ERZ 25, 47.

O — AR DRI OIESIZIALIR LB EOLFETHDHL, VT /W EFEL TAEDORE R D
[kl ) & TARRK) 2 Bl > T D720 TR ZE MR I IRA e B 2 2 T AL T30 3R | & T 22 48R}
FIDOEMTHLEWVIRIZ, ENHDOEDITIE, TR | DERITEEONDICL THEREDOEFITIAE
UL ZENHIR72V, ERZ 25, 47.
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et des « crimes qui reposent sur d’étranges moyens inattendus » ([EVWS IH7ZRWA ] BEEZR T
BrickAI05E ), « omoimoyoranai fukashigi na shudan ni yoru hanzai») *'. Aprés avoir
montré une attitude rigoriste de logicien, Ranpo ne peut s’empécher de laisser s’exprimer
une autre facette de sa personnalité :

Comme je I'ai écrit auparavant, on peut dire que le roman de détective est une

littérature de déduction mais c’est un fait que le contenu principal se trouve non pas

dans la réflexion du détective mais plutot dans Dattrait pour le truc mis en place
avec dextérité par le criminel. Aussi, lorsque nous sommes face a un crime perpétré
de maniére inattendue (autrement dit, comme par magie) et que la partie déduction

a été abrégée, il est facile de faire aussitot le lien avec le roman de détective.

Mais voyant qu’il va trop loin dans la reconnaissance d’un certain type de romans
de détective que I’époque est justement en train de renier, il conclut en affirmant que tout
cela n’est qu’une illusion de la part des écrivains et des lecteurs.

Une autre raison donnée par Ranpo pour cet élargissement de la définition du
tanteishdsetsu est le souhait, ici encore des lecteurs et des écrivains, de voir dans 'ensemble
des ceuvres d’Edgar Allan Poe des prototypes du genre. Or il constate que cet écrivain a
produit des textes qui ne sont que de fagon tres lointaine liés au roman policier. Il montre
ainsi 'exemple de Conan Doyle qui, dans sa passion pour Iécrivain américain, aurait repris
a son compte les thématiques du mystere, de I'étrange et de la terreur. Les écrivains
japonais auraient simplement agi de méme, élargissant eux aussi le champ opératoire du
roman de détective.

Finalement, tout en appelant les écrivains et les lecteurs a bien marquer la
différence entre ce qui serait un véritable roman de détective et des romans criminels ([JL3E
/it ], « hanzaishosetsu »), des romans fantastiques (T4JA8/Nii ], « gensoshosetsu ») ou des
romans d’épouvante ou d’horreur (& &r /Nt ], «kaikishosetsu»), il considere que la
tendance japonaise de faire de ses différents sous-genres un genre commun, le zanteishisetsu,
constitue un atout du roman de détective de ce pays et a permis son développement®.

Cette difficulté d’appréhension du roman de détective dans toute sa variété au
milieu des années trente, avec les affirmations de Yanagita reprises par Ranpo, marque

I'expression d’une considérable évolution de ce genre en quelques années au Japon. Si ce

1 ERZ 25, 47.

82 e T BNV BN BRITHEFR O SO L BRI S | F O FIFTIRE/ N LS B ISR E ST
LADRO R w7 DI ASNERNBITIR S TODDENS T 2 13 DEEEDERS B I L TES
RPERIZEIDGEDIITROII) IR LTERELNTH, ZHRE/NHEHRELS WO THD,
ERZ 25, 47-48.

$ERZ 25, 50.
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discours constitue une tentative, fut-elle inconsciente, de mettre hors-champ un type de
roman de détective pour le rendre presque inacceptable pour les générations ultérieures de
lecteurs, de critiques et d’écrivains, il implique a contrario que jusqu’aux années trente,
c’était un autre type de zanteishisetsu qui se tenait au devant de la scene et qui était le plus
recherché par ces mémes lecteurs.

11 suffit de lire ce qu’écrit Ranpo en 1926, dans les premicres années de sa carricre, a
propos du « goit pour la déduction » (THE{EBRIE ], « tantei shumi »)*, élément essentiel du
roman de détective :

Le gout pour la déduction correspond au gott que 'on retrouve dans les
romans de détective ; on peut tout aussi bien Pappeler le golt pour I'insolite.
Comme quelqu’un I'a déja dit, il s’agit de la quéte du bizarre et de la jouissance de
Iétrange. Tant que ’homme sera curieux, cette inclination ne disparaitra sans doute
jamais.

D’une part, il signifie le plaisir méme éprouvé pour le bizarre, pour le
mystérieux, pour la peur, pour la folie, pour I'aventure, pour le crime, et d’autre part,
il signifie le plaisir intellectuel et lumineux ressenti lors de 'explicitation bien menée
d’un mystére, d’'un secret ou d’un danger.”

L’évolution du paradigme « déduction » apparait trés clairement lorsqu’elle est prise
a rebours et mise en exergue par rapport aux discours légitimant des années trente. Ce
qu’on attend d’un roman de détective en 1935 n’est pas ce qu’on attend de lui au milieu des
années vingt. Il faudrait étre plus précis : ce que les critiques pensent devoir alors exiger
d’'un roman de détective est éloigné des attentes des lecteurs contemporains et plus
largement de celles du champ littéraire (écrivains, lecteurs, maison d’éditions, etc.)* d’une
dizaine d’années auparavant. Nous pouvons méme dire qu’entre le début des années vingt,
période ou est lancée la carriere de Ranpo, et la deuxieme moitié des années trente, alors

que le méme Ranpo est de moins en moins apprécié par la frange la plus orthodoxe du

roman de détective, un changement de paradigme a eu lieu.

44 « Déduction » correspondtantei Le terme francais le plus proche serait « déiacti mais pour des
raisons d’euphonie, nous utiliserons « déductitoup au long de notre travail. Ce dernier termelique
I'idée de réflexion, ce que ne sous-entendtpatei

* PRAERIE L\ D DT, R/ N7 BRIR LD TR T, JHATERIR L FEA TH £ 30780, DED | FEH A
Lol 2 O FTTE DR 22 D72, NHNZI3AF A DD H DT ZOBRKD 7= 53135 &
DD, —HITHR TR, BEa, Pk, B4, JEAL BBR JLIRAREDZ A O ASZEWRL, L)
TlX, OO R EERTZ LR T EMERTE LD R L D ESEIVBR W T TR 2 5B Ol H S % &
9%, ERZ 24, 146.

8 Sur le concept de « champ », cf. Pierre Bourdies, régles de I'art : genése et structure du champ
littéraire, Paris : Seuil, 1992, rééd. 1998.
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En septembre 1935, il exprime ce dernier de facon trés nette en revenant sur ses
affirmations du milieu des années vingt, a propos de la définition du roman de
détective proposée par Satd Haruo L& K"

En ce temps-la [aoGt 1924, dans la revue Shinseinen], Satd6 Haruo avait
déclaré a propos des romans de détective : « Le roman de détective est bel et bien
une branche de cet arbre touffu qu’est le Romantisme, il est le fruit de cette
curiosité pour le mystere et Iattrait pour ’étrange, il est ce menagant fil de lumiere
d’une des tranches du gemme qu’est la poésie aux multiples facettes ; il s’enracine
dans cet étonnant hymne a la gloire du Mal, commun a tous les Hommes, dans
cette mentalité singuliere qu’est le désir de voir I'horreur, et, en méme temps, il se
développe lié a cet esprit sain qui est d’aimer la clarté des choses ». A cette époque,
je considérais cette déclaration comme la « définition » du roman de détective et il
m’arrivait de la présenter a mes interlocuteurs et de la citer dans mes essais. On
peut méme dire que Pexpression « roman de I’étrange » vient de la. Cependant, en y
réfléchissant a nouveau maintenant, bien qu’il s’agisse d’une expression poétique
frappante, il y a quelque chose de hautement insuffisant lorsque Saté Haruo déclare
a propos du vrai roman de détective intellectuel : « et, en méme temps, il prend
forme, lié a cet esprit sain... ». On ne peut bien sur pas « définir » le roman de
détective ainsi.”

Aussl, avant de nous interroger sur les liens entre Ranpo et le roman de détective, il
faut d’abord dresser un panorama du fantezshisetsu, avant ses débuts en 1923, lorsque cet
auteur préférait la définition de Sat6 Haruo a celle qu’il propose une dizaine d’années plus
tard. A quoi pouvait étre confrontés les différents types de lecteurs du début des années
vingt au Japon lorsqu’ils lisaient un roman de détective ? Quel était leur « bagage littéraire »
dans ce genre ? Quelles pouvaient étre leurs références ? Quel était leur horizon d’attente ?
Il y a fort a parier que les thématiques abordées et surtout la structure narrative d’A#wce, ce

texte fondateur®, ne se retrouveront pas parmi les critéres fondamentaux de tels lecteurs.

47 Satd Haruo (1892-1964) est un de représentanteunsaple la littérature japonaise du XXe siécle.
Influencé par ses contacts durant les années @& Bvmonde de la poésie japonaise, il est a ltogig
d'une ceuvre en prose trés originale, marquée pasnt@ntisme lyrique. Parallélement, il produit une
importante ceuvre critique sur ses contemporaingniPaes textes les plus remarquables, on peut:citer
Den.en no yauts(l A D% # ], Mélancolie pastorale, 1919)pkai no ylutsf#i< o5 1, Mélancolie

de la ville, 1923), ou son recueil d’essais crigigiliaikutsu dokuhok1&JE#i4< ], Lectures pour les jours
d’ennui, 1926).

B ZOE MR RPRIE/ N AT > QRO I ZoT2 23D D, TR/ DB OIE, 1T &
BT T AV ALEVIB O T, WAL RO R IZT, ZHAFLE D FEAO W OELN
T, ZAUI AN BRIk T2 e L MWb D RSO FRRERO RIZIREL T, —

11 X R BT 5 LRI AR I ZH A RS DWW TN LS TS |2 DY IR, FAFXZ O F AR/
ADOTEZRIELTAIIHEEY FEEREOFIZEI AL FEbH ST, AN LV ST ZINBFE
LCEZWDDEMN, 5 BVIRLTRAE, ZHUIADLEH A AR THL LT 2 AKDIE
BAUVNRIZOWTE, T X s 2 | OFETITETZM RV QIR HY , Zivck DL CHRE/ N
EFR T HIEREERIERR2NOTHD, ERZ 25, 182.

49 Mais considéré comme tel seulement & partir d¢.193

53



54



CHAPITRE II

Lire un roman de détective au début des années vingt

Phénomene étonnant : alors que les critiques du roman de détective, dans ce grand
processus de légitimation et d’affirmation des années trente, cherchent a construire un
modele a partir des ceuvres d’écrivains qui, de par le format et les thématiques de leurs
productions, pourront facilement étre considérés comme des auteurs de romans de
détective (notamment Kuroiwa Ruikd), le lecteur averti des années dix, juste avant
Iémergence d’Edogawa Ranpo, trouve un modele possible de fanteishisetsu chez les
écrivains de littérature générale. Cette décennie est en outre caractérisée par une double
¢évolution touchant au roman de détective. D’une part, les traductions, de plus en plus fines,
se font toujours plus nombreuses et permettent enfin d’avoir accés aux grands auteurs du
genre sans passer par des adaptations souvent éloignées de l'original. Hirai Tard “F-HKHR, le
futur Ranpo, alors encore simple étudiant en économie et en politique a 'Université
Waseda a Tokyo, découvre dans ces années-1a les grands classiques occidentaux dans leur
langue d’origine : avant tout Edgar Allan Poe et Arthur Conan Doyle'. En fait, Pattitude
méme de Ranpo a cette époque est caractéristique des lecteurs amateurs de romans
policiers. Elle consiste en une sorte de défiance envers les auteurs qui auront
paradoxalement formé la premicre strate du genre japonais fortement dominé, a travers
Kuroiwa Ruiké, par les auteurs frangais notamment.

Dans lhistoire personnelle de mes lectures préférées, ce fut un événement
exceptionnel [la découverte des ceuvres de Poe et de Doyle]. Jusqualors, je pensais
par erreur que les romans de détective étaient ces textes du style de Ruiko,

! Les ceuvres de ces auteurs, comme beaucoup d:auegsnt déja été maintes fois présentées dwant |
décennies précédentes, mais dans des traductidemént édulcorées, adaptées, tronquées. Ce type de
textes constitue un genre en soi au Japdmphean(#1%E, traduction-adaptation). Kuroiwa Ruikd reste un
des représentants les plus doués de ce type dectiats qui privilégient I'intérét de I'histoire ugte a
fortement la transformer, a la fidélité du texterdjine (pour une liste des ceuvres traduites p#dRaf.

It6 Hideo,Le roman de détective de I'ére Mejj. 81-88).
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autrement dit, ces récits fades, mi-romans de mceurs, mi-romans de déduction,

comme chez Gaboriau, Boisgobey” ou Green’.!

Cette attitude de rejet des productions de ces années-la se double d’un refus

IR N . . . . , .

généralisé de s’intéresser a la grande littérature japonaise. C’est pourtant dans celle-ci que se
produit la seconde évolution majeure du Zanteishisesn. Ranpo est ainsi étonné de voir
apparaitre des ceuvres, a 'aspect policier ou criminel, proposées par de jeunes écrivains
originaires de la littérature générale : les techniques du roman policier sont intégrées, de
maniere expérimentale, dans cette catégorie. Mais, conséquence inverse de ce phénomene,
cette décennie ne voit pas I’émergence d’un écrivain qui aurait pu se consacrer enticrement
a ce genre. Si les années vingt et trente connaissent un age d’or du genre au Japon, elles

sont précédées d’une longue période de gestation et de transformation.

La réception du Tonneau de Freeman Wills Crofts au Japon

A ce titre, les conditions dans lesquelles a été traduit The Cask (e tonnean)’ de
Freeman Wills Crofts® montrent bien ’écart au début des années vingt entre ce qui était
proposé au lecteur amateur occidental et ce que lisait son contemporain japonais. Ce
décalage ne vient pas de I’éloignement géographique. A cette époque, parmi tant d’autres
aspects, la quasi-simultanéité des phénomenes culturels entre le Japon et 'Occident est

acquise’. Le roman policier en fait aussi partie. Agatha Christie, dont la carriére débute en

2 Romancier a I'ceuvre foisonnante, Fortuné du Bdisgq(1821-1891) est un disciple de Gaboriau dont
il reprend dailleurs le détective Lecoq ddres vieillesse de M. Lecod878). Plus que ses intrigues, ce
sont ses personnages qui retiennent I'attention Piddouche, Saintonge, I'un des premiers jourtealis
détectives et Dom Jean, un religieux qui mene Liéte,

® Anna Katherine Green (1846-1835) est considéréene® une des pionniers du roman de détective.
Sans aucun doute une des premiéeres femmes a lg)étée dans ce genre, elle a donné naissance a un
personnage récurrent, le policier Ebenezer Grytce uae femme détective, Violet Strange.

* FAOD /N B RUTIA T, ZAUSFEICEII A2 T CThoT, TNETRIEVINHEOILDIXRERD
b, DEOTRYA— BT IAR TV= 708D HFFNE /NG FTHEE NGLE D FEDIEERD
WEOHDERVAATWE, ERZ 28, 33.

® Freeman Will CroftsLe tonneau(1920), trad. de I'anglais par Dominique Mainar@yi®: Payot &
Rivages, 1996, rééd. 1997.

® Freeman Wills Crofts (1879-1957), d'origine irlaise, a recu une formation d'ingénieur dans les
chemins de fer. Danse tonneau son premier roman, il utilise naturellement semnaissances
professionnelles pour échafauder une énigme phétiement complexe basée sur les alibis et les
horaires des trains. Il continue quelque tempsnatiier en tant qu'ingénieur avant de se consacisn
autre métier, celui d’écrivain. Il est le créatdiun détective récurrent, I'inspecteur Joseph Hnenc

"Sur la question de la simultanéité des phénoméunksrels en Occident et au Japon, cf. Takemura
Tamio 741 EAlS, Taishd bunka, teikoku no yGtopia : sekai shi ndaeki to taish( shohishakai no keisei
(TRIESME HEO2— e T — 5 OIS RRIE T2 0], La culture de 'ére Taishé, l'utopie
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1920 en Grande-Bretagne®, est présentée pour la premiére fois au Japon en avril 1924, Or,
Pceuvre traduite a cette occasion dans Shinseinen correspond a Poirot Investigates (Enquétes
d’Hercule Poiro), recueil de nouvelles publié en mars 1924 a Londres. La simultanéité ayant
des limites infranchissables, il semble que les premiers textes traduits dans Shinseinen a
partir de 1924 reposent sur les versions parues en Grande-Bretagne dans les revues, avant
méme qu'elles ne soient compilées en volume’. Cet exemple montre ainsi combien les
Japonais pouvaient rapidement étre informés des événements en cours de 'autre coté de la
planéte.

Pourtant, certaines ceuvres se trouvent a 'écart de cette tendance. Le fonnean, paru
en 1920, méme il fut présenté et commenté en 1925 dans Shinseinen, n’est traduit en
intégralité que douze ans apres, en 1932, par Morishita Uson # Fiift'" dans la revue
Tanteishisetsu ([H1E/1N#t ], Romans de détective). C’est dans le style de lauteur qui était
considéré dans son pays d’origine comme l'un des principaux représentants du roman
policier que Hasebe Fumichika trouve la raison de ce manque d’intérét. Le « style sec » de
Crofts qui cherche la « réalité » aurait paru « monotone » au lecteur japonais amateur de
romans de détective. Il ajoute, et c’est important pour notre réflexion, que le rejet de ce
type d’écriture n’était pas di a une méconnaissance de ce style d’écriture mais, au contraire,
a la grande expérience des lecteurs japonais pour les «histoires vraies d’enquétes
criminelles » (PR{HJZEE, tanteijitsuwa). Clest justement lorsque les premiéres nouvelles de
Ranpo sont publi¢es en 1923 que I'intérét des lecteurs amateurs évolue vers un autre genre
de récit :

Les histoires vraies qui s’intéressaient avant tout au crime furent publiées
en nombre dans les journaux japonais a partir de la seconde partie de I'ére Meiji et
devinrent aussi les thémes des &ddan'’. On pouvait trouver beaucoup de ce genre de

impériale : le temps des changements dans I'héstdin monde et la formation de la société de
consommation de masse), Tékyd : Kédansha, 1980, 2884.

8 Avec The Mysterious Affair at Stylésa mystérieuse affaire de Styles

° Hasebe Fumichikg& #5581, Obei suirishdsetsu hon.yaku Bk kHEEE/ N2 ], Histoire de la
traduction des romans policiers occidentaux), Taki#®n no zasshisha, 1992, rééd. Futabasha, 2007, p
11-12.

19 Ce phénomeéne dans le cadre du genre policier limige pas a I'écrivaine anglaise. Par exemplen Va
Dine est présenté au Japon en 1928 alors que segpeeceuvre parait en 1926 aux USA, tandis que John
Dickson Carr dont la premiére publication date #8Qlest traduit en japonais dés 1935.

1 Morishita Uson (1890-1965), méme s'il a produieljues ceuvres de fiction, est surtout connu pour
son rdle en tant que premier rédacteur en ch&hileseinerors de son lancement en 1920, et donc, a ce
titre, comme celui qui a offert un grand espacesdaatte revue au roman de détective. C'est luiaqui
accepté d'y faire publier la premiére nouvelle dapo.

12| e kddanest un art de la scéne traditionnel, basé surdaemtation par un seul récitant d’un récit
généralement inspiré d’événements de I'histoiretamié japonaise. Nous y reviendrons plus loin dans
notre these (voir p. 385).
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récits de déduction dans les magazines de &ddan de I'ére Taisho. Puis, comme on

peut le voir de manicre flagrante dans les premicres nouvelles d’Edogawa Ranpo,

de nombreux romans de détective japonais de I’é¢re Taisho et du début de I'ére

Shéwa avaient tendance a se tourner vers I'horreur et le fantastique, selon nos

criteres de valeur actuels. L attirance pour le crime a toujours aiguisé la curiosité des

masses et c’est dans lajout intentionnel par les auteurs d’une sorte d’angoisse
intellectuelle et d’irréalisme que 'on peut trouver la raison premicre de I’évolution
;. VIR T 13

du récit véridique vers le roman.

Le tonnean de Crofts qui se distingue par une écriture tres seche, tres proche dun
proces-verbal d’ou toute expression du sentiment est absente, laisse la place a un jeu tres
poussé sur les horaires des différents trains et bateaux reliant Londres, Paris et Bruxelles.
Faute de catégorie correspondante alors, il ne pouvait qu’entrer dans celles des histoires
vraies d’enquétes criminelles, auxquelles le lecteur japonais était habitué depuis le tout

début des années 1890 au point de ressentir une trentaine d’années plus tard une certaine

saturation face a ce genre de récit.

Les histoires vraies d’enquétes criminelles

Ce type de récit avait été créé par le quotidien Miyako shinbun ([#1%7H ], Le journal
de la capitale) en réaction « a la concurrence effrénée »'* exercée par Kuroiwa Ruiké. Avec
ses adaptations de romans policiers occidentaux, encore plus qu’avec ses quelques ceuvres
originales, il avait réussi a provoquer un engouement et un déplacement massif des lecteurs
du Miyako shinbun que Ruiko avait quitté apres avoir créé un quotidien concurrent, le Yorozu
chohd ([ EsA#HR], Toutes les nouvelles du matin) en 1892. De plus, ces histoires vraies, qui
avaient déja une longue histoire dans la littérature populaire de ’ére Meiji'"” puisqu’elles
avalent ét¢ un des moyens pour faire connaitre au lectorat japonais la « littérature
criminelle » occidentale, réunissaient des lecteurs que le Miyako shinbun avait d’abord tenté
de fidéliser en développant les créations originales, mais en vain. Dans un contexte éditorial

trés concurrentiel, il ne lui restait donc plus que cette « niche » pour survivre.

BALGEZ Ob O~ ELRAE FARE U FEEEFIE. D AsE| ’;to‘b\fﬁﬂ%ﬂ%ﬁﬁfﬁﬁéﬁ HIMATHTRIC

RS, FERRE OBMITH 72> TuVe, RIEMIOFERMEEIEIZIT, 2O LIRIEZm 3 D 727>

LS CWD, L CTLPIELAO P SRR E B iﬁbhéi? . KIE LRI O
HAROHER N D2 <13, BUEOMEB CREAM L 72555 B Ay PR LI A8 L%%{Eﬂbfb\to it

SEDOF A EILH ’jﬂ‘%mz}’mu THIE A 52 Db DTN, ﬁf%‘ﬁl@,@ﬂ THA—TAAZR A LR
HEBLFMED Dﬂ%éﬂtk AT, FEEETD IO/~ O EEH L2 R HZ L8 TELD, Hasebe

Fumichika,op. cit, p. 91.

14 Cécile SakaiHistoire de la littérature populaire japonaisBaris : L’Harmattan, 1987, p. 147.

51t6 Hideo,op.cit, p. 233.
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Ce type de texte va constituer un des horizons de lecture des lecteurs japonais
durant la trentaine d’années qui précede le début de la carriere de Ranpo. Ils retracent dans
un style journalistique des événements plus ou moins récents que les lecteurs connaissent
déja par la lecture des journaux quotidiens. Le découpage en feuilleton permet aussi de
fidéliser un lecteur en mal de sensations fortes, car, tout comme son équivalent européen
dans les journaux populaires, les affaires violentes et sanguinolentes étaient les plus
avidement lues. Ce rapport direct avec le réel, quand bien méme ce dernier était adapté lors
du passage au récit, a été rejeté des ses débuts par Ranpo pour qui la description des faits
du quotidien, et plus particulicrement des faits divers, n’était pas 'objectif du roman de
détective.

Cette mode de I'histoire vraie va rapidement faire des émules (jusqu’a rivaliser a son
tour avec les créations et les traductions) puisque d’autres journaux, a la suite du Miyako

. A 16
shinbun, en font paraitre dans leurs colonnes™

. Pourtant, comme I’écrit It6 Hideo, ce genre
a la fin des années dix est en plein marasme : le lecteur doit tres souvent se contenter de
réédition d’ceuvres produites durant Iére Meiji'". On comprend mieux donc le peu
d’empressement des commentateurs et traducteurs japonais face au Tommean qui n’avait,
dans le contexte éditorial du pays, rien de bien nouveau a leur offrir et qui ressemblait par
la thématique et par la forme a ces histoires vraies a bout de souffle. Ce n’est que dans un
deuxiéme temps, au cours des années trente, avec la réévaluation du réalisme'® dans le
roman de détective, que cette ceuvre de Crofts sera traduite et completement redécouverte.
A la méme époque, les histoires vraies redeviennent d’ailleurs un genre apprécié des

lecteurs. On en prendra pour preuve le succes des ceuvres de Hasegawa Kaitaro &40 111K

BE" qui sous le pseudonyme de Maki Itsuma 445§ relate au tournant des années trente a

18| es ceuvres de ce genre vont étre adaptées jugn@d aishd sous forme dédanet de théatre (1td
Hideo,Le roman de détective modeyme 81).

7 bid., p.213-214.

18 | 'ambiguité de Ranpo face & I'ceuvre de Croftsrestarquable. Dans « Honkaku tanteishésetsu no
futatsu no henshu ni tsuite : Kurofutsu no kotouylushitard no koto $I AR/ N D — D DZEREIC
ONT—ra7YOll NERKAOIE ], « Les deux variétés du roman de détective ortk@d&rofts et
Oguri Mushitar6 »), publié en novembre 1934 d8hmseinenil explique que, alors que les productions
de Crofts I'avaient laissé longtemps indifférentatil n'avait jamais vraiment lu cet écrivain,alait da
revenir sur cette vision. Il « tir[ait] son chapeaua cette ceuvre qui représente le « sommet darrai®
détective réaliste » (identifié par le « réalismeptocessus de déduction », par I'absence de @wher
d'une « violente surprise », de « réflexion tertamp visiblement de la magie » et de fioritureduRant,
seule concession a ce qui pourrait étre le Ranpeaét, et non plus critique, il dit ne pas beayzaimer

les détectives qui résolvent leur enquéte gradeaaard et ceux qui ménent leur recherche en faamis
beaucoup d’efforts physiques (ERZ 25, 63).

9 Hasegawa Kaitard (1900-1935) a utilisé trois peeythes selon le genre de ses textes : Hayashi Fubo
A pour ses fictions historiques ou cours desquellesdonné naissance a un héros Tange Sazen,
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ses compatriotes de cruels faits divers américains qui s’appuient sur la modernité du

. . . 2{)
contexte social et historique™.

La « grande littérature » et le tanteishdsetsu

Si donc, au tout début des années vingt, le lecteur japonais amateur de romans de
détective possede une bonne maitrise des histoires vraies au point qu’il n’y a plus aucune
nouveauté dans ce genre, son horizon d’attente n’est pourtant pas aussi fermé que pourrait
le laisser penser ce marasme. Le jeune Ranpo, en tant que lecteur amateur, découvre que la
littérature japonaise, elle aussi, peut produire des ceuvres répondant a ses attentes. Trois
noms d’auteurs reviennent souvent dans ses souvenirs : Akutagawa Rytinosuke #fJI1§EZ /2
Saté Haruo et surtout Tanizaki Jun.ichird 48 —EE>.

Pourtant, cette curiosité exprimée par cette partie du monde littéraire n’est pas
nouvelle. En effet, a partir des années 1890, plusieurs écrivains que 'on range actuellement
dans la littérature générale s’essaient de manicre plus ou moins anecdotique a ce nouveau
genre alors tant a la mode. Si certains produisent des textes par intérét pour ce type
d’intrigue — Koda Rohan 3 M £ par exemple — le contexte littéraire est cependant
particulier pour beaucoup : la majorité de ces ceuvres est en effet produite en opposition

marquée contre la toute puissance journalistique du fanteishisetsu et de ses traductions sous

bretteur borgne et manchot, qui obtient un tréeadjucces aupres des lecteurs (sa premiére adapati
I'écran date de 1928), Maki Itsur#ai® /% pour ses traductions de faits divers occidentalsestromans
de détective et Tani JOfRaEIk pour ses récits de souvenirs a travers le monds,garticulierement aux
USA ou il a résidé quatre ans.

2% voir, par exempleSekai kaiki jitsuwa([ it f %4 925% ), Etranges histoires vraies du monde entier),
publié en feuilleton d'octobre 1929 a mars 1933sdbn revueChid koéron([+ %227 ), L'opinion
centrale).

2! Akutagawa Rylinosuke (1892-1927) est sans douttesmplus grands auteurs japonais de nouvelles du
XXe siecle. Enfant doué, il écrit ses premiéeres m=udes son adolescence. Il se révele, Rashidmon
(T%&4=F1], Rash6mon et autres contd®917, trad. en francais par Mori Arimasa en 1968) maitre du
récit, puisant a différents styles narratifs, auee prédilection pour les histoires tirées du pakeé
derniéres années de sa vie voient ses récits éwmeplus d’'introspection.

22 ’'aeuvre de Tanizaki Jun.ichird (1886-1965) e&stiche et polymorphe. Les premiéres années de sa
carriere donnent naissance a des ceuvres ou jocessarsouffrance sont souvent liées, que ce soi da
une cadre historique ancien ou dans le Japon medkm® années vingt. Cependant, son installatios dan
le Kansai l'incite & s’intéresser davantage a llange culture japonaise. C'est la qu'il écrit un s
chefs-d’ceuvreSasameyul{[#i<5 ], Bruine de neiggpublié antérieurement sous le tit@atre sceuls
trad. par Marc Mécréant). |l reste durant touteeaaiére un maitre du style, parfois tres prochee’
littérature expérimentale. C’est actuellement lel €erivain japonais a étre publié dans deux vokime
dans la collection de la Pléiade (Paris : GallimagB7 pour le premier volume et 1998 pour le sdfon

% Kdda Rohan (1867-1947) a créé une ceuvre romaneskjgeante, marquée par son éducation
confucianiste et bouddhiste (il posséde aussi wmte fculture scientifique). Il refuse toute sa vie
d’adopter entierement la langue moderne japonpigdérant écrire en mélangeant les différents nixea
de langue (classique et « vulgaire »).
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I’égide de Ruiko, et dans une paradoxale volonté affichée de profiter de la manne financiere
que représente ce genre alors. Ozaki Koyo EIRHALIE™ et certains de ses compagnons de la
société littéraire Ken.yisha, répondant a I'offre de la maison d’édition Shun.y6do, proposent
durant une année (de janvier 1893 a février 1894) toute une série de récits policiers™.
Malgré leurs succes, lintérét des ceuvres de cette collection se révele étre cependant
moindre que celles de Ruiko : 1a tentative de « destruction du roman de détective » (THE{H/)
FIRA ], « tanteishosetsu taiji ») a fait long feu™. Elle montre cependant combien lintérét
pour ce genre littéraire pouvait étre marqué, pour des raisons certes différentes, parmi les
écrivains.

Le réinvestissement du genre au cours des années dix par des représentants de
littérature générale n’est pas soutenu par un désir de revanche ; il marque plutot un intérét
pour le roman de détective et loutil formel qu’il peut représenter, le tout lié a un
questionnement plus général sur la littérature. Ranpo, lecteur passionné, Iexplique
parfaitement dans un texte de souvenirs”. Alors que le naturalisme, qu’il a toujours rejeté,
régne en maitre au point de 'empécher de remarquer que d’autres mouvements naissent
alors dans le monde littéraire, c’est la découverte d’écrivains qu’il classe comme anti-
naturalistes (Tanizaki Jun.ichird, Akutagawa Ryunosuke, Sat6 Haruo, mais aussi Kikuchi
Kan %% et Kume Masao ZCKIEHE™) qui le confirme dans son désir d’écrire™. 1. aspect
fantastique que prennent certaines nouvelles de Tanizaki ne pouvait que combler le jeune
Ranpo :

Tout cela semble provenir de ce trait de caractére que je possede depuis mon
enfance : je n’aime pas le réel de ce monde et préfere le réel d’un monde imaginaire
et fantastique. On pourrait dire aussi que j’aimais la littérature fuyant la réalité et je

24 Ozaki Koyd (1868-1903) a créé en 1885 le preméecle littéraire du Japon moderne, les Amis de
I'écritoire (82 A& L, Ken.yGsh@ mais il est surtout connu pour avoir écrit ungomélodrame, resté
inachevé, qui deviendra un des succes de la titterade I'ére Meiji :Konjiki yasha(l 4% X ], Le
démon dorgtrad. en francais en 1952 par Miti Van Hecke-kiktg.

%26 volumes qui proposent indifféremment des tréidos, des fictions, ou encore des récits véridique
de détective.

% |t6 Hideo,Le roman de détective de I'ére Mgjji 275-280.

*’ Edogawa Ranpo, « Nihon tanteishdsetsu no keifubsKIZE1E/N\id %R |, « Généalogie du roman de
détective japonais »), publié en novembre 1950 thars/ueCh(6 kdron

%8 Kikuchi Kan (1888-1948), écrivain et dramaturgst, @nsidéré comme un des grands représentants de
la littérature populaire japonaise (surtout conourpses feuilletons sentimentaux). Il a d’autret paué

un réle déterminant dans I'organisation et la $isdiion de la scéne littéraire en fondant un desdes
revues de I'époquéBungei shunj{l 2%k ], Les annales littéraires) qui réunit des écrivai@sous les
horizons, et en mettant en place les Prix Akutagetwéaoki.

2 Kume Masao (1891-1952) est souvent associé avieecki Kan car ils sont considérés comme les
créateurs du roman sentimental moderne.

0 ERZ 27, 408.
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crois encore aujourd’hui que cette littérature de la fuite ne doit pas étre dénigrée

comme on le dit autour de nous.”

Que Tanizaki, Sat6 et Akutagawa, auquel il ajoute Uno Kéji F¥i% 7, aient joué
un role primordial dans le retour en grace du roman de détective d’origine japonaise chez
Ranpo est caractéristique de ce qu’un lecteur amateur pouvait rechercher a cette époque.

Tanizaki reste 'auteur qui a le plus influencé Ranpo et qui, dans les années dix, a
marqué le plus d'intérét pour le format policier dans le cadre de ses recherches pour
renouveler la littérature japonaise. L’attirance de cet auteur pour DPétrange, pour le
fantastique mais aussi pour les questions de forme ont fait du genre policier, tel qu’il était
percu a travers Poe, entre autres, un format particulicrement adapté a ses expériences
littéraires. La période de parution des nouvelles comportant des éléments policiers ou
criminels chez cet auteur est assez breve, entre les années 1917 et 1920, pour la majeure

b

partie d’entre elles™. Ranpo, dans un essai™, n’hésite pas a faire de Tanizaki le Poe
japonais : il y explique le lien entre ces deux auteurs et ajoute que la nouvelle Tojd ([ 1,

Chemin faisand)™ est un parfait exemple de tanteishisetsu qui a marqué son temps™. Cette

B DY T NV EER P ROV T IV EE T D MO ERF RO L OMRICE b 0D K
ITHD, AITIZEIE FITBERBEO L 72 Z LTc D720, o rLn) ol i B
HINTHRE T RELO TRV E, 5 THLEL TV, ERZ (Quarante ans de romans de détegtie,

44,

%2 Uno Kaji (1891-1961) fait partie des écrivains quit considérablement influencé Ranpo. Sa carriére,
débutée en 1913, s’accélére a la fin de la déceBoie ceuvre, qui associe tragédie et humour dams un
langue orale proche de la conversation, porte gardesans complexe sur sa propre vie et sur cgdles
ses contemporains. Aprés une période de maladi€emupéche d’écrire, il revient sur le devant de la
scene en 1933. Il est considéré comme des graptEsemntants du roman personnekheshdsets@fi /s

).

%3 Marc Mécréant a traduit en 1991 quelques-unesedenouvelles danks’affaire du « Yanagiyu » et
autres récits étrangeg¢Paris : Gallimard, 1991) Yanagiyu no jiken([#l % o %], L'affaire du

« Yanagiyu »1918),Jinmensa[" A miFHIE ], La tumeur & face humain&918),Kin to gin (I4:&4RJ, L'or

et I'argent 1918), Norowareta gikyoku["oii7ziEkih ], Un drame maudjt1919), Hassan Kan no
yojutsu(F/~v4> - b0kttt ], Hassan Khan le magicied917),Toj6 (M4 EJ, Chemain faisant1920),
Aozuka shi no hanastiiF %K oiE], Monsieur Aozuka, 1926). Nouvelles auxquelles oarpait ajouter
Konjiki no shi([4:fo3t], Une mort dorée1914, trad. par Cécile Sakai en 1997), souvest gdar
Ranpo, etAru shénen no osor€l g2/ 4E D k4], Affres d'un jeune garggnl919, trad. par Marc
Mécréant en 1997)raduites en francais dans le premier des deuxmeduconsacrés a Tanizaki dans la
collection de la Pléiade. C’est en fait tout unetipade I'ceuvre de cet auteur dans ses premienesean
qui pourrait finalement étre rangée sous le teraimuteishdsetstel qu'il viendra a étre entendu dans les
années vingt et trente. L'intérét pour Tanizaki pé perversion, les sexualités les plus diverses,
psychologie, la psychanalyse n’est pas sans rapfmle un versant de la littérature policiere déece
période (cf. les notices d’Anne Bayard-Sakai atetsde I'influence de la psychologie — en terme de
sadisme et de masochisme — dans les nou&jiéfs (I2/fi], Terreur, 1913) eZénen([#&J, La haine
1914), in Tanizaki Jun.ichir@Euvres | Paris : Gallimard, 1997, p. 1630-1631 et p. 16835).

% « Nihon no hokoriuru tanteishdsetsuls (kD #0151/ 1, « Les romans de détective dont peut
étre fier le Japon »), publié en ao(t 1925 damsseinefERZ 24, 196).

% pyblié en janvier 1920 dans la re\(&iz6.

*ERZ 24, 198.
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derniere remarque est avant tout valable pour Ranpo, et peut-étre pour les lecteurs de la
revue Kaizd (T, Transformation) dans laquelle la nouvelle a été publiée, en somme
pour des lecteurs qui voient dans la lecture autre chose qu’un simple passe-temps. Créée en
1919, cette revue se distingue en effet au début des années vingt par son progressisme
politique, son intérét pour les questions sociales. L’exemple du support éditorial de Chemin
faisant pose en fait la question lancinante de lidentité du lecteur du roman de détective
japonais durant les années d’avant-guerre. On retrouve cette problématique avec I'un des
événements éditoriaux des années dix qui a définitivement confirmé a Ranpo que le roman
de détective appartenait a la haute littéraire.

En juillet 1918, la revue généraliste Chiid kdron, considérée comme un des passages
obligés pour tout nouvel écrivain, publie un numéro intitulé « Himitsu to kaiho » (TF4% &5
%1, « Enigme et libération »), composé d’une série de textes de fiction présentés comme
des «nouveaux romans de détective artistiques » (I 2577 B BT ¥R 16 /N3 |, « geljutsuteki
shintanteishosetsu ») ou comme des « picces de théatre et des récits traitant du secret » ([
R W 2 A &N, « himitsu o toriatsukaeru gikyoku to shosetsu »)”. Les rédacteurs
montrent ainsi clairement leur besoin de se démarquer du roman de détective « classique »
(Cest-a-dire celui de Kuroiwa Ruiko, mais aussi les histoires vraies d’enquétes criminelles)
en en proposant une version revivifiée et rendue artistique par la présence d’éminents
représentants de tous les courants littéraires de I'époque (naturalisme, romantisme,
humanisme, etc.). La liste des contributeurs se révele en effet impressionnante et réunit
parmi les écrivains les plus célebres de I'époque: Tanizaki Jun.ichird, Satd6 Haruo,
Akutagawa Rytinosuke et Satomi Ton H 7™y cotoient Nakamura Kichizo HAf &>,

Kume Masao, Tayama Katai M [LI{E4$" et Masamune Hakucho 1E 7% 5" . Nakajima

37 Qutre ces textes de fiction, sont publiés desies$ess divers liés par la thématique du secretyOn
aborde le mystére de I'ame russe, la nécessit@skepd’une diplomatie secréte a une diplomatiemey

le bonheur d’'un foyer sans secret, etc.

% Satomi Ton (1888-1983) est un représentant d’ungltands mouvements littéraire et artistique des
années dixShirakaba(Le bouleau blanc) basé sur 'humanisme, sur lpe@sde I'individualité. Son
ceuvre et sa vie sont empreintes d’'une défiancagiwetes les idéologies.

%9 Nakumara Kichizd (1877-1941) est auteur de thé&wmetlement influencé par le christianisme, puis pa
Fredrik Ibsen et Bernard Shaw, il écrit durant gnende partie de I'eére Taishd de nombreuses piéces
réalistes mettant en scéne les problémes sociadamhn. Il est aussi a I'origine d’une importantevoe
théorique sur le théatre.

4 Tayama Katai (1872-1930) est surtout connu peoiraréé ce qui est considéré comme le premier
roman personnekuton (Futon 1907). Provoquant un scandale a I'époque, ilesede son expérience
personnelle pour raconter, a la troisieme persammépisode de sa vie intime.

“ Masamune Hakuché (1879-1962), romancier, dramatafgcritique, est un représentant, comme
Tayama Katai, du naturalisme japonaise.
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Kawataré constate tres justement que ce numéro visait avant tout les «lecteurs des
écrivains de la grande littérature d’alors »*.

Ces deux exemples de revues généralistes intellectuelles proposant a la fin des
années dix des fanteishisetsu — écrits par des écrivains de littérature générale - montrent
combien ce genre intéresse la scéne littéraire durant cette courte période. Ils viennent aussi
appuyer notre these selon laquelle le lecteur de fanteishisetsu originaux demeure avant tout
un lecteur amateur ou appartenant aux couches intellectuelles de la société japonaise.
Ranpo ne déroge pas a cette loi. L’¢litisme dont il fera preuve au tout début de sa carricre
en exprimant des doutes sur I'identité « populaire » du roman de détective en est la marque
la plus forte®.

Cependant, cette efflorescence du genre policier ne doit pas cacher le fait qu’il s’agit
aussi d’un effet de mode. LLa majorité des écrivains ayant participé au numéro de Chiid kdron
ne s’engageront jamais finalement sur la voie du roman de détective. Tanizaki abandonne
cette veine assez rapidement, confirmant par la méme que ce format faisait partie des
possibilités d’écriture qu’il avait a sa disposition a un moment donné. Satd6 Haruo, parmi les
trois grands écrivains cités par Ranpo, demeure le seul a garder intact son intérét pour le
roman de détective : il publie non seulement des nouvelles™, dont certaines dans Shinseinen,
mais aussi des essais sur le genre. Il développe ainsi dans le numéro augmenté de I'été 1924
de Shinseinen sa vision du tanteishisetsu au cours d’un essai, « Tanteishosetsu shoron » (THEE{H
/NN D, « Un court essai sur le roman de détective »). C’est dans celui-ci qu’il propose sa
définition du genre, largement reprise par Ranpo dans son autobiographie car il la
considere comme emblématique de la vision particulicrement large du roman de détective
japonais au cours des années vingt.

L’évolution du rapport de Ranpo envers le roman de détective se révele, ici aussi,
emblématique du changement de paradigmes entre le milieu des années vingt et le milieu
des années trente. Dans notre tentative de saisir ce qu’un lecteur attiré par ce genre pouvait
considérer comme exemplaire du Zanteishisetsu, Uerreur serait de suivre les affirmations de

Ranpo émises durant la décennie suivante, et encore a la fin des années cinquante, période

2 Nakajima Kawatard, « Nihon tanteishdsetsu sHipA£{E/N# H |, « Histoire du roman de détective
japonais »), inNihon tanteishdsetsu zenshi : meisakushli F2ALZE /N4 E—4 /B2, Anthologie
du roman de détective japonais : chefs-ceuvre Ryd 6 Tokyd Ségensha, 1989, p. 673.

“3Voir p. 122.

“0n pourra citer, parmi d’autreShimon(T#54%J, L'empreinte digitale, 1918)Qkasan([+47 4],
Maman, 1926)Tasogare no satsujiff 750 A J, Le meurtre du crépuscule, 1928hinjutsu(Bik ],
La déposition, 1929).
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durant laquelle il met la touche finale a son autobiographie Tanteishisetsu yonjinen ([HRIE/ N
U +4£ ], Quarante ans de roman de détective)”. Le texte de Satd Haruo nous parait
exprimer au mieux ce que 'on considérait ressortir du roman de détective au milieu des
années vingt. La conclusion de cet essai est des plus connues, et Ranpo la cite dans sa
quasi-intégralité dans son autobiographie™. La métaphore de I'arbre aux multiples branches
qui forment un tout, celle des différentes facettes du tanteishosetsu comparé a un fruit, nous
semble particulicrement suggestive pour saisir ’hétérogénéité, la profusion du genre durant

les dernieres années de ’ére Taisho.

Le crime dans la culture populaire

En revanche, §’il faut chercher une véritable et plus probable influence du genre
criminel dans sa globalité a la veille de la parution des premicres ceuvre de Ranpo sur un
lecteur non spécialiste — celui qui fera le succes de Ranpo des la fin des années vingt —, il
faut sans conteste la chercher non pas dans la grande littérature mais bien plus dans la
culture populaire visuelle (et ses dérivés littéraires). Le début de I'ere Taisho est ainsi
marqué par une explosion des productions cinématographiques dont la thématique est le
crime. Comme lexplique It6 Hideo, « dans cette période de marasme du roman de
détective, ces films en forme de feuilletons n’auront d’autre objectif que de satisfaire le gott

pour la déduction »*.

> Souvent considéré comme I'histoire officielle denge policier au Japon. L’histoire de sa publiqatio
est particulierement complexe car plusieurs vessimt vu le jour tout au long de la carriére de fgan
Tanteishdsetsu janefi#&{&/)\#i+4E], Dix ans de roman de détective) parait en mai 1882ant que
treizieme volume de ses ceuvres complétes chez ikibolLors de la parutionEllogawa Ranpo senshi
(P )EL%4 ], Euvres choisies d’Edogawa Ranpo) chez Shinchdishablie de septembre 1938 a
aolt 1939 dans chacun des volurfiasteishdsetsu jligondfiz (/N Fi4E ], Quinze ans de roman de
détective). Aprés la défaite de 1945, il repremdpetobre 1949, la publication de ses souvenirs d&an
revue Shinseinensous le titre ddanteishOsetsu sanjin€f&(5/Na =+4F], Trente ans de roman de
détective). Elle est interrompue par la fin Sleinseineren juillet 1950. Ranpo la reprend en mars 1951
dansHosekijusqu’en janvier 1956. Aprés une interruption @endmois, la publication reprend en avril
1956, sous le titre d&@anteishdsetsu sanjlgonéhiE{a/\ait =+ 4], Trente-cing ans de roman de
détective). Elle est achevée en juin 1960. La peesnpublication en un volume, sous le titre acteel
Tanteishdsetsu yonjlndfit(d/ i u-+4], Quarante ans de roman de détective), date de, tHéx
Togensha.

¢ Voir p. 53.

RN O TR T, 2O LT d TS B C L BRI AT 72 913N e o 72, 16 Hideo,
Shéwa no tanteishosetsu : Showa gannen-Showa 2 (BN O/ Ni—BEFioaE— B fn — 4], Le
roman de détective de I'ere Showa : de 1926 a 194Ky0 : San.ichi Shobd, 1993, p. 21.
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Sile premier épisode de la série des Fantimas réalisé par Louis Feuillade (1873-1925)
sorti sur les écrans frangais en mai 1913 est visible au Japon dés juin 1915%, c’est Pceuvre de
Victorin-Hippolyte Jasset (1862-1913), Zigomar, sortie en France en septembre 1911 et
présenté au Japon des le mois de novembre de la méme année, qui va fortement influencer,
voire conditionner 'approche des spectateurs, puis des lecteurs du fanteishisetsn. Zigomar qui
raconte les agissements d’un criminel sans foi ni loi a un étonnant retentissement au Japon :
il provoque une création anarchique de films japonais du méme genre, le passage au média
écrit des histoires du malfaiteur, puis I'interdiction par les autorités du film et ses dérivés
dés octobre 1912% . Zigomar, symbole d’une production cinématographique dont la
réception devient internationalement quasi simultanée durant cette décennie, met en place
des criteéres narratifs qui vont largement se développer dans le cinéma d’action des années
suivantes (au premier rang duquel on pourra placer Fantimas): rapidité de laction,
nombreux changements de scéne, importance du déguisement et des trucs™, opposition du
criminel (devenu le héros de I’histoire) et du détective marquée par de nombreuses courses-
poursuites, scénes grandioses (Incendie du Théatre de ’Odéon a Paris)®'. Ce mode
d’écriture cinématographique est a mettre en parallele avec la version écrite de Fantimas et
les différentes aventures d’Arsene Lupin qui, si elles commencent a étre traduites en

japonais dés 1908%, sont plus largement introduites au Japon durant la décennie suivante™.

“8 Le passage au cinéma du personnage de Fantdrédsercrl911 par Pierre Souvestre (1874-1914) et
Marcel Allain (1885-1969) date du 9 mai 1913 avemlemier épisoderantdmas : a 'ombre de la
guillotine. Quatre autres suivront jusqu’en mai 1914. et juin 1915 que le premier épisode est sorti
dans les salles au Japon (cf. site internet :/htgw.imdb.com/title/tt0002844/releaseinfo).

“9Voir a ce sujet I'ouvrage de Nagamine Shigetoshile « phénoméne Zigomar » au Japdfaitd
Jigoma to katsuddshashin no jiddifx %=~ LG8 5 EORE], Le voleur Zigomar et I'époque du
cinématographe), Toky6 : Shinchdsha, 2006. Nagameeompte pas moins de 10 films sortis entre
novembre 1911 et octobre 1912 largement inspirégiglamar, qu'ils soient occidentaux ou japonais (p.
63). De méme, il dénombre entre juillet et décenil®E2 23 romans se référant par le titre explio#eim
au malfaiteur francais, allant d’'une adaptatiorelid(novellisation) du film du méme nom a une senpl
référence pour profiter de I'engouement. A partir 20 octobre 1912, le film, mais aussi toutes les
productions cinématographiques qui s’en inspirsoit interdits de projection a Tékyd, puis petiieiit
dans d’'autres régions. Selon les autoriléggpmar privilégiait le criminel et une présentation osibles

de ses techniques au détriment de I'activité gmlie. Il attentait par conséquent aux bonnes ractua

la paix publique. L'interdiction des différen&gomar marque le début de la mise en place d'une
véritable censure organisée a propos du cinéma,(poir les questions de censure, Pascale Simiom, «
cinéma de Taisho et la censure », in Jean-Jacaudsidin, Claude Hamoha modernité a I'horizon : la
culture populaire dans le Japon des années viades : Philippe Picquier, 2004, p. 107-124).

** Nous traduisons par «truc » le terme japonaisétide maniére systématique par Ranpdy
(torikku). Ce mot, évidemment emprunté de Il'angldtisck) recouvre toutes les techniques des
personnages (criminel, voleur), du narrateur oliadgeur pour cacher un crime.

1 Marque d’'une permanence dans la conscience diesiésrde I'époque, le texte de Léon Sazie (1862-
1939), créateur de Zigomar, est traduit en japopaisHisao Jiran en 1937. (Hasebe Fumiclokacit,

p. 112).

*21bid., p. 161.
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Plus généralement, les années dix semblent ainsi marquer une décennie de
transition ou plusieurs genres se cotolent sans vraiment s’influencer réciproquement : un
tanteishdsetsu, que Pon pourrait appeler classique, sous la forme de simples adaptations
d’ceuvres de I’ére Meiji™, voire de rééditions, une grande littérature qui s’intéresse a aspect
formel du genre sans s’impliquer complétement (a la notable exception de Satdé Haruo) et
un Zanteishosetsu beaucoup plus populaire, pas forcément des plus inventifs, fortement
influencé par le cinéma. Ces trois options durant cette période de marasme — selon certains
commentateurs — sont en fait bien plus a considérer comme un moment d’incubation ou
différents types de lecteurs ont la possibilité de s’adapter a de tres nombreuses versions du
tanteishdsetsu. BElle représente donc une période absolument fondamentale pour comprendre
le contexte dans lequel Ranpo se forme puis produit ses premicres ceuvres. Ses notes de
lectures regroupées dans I'ouvrage autographe Kitan ([#7##J, Extraordinaire)” avec de trés
nombreuses références a la littérature — pas seulement policiere — et au cinéma, et son
autobiographie laissent apparaitre, plutét qu’une période atone, la lente gestation du genre

dont toutes les possibilités s’exprimeront durant les deux décennies suivantes.

*31bid., p. 161-164.

> |t6 Hideo,Le roman de détective modermpe 209-217.

°> Edogawa RanpoKitan ([ # %), Extraordinaire), inKitan/Baku no kotoba([ # i /i d = #],
Extraordinaire/Paroles d'un tapir), Tokyd : Kédaamsh988. L'édition utilisée est un fac-similé dutee
original qui date de 1916 (indiquée dans la préticEouvrage). Le titre signifie littéralement dsktbires
étranges » mais nous préférons garder la tradufrémgaise du terme anglais « Extraordinary » denné
par Ranpo sur la couverture du livre.
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CHAPITRE III

Ranpo, le rtanteishésetsu et son ceuvre

Les premicres années de la carricre de Ranpo correspondent a cette période
charniere qui voit évoluer le genre, jusqu’a alors limité dans sa réception a un groupe de
lecteurs amateurs, vers celui d’un lectorat de masse. Ranpo qui participe activement a cette
rapide transformation donne naissance a une ceuvre qui semble faire le grand écart,
formellement et thématiquement, entre des nouvelles profondément originales et de longs
récits particulicrement enlevés et virevoltants qui font le bonheur des lecteurs des revues a
grand tirage. Cette dichotomie, a premicre vue irréconciliable, cache en fait une véritable
unité, comme nous allons le démontrer au cours de ce chapitre. Ses années de formation et
ses premicres tentatives durant les années dix dévoilent déja les éléments essentiels des

futures ceuvres qui feront sa fortune.
1. Les sources du roman de détective dans ’ceuvre de Ranpo

Le jeune Hirai Tard, en tant que lecteur de zanteishdsetsu, est un lecteur « ordinaire »
du début du XXe siecle. Dans Quarante ans de roman de détective, 1l explique ainsi qu’il n’était
gucre différent de ses camarades pour le choix de ses lectures.

J’ai commencé a lire par moi-méme les romans de détectives de Ruikd en
deuxi¢me année de Iécole primaire supérieure (actuellement, la sixieme année du
primaire), et jusqu’en premicre ou deuxieme année de collége, j’ai lu avec avidité ses
textes. A I’époque, un jeune garcon aimait d’abord beaucoup lire les contes d’Iwaya
Sazanami', puis ensuite les récits d’aventure d’Oshikawa Shunt6®: je n’échappais

! lwaya Sazanami (1870-1933), écrivain spécialisésda littérature pour enfant. Il a joué un gradker
dans la transmission des contes japonais (mai$ é@wasgers) pour un nouveau public de lecteura. Il
aussi été actif dans les questions d’enseignement.
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pas a cette regle et Shunr6 fut une de mes lectures préférées. Cependant, je me

passionnais pour Ruiko un peu apres Shunté et je me rappelle avoir lu avec ferveur,

parallélement aux récits de ce dernier, 'ceuvre de Ruiké. Ainsi étaient satisfaits mon

gout pour 'aventure et pour la hardiesse grace a Shunro, et mon gout pour Iétrange

et pour la peur grace a Ruiko.’

Cette « éducation » a la lecture est typique de celle de tout jeune garcon de son age :
Iwaya Sazanami iz /M et Oshikawa Shunrd )11 %R sont deux écrivains que lon
pourrait qualifier d’orthodoxes’. En effet, leurs ceuvres, chacune dans son genre, font partie
des lectures incontournables des jeunes lecteurs du début du siécle’. Les premiéres pages de
son autobiographie dans lesquelles il se remémore ses premiers émois littéraires ne sont pas
consacrés a Sazanami et de Shunro, mais aux lectures oralisées effectuées par les membres
féminins de sa famille. Expérience essentielle pour Ranpo, mais aussi pour tous les jeunes

lecteurs de I’époque, la lecture a haute voix, permettant une communautarisation des

experlences culturelles, represente une activite courante et fortement encouragee ’ .

2 Oshikawa Shunré (1867-1914) est un des grandéseptants de la littérature d’aventure de I'érejiMei
Son premier romarKaitd boken kitan : kaitei gunka(iifi 5 & i8], Récit d'aventures dans
les fles océaniques : le sous-marin militaire), ligulen 1900 gréace au soutien d'lwaya Sazanami,
remporte un grand succes et connait de nombreuges.sSes récits d’aventure sont fortement marqués
par I'actualité (sentiment antirusse, intérét plesrpays du sud de I'Asie). A partir de 1908, ihbe le
nom de la revue dont il avait la chargeBfiken sekal 5 k15t ], Le monde de l'aventure). Cette revue
obtient rapidement le soutien inconditionnel damgs lecteurs a travers ses romans d’aventuret Il e
intéressant de constater que Morishita Uson, lar fptemier rédacteur en chef @&hinseinenétait
auparavant en charge Béken sekai

SIREBEDBTEHLDF H 4y THi I U 7201, YR &5/ NE AR (5 O/INEREAR) DIAHT, %
NN HF— AR T IREICEFIIR T2 D THD, Y REDDEIT/INE LA D BN s
PNFROBBNREVONAF TEHLIZH O, BB ZOFIIIRL T, FREZLEHLIZTNED,
FIRIVDULBNTREFITHAOE, FIREIHMTL T IRFEZE D LIOIZ LR T 5, FIRTIERK

DB RO BLELZ | A TR R4 O BLR A S 72 bi Tho, ERZ 28, 27.

* Voir Torigoe Shingik(z, Nihon jidd bungaku[l B 42 #3c22], La littérature enfantine japonaise),
Tokyo : Kenpakusha, 1995, p. 12-28.

Torigoe Shin fait remonter les débuts de la litiéie enfantine moderne a la fin des années 1880lave
mise en place du systéme éducatif qui permet yteabétisation généralisée de la population. Elle es
accompagnée de la publication des premiéres respésfiguement pour enfantSKonen.efil 4= J,

Le jardin des enfants] en 188Bhokokumiri[/\E ], Le jeune citoyen] en 1889) tandis que le premier
grand succés du genre sort en 1891, sous la plunwvayd SazanamiKoganemaru([Z234a3L], Le
bateau Kogane). Pour cette période, cf. Torigoa,8bi.cit, p.6-13.

® DansLa naissance du lecteur moder(e 178), Maeda Ai explique que la lecture a vioaute (&3,
ondoky peut correspondre a deux attitudes : un prergige §/15¢, rédoky, vecteur d’information, ou
moyen supplémentaire dans la compréhension d’ute,tgxopre aux classes populaires, ou la lecture
représente une activitt commune centrée sur ldiéarbes objets de cette lecture sont les feuilistdes
journaux, les mises a I'écrit d&ddan L’autre type {3, roshd, plus axé sur le plaisir du rythme des
phrases oralisées, serait propre aux étudiantst aytavi une éducation marquée par la lecture des
classiques chinois (style que I'on retrouverait@dians la poésie chinoise, les romans politiques). e
On peut bien sir se demander si les auditeursxtie de typekddann’étaient pas, eux aussi, sensibles au
rythme du texte lu quand on sait combien la scansit un aspect important dans cet art, mais il n'e
reste pas moins vrai que ce phénomene, de paxésspées donnés par Maeda, est caractéristique de
I'ere Meiji, durant laquelle a grandi et a été férfRanpo.
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Réminiscence de cette expérience enfantine, lire a haute voix ses textes sera chez lui une

s . N 7
caractéristique que l'on retrouve tout au long de sa carricre’.

L’importance de la lecture oralisée

Pour Ranpo, loralisation a été la voie d’acces par excellence a la littérature, a
Pappropriation du texte écrit et a son partage. On en discerne une premicre étape, vers
1899-1900 :

[...] lors des longues soirées d’automne, en I'absence de mon pere, ma grand-mere
et ma mere, lassées de leurs travaux de couture, lisaient souvent des romans,
chacune de son coté, sous une lampe a pétrole dans la piece principale. C’était
I'apogée des bibliothéques de préts: ma grand-meére y empruntait et lisait entre
autres des histoires mouvementées de familles sous forme de &ddan, tandis que ma
mere lisait avec joie des récits de détective de Ruiko. [...] J’étais allongé a coté
d’elles alors qu’elles étaient en train de lire, et il m’arrivait de jeter un coup d’ceil sur
les images effrayantes des ouvrages de Ruiké ou de demander de courtes
explications de ces illustrations. Cependant, a cette époque, je n’avais aucune idée
de ce qui pouvait faire I'intérét d’'un roman de détective. En effet, ma mere ne
m’expliquait jamais, 2 moi tout jeune, la trame des récits.®

Cette « scéne primitive »’ fonde d’aprés nous le rapport de Ranpo a la lecture, et
dans un second temps, sa conception de la lecture de ses propres récits.

Tout d’abord, I'oralité présentée dans cet extrait est liée a I’élément visuel dans la
découverte, non encore consciente, du roman de détective. Ensuite, un aspect pédagogique
se fait sentir dans l'acte d’explication de ces illustrations par la mere de Ranpo. Enfin, et
surtout, ce que sa mere fait, ce n’est pas lire a haute voix le texte écrit mais bien de décrire

les images qui 'accompagnent. Les illustrations ainsi expliquées forment une composante

" La différence entre « lecture vocalisée » et tulecoralisée » n'est pas trés claire. Il semble Gu
lecture vocalisée permette un déchiffrement diwetétdis que la lecture oralisée soit plutét dedfe de

la transmission, etn fine, une approche pouvant se révéler artistique. Qaarierme « lecture a haute
voix », il regrouperait les deux types de lectuBans la suite de notre thése, nous utiliserons
indifféremment lecture oralisée et lecture a hawi®. A notre connaissance, il n'y a pas dans I'ceude
Ranpo de référence a ce qui pourrait étre rapprdeta lecture vocalisée.

8] ROFSFOKOKEE AARFERFEDR, $HEFICHAE T KOMOAWT 7D F T, TAT
WNRARZFA TWDIIRZENILDoTe, EDIAITEREDO BRI T, HEHIZZNBMED

L CEICERAR B ZERE M0 | BITRFOHRES DO ZEA THATL, [] FIZZ AR TEL T
LEIXZBIAD ST ARBEARD, HOMNEIZR T 2% DZENZD | Z OO H7ei A4 M) Th
HolEOLTebDThD, LML, ZDOZADFMIIZL, FIZEREV NGO AR Db Te, BB HIN
FZERIED OO A HHE TNz blT TlEZvy,  ERZ 28, 25-26.

° Terme issu de la psychanalys#gzene) Dans la théorie freudienne, il s’agit de la premidécouverte
par I'enfant de la différence sexuelle entre sorepgt sa méere. Dans notre remarque, nous gardons
seulement I'aspect fondateur de cette expérience.
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essentielle des textes, pour adultes et pour enfants, parus dans les journaux et les revues
d’avant-guerre . Dans cette scéne fondamentale, on assiste a I’ébauche d’un discours
métatextuel qui sera reproduit maintes fois dans les ceuvres de Ranpo: dans le récit
viendront s’intercaler des commentaires, des affirmations, des questions du narrateur tres
largement extradiégétique, telle une seconde voix qui vient s’ajouter au récit. De plus,
¢léments visuels et textuels sont intimement intégrés au cours de cette activité. Ranpo s’en
souviendra plus tard lorsque ce discours métatextuel deviendra une des caractéristiques
dans ses textes a notre sens la plus remarquable. Nous verrons ainsi que cet élément revét
une importance capitale dans notre réflexion sur la maniere dont le lecteur est invité a
participer au texte de Ranpo. La question du regard, de la métaphore visuelle formera aussi
une partie essentielle de notre analyse'".

Quelques années plus tard, 'appropriation du roman de détective par le jeune Taro
évolue. Mais, encore ici, c’est par I'oralité qu’il découvre vraiment ce genre :

Il me semble que c’est en troisieme année de primaire que j’ai gouté pour la
premicre fois au plaisit du roman de détective. En faisant un petit calcul, cela
correspond a la période juste avant la Guerre Russo-japonaise, en 'an 36 de I'ére
Meiji [1903]. Alors que j’étais sous le charme des gros caracteres avec lesquels
étaient imprimés les contes du monde entier transcrits par Iwaya Sazanami, j’étais
encore incapable de lire les journaux. Mais, comme ma mere, une amatrice depuis
toujours de romans-feuilletons, en lisait systématiquement, un de mes plaisirs était
de lui demander chaque jour de me les raconter.

Alors que dans les premiers temps, les illustrations étaient expliquées pour ce

qu’elles représentaient, sans véritable rapport avec la trame du récit qu’elles

19 'importance des illustrations dans I'ceuvre de fRam’est pas encore appréciée a sa juste valeur.
Actuellement, la majorité des lecteurs, adulteepfants, n'ont acceés a ses textes que dans urniervers
purement textuelle. Une seule maison d’édition, ypbEbdgensha, a publié en version de poche vingt
volumes (de 1987 a 2003) certaines des ceuvres dpoRen y incluant un choix des illustrations
d'origine. L'analyse des effets de la présence ek ilustrations n’en est qu'a ses débuts et pdurra
apporter un nouveau regard sur I'ceuvre de Rangautlciter I'essai de Jim Reichert, « Deviance and
Social Darwinism in Edogawa Ranpo’s Erotic-Grotesqthriller Kotd no oni» (« Déviance et
darwinisme social dartéotd no onj le thriller érotico-grotesque d’Edogawa RanpalblE danslournal

of Japanese Studigdournal des études japonaises), Washington, @71, p. 113-141. Jim Reichert
utilise les illustrations pour appuyer son discausles rapports ambigus entre les deux persosndgs
illustrations reprennent des poses cinématograpbigi permettent d’introduire un second discours a
propos du texte écrit. Pour une approche plus géndéles illustrations dans les romans de détective
d’avant-guerre, voir le huitieme volume Meisaku sashie zensh( : Shéwa senzen suirikailashbsen

(4 tEfFfeed s—EFnkmT - HEFRX A/ N3 ], Chefs-d’ceuvre de lillustration : les romans piglis et

les romans d’horreur des années d’avant-guerr@de$howa), Tokyd : Heibonsha, 1980.

1 voir p. 347.

PR R/ NGO T A RE YD THRD S 72D NE AR EDEE Th o7l B9, BATRDE, A
MO ELHT, BB =N Y 725, BRI A DR O I Mg R EZR21EFIZE I > T
HEZAT, RMTFEITH & T b2 o 7o L AR/ INGUAT & DRI/ N A RIS T HeA TV T,
FITEHZOFFEEZMNE THEIONR—DDIL A ThHh-7-, ERZ 28, 26.
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accompagnaient, cette nouvelle étape voit apparition d’une nouvelle activité : « raconter ».
Ranpo marque fortement I'aspect auditif en utilisant une expression signifiant littéralement
« faire écouter ».

Dernicere étape de ce processus de formation que 'on retrouve telle une trame
durant toute la carriere de Ranpo, le phénomene d’écoute du texte se double de celui de sa
transmission. La lecture oralisée devant une tierce personne dans le but d’obtenir des
réactions sera ainsi dament décrite dans son autobiographie a différents moments de sa vie.
On en trouve la premicre trace des sa petite enfance :

A cette époque, le Mainichi shinbun &’Osaka publiait I ultime secret, traduit par
Kikuchi Ydho", un roman de mystéres rempli de suspense. Il avait plu & ma mére
et je me faisais une joie sans pareille de écouter tout en regardant les illustrations
du journal. [...]

Exactement au méme moment, il y avait dans mon école primaire une fois
par an une journée artistique ; je fus choisi parmi les éleves de troisieme année et je
devais faire un discours sur un sujet quelconque. Quand je fus averti, je décidai sur
le champ de patler de L uitime secret. Plusieurs salles de classes furent réunies et,
outre tous les éleves, ma famille avait été invitée : ce fut une réunion des plus
cérémonieuses. Je me tenais sur 'estrade habillé dun hakama doublé en pongé de
Yonezawa aux rayures simples noires et gris clair. J’aimais énormément ce motif vif
et éclatant et c’est avec une grande fierté que j’étais monté sur scéne ; mais comme
c’était la toute premiere fois que je devais parler en public et qu’en plus le contenu
de ce récit pour adultes était particuliecrement compliqué, il était hors de question
que je puisse intéresser mon auditoire. Je parlais comme si moi seul comprenais
tout cela, la trame de lhistoire ne fut saisie par personne et je descendis de I’estrade,
conscient de mon échec."

Sans tomber dans un déterminisme aveugle, se faire raconter I’histoire (avec les
illustrations en regard) et raconter celle-ci sans étre passé par le support écrit du texte,

comme l'expérimente Ranpo dans sa jeunesse, compose une attitude fondamentale dans

son rapport au texte et, plus généralement, dans celui du lecteur face a un récit. Ainsi, tout

13 Kikuchi YOho 45 (1870-1947) est un écrivain fortement lié a I'titid’Osaka du quotidien
Mainichi shinbun Il y publie ses premiers romans et traductionpaftir du début du siecle, sa célébrité
s'étend a tout le Japon grace aux romans famil{gtize/ 3%, katei shosetsu). Il continue dans le méme
temps son travail de traducteur. |l reste duramietga carriére attaché a son métier de journaliste
WZDZAH KB A H IS A5 L 5 3RO TR O ) ASERES L, ZRASIER I AU 2D B HIA
TUWNIT, DI A TH M, FATARE B 2 Offifea a5 ROFFEZHOZZ R ZEUEL T

2o -] BIIEXDRGy INFRIEIC - EDOEER N D> T R ZFLEOTNLZEIN T,
PP BEEE T HI LRI FNEHLESN L& FMTE LI P OFL OFEE T 52 812&D
2D ThHD, HEHE KDL SHLRNT, REHEDIMNIR AR ELFRT D, TR ELNWEThoTz,
FLE R & R OO TR G O KW DRI FE & 12N TN o 72, 2O KD Sy FUEIRF/AF I
FAZIHFE T, RWICHR RS> TH EIZ o722 ADRTTREZ T 2D <O T L2, FEDOW
DAY Z NS TZRAD/NRIZST2D T R Z 11 A D572 A TROWS IH T ME& RoFEL
JiC REOBLIEL T, KA Bkl THA N2 ThoTlz,  ERZ 28, 26-27.
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au long de son autobiographie, Ranpo s’en remet a la lecture (ou a la réflexion) a voix haute
pour partager ses textes, pour obtenir une critique sur une de ses nouvelles productions,
pour décider de son avenir.

Par exemple, lorsqu’il décide d’abandonner son poste au service publicité du
Mainichi shinbun ([ 5 8], Les nouvelles quotidiennes) d’Osaka, et alots quil envoie, a la
fin 1924, apres deux années de ce qu’il appellera plus tard « Période en tant qu’amateur »
(i), « Yogi jidai»,) le manuscrit du Test psychologigne a Kosakai Fuboku pour lui
demander son avis sur son souhait de devenir écrivain professionnel, il s’adresse aussi a ses
parents :

Un soir, je lus a haute voix, devant mes parents, le manuscrit du Tes? psychologique.

Mon pere le trouva intéressant. Profitant de cette occasion, je sortis le numéro

spécial d’été de Shinseinen et lui lus quelques extraits des textes de Kume, de Kato,

etc. ou le roman de détective était glorifié. Et comme c’était un métier qui en valait

donc la peine, jessayai par tous les moyens de le convaincre de m’autoriser a

devenir écrivain professionnel.”

Ce ressort de I'oralité qui deviendra un des éléments essentiels du dispositif du récit
de Ranpo ne se limite pas a la simple mise en parole de ses textes.

Autre exemple de cette présence continue de loralité, les « jeux » organisés avec son
ami Inoue Katsuki 3 ESE vers 1920 au premier étage de la librairie d’occasion Sannin
Shobé que Ranpo gérait tant que bien que mal'® avec ses deux fréres. Grand amateur de
romans de détective lui aussi, Inoue passait son temps avec Ranpo a réfléchir a des sujets
de romans, a jouer a des devinettes, a cacher des objets dans la piece et a mener 'enquéte
pour les retrouver, mais aussi, a «lire a haute voix une partie d’'un roman de détective
inconnu » ( T RFEOEM/NFiZE — 038151, « Midoku no tanteishdsetsu o ippd ga
rodoku »)!” et, une fois toutes les informations données, a refermer I'ouvrage et a tenter de
trouver le criminel.

C’est ainsi une grande partie de son activité intellectuelle, avant méme ses débuts
littéraires, qui se trouve irriguée par loralité et plus généralement par les phénomeénes

sonores. Nous avons déja constaté que Poralisation.des récits avait fortement marqué les

Yoo, REFOFIT, LML R DR A BT L2, RIEE AW eV o T, Z OISR

CC AR THEE | O ZE 0TI ZFF L ACK IERE DA RE R OTRAE/ N SE O LFD | FRTE

izt L BRI/ NGREDOB DI, 2OV HZEDHHEHE T D, TOREMIERITEIHKT D

ZEEFFLTWEE NS RWNTRRW =D THS, ERZ 28, 83.

16 Aventure qui s’est terminée par un échec, aucsrtrdés fréres n'étant vraiment impliqué dans Bafé.
" ERZ 28, 45.
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années de formation de Ranpo. Mais cette présence continue du son ne se limite pas a la
lecture oralisée.

Alors que ses années d’études universitaires sont marquées par la découverte des
grands auteurs occidentaux de romans policiers, les années d” « errance » entre 1916 et 1923,
ou il passe de métier en métier sans étre capable de rester plus de quelques mois au méme
poste, lui permettent de connaitre diverses expériences dans le milieu des arts populaires ou,
au moins, de vouloir y travailler : il veut devenir en 1917 benshi 5+ 1 (contérencier de
cinématographe)'® dans les salles de cinéma'’, se trouve en 1919 a la téte du groupe
d’admirateurs du chanteur d’opéra Taya Rikizd M%7 = (1899-1988)*, une des grandes
stars du I’'Opéra-Asakusa®, et organise en aolt et septembre 1920 trois soirées musicales
(des concerts phonographiques).

Ces trois épisodes éphémeres ont pour point commun, tout d’abord, d’étre ancrés
dans la « modernité » culturelle de I’époque Taisho. On trouve un Ranpo, malgré toutes ses

difficultés financicres (du fait de son instabilité professionnelle, il est proche parfois de la

18 e benshiest un acteur essentiel du cinéma muet japonasg|piiprésente le film sous les yeux des
spectateurs : il lit non seulement les cartons ma@ie » les dialogues. Usenshia avant tout un role
explicatif : dans le cadre des films occidentalpsei devait ainsi d’expliquer ce que les spectategr
pouvaient pas comprendre, par exemple, certaitis €ailturels. Mais comme I'explique Ranpo dans
'essai « Benshi shiganki » TGr - E FEFL |, « Comment j'ai postulé pour étre conférencier de
cinématographe »), publié en janvier 1951 danslae Jinsei ([ At], Notre monde) de la salle de
cinéma Jinseiza d’lkebukuro, la personnalité durenteur, sa facon de parler, de se présentecsnes
était aussi importante que I'histoire pour I'appaéion d’'un film (ERZ 30, 95-97). La terminologie@pr
traduirebenshin’est pas fixe. Pascale Simone utilise le term& demmentateur >Qp. cit, p. 109). En
France, le terme « bonimenteur » n'était pas étiisur désigner ce métier, remplacé par « confé&enc
(de cinématographe) » (Cf. André GaudreaGlinéma et attraction : pour une nouvelle histoire d
cinématographeParis : CNRS Editions, 2008, p. 52-59). Nous eovexons « conférencier » au c6té de
benshipour désigner cette activité. Pour une présentadmr’importance de l'art dibenshidans le
cinéma japonais, voir Satd Tad#oik!t 2}, Nihon eiga shi | : 1896-194(Q Histoire du cinéma japonais

| : 1896-1940), Tékyd : Iwanami Shoten, 1995, rdéelvue et augmentée) 2007, p. 99-106 et p. 313-317
¥ Dans I'essai « Eiga yokozuki $M:Eif447% |, « Fou de cinéma »), publié en avril 1926 danslaie
Eiga to tantei(Te i {5 ], Cinéma et déduction), Ranpo rapporte sa rencente Eta Fushikil i+

##%, unbenshispécialisé dans les films étrangers, officianDeumkikan, une salle de cinéma d'Asakusa.
L'entrevue a été écourtée par le discours négdfifad le métier de conférencier serait trés peu
intéressant et Ranpo devrait d’abord passer papérniede d’apprentissage ou il ne serait pas palgés
gu'il est financierement en difficulté, il décide de pas s’engager dans cette voie. Preuve defoete
influence du cinéma durant les années dix, Raneadeins ce méme essai ces lectures sur les taekniq
de tournage et raconte ses velléités, tout ausglament étouffées, de devenir réalisateur (ERZ22386;
242).

2 Expérience aussi de courte durée, Ranpo particfleement & une grande manifestation au Kinrydkan,
autre cinéma d’Asakusa, ou une médaille d’or fmtise au chanteur Taya Rikizd. Ranpo semble avoir
été le responsable logistique de la soirée. Etaitye aussi la création d’une revifageki zasshi([ #k 3|
Mewt], L'opéra), qui ne verra pas le jour suite a dexbfgmes de financement. D'aprés Hirai Ry(tao
H:-FER AR, Ranpo no kiseki : chichi no harimazechd kéELAO#U— DRLHEN A5 ], La trajectoire de
Ranpo : extraits de @hronologie collagesie mon pére), Tokyb : Tékyd S6gensha, 2008, p.C81-1

2L Voir & ce sujet l'article de Jean-Jacques Tschudinopéra-Asakusa : le drame lyrique a la conquét
du public populaire », in Jean-Jacques Tschudiawdd Hamonop. cit, p. 169-189.
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misere), a la pointe de ce qui se fait dans la capitale. Mais de plus, la maniere dont il
s’accapare ces nouveautés est caractérisée par le désir, que l'on pourrait définir comme
pédagogique, de partager ses passions du moment avec son auditoire.

Par exemple, il explique ses concerts phonographiques en ces termes :

A cette occasion, je commengais un apprentissage bref et intensif de la musique

occidentale, prenais, pour chacun des disques, des notes a propos de la biographie

du compositeur, a propos des commentaires sur les morceaux et des explications
sur les chanteurs et les musiciens ; le soir venu, je racontais tout cela devant mon
auditoire.”

Comme nous I'avons écrit auparavant a propos des histoires racontées par sa mere
devant les illustrations des romans qu’elle lisait, les discours tenus par Ranpo dans le cadre
des soirées phonographiques, et dans une moindre mesure, dans P'activité qui aurait été la
sienne §’il était devenu benshi, montrent cette trés nette volonté de transmission.
Transmission qui ne se limite pas cependant a un simple passage de I'information ; il y a
plus que cela. Tout comme le conférencier commente, Ranpo explique le contexte des
morceaux musicaux qu’il fait écouter lors des soirées phonographiques. On trouve ici
encore l'insistance sur le discours métatextuel, sous le terme de « commentaires » ([f#7i],
« kaisetsu ») qui prennent la forme particuliecre d’un discours oralisé et qui se réveleront

occuper une place essentielle dans ’économie textuelle des ceuvres de Ranpo.

L’attirance pour objet imprimé

Cependant, cette omniprésence de l'oralité dans les années de formation de Ranpo
ne doit pas masquer le rapport tres fort qu’il entretient dés son plus jeune age également
avec Pécrit. Ce tropisme de la chose écrite est tout a fait normal pour le membre d’une
famille venant d’un milieu relativement cultivé : son pere, Shigeo %5, était sorti diplomé

de la premic¢re promotion de I’Ecole de Droit du Kansai qui deviendra plus tard

RN By = PEREIR RIDIRT A UA LA —R ) — Mk 2 = AT AEE REIE,

R ARE R VIR T ER AT MR R/ RIT fET % /7 7 v, Edogawa Ranpodarimaze
nenpu([iE4E423E ], Chronologie collages), Tokyo : Kodansha, 1988dr&004, p. 76-77. Cet ouvrage,
composé de neuf volumes peut étre considéré comraecbnde « autobiographie » de Ranpo. Il s’agit
d’'un assemblage de tous les documents (lettrescarlans, publicités, prospectus, articles denjmux,
photos, etc.) qu’il a rassemblés a son propos &t guorganisés a partir de 1941 en ajoutant des
commentaires manuscrits. Les deux premiers volulaegylus riches et les plus intéressants, s'ét@nde
jusqu’en 1940. C’est a partir de tous ces documgat$ a pu écrire ausfQuarante ans de roman de
détective La version que nous utilisons est un fac-sinpléhlié en 1989 par la Kodansha. Il s'agit d’'une
version fortement remaniée, en un seul volumegddeg premiers tomes.
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PUniversité du Kansai®. Sa mére, Kiku <>, était une grande lectrice de romans populaires
depuis sa plus jeune enfance”. Pourtant, cette attirance pour I’écrit confine chez le jeune
Tar6 a une sorte de fétichisme :

Ainsi, chaque fois que je lisais un livre, mon amour pour les caracteres
d’imprimerie devenait de plus en plus fort. Comme par nostalgie pour ces
caracteres tels des bateaux apportant les réves de pays lointains, je commengais a
étre emporté par 'envie de posséder moi-méme ces caracteres d’imprimerie et d’y
déposer, non pas les réves des autres, mais les miens.

Un jour, mon pere me donna un peu plus d’argent de poche que d’habitude
et achetai certains de ces caractéres. Plusieurs milliers en 14 points™. Qu’ils étaient
attirants, ces beaux caracteres argentés que n’avait pas encore salis 'encre ! Je jouai
avec chacun d’entre eux comme avec des petits soldats de plomb. Dans cet
alignement de petites briques de plomb se trouvait caché le moyen de voler vers la
contrée des réves. Ces petites planches argentées étaient un pont vers le pays
fantasmé. Avec, imprimai mes textes et créai ma propre revue pour enfants.”’

En effet, Ranpo, avant méme de penser a devenir un écrivain professionnel, a
toujours manifesté son attrait pour les métiers de I’édition. Si ses premiers essais de
publication datent des années 1905-1906”, c’est entre 1909 et 1914 qu’il tente et patfois
réussit 2 publier, avec des camarades d’études, trois revues : Chid shinen ([ HRD4], Les
jeunes de chi6)” en 1909 a 'age de 14 ans, Teikokn shonen shinbun ([7% /D 4EHE ], Le
journal des jeunes de I'Empire)™ en 1913 a 19 ans et Hakkd ([ 4], Le Halo)” en 1914-
1915 — il a alors 20-21 ans. Si 'on ajoute que durant la méme décennie, il est trés impliqué

dans la publication d’une autre revue, Nichiwa ([ HF1], Harmonie)” en 1918, alors qu’il

% Hirai Ry(tar6,op. cit, p. 12.

2 Ouss.

> Edogawa RanpdVaga yume to shinjitsifk 732~ 2192 ], Mes réves et la réalité, 1957), ERZ 30, 40.
%6 Dans son texte, Ranpo écrit ©@», legd étant I'unité japonaise traditionnelle pour mesueetaille
des caractéres d'imprimerie.gb correspondent & environ 14 points selon l'unitéverselle actuelle
(environ 0,5 cm).

I T MOAREFH L= ORI, FAOTEFA~OEEIIIZATE B LN DI o T o7, R
D7 i /0 TRDIEF-DOMDIEINLSIT, FAMTTEFZ Db D& ANDFTA L, LU A D TIE7<
T OPEEFELIEVWRFHIBZ DI DT, HHLE RPDDLTIEKSAB/PNENWESLH ST,
EFHEIZEI8oT, WEIEFMITAR, FI2AFIHEN TR WHDFELWREDTEF O /)
MNERUEE THST, FIFTED—D>—2%  JaD KRS FSIDNTFATL, ZO/NSIR DML
DATHN DN, BOE~DFRATOWFED HIV TN, SREDHTT- A0 LI D E~DONTHETH-
7o FMNTZENTA DO EZEIRIL, A5 DD FEMEREZE-72, ERZ 30, 76.

8 Edogawa Ranpd;hronologie collagesp. 15.

%9 Hirai Ry(tar6,op.cit., p. 22-26.Ch(i6 est sans doute une référence & la revue généraligimion
centrale(Chadé koroi).

% bid., p. 35-39.

3L Kishi Mutsuko £ 1, « Kairan zasshi »' il 4z6 1, « Les revues de cercle »), in Shimura Kunihiro
HEH AL, Edogawa Ranpo tettei tsuiseldiL =)l LA R EBR], Poursuite rapprochée d’Edogawa
Ranpo), Toky6 : Bensei Shuppan, 2009, p. 83-86.

%2 Hirai Ry(tard,op.cit, p. 68-79.
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travaille dans les chantiers navals de Toba™, on saisit bien que le travail de création passe
chez Ranpo par le vecteur éditorial. S’il publie (ou annonce vouloir publier) des articles et
des textes dans chacune d’entre elles, son désir de créer précede clairement celui de fournir
des textes. Le fétichisme des caracteres d’imprimerie se retrouve dans cette envie de
manipuler cet outil fondamental. Cette attitude est trés nette dans le processus de
lancement de Teikokn shonen shinbun : la structure interne de la revue est déja clairement
évoquée, a travers des documents conservés qui expliquent la maniére — alors que rien
n’existe encore — de créer et de gérer les différentes antennes locales de la revue™.

Le contexte de publication de ces revues est tres différent: les trois premieres
paraissent dans les cadres scolaire et universitaire, la dernieére dans le cadre professionnel.
Pourtant, I'objectif du futur Ranpo (et de ses collaborateurs), sous des aspects a priori
inconciliables, est le méme : éduquer le lecteur. Ainsi, les adhérents de I’association liée a
Chiid shinen, dont le réglement parait dans un des numéros conservés par Ranpo,
proclament leur volonté de travailler pour «la réforme et le développement de la pensée
des jeunes gens»”. De méme, la déclaration d’intention des créateurs du Teikoknu shinen
shinbun se présente ainsi, dans un style des plus sérieux, pour ne pas dire pompeux :

Les défauts des journaux actuels sont trop nombreux a énumérer, mais ce que nous
désirons déclarer est ceci: leur niveau de langue est complexe et n’est pas adapté
aux jeunes femmes, aux jeunes enfants, aux travailleurs n’ayant pas un degré élevé
de connaissances. De plus, bien que la jeunesse, qui sera amenée a jouer un role
dans le maintien et le développement du futur de notre pays, doive connaitre les
événements importants de notre société, c’est un fait que les éleves de I’école
primaire, de nos jours, sont presque tous incapables de comprendre plus d’une ou
deux pages d’un journal.”

Apres avoir ajouté que les seuls contenus compréhensibles dans les journaux étaient
justement les articles qu’il ne fallait pas mettre sous les yeux des enfants” (les faits divers) et

qu’ils pouvaient avoir de graves conséquences sur leurs « cerveaux en formation » (MZHKA

# Ville portuaire située & I'embouchure de la Bdisa au sud-ouest de Nagoya.

% Hirai RyOtar6,op.cit, p. 35.

B ED BAEO UGS B Edogawa Ranpap. cit, p. 16.

B HA OFEMRO KIEEL TS DL DIEE # DS LEHELIT T AN I A LT DAL S5
RIS L Tl AR D B TS F O M a2 A S 297 FoF0I TS 55720, BRICEZ RO
MERPIS EICHD NE DRI H S EEDOHRFEEZHOE 5300 DI LT BLA O/NFEAIZL
THRIMRO — R 2L 135 L X OREEZRY  Ibid., p. 23.

37 0n remarquera que les femmes, les enfants etalesilteurs non éduqués sont considérés de la méme
maniére. L'infantilisation des femmes et des ougrigst un phénoméne social courant. Dans I'éditan,
Japon, elle sera systématiquement utilisée pouercaps nouveaux lecteurs (par exemple la rédiogu

de la maison d’édition Kédansha). Voir a ce supmdlyse de Satd Takumi sur les différents types de
lecteurs que se « partagent » la maison Kbédaeshas éditions Iwanami considérées comme plus
intellectuelles (Saté Takunp. cit, p. 26-93).
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EEEHE D], « zund mada sadamarazaru »), ils proposent de créer un journal qui suivraient
les deux axes suivants :

D’une part, notre journal présentera des commentaires sur les problémes sociaux et
des informations sur les événements importants. D’autre part, en publiant de tres
nombreux romans pour enfants, des contes ainsi que des discussions scientifiques,
qui seront pleins de charme et d’intérét, nous avons I'intention de faire découvrir
aux jeunes lecteurs de fagcon amusante les événements de tous les jours et
d’approfondir chez eux, sans qu’ils s’en rendent compte, la notion d’Etat.”

Cette volonté n’est pas propre a Ranpo, mais plutot caractéristique des revues pour
enfants de I’époque, a forte teneur éducative, voire moralisante, dans un cadre national®.
Pourtant, il faut reconnaitre que ce désir d’apporter, dans un contexte ludique, des
informations aux lecteurs, se retrouve, de facon constante dans ses ceuvres, et a fortiori
dans ses romans pour enfants. Ses productions d’avant-guerre qui ont pour lectorat les
jeunes classes d’age trouveront tout naturellement leur place dans la maison d’édition
Kodansha, qui avait pour objectif de toucher toutes les couches de la société, femmes et

enfants compris. Les tentatives des années dix de Ranpo pour créer des revues pour

enfants se trouveront ainsi concrétisées dans la seconde partie des années trente.

B ARFINIHANE O — L2 R RO MR K R F O BIE T O — TRk DY £k b D

DA INGR ARG SR O R EE S ATl L UL CAME R L CTIREE O NIZ B H O HRFZ S LD
S5THOTOMEZNEEEZEL LA LT Edogawa Ranpap.cit, p. 23.

39 Une évolution se fait jour dans ces revues avexrdation dAkai tori ([77\ &), L'Oiseau rouge) en
1918 qui prone la liberté créatrice des enfants. temtatives du jeune Ranpo de créer sa proprerevu
doivent étre analysées a I'aune des réflexionshilogophe et critique littéraire Karatani Kojfins17 A
dans son ouvragbdlihon kindai bungaku no kigeffizftz5 o], Les origines de la littérature
moderne japonaise, Tokyd : Kédansha, 1980, rééf6)1%t plus particulierement dans le chapitre
consacré a la découverte de I'enfant (p. 155-1Ba@Wr Karatani, I' « enfant » est avant une consisac
moderne (p. 157-158Rkai tori célébre la créativité de I'enfance, renforcant idiidée qu'il existe dans

la population japonaise une catégorie spécifiqoar faquelle doivent exister des revues spéciaidées
premiéres sont lancées a la fin des années 188@eethent avant tout a capter, puis fidéliser,aut t
nouveau lectorat. Les années 1910, comme le détlee® créateurs Akai tori ont une approche plus
intellectuelle. Mais dans les deux cas, un nouveg@e de lecteur, basé sur des criteres d'age, se
développe et se consolide exactement a la mémedeéonu Ranpo vie son adolescence. Pour une
présentation générale de la revAleai tori et de l'idéologie qui anime ses organisateurs, Yawara
Kazueif 5.z, Kodomo kan no kindaiAkai tori to ‘déshin’ no riso(l F#8om A—T 7R B J& T
AR ], La modernité du regard sur I'enfandkai tori et I'idéal du « cceur enfantin »), Téky6 : Chl6
Koronsha, 1998.
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EXxtraordinaire : un premier essai de transmission d’un savoir

Cette « pédagogisation du texte » ¥’ se retrouve dans un autre aspect de lactivité
lectorale de Ranpo dans les années dix. Si les revues décrites ci-dessus portaient en elles des
leur origine une volonté affichée de publication, il existe dans I'ceuvre de cet auteur un
ouvrage qui, alors qu’il devait étre dans un premier temps limité a des lectures privées, a
« failli » avoir une aventure publique. Il s’agit de Kitan ([%77#%J, Extraordinaire), dont la
rédaction s’est achevée en mars 1916". Ces années sont, comme nous I'avons dit, une
période de formation intellectuelle : Ranpo découvre, grace aux différentes bibliotheques
publiques de Tokyo et a celle de I'Université Waseda, le roman policier classique occidental,
surtout anglo-saxon (Poe, Doyle, Gilbert Keith Chesterton®, Richard Austin Freeman®,
etc.), mais aussi les ceuvres de Dostoievski (1821-1881), et en vient a rejeter le fanteishisetsu

japonais symbolisé par Ruiké. Dans Quarante ans de romans de détective, il s’en explique :

Jorganisai les notes des ceuvres que j’avais lues ainsi avec avidité et en
fabriquai un livre. Le contenu se rapprochait dun Mémoire sur les romans mystérienx : je
mis ces notes au propre avec un stylo dans un cahier d’écolier occidental, créai des
chapitres, y dessinai méme quelques illustrations, puis je le reliai et imaginai moi-
méme le style de la couverture. Je lintitulai Kizan et j’y ajoutai en anglais
Pexplication « extraordinary ». Il comptait 228 pages, et, lorsque je me suis occupé
ensuite en 1919 du magasin de livres d’occasion littéraires et artistiques, la Sannin
Shobo, sur la Dangozaka dans le quartier de Hongo, je I'installai sur les étageres
avec un prix indiqué de dix yen (quatre a cinq mille yen aujourd’hui). Cétait un
objet sans intérét que personne n’acheta.*

“CNous entendons par « pédagogisation du textefaitigu’un texte, au-dela de son intérét artistique
ludique, puisse aussi posséder une utilité pédggegiTerme provenant de la didactique et de la
pédagogie ou il signifie avant tout la mise enige pédagogique d’un support, il n'est pas exegept
possibles critiqgues puisqu’il mettrait en avant deeture particuliere d'un texte au détriment d'une
réception libre. On pourra lire avec intérét l'elei suivant sur la pédagogisation de la littéraeirees
limites dans le cadre des théories de la récepfidavio Brayner, « ‘Littératurisation’ de la péamge et
‘pédagogisation’ de la littérature : simple note Bhilippe Meirieu et Jorge LarrosaRevue francaise de
pédagogie n° 137, octobre-novembre-décembre 2001, p. 27-35

“I D’aprés l'indication de la préface.

“2Le Pére Brown qui résout les énigmes grace a sansbns est I'ceuvre de Gilbert Keith Chesterton
(1874-1936), écrivain et critique littéraire anglarés réputé avant méme de commencer a écrire les
aventures de ce personnage a travers de nombmeosgeslles :The Innocence of Father Brow(lLa
clairvoyance du pére Browi911),The Wisdom of Father Browha sagesse du pere Browtp14), etc.

43 Auteur anglais de formation médicale, Richard Au$treeman (1862-1943) crée le détective John
Evelyn Thorndyle, médecin de son état. Ses intsgamt toutes liées a des questions scientifiglest
aussi connu pour sa réflexion sur le roman poli@gigeant ainsi une démonstration rigoureusederta
résolution de I'énigme.

HZIL T AHSoTebDODOATEFIL T, BT — MO FROAKE o7z, WEIZIIAT YNGR
FIEWIIIRB DT /INHOFERMIIA~TIHEEL, BzblF, Dy hORETHIWT, B4 TRAL,
KOG B4y THiW Tz, RORBILIEFE] LU, WEECTZX AN A —T 1 FUEFHHR DN TN

Do BEUTZZNE, BICKIEJVERRH AR T AFERLVOLETARABEZAELZLE, 14
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Cet ouvrage, méme si le public était nécessairement tres restreint du fait de son prix
prohibitif et de son caractére d’ceuvre unique, ne pouvait bien sir pas prétendre a étre
d’une influence majeure sur les lecteurs qui se seraient intéressés aux romans de détective.
Cependant, le fait que le futur Ranpo ait décidé de le mettre en vente montre bien, ici aussi,
cette velléité de faire partager son savoir, et ce, de maniere artistique. Cet objet, avec ses
illustrations, sa couverture décorée, son index, son découpage en chapitres, exprime déja
I’émergence chez Ranpo d’un désir de lier deux aspects de son travail : d’une part, jouer un
role de transmetteur d’informations, étre un pédagogue, et, d’autre part, utiliser un moyen
artistique pour arriver a cette fin. Extraordinaire est ainsi 'autre expression, avec la création
de revues pour enfants, de cette tendance irrépressible de vouloir lier, de maniere plus ou
moins visible, le plaisir de la lecture a la nécessité didactique.

Extraordinaire est intéressant a plus d’un titre : c’est un document précieux car il est
le résultat des lectures d’un jeune Japonais éduqué au milieu des années dix et peut donc
étre considéré comme l’horizon d’attente représentatif dun lecteur amateur face au
tanteishdsetsu.

Cet ouvrage® est composé de 16 chapitres, regroupés en cing « livres » (« book »),
entrecoupés de trois épisodes™ (« episode ») entre les livre 1" et 11*%, entre les livres 11 et 11

(« Poe and others »*), puis apres le livre V (« Verne & Wells »™). Il comporte en outre une

DM, AT YD) *DIEALZ DT THINZOS o TR WD, #Eb B B3 ed o7t o)W, ERZ

28, 37 * L'indication du prix entre crochets fadtférence a la valeur de I'étiquette lorsque cediitie de
Quarante ans de roman de détectavété écrite.

%5 Cet ouvrage compte 228 pages, entiérement matessaivec un soin tout particulier apporté a laemis
en page (Voir annexe p. 503). Il s'agit d’'un olg&innant ol sont notés non seulement les commesitair
de lecture de Ranpo mais aussi des citations, &férences biographiques sur les auteurs présamés.
derniére partie est consacrée a un traité de agggpbie. Ce livre avait-il pour destinée d'étre der? Il
est difficile de répondre franchement a la quest®ist un fait qu’en 1918, Ranpo le met en veete (
vain) sur les étagéres de sa boutique de livrescdsion. On peut cependant constater que la pmnise e
compte d’'un lecteur existait a I'état latent. Justant la page 1, on peut lire la « notice » (eylaas dans

le texte) suivante : « J'ai organisé cet ouvradensen ordre chronologique qui a pour critére kssfque

je tiens pour les plus intéressants. J'ai étaldi depitres selon les écrivains et les traductetimméme
en ce qui concerne le contenu, tout est classéf@rselon mon ordre de lecture. A< &/ F I £
FHLRT Y Z FTIERENZVENRIA=ARY X AEE B NRE =TV TEHT 57V NE=RTER
RUF A ERNE=51<7 7L, Extraordinaire, p. 331). On ne peut bien sir pas écarter l'idée que
Ranpo ait écrit cet avertissement pour se confoaugslus prés a lI'organisation interne d’'un ouvrdge
référence ; cependant il est tout aussi possibfgedser qu'il avait déja a I'esprit un lecteur éatl— a qui

il s'adressait a travers ces quelques mots.

“5Ces épisodes sont intitulés : « Periodicals & ditecstories », « Yokai to shinrei » iz i3],

« Esprits et spectres ») et « Cryptography ».

" Intitulé « Shunrd oyobi sono ta MR K HAtf |, « Shunrd et les autres »).

“8 Intitulé « Ruikd oyobi sono ta »ifi# & HA ), « Ruikd et les autres »).

“9En anglais dans la version originale.
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préface, datée de mars 1916, et, en fin de volume, un index. Si Ranpo sort d’une période
d’intense lecture d’ceuvres du roman policier occidental (on pourrait donc s’attendre a un
condensé de ses commentaires concernant ce type de texte), Extraordinaire n’aborde pas a
proprement parler le roman de détective. Dans sa préface, Ranpo préfere évoquer le
« curions novel », terme beaucoup plus vague dans lequel il englobe des genres tres différents.
La citation ci-dessous est nécessaire pour bien saisir le type de lectures auquel s’adonnait
Ranpo et pour comprendre ce que sous-entendait le « curious novel » :

Si je devais donner, pour chaque catégorie, un exemple des récits compris dans les
curions novel, cela ressemblerait a la chose suivante,

La littérature biblique. Les ceuvres de Swedenborg.

La Divine Comédie de Dante.

Le Paradis perdu de Milton.

Le Voyage du pelerin de Bunyan.

La poésie de William Blake.

Les différents récits d’Allan Poe. Les créations de Hawthorne. Les ceuvres de
Dumas, Hugo, Twain, Verne, Wells, Gaboriau, du Boisgobey, Doyle, Stevenson,
Haggard®', Hirata™, etc.

Il semblera étrange de traiter en méme temps de la littérature biblique et des
romans de détective de Gaboriau. Cependant, on peut leur trouver un point
commun. Bt c’est précisément ce point commun qui fonde la particularité du
Curions novel. Je ne connais pas de terme pour le définir, mais on peut patler de mort,
de mystere, de terreur, de téncbres, d’horreur, de bizarre, de connaissance
extraordinaire, de curiosité. J’ai le sentiment qu’il englobe tous ces concepts.

Le but de cet ouvrage et de commenter et présenter ce type de Curions novel.”

De ce qui est considéré encore aujourd’hui comme relevant du roman policier au
sens le plus large possible, on ne peut retenir que quatre noms (Poe, Gaboriau, du

Boisgobey et Doyle). Tous les autres écrivains, quand il s’agit vraiment d’écrivains et non

pas de scientifiques ou de philosophes, tel le Suédois Swedenborg (1688-1772), sont plutot

* En anglais dans la version originale. Le livreshntitule « Doyle & others ».

*1 Henry Rider Haggard (1856-1925) est surtout cqmmur ses romans d’aventure dont 'action se passe
dans des contrées exotiques, par exemigieg Solomon’s Minef_es mines du roi Salomph885).

*2 Hirata Gennai (1728-1780) est un intellectuel @®dque d’Edo, surtout remarquable pour son
insatiable curiosité. Pharmacologue, il s’est e8¢ aussi aux études hollandaises (études oadent

a la physique, a la médecine, mais aussi a laditiée et a la peinture.

> Curious novel /=&~ /V/Nii/ Bl 7 &Mk =F VT L7 VSR MFE /T TV, Bible /3%,
Swedenborg /&% 1E, Dante / Divine Comedy, Milton / Paradice Lost, Bunyan ./ Pilgrim’ s
progress, William Blake /&F, Allan Poe /&, Hawthorn [sic] /#&{E, Dumas, Hugo, Twain,
Verne, Wells, Gaboriau, Du Boisgobey, Doyle, Stevenson, Haggard, Y~-H K /#5{E%,  Bible /3%

I Gaboriau JHREVNHNT [ H =FRAN N = BNV ) 7T 77097, Y = R AT vl

AT Ve V=3 AT Curious novel VT 7V, AL T A7 _FLFETHT XA | FEhsE,
s, Bifitse, BERMaE, #EEhRb BE s, Bk EY MR, AR T, LT )
AT T IR ET IV T T IL, 74V Curious novel FHEELFNZEAN ) HARE ) BT T

/v, Edogawa Ranpdgxtraordinairg p. 336-337.
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proches du roman d’aventures ou du roman fantastique : les Francais Alexandre Dumas
(1802-1870) ou Jules Verne (1828-1905), les Britanniques H.G. Wells (1866-1946), H. Rider
Haggard ou Robert Stevenson (1850-1894). Comme Iexplique le futur Ranpo, ces récits
sont tous liés par la recherche du mystere, que celui-ci provoque la peur ou la terreur, etc.
Dans les polémiques qui éclateront dans le milieu du roman de détective japonais a partir
des années vingt, on retrouvera chez certains, plus particulicrement chez les tenants d’un
tanteishisetsu « large », cette définition a minima du genre, ou 'accent mis sur la curiosité, le
bizarre, I'étrange constituera le point commun et suffisant pour faire de ces différents récits

les représentants d’'un méme genre.

Les premiers essais de fictions

Paralléelement, Extraordinaire constitue I'une des premicres expressions artistiques
abouties de Ranpo. C’est aussi a la méme époque (vers 1915)°* qu’il écrit ses premiers textes.
Hinawajii ([ & #8485, 1. Arquebuse) ™ est clairement sous linfluence de ses nouvelles
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lectures™. D’ailleurs, tout en reconnaissant cette filiation (il mentionne un ouvrage anglais
d’histoires vraies d’enquétes criminelles qu’il aurait lu a la bibliotheque de I'Université
Waseda et dont il se serait inspiré’’), Ranpo essaie surtout, lorsqu’il écrit Quarante ans de
romans de détective, de trouver un intérét « documentaire » dans cette nouvelle et de se mettre
au niveau des écrivains européens : il se demande qui le premier, entre le Francais Maurice

58 L. . . 59 . A -1, . < N
Leblanc™, ’Américain Melville Post™ et lui-méme, a eu I'idée de la mise a feu de la meche

suite a Peffet « loupe » de I’eau du vase™.

** Quarante ans de roman de détectiZ®Z 28, 39.

5 On pourrait dire que cette nouvelle est la preen@uvre que Ranpo a reconnue comme telle. Mais elle
n'est publiée que bien plus tard, en 1932, loréadearution des ses ceuvres complétes chez Heihonsha
Ranpo semble toujours avoir été quelque peu négatifers cette ceuvre de jeunesse (il parle
d’ « enfantillages » darf@Quarante ans de romans de détectiERZ 28, 39). Voir résumé de I'histoire en
annexe.

*Tout en fréquentant les bibliothéques de Tokyd'dksaie ainsi & des traductions des nouvelles de
Doyle (Le Gloria ScottLes trois étudiants, Les hommes dansant

" Quarante ans de roman de détectig®Z 28, 38.

%8 Maurice Leblanc (1864-1941) est avant tout le tenérad’Arséne Lupin dont il a écrit les aventures d
1905 a 1939. Tout comme Conan Doyle, ce persondagiction va empécher Leblanc de mener sa
carriere vers d'autres horizons. De la méme manigre |'écrivain écossais, l'auteur francais fait
disparaitre Lupin dan813 (1910) pour se consacrer a d'autres ceuvres. |l sbligé de le faire

« renaitre » suite a la pression du public.

%9 Melville Post (1869-1930), qui commence & écriee tbhmans policiers en 1898, est surtout connu pour
son personnage de I'Oncle Abner, vivant dans lgikie du début du XIXe siécle (personnage dont les
premiéres aventures paraissent en 1911).

%0 Quarante ans de roman de détectig®Z 28, 39.
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Comme en miroir, et puisant a la source dune autre tendance de ce qui
appartiendra aussi au Zanteishdsetsu, le roman d’aventure pour enfants, il écrit en 1915 la suite
& Akuma ga iwa [N ], Le Rocher du diable)® que écrivain Mitsugi Shun.ei =A%
5% était en train de faire paraitre dans la revue Shdjo no tomo [V x> & J, 1 amie des jeunes
filles) lorsqu’il décéda brusquement. La revue propose alors aux lecteurs d’envoyer une
suite. Ranpo produit un texte qu’il n’a finalement pas posté. Au-dela de 'anecdote qui
montre, encore une fois, que le milieu des années dix amorce pour Ranpo les véritables
prémisses de sa future activité d’écrivain, la mort de Shun.ei est surtout un choc pour
Iétudiant qu’il est. Dans Extraordinaire, il se pose en effet la question de savoir qui, Shun.ei
mort, « pourrait bien prendre la reléve et écrire des romans de détective » .

Comme lexplique Hamada Yisuke #HEEM", ce texte contient déja de nombreux
¢léments qui seront caractéristiques des futures ceuvres de Ranpo : mise en avant de la
psychologie des personnages, image de 'animal comme métaphore de la bestialité humaine,
présence d’un code a déchiffrer, importance du paradigme de la chasse au trésor. Hamada
affirme méme que, si La piece de denx sen est un des textes fondateurs du zanteishisetsu, 1e
Rocher du diable est quant a lui un élément essentiel pour comprendre 'ceuvre de Ranpo dans
son ensemble, si 'on veut bien y inclure les longs récits populaires et les textes pour enfants.
Drailleurs, Hamada explique que La piéce de denx sen avait aussi été créée sous le signe de la
chasse au trésor (quand bien méme cette derniére se révele étre un canular), théeme essentiel
de la littérature d’aventure. Il propose ainsi une vision beaucoup plus large de I'ceuvre de
Ranpo, vision que nous reprenons a notre compte pour mieux saisir son aspect
protéiforme et dépasser les débats souvent stériles autour de la nature des ceuvres de cet
auteur.

Parmi les aspects mis en avant par Hamada quand il releve les dispositifs narratifs
annonciateurs du style de Ranpo, 'un d’eux nous parait tres important dans le cadre de

notre recherche. Il s’agit « des appels pour résoudre ce mystere, tels un défi, lancés aux chers

®L voir annexe pour le résumé de I'histoire.

%2 Mitsugi Shun.ei (1881-1918)t particuliérement connu pour ses traductionsadestures du détective
Thorndyke (appelé en japonais Kureta Hak&sgl# 1), et de Leblancgl13).

O34 % AkE N Y TR/ N T EA T HL LR NS T Extraordinairg p.297.

® Hamada YQsukes H 4, « Akuma ga iwakaisetsu » ([ 7342 I, « Commentaire diRocher
du diable»), Bungei bessatsu — Edogawa Ranpo — Dare mo ga a&tagahonentanteidaffi SC2851 {fit—
TN ELE—REL M E N D 4E (AR ], numéro spécial érts et littérature -Edogawa Ranpo — Le Club
des jeunes détectives, I'admiration de tous), Tokgwade Shobd Shinsha, mars 2003, p. 39-40.
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lectenrs »*. Bn effet, alors que les quelques chapitres de Mitsugi Shun.ei ne possédent pas ce
type de tournure rhétorique, ceux de Ranpo, seulement sur quelques pages, en proposent
plusieurs, répondant a différents objectifs. On peut compter cing appels, placés a des

endroits stratégiques du texte :

Chers lecteurs, essayez de jeter votre regard sur le sol, devant Sh626.%

Qu’avait-il pu bien se passer, ensuite, d’horrible entre eux deux [le scorpion et
Shizd] ? Ah ! Essayez donc de 'imaginer |/

Chers lecteurs | Arrivé a ce stade, il y a quelque chose d’incompréhensible.
Qui y avait-il donc au-dessus du double-fond de la petite boite en étain » Qu’avait
donc emporté ’homme bizarre qui avait surpris hier soir Shozo et qui était parti en
laissant le morceau de cuir sur lequel était inscrit cet important code secret ?*

Eh bien, dites-moi! Qui pensez-vous que cela soit? Le destin est vraiment
étrange. Ce matelot qui avait été précipité il y a deux jours dans la mer apres avoir
été poignardé par Shizo était vivant et ils se retrouvaient, avec Sh6zo, dans un lieu
bien particulier.

Voila, chers lecteurs, I’histoire du Rocher du diable se termine ainsi sur une
belle fin. Cependant, vous devez tous avoir encore a Iesprit des questions non
résolues. Qui est cet homme louche qui a cassé la petite boite en étain ? Qu’y avait-
il au-dessus du double-fond de celle-ci ? D’ou venait cet incroyable scorpion trouvé
mort dans le jardin ? Pourquoi sa pince droite avait-elle été arrachée ? Et ensuite,
qu’était-il arrivé a ce démoniaque Shiz6 que on peut considérer comme l'autre
héros de cette histoire ? Pourquoi avait-il disparu comme dans I'obscurité apres
nous étre apparu, une seule fois, sur la cote du Rocher du diable ? Je peux répondre
en quelques mots a toutes ces questions.

Quelques jours plus tard, on découvrit sous la véranda de la maison de
Shéz6 le cadavre en putréfaction d’un étre humain. Son visage était horriblement
déformé et on ne pouvait savoir qui c’était, mais en l'inspectant, on vit qu’il lui
manquait une moitié de l'oreille droite : on sut son identité. Cependant, ceux qui
regarderent la partie restante de l'oreille eurent la chair de poule. Y était accrochée,
de maniére dégoitante, la pince qui avait été arrachée du scorpion.”

O THEE Tt A T D PR W2k iR E OIE O T H 228 T%,  Edogawa Ranpodkuma ga iwa
(F=EE» 4], Le Rocher du diable),Bungei bessatsu — Edogawa Ranpo — Dare mo ga aktgar
shénentanteidgn p. 40.

CHBEEE . ALE O TRLHIOM FIZH AN TIHAZRNEL, Ibid., p. 26.

B ZOTHEORIC, EARBELOBRAAEL TRESD, T7RBLTHEREV, Ibid., p. 26.
BHEHER . LICE-S>TONLRZENHREL, $O/NEHO ZHIED LD T IZ—RI23 A>T
JET-OTLLEY, MERE =28 UM O F 1T KB ek 5 X0 2o L TefE Mz -
TYTo7edDTLLEY, Ibid., p. 28.

Oy R NA N LRV ET, RICEMIAEE LD, —FER ORI = ICiiv o b CiE
WZEDT-, OB EESTE T T L 0HEE A0 TT, Ibid., p. 31.

O yrgsaas BENEOWELTTH BEVKOE BT EL, 28, BEEOBEICITRIE KOS
TN R HLHTLLY BO/NHERL -2 1XE5EL) IO ZHEIED Lo 725358 Ao
TIRT=D BEIZSEA TR EENB I DKo EOL TEDLE DN L E L TIETN, i
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Premiere mise en place de ce qui sera caractéristique des futurs textes de Ranpo, ces
appels au lecteur (ici le jeune lecteur) répondent a deux objectifs : résumer les événements,
permettre une pause discursive, et, souvent dans un méme temps, embrayer sur la réflexion,
sur le futur du récit. Les appels au lecteur sont ainsi positionnés a des nceuds
chronologiques du récit: ils font le lien entre I'avant et I'apres de celui-ci. La théorie
narratologique, a la suite de Genette, marque fondamentalement la différence entre
Phistoire, le récit et la narration”". Dans ce texte, les appels au lecteur sont ainsi entiérement
insérés dans le cadre de la narration : ’histoire est terminée depuis bien longtemps, mais le
récit, et a sa suite, Pacte de lecture, sont « manipulés » par cette technique narrative qui
permet de captiver le lecteur au sujet d’une histoire au déroulement tres simple. L’apport de
Ranpo est donc d’abord a rechercher du c6té des dispostifs narratifs du récit.

Si les appels au lecteur sont pour ces quatre exemples évidents du fait méme de leur
lexique (« dokusha shokun »” ou bien « minasama »") et de par leur structure grammaticale
(utilisation de la forme de politesse en —masn dans un texte éctit a la forme neutre™), une
analyse plus fine encore du texte nous montre que le lecteur est beaucoup plus souvent pris
au jeu par un brouillage incessant des discours libres, directs et indirects. La question de la
source d’¢nonciation, de la voix dans un texte fonde une partie de la réflexion
narratologique et reste encore une question épineuse, sans solution”. Le discours indirect

libre correspond a la citation, en I'absence de marques typographiques (propres au style

SZOWFEDREIENREL ZONEHDO RO =1TEILTh BRI E O~ EEHA L
2B TEDBRALL TITH DRI TeDIHATI D Th %D, TN HORILOEERIT, REE %L
TEZDLDFENHRET, ZO#HHHH | B ZOFEDRIC T ORI N OFEREN T I E
L7c, OEHIFNESTRDD T—THENTHDLD, 507> 7eid | KDL DO FE 45700
DT, ZDOERDHIR U T, D, DN 5 Te HIe 52 ol N3 v EUTEEZE U T, KT
FEEBENTIROBNKREL T TV E T o> TF-72DThHD, Ibid., p. 34.

" Gérard Genettdsigures IIl, Paris : Seuil, 1972, p. 71-76.

255436 F (chers lecteurs).

735£ (VOUs tous).

™ L'utilisation de la forme desu-masune nous parait cependant pas déterminante damsaratlyse. Si
elle présuppose, plus que la forme neutre, un rappierlocutoire effectif entre les deux péles lde
communication, le fait que la forme polie soitig#le chez d’autres auteurs sans qu'il y ait vrainden
rapport d’intimité communicationnelle, couplé ait taue cette forme a longtemps été une des pagsibil
de la nouvelle langue écrite japonaise émergedatfia du XIXe siécle, rendent difficile I'affirmain
selon laquelle I'utilisation de cette forme par Banest déterminante dans la compréhension du
fonctionnement de ses textes. Elle peut étre cgmtngh élément supplémentaire qui vient confirmer
d’autres dispositifs narratifs.

S Voir par exemple I'ouvrage de Sylvie Patron quéilgee le statut du narrateur et plus particuliéreme
le chapitre concernant la théorie du discours @udilibre d’Ann Banfield Ile Narrateur Paris : Armand
Colin, 2009). Elle y synthétise toutes les appracharratologiques au sujet du narrateur, remeéant
cause la thése genettienne selon laquelle toutpéssede un narrateur.
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direct), d’éléments proférés ou pensés par un personnage. Le discours direct libre, quant a
lui, représente la version oralisé du discours indirect libre, avec une utilisation du présent
pour le premier tandis que les temps du passé correspondraient davantage au discours
indirect libre™.

Toutes ces théories, fondamentales pour comprendre les relations entre narrateur,
auteur, narrataire et lecteur présentent cependant un désavantage lorsqu’on sort de la
sphere des langues occidentales. En effet, elles peuvent devenir inopérantes, ou tout au
moins, difficilement applicables. La théorie des discours direct et indirect libres repose sur
un aspect important du fonctionnement des langues occidentales : la présence d’un pronom
sujet et/ou la marque de la personne par le verbe. Il n’en est rien en japonais : le sujet n’est
pas obligatoire et le verbe ne marque pas la personne mais le degré hiérarchique entre les
interlocuteurs. Ainsi, s’il apparait assez évident d’aprés Ann Banfield” que la présence des
premiére ou troisiéme personnes joue un role fondamental dans sa réflexion, le fait que
certaines phrases japonaises ne marquent nullement celles-ci, malgré Pexistence du discours
libre, permettent de nuancer ses conclusions.

Ici Ranpo, comme dans ses futures ceuvres, exploite intentionnellement ce
brouillage entre les discours direct et indirect libre (sans, bien sur, faire ceuvre théorique) :
qui parle ? Est-ce la pensée du personnage sur lequel est focalisé le texte qui est rapportée ?
Est-ce le narrateur qui se pose la question ? Ne serait-ce pas le narrateur, ou l'auteur, qui
pose la question aux lecteurs ? Cette ambiguité du contexte d’énonciation permet a Ranpo
de lier son texte davantage encore au lecteur.

Ce dispositif narratif, par 'absence, en japonais, de toute marque de ponctuation et
de forme grammaticale permettant de différencier le discours des personnages de celui du
narrateur, est souvent utilisé pour exprimer le monologue intérieur. Dans I.e Rocher du diable,
Ranpo fait sienne cette technique d’écriture. La plupart des pensées de Shézo sont
rapportées ainsi, sans marque spécifique :

Shozo sortit tout doucement de son lit. II ne savait quoi penser des bruits de
la nuit passée, surtout ceux pres du débarras. Et §’il s’était fait dérober la petite
boite ? Il descendit a pas de velours I'escalier et ouvrit légerement un des volets
face au jardin.”

" Laurence Rosiet,e discours rapporté : histoire, théories, pratiguBruxelles : Duculot, 1999, p. 272.
" Ann Banfield,Phrases sans parole : théorie du récit et du siytérect libre (1982), trad. de I'anglais
par Cyril Veken, Paris : Seuil, 1995.

BE ZIEHNTRE BT T, RO BB OEOYTFELOIDOBRLETHD, HLR
HOPMEEBEINTZDTIIXHDEND, DIRITHEEZ TY, EICHE LN T 2 — 4 v BV,
Edogawa Ranpap. cit, p. 25.
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La possibilité offerte par la langue japonaise de ne pas utiliser de pronom personnel
— et de ne pas avoir de marque de personne sur les verbes — rend 'ambivalence encore plus
remarquable dans ce texte. « Et §’il s’était fait dérober la petite boite ? » pourrait tout aussi
bien étre compris et traduit par « Et si je m’étais fait dérober la petite boite ? ». L’impossible
détermination de la source d’énonciation peut donc étre aussi envisagée comme
I'imbrication des deux instances d’énonciations volontairement fondues en une seule entité.

Dans le texte de Ranpo ou ce style est employé uniquement pour le discours
intérieur et presque systématiquement pour des questions, ’ensemble devient encore plus
complexe et permet d’envisager une troisiecme source d’énonciation, par association (mais
encore une fois, sans que ce soit possible de déterminer 'unique source) : le lecteur. Le
narrateur, un des possibles agents, en formulant ces questions, peut se les formuler a lui-
méme, mais aussi au lecteur, comme pour marquer d’une autre fagon les techniques d’appel.
On peut surtout envisager, car rien dans la structure du texte ne I'interdit, que ces questions,
puisqu’elles sont en rapport direct avec la progression du récit, sont expression du
questionnement du lecteur. Le brouillage des deux types de discours libres dans le cadre de
la langue japonaise permet donc, dans ce cas précis, 'assimilation du lecteur au narrateur et
au personnage. La proximité des appels au lecteur rend par « capillarité » cette possibilité
encore plus sensible dans le cadre d’une lecture suivie du texte de Ranpo :

Retenant d’une main sa poche, il rentra chez lui d’'une démarche lourde. Il n’avait
fait que deux, trois pas lorsque, bizarrement, il s’arréta tout d’un coup. Il ne
bougeait plus, fixant le sol devant lui a une trentaine de centimetres. Qu’est-ce qui
avait pu le surprendre ? La couleur de ses yeux qu’il ouvrait de plus en plus grand
avait viré au blanc pale. Chers lecteurs, essayez de jeter votre regard sur le sol,
devant Shozo. Etait allongé, 1a, un étrange petit animal.”

«Qu’est-ce qui avait pu le surprendre ? » ne peut bien sur pas étre le contenu des
pensées de Sh6z0. Le narrateur peut tout aussi bien s’adresser a lui-méme ou s’adresser aux
lecteurs. Mais la présence, deux phrases plus loin, d’une adresse introduite par « chers
lecteurs » renforce 'impression selon laquelle les questionnements peuvent étre 'expression
du monologue intérieur du lecteur au cours de l'acte de lecture.

Si on ne peut aller jusqu’a dire que les phrases en discours libre sont les pensées du

lecteur formulées en tant que telles, l'insistance des appels rend la présence de ce dernier

PR FITEEBESZEDNRMNREG I, T S AL EPILELOMEITeay b Ik E o, R

SRR O L% RLEED TR B e TN =D THAD, DAL HPKREFANTERLENEH

KESTKRD, BB ARE O > TRDATOH FIZHZENTIHARNE, lbid., p. 25-
26.
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tout au long du texte prégnante, le transformant en « personnage » du texte (le fait méme
que le récit se termine par une adresse au lecteur renforce cette impression). Il suit de
maniére haletante ’histoire de Sh6z6 et ses questions sont reformulées par le narrateur. Le
questionnement de ce dernier peut étre ainsi envisagé comme une béquille pour le lecteur,
une sorte d’aide a la lecture. Le narrateur (se) pose ou reformule des questions que le
lecteur pourra se poser, par identification avec celui-la, pour saisir les nceuds essentiels de la
progression du récit.

Cette analyse de la fonction des appels au lecteur dans un des premiers textes de
Ranpo, avant méme qu’il ne publie, presque dix ans plus tard, en 1923, La picce de deux sen,
montre combien sa volonté d’écrire est liée a celle de guider son lecteur pour 'amener a un
certain type de lecture. A ce stade, 'accompagnement du lecteur n’est pas encore marqué
par le jeu avec ce dernier : il ne tente pas de le piéger et essaie juste de lui faire saisir les
étapes importantes du récit.

Point important qu’il faut retenir et qui apparait dés cette ceuvre : Ranpo semble ne
pouvoir envisager ’écriture d’un récit ou le lecteur, qui se doit d’étre guidé, soit absent. Ce
contexte d’énonciation particulier s’exprime des les années dix sous plusieurs formes :
activités « pédagogiques » a travers différentes associations auxquelles il a participé, création
(ou tentatives de création) de revues pour enfants, écriture de multiples textes ou le lecteur
est visiblement envisagé sous diverses formes. A chaque fois, la thématique du partage avec
Pauditeur, le spectateur, le lecteur est une donnée fondamentale de I'originalité des textes.

Le roman de détective de Ranpo prend donc ses racines dans une multitude de
sources : méme si étudiant qu’il est au milieu des années dix découvre et assimile tres
rapidement les modéles du roman policier classique, les influences chez lui sont autrement
plus larges et vont étre déterminantes pour la suite de son ceuvre créatrice. Finalement, Poe,
Doyle, Freeman ne représentent qu’une part infime des sources qui forment la base du
roman de détective propre a Ranpo et qui sera considéré par beaucoup comme la forme
séminale du roman de détective japonais d’avant-guerre™.

Son ceuvre, a travers L 'arquebuse et Le Rocher du diable, apparait des ses débuts tel
Janus, double : certains récits, peu nombreux, appartiennent a un genre qui se voudra plus
orthodoxe mais fortement influencé par les grands écrivains européens et américains,

tandis que d’autres, en plus grand nombre, font partie d’'un autre genre, peut-ctre plus

8 Malgré les tentatives de dénégation de Ranpoeetté's écrivains contemporains plus tard.
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personnel, plus ouvert a d’autres types d’écritures, qui deviendra vite la marque de fabrique

de Ranpo dés le milieu des années vingt.

2. Le roman de détective selon Ranpo

Le statut des ceuvres de Ranpo au cours des années d’avant-guerre est marqué d’une
double et paradoxale évolution. Alors qu’en 1923 il frappe un grand coup avec la parution
de sa premicre nouvelle, symbolisant ainsi le début d’une nouvelle période dans I’histoire
du roman de détective original, il atteint le faite de la reconnaissance publique au début des
années trente, reconnaissance qui est cependant caractérisée par un écart de plus en plus
large avec l'orthodoxie du roman de détective. De jeune représentant de la nouvelle garde,
il devient rapidement un auteur qui dégoit certains écrivains du genre, suite au virage qu’il
prend des les débuts de cette décennie. Dans « Inyi ginmi » ([TE2EK WS8R, « Analyse de La
béte dans 'ombre »), article paru dans le numéro d’aout 1934 de la revue Purofiru 7271V ],
Profil), Inoue Yoshio #: I B 5" écrit ainsi & propos de I’évolution du style de Ranpo :

A partir du moment ou Ranpo s’est tourné vers le zbriller, ma fiévre pour cet auteur

est largement retombée: jai commencé a le regarder dun ceil critique et,

actuellement, je ne le trouve plus si intéressant que cela.”

Méme si le critique semble revenir sur cette déclaration dans les lighes qui suivent
en concédant qu’il a été grandement impressionné par Le démon de ['ile isolé, son jugement est
fondamentalement négatif concernant ses ceuvres de format long. Le démon de !'ile isolé qui,
comme nous le verrons, est annonciateur du changement de style de Ranpo, comporte
deux aspects qui ont marqué Inoue: « L’auteura fait siennes [...] les techniques
souhaitables d’un roman de détective orthodoxe »*’ mais Inoue «a été exaspéré par ses

sempiternelles marottes »*. Kigi Takatar6 A % & KE®, écrivain représentant la « deuxiéme

8. Inoue Yoshio (1908-1945) est un des représenthnt®man policier d’avant-guerre les plus influents
sur I'ceuvre critique de Ranpo. A partir du début danées trente, il publie de nombreux essaisesur |
roman de détective anglophone et propose plusimdactions. C’est lui qui, durant toute cette déde,
permet a Ranpo d’enrichir ses connaissances camtdmbranche anglo-américaine du genre.

S ALBRBAY NI EZIEL TOORADELSEEG K5 T kI T, Bex R B TRAL I

D, AT R AV EL B2, Inoue Yoshio, 4nji ginmi » (TF2Ek 150k ), « Analyse dd.a
béte dans 'ombre), in Nakajima Kawatar@dogawa Ranpo : critiques et analysps42.

B NAICLEENT 7=y %[ IR OHLOIZ LY S TS Ibid., p. 42.

BNSHE DB EWVELSBREIZIZRES LT Ibid., p. 42.

% Kigi Takatard (1897-1969) débute sa carriére @autde romans de détective au milieu des années
trente. Son ceuvre est particulierement remarquidiie le sens ou il est le tenant dtanteishésetsa
I'acception la plus large possible, dans lequesd&ct littéraire prime sur les éléments policidls.
développe cette theése lors d'un des grands débmata sature du roman de détective qui 'opposedgeK
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vague »* des auteurs de romans de détective, se montre tout aussi circonspect devant
I’évolution de Ranpo et exprime dans un essai publié dans le numéro de mai 1935 de la
revue Tantei Bungakn ([#R1E3CF ], Littérature policiere). Ce texte est composé de deux
grandes parties, la premicre ou il dit s’exprimer en tant que lecteur, la seconde ou il se
positionne en tant qu’écrivain. Apres les formules d’usage concernant importance de
Ranpo dans Thistoire du roman de détective, voire de la littérature japonaise, il considere
que son ceuvre est formée de deux grandes catégories. La premicre contient des ceuvres
telles La picce de denx sen, Le test psychologique, Nibaijin ([ —BENJ, Denx vies gichées)”, Zakuro
[##], La grenade)®, toutes des nouvelles, qu’il classe au rang de chefs-d’ceuvre de la
littérature mondiale. En revanche,

[...] Tautre catégorie fait référence aux ceuvres telles que Le masque d'or, Le nain,
L homme-araignée ou bien L affaire de l'auberge Au Bord du Lac. 1e hasard laisserait
penser qu’il n’y ait que des ceuvres au format long dans cette catégorie, mais elles
n’appartiennent pas a celle-ci parce quelles sont de cette taille. Peu m’importe
qu’elles soient célebres et populaires actuellement. Que je dise franchement les
choses. Pour moi, toutes ces ceuvres ne sont que des histoires, de la lecture sans
intérét, des articles de journaux. Dit de maniere négative, elles semblent exister
seulement parce qu’on déclare que ce sont des romans de détective. |...]

Voila ce que je pensais en tant que lecteur. Je me disais parfois la chose
suivante. Edogawa Ranpo, a travers les ceuvres de la premicre catégorie, améliorait
son style et le roman de détective, mais, avec celles de la seconde catégorie, ne
serait-il pas en train de se rabaisser lui et les romans du genre ? A cette pensée,
j’étais furieux envers Ranpo. C’était une colére que je ressentais parce que je aimais.
Aussi, lorsque certaines jeunes personnes le critiquent, je ne peux que comprendre
leur attitude, du fait de ma propre expérience.”

Saburd, le tenant du roman orthodoxe. Il recoifl@87 le prix Naoki et fonde la méme année I'une des
dernieres grandes revues d’avant-gueB8kupio(a propos de cette revue, voir note 157 p. 107).

8 Gohara Hiroshiffs %2, Monogatari Nihon suirishdsetsu sfi#zs A A8/ 5 ), Histoire du roman
policier japonais), Tokyé : Kédansha, 2010, p. 231.

8" Publiée en juin 1924 darBhinseinenLe titre en japonais signifie : « Les deux indab ». On peut
trouver cette nouvelle dans le recual chambre rougegrad. par Jean-Christian Bouvier, Arles : Phiéipp
Picquier, 1990, rééd. 1995). Voir résumé de I'histen annexe.

8 publiée en septembre 1934 dans la rév@d koron Voir résumé de I'histoire en annexe.

B[] by ML, MBI ) [ — 1Rl ) Tk 5 ) DRE S0 O IEAE S Th D, BRICER O
FINGE _FRIZADIDNCRZ DD, THUTRRBIEZEDLEWVODIT TRV, ZNURNE4 THY, 2L Tt
DHFNEH TUTRIAN TN TH, —MZEZ X2V, BWEI>TRAIIE D, FAIZIL, ZHEOEMIL, M,
WEEVTHY, EEWTHY, iLF THY, EOSE 2L, BEICR 7z RV N THHEFHIZ LT T,
FAEL TWDHDDINTRZ D072, [ JTLF)JIELADFE L LT, RITZARA ThH o7, Sk
Bolz, BE—REOMEXEMIZE- T ILFIELATIAOEEDH LI T/ NIE E D TODITED
T HOEM T, ZE XA LKD TODOTIXARWDNE, 29 BRI, 717 ELARZ R L TEY
2K LT, BT DD DIEN THoT, TN T, SDOENALDOIBIZ, HABEOEALZEINDBHDLD
% FAE, Z AR RRR D[RR T DR HHD ThD, Kigi Takatard, « Edogawa Ranpo rorf»L
FIELARGR ), « Edogawa Ranpo »), in Nakajima Kawatang, cit, p. 49.
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Ce commentaire qui ne laisse guere de place a la nuance est pourtant corrigé
quelques lignes plus loin lorsqu’il s’exprime en tant qu’écrivain. En effet, apres avoir relu
certaines des ceuvres de cette seconde catégorie, il admet avoir retrouvé des éléments de la
premicre catégorie « dans la structure interne, de manicre isolée (en d’autres termes, les
situations) »™ de ces longs récits. Le mot de «situations » (en transcription phonétique)
n’est pas clair dans le texte de Kigi, mais, tout comme dans le cas d’Inoue, son embarras est
certain face a cet écrivain populaire qui représente la vitrine du roman de détective japonais.
En effet, au cours de ces années trente ou une nouvelle génération d’écrivains, soutenus par
Papparition de nombreuses revues spécialisées, commence sa carricre, les choix stylistiques
et éditoriaux de Ranpo posent un probléme a la jeune garde.

Le regard négatif dirigé vers ces textes est pérennisé dans le discours des spécialistes
du roman de détectives japonais des I'aprés-guerre. Nous avons déja vu combien la volonté
de canonisation dun certain type de fanteishisetsu a cette période avait eu pour conséquence
le rejet dans un magma guere définissable toute une partie des productions qui avaient
pourtant été écrites, présentées et lues comme des romans de détective au moment de leur
parution. Les ceuvres de Ranpo subiront le méme ostracisme. Nakajima Kawataré est un
exemple parmi d’autres de cette vision dépréciative des ceuvres des années trente. Du fait
de son statut longtemps incontesté d’historien du genre, son influence sera longtemps
dominante dans les études’. En octobre 1954, dans un numéro spécial de Hdseki bessatsu
F=#5H], Joyaux — Numéro spécial) publié a 'occasion du soixantieme anniversaire de la
naissance de Ranpo, il propose une vision d’ensemble de I'ceuvre de I’écrivain. Quand il
aborde la question des ceuvres des années trente, et surtout I'influence de celles-ci sur le
lectorat japonais, il se révele partagé :

Les romans de détective de format long de Ranpo captiverent
immédiatement des millions de lecteurs. Cependant, dans le méme temps et de
manic¢re un peu trop rapide, Ranpo a été identifié au roman de détective. Par

O ZDfE % O E IR, (BB F 2z —ra42) Ibid. p. 50.

%1 yoshida Morio revient sur cette position hégémasige Nakajima dans I'ouvrage cité précédemment
(voir note 19 p. 46). Il constate (p. 11) que fhire officielle du genre doit beaucoup a Nakajiqna,
cependant, reste entierement confiné dans sa idfléx|'intérieur de la vision historique d&en.eijé
(rz#5l, Le chateau des illusions), ouvrage de réflextwdotique publié par Ranpo en 1951. Ranpo,
dans cet ouvrage, met en place les critéres difitton du roman policier tels qu’ils vont étrdaptés
dans l'aprés-guerre, criteres fortement influenmasle roman policier américain. Nakajima, en repre

a son compte les critéres de Ranpo développésldaokateau des illusiorenalyse la période d’avant-
guerre, de facon biaisée, en ignorant l'originatieé la création des années vingt et trente. Teleest
phénomene que nous avons vu a I'ceuvre dans let@hapinsacré a I'historicité de la réflexion sur le
« genre policier », avec la question dtiarteishbsetsariginel ».
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conséquent, il est indéniable que le lecteur populaire en a déduit une certaine

conception de ce genre.”

Nakajima ne peut s’empécher, méme de manic¢re détournée, d’exprimer sa
réprobation face a ces textes qui seraient la cause de la mauvaise compréhension du grand
public concernant la nature du roman policier. I’aveuglement du lectorat qui n’arriverait
pas a se défaire de cette image réductrice semble agacer ce spécialiste, considéré comme un
continuateur de I'ceuvre critique de Ranpo, qui doit malgré tout reconnaitre le succes
populaire des romans long”.

Sans aller jusque 1a, force est de constater que la partie de 'ceuvre de Ranpo la plus
lue et la plus connue est celle qui a été le plus longtemps déconsidérée, du fait de son aspect
répétitif, parfois maladroit dans sa construction et finalement éloigné du canon du genre
que Ranpo voudra imposer lui-méme dans les années cinquante.

Si Ton tient compte du genre et de la relation au lectorat, on peut ainsi discerner
trois grandes périodes dans la production littéraire de Ranpo durant les années vingt et
trente, périodes marquées pour chacune par un type de formats particuliers. Cette partition
en trois temps ne doit pas cacher une continuité et finalement un jeu de va-et-vient

constant comme nous le constaterons tout au long des lignes qui vont suivre.

P ROBERFRME/INHIT 2RI H FOpH 285U, PFLRIRHCTT ) ELAR AR/ R SV TR
IRAOBLEZR T, R KRR RE/ N OB &2 IS L7-2 L5 7220, Nakajima Kawatard, « Ranpo
bungaku no chékan »! L4 L5 @ Efit), « Vue d’ensemble de I'ceuvre de Ranpo »), in Naiaj
Kawataré,op. cit, p. 64.

% Comme le constate Nakajima dans stistoire du roman policier japonai§ A A##/\3 5 ], Nihon
suirishdsetsu shi) en trois volumes (Premier volumblié en 1964 chez Tégensha, le deuxieme et le
troisieme chez Tdkyd Sdgensha, respectivement 84 &91996) , dans laquelle il consacre un chapitre
conséquent sur ces longs récits (Dans le deuxi@toene, de la page 150 a la page 1,7@)réévaluation

du statut et de la qualité de ces récits remortesaai d’Ouchi Shigeo en 1975 (voir p. 48). |l daa
cependant attendre les années quatre-vingts, avexvalorisation de la paralittérature, pour quefa
soit considéré comme un écrivain dont I'ceuvre, méamglus « populaire » (dans ce que ce terme peut
avoir de plus péjoratif), puisse étre étudiée sses différents aspects. Cette période coincide avec
l'arrivée dans le milieu de la critique littéraides générations qui ont connu les grands boulaversts
étudiants de la fin des années soixante et du déesmitannées soixante-dix, période ou Ranpo est
redécouvert, en tant que lecture subversives, posifion avec la grande littérature de Meiji efldashd

Ces derniéres décennies, on assiste méme a ursdusitén généralisée de son ceuvre. Dans le numéro
de juin 2009 de la revue d’'études littéraikeskubungaku[E>C £ ], Littérature nationale), a I'occasion
d'un entretien intitulé symboliquement « Gendais&iéu no kigen — Buruton, Ranpo, soshite Tékoku »
(TR NROEIR—7 Vb fLE, ZLTGER ], « Les Origines du roman contemporain — Bretam@®

et Tokoku»), le critique littéraire Andd ReijiZfi#4L—. déclare méme que « les concepts proposés par
Foucault danRaymond Roussse retrouvent tous dans les récits de Ranpo, gtlgsiest, dans ses récits

a visée populaire. Tout comme Deleuze et Derridaamalysé Kafka, tout comme Foucault a étudié
Raymond Roussel, il nous faudrait nous intéresdRargpo » (Andd Reiji, « Gendai shdsetsu no kigen :
Buruton, Ranpo, soshite Tokoku »#{ /o EER—7 V| 84, 2L T#&E#R ), «Les origines du
roman contemporain : Breton, Ranpo et Tékokusgkubungaku([ B3z £ ], Littérature nationale),
Tokyo : Gakutésha, juin 2009, p. 17).
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Format court et format long : une réelle opposition ?

De mars 1923 a mars 1927, le format court constitue le format de prédilection de
Ranpo. Marc Lits explique que le roman policier est structurellement et historiquement lié a
la nouvelle du fait que 'un de ses créateurs, Poe, y utilise « deux procédés indispensables
pour que le genre policier puisse naitre : la composition a rebours qui part de la solution et
reconstruit I'histoire a I'envers, l'effet a produire »”*. Ranpo ne crée donc pas une ceuvre
originale, il suit ses maitres. Cependant, ses gouts personnels et les contingences éditoriales
propres au Japon se combinent de maniere inextricable pour expliquer le choix de la
nouvelle chez lui.

Selon Yamaguchi Koji IHA 21—, Tére Taishé est marquée par un développement
jusque-la inconnu de la revue, support éditorial idéal face a la multiplication des centres
d’intéréts des lecteurs et a Paccélération du rythme de vie™. Le tanteishisetsu, tel qu’il se met
en place au début des années vingt, suit cette méme tendance vers le format court. Le
hiatus d’une vingtaine d’années depuis Kuroiwa Ruiké dont les ceuvres, aprés une version
en feuilleton, étaient rapidement publiées avec succés en un seul volume, a rendu caduc ce
type de format pour le roman policier. Et ce d’autant plus que, comme nous I’avons écrit,
les années dix, pour ce genre, sont d’abord I'apanage d’écrivains tels Tanizaki qui a pour
format de prédilection la nouvelle a cette époque.

Les écrivains de fanteishisetsu des années vingt et trente se tournent tout
naturellement vers les revues spécialisées qui, malgré leur difficulté a s’affirmer et a
perdurer, constituent Pespace privilégié d’expression de ce genre. Seuls quelques rares

auteurs, Ranpo, et dans une moindre mesure, Kosakai Fuboku, Kdéga Saburé HI& =HR™,

% Marc Lits, Le genre policier dans tous ses états : d’Arsémgin & Navarro Limoges : PULIM, 2011,

p. 49.

% yYamaguchi Kéji, « Ranpo sakuhin to shinbun, zagsinkobon, zenshi soshite kddansha bunk&gb, (
HAES LT, MRS, BT AR, 2 F LT # Mk, « Les ceuvres de Ranpo et les journaux, les
magazines, les livres, les ceuvres complétes et lausdture de la Kédansha >Wpkubungaku kaishaku

to kanshd bessatsu : Edogawa Ranpo to taish( nssgjkj p. 80.

% Koga Saburd (1893-1945) est un des tenants lesgffitmés de la mouvance orthodoxe du roman de
détective d’avant-guerre. De formation scientifigil@ublie sa premiére ceuvre en 1923 dahmseinen
Shinjutd no himitsu[ Bkt Fii% ], L'énigme de la tour de perles). Outre ses ceudteefiction, il a
marqué le milieu des années trente par sa patiiipa la polémique qui I'a opposé a Kigi Takatard
concernant la nécessité de l'intégration d’élémartistiques dans le roman de détective. Kéga essé&

de clamer I'importance absolue de la primauté diétiuction dans ce genre. Pour appuyer sa thdaxie,
publié dansPurofiru, en janvier 1935Tanteishdsetsu kowg@ # {8/ iii#%a6], Legons sur le roman de
détective).
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Oshita Udaru K F5FEN2” et Hamao Shird #&f2PUEE™, réussissent a dépasser cette frontiére
et a ¢tre publiés dans des journaux et des magazines généralistes. Les revues spécialisées,

> N , 5 ., .
n’ayant souvent gucre de moyens, fortement dépendantes d’une seule personnalité qui
apporte son soutien financier”’, ne peuvent que proposer un espace restreint, sous la forme
de nouvelles. Les grandes revues généralistes, quant a elles, resteront longtemps frileuses

dans leur attitude face au roman de détective qui demeure un genre mineur au cours des

100

années vingt. Ainsi, Inji ([F28K], La béte dans 'ombre)™, commande d’une de ces grandes

revues, Kaizd, a été finalement publiée dans Shinseinen'”" du fait de Pampleur prise par le
texte, beaucoup plus long que prévu initialement.

Alors que javais lintention d’honorer la commande de quarante-cing pages,
jarrivai déja a cent et je n’avais toujours pas terminé. Comme je suis absolument
incapable de réduire un texte, je demandai conseil aupres de Satd [un représentant
de Kaizd) qui m’expliqua que c’était encore acceptable si je me cantonnais a une
centaine de pages, mais qu’il serait trés embarrassé si j’allais au-dela. Mais alors que
j’approchais de la fin et que jatteignais les deux cents pages, je décidai de présenter
mon texte ailleurs. Comme aucune autre revue a part Shinseinen n’était préte a
acheter ce genre de récit, j’en parlais 2 Yokomizo qui me fit plaisir en m’annongant
qu’ils attendaient justement quelque chose de ma part. Comme la publicité avait
déja été faite, le texte rencontra un succes inattendu et méme publié en un volume il
se vendit plutot bien.'”

7 Oshita Udaru (1896-1966) commence & publier deseles dansShinseineren 1925 et va produire
de trés nombreuses ceuvres, nouvelles et longstrgartir de 1929, il devient écrivain professiel.
Ses textes, tout en se voulant populaires, sorudarpar un fort intérét pour la psychologie criglian

Il rejette les personnages de détectives surhuneiihpeut étre considéré, de ce point de vue,meran
des précurseurs d’'une école sociale du roman ppligii s’épanouira aprés-guerre avec son plus émine
représentant Matsumoto Seichd.

% Hamao Shir6 (1896-1935), aprés des études de devitent procureur, puis avocat. C’est par cesbiai
gu'il va s'intéresser a la criminalité puis &anteishdsetsull publie sa premiére ceuvre en 1929, dans
ShinseinenKare ga koroshita kd[ #2353 7-7+], Est-ce lui qui I'a tué ?). Il sera fortement ughcé par
Van Dine : certains de ses textes sont des homn@abgsteur américain. Outre le roman de détecfive,
partage avec Ranpo un autre centre d’intérét, déatipn de ’lhomosexualité.

% pPar exemple les revuétimitsu tantei zasshiT & (46, Revue du secret et de la déductien)
Tantei bunge{[#{53r2%], Littérature policiére) qui n'ont connu que 5 nuo®(respectivement 3 et 2)
entre 1923 et 1927 avaient été publiées grace wiensdinancier de Matsumoto TéiAZ (1887-1939)

et de son épouse Keik@ 7 (1891-1976). Ces deux représentants du genre ériegtrares a ne pas
appartenir a cette époque aux nombreux romansigus deShinseinen

190°pyplié de juillet & septembre 1928. Voir résuméhistoire en annexe.

101 faut d'ailleurs constater quBhinseinenqui se détache des autres revues de détectiVépaejue
par son aura et par le nombre d’exemplaires panasjue mois (environ 50 000), privilégie aussi le
format court lorsqu’il s’agit de lancer un nouvetigain.

020 AR LI FE LT ST DT, EDOOLVRNFTEZ A, BRENTE, FEBLENNTARDLAR,
HgsD D72 /T EIL, FAMTITHIRIR WS D720 AEFERITHE T DL BRUANRLMIENT 5T E

b, FNEHELUTUIRDENDEETS, E2ANR, FD T TR, FEFEOWTRLE ZEHRCELITHRVEI 72D

T, ENTIHENASELELEIEWVIZEIZL T, ZARBDEE > TNDDIECHTE 4 DI 13
WDTIENG, BIER IR DL, OB LT, FfoTELIZEVHD T, T TUTERL TR b D7
Mo, FIMFFHZEL T, BATARLIZEEY, enveneiic, ERZ 28, 340
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Kaizd, malgré la popularité grandissante de Ranpo, ne pouvait se permettre de
donner tant d’espace a un roman de détective autrement que sous un format court. L’aveu
de Ranpo, selon qui Shinseinen restait le réceptacle quasiment unique du anteishisetsu, montre
combien le genre est encore loin d’avoir atteint un large lectorat. Mais le changement va
trés vite s‘opérer puisque dés 'année suivante, en 1929, commencent a paraitre dans
différentes maisons d’édition des anthologies sur le modéle des ezpon Fi7 (livre a un yen)'”
dont la thématique est le tanteishisetsn'™. Si Ranpo avait ouvert la voie avec Issunbishi ([—F
A, Le nain) en 1926'” lorsque ce récit au format long était paru dans le quotidien Asahi
shinbun touchant ainsi des millions de lecteurs potentiels chaque jour'”, c’est avec les revues

généralistes et populaires, au premier rang desquelles nous pouvons citer Asab: ([ A,

Soleil levant)'"’, Kidan kurabn ([5##424550 1, Le club du kodan)'™ et bien str Kingn (%7,

1931 3 maison d’édition Kaizésha lance en 192@&lendai Nihon bungaku zenstitiift B A7 44E ],
Anthologie de la littérature japonaise modernejnposée de 63 volumes a un yen. Comme I'explique
Cécile Sakali, « Le succes de cette série susclemtement d’environ deux cents collections simeigi
chez d'autres éditeurs ©p.cit, p. 232). A propos desnpon voir Cécile Sakaipp. cit, p. 58-59 et
p.232-233, et Nagamine Shigetosip, cit, p. 131-157.

104 Selon Komata Y(suke {44, la parution d’anthologies a la thématique potieiést une tentative,
réussie, des maisons d’éditions, courant 1929, pelancer le marché des séries a bon marché qui
commence a s'essouffler. La crise économique aiddiels proposent des ouvrages au prix deséif
deux fois par mois, au méme format que depon environ 500 pages. La maison Kaizésha lance la
Nihon tanteishdsetsu zenskilH A8/ 44 ], Anthologie du roman de détective japonas) 20
volumes, la maison Hakubunkan $ekai tanteishésetsu zensfiliit 5t £ {5 /it 44 ], Anthologie
mondiale du roman de détective) en 24 volumes,dson Shun.y6d6 [@anteishdsetsu zensliz{E /]
#44E], Anthologie du roman de détective) en 24 volunms,encore la maison HeibonshaSakai
tanteishosetsu zensiit f (/N3 24 ], Anthologie mondiale du roman de détective) ev@dmes.
(Komata Ydsuke, « Tanteishdsetsu hanayakarishi {@néwa yonen) no Ranpo MW/ NiiHEC) e L

B (AN U4E) OELA* ), « Ranpo a I'age d’'or (1929) du roman de détectivéokubungaku kaishaku to
kanshé — Tokush( Edogawa Ranpo no miryoku : sbifakunen([[E SC R S E it LA)IIELAB0

k7 —A Rt & 4], Littérature nationale analyses et commentairesména spécial Le charme d’Edogawa
Ranpo : centiéme anniversaire de sa naissatdéegmbre 1994, p. 49-50. Cécile Sakai aborde aatisi
guestion du point de vue de I'histoire de I'éditidm |a littérature populairéf.cit, 230-232).

195 pyplié dans I'édition de Tokyd du quotidiésahi shinburdu 8 décembre 1926 au 21 février 1927 et
dans I'édition d’Osaka, du 8 décembre 1926 au 22e1927.

198 faut d’autre part ajouter que la parution Main tient beaucoup & un événement inattendu. En effet,
le journalAsahi shinbum’avait pas prévu de faire paraitre un texte peficC’'est la maladie soudaine de
I'écrivain Yamamoto Y0zOLAH = (1887-1974) alors qu'il publiait en feuilleton leman Ikitoshi
ikeru monq([4ExELLAT5H0 ], Toutes les créatures de ce monde) qui a donteéagportunité & Ranpo.
Mushanokéji Saneatsik# /N EE (1885-1976) qui devait prendre la suite de Yamanmmétait pas
encore prét (ERZ 28, 237-238). On offre ainsi plaupremiere a un écrivain de roman de détective des
années vingt la possibilité de publier un textesdbédition du matin d’'un des plus grands journaux
japonais. Ranpo ne pouvait refuser malgré le petehps qu'il eut entre sa décision et le débutade |
publication (cing jours d’aprés son autobiographie)

197 Revue créée en 1929 par la maison Hakubunkan,qomaurrenceKingu. C’est dans cette revue que
paraitLe démon de I'ile isolége Ranpo, considérée comme I'ceuvre transitoire esets nouvelles et les
récits longs.

18 Revue créée en 1911 par la maison Kédansha, laai@me qui est a l'origine déngu. Comme son
titre I'indique, elle avait a I'origine pour objefctie proposer a la lecture les transcriptionsldetan
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King)'"”, que le roman de détective élargit fortement son lectorat et retrouve un format
long qui avait été abandonné depuis la fin du XIXe siccle.

Ces contingences historiques et éditoriales qui favorisent le format court sont
renforcées chez Ranpo par une impossibilité chronique a se glisser dans le format long. 1l
ne cesse durant toute sa carricre de clamer son incapacité a écrire de maniére suivie un long
récit. A T'occasion de la publication par la maison d’édition Heibonsha de 1931 a 1932 de
ses premiéres ceuvres complétes'’, il écrit dans le treizieme volume une premiére version
de son autobiographie, Tanteishisetsu jinen ([ ¥RAH /N7 44 ], Dix ans de roman de
détective)'"". 1l revient sur chacune de ses ceuvres. A propos de son premier roman long,
Yami ni ngomekn ([ FIZFE< ], Grouillement dans 'obscurité)' ', il écrit :

Cétait mon premier récit long en feuilleton. Comme Kawaguchi'”’ m’avait
particuliecrement bien traité, je commencai quoi qu’il en soit a écrire, mais des la
deuxieme livraison, j’étais coincé dans la trame de mon histoire au point d’en étre
tourmenté et angoissé. J’étais completement découragé vers la quatrieme ou
cinquieme livraison : Yubikata Ryuji, chargé de réclamer les manuscrits, passa un
mauvais moment de par ma faute. Je continuais tant bien que mal mais
m’interrompis totalement en septembre 1926. Je m’enfuis dans la péninsule d’Izu
poursuivi par Yubikata. Il ne me retrouva dans aucune station thermale et je lui
causai les pires ennuis. Tels furent les débuts des échecs des romans longs de
P'auteur, et aujourd’hui encore, chaque fois que je me lance dans une telle aventure,
c’est un échec.

11 faut dire que j’écris systématiquement sous la pression le premier épisode
sans trame précise, ou sans avoir le temps de la mettre en place : que je n’arrive pas
a parachever mon texte est une évidence.'"*

19 Revue créée en 1925 par la Kédansha. Elle a maayant-guerre par sa volonté affichée d’aborder
les thémes les plus variés. Pour toucher un langdiq elle n’hésite pas utiliser des méthodes

publicitaires agressives et trés modernes. C’eptdmiéere revue dans I'histoire de I'édition japieraa

dépasser le million d’exemplaires,Aen 1927. C'adicg aKingu que Ranpo devient véritablement un
auteur populaire, avec la parutionOgjon kamen([:54{ii#il, Le masque d’or) de septembre 1930 a

octobre 1931.
10 Euvres complétes composées de 13 volumes, publigasir de mai 1931.
M1 v/oir note 45 p. 65.

12 pyplié dans une version non achevée @&isseinerde décembre 1925 a octobre 1926, il I'est lors de

la publication en septembre 1927 du volume dédRé@r@po (volume trois) dans Gendai taishi bungaku
zensh(([Bift K& C424£], Anthologie de la littérature populaire contempoeichez Heibonsha. Voir
résumé de I'histoire en annexe.

3 Kawaguchi Matsutard!| [ 2 A5 (1899-1985), écrivain et rédacteur en chef de devaeKuraku
(T+52], Peines et plaisirs) durant les années vingt.

MO TORBEHELO THoT, NI NEBIEFITFBEL TN Z0T, RbAESMADN, ZEH
DHBLIFIZEE - T RMIER L7, TR T~72E > CLES T, JFRMERRV DR TR R E2 0L
WHIZHEE T, 200D < +IHAEILA TRy HUEER CLES T, a2 EICkiT
ELI20, ENERR T EIEET TR T, FZOIRRIZE RO T | OE<KELE W LIz, ZHAHELA&
BRI DOIEED T, 5lHtE 4 B ET, ROEMIRMEZRT TRTND, EVDODRB, VDD
GrabiRor b, BUEMHZ RO D RB G MBIESNDEXITRG A FH —HE2EI LI H T2
Db, D EEILIRNDILSr VP> CnDHD7T, ERZ 24, 300-301.
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On retrouve d’ailleurs tous les aspects qui feront le succes des romans au format
long publiés a partir du début de I'ére Showa (courses-poursuites, disparitions, etc.) comme
si la narration de ses propres expériences prenait appui sur les motifs de ses fictions.

Cependant, force est de constater que I'inscription de la nouvelle, la persistance et
I'influence du format court dans ses feuilletons sont au contraire tres bien adaptées a ce
type de parution sans cesse brisée, tronquée, remise au lendemain, ou le lecteur doit
quotidiennement étre mis en état d’attente, de suspense pour qu’il revienne chaque jour au
récit. Comme ne cesserent de le répéter ses détracteurs dans les années trente, Ranpo,
durant cette période, produit des textes éloignés de l'orthodoxie du genre policier : il se
rapproche plus de récits a rebondissements ou 'enquéteur (souvent son personnage fétiche,
Akechi Kogord) poursuit dans une lutte sans cesse répétée un criminel.

Le roman de détective stricto sensu n’a pas su trouver sa place, de par ses
exigences lectorales, dans les publications quotidiennes du Japon d’avant-guerre. Seuls les
récits aux rebondissements tres identifiables, avec des personnages aux caractéristiques
fortement marquées (et par voie de conséquence a la psychologie peu développée),
permettent aux fidéles de se retrouver dans le texte et aux nouveaux lecteurs de se
Papproprier tres rapidement. C’est 1a, dans ce croisement des exigences éditoriales de
I'époque et des capacités d’écriture de Ranpo que sont nées ces ceuvres qui le rendirent si
populaires, un phénomene que 'on pourrait désigner du terme de « sérialisation du format
court ».

Ce dispositif de sérialisation'” innerve de fait toute 'ceuvre de Ranpo sous diverses
formes. Si les nouvelles constituent le format majeur durant ses quatre premieres années de
création littéraire, le rapport qui est installé entre elles par l'auteur est porteur d’une
possible sérialisation. En effet, alors que les termes de la publication sont souvent imposés

par la revue et I’éditeur, la nouvelle D-zaka no satsujinjiken ([DI O NFAH:], Le meurtre de

115 paul Bleton fait de ce concept le fondement dealalittérature, dans son ouvra@a se lit comme un
roman policier... : comprendre la lecture sériel@uébec : Nota bene, 1999. Il déclare : « Un @kée
répétition et d’innovation, telle est la commandeipl’écrivain paralittéraire et pour I'éditeur parque
c'est ce qu'attend le lectorat. Pour I'écrivain, smmt effets a produire, modéles de récits dispesibt
types de personnages a mettre en scéne qui doémoridre a la commande anticipée et étre compsitible
avec la quantité de travail a investir dans la potidn de ce qu'il vendra — et, pour étre le pliédidble
possible, avec son plaisir de créateur. D’abortelecdu genre qu'il va illustrer, I'écrivain endiles
trucs spécifiques qui, a coup sdr, produisent sdedteur les effets d’intensité que ce derniernatt Il
s'agit de prét-a-porter romanesque, peut-étre, nuaigénere, d’'un récit a I'autre, une histoireaddis
comparable et insolite : répétition et différenpe30).
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la Cote D) en janvier 1925 dans Shinseinen se trouve liée, par sa postface, au Test
psychologique, paru le mois suivant dans la méme revue. L’auteur y déclare ne pas avoir assez
d’espace pour expliquer la technique d’élucidation d’Akechi et demande aux lecteurs
d’attendre une prochaine livraison. C’est d’ailleurs aussi dans ces deux nouvelles que ce
personnage fait son apparition, ouvrant la encore une autre possibilité de sérialisation qui
prendra toute son ampleur dans les formats longs. Enfin, c’est par Le zest psychologigne que
débute la parution de six nouvelles dans Shinseinen sous le terme de « nouvelles policieres

enchainées » (I ## 4 F FEH/I it |, renzoku tanpen tanteishosetsu) '’

. Cette idée que les
nouvelles peuvent former un tout, aussi ténu soit le fil conducteur des récits, trouve un
dernier espace d’expression dans la parution en plusieurs volumes de ces textes, dés I'été
1925'". Si les exigences fortes des éditeurs qui voient en Ranpo un écrivain 4 succés ne
sont pas a négliger, il faut aussi constater que ce dernier s’est parfaitement coulé dans le
moule a cette occasion et qu’il ne manque pas de s’y conformer plusieurs fois.

Le succes de Ranpo dans ses romans longs tient donc paradoxalement plus a sa
parfaite maitrise du format court que du format long et a l'adéquation a ses propres
capacités des exigences d’un format imposé par I’édition.

C’est entre 1923 et 1927 qu’il écrit ses ceuvres aujourd’hui considérées comme les
plus représentativesm. Sur les 37 récits recensés entre ces deux dates, 32 sont des nouvelles,
5 des récits longs (dont seulement trois ont été achevés'”). Ces années sont en fait, du
point de vue de sa production, déséquilibrées. En effet, Ranpo ne publie que cinq nouvelles
durant les années 1923 et 1924 qui se révelent étre une période ou il écrit pour le plaisir,
sans savoir vraiment ou cette activité va le mener. Cependant, la correspondance qu’il

engage dés cette période avec Kosakai Fuboku montre un homme déja décidé n’attendant

118 v/oir résumé de I'histoire en annexe.

117 Selon Ranpo, la publication de six nouvelles devigr la suite un moyen de lancer officiellememt u
nouvel écrivain prometteur dans le genre. Lorsqumutdni Jun/k 4 # (1904-2001) occupe le poste de
rédacteur en chef dghinseinenil reprend a son compte cette idé@uérante ans de roman de détective
ERZ 28, 89).

18v/oir p. 115.

1191 es douze nouvelles qui composent le recueil puti 2008 par la maison d’édition Iwanami dans sa
collection de poche sont toutes parues durant gcasejannées, a part les deux derniéres qui cariclue
I'ouvrage, parues respectivement en juin 1929 gt 2931. Il s’agit dOshie to tabi suru otokf i & ik
353 ], Mirage) parue dan§Shinseineret Mera hakase no fushigi na hanf8H #&t# o R BRI,
L’étrange crime du docteur Mera), parue dans lae8ungei kurabu[ st=12555 ], Le club des lettres).
1201 es deux autres récits ont connu des destinsrelifté.Grouillement dans I'obscuritde premier essai
de Ranpo en tant que feuilleton dans la rekueaku (de janvier & novembre 1926)a été achevé que
lors de sa parution en octobre 1927 dans le tomeampé a I'auteur dansAinthologie de la littérature
populaire modern@arue chez Heibonsha. Quant au secButhri no tanteishosetsuk@ — A\ ORI/ Nt
%], Les deux auteurs de roman de détective), lesdestde la revu8hashin héchn’ont pu en lire que
quatre épisodes (du 5 janvier au 15 février 1926).
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qu’un signe pour se lancer dans une activité qui lui tient tant a cceur. Dans sa lettre datée du
premier juillet 1923, il écrit :

Je suis contraint pour gagner mon pain quotidien de mener une triste vie
des plus modestes, aussi je n’ai que peu de temps a consacrer 2 mon centre d’intérét
que sont les romans de détectives, et j’en souffre. Cependant, je compte en écrire
autant que possible.””'

Ce sera chose faite a la fin 1924 : apres avoir demandé conseil a Kosakai Fuboku et
a Morishita Uson quant a opportunité de devenir écrivain professionnel et aprés avoir
obtenu leur soutien, il quitte son travail lucratif dans la section publicitaire du journal Osaka
mainichi shinbun. De fait, 1925 et 1926 sont deux années fastes pour Ranpo. Il n’y a pas un
mois ol son nom n’apparait pas dans une revue : il est constamment présent sur la scene
éditoriale. Si son activité de publication est centrée d’abord sur Shinseinen, i1 commence a
publier des nouvelles en février 1925 pour d’autres revues : selon Ranpo, Morishita Uson

aurait fait en sorte que Nomura Kodo EF#+# 122

qui travaillait dans la revue Shashin hichi
555 ], Nouvelles illustrées) lui commande une nouvelle'”, tout cela pour augmenter
ses revenus. De fait, il fut payé deux fois plus que pour les textes parus dans Shinseinen'™.

On peut méme dire qu’une montée en puissance et un élargissement du lectorat se
produisent petit a petit, phénomene qui marque son passage vers la deuxieme période, celle
des récits au long format.

Si celle-ci est particulicrement féconde a partir de la publication de L homme-araignée
Tk B ], Kumo-otoko) dans la revue Kddan kurabn durant 'été 1929' qui ouvre une
collaboration tres fructueuse entre Ranpo et la Kodansha, le statut de Iécrivain et son
rapport a son ceuvre évoluent déja fortement entre 1927 et le milieu de 1929. 1l se remet

fortement en question, en cessant d’écrire pendant un peu plus d’un an (mars 1927 a juillet

126 : NS 2 e . . , - .
1928) 7, suite a 'impasse éprouvée avec ses premiers essais de récits longs qu’il n’a pas pu

PLRLT o D 2\ SRR B2 BB AR TG % R L QWD H O T8, Bl TR R/ il B <o
FTHRER DD NWZ LA FLTIZBIKIZ > TWDDOTT R, fFLZMDE HIRD LT FHE W TRIZWE - ST
VWE9, Hamada Ysuke (dir.5hifugo no yume : Edogawa Ranpo to Kosakai Fub@kkudshokansh
T+ RFEBOZE—T AL/ NEFAAREE ZM4E], Le réve de lindicible : la correspondance entre
Edogawa Ranpo et Kosakai Fuboku), Toky6 : Koseigb@4, p. 14.

122 Ecrivain et critique, Nomura Kodd (1882-1963) ssttout connu pour sa série eimonochd(roman
policier prenant place durant la période d’Edojudée en 1931 et qu'il poursuivra jusqu’en 1957sso
le titre Zenigata Heiji torimono hika $&7% 7k fifi##], Notes sur leorimonode Zenigata Heiji).

123 ERZ 28, p. 124 et suivantes.

124ERZ 28, p. 125.

25| 'homme-araignéest publié d’aolt 1929 & juin 1930. Voir résuméistoire en annexe.

16| e silence littéraire ne fut pas complet malgréue Ranpo écrit et ce qui fut repris ultérieuremsn
sa production indépendante semble se tarir, iErestcontact avec le monde dnteishdsetsuses mois
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mener a terme ou dont il est mécontent. Mais c’est aussi a la méme époque qu’il publie
deux de ses plus grands chefs-d’ceuvre : La béte dans lombre et Le démon de lile isolé. Le
premier est considéré comme un condensé de son ceuvre publiée depuis 1923. Comme
nous le verrons plus loin, ce texte, en reprenant les schémas de ses nouvelles, joue
continuellement sur le statut du roman de détective, sur la relation entre la fiction et la
, o1 .. 5 . N . . ,127
réalité, sur la position du lecteur et s’appuie sur une tres forte intertextualité ~. Ranpo y
apparait méme en filigrane comme personnage, jouant sur le regard que pouvait avoir alors

les lecteurs sur un écrivain de zanteishisetsu représentatif de la veine hétérodoxe.

1928-1929 : deux années de transition

Alors qu’en octobre 1928 s’acheve la parution pleine de succes de La béte dans
Lombre, Ranpo débute a la fin de année celle du Démon de l'ile isolée dans la revue Asabi,
nouvellement créée par la maison d’édition Hakubunkan qui veut ainsi concurrencer la
revue Kingu de Kédansha. Comme nous I'avons remarqué dans une étude précédente sur le
traitement de ’homosexualité dans Le démon de l'ile isolé, ce récit marque pour Ranpo une
évolution majeure dans la nature dans son ceuvre'”. Sa longueur et le contexte éditorial de
sa parution le rattachent sans équivoque aux futurs récits mettant en scéne Akechi Kogoro,
mais sa construction et ’absence du fameux enquéteur montrent que le roman porte en lui
des traces des ceuvres précédentes. Shinpo Hirohisa #iix{#/A considere que Le démon de l'ile
Zsolé est un « kaléidoscope » composé de trois grandes parties : il commence tel un « récit
policier orthodoxe » basé sur une intrigue de chambre close, puis devient un « roman
d’horreur », pour terminer comme « un roman d’aventure avec code secret et chasse au
trésor »'>. Nakajima Kawatar6, dans sa difficulté a considérer les longs récits de Ranpo a

leur juste valeur, voit dans ce roman un hybride qui « encore traine avec lui 'enveloppe du

d’ « errance » ne I'empéchent pas d’accepter kation de Kosakai Fuboku de faire partie d&dakisha
(Fr#7#t, le Groupe des assoiffés du bizarre). Avec leseaunembres, tous liés au roman de détective,
Ranpo participe & des « romans-relai$ 11, « rensaku ») et des romans a plusieurs maiggH,

« gassaku »). Les premiers se veulent trés ludidtigsque participant prend en charge un chapiteiet
donc tenir compte de la progression imposée pahépitre précédent. Les seconds, plus classiques,
consistent en I'écriture en commun d’un roman. ¢ite période, cf. ERZ 28, 310.

127\/0ir p. 297.

128 Gérald Pelouxle traitement de I'homosexualité daibs Monstre de I'lle isolééKotd no onj 1930)
d’Edogawa Ranpo (1894-196Faris : Université Paris 7 — Paris Diderot, Dépaent des Langues et
Civilisations de I'Asie Orientale, Mémoire de Maste006, p. 12 et suivantes.

129 ERZ 4, 640-641.
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roman de détective orthodoxe »"*’ mais qui va permettre a son auteur, au moment de
débuter I’écriture de son premier récit a la Kodansha, de ne pas « résister a la sensualité et
au grotesque »"'. 1 aspect transitoire de ces deux années apparait aussi plus généralement
dans la répartition thématique des ceuvres de cette période. De juillet 1928 au méme mois
un an plus tard, Ranpo propose cinq ceuvres aux lecteurs : les deux récits de long format
cités précédemment'” et trois nouvelles : Imomushi [*E# ], La chenille)'™, Vermine ([#J,
Mushi)"** et Mirage’”. Alors que les longs romans respectent, au moins pour une part, les
criteres d’un roman policier (intrigue, recherche d’un criminel, déduction, présence d’un
détective, etc.), les nouvelles n’entrent plus du tout dans le méme cadre générique. Si La
chenille et 1 ermine racontent bien la mort étrange de deux personnages, il n’y a pas d’enquéte
et pas de recherche de meurtriers. Quant a Mirage, il est difficile de dégager un point
commun avec un roman policier, si ce n’est peut-étre la recherche de la jeune femme dont
est tombé amoureux le frere du héros. De fait, ces trois nouvelles sont Pexpression la plus
caractéristique du type de récits classés dans le fanteishisetsu hétérodoxe. Ainsi, non
seulement le format des ccuvres de Ranpo évolue-t-il durant cette année, mais leur
thématique aussi. La quéte de la vérité, la résolution de I’énigme, la logique de la réflexion
laissent la place au baroque des images, aux sentiments les plus exacerbée (pour La chenille
et Vermine), a la nostalgie d’un Tokyo perdu (pour Mirage). Parler de « croisée des chemins »
dans ce cas n’est pas un vain mot et symbolise parfaitement I’évolution de I’écrivain de

1927 2 1929.

180 F2 Kk D% 51 &> TU=  Nakajima KawataroNihon suirishdsetsu st A A E /i 5 ],
Histoire du roman policier japonais), volume 3, yok Tokyd Ségensha, 1996, p. 155-156.

Bl a7V —H AT, R ADIRHIL F 2 227 -7= Ibid. p. 155.

132 Nous proposons de classer sous le format longlesugécits ayant fait I'objet d’'une parution en au
moins trois livraisons. La critique japonaise, pdes textes commiea béte dans I'ombréenviron une
centaine de pages), utilise I'expression « formaten » (/& |, chihen), sans vraiment proposer de
limites minimales et maximales pour le nombre dgegaa ce type de format.

133 Son titre original esfkumu([## ], Le cauchemar Elle a recu son titre actuel lorsquelle a été
incluse dans les ceuvres complétes de Ranpo chbpri$éia en 1931. Elle est publiée dans le numéro de
janvier 1929 de la revuléuraku Elle a été traduite par Jean-Christian Bouviengigrée au recuella
chambre rougele titre exact serait plutét « La chenille vestell existe cependant une autre version
francaise de cette nouvelle, intituléa chenille jaunetraduite de I'anglais par Jacqueline Souvré dapr
la version de James B. Harris, publiée dans lae®air magazineen avril 1954. Harris traduira et
publiera en 1956 ce qui fera longtemps office dal gecueil de nouvelles de Ranpo en langue
occidentale Japanese Tales of Mystery and Imaginat{®&cits policiers et d'imagination du Japon).
C’est a notre connaissance la premiére traductidnamcais de Ranpo.

134 pybliée dans les numéros de septembre et oct8Beede la revukaizo.

135 \/oir résumé de I'histoire en annexe.
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Les romans longs : Ranpo au zénith de sa popularité

De juillet 1929 a décembre 1935, date qui correspond a un nouveau changement de
cap — mais pas cette fois-ci a un abandon total de la forme et de la thématique précédentes,
Ranpo écrit 17 récits (15 romans longs et deux nouvelles). Incontestablement, son ceuvre
prend une autre direction. La description qu’il en donne est marquée par la fatalité, comme
s’il n’était pour rien dans cette évolution, comme s’il voulait s’en défendre. Lorsqu’il se
trouve ostracisé par ses amis du fait de la mode ero-guro-nansensu’™ qui submerge le Japon
durant ces années et dont il est considéré comme un des représentants les plus
importants”’, lorsqu’il s’étonne de se retrouver associé a des personnalités marquantes de
1931 (des écrivains, des sportifs, un animateur radio, etc.) dans une caricature de Maekawa
Senpan A1 F# (1888-1960) dans le quotidien Yominri shinbun du 30 mai 1931 ou
lorsqu’il fait Pobjet, sans en avoir été averti, d’'une vraie-fausse interview a des fins

publicitaires (pour une marque de gouttes ophtalmologiques) dans un autre quotidien, le

136 |.a modeero-guro-nansensi—r- 7 - 2, érotique-grotesque-nonsense, souvent abrégée en
ero-gurg marque la culture populaire japonaise entre 182%935 avec un pic en 1930 et 1931. Elle
touche tous les pans de la société mais s’appateod] sur le développement trés rapide d'une @iltur
urbaine marquée par deux tendances contradictémeses aux loisirs de masse et la crise éconagniqu
endémique qui touche le pays depuis le tremblerdenterre du Kantd de 1923, le tout dans une
ambiance de (relative) libération des mceurs. Gertgjuartiers des grandes villes, en premier lieu
Asakusa a Toky6, symbolisent cette mode : cabaraetés, dancings deviennent des espaces de remcontr
ou la jeunesse (lamoga lamodern girlet lemobq le modern boyse retrouvent dans un contexte que les
médias et les commentateurs taxent rapidementtitjgeo L'élément « grotesque » s’exprime dans un
rejet de la normalité, du beau conventionnel. Fsent durant ces années de nombreux magazines ou
ouvrages — qui subissent constamment les foudrels @ensure — nécessairement illustrés avec des
photos de scénes de crime, de personnes atteiatds/erses malformations physiques, de reportages
présentant — souvent avec un prétexte éducatifversis ethnies dont les meceurs, les traditions sont
considérées comme étranges. L'élément « nonsensigiexprime, lui, plutdét dans les arts avec uri for
développement d’une littérature humoristique, légen opposition avec la grande littérature. Lés de

la scéne avec la profusion des cabarets mettemiat cette perte de sens — avec des numéros absurd
qui mélangent danses, chansons, saynetes humeesstigtc. A propos deefo-guro-nansenswoir les
ouvrages de Miriam Silverbergrotic, Grotesque, Nonsense : the Mass Cultureapadese Modern
Times (Erotique, grotesque, nonsense : la culture de endes temps modernes japonais), Berkeley :
University of California Press, 2006 ; Mark Drisgcd\bsolute Erotic, Absolute Grotesque : the Living,
Dead, and Undead in Japan’s Imperialism, 1895-194bsolument érotique, absolument grotesque : le
vivant, le mort et le non-mort dans l'impérialisjaponais, 1895-1945), Durham (Caroline du Nord) :
Duke University Press, 2010. En japonais, on poamasulter : Akita MasamikH E 3£, Sei no ryoki
modan : Nihon hentai kenkyQ Oréii:DH &€ 4 — B AZ RSk ], Moderne, la quéte de l'insolite
sexuel : trajectoire de I'étude de la déviance apalh), Tokyd : Seikylsha, 1994 Bessatsu Taiyo :
Ranpo no jidai, Showa ero-guro-nanser(Bulfft Ky ESLAORR—Ef iz 7w F 2], Numéro
spécial deTaiy6: I'époque de Ranpo, I'érotique-grotesque-nonselesBhdéwa), Tokyd : Heibonsha, n°88,
1995 ; Kanno Satomi #723%, ‘Hentai’ no jidai ([ (Z£#&) OFRF], L'époque de la ‘déviance’), Tokyo :
Kédansha, 2005.

8TERZ 28, 427.

B8ERZ 28, 427-429.
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Hochi shinbun T35 )] du 26 novembre 1930, cette accumulation et la réaction de
Ranpo donnent 'impression qu’il est dépassé par sa célébrité. Dans Quarante ans de roman de
détective, Pannée 1930 est ainsi résumée par le titre « En pleine gloire (si mal fondée) »'™.
Ranpo met en paralléle sa popularité nationale, soutenue par les « lecteurs ordinaires » des
grandes revues de époque et le rejet des « lecteurs amateurs »'*'. Cette reconnaissance du
lectorat populaire atteint son zénith avec la parution de ses premieres ceuvres completes, en
1931 chez Heibonsha. Cette maison d’édition, reprenant et amplifiant les techniques
publicitaires des anthologies a 1 yen'*, fait de cette publication un énorme succés. Selon
Ranpo, les 13 volumes auraient été vendus a 253 000 exemplaires'*.

A partir de 1929, 1a présence de Ranpo dans Shinseinen se fait rare : symboliquement,
le seul texte qui y soit publié, Akuryé ([HEE, 1 esprit malin)'*, n’est pas mené a son terme.
Les supports de publication de ses récits sont désormais dans leur écrasante majorité liés a
la presse populaire a grand tirage. Il est a ce titre important de constater que méme les
récits paraissant chez Hakubunkan, la maison d’éditions de Shinseinen, le sont désormais
plutét dans les magazines de grande diffusion. Dés le début des années trente, Ranpo
occupe ainsi une place a part dans le monde du fantezshisetsu - il est un des trés rares auteurs
du sérail a dépasser les pages des revues spécialisées et a ¢tre reconnu comme un des
grands écrivains populaires de son époque. Dans le méme temps, son style, considéré par
beaucoup comme peu représentatif de 'orthodoxie du genre, devient la norme pour le
lectorat populaire. L’identification décisive entre Ranpo et le fanteishisetsu sous la forme du
roman long se produit au cours de ces quelques années'®.

C’est grace a son implication dans la Kédansha que lui est offerte la possibilité de
toucher un dernier type de lectorat qu’il n’avait pas envisagé de véritablement inclure parmi

ses lecteurs au début de sa carriere : les jeunes lecteurs.

199 ER7 28, 428-430.

MOE 4 KIZ7% ERZ 28, 419.
141 ERZ 28, 420. Pour la typologie des lecteurs, poit10.

192 A T'occasion, de grands encarts publicitaires smiliés dans les journaux d’Osaka et de Tokyd, des
chindon.ya(petit ensemble musical spécialisé dans les amsotans les rues) distribuent des prospectus,

déguisés en Masque d’or (un des héros — négaté#é-grar Ranpo), des ballons publicitaires sonblsi
dans le ciel des grandes villes, des masques dopeage sont mis en vente (ce serait une idée mj@goRa
— on voit ainsi apparaitre un premier exemplengechandisingulturel), etc. (ERZ 28, 444-452).
“SERZ 28, 444,

1% pyblié d’octobre & décembre 1933.

15| faudra plusieurs décennies pour que le lectiaponais du genre policier diversifie ses centres
d'intéréts. La popularité de Matsumoto Seichd repnéant d'un genre plus sensible aux questions

sociales a partir de la seconde moitié des annégsante marque ce changement de paradigme.
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La littérature enfantine : un aboutissement ?

Ranpo, durant ses années de jeunesse, avait souvent exprimé son désir de publier

1 Mais avec le début de sa carriere en 1923, le lectorat enfantin

des revues pour enfants
disparait totalement des préoccupations de Ranpo. L’évidence simpose : le meurtre, le vol,
la violence, la sexualité diffuse de ses textes ne sont absolument pas appropriés pour de tels
lecteurs. Drailleurs les jeunes personnages sont quasiment absents de ses ceuvres, a part
quelques apparitions furtives sans profondeur psychologique'*’. Seule exception, Kobayashi
Yoshio, le jeune assistant d’Akechi, fait son apparition dans ILe vampire ([ % ifn 1,
Kytketsuki)'*® en 1930-31. Ce n’est que six ans plus tard, début 1936, que ce personnage
s'impose au c6té du détective avec la parution de Kagin nijimensé ([ N —+w+], Le
monstre aux vingt visages)'".

Avec cette ceuvre débute la troisieme période d’avant-guerre pour Ranpo, la
littérature policiere pour enfants. Il produit seulement quatre opus du genre'™, tous publiés
dans Shdnen kurabu, la revue pour enfants de la Kodansha, avant de cesser d’écrire durant la
période de guerre™'. Désormais, il ne crée plus aucune nouvelle et alterne son activité entre
ce nouveau domaine (sur un rythme parfaitement régulier : un roman chaque année dont la
premiere livraison est systématiquement publiée en janvier et la derniére en décembre de la
méme année) et la production populaire telle qu’il lavait engagée dans la période
précédente. A coOté des quatre récits pour enfants, ce sont ainsi sept textes longs, parus

toujours dans les revues a grand tirage. Davantage que la période précédente,

16 v/oir p. 77.

47 Ainsi les enfants qui jouent & cache-cache avecpére dan©-sei t6jo(l#35%342], Et voila O-sei,
publié dans la revu€aish( bunge{[ k4 x#4], Les lettres populaires) en juillet 1928) le jeune gargon
électrocuté par le narrateur qui I'avait mis au défriner sur un fil de paratonnerre, dahisai heya([ 7~
W ], La chambre rougepublié en avril 1925 dar&hinseinen

18 pyblié du 27 septembre 1930 au 12 mars 1931 danstidierHdchi shinbun

149 pyblié de janvier & décembre 1936 dans la r&hdmen kurabwoir résumé de I'histoire en annexe.

%% e monstre aux vingt visageShénentanteidan(l >4 #4i[#J, Le Club des jeunes détectives, de
janvier a décembre 1937) 6kai hakas€l ik 1E =1, L'étrange professeur, de janvier a décembre 1938)
et Daikinkai (I X431, Le gros lingot d’or, de janvier 1939 a février4D9, toutes publiées dahdnen
kurabu

131 Ranpo écrit aussi deux autres ouvrages pour eafdrg 1940 et 1943Shintakarajima{[#% &J, La
nouvelle fle au trésor) d’avril 1940 a mars 194Cleie no Ichitar&([ & o —KAR ], L'ingénieux Ichitard)

de janvier 1942 a avril 1943, les deux d&h®nen kurahul faut se rappeler qu’en mars 1939 la censure
interdit la réédition dé.a chenille Alors que le roman de détective est de moins eimsnde mise dans
un pays ou s’installe I'état de guerre, Ranpo €hgparaitre de ces deux ceuvres Akechi, le jeune
Kobayashi, le Monstre aux vingt visages. Ce ne ptud stricto sensu deanteishésetspour enfants,
mais une chasse au trésor pour le premier et ureedépisodes montrant toute l'intelligence d’liehd
pour le second. L'auteur Ranpo « disparait » méunmsgpe ce second récit parait sous le pseudonyme de
Komatsu RyGnosukel{ta#E .z /).
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I'identification entre Ranpo et la maison d’édition Kédansha devient encore plus évidente :
des onze récits, seuls deux paraissent dans des revues extérieures au groupe, chez
Shinchoésha.

La disparition du format court semble marquer un changement majeur dans
I’évolution de Ranpo si 'on s’appuie sur une vision anachronique et absolue de la
signification de la longueur de ses récits. Pour qui considere en effet les récits courts
comme l'expression la plus aboutie de 'ceuvre de Ranpo, leur effacement peut signifier un
moment important. Cependant, les nouvelles n’occupent quantitativement qu’une place
mineure dans toute ceuvre de D’écrivain'> et sa popularité d’avant-guerre tient quasi-
exclusivement a ses longs récits pour adultes et pour enfants.

Cette troisieme période qui s’ouvre et qui sera la plus longue (elle continuera
jusqu’en 1962, soit 26 années en comptant la coupure de la guerre) doit, malgré le
changement de support et I’élargissement du lectorat, davantage étre considérée comme un
aboutissement logique de son ceuvre. En effet, comme nous 'avons écrit quelques lignes
plus haut, l'inscription de la jeunesse dans ’horizon de lauteur n’est pas une nouveauté.
Nous pourrions méme avancer que cette période représente un retour aux sources pour
Ranpo avec ladoption du format long et un schéma narratif plus proche des récits
d’aventures ou des récits a I'intrigue policiere moins présente qui avaient fait la gloire de
certains éctivains dans les deux premiéres décennies du XXe siecle'”. Notre affirmation est
corroborée par la publication par Ranpo a la méme période d’adaptations de récits d’origine
occidentale'™

Cette nouvelle activité, qui possede au Japon une histoire tres riche du fait de
I'importance de la traduction des récits étrangers, pourrait étre considérée comme

I'expression d’un appauvrissement de I'inspiration de Ranpo. Elle peut étre cependant aussi

%2 Deux volumes sur 23 consacrés a I'ceuvre de ficlimRanpo dans notre édition de référence (sur les
30 au total si I'on inclut ses essais et son aotpiaiphie).

133 \/oir p. 69.

%4 | .a premiére publication de ce genre de texte date1931-1932 (avril 1931 & avril 1932), avec
'adaptation devendetta! ; or, The Story of One Forgott@fengeance !, ou I'histoire d’'une oubliée) de
Marie Corelli (1855-1924) écrit en 1886, sous teetHakuhatsuki(F1%52], Le démon aux cheveux
blancs, publiée danBuji) qui avait déja fait I'objet d’une traduction souws méme titre par Kuroiwa
Ruikd en 1894. De la fin 1935 a 1940, le rythmes&ére. De janvier a décembre 1936 a février 1937,
Ranpo fait paraitre I'adaptation déne Red Redmaynélses Redmaynes roux, 1922) d’Eden Phillpotts
(1862-1960) sous le titre deyokui no on{[#k#® ], Le démon en vert, da®dan kurab). De mars
1937 a avril 1938, il donn¥dreitd ([445E#4 ], La tour hantée, dangddan kuraby, traduction deA
Woman in GreyUne femme en gris, 1898) d’Alice Muriel Williamsdt869-1933), déja adapté par
Ruikd en 1899-1900. Puis d’avril 1939 a mars 1%€stLe Pendu de Saint-Pholi€i931) de Georges
Simenon (1903-1989) qu'il traduit sous le titre ¥éki no to(TH45R D], La tour du démon, dans
Hinodd.
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attribuée au retour en grace de Kuroiwa Ruiké au milieu des années trente. Nous avons vu
en effet que clest a cette époque que son récit Azce devient dans les discours
contemporains le premier roman de détective japonais original . Pourtant, outre ces
raisons propres a I’histoire du genre, Ranpo continue a publier en paralléle d’autres récits,
de pure création. Cette multiplicité des formats s’explique plutot par la tendance générale
de son écriture. Nous y reviendrons longuement par la suite'™. La fin des années trente, si
elle marque une période effectivement difficile pour le roman de détective dans sa globalité
(premicre censure de certains textes, arrét de la publication des revues qui avaient marqué

- . 157
le milieu des années trente””

) et st elle est considérée par Ranpo comme une période guere
intéressante pour sa propre ceuvre, reste cependant un temps de création intense pour ce
dernier. En décembre 1938, il commence ainsi la publication simultanée de trois récits dans
trois revues différentes de Kodansha'™,

Avec ces romans, au-dela de la différence du lectorat visé (adultes/enfants), Ranpo
montre un véritable talent pour susciter le plaisir de la lecture paralittéraire caractérisée par
la sérialisation. Paul Bleton développe longuement les particularités du « lecteur sériel »'
dans le cadre de la paralittérature. A propos de la lecture sérielle, il écrit ainsi les lignes

suivantes :

Non seulement la lecture sérielle développe-t-elle la constitution d’une
compétence particuliere, sous forme d’encyclopédie, de savoir accumulable, de
théorie spontanée, mais elle entraine aussi une évolution qualitative de cette
compétence, dans les séries moins conventionnelles, plus déterminées par
I'approfondissement d’un personnage, d’une inspiration — évolution qualitative qui

135 voir p. 45.

%6 \/oir p. 98.

57| es deux grandes revues du milieu des annéestrpritont marqué un renouveau du roman de
détective en s’intéressant davantage a la réflesfcen offrant un support de publication & de nauxe
écrivains,Purofiru et Shupio(l> =t"4], Détective)cessent leur parution respectivement en avril 337
en mars 1938, autant pour des raisons financienespgur des raisons politiques. Certains y ont vu
I'expression de la censure et du poids de pludenlpurd que faisaient peser sur les auteurs ghamae
détective les autorités. Or Sari Kawana montre deenombreux auteurs ont continué a écrire (par
exemple Kigi Takataré et Oguri Mushitard) durangleerre et qu’il n’y a jamais eu d'interdiction ate

du roman de détective durant cette période (Saniaka,op. cit, p. 147-185). D’ailleurs, le titr8hupioa

été inventé par Kigi en s'inspirant du mot ruStgionqui signifierait, d’aprées lui, détective (Il sigraf

en fait espion dans cette langue). Ce glissemeseds montre en tout cas que I'espion, en cetiedeér
troublée, tend a remplacer le détective et queaicertauteurs pressentent de maniére plus ou moins
inconsciente que le contenu de leur récit va desxatuer.

138 Ankokuse({[; 2], L'étoile noire) de janvier & décembre 1939 defsan kuraby Daikinkai dans
Shénen kurabet Jigoku no dokeshT sk &1L kf], Le clown de I'enfer) de janvier & décembre 1939
dans la revu&uji (I'E ], Fuji).

139 paul Bletonpp. cit, p. 54.
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n’exige pas pour autant une lecture lettrée qui serait différente en son essence de la

lecture non lettrée.'”

On peut émettre 'hypothése que malgré toutes ses dénégations, Ranpo, de son coté,
aura ressenti un plaisir tout aussi important en tant qu’ « écrivain sériel » au cours des
années trente. Plusieurs indices peuvent le faire penser.

Ranpo participe ainsi activement a la campagne publicitaire lors de la sortie de ses
premicres ceuvres completes chez Heibonsha. De nombreuses pages de son autobiographie
sont consacrées aux minutieuses discussions a propos de la couverture de 'ouvrage et de
son impact visuel, aux différentes techniques publicitaires dont il réclame parfois la
paternité (par exemple le graphisme utilisé dans les journaux pour annoncer la sortie des
différents volumes, la vente des masques de son anti-héros fétiche, le Masque
d’or)'"". Dautre part, la relative aisance avec laquelle il publie ces textes contrairement aux
atermoiements (pause ou arrét de la publication) pour lesquels il était connu dans le milieu
journalistique, montre le rapport beaucoup moins tendu qu’il pouvait entretenir avec ce
genre de récit, contrairement a ceux axés sur une intrigue purement policiére . A
I'approche des années quarante et avec le début de sa carriere en tant qu’écrivain pour
enfants, une tres forte intertextualité se met en place dans I'ceuvre de Ranpo — et la
présence d’adaptations d’ouvrages étrangers s’explique aussi de cette manicre : répétition a
I'envi des mémes thématiques, des mémes schémas narratifs, réutilisation des mémes trucs
et des mémes rebondissements. Bleton patle de «savoir accumulable» a propos du
«lecteur sériel ». Ranpo «accumule » son savoir et le redistribue a son public qui en
redemande. Comme nous le verrons dans la troisieme partie de notre these, ce phénomene

de réitération, propre a la paralittérature selon les criteres proposés par Daniel Couégnas

., SR 2 163 : 5
qui évoque une « répétition proliférante » °, constitue une part essentielle de 'ceuvre de
Ranpo, dans ses applications « pédagogiques » au service du lecteur. L’étonnement d’Ouchi

Shigeo concernant la réception de certaines des ceuvres les plus « paralittéraires » de Ranpo,

1%01bid., p. 74.

181 Quarante ans de roman de déteci{ERZ 28, 441-452).

182 Akury6 (T3, L'esprit malin), un des rares récits abandonmésaurs de publication par Ranpo
(novembre 1933 a janvier 1934 datsnseine)) marquait la volonté de son auteur de se raperodiin
récit aux thématiques plus orthodoxes : chambreegloode secret, etc. Son échec montre la difficult
éprouvée par I'écrivain lorsqu'il s’agit de se @rutlans les régles relativement strictes du ronadinier

a énigme.

183 Daniel Couégnasp. cit, p.72.
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donc entachées d’une vision tres négative, peut trouver une explication dans cette
réitération. 11 écrit a propos d”Akwuma no monshi ([FEHEDHF ], Le blason du diable)'™* :

En d’autres termes, nous sommes contraints, quoi qu’on en dise, d’affirmer
que cette ceuvre née par inertie et pauvre en nouveauté, constitue un échec.
Cependant, lorsqu’elle fut republiée apres-guerre, je découvris, dans le courrier des
lecteurs de la revue Hiseki, 'opinion d’un de ces lecteurs qui considérait que cette
ceuvre devait étre placée parmi les dix meilleures du roman de détective japonais.
Jen fus fort étonné. Comme la raison invoquée était la grande qualité de la
complexité de lintrigue et de la mise en place de la trame, il semblerait que
Pappréciation des ceuvres longues de Ranpo, lorsque I'on en lit qu'une seule, soit

< . , . . .. . . 165

tres différente, du fait de la disparition de I'impression de ressassement.

On voit ici les limites d’'une réflexion qui cherche encore a proposer une grille
d’évaluation des récits longs de Ranpo basée sur loriginalité. L’absence d’originalité,
«'impression de ressassement » constituent des criteres discriminants pour un critique de
« grande littérature » et ils ne sont pas utilisables et applicables en I’état pour des ceuvres
paralittéraires. A moins de considérer les trés nombreux lecteurs des textes longs de Ranpo
d’avant-guerre comme des personnes simples, qui ne liraient qu'un roman et ignoreraient
toute la série (alors que l'on sait que ce type de textes appelle au contraire une lecture
sérielle), il faut reconnaitre que ces romans sont a l'origine de la popularité de cet écrivain et
qu’ils sont empreints d’autres qualités. Leur intérét formel reste entier.

L’ceuvre de Ranpo, alors qu’une analyse superficielle pourrait laisser croire qu’elle
est fortement cloisonnée entre ses diverses productions aux formats et aux horizons trés
différents — nouvelles pour des lecteurs connaisseurs cantonnés pour une large part au
milieu du fanteishisetsn, récits au format long pour des lecteurs de revues populaires, romans
pour enfants — présente une image beaucoup plus fluide ou chacun des formats vient se
glisser dans les deux autres sans les faire disparaitre. Les contingences éditoriales tres fortes
de I’époque peuvent expliquer cette évolution du format et du lectorat mais, comme nous

lavons constaté, les premicres tentatives de Ranpo et ses premiers essais de réflexion

expriment aussi une grande porosité entre les différents aspects du roman de détective.

184 pyblié de septembre 1937 & octobre 1938 dansua Fé no de([ H ® ], Aurore).

OB, ZOMEIED BT FEVEIC Lo TENTZHIRICZ LW KRR EL B S 225720 D728,
B2 DZOAE S S B IS AVIZREIS, FAE oA BEO BRI T, ZOEZ A AR E/INHAS AT 2H]E
TEO—HEDOBEREHA T, OCoVLIZEN B D, HOGEFFCRIROIRY ST N TR FZENHD
NZEOHMTIZNG, BLABAO RS, ENn—27C T2 0 L Thtte b E 2, ZKLIRL DO~ R XL
IR D T2, S T VS AEZESTLDLEDLLWDTHD, Ouchi Shigeopp. cit, p. 230.
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Typologie des lecteurs

La complexité de la réflexion sur la lecture dans I'ceuvre de Ranpo provient du fait
que le lecteur représente une instance particulicrement mouvante — nous avions dit poreuse
— qui ne se laisse pas enfermer dans une cadre strict. En effet, durant toute la période des
années vingt et des années trente, le « lecteur implicite » de Ranpo ne correspond pas a une
figure figée qui pourrait ¢tre déplacée facilement tel un pion d’une ceuvre a lautre.
L’évolution méme des supports, des formats et, par conséquent, des lectorats durant cette
vingtaine d’années nous oblige, a ce stade, a affiner I'identité des lecteurs que nous avons
déja commencé a rencontrer.

Dans Quarante ans de roman de détective, Ranpo évoque différents lecteurs qui
constituent une ébauche de typologie. Il mentionne un groupe de lecteurs qu’il désigne par
les expressions de « lecteurs d’authentiques romans de détective » (RO ERIE/ N FEE |,
«junsui no tanteishdsetsu dokusha »)'® et « lecteurs intellectuels » (117 VFE# |, « Interi
dokusha »)'”". Ce lexique pourrait apparaitre comme une construction a posteriori de la part
de Ranpo pour décrire ses différents lecteurs — elle 'est d’une certaine fagon. Mais on
trouve dans un essai contemporain de ses premicres ceuvres le méme type d’expression :
«lecteurs de romans de détective « (MF{E/NiHI# |, « tanteishosetsu dokusha »)'®, voire
dans une des premicres nouvelles, lecteurs « experts en matiere de romans de détective »' .
Plus généralement, les premicres années de création de Ranpo sont marquées par une
réflexion sur le statut et le positionnement du roman de détective dans le cadre plus large
de la littérature populaire japonaise. Dans Pessai qu’il publie en 1923 dans le méme numéro
que La piece de deuxc sen, « Shojosaku Nisen dika no ato ni» (MAZAFT ZEHE | DHEIZ],
« Aprés ma premiére ceuvre La picce de denx sen»)'", il exprime fortement son souhait de
faire du roman de détective une littérature, et donc une lecture, a part :

Par le passé, j’avais pensé que si la littérature normale devait principalement nourrir
les sentiments, les romans de détective et les romans scientifiques devaient étre

18 ERZ 28, 420.
167 ERZ 28, 420. On trouve une autre version, tréschEp dans le méme ouvrage, page 348:
« intellectuels lecteurs »FEEHEZF A7 |, « dokushoka interi »).
198 « Issunbdshi zakki »I (-~ (430 |, « Remarques diverses sie nain»), publié dans la revue
Tantei shum{[# (&8 1, Le got pour la déduction) en avril 1927 (ERZ 2d6).
199 v/oir p. 22

p. 22.
0 pyplié danshinseineren avril 1923.
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dénommés intellectnal literature car ils apportaient exclusivement de la substance pour

Pesprit : ils occupaient donc une position originale dans le monde littéraire."”

Les premicres années de la carricre de Ranpo sont ainsi marquées par cette
problématique d’une lecture intellectuelle. Dans ce cadre, le lecteur est avant tout
caractérisé par sa connaissance du roman de détective et par son implication dans la scéne
naissante du genre : il lit les magazines spécialisés, au premier rang desquels se trouve bien
sar Shinseinen, participe a certaines associations d’amateurs qui se créent dans les grandes
villes'” et, parfois, se lance dans I’écriture d’une nouvelle qu’il propose a ces mémes revues
toujours a la recherche de nouveaux auteurs.

Paradoxalement, ce « lecteur intellectuel » n’existe dans le discours de Ranpo que
lorsqu’il est mis en paralléle avec un autre type de lecteur qu’il appelle d’'un terme beaucoup
plus vague: «ippan dokusha» (I —f & # J). La signification de zppan (« général »,
« commun », «ordinaire » ') laisse présager lexistence d’un lectorat aux contours
beaucoup moins affirmés. En fait, on ne peut saisir ce «lecteur ordinaire » qu’en creux : il
représente tout ce que n’est pas le «lecteur intellectuel ». Une occurrence dans un des
romans longs les plus populaites de Ranpo, Ogon kamen ([ # & {71 J, Le masque
d’or)'™, peut nous éclairer sur I'identité de ce « lecteur ordinaire »: Ranpo y décrit certains
spectateurs d’une piece de théatre en utilisant Pexpression « ippan no gunsht » (I—fxOFE
#1)'” que l'on pourrait traduire généralement par « foule de gens ordinaires ». Ceux qui
sont désignés ainsi sont caractérisés par une compréhension au premier degré de I'histoire,
par une réactivité presque instinctive a différentes scenes en train de se jouer. Ils « rient a
gorge déployée »'™ mais, et c’est un aspect particulicrement intéressant a souligner, ils
connaissent parfaitement la piece et ne sont pas exempts de compétences critiques.

Ranpo ne confond donc pas d’une part un « lecteur amateur » spécialisé, informé de
Pactualité du roman de détective, et un « lecteur ordinaire », adepte des romans des grandes

revues populaires, dont I'image colportée est celle dun étre non-compétent dans sa

MR E ST, WO SUENEEL THICHEEZ 52 550725 VI, B2/ N FUT OB ICH L
THe%x 5-25EZA0 Intellectual Literature EHFRTREILO T, F EME OFEMNHHEH 2 TH
728 HVET, ERZ 24, 562. On retrouve darxtraordinaire cette remarque sur la notion
d’'« Intellectual Literature ». Dans cet extraitfait sans doute référence a la préface de cetagavou
Ranpo développe la méme métaphore alimentaire.

Y72 voir p. 307.

173 Cest la traduction que nous choisissons. « Commposséde une nuance négative en francais que
ippanne possede pas. D’'autre part « lecteur générad fgit guére sens en francais.

1 publié de septembre 1930 & octobre 1931 dansue Kéngu. Voir résumé de I'histoire en annexe.
SERZ 7, 101.

8 ERZ 7, 102.
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lecture'”’. Cependant, il ne les sépare pas complétement. La distinction entre ces deux
lectorats se situe précisément au niveau d’une compétence lectorale différente.

Le «lecteur amateur » et le «lecteur ordinaire » forment les deux types de lectorat
massivement présents dans 'ceuvre de Ranpo. Il en existe un autre, bien plus simple a
délimiter puisque il est déja impliqué dans le terme méme qui permet de le définir: «le
jeune lecteur ». Nous reviendrons largement sur celui-ci au cours de notre thése ; il faut
cependant remarquer que ce lecteur posséde une caractéristique propre : il est
temporellement instable. En effet, le « jeune lecteur » s’affranchit un jour de cette littérature
qui lui est dédiée. Par conséquent, si un «lecteur amateur » conserve foncicrement son
statut durant les années d’avant-guerre et si un « lecteur ordinaire » ne s’aventure guere du
coté des nouvelles, apanages du «lecteur amateur », le « jeune lecteur », quant a lui, sera
toujours en évolution et ne sera jamais le méme'”.

11 existe un dernier type important de lecteurs, représenté par les commentateurs et
les critiques japonais du tanteishisetsu, que nous appellerons «lecteurs spécialistes ». Ils
occupent en effet une situation particuliere du fait que, surtout dans les années vingt et
trente, beaucoup d’entre eux sont a la fois écrivains, critiques et bien sur lecteurs amateurs.
Par conséquent, leurs discours sur Ranpo devront étre analysés avec précaution car, selon
la situation, leurs réactions pourront se révéler extrémement variables.

Dans un essai intitulé « Edogawa Ranpo ron» ([T FJIIELAR G 1, « A propos

179

d’Edogawa Ranpo ») ", Matsumoto Seich6 exprime, en tant que «lecteur spécialiste »,

toute son ambivalence face aux romans longs de Ranpo :

Y71 nest pas non plus ce « lecteur mécanique ¥wpgue Edith Wharton (1862-1937) dans son essai
« The Vice of Reading ¢« Le Vice de la lecture » (1903), trad. de l'aiglpar Shaine Cassim, Paris :
Editions du Sonneur, 2009). Le « lecteur mécanigugu’elle oppose au « lecteur-né » est celui guitv

« étre au courant de tout ce qui s'écrit » (p. 12crivaine américaine ajoute : « Il est évidenmede
lecteur mécanique, tenant chaque livre isolémeut poe entité suspendue dans les limbes, mangse tou
les chemins paralléles et les raccourcis. Il estrae un touriste qui passe d’'un « site » a 'audiresgien
regarder qui ne soit recommandé dans le Baedekes. dglices du vagabondage intellectuel, de la
poursuite improvisée aprés une fugace allusiongé&ég parfois par la tournure d'une phrase ou gar |
simple essence d’'un mot, il n'a pas la moindre ciemee. Avec lui, le livre suffit : I'idée d’en usk clé
d’harmonies non préméditées, comme d'une fuite daesquepaysagechoisi par I'esprit, dépasse son
entendement » (p. 17-18).

18| e « jeune lecteur » des ceuvres de Ranpo — keuledeShonen kurabu avait sans doute environ dix
ans. L'age des jeunes héros de ses aventuresadkuts relativement clair, pour renforcer I'impséon

de proximité avec le lecteur : les membres du Gleh jeunes détectives sont dans la majorité deelé
des dernieres années de I'école primaire, soins2paur les plus agés (voir par exemptemonstre aux
vingt visageseRZ 10, 177).

19 pyblié en 1960 dans le volume 2 consacré a Ra@ptihdn suirishosetsu taik€f B AL/ kR,
Anthologie du roman policier japonais), chez TotwIS0.
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Certains ont critiqué le fait que Ranpo ait écrit durant la seconde période de
sa carriere des ceuvres populaires et, moi-méme, je ne peux me résoudre a leur
trouver un aspect positif. Cependant, j’ai déja expliqué plus haut combien Ranpo
avait souffert et combien il était tombé dans le dégott de soi lors de I’écriture de ces
textes. Pourtant, d’un autre point de vue, si 'on regarde de plus pres cette série de
romans, on doit avouer que ces ceuvres captivantes constituent chez cet écrivain un
genre dans une certaine mesure original. Que tous ceux qui ont essayé ensuite de le

suivre sur cette voie ne soient jamais parvenus a I’égaler montre son génie hors du

COl’Ill’I’ll.ll’l.180

« Génériquement inacceptable mais captivanta la lecture» : le discours de
Matsumoto Seich6 semble marquer une schizophrénie de I’écrivain et du critique, partagé
entre ses multiples statuts imbriqués de lecteur amateur, ordinaire et spécialisé. Cette
typologie des lecteurs chez Ranpo peut paraitre aller a 'encontre de la porosité que nous
avons évoquée. Nous pensons que ces deux caractéristiques paradoxales (variétés des types
de lecteurs et instabilité de leurs contours), sur lesquelles nous nous appuierons pour
développer 'analyse de I'acte de lecture, nous permettront de dépasser certaines difficultés
épistémologiques lorsqu’il s’agit d’envisager 'ceuvre de Ranpo dans son ensemble.

Cette typologie se met en place au cours des années trente. Cependant, il faut
débuter notre analyse avec le premier des lecteurs que les nouvelles de Ranpo semble
impliquer, le «lecteur amateur ». C’est en effet a lui que lauteur s’adresse ostensiblement
dans les récits de Shinseinen, support par excellence au début des années vingt pour qui veut
s'intéresser au roman de détective. Commencer par le «lecteur amateur » ne signifie pas
une quelconque prééminence qualitative par rapports aux autres types de lecteurs. En
revanche, I'antériorité temporelle de sa mise en place dans son ceuvre globale implique
nécessairement un positionnement de Ranpo et des autres lecteurs par rapport a ce

« lecteur amateur ».

0N DN NI R A PEL T2 LR IS DAL HY B BRI , Ll 2k
BETLHLEOEAOEE, B ML, ML ER~2@ ThDH, Ll £o, ZO—HEO KR /N
HiRZ RDE, ZOHBIITOWTUIZENRVITM B OEIREZEE BIF7b0THY, itk LI
DFAEE LD T RN Te -T2 28 TH DO FREDIELEZ/RL TWAHDTHD, Matsumoto Seicho,
« Edogawa Ranpo ron ¥ = )IlEL45 ], « A propos d’Edogawa Ranpo »), in Nakajima Kawta
Edogawa Ranpo : critiques et analysps80.
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CHAPITRE IV
Le test psychologique :

mise en place des conventions génériques

En avril 1923, Ranpo fait paraitre sa premicre nouvelle, La picce de denx sen dans
Shinseinen. A la mi-juillet 1925, une premiere compilation de tous ses récits écrits jusqu’en
février de la méme année parait chez Shun.y6do'. Aprés une préface de Kosakai Fuboku, le
lecteur pouvait lire, ou relire, toutes les ceuvres dans un ordre différent de celui des

- 2
parutions dans les revues” :

Otdre du . Date de
. Titre . Revue
recueil publication
1 Nisen dika ([ 358018 J, La picce de deux sen) Avril 1923 Shinseinen
- — oy
2 D-zakano satsujinjiken (D HOBNTHEL Le |y 0o 1005 | Shinsednen
meurtre de la Cote D)
3 Kurotegumi ([ FF#1], Le gang de la main noire) Mars 1925 Shinseinen
4 Shinri shiken ([DEEFRIRY, Le test psychologique) Février 1925 Shinseinen
5 Ichimai no kippn ([—FDBIFF], Un ticket) Juillet 1923 Shinseinen
6 Nibagjin [ —BEN, Deux vies gachées) Juin 1924 Shinseinen
7 Sdseizi TRV, Les jumeaux) Octobre 1924 | Shinseinen
8 Nikkichs ([ A FEIR], Le journal intime) 5 mars 1925 | Shashin hochi
/ (AR ZGEDE . .
9 AY orobfm ga koi 0 kataru hanashi (Eﬁﬂ'ni) 2 Zrhiland, 15 mars 1925 | Shashin bichi
Ou le boulier raconte une histoire d’amour)
Osoroshiki sakngo (AL &85, Une terrible Novembre o
10 o Shinseinen
hallucination) 1923
11 Akai heya [HRESR Y, La chambre rouge) Avril 1925 Shinseinen

! D’aprés Shinpo Hirohisa et Yamamae Yuzuru (« Jetko yori » (3%, « Dans sa bibliothéque »),
in Osaka GG%&¥fl (dir.), Ranpo ne sekdl &L 1iE5], Le monde de Ranpo), Tokyd : Edogawa Ranpo-
ten Jikkd linkai, 2003, p.100), il en a été tirdd@3FExemplaires jusqu’en 1927. Dans une lettre adeca
Kosakai Fuboku le 16 juillet 1925, Ranpo évoquepuemier tirage de 2000 exemplaires (Hamada
YOsuke,op. cit, p. 105).

2 Voir résumé des 11 nouvelles en annexe.
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Ces textes réunis dans cet ouvrage’ fondateur intitulé Le fest psychologique constituent
Pexpression de ces « années en tant quamateur »' et de la période des tout premiers récits
ot Ranpo s’engage officiellement sur la voie de Pécriture’.

Le fait que ce soit une compilation peut laisser présager une hétérogénéité de I'objet
ainsi créé. D’un certain point de vue, c’est le cas. En effet, méme si 'ouvrage est de belle
facture (i était vendu au prix de 2 yen et était donc plutot a classer parmi les « beaux
livres »°), il ne semble pas y avoir eu de travail d’édition sur les nouvelles et sur Pordre de
présentation. Cependant, son péritexte’ montre que l'objectif de cet ouvrage était déja
clairement envisagé, non seulement par Ranpo, mais aussi et surtout par Kosakai Fuboku
qui, dans les années 1923-1925, joue le role de mentor et d’intermédiaire aupres des

maisons d’éditions et des autres écrivains de romans de détective.

L’affirmation d’un nouveau genre

Cet ouvrage est fondamental car il est le premier « texte » de Ranpo a étre accessible
a un plus large public qui dépasse le cercle restreint des « lecteurs amateurs ». Il ne s’agit pas
encore du grand public symbolisé par le « lecteur ordinaire ». En effet, 'achat de livre n’est
pas encore 2 la portée de tous’. Cependant, le recueil représente cette évolution irrésistible
de Ranpo vers le lecteur grand public. D’une part, il est Pexpression d’une étape dans le
travail de création de Ranpo car il se trouve a un « point de bascule » pour I’écrivain (C’est

avec la nouvelle Le fest psychologigue que Ranpo décide de se consacrer a écriture). D’autre

%1l en suivra trois autres, chez le méme éditéaneura no sanposH@Z=iE Ho# 54 ], Le promeneur
des combles, compilation de nouvelles) publié¢ ewiga 1926 Kohantei jiken(i#ir:==51+], L'affaire

de l'auberge Au Bord du Lac, compilation de nowsgllen septembre 1926lesunbésh{—~+kffl, Le
nain, suivi du récitL'7lle panoramag en mars 1927.

* Voir p. 74.

®En 1923 et 1924, Ranpo n'écrit encore qu’en amatéyproduit seulement cing nouvelles durant ces
deux années tout en étant employé dans le seruighicipé du quotidierOsaka mainichi shinburCet
emploi, aprés de multiples autres, aussi divers aacteur pour une revue satirique ou vendeur
ambulant desobg lui offrait enfin un revenu confortable. Le chalg quitter ce poste ne pouvait se faire
aussi abruptement que ses métiers précédentsaRpUidttrait pour I'écrit étant fortement ancigee lui,
ces premiers essais ne pouvaient que mener a timgéaprofessionnelle qu’il embrasse entre ladim
1924 et le début de 1925, suite & un échange tiesleivec Kosakai Fuboku et Morishita Uson.

® ERZ 28, 93 (en 1921, le salaire moyen d’un fomstaire en début de carriére s'éléve a 75 yen).

" Le péritexte, selon la définiton de Gérard Gameforme avec I'épitexte le paratexte, toutes les
informations concernant une ceuvre. Le péritextgé plus particulierement les titres, les sotied;j

la couverture, etc., tandis que I'épitexte regrotqes les discours a propos du texte, par exengsle |
critiques littéraires (Gérard Genet&euils Paris : Seuil, 1987, rééd. 2002, p. 11).

8 |l faudra attendre le début de I'ére Shéwa avdivie & 1 yen pour que I'objet-livre commence &en
dans les foyers, et seulement ceux des villes gtctisses moyennes. Pour beaucoup de paysans et
d’ouvriers, 1 yen demeure encore une somme imper{@h Nagamine Shigetostap. cit, p. 134-147).
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part, ce recueil contient certaines des ceuvres les plus abouties (La piece de deux sen, Le test
psychologique, Le meurtre de la Cote D) et offre au lecteur une variété de récits allant du format
le plus orthodoxe (Le fest psychologigue) a des textes n’ayant que peu de rapports avec le
roman de détective canonique (O# le boulier raconte une histoire d'amour, La chambre rouge). 11
forme ainsi un corpus limité, dans I'espace (Uobjet-livre) et le temps (1923 a 1925), et se
préte donc parfaitement a une analyse du contenu et des ambitions génériques afférentes
aux différents récits. Le lecteur découvre sur 300 pages les mondes fictionnels de Ranpo.

L’hétérogénéité formelle de tous ces récits ne doit pas cacher le fait quiils se
trouvent précisément réunis dans un méme ouvrage : ces nouvelles sont ainsi présentées au
lectorat le plus large possible, ce qui légitime, du point de vue de la réception, le traitement
de cet ouvrage comme une ceuvre a part entiere. De onze récits indépendants, porteurs
chacun déja d’'un monde possible et donc analysables dans leur singularité, le regroupement
dans un méme ouvrage ne peut que créer des liens, des relations entre chacun d’eux. Il faut
donc aussi envisager ces nouvelles au niveau des effets de lecture qu’elles peuvent créer : un
type d’intertextualité dans le cadre limité d’un ouvrage qui est, rappelons-le, la réunion de
tous les possibles des mondes fictionnels” de Ranpo 2 ce moment précis.

Nous pouvons ainsi évoquer deux aspects que développe Thierry Ozwald" a
propos du format particulier du recueil de nouvelles. Il est comparé a un « collage »
permettant de « tisser des réseaux narratifs extrémement cohérents, établissant de multiples
correspondances entre les différents textes mis en regard les uns les autres ». D’autre part,
«le recueil de nouvelles, au-dela de sa multiplicité, s’organise bien souvent autour d’un axe,
d’un projet fédérateur». Ozwald cite ainsi comme axe possible un ou plusieurs
« personnage(s]-phare », un « lieu mythique », une « idée-maitresse ». Dans le cas du recueil
Le test psychologique, il s’agit en fait rien de moins que l'affirmation d’un nouveau genre. En
effet, méme si Akechi Kogord fait son apparition des Le menrtre de la Cite D, il n’est alors
qu’un personnage parmi d’autres et ne peut étre considéré comme fédérateur.

Tout lecteur, face a cette ceuvre globale (et en I'absence de tout autre texte sur le

marché, a part les ceuvres continuant a paraitre en premier lieu dans Shinseinen), ne peut

° La théorie des mondes fictionnels ou des mondssilples a laquelle nous empruntons le terme s’est
développée a partir des années soixante-dix. Fism¢avocat, dans I'avant-propos a I'ouvrage ge’all
dirigé, La théorie littéraire des mondes possiblBaris : CNRS éditions, 2010, avant-propos coablgt

en ligne : http://www.fabula.org/atelier.php?Th%a6éate%3Borie_litt%26eacute%3Braire_des_mondes
_possibles, derniére consultation : 15 juillet 20pBpose comme définition a minintu concept de

« monde possible » celle d'« alternative crédihlexnde réel ». Les différentes nouvelles du rédeei
Ranpo forment ainsi différentes possibilités fintielles et crééent plusieurs mondes clos.

1% Thierry OzwaldLa nouvelle Paris : Hachette, 1996, p.26-28.
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quiinférer de sa lecture un horizon d’attente particulier a propos des textes de Ranpo,
horizon d’attente qui serait la somme des lectures du recueil. Les textes qui suivront seront
lus, jugés, commentés, a 'aune des ceuvres matricielles contenues dans le recueil. Cest en
cela que lon peut affirmer que cet ouvrage met en place les conventions génériques du
tanteishdsetsu propres a Ranpo telles que les lecteurs seront « en droit» de les attendre de
l'auteur par la suite.

Ces conventions s’expriment en différentes positions stratégiques indentifiables du
texte (paratexte, incipit, la chute), mais aussi a travers certaines structures discursives
typiques de cet auteur ('ambigtité de la situation de déduction, le jeu avec les codes

génériques, le rapport au lecteur).

1. Epitexte, péritexte : a la recherche d’un « autre lecteur »

Dans la correspondance échangée entre Ranpo et Kosakai Fuboku'', la question de
la nécessité de faire paraitre sous la forme d’une compilation ces nouvelles, dispersées sur
plusieurs revues et sur un peu plus de deux ans, puis la question du format de I'objet, ont
une singuliére importance : non seulement, c’est la naissance d’Edogawa Ranpo, écrivain
professionnel, qui se joue devant nos yeux, mais surtout on voit poindre dés ce moment la
problématique du rapport au lecteur et aussi, de maniere intrinséquement liée, celle de
I’évolution future du roman de détective.

Draprées leurs échanges épistolaires de 1925, c’est Fuboku qui lance I'idée de ce
recueil. Le 11 avril, il écrit ainsi que le nombre de nouvelles est suffisant pour envisager de
les publier d’un seul tenant'. 1l se propose d’étre la « sage-femme »" et de s’occuper des
négociations avec Morishita Uson et avec les maisons d’édition potentielles. A ce stade,
l'objectif de Fuboku n’est pas des plus explicites ; il dit seulement vouloir « donner encore
davantage de brillant aux nouvelles » (TfEdIZ—BE DR 2 MA T, « sakuhin ni ichidan no

.. 14 A
seisai 0 kuwaete ») " grace au format de 'ouvrage.

1 De 1923 a4 1929, les deux écrivains, a travers lédhanges, montrent combien ils sont impliqués dan
la création d’un réseau liant les romanciers dug@olicier et quelles sont leurs attentes d’'umpde
vue générique. Méme si le travail et I'évolutionldearriere de Ranpo sont au centre des préodonpat
de cette correspondance, on peut y voir aussi hgtagction d’'un sous-champ littéraire qui se met en
place pour la premiéere fois au Japon, celui du rodedétective.

12| ettre, datée du 11 avril 1925, de Kosakai Fubaditessée a Edogawa Ranpo (Hamada Y(syke,
cit., p. 66).

3 bid., p. 66.

% bid., p. 66.
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Dés la fin avril, Shun.y6d6 semble étre la maison d’édition pressentie”. En mai, les
négociations avec ses représentants commencent : tres rapidement, il est conseillé a Ranpo
d’envisager la publication de plusieurs ouvrages (trois ou quatre) du méme type, contenant
ses autres nouvelles, dés qu'un nombre suffisant est atteint pour les publier. Cette remarque,
toute prosaique, met sans doute ce dernier pour la premicre fois face aux exigences d’une
maison d’édition qui cherche, certes a se positionner comme le lieu ou le roman de
détective japonais se met en place, mais aussi et surtout, a faire un bénéfice financier™.

C’est dans sa lettre du 15 mai que Ranpo commence véritablement a s’intéresser au
format de 'ouvrage : il souhaite qu’il soit de bonne qualité sans étre trop cher. De plus, il
propose a Fuboku d’écrire la préface, juste retour des choses puisque ce dernier s’était
chargé aussi de présenter la premic¢re nouvelle de Ranpo dans Shinseinen et qu’il s’était
occupé de trouver un éditeur pour cette compilation. Enfin, il propose La picce de deux: sen
comme titre'. Dés ce stade, on constate que ce projet répond a une attente déja formulée
ailleurs dans la correspondance des deux écrivains : sortir le roman de détective de sa

confidentialité.

Quels lecteurs pour quel recueil ?

Ce désir de confrontation avec un autre lectorat devient évident fin mai début juin
1925. Tout d’abord, la maison d’édition propose un autre titre, Le zest psychologigue. Fuboku
en donne la raison suivante :

Quant au titre, moi aussi je préfere La piéce de deux sen. Cependant, les représentants

de Shun.y6do vont peut-étre vouloir choisir un titre plus « scientifique », c'est-a-dire

Le test psychologique.”

Le caractere scientifique du titre, suggéré par la maison d’édition, devait avoir un
plus grand impact sur les lecteurs, alors que celui envisagé par Ranpo avait un aspect moins

moderne. Tandis que le milieu des années vingt et le début des années trente sont marqués

par une forte curiosité populaire pour toutes les sciences, de la sexologie a I’ethnologie en

5bid., p. 72 (lettre de Kosakai Fuboku datée du 28 4925).

16 A ce stade, il est trés intéressant de remarquerrgiboku, avant méme que Ranpo ne soit au courant,
donne un accord de principe a cette propositiom{atia YOsukeop. cit, p.77, lettre datée du 17 mai
1925).

1 Ibio)l., p. 80 (lettre de Ranpo datée du 18 mai 1925).

VBRSO RRODELBNET A FESEO T NHENA LI L5
[RL2 ) 7040 2 O b LIVER A, (Ibid., p. 84, lettre de Kosakai Fuboku datée du 24192a56).
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passant par les sciences exactes'’, il était normal que les deux termes juxtaposés
« expérience » et « psychologique » puissent attiser la curiosité. On peut aussi penser que le
premier choix de Ranpo était encore marqué par le lien avec les lecteurs de Shinseinen pour
qui La piece de deux sen brillait déja d’une aura particuliere. Cette communauté de lecteurs de
la revue ne représentait cependant pas une assise suffisante d’'un point de vue financier
pour Shun.yodé. Il fallait trouver un autre public, plus large, et donc ne plus faire
forcément référence a la seule jeune histoire interne de Shznseinen.

Mais surtout, ce qui marque cette volonté d’ouverture vers cet autre public, c’est
lattitude qu’adopte Fuboku dans sa préface qu’il envoie le 17 juin a Ranpo. Il explique dans
la lettre datée du méme jour :

Le résultat est un peu étrange, mais ayant pris en compte un lecteur normal, je me
suis limité a ce que vous pouvez voir. J’avais pensé écrire sur ’histoire du roman de

détective et sur les romanciers étrangers, mais cela n’aurait pas eu de fin, et de plus,

. . ~ 20 . .
ce n’est pas I'endroit pour affronter Monsieur Maedak6™, ce qui aurait eu pour

conséquence regrettable de gicher ce recueil. Aussi j’ai laissé tomber tout cela.”

Il est ainsi clair pour Fuboku que le lecteur visé par ce recueil est totalement
différent de celui des revues spécialisées qui paraissent alors. Ce « lecteur normal »* n’a pas
besoin, selon Fuboku, d’étre détourné du plaisir de la lecture par des considérations
techniques sur la question du genre policier. Ranpo ne trouve rien a redire a cette
affirmation et il n’est fait mention dans aucune lettre conservée dun quelconque
désaccord : il faut donc présumer qu’il envisage lui aussi cette ouverture vers un horizon

plus large.

19 Albert Einstein (1879-1955) vient de faire unertete de deux mois au Japon, en 1922 tandis que
Magnus Hirschfeld (1868-1935), sexologue allemamghgé pour le respect des minorités sexuelles, plus
particulierement les homosexuel(le)s et les trangdde)s, se rendra dans ce pays en 1931. En,outre
deux séries d'ceuvres complétes de Freud (1856-1p88jissent au début de I'ére Showa, chez
Shun.y6db et Arusu.

22 Maedakd Hiroichirdi i [ —ER (1888-1957), critique et écrivain de la littératprelétarienne, avait
violemment attaqué le roman de détective pour spe@ bourgeois et pour sa tendance a ne pas remett
en cause la structure policiere de I'état japorizgsroman de détective, s'il voulait avoir une ¢aige
réelle, se devait d’'appartenir a la mouvance ditéaature prolétarienne (opinion que Ranpo réfvés
rapidement).

P IR DIZ o TLEOELED, —fRFEE DILEBE~T, bOREICESD THEELT,
AR OB EEED SMEWER D L7 E2E O EB IOELZ, FUARARET L, X, AifH
TR L2 TS 208 JETAGIT T 0o, il DRERZ7ZWARLICL TODRER-T &
SN LT TiEZE L=, (Hamada YGsukegp. cit, p. 92, lettre de Kosakai Fuboku datée du 17 juin
1926).

220n retrouve la méme terminologie avec I'expressigan dokushajue nous avions rencontrée avec
Ranpo (voir p. 111).
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Le désir de toucher un autre type de lecteurs du roman de détective s’exprime au
méme moment ailleurs dans leurs échanges. Comme le remarque Komatsu Shoko /Ma s A=
¥ de maniére trés pertinente”, Ranpo envisage dés 1925 (alors qu’il est communément
admis que c’est plutot vers 1928, apres sa premiere « disparition ») ’évolution de ses textes
vers un autre type de roman de détective, romans qu’il désigne de l'expression «a la
Lupin » :

Lors de cette réunion [organisée dans le cadre de la quatrieme rencontre de la Tantei
shumi no kai*'], nous sommes tombés d’accord sur le fait que pour faire se
développer le roman de détective, il fallait avant tout en écrire de bonne qualité, et
que pour se faire, il fallait créer des textes beaucoup plus vivants, a la Lupin. En
effet, jusqu’a présent, toutes nos créations étaient bien trop ternes et manquaient
d’intérét. C’est ce que j’al proposé, moi qui n’en ai méme pas les capacités. Et
malgré tout, jaimerais écrire ce genre de texte.

Depuis bien longtemps, la revue Swunday mainichi m’avait commandé un
roman-feuilleton a la Lupin, mais comme c’est au-dela de mes capacités, je ne m’y
suis pas attaqué et ai tout laissé tel quel. Mais je suis convaincu que tant qu'on ne
produira pas de tels textes, les romans de détectives originaux ne pourront pas se
développer ; aussi je compte essayer d’en écrire.”

Ranpo fait ainsi preuve d’une remarquable compréhension des gotts du public en
maticre de romans de détective. Il sait que le style le plus orthodoxe, le plus exigeant et le
moins développé au Japon dans les années vingt, ne pourra atteindre une grande audience.
Devant cette vérité, il envisage un moyen terme : passer par une expression plus populaire,
plus 2 méme de toucher un large public, celle du roman d’action, «a la Lupin », que 'on

doit rapprocher des films et novellisations de Zigomar et ses succédanés en vogue dans les

% Komatsu Shoko, « Ranpo, ‘tsiizoku daisaku’ e kakatae » (&L, GEBKIE) ~k117-% |, « Ranpo

et le pari d'une ‘grande ceuvre populaire’ »), iankhda Y{sukegp. cit, p. 293-294.

% La Tantei shumi no ka{#f#ukn2x, La Société des amateurs de déduction), s'est géymartir
d’avril 1925 dans le Kansai, a l'instigation de Ranmais aussi du monde du journalisme. Elle rgggou
des écrivains, des journalistes, des spécialistefrait, des médecins, etc. lls se retrouvent tesisnois

et proposent des conférences, des projectiondrds. fEn ao(t de la méme année, le groupe lance une
revue, Tantei shumi(lF# 5k ], Le goGt pour la déductignbasée d’abord a Osaka, puis avec le
déménagement de Ranpo a Tokyd début 1926, dampiale japonaise. Elle parait jusqu’en ao(t 1928.
La revue est le lieu d’expression du milieu desvéans de roman de détective de ces années-la,uavec
tropisme vers la région du Kansai. Il faut ausshaeguer qu’elle parait a partir de décembre 192% ch
Shun.ydd6 qui lui permet de sortir de la confidelité et de dépasser le stade de simple organaénti
groupe. C'est grace a cette maison d’édition quiealstei shumi no kadubliera aussi des recueils (un par
année, de 1925 a 1929) de romans originaux.

P b RENRE AT 2 AIT, MEDB NSO ELZENLERMBE THIIL, ZIUTIL, 2
NETORMEIZROVC AR DIENY T, 1 HRICRSDEZARH LI, bob) 2 RO LHDHE
DEEPIENSZL, REBEDEELL, ZIUTRICLRWNELEDFEE T, RALINLTEALRDLD
WEZIEWERSDOTY, KOS, Y7 —mH N2V BORWEEM Z LN STEE
ZTTHERVETD, EOBMICRNAFEROTONTZEOFRICLTEVET, HiL. SHOWSHLOLEN

IR PUTANWEBRAE/ NI D S AT 72 DI NEE L ET O T ATLNL TELOBY TIIEVET, (Hamada
Yisuke,op.cit, p.100-101, lettre de Ranpo datée du 7 juill@&5)9
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années dix. Le plus étonnant dans 'affirmation de Ranpo est 'absence de jugement négatif
sur ce type de textes, souvent décriés, en tant que déviation de la droite lighe du roman de
détective orthodoxe. Pour lui, au contraire, ils peuvent servir de pont, de point d’acces,
pour des lecteurs encore peu familiarisés avec le récit policier en tant que tel. C’est a 'aune
de cette affirmation qu’il faudrait envisager a nouveau tous ses longs récits écrits des le
début de I’ére Showa : non plus déviants (et menant donc vers une impasse), il faudrait

plutot les considérer comme des tremplins vers un genre qui offre beaucoup a son lecteur.

Le lecteur du tanteishésetsu : un lecteur a part ?

Cependant cette proposition de Ranpo, exprimée dans un cadre bien particulier,
celui de spécialistes du romans de détectives et du crime, se révele ctre légerement
différente de son attitude devant un auditoire plus large, par exemple lors du débat pour
savoir si le tanteishdsetsu fait partie de la littérature populaire (K&, taisht bungaku), tel
que le pronait a ce moment-la la Nijdichinichikai (—+—H%, Société du 21) a travers sa
revue Taishii bungei ([ KA 28], Littérature populaire)®. En effet, ce groupe propose
rapidement a Ranpo de les rejoindre, signifiant par la méme que le roman de détective a
vocation a faire partie intégrante de ce grand corps que constitue la littérature populaire.
Pour Ranpo, l'offre se révele étre un dilemme. L’article qu’il publie dans le numéro de
février 1926 de la revue du mouvement, intitulé « Tanteishosetsu wa taishubungei ka » ([
TE/NRITR R0, « Le roman de détective fait-il pattie de la littérature populaire ? »)
exprime parfaitement cet embarras. Dans les premicres lignes, il commence par expliquer le
point suivant :

Le roman de détective ferait-il donc partie de la littérature populaire ?
Pendant un certain temps j’ai pensé qu’il était, bien plus que ce que 'on appelle de
la grande littérature, juste un genre ayant peu de lecteurs et seulement quelques
rares amateurs. Le roman de détective ressemblait a un enfant métis des arts et des
sciences, mais ce qu’il décrivait n’était ni 'un ni I'autre ; dans le méme temps, ses

% La « littérature populaire », telle quelle eségentée ici, correspond plus & un mouvement qu'a la
simple description d'une littérature opposée a litérature générale ». Elle n'est pas la version
japonaise du terme « paralittérature » méme sidlsx notions sont trés proches. Cette « littérature
populaire » prend son essor dans les années dix lavsuccés d®aibosatsu toge[l X EiElE], Le
passage du grand Boddhisatva) de Nakazato Kaiz&nh|L (1885-1944). C'est cependant durant la
seconde partie des années vingt, sous I'égide nai 8lydji H:%E . (1889-1980) que le mouvement se
consolide avec la création de la Société du 21925 &t de la revu€aish( bungel'année suivante. Pour
une vue générale sur le concept de littérature lpgpLet son histoire au Japon, voir I'ouvrage dei@
Sakai,op. cit.; Ozaki Hotsuki;Taish(l bungaku rort du méme auteufaish bungaku no rekistiix#&
SCEOEH ], Histoire de la littérature populaire), Tokyo : dkdnsha, 1989.
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lecteurs n’étaient bien sir pas ceux des ceuvres dites populaires, mais n’étaient pas

non plus ces jeunes étudiants en littérature.”

Dans les premiceres années de son ceuvre, Ranpo cherche a différencier le genre
policier et a lui donner une place de choix. Voir les romans de détective se fondre dans un
groupe beaucoup plus large, aux caractéristiques moins claires, reviendrait a un d’échec. 1l
ne faut pas non plus sous-estimer un désir « aristocratique »* trés présent chez Ranpo et les
autres romanciers de faire partie d’'une « coterie », aux codes particuliers. Avoir un faible
nombre de lecteurs marquerait I'expression de ce plaisit que seuls quelques initiés
pourraient comprendre (et cela justifierait aussi en creux le peu de lecteurs). La « dialectique
de la distinction »* de Bourdieu est ainsi particuliérement a P'ceuvre dans Pattitude de
Ranpo quand il est confronté a la définition du statut du zanteishisetsu.

D’une part, écrivain japonais ressent parfaitement la nécessité, dans ses premicres
années du développement de ce genre, de montrer aux lecteurs, au monde littéraire, la
valeur unique du roman de détective. Comment ce dernier pourrait-il s’affirmer s’il était
aussitot englobé, enfermé, dilué sous une étiquette bien plus large, celle de la littérature
populaire ? Mais d’autre part, Ranpo est tout autant lucide sur la parenté du zanteishisetsu
avec cette méme littérature populaire. Cette dichotomie statutaire du roman de détective,
Ranpo la résout dans cet article en expliquant que le roman de détective peut faire partie de
la littérature populaire non pas parce qu’il serait un sous-genre de cette derni¢re mais parce
que la « déduction » est une activité constamment pratiquée dans la vie quotidienne. Le coté
pragmatique de Ranpo apparait clairement dans la seconde partie de son essai :

Les lecteurs vont sans doute alors m’interpeller et me demander la raison
pour laquelle je suis un membre de Littérature populaire. Attendez que je vous
explique. En fait, jai commencé ces derniers temps a avoir des doutes sur mon
opinion précédente. Le roman de détective serait-il effectivement I'expression d’un
gout si limité ? Regardez d’abord la vie. N’est-elle pas emplie d’actes de déduction ?
La recherche scientifique en est Pexemple parfait. Raisonnement, déduction,
induction sont tous des mots du roman de détective. La diplomatie, mais aussi la
politique, sont aussi des domaines de déduction. Les espions sont ainsi
indissociables des relations entre états. Ou encore, le commerce, les relations

T THIRE/ NI KRR L ETH AN, —FHIFMIZ AR BUCE 212 D ThhD, TR/
ELERDNDIG . bo LGt DDV FAD—E DR FH DT LB E IR0 E DT, ZRAE/N
FILE DT OB DN EMTTHAT UL, B Th7ewy, ZORME R 72\ et O ThDH L RIRFIC,
KRETDRHHE OIS, VOIS KRS TIEG7L, ZIME > TFEFEREDLDTHARUY,
ERZ 24, 172-173

8 || compare quelques lignes plus loin le plaisif@éecture du roman de détective et I'aspect glaisir
entre soi » a celui du « kottd shumiBEEERIER ], « goQt pour les antiquités »).

% pierre Bourdieupp. cit, p. 211.
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sociales, voire I'amour, sont d’un certain point de vue sous le signe de ce
phénomene. En général, lorsque deux personnes se rencontrent, s’engage
nécessairement un jeu de déduction. Il en est de méme, d’une certaine fagon, pour
la conversation. On ne traduit pas littéralement les phrases de son interlocuteur. On
cherche le véritable sens caché. Et on considéere comme intelligente la personne
excellant dans ce genre d’activité. De ce point de vue, le roman de détective est
plutot quelque chose de populaire. De plus, il me semble que 'on pourrait presque
dire, en se basant sur une réflexion trés tortueuse, que c’est un genre qui peut
apporter quelque chose a I’humanité.”

Méme si I’élitisme que Ranpo voudrait lier au roman de détective est encore présent
dans cet extrait (la derniere phrase, tres ironique, sur Papport de ce genre a P’humanité doit
se comprendre comme une attaque lancée contre une littérature se proclamant
fondamentalement utile, se voulant porte-parole d’un certain type d’idéologie — la littérature
prolétarienne n’est pas loin), les thématiques qu’emprunte le roman de détective fondent
finalement un espace partagé par un grand nombre de lecteurs puisqu’elles touchent selon
Ranpo tous les aspects de la vie quotidienne.

Cette vision globalisante du zanteishisetsu telle que la présente Ranpo dans un cadre
moins spécialisé (la littérature populaire) se rapproche évidemment d’une appréhension la
plus large possible de ce genre, une conception «a la Lupin » qu’il tentait de faire sienne
quelque six mois auparavant. Cette conception large du roman de détective est a
rapprocher du débat lancinant des années vingt avec la dichotomie symbolisée par les
termes honkaku/ henkakn ou kenzen/fukenzen” . Ranpo semble ici considérer la version
englobante du fantezshisetsu comme la plus adéquate pour toucher un large public.

Lorsque le recueil Le fest psychologigue est publié, Ranpo est donc foncierement entré
dans un processus de réflexion ou les questions de respect d’un certain canon du roman de
détective n’occupent pas la premic¢re place. Comme on peut le voir a travers sa

correspondance avec Fuboku et son rapport ambigu avec la littérature populaire, sa

problématique est avant tout celle du positionnement envers le lecteur, celle d’une

O TEE T E L, TNROBRNITE N KRS | DOFPRNTE A> TOBOMNEKENHTH A, B
FEH TV, ZIULIHOVIRTH D, FIFFATLEIC 2> T EROB IR 2R EBD =D ThHD,
BAENHEVOE DT R L TZARIZRRENTZER THAID, LT 2o NEE R L, iz
BRI THDD, FROWFIENEVLES T —ROBRE THD, HEEE, FEFE, RN, TOIX L CTRE
INRLDZEET AL OWCTEBHADRE D BRIEN T D, HAZIZAAL 1T 2EWTE, ZDOMEZEIZLA,
HAZNZLA, BEZHN, AFICE->TUIRETH S, L2 AN ZAZIUXSTRERH D, 2EHIT
— D RAVZERETS, NSFHTFOSEALRL TERLZ, TOERIZOFLEELZRET D, T0
RAEDIL BB N WRZ AUIRI O F D, 295 2 TRDE, BRI/ NI KRR TH D, D
Lt RFIZES T O A7 L FEEWREED . 7S BARR N L HT, ERZ 24, 173-174.
31 Voir note 18 p. 46.

124



formation de celui-ci, voire celle de la création d’une communauté de lecteurs de romans de
détective. Cette ambiguité restera une constante de 'ccuvre de Ranpo. La « dialectique de la
distinction » entre les statuts des différents lecteurs aurait pu devenir un frein a activité de
Pécrivain ; elle apparait ainsi de nombreuses fois quand Ranpo se plaint, par exemple, de
son impossibilité a écrire de véritables récits policiers. Pourtant, c’est dans cette méme
confrontation entre les multiples lecteurs qu’il a eu a cceur de servir que Pon trouve un des
intéréts majeurs de Pceuvre de Ranpo.

C’est aussi dans cette optique que peut étre appréhendée la préface de Fuboku.
Comme nous 'avons évoqué précédemment, il a supprimé de ce texte toutes les références
par trop spécialisées, dans un désir de toucher le plus grand nombre de lecteurs. Il faut
tenir compte en outre du fait que le discours de présentation de Fuboku, fervent soutien de

I'ceuvre de Ranpo, posséde une évidente visée publicitaire.

Le plaisir de lire comme slogan

Nous avons expliqué que la compilation de nouvelles pouvait impliquer une
potentielle hétérogénéité. Cependant, la préface de Fuboku joue un réle fédérateur pour les
lecteurs. Ainsi, son style lui impose littéralement un type d’attente particulier. Si tout le
texte de Fuboku est empreint de cette volonté, 'extrait suivant en est sans doute un des
plus marquants :

Ensuite, avec la lecture dans Shinseinen d’ceuvres telles qu’Un ticket, Une
terrible hallucination, Deux vies gachées, Les jumeanx, je tombais toujours un peu plus en
admiration face au talent extraordinaire de mon ami Ranpo, me réjouissais du fond
du cceur de la naissance au Japon d’un écrivain si doué. Bien plus, lorsque je lisais
tout récemment Le fest psychologique, je me sentais fier, moi Japonais, face au monde
du roman de détective occidental.”

Selon Fuboku, il faudrait ainsi d’abord lire ce groupe de nouvelles comme des
ceuvres représentant ce qui se fait de mieux au Japon, voire dans le monde, dans le genre du

roman de détective. Comme il 'affirme de fagon péremptoire en conclusion de sa préface :

PN T, MEEE DT R 2L T TR TRRAL &SRR T RN, TRAER SO fFERHIC
BT DIZRAT, WEWEag 2  JLF )OI N E M E R T 5L RIRHC, HARIZ, ZHUEE DB
NTIEZBRHT2Z 22 L bE W, BICEEO LR | 250 RA T, BARAELT, BRKOEE
AL, — OBV ERPHIZE-T=DTH%S, SRSK, p. 1-2. Pour les références, dans ce
chapitre, aux nouvelles publiées damstest psychologiqu@ous utilisons le facsimilé (publié en 1993
par Shun.y6dd) du recueil original de 1925, eneetgmnt les régles de I'orthographe en vigueur e cet
époque. D'autre part, sauf indication contrairs,\ersions frangaises sont de nouvelles traductRmsr

les références a ce fac-similé, nous utilisercalsréviation SRSK.
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Tout comme Edgar Allan Poe est le fondateur du roman de détective, nous
pouvons sans aucun doute affirmer que notre Edogawa Ranpo est le fondateur du
roman de détective japonais moderne et que, par conséquent, ce recueil de
créations est un inestimable monument du roman de détective japonais, monument

: 3

qui fera date.’

L’aspect fortement performatif de la conclusion de Fuboku (lié bien sur a 'aspect
publicitaire du texte) ne peut étre sans influence sur I'attitude du lecteur. Que ce soit dans
le sens de I'acceptation des dires de Fuboku ou du leur rejet, il devra dans tous les cas
prendre position, ce qui ne pourra se faire qu’a travers la lecture des ceuvres de Ranpo.
Méme s’1l est presque sur que le « lecteur amateur » en train de découvrir ou redécouvrir la
préface est déja convaincu du bien fondé de la publication de ces nouvelles, Fuboku
envisage le cas du «lecteur ordinaire » qui voudrait se faire une opinion sur ce genre et cet
L, . . . < . . e, . 3
écrivain qui commence a faire parler de lui. La performativité de son discours * est telle que
pour pouvoir critiquer le zanteishisetsu (puisqu’il y a identification entre Ranpo et ce genre) le
lecteur circonspect devra lire ce recueil au risque de devenir lui-méme un «accroc » a ce

genre :

Et si vous pensez que c’est un mensonge [que la nouvelle Le zest psychologigue soit un
chef-d’ceuvre], je vous conseille de vous asseoir correctement et de la lire. Méme
celui qui méprise les récits de détective par a priori deviendra sans aucun doute, sur
le champ, un admirateur de ce genre, par I'incroyable séduction de cette ceuvre. Et
si, Payant lue une fois, vous n’avez pas pu devenir un admirateur, alors, relisez-la.
Mais alors, si finalement, de simple admirateur vous devenez accroc au roman de
détective, je ne veux pas en porter la responsabilité.”

Le lecteur, comme s’il était préparé a devoir étre impliqué comme il va I’étre dans
les nouvelles qui vont suivre, devient de fait un personnage important de cette préface.

Celle-ci ne peut ainsi que conforter le lecteur dans I'idée qu’il a entre les mains le
matériel de base pour comprendre et se familiariser avec les nouvelles de celui que Fuboku

surnomme deés la premicre ligne le « génie démoniaque de notre monde du roman de

BEzlliz, TR A7 T T2  RA PRGOS THHEFY, DAL IELA T, B AT
DI T T, o> TZORIEEIT A AR/ NN O— A B T2 NE=a A RN ST E
BHRSHTHHS, SRSK, p. 8.

% Sur la performativité de I'écriture de Ranpo, ymi258.

BRI LB SeS | A IELSLU CitA TSR 2038V, 720 BRIV TR T30 1T, B
LATIEDANTH, HOERDFFOMA LW NIZL > T, 20800, I/ NROBELFRIT/DHThH
59, #HL, —[EFEA TRIE, I/ NOBIFRIRDRN T2 01E, LI, b — Eai A CHER
EHMEN, HL, ZOBITUT, [FhF | DOBZE LIFV LT, BRAE/NHO i AOE ISz & T, FAE
BRI FF2720 280 Thsb, SRSK, p. 2.
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détective » . 11 est intéressant de constater que dés ses premicéres années d’activité
commence a se mettre en place autour de Ranpo un discours publicitaire a son propos,
discours qui prendra toute son ampleur au début des années trente avec le début de sa
collaboration avec la Kodansha.

Fuboku, apres avoir présenté tres rapidement Ihistoire de ce recueil, explique
combien ces nouvelles remplissent un vide au Japon : elles permettent en effet de montrer
qu’un roman de détective peut s’ancrer dans la « vie quotidienne des Japonais »* et que ce
genre n’est pas « inadapté » au « cerveau des Japonais »”. Les nouvelles de Ranpo ne font
pas preuve d’originalité du point de vue des themes abordés : « les codes secrets, les crimes
de jumeaux, le somnambulisme »” étaient déja présents dans les romans occidentaux, mais
ils trouvent dans les textes de Ranpo «une profondeur et une couleur orientales » *' qu’il
compare au « grain presque invisible des motifs sur un sabre japonais »*'.

Aprés ces remarques grandiloquentes, Fuboku entre dans le vif du sujet en
s'intéressant de facon symptomatique a la question de la lecture. L’originalité du texte de
Ranpo ne viendrait pas d’une application a la lettre des criteres du roman de détective
(Fuboku reconnait méme quelques imperfections et quelques contradictions dans les
détails), mais bien plus de la tenue de 'ensemble, de sa capacité a emmener le lecteur avec
lui pour lui raconter un récit. Komatsu Shoko, dans son analyse de la préface, parle ainsi de
«capacité i raconter»”. En effet, Fuboku ne met absolument pas en avant l’aspect
technique des récits de Ranpo, puisque, au contraire, il admet leur c6té artificiel et construit.
Le plus important réside dans le fait que le lecteur puisse mener a bien sa lecture, puisse y
trouver une « satisfaction intellectuelle » (I %1H93# & |, « chiteki manzoku »)* au-dela de
Paspect parfois artificiel de ses récits. Tout comme la nouvelle d’Edgar Allan Poe The
Mystery of Marie Rogét (e mystére de Marie Roged)™ dans laquelle le raisonnement logique du

chevalier Dupin montrerait quelques faiblesses, ce récit, comme ceux de Ranpo, n’en reste

“ |bid., p. 2.

2 Komatsu shokogp.cit, p. 297.

43 SRSK, p. 5.

4 publiée de novembre 1842 a février 1843.
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pas moins « intéressant »* (ce concept de I’ « intérét », omoshirosa TR, trés flou revient
de nombreuses fois dans les réflexions des écrivains d’alors).

En tout cas, si 'on disséquait finement les récits de Ranpo, on trouverait peut-étre
quelques aspects artificiels, mais son talent de écriture est si élevé que 'on ne s’en
rend pas compte au cours de la lecture. En d’autres termes, ses ceuvres emmenent
le lecteur jusqu’a la fin du récit sans lui laisser le temps de reprendre son souffle et
lui apportent une satisfaction intellectuelle suffisante. Bref, on ne peut dire qu’une
chose : C’est intéressant parce que c’est intéressant.”’

Si la conclusion tautologique de Fuboku n’apporte que peu d’information sur les
raisons de cet attrait du texte de Ranpo, elle permet cependant de saisir 'importance de la
technique du récit, du rapport au lecteur et de la recherche d’un plaisir, encore mal défini,
mais bien présent dans Pappréhension de la réussite d’une nouvelle. Pour tenter d’expliquer
ce que pourrait etre Pomoshirosa (intérét), Fuboku utilise a nouveau des métaphores,
marquant bien sa difficulté (qu’il assume) a donner une explication théorique de cet effet :
ce serait du wasabi ou du gingembre®. Méme si ces produits alimentaires ne sont pas
fondamentalement nécessaires pour la nutrition humaine, ils «excitent indirectement
Pestomac et aident a la digestion »*, tout comme le zanteishisetsn, qui, tout en n’étant pas
indispensable a I’lhomme, joue «un role dans I’élévation de Pesprit humain "de maniére

’ 7’ n 50
détournée” »™.

Ainsi la création littéraire est completement liée a sa réception, au-dela méme du
respect d’un genre particulier. Fuboku laisse finalement un espace de liberté au lecteur qui
n’est pas sommé de chercher un type particulier de plaisir: sa conclusion tautologique

permet au contraire une ouverture tres large a la réception des récits de Ranpo, et par

conséquent, une grande liberté dans I’acte de lecture.

45 SRSK, p. 5.

6 Méme si I'étymologie de ce terme n’est pas assuté&emblerait qu'elle marque a l'origine I'effet
« lumineux » (« shiroi ») du plaisir, de I'étonnethede I'amusement, sur les visages (« omo ») de
I'interlocuteur. Cf. I'essai d’Ozaki Hotsuki, un sigrands spécialistes de la littérature populaiecette
question de l'intérét : « Muhyoron jidai no shlerffEzEFRRR D& E |, « La fin de la période de
I'absence de critique »), in Ozaki HotsuKaish( bungaku roff k#3534 J, De la littérature populaire),
Tokyod : Keisd Shobd, 1965, rééd. Tokyo : Kbdang0@1, p. 11-22.
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il ez G~DTH->T, B DITHBEWPLIEHWEE SEVIMNIZRVDTHS, SRSK, p. 5.

“8 SRSK, p. 5.

“9bid., p. 5.

*0bid., p. 5.
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Paradoxalement, la portée performative de la préface que nous avons constatée au
début de notre réflexion a cela de remarquable qu’elle pousse le lecteur a lire non pas d’une
certaine facon comme on pourrait I'attendre d’un genre si codifié, mais en lui laissant une
large liberté de manceuvre, puisque l'objectif ultime est cet intérét (omoshirosa). Fuboku
conclut sa préface en ces termes :

Et méme sl n’apportait rien a I’élévation de D'esprit humain, ne serait-ce pas

suffisant de gotter au plaisir de I’étrange, de la peur et de ’humour que renferme un

roman de détective ?*'

Fuboku reprend ainsi a son compte la conception d’une littérature foncierement
tournée vers le plaisir de la lecture. Quand il encourage Ranpo a se lancer dans des récits « a
la Lupin », il reste sur la méme idée dun tanteishésetsu protéiforme™.

Le paratexte du Test psycholggique met ainsi en place de facon évidente™ une vision
particuliére de I’acte de lecture du roman de détective dans les années vingt au Japon. Une
importance extréme est accordée au concept d’m#érét qui s’exprime a travers non pas
l'utilisation codifiée de certaines thématiques mais a travers une technique du récit qui doit
aboutir au simple plaisir de lecture au-dela de toute considération générique. La création
d’'une communauté de lecteurs qui dépasserait celle des revues spécialisées et qui prendrait
appui sur les textes de Ranpo va nécessairement provoquer la mise en place de conventions
génériques ou le lecteur sera le centre de toutes les préoccupations puisque c’est lui qui
devra ressentir cet in#érét.

Quelles sont les solutions textuelles proposées par Ranpo pour produire cette

sensation, ce plaisir de la lecture ?

ML ONLOIE BT LSBT/ Th  RIE/NGLORFD | AT SR SREIE DR Z TS 53T

+43 TiF2nhy,  SRSK, p. 5-6.

2 Gonda Maniji le reconnait quand il déclare que @et $es récits prenant appui sur une situation
extraordinaire qui sont les plus intéressants ¢hdrmoku, alors qu’ils ont quelque chose d'insuffisan
'aune du roman de détective orthodoxdihon tanteisakka ragnp. 21-23). Or notre développement
montre que Fuboku ne semble jamais avoir vraimens@ a écrire des récits dont la structure auiit é
fidéle a un quelconque canon. Gonda, tout en regssant la spécificité des ceuvres de Fuboku, ne peu
s’empécher de reproduire ainsi des décennies atddd grand débat qui n'a cessé de secouer le enond
dutanteishbésetsu

%3 Cela ne semble jamais avoir été remarqué a notmeaissance.
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2. L’incipit : la mise en place du rapport discursif avec le lecteur

De prime abord se pose un probléme, ou une difficulté supplémentaire, si 'on veut
analyser Pincipit™ et ses effets dans un recueil de nouvelles. En effet, quelle est sa nature ?
Alors que dans un roman, la réponse est a priori simple (la premiére page du récit est
I'incipit), le recueil de nouvelles, du fait de sa structure, rend I'analyse plus complexe.
L’organisation interne de 'ceuvre, prise dans sa globalité, démultiplie tel un jeu de miroirs
Iincipit : a autant de nouvelles correspond chaque fois un incipit particulier, mais dans le
méme temps, lincipit du premier récit a une préséance du fait méme de sa position. En
effet, alors que rien n’empéche le lecteur de commencer par la deuxi¢me, la cinqui¢me ou la
derniére des nouvelles (et peut-étre certains le font-ils), il ne fait guere de doute que
I’habitude générale fait débuter la lecture par la premiere nouvelle. Ainsi, dans le cas du Test
psychologique, ce ne sont pas onze mais douze incipits que nous rencontrons, celui de La pzece
de denx sen étant de fait renforcé”. Cette nouvelle en acquiert par conséquent plus de poids
dans Pacte de lecture puisque c’est elle qui va déterminer le premier passage vers la fiction
et engager le lecteur vers un type particulier de lecture. Les autres incipits des nouvelles du
recueil jouent un réle d’amplificateur (si elles reprennent le méme type d’incipit) ou de
correcteur (si elles proposent un autre moyen de débuter un texte). Mais que ce soient les
phénomenes d’amplification ou de correction, le lecteur se voit proposer une trame, une

exemplification du type d’incipit chez Ranpo.

La piéce de deux sen : un « double-incipit »

La piéce de deux sen, de par sa position, constitue la nouvelle qui ouvre ce recueil,
malis aussi, la carriere de Ranpo. A ce titre, son importance ne doit pas étre sous-estimée :

« Quelle chance si on pouvait étre ce voleur ! » Nous étions tous les deux a
cette époque tellement désceuvrés que nous échangions de tels propos. Un
appartement d’une seule picce de six tatami situé au premier étage au-dessus d’une
misérable boutique de gezz, dans un quartier pauvre de la capitale, deux tables en
bambou recouvertes de papier laqué déchiré, c’est 1a que Matsumura Takeshi et
votre serviteur passaient leurs journées a ne rien faire si ce n’est a courageusement
fantasmer : l’histoire que je vais vous raconter se passe a ce moment-la. Alors que le

* Pour une approche générale sur l'incipit, voir Aead Del Lungo,L’incipit romanesque trad. de
I'italien, revu et remanié par 'auteur, Paris u$e2003.

%5 Nous entendons par |& que Iincipit be piéce de deux sgoue aussi le réle d'incipit du recueil dans
son entier.
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futur nous semblait bloqué et que nous ne savions plus quoi faire, nous en étions
réduits a envier la dextérité de ce grand voleur qui faisait alors justement beaucoup
parler de lui.
Puisque cette affaire est en rapport étroit avec mon récit, laissez-moi vous
en parler rapidement ici.
Tout cela s’est passé un jour de paye des ouvriers, dans une grande usine
. , . . . 56
d’appareils électriques, dans le quartier de Shiba.™
Cet incipit met en place en seulement quelques lignes les structures narratives
. o bt 1 A s .
propres au récit de Ranpo. Ainsi pensons-nous qu’il doit étre considéré, comme le suggere
sa position dans le recueil et comme nous le verrons en le comparant aux autres incipit,
comme un condensé de ce que les lecteurs découvriront dans les autres nouvelles et
integreront dans leur encyclopédie lectorale, non seulement face a d’autres textes de Ranpo,
mais aussi face a d’autres fanteishisetsu (de format court).

Pour analyser les caractéristiques de ces incipits et proposer une premiere approche
des conventions génériques offertes par les textes de Ranpo, nous appuierons notre
réflexion sur les deux axes qui fondent le role de lincipit, tels qu’ils sont rappelés par Jean
Molino et Raphaél Lafhail-Molino : « si 'incipit fait entrer dans le monde de la fiction, il a
aussi une fonction rhétorique. Le narrateur cherche a séduire le lecteur par tous les
procédés capables de fixer son attention et de le pousser a poursuivre sa lecture »'.

Comment Ranpo s’emploie-t-il a2 charmer et retenir son lecteur ?

Deux aspects nous semblent les plus marquants pour comprendre le
fonctionnement de ses récits: lutilisation de la premicre personne et, de manicre
naturellement liée, I'inclusion du lecteur dans I'acte de narration. Ils donnent 2 ’ensemble

du récit une impression de réalisme, non pas au niveau de l’histoire, mais a celui de de I'acte

de narration (et donc en paralléle, de I'acte de lecture)™.

BTHOTRMENREL, I NFZARSENZSNHRE, HEIIFHL Chiz, HROAT TE=
DZRED | TS = LDRWAREIT, — IRV OIBENALZ Z D~ T, A i EZDFLED | 2722548
FNDIZELOL T, Fradnl ThEHDBEETHD, bIALBITEH DT 7O T, BiEDh/ign o7
TNEL TEZOEMEARRS ST RIEED | 75457200 A2 R TERR SHLWLEFIZR D ThT,
ZOPMEFLNSDN, ZOBFEDOERFGIZKEREZFRF O THDLD T, LT YLz FaEL TEL
ZEIZTD ZROILRERERLGOMILAGEH Y A O RFETHH/, SRSK, p. 1.

®" Jean Molino, Raphaél Lafhail-Molinéjomo fabulator : théorie et analyse du rédiontréal/Paris :
Leméac/Actes Sud, 2003, p. 98.

*8 Thierry Ozwald propose comme un des deux critdtegenre de la nouvelle le « souci du réalisme »
(Thierry Ozwald,op. cit, p. 34). Cependant, il se limite dans sa présentatux aspects internes de la
nouvelle, aux thématiques : il évoque le « postidatiamental » de la « référence au réebid(, p. 39),
du « réalismeaxiologique» (lbid., p. 40) ou encore du « réalisme psychologiquibid.( p. 42). Si I'on
retrouve dans I'ceuvre de Ranpo — et en premiedigsla piéce de deux sencette préoccupation pour
le réel, il nous semble que cette nouvelle introduant tout une autre approche du réalisme, aqure I
pourrait désigner comme un « réalisme de la narmati(voir p. 133).
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Le rapport direct au lecteur

En effet, ce qui frappe avant tout dans les premiceres lignes de cette nouvelle, c’est la
structure narrative mise en place avec la présence forte dun narrateur, « je» ([FL],
« watashi »), qui décide de raconter une « histoire » (I ¥5%], « o-hanashi »). Ces deux termes,
en sol trés courants en japonais, sont ici cependant mis en valeur puisque le pronom est
précédé du déictique « kono » (TZ])”. Par conséquent, le lecteur se trouve inscrit dans la
narration par la présence du terme « histoire », tandis que le fait que « kono » soit lié a
«watashi » suppose une auto-désignation du narrateur comme autorité supérieure
responsable de la narration. De plus, son utilisation en japonais sous-entend une proximité
entre le locuteur et linterlocuteur. Il est difficile en effet d’envisager d’utiliser « kono
watashi» sans I'implication de celui qui va écouter. Enfin, le fait que « kono» fasse
référence a un événement antérieur pose I'incipit dans une grande immédiateté puisque le
lecteur est tout de suite confronté a ce personnage qui se définit comme narrateur et donc
responsable du récit. De méme, le terme lexicalisé « o-hanashi», contient le suffixe de
respect « o » utilisé pour signifier la présence d’un interlocuteur. On le retrouve dans cet
incipit trois fois®, sa répétition ne pouvant avoir quun effet important sur le lecteur, dans
le sens d’'un rapport de «raconteur» a «raconté » En effet, Le terme « o-hanashi» se
révele particulierement ambigu. En effet, s’il signifie communément « histoire », son sens
premier fait référence au fait de « raconter » ; la traduction la plus proche en serait : « ce que
je te/vous raconte »”'. Le lecteur n’est donc pas dans une simple position de lecteur, d’un
acteur qui reste cependant d’une certaine manicre extérieur au récit. Dans cette nouvelle, le
statut de « raconté » implique un plus fort degré d’intégration : le lecteur devient en fait un
personnage de 'acte narratif. A ce titre, le lecteur et le narrataire trouvent ici un exemple,

qui se réiterera souvent, d’indentification statutaire.

% Déictique proche de « ce », permettant une faatidis sur le narrateur ou sur le théme dont il ja dé
été question. Cette tournure, particulierement dames un texte écrit, est plutot utilisée a I'oralle ne
peut que donc attirer notre attention (et cellelekieur). Pour une présentation de ['utilisatiors de
déictiques en japonais, voir l'article de TsutsuRyobichi, « On the Non-Deictic Use of Japanese
Demonstratives », in Wada Michio (dirJhe Structure of Language : Views from Asian lamggsa
Okayama : Okayama University, 2006, p. 73-98.

% La troisiéme occurrence est en fait une forme alethCe ne sont donc pas trois formes véritablement
identiques mais la forme verbale « o-hanashi-sysarte en elle la méme signification (« je vousorde
une histoire »).

®1 Une autre acception du terme « o-hanashi » dsteiployée dans le cadre des récits pour enfaess,
contes, ou I'expérience de lecture du lecteur egeent liée a une activité originellement oraisé
(méme si présenté désormais sous forme écrite).
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D’autre part, 'utilisation du méme terme (« o-hanashi ») pour désigner les récits du
répertoire du rakugo, un art de la parole voisin du kddan, montre d’un autre point de vue
dans quelle optique se place le narrateur, celle d’un récit oralisé qui se veut une
représentation dun spectacle, aspect sur lequel nous reviendrons longuement. Enfin,
comme l'explique Cécile Sakai, ce terme peut aussi prendre « un sens péjoratif » lié a « des
histoires inventées, des fictions qui manquent d’authenticité »”. Si I'aspect péjoratif n’est
pas a retenir dans le cas de cette nouvelle, on peut en revanche envisager que le narrateur
de La piéce de denx sen sous-entend que son histoire est une fiction et qu’elle est racontée
dans un cadre ludique. Le manque d’authenticité pourrait étre ainsi expliqué dans le cadre
plus général des ceuvres de Ranpo : il ne faut pas y chercher une quelconque véracité (ses
textes ne sont pas des histoires vraies d’enquétes criminelles™), tout est fiction, jeu, comme
Pest I’histoire racontée par le narrateur.

L’incipit de La piéce de denx sen installe donc en premicre ligne le lecteur : le lexique
utilisé le met en position d’ « écoute », qui plus est, d’écoute d’un narrateur tres présent. Le
dispositif narratif des premicres lignes de cette nouvelle instaure un genre de « réalisme de
la narration » car le lecteur est pris dans les rais du filet du narrateur. Il a I'impression
d’assister 'énonciation d’une histoire™.

En effet, La piece de deux sen, comme peut le constater tout lecteur, est le récit d’'une
mystification a double niveau : au niveau de I’histoire, Matsumura Takeshi se fait piéger par
le narrateur, tandis qu’au niveau de la narration, le lecteur, dédoublant le réle de Matsumura,
est tout autant dupé et croit, jusqu’a la sceéne finale, a la mystification du narrateur. Franck
Wagner patle ainsi de « récit mystifiant » pour des récits ou «les effets qui ont cours au
niveau intradiégétique sont reconduits au niveau extradiégétique, de sorte que ces récits de
mystification sont aussi, simultanément, des récits « mystifiants », du moins jusqu’a un
certain point »*. Tout ceci est rendu possible par la configuration de lincipit : le réalisme

sociologique et psychologique (le niveau intradiégétique) est doublé dun réalisme de la

62 Cécile Sakai, note (numéro 1 de la page 119nd’ Mort doréede Tanizaki Jun.ichird, in Tanizaki
Jun.ichird,Euvres |,Paris : Galllimard, 1997, p. 1642.

%3 voir p. 58.

% Nous reprenons ici la différence formulée par Gtenentre I'histoire (« signifié ou contenu narfraf,

le récit (« le signifiant, I'énoncé ») et la naioat (« I'acte narrateur producteur »), dans Géfaetette,
Figures lll, p. 72.

® Franck Wagner, « A mystificateur, mystificateurdemi : sur les degrés du rapport & la mystificatio
dans les récits de fiction », Nathalie Prelds]ire ? Lecture et mystificatioiParis : L'lmproviste, 2006,
p. 113.
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narration (le niveau extradiégétique). Le lecteur ne peut que faire confiance au narrateur
sous peine de ne pouvoir progresser dans son acte de lecture.

On retrouve le méme piege narratif dans The Murder of Roger Ackroyd (Le meurtre de
Roger Ackroyd, 1926) d’Agatha Christie : le narrateur, en omettant ingénieusement de décrire
la scene du crime, fait « oublier » au lecteur que c’est lui le criminel. La différence avec la
nouvelle de Ranpo est a rechercher au niveau de la narration. Chez I’écrivaine anglaise, le
narrateur est rapidement identifié au docteur James Sheppard et le lecteur est mystifié par le
fait que le texte est un condensé des notes prises par le docteur, a la fois narrateur et
meurtrier. Le lecteur ne peut que difficilement remettre en cause 'honnéteté de l'instance
narrative, sous peine de devoir mettre chaque mot en cause, ce qui est pratiquement

. . < . , . : 06
impossible, 2 moins de s’engager dans une lecture de type déconstructionniste™

. De plus,
Iintrigue est résolue par Hercule Poirot qui s’appuie sur d’autres indices. En somme,
I'omission d’Agatha Christie ne concerne que le lecteur, pas les personnages qui, eux, se
trouvent dans une configuration classique d’une énigme a la Agatha Christie. Chez Ranpo,
la mystification, grace au réalisme de la narration, est en cours devant nos yeux et le lecteur,
pris par cette immédiateté, ne se rend pas forcément compte de certains commentaires du
narrateur au cours du récit qui laisse percevoir des remords a propos de son piege. La piéce
de denx sen inaugure ainsi le rapport ambigu des deux instances que sont le narrateur et le
lecteur, relation basée sur une nécessaire confiance pour permettre la lecture, mais en
méme temps sur une suspicion extradiégétique.

L’incipit de la deuxiéme nouvelle du recueil, Le meurtre de la Coté D, surtout connue
pour la premicre apparition du détective Akechi Kogord, reprend la méme option
narratologique : un narrateur identifié par «je » qui raconte une « histoire ». Bien que les
caractéristiques du rapport lecteur/narrataire soient moins claitement marquées que dans
Pceuvre précédente, il n’en demeure pas moins que quelques éléments lexicaux sous-
tendent cette possibilité :

C’était par une moite soirée du début du mois de septembre. Je sirotais mon
café froid au Hakubaiken, mon troquet préféré situé au milieu de l'avenue de la
Cote D. A I'époque, j’étais tout jeune diplomé et n’avais pas d’emploi digne de ce
nom. Aussi, je passais mes journées a ne rien faire si ce n’est lire dans la pension ou
je logeais, ou, si j’en avais assez, a me promener sans but précis et a faire la tournée
des cafés bon marché : voila plus ou moins mes activités journalicres. |...]

Bref, cette Cote D ou était situé le Hakubaiken avait été autrefois un lieu
célebre pour les attractions de figurines en chrysanthéme. Mon histoire se passe

% C’est ce a quoi nous convie Pierre Bayard damestie-enquéte trés brillante sur le véritable rmeur
de Roger Ackroyd darfQui a tué Roger Ackroyd Paris : Editions de Minuit, 1998, rééd., 2002.
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peu apres que cette rue étroite a été élargie suite aux restructurations urbaines et

qu’elle est devenue une avenue de plusieurs metres de large. Il y restait encore sur

les deux cotés, de ci de 1a, des terrains vagues, et c’était alors un endroit autrement
plus calme quaujourd’hui.”’

Comme dans La pice de deux sen, les allusions a un contexte géographique et
historique facilement identifiables pour un lecteur de I'époque («la Coté D » fait référence
au quartier de Dangozaka situé au Nord-est de Tokyo, les « restructurations urbaines » aux
grands travaux effectués dans la capitale au début des années dix) sont doublées dun
contexte d’énonciation proche du récit oralisé. On retrouve ainsi le terme de « hanashi »
(« histoire »), mais aussi 'embrayeur « bref» (I&TJ, «sate ») utilis¢ dans le discours oral
comme outil linguistique pour recentrer le récit vers le sujet a aborder.

Le gang de la main noire dont la parution suit chronologiquement Ie meurtre de la Cote
D propose un incipit a 'intertextualité tres forte :

De nouveau, une histoire exemplaire d’Akechi Kogoro.
Ces événements ont eu lieu environ un an aprés ma rencontre avec Akechi.

J’ai du mal a oublier cette affaire car elle comporte des aspects dramatiques qui la

rendent plutot intéressante, mais aussi et surtout car ce sont des proches les

premiers concernés.”

«De nouveau » ([£72LTh J, « matashitemo ») indique clairement le lien avec le récit
précédent. La proximité spatiale dans le recueil le renforce davantage et produit un effet
certain d’intertextualité. De plus, la réutilisation du personnage narrateur a la premicre
personne conforte en quelque sorte le lecteur qui, dés cet incipit, comprend que la structure
textuelle reprend les mémes formes que les deux récits précédents : le lecteur va étre 'objet
du récit d’'une « histoire ». Ici, ce phénomene est en plus marqué grammaticalement par

I'utilisation de la forme polie : cette derniere, par ses implications communicationnelles (elle

donne vie a une relation forte entre le locuteur et 'interlocuteur puisque celui-la, par cette

7 ZIITA A DB LB NWBEDOZETH T, FAL, DIRO K@Y O FRICHS, AHEEF S5,
TEDT DN 7T, BLI—LE O Tz, YEERLIL, 2 HZIEN TEE IRV SR EL 7
. MEIZErIT el TR TL A ThDIM, FIUaEsE Y THRKHBERICZH T, HFE0E HO S
Wah 7 TIMOELHNLHS, B O AR S, []  &T, 2O AMEOHLDKEVSDE, LLRT4
NEDLFRTE D= T, D> 070 A, 1 K E CHRUAT B, T EHE I &0 S KIEVIZZ2 DT
BH 722, D EE KB ORI HT # 2SR E b O T, A Lix o LML=y DFES,
SRSK, p. 33-34.

BE LT, HE/NLIOFRFETT, FIUd, BAAE LB O THD ERT O
OHSRFELROTTN, FAEIC BRI AL HHOTH AT AP DTIEHI TR FAREOH N
DHDSFEFEZFLNIL T TIIN DLW S KT, RIZIT— B S o4, SRSK, p. 73.
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forme grammaticale, sous-entend de facon claire qu’il s’adresse a celui-ci)®, ne laisse guére
de doute sur l'interaction induite. Un dialogue se met en place entre les deux protagonistes
extradiégétiques du récit : le « raconteur » et le « raconté ».

Dans la nouvelle Le fest psychologigue, le méme schéma se trouve a nouveau utilisé : il
est question de « o-hanashi » (« une histoire »). Le texte commence par la phrase suivante :
« Je ne connais pas précisément la raison pour laquelle Fukiya Seiichir6 a pensé a cet acte
horrible que je vais décrire maintenant » . Cependant, le narrateur n’est jamais identifié par
une marque grammaticale a la premic¢re personne. Cette non-identification du sujet
grammatical ne signifie pas qu’il ne s’agit pas d’un texte a la premicre personne. On sait que
la structure de la langue japonaise permet d’ignorer le pronom-sujet grammatical. En
d’autres termes, I'identification du sujet doit se faire par d’autres moyens, d’autant plus que
le verbe, non plus, ne marque pas en japonais la personne. Pour cette nouvelle, ces moyens
ne se trouvent pas dans l'incipit, mais dans les nombreux appels au lecteur que 'on trouve
disséminés tout le long du texte. On peut dire la méme chose pour les trois autres
nouvelles : Le journal intime, O le boulier raconte une histoire d’amonr et Une terrible hallucination.
Les marques d’adresse au lecteur que I'on voit apparaitre apres I'incipit font entrer ces

textes dans ce schéma narratif.

L’histoire rapportée

Une autre possibilité narratologique qui vient confirmer la préférence de Ranpo
pour ce type de rapport interlocutoire trouve son exemple dans les incipits d’Ur #icket et de
Deux vies gachées. Dans ces deux cas, on ne retrouve plus le rapport direct entre le narrateur
et le lecteur. Cependant, on peut remarquer que ces deux nouvelles proposent un cadre du
récit qui s’en rapproche étrangement: les scenes d’introduction présentent en effet un
dialogue entre deux personnages, 'un racontant une histoire a I'autre.

« Eh, moi aussi, j’ai entendu parler un peu de cette histoire ! Il faut dire que
c’était une affaire pas banale, comme on n’en a guére vu ces derniers temps. Les
gens en ont fait leurs choux gras. Mais je ne dois pas ¢tre autant au courant que toi.
Tu ne voudrais pas m’en patler ? »

% Comme nous l'avions expliqué dans un note prédéd@mir note 74 p. 86, la forme polie n’est pas
suffisante pour marquer un rapport d’interlocuti@ile n’est qu'un des éléments permettant de ooefi
et d’affirmer la relation dialogique.

0 B R TE RS AT T S SR T AR LA LN B EE A S ST ZOEEIC OV TIEREL VLD
1358, SRSK, p. 107.

136



Un jeune homme élégant, a ces mots, porta a sa bouche un morceau de
viande gorgé de sang.

« Entendu ! Va pour une histoire | Hola, gar¢on | Une autre biere ! »

Malgré son apparence soignée, il avait de longs cheveux mal entretenus. Son
interlocuteur commenga son récit. (Incipit d’Un tickes)"!

Les deux hommes, aprés avoir pris leur bain dans une source d’eau chaude
et avoir joué une partie de go, avaient allumé une cigarette et, tout en savourant
chaque gorgée de leur thé vert amer, discutaient a batons rompus de tout et de rien.
Le doux soleil hivernal éclairait toutes les fenétres en papier et réchauffait le salon
de huit tatami. Sur le grand brasero en bois de paulownia, ’eau d’une bouilloire en
métal bouillait en émettant un son invitant au sommeil. Cétait un magnifique et
agréable apres-midi d’hiver, dans une station thermale.

La vague discussion, sans réelle signification, se transforma insensiblement
en récits nostalgiques. Saito, I'invité, avait commencé a patler de ses souvenirs de la

. . 72 N , . . . , .

bataille de Tsingtao™”. L’hote, Thara, écoutait silencieusement le récit sanglant, les

mains au-dessus du brasero. (Incipit de Desux vies gichées)”

On retrouve le méme cadre de I’échange entre deux protagonistes que dans I'incipit
du Meurtre de la Cote D. Le récit prend place dans un espace dédié aux loisirs (un café, une
station thermale, un restaurant), a un moment de pause (dans les trois cas, les personnages
ne sont pas pressés par une activité extérieure). Ce moment hors du quotidien doit étre mis
en parallele avec I'idée évoquée par Fuboku du plaisir de la lecture, activité qui comme nous
commencons a lentrevoir se trouve fortement liée a 'acte de narrer a haute voix une

. . 74 . . A N ’ M A 7
histoire". L’interlocuteur se doit d’étre entierement concentré sur ce qui va étre raconté.
Dans les deux cas, celui qui écoute montre de fagon plus ou moins active son intérét pour
le récit en cours.

Alors que dans le premier type de schéma énonciatif le lecteur était parfaitement

assimilable au narrataire (puisque le narrateur racontait au lecteur une histoire), dans ce

A, BEHZ DT O THRDS, HiIUTSeS, IROBRIZSTnbl, EIZHOE TREI>T
B%e M B ERRFEBLITRVATE, DLEESZRW | — AOFFEM LD 23902 T, AR i
HOWOUINZ OO TT O, B, 28073, A R—ASA, E— LD, |
HIEOUGIERDIZEIT T ZOBEBLITET YEF Y LML, HTFOFEL IRORITFEVHL

7. SRSK, p. 147.

2 Bataille du début de la Premiére Guerre mondialent opposé I'armée allemande aux armées
anglaises et japonaises.

B ZNFENS BT RBAATL B A RIZL T, B RURZIR D285 | MRS DRRIZR Y YR Y &

TR R 2 ERAZ L TaTz, R o4& BT — IR ST, NEDEHEIZNNENERERD ThT,
REZRFAD KERIITIIED AR LR SRR H 2L TSI D ThTe, BEORRIZOENREDIR RGO
FHTh oM,  HEEURARREEE MR O MICOMEIHFRIZA D TT D7, BOFFRRKITHE B&ED
FERRAFEV IR ThTz, HROHLOUDHIFERIT KRR FELZ LD 0, O TEDO MRV EEIC

M A>Tdh7=, SRSK, p. 171.

* On peut aussi rapprocher ce moment de pausestéte de lecture de la mére et de la grand-mére du
jeune Hirai Tard (voir p. 71).
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second schéma, 'identification n’est plus possible. En effet, le narrataire disparait au profit
de personnages identifiés a la troisietme personne. Il n’y a plus de possibilité de récit
extradiégétique, second niveau d’énonciation. Cependant, ce second niveau, celui de
I’énonciation de lhistoire, se retrouve repris, comme « incarné » par lattitude et le rapport

. . . . o
discursif des deux personnages, celui de « raconteur » a « raconté » .

L’imbrication des deux possibilités narratologiques

Cette double possibilité narratologique des nouvelles de Ranpo est figurée dans
Pincipit du dernier récit du recueil, La chambre rouge”. Cette position, en derniére place, peut
étre considérée comme symbolique de la combinaison des deux possibilités
narratologiques’ . Ici, la structure se complexifie : un narrateur raconte une histoire qui est
en fait le récit d’une autre histoire” menée par un second narrateur :

Une passion commune pour les sensations fortes sortant de l'ordinaire
rapprochait les sept hommes solennellement réunis ce soir-la dans la chambre
rouge spécialement apprétée a leur intention. Je faisais moi-méme partie du groupe ;
confortablement installés dans de profonds fauteuils tendus de velours écarlate, le
visage grave, nous étions préts et attendions que lorateur de ce jour prenne la
parole. [...]

L’orateur était un certain T., qui venait d’étre admis comme nouveau
membre de notre groupe. Il commenca enfin son récit, sans bouger de son fauteuil,
les yeux rivés sur les flammes. Son visage était d’'une maigreur squelettique ; quand
il parlait sa machoire s’abaissait et remontait tristement en cadence avec un
mouvement mécanique d’automate.”

"% Les jumeauxeprend le méme schéma. Dailleurs, son titre detrge traduit en frangais de la maniére
suivante :Les jumeaux : confessions d’un condamné a mort awménier On retrouve le schéma de
Deux vies gachéeavec les deux protagonistes, celui qui racontecedtii qui écoute (le statut
professionnel de 'aumbnier renforcant cette idéaditeur).

® La signification du titre serait plutdt «la salteuge ». Le terme japonaitieya d’'un spectre
sémantique beaucoup plus large, fait référenceute fpiece d’une maison, d’'un appartement. Dans la
nouvelle, I'histoire n'a pas lieu dans une chambeds dans l'arriére-salle d’un restaurant.

" C'est aussi la derniére nouvelle publiée avapsiaition duTest psychologique

"8 En fait plusieurs petites scénes.

T BERHELRD TEEST, EADLPD OLLNER (AL ZD T D — A72o7) fEx AL
DHANTZIAROESR IO | HEAD KB TEDTZIROIHMG - ITEIVAA T, SBEOFEFA, [H)
PRELRYREZEE LT 0% SIS ERE~ThTZ, [] 0T, SBOFEFLEDLNIHA
KEOTRIZ, BT T2FES T, BOLBE O KE RODRNBE | IROERIZEELIRD T2, FAE, BB D
DB CREE DERIZ R Z DL DFAN W% = SFEIZH 7T 7 EMIR L SIS o8k F % 172 b<0 1
BNTOENETH DR K FFClkD Td7z, SRKS, p. 281-282, trad. par Jean-Christian Bouvier
dans Edogawa Ranpta chambre rougeArles : Picquier, 1990, rééd. 1995, p. 73-74.fSmantion
contraire, les traductions d& chambre rougsont de Jean-Christian Bouvier.
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L’imbrication des deux niveaux de récit dans cette nouvelle vient exemplifier le style
que met en place Ranpo au cours de ces premiers essais d’écriture. Il déconstruit le schéma
narratif qu’il avait utilisé dans les précédentes nouvelles.

Dans le premier schéma le lecteur lit le récit du narrateur et dans le deuxieme il lit le
récit que se racontent deux personnages. Ici, avec le troisieme schéma, le lecteur assiste, a
travers le narrateur (premier niveau) au récit entre les deux groupes de personnages (second
niveau). Ranpo met a jour ainsi le phénomene de crédulité du lecteur envers le narrateur.
Dans La chambre ronge, en effet, alors qu’ils sont réunis pour se faire raconter des histoires
(Ia fiction est donc formellement invoquée, ici aussi dans le cadre atemporel des loisirs), les
six hommes finissent tous par croire a la réalité de I’histoire que leur présente T., griace a
son habilité 4 raconter, d’autant plus qu’il est formellement présenté comme orateur”’. Ce
dernier utilise en effet le méme artifice que les narrateurs mystificateurs, celui de la
référentialité 2 un monde connu des six auditeurs®. Le lecteur est ainsi confronté a sa
propre crédulité, comme il a pu en faire I'expérience dans les nouvelles a la premiere
personne (La piéce de deuxc sen, Le meurtre de la Cote D), par Pentremise de la réaction des six
auditeurs, dont il devient en quelque sorte le septiéme représentant.

Trois schémas narratifs sont donc présents dans ce recueil : ’échange entre un
narrateur identifié par la premicre personne et le lecteur (schéma 1), le récit d’un échange
entre deux personnages (schéma 2), ou la mise en abyme de ces deux schémas en
enchassant le second dans le premier (schéma 3). Ces trois dispositifs narratifs pourraient,
pris a part, ne pas produire d’effet particulier sur le lecteur — ce sont des dispositifs
courants. Pourtant, étant présentés dans un meéme volume, ils ne peuvent que créer un effet
d’écho entre les nouvelles, une intertextualité métadiscursive. Plus que des corrélations au
niveau des récits, ce sont en effet les structures narratives qui se répondent, en mettant en

avant un acte de lecture symbolisé par ’écoute dans le cadre d’un acte de narration.

8 Dans le texte original : « hanashite » qui pete &aduit aussi par « locuteur », voire « narnateu

81 Jean-Marie Schaeffer donne I'exemple de I'ouvratge Wolfgang HildesheimerMarbot. Eine
Biographie(1981) que beaucoup prirent pour une authentiqogréphie du simple fait de l'inexistence
de leurres qui auraient pu permettre aux lecteersdéceler la mystification (Jean-Marie Schaeffer,
Pourquoi la fiction 7 Paris : Seuil, 1999, p. 133-134).
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Schéma 1 :

|
HISTOIRE Narrataire Lecteur
|

« watashi » [

Narrateur :

A 4
A 4

Schéma 2 :

Narrateur A | ,| HISTOIRE Narrataire B

A 4

Schéma 3 :

A 4

Narrateur : ——» HISTOIRE :

I

|
NarratairaI Lecteu

|

« watashi » Narrateur Narrataires

L 7 personnes
—» Histoire dont

T. « watashi »

A 4

A ce stade de notre analyse, nous pouvons déja apporter une premiére conclusion
sur la structure des textes programmatiques de Ranpo. Au niveau d’un des espaces les plus
importants d’un récit, 'incipit, les textes de cet auteur se démarquent par leur originalité :
un rapport communicationnel s’établit entre le narrateur et le narrataire (identifiable au
lecteur comme nous I’avons vu), rapport qui plonge le lecteur dans une position « entre-
deux ». Il ne fait pas partie de l’histoire mais de I'acte narratif. De ce point de vue, les
nouvelles de Ranpo ne s’alignent pas sur les dispositifs paralittéraires souvent considérés

comme conservateurs®. En effet la représentation au niveau du récit du narrateur et du

8 Voir note 57 p. 33 ol sont présentées les sixctamatiques du modéle paralittéraire proposé par
Daniel Couégnas.
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lecteur se rapproche des réflexions modernistes sur I'aspect construit et artificiel de la
fiction littéraire™. Bt la nécessité toujours renouvelée, impliquée dés la conception du genre
policier, de surprendre le lecteur, d’apporter une réponse étonnante a une intrigue, a incité
les écrivains, comme I’écrit Jacques Dubois, a « surprendre non seulement en fonction d’un
contexte (le dispositif particulier d’un récit donné) mais encore d’un intertexte (toutes les
solutions déja exploitées par le genre) »*.

Des ses premiers textes, Ranpo utilise cette voie, celle de 1a surprise, a travers, plus
particulicrement, le non-respect des canons du genre policier. C’est surtout lors de la chute
que cette transgression générique est la plus remarquable, au point que 'on pourra parler de

jeu avec les conventions.

3. Le jeu avec les conventions : ’échec du déchiffrement

Encore plus sans doute que dans les autres genres, la fin d’'un roman policier est
fondamentale pour la compréhension du récit”. Dans les ceuvres de 'Age d’or des années
vingt et trente en Occident, la résolution de I’énigme se positionne toujours dans les toutes
derniéres pages du récit, telle un gimmick narratologique. Ce type de structure a vite été
I'objet de critiques du fait de son aspect répétitif, réduisant les possibilités du roman
policier. Mais il est un fait qu’aujourd’hui encore® c’est la solution préférée des romanciers
les plus populaires. Il existe certes une autre possibilité que Freeman aurait le premier
utilisée, le roman policier inversé, ou le crime et le criminel sont connus du lecteur des le

début du récit, 'intérét de la lecture se déplagant vers le comment de la résolution de ’énigme

8 Pour une réflexion générale sur la modernitéréitté, voir Vicki Mahaffey,Modernist Literature :
Challenging Fictions(La littérature moderniste : le défi de la fictjprMalden (Massachusetts) :
Blackwell Publishing, 2007. Pour une approche @&msur la modernité littéraire au Japon, William J.
Tyler, Modanizumu : Modernist Fiction from Japan, 1913-8¢9Blodanizumu : la fiction moderniste du
Japon, 1913-1938), Honolulu : University of Hawdfiess, 2008. On remarquera qu’une des ceuvres
traduites dans cet ouvrage katchenillede Ranpo.

8 Jacques Duboisp.cit, p. 106.

8 Sur les questions théoriques de la cléture, omrpae reporter & 'ouvrage de Guy Larroug mot de

la fin : la cl6éture romanesque en questidtaris : Nathan, 1995 et, dans une optique japenaila revue
Kokubungaku kaishaku to kansho (tokusha) : ‘owanyomu, kingendai bungaku-heRE st iR &85

HORE— (b)) 2FiLe—r BT E ], Littérature nationale — Analyses et commentaitasméro
spécial) : lire la ‘fin’, littératures moderne eirdiemporaine), Tokyd : Shibundd, septembre 2010r o
roman policier, Jean-Paul Colin consacre plusipages a la question de la cloture daaselle époque
du roman policier francais : aux origines d’'un gemomanesqué.ausanne/Paris : Delachaux et Niestlé,
1999).

% pPhénomeéne constatable aussi au cinéma et encsreluts les séries télévisées policiéres fonctitnna
selon la structure d’une histoire par épisode.
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et non plus le gui (howdunit contre whoduni))®'. Cependant, si cette seconde structure semble
remettre en cause importance de la cloture™ du récit comme lieu du dénouement, c’est,
pour les deux cas, dans les derniéres lignes que tout se joue finalement : le dévoilement du
criminel aux autres personnages du récit. C’est seulement a ce moment précis que celui-ci
peut se cloturer. A ce titre, le roman policier le plus classique d’avant-guerre constitue le
genre par excellence des fins fermées dans lesquelles « le lecteur a [...] le sentiment qu’il est
face a2 un ensemble fini, cohérent et clos »”, le détective laissant la plupart du temps le
criminel seul, face a son forfait ainsi dévoilé (la punition de la société n’étant que rarement
évoquée). C’est dans ces instants que se détend ce que Raphaél Baroni désigne par le terme
de «tension narrative ». Il la définit ainsi: « phénomeéne qui survient lorsque l'interprete
[chez Baroni, le lecteur ou le spectateur| d’un récit est encouragé a attendre un dénouement,
cette attente étant caractérisée par une anticipation teintée d’incertitude qui confere des
traits passionnels a I’acte de réception »”.

Cette définition qui met en exergue « 'acte de réception » et « I'interprete » semble
particulicrement applicable aux nouvelles du Test psychologique. En effet, suite a notre analyse
des différents incipits, nous avons pu dégager deux schémas-types principaux dans lesquels
'acte de lecture se trouvait mis en scéne a travers la présence appuyée du lecteur.

Le cadrage narratologique d’un récit ou le narrateur s’adresse directement au lecteur
(et 2 un niveau supérieur, la mise en scéne du méme cadrage) implique une tension aigie,
une forte attente de la part de ce dernier. Ainsi, comme Pexprime clairement dans Uz zicket
un des personnages, représentation intradiégétique du lecteur, le récit tel que nous pouvons
Iappréhender chez Ranpo posseéde un double objectif : le premier, celui de raconter une
histoire, circonscrite dans une période limitée (ce qui s’exprime formellement par la
nouvelle), le second, celui de donner un plaisir particulier a Iinterlocuteur sous la forme

d’un récit produisant un effet, sous 'effet d’une chute, a la fin du récit (en japonais ochi %

).

8" Ranpo adopte cette structure dés ses premiéresesealans la nouvellee test psychologique.es
aventures télévisées de l'inspecteur Colombo estitaant 'exemple le plus connu.

8 || faut distinguer cléture et clausule, la prereiétant la fin proprement dite, la seconde I'enderdbs
marqueurs indiquant I'approche de la fin. Pour analyse de I'importance de cette partie du texte, v
I'ouvrage de Guy Larroux,e mot de la fin : la cl6ture romanesque en questraris : Nathan, 1995.

8 vincent JouvePoétique du romarParis : SEDES, 1997, rééd. (revue) Paris : Arn@akh, 2007, p.
75.

0 Raphaél Baroni,a tension narrative : suspense, curiosité et sg#aris : Seuil, 2007, p. 18 Pour les
questions de suspense, surprise voir p. 155.
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La chute : remise en question d’un format générique

Ce terme, emprunté au raksgo’, Part du récit oral japonais par excellence, peut-étre
appliqué, comme nous allons le voir, aux différentes nouvelles du Test psychologigue, ce qui
apporte un poids supplémentaire aux résultats de notre analyse des différents incipits qui
faisait déja apparaitre 'idée de relation de «raconté» a «raconteur» Une dynamique
s'instaure en effet entre lincipit et la chute, cette derni¢re permettant une sortie du récit.
De plus, ces chutes ne sont pas une simple surprise provoquée par I'identité du coupable :
elles provoquent aussi une surprise métadiscursive dans le sens ou elles touchent a ’essence
méme du roman policier, en remettant en cause une de ses conventions les plus intangibles,
démasquer le criminel.

Nous nous trouvons ainsi face a un phénomene particulier : Ranpo, considéré
comme écrivain fondateur du roman policier japonais moderne, n’hésiterait donc pas dés
ses débuts a remettre en cause les fondements mémes du genre. Une telle affirmation pose
un probleme méthodologique. En effet, dans la majorité des cas, un genre s’établit sur une
expérience empirique d’un corpus textuel. Ainsi les propositions de « mise au pas» du
roman policier par Freeman, Knox ou Van Dine, sont toutes émises durant les années
vingt, apres plusieurs décennies de production littéraire. Le Japon aussi connait le
tanteishdsetsu depuis les années 1880, mais une coupure plus nette entre un avant et un apres
Edogawa Ranpo s’est produite au tournant des années vingt. Comme le proclame haut et

fort Kosakai Fuboku dans « Lire La piéce de deuxc sen » 2 ce texte marquerait un tournant

>
dans lhistoire du roman de détective japonais. Méme si le discours militant de Fuboku ne
doit pas étre pris au pied de la lettre, il reste un fait que pour 'époque Ranpo devient le
représentant de la nouvelle garde de ce genre™.

Il faut cependant faire une distinction, dans son ceuvre, entre le travail de

production et le processus de réception aupres des lecteurs. Comme nous 'avons écrit plus

> Outreochi, le terme desageest aussi utilisé dans le cadre rdkugo pour définir la chute. Dans les
deux cas, cette idée de « descente » est expriaméda@s caractéres japonals® et i7).

92 Kosakai Fubokuop. cit, p. 7.

% Jacques Dubois constate au sujet de la modemstéainans policiers génériquement transgressifs que
« I'histoire progresse par a-coups et n'est jamagere, en matiére esthétique notamment, d’antiompst

ou d’accélérations subites. La modernité est lasggnfaite d’anachronismes et de temporalités
contradictoires. A quoi le roman policier apporte \@rsion particuliére. Ainsi, les auteurs les plus
inventifs, qui sont aussi les plus conscients durgeprocédent, face a un état stabilisé de cdate@

une expérimentation sur les limites du code, visates déployer au maximum ou encore a les faire
reculer. » (Jacques Dubo@p. cit, p. 108-109).
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haut™, I’évolution du support lorsque ses nouvelles avaient été compilées dans le recueil
avait impliqué un changement de discours, ou plutot la mise en place d’un second discours
en direction d’un type de lecteur moins spécialisé que celui de Shinseinen, avec 'abandon des
débats théoriques qui pouvaient avoir lieu a cette époque. L’écart entre le «lecteur
amateur » et le «lecteur ordinaire » engendre un effet de distorsion sur les attentes des
lecteurs de Ranpo. Ce dernier, du fait de ses nombreuses lectures depuis le milieu des
années dix et la découverte des grands noms du genre en Occident, s’est forgé une culture
qui lui permet d’envisager de jouer avec les conventions du roman policier. En cela, il est
proche d’'un «lecteur spécialiste », européen ou américain.

A TPopposé, le discours « promotionnel » qui entoure Ranpo lors de la sortie du
recueil ne peut qu’engendrer chez le lecteur néophyte et curieux un effet de réception
intégrant ces conventions, la préface jouant enticrement son role d’autorité auctoriale.
Cependant, le plaisir de lecture réellement ressenti ne peut pas étre le méme car les
encyclopédies des deux types de lecteurs (amateur et ordinaire) sont foncierement
différentes. Ranpo, en tant que représentant du lectorat amateur joue avec le code
générique, tandis que le «lecteur ordinaire » aura sans doute tendance a « prendre pour
argent comptant » le jeu de I’écrivain, non pas dans un rapport d’intertextualité, mais plutot
dans un cadre purement ludique, ou la chute, la surprise, deviennent fondamentales.

La recherche du retournement de situation que Ranpo appelle wragaeshi ($53%1L)”
devient une marque de fabrique de l'auteur et elle perd par la méme occasion son aspect
génériquement transgressif aupres des « lecteurs ordinaires ». C’est cette réception « extra-
générique » qui permet au lectorat de Ranpo de dépasser le cadre, tres restreint a ’époque,
du «lecteur amateur » et d’apporter a I’écrivain une reconnaissance nationale dans les
années trente. Cependant, cette évolution vers une transgression ludique s’appuie tout de

méme sur une transgression générique, théme qui sera intégré aux conventions du gente

% voir p. 119.

% Dans un de ses nombreux commentaired suest psychologiqu®anpo explique I'objectif de cette
technique qu'il désigne aussi sous le terme deukldaruc » ( &R~ |, nija torikku). Il s’agit en fait
pour l'auteur de surprendre son lecteur en réatitisles schémas ou des trucs déja connus. Il ensnw

ces derniers en utilisant un second niveau d’eaptia, permettant ainsi d’'employer a nouveau la mém
énigme et de lui offrir une seconde vie (ERZ 1, )2®Bns Le test psychologiquel’expérience
psychologique traditionnelle réside dans I'analglsemots énoncés rapidement par le supposé criminel
suite a un liste de mots donnée par la personnamhdexpérience. Normalement, le criminel mettra
plus de temps ou indiquera des mots révélateucsas de cette expérience. Mais comment faire l@rsq

le criminel est au courant de cette technique 3tQ& gu’intervient le « double truc ». Le crimirggli
s’est parfaitement préparé a répondre donne des saot hésiter, voire encore plus rapidement. Cé&st
qui le fera plonger pour une large part. Alors a&upersonne innocente répondrait en hésitant, le
criminel ayant tout préparé aura répondu de mamiépebrillante, sans hésitation.
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chez Ranpo. On peut dire que le lecteur s’approprie deux niveaux de lecture, le second,
celui du jeu avec le code, de maniere inconsciente.

Dans Le roman policier oun la modernité, Jacques Dubois revient longuement sur le jeu avec
le code, qu’il considére comme 'un des éléments les plus marquants du genre :

En somme, le genre policier extrait 'inédit de sa convention méme et de la
fagon dont il la traite ou 'accommode. C’est par le biais d’'un usage singulier —
parfois pervers, parfois rebelle — de ses régles génériques (ou génératives) qu’il
subvertit le principe répétitif sur lequel il se fonde. A ce moment-la, il n’est pas loin
de rejoindre la loi distinctive qui gouverne la grande littérature dans sa version
moderniste. Il la met en abyme, dans la mesure au moins ou il associe I'effet de
rupture et d’innovation a un segment limité de sa construction. Nous évoquons ici
la solution de I’énigme et la surprise qu’elle est censée produire 7 extremis. Cet effet
est lui-méme fortement commandé par la convention, une convention toute
ludique dont I'objet est déjouer la capacité de prévision du destinataire, c’est-a-dire
du lecteur.”

Le roman policier se trouve ainsi porté a la croisée de chemins : représentant d’une
littérature de masse, son rapport intime avec le lecteur et la participation active de ce
dernier lui imposent ainsi de remettre en question, jusqu’a un certain point, les conventions
de lecture. C’est en cela qu’il est proche d’une visée moderniste de la littérature, basée sur
Pautoréflexivité des textes et sur un questionnement incessant a propos des limites des
genres.

Dans les pages qui vont suivre, ou nous allons analyser ce jeu avec le code a travers
les clotures, nous nous appuierons sur la typologie tripartite que Jacques Dubois propose a

. 23 23 . 97 3 98 3 SN
ce sujet: écarts déontologiques ', écarts moraux = et écarts génériques. Nous nous

attarderons plus particulicrement sur le dernier type d’écart qui nous parait le plus

intéressant et le plus pertinent pour notre réflexion.

% Jacques Duboisp. cit, p. 106.

9 « L’énigme policiére créera un premier effet darstale & chaque fois qu’elle placera en position de
culpabilité un personnage censé avoir, en raisosodestatut institutionnel ou social, un comporteme
au-dessus de tout soupgon. Le personnage qu’erdaoypedalable I'honorabilité, dont le crédit moeat
incontesté, offre évidemment une image inattendisaisissante du coupable. Encore que ce soitaffai
d’appréciation, on placera en téte de ces rblex cgii exercent une profession a forte prescription
déontologique. Nous aurons d'une part le médecite gorétre et de l'autre le juge, I'avocat et le
policier. » (bid., p. 110).

% « Cest le fils tuant sa mére qui intéresse lexigue ensemble. La culpabilité, cette fois, dans so
exces, s’établit entre personnes que lient desiaetad’affection et/ou de paternité. Or, il esheenu
que, normalement, les gens qu’unissent des sertinfi@s ne se font pas tort. Ou, si c’est le tasait
apparait perturbant, scandaleux encore, et il melkexplication de ceux qui prennent I'anormabié la
folie en charge. »lid., p. 113).
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La chambre rouge : jeu sur le code générique

Les deux premiers écarts portent sur le niveau de Ihistoire, du contenu, des
thématiques abordées. Appliqués dans le cadre de notre analyse des textes fondateurs de
I'ceuvre de Ranpo, on peut constater qu’ils ne sont pas particulie¢rement marqués par une
volonté affichée de leur auteur de jouer la carte du scandaleux. Si Le meurtre de la Cote D
s'intéresse a la mort d’une femme suite a une relation sexuelle violente, si Le fest psychologique
décrit I'assassinat d’'une femme agée sans réelle défense, si La chambre ronge présente des
crimes dont la seule raison d’étre est la recherche du plaisir de leur auteur, ces thématiques
outrancieres sont systématiquement désamorcées par Ranpo. La victime de Meurtre de la
Cite D était d’une certaine manicre consentante puisque la mort est la conséquence d’un jeu
sexuel sadomasochiste, la femme agée était un « Harpagon japonais » et les crimes de [
chambre ronge provenaient de I'imagination dun des personnages. Dans Les jumeaux, le
scandale que peut représenter le meurtre d’un frere par son propre jumeau est désamorcé
par le fait que 'on sait dés le début que le meurtrier est condamné a mort”. Quant aux
autres nouvelles, elles ne portent pas en elles I'idée d’écart déontologique ou moral jugé en
tant que tel et n’ont pas pour objectif premier de choquer le lecteur.

En revanche, le jeu sur le code, sur les conventions génériques, est placé au centre
des préoccupations de Ranpo. Dubois définit ainsi cet écart générique :

C’est d’atteintes a la loi narrative et a un certain vraisemblable qu’il est ici question.
Quoique plus simplement techniques en apparence et a effet ludique, les présentes
transgressions s’avéreront parfois comme les plus scandaleuses, les plus
perturbantes. '

1l développe sa réflexion en laxant sur les identités transgressives du coupable'

considérant que c’est cet aspect qui avant tout conduit a s’interroger sur la modernité du
genre policier. Or, si 'on s’intéresse a la nature des écarts génériques qui apparaissent dans
les premicres nouvelles de Ranpo, on constate que la question du coupable n’est que
secondaire, et méme qu’elle n’est parfois pas constitutive puisqu’il n’y a pas de coupable.

La cloture de La chambre rouge, dernicre ceuvre du recueil, est a ce titre exemplaire

dans le cadre du contexte énonciatif du récit chez Ranpo. Ce texte qui intégre les deux

% 0On peut classer dans la méme catégorie la mde tlenme du docteur Tomita dabs ticket: aprés
avoir été soupconné, le docteur est innocentécdaedale latent du meurtre de I'épouse par son eropr
mari étant ainsi évacué.

19 jacques Duboisp. cit, p. 115.

1911 e coupable peut étre alors soit le destinateuriditime), soit I'enquéteur, soit le narratellid., p.
116-118).
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schémas discursifs utilisés par Iécrivain donne naissance a un récit avec enchassement,
dont les caractéristiques sont a rapprocher du «récit encadré» de Molino et Lafhail-
Molino ' . Tl est utile de constater quils considérent cette technique comme
particuliecrement productive dans le « roman policier classique (roman de détection), ou le
détective recueille successivement les déclarations de tous les témoins »'”. Dans La chambre
rouge, 11 n’y a pas recueil de témoignages, encore moins de détective (mais un semblant
d’enquéte), seulement une suite d’anecdotes ayant pour traits communs des meurtres se
voulant le plus parfaits possible.

Le passage de la fin du récit encadré vers la cloture est marqué par un espace blanc
dans le texte, signalant au lecteur un changement de niveau narratif et le retour au récit
encadrant, celui du narrateur rapportant 'ensemble de cet épisode. L’autre marqueur
linguistique permettant cette identification du changement est le passage de la forme polie
(utilisée lors des récits aux membres du groupe) a la forme neutre, celle employée par le
narrateur premier.

Je vous en prie, faites votre propre jugement. Suis-je dément ? Suis-je ce qu’on

appelle I'un de ces meurtriers fous ?

C’est ainsi que se termina le récit terriblement effrayant de 'orateur de notre

soirée.'™

Suit une longue clausule, dans laquelle le narrateur rapporte Peffet sur 'auditoire de
ces récits de meurtres perpétrés de sang-froid. Comme nous lavons remarqué dans
I'analyse de l'incipit, le lecteur est devenu le huitieme membre de ce groupe et, a défaut de
commentaires du narrateur premier sur attitude des autres auditeurs, il ne peut que se
baser sur ses propres réactions pour envisager les réactions des autres membres. Ce jeu de
miroir ou le lecteur devient littéralement membre de l'auditoire implique, lors du retour au
niveau premier du récit, la poursuite de cette identification.

C’est ce phénomeéne qui permet la mise en place de la chute, ici encore sur un
double niveau discursif. En effet, lorsque l'orateur se fait tirer dessus par la serveuse, les six

auditeurs et le lecteur, mis en condition par tous les récits de meurtres de l'orateur, ne

192 1s définissent le «récit encadré » ainsi (ilapguient sur les récits de Maupassant) : « Dans le
préambule, un narrateur présente les circonstadees lesquelles un narrateur second raconte en
premiére personne une histoire dont il a été, skdaras, héros, témoin ou dépositaire. [...]Le retour
I'histoire-cadre conduit a des commentaires sursignification du récit enchassé ». (Jean Molino,
Raphaél Lafhail-Molinopp. cit, p. 114-115).

193bid., p. 117.

WS AEIDPHIWI 22T DT FEN, FUIIEANZRDTEID, HOBKAFEETHNSHEDROTHED

RS Bkl L CARDFEFO WHESH AR EL & 0 EEFITHE-D7-, SRSK, p. 305.
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peuvent que croire a ce geste ; mais lorsque ce dernier éclate de rire et dévoile son picge,
C’est aussi dans le méme temps la technique de discours qui est mise a bas. Non seulement
son suicide est faux, mais aussi tous les récits le sont. T. s’approprie avec fierté cette
supercherie discursive :

Et puis, tout comme cette balle était fausse, les histoires que je vous ai racontées sur
ma vie depuis tout a heure sont toutes, sans exception, des inventions de ma part.
Mais en tout cas, je trouve, n’est-ce pas, que je suis bon acteur... Eh bien, chers amis
qui vous ennuyez de la vie, jespere que vous y aurez trouvé cette excitation que
vous ne cessez de rechercher...'”

L’orateur n’est pas le seul élément, en se réclamant du théatre, a introduire cette
mise en scene digne d’un spectacle. La fin de la nouvelle est marquée par une
transformation dramatique de I'environnement spatial : la salle rouge est illuminée de
lumiere électrique, telle une salle de spectacle redevenant un batiment ordinaire apres

I'enchantement du spectacle :

Alors qu’il parlait — sans doute la serveuse qui I'avait aidé avait-elle appuyé
sans y préter attention sur Iinterrupteur a I’étage inférieur — nous fimes soudain
¢blouis par la lumiére comme en plein grand jour. Alors, cette lumicre, crue, balaya
instantanément ’ambiance de réve qui baignait la picce. A la place, le tour de magie,
éventé, gisait tel un cadavre repoussant. Les tentures pourpres, la moquette rouge
foncé, la nappe et les fauteuils de méme couleur, et jusqu’au mystérieux chandelier
en argent, comme tout semblait misérable ! « La chambre rouge », ou que l'on
cherchat, jusque dans le moindre recoin, avait désormais perdu méme 'ombre du
réve et du mystere.'”

Le spectacle terminé, le retour a la banalit¢é du quotidien est violent.
L’omniprésence de la couleur rouge, liée au sang, est renforcée par la couleur de la
couverture de recueil, lui aussi rouge. Ainsi, le lecteur, s’il termine par cette nouvelle,

referme l'objet-livre qui peut étre comparé a cette salle rouge ou 'on raconte des récits

souvent effroyables. L’ouvrage devient ainsi le réceptacle des récits de Ranpo, et si 'on

Sz, ZORIDMBMTESTZLRICARIC, SOEXPDLOROH O EFHFENSObA, D HE

TOFET, BARIEVZ LA TT L, TH, RUIIN T2 BERITIENEDTH ) e v e e e GNP IES
JEROEE v, ZAZRZE TR, HEABKIGERD2T DO ThHhD, HORIFKESLHIZ iiﬁ@iﬂi/ufﬁ
Y/ SSTRREEE . J SRSK, p. 311.

G MO FEIAL AL CThDRHIC, & ETHRDO T2 EO -/t L O KR T T DAY F R0
Wmf&;%o ZEME B ORI O YN, FAZED B 2L #Sw 7, LT, %@E@ﬂéb%ﬁ
AHIz HEOHIZESThiz, bOELN /=R E—RLTLED, 2212 fmgémii
uumirax %m@%@%bfw_o HEEOEABICLA, FEAOMEEIZLA, Huﬁ%ﬁ TR T
XTI, HOLLHVITRBOBEETH, MELTIESIL RATIEL, [RWERIOFICIE, 2o
FEZRL TR T, B, B4, S~ 1k ThiRW D227z, SRSK, p. 311.
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reprend la métaphore du rakugo, il est le yose'’” qui ferme ses portes une fois la soirée
termincée.

Cette cloture du récit est pourtant plus complexe encore. En effet, il y a bien fin
du cadre intradiégétique (avec le retour de la lumicre crue du quotidien et 'achévement du
spectacle), il n’y a pas véritable rétablissement de I'ordre initial comme c’est souvent le cas
dans les romans policiers classiques'”. Le récit est en effet marqué par I'image de ’échec :
échec de la vie personnelle des auditeurs (ils s’ennuient terriblement et recherchent le
frisson dans les récits qu’ils se racontent), mais surtout échec dans la compréhension du
picge que leur a tendu lorateur. I’idée de déduction qui en découle, aussi ténue soit-elle, est
présente dans cette nouvelle, dans la clausule, et fait écho au début du discours de T.

109

lorsqu’il fait explicitement référence au crime et a la déduction .

Nous restames debout, hagards, un long moment, sans que personne fasse
un mouvement. Cet événement, aprés tous ces récits, ne nous avait que trop
choqués. D’apres les graduations de I’horloge, il ne s’était passé que tres peu de
temps, semble-t-il. Mais, en tout cas pour ce qui me concerne, ce laps de temps ou
nous étions restés la a ne rien faire m’avait paru une éternité. D’autant plus que
javais eu la possibilité, en cet instant, devant cette femme blessée qui souffrait, de
réfléchir et de trouver une explication a tout cela.'’

L’explication donnée par le narrateur du premier niveau d’énonciation est
entierement influencée par les récits de I'orateur. Ce dernier, dans son désir de perpétrer

des crimes parfaits sans qu’il soit puni, aurait voulu terminer sa série de quatre-vingt-dix-

neuf morts par la sienne, en se faisant tirer dessus par la servante qui croyait faire partie,

197 salle de spectacle particuliérement adaptékuga

1% Marc Lits explique ainsi que « le récit de I'entuéera donc une tentative de ramener le désordre &
I'ordre, d’effacer le crime initial par la découter sinon le chatiment — du coupable. » (Marc, lofs

cit., p. 80).

109501 5 LIRAE D EEL T BB HMO L E EORE A2 OFEBRTT >, Obscene Picture DIEENE
HROEH L DM DT P27 VIRl T JHES T BRI 2 =R E DO SBLIT

T FLSONSLDITELNTHFIR AR HIGLHRT- 7 1334 T, FAE, BSADFETEIT D
FTERZETSAONDLEH R TI~ DLHEZIILEEATLZ, SRSK, p. 284-285. « Vous
avez beaucoup de chance d’avoir trouvé quelquesatiés dans les enquétes policiéres, le spiritighe

les expériences métapsychiques ; jenvie aussievgtiit pour les films trés spéciaux et les séances
pornographiques en petit comité. Vos visites degpri de Iéproseries et de salles de dissection sont
également d’excellentes idées, mais tout cela medanalheureusement indifférent. Méme votre projet
d'assister & une exécution capitale ne parvienfystiser ma curiosité. » (Edogawa Ranpa,chambre
rouge p. 76, traduction de Jean-Christian Bouvier).

WORLEEL, RO R Y22 oTe g f— AFBEX T 2002007, AT MREDO %O
DOHRFIL, FABITRVITHZIL W E)E 5 ~To D72, ZAUTRFEFO BB D =~ 1ZADIE)R
RFE7ZDTeb eV, 1TES | DLEBZDREDOFMUTIT, FAENRSOL TITH LARW T D Th T

MI23, FEF IR WERIC BN, 28 7ebiE, TOMiBEDS A, WL ThrAaEEZRNCL T, fA
DIAIITIR ORI HEEED B SRR 153 80T D775, SRSK, p. 308-309.
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elle aussi, du canular et donc pensait utiliser une arme factice. Comme l'affirme le narrateur,
il « avait voulu “finir en beauté’ »'"". Tl conclut ainsi :

De la sorte, la serveuse, qui avait tiré, ne serait pas inquiétée. Nous étions la, six

témoins a décharge. De la méme manicre qu’il avait infligé a ses victimes, T. avait

sans doute appliqué sa technique a lui-méme de telle sorte que celui qui avait porté
les coups ne soit pas puni.'?

Mais comme nous I'avons dit plus haut, la réalité est tout autre. La résolution de
I’énigme est donc non seulement marquée par I’échec, mais aussi par 'absence de crime,
puisqu’ils relevent tous de 'ordre de la fiction. Le narrateur premier et le lecteur font donc
face a un immense trompe-I'ceil narratologique, face a une erreur de /ecture de ce qui s’est
produit devant leurs yeux.

Cette chute de I’histoire par la mise en avant de lerreur de /lecture, ne doit pas étre
confondue avec les techniques souvent utilisées par les romanciers du genre policier qui
consistent a présenter les errements d’un détective qui, au cours de lhistoire, se rapproche
de la vérité, quitte a passer par des résolutions intermédiaires erronées. En effet, dans ces
cas-la, il existe toujours une activité criminelle qui doit étre résolue. Au contraire, Ranpo,
dans les clotures du Test psychologigue, a trés souvent recours au théme de 'aporie de la
déduction par la pure et simple transformation ou disparition de lacte délictueux. Le
déchiffrage du « palimpseste »''* criminel est rendu inopérant par le discours tenu par celui
qui raconte lhistoire intradiégétique. Que lon prenne en compte le «raconté »
intradiégétique ou extradiégétique (le lecteur), 'échec est dG a une composante discursive,
et non pas thématique, comme dans la majorité des cas du genre policier et comme dans
certaines nouvelles du recueil'!. 1.” « identité transgressive du coupable » développée par
Dubois pour présenter les écarts génériques du roman policier laisse la place dans les
nouvelles les plus représentatives de Ranpo a ce que nous pourrions appeler la
« transgression discursive ultime » de ses textes : 'écroulement du postulat d’une énigme

suite a la découverte d’un écran discursif qui provoque I'aveuglement du lecteur.

1 Edogawa Ranpd,a chambre rougep. 94 (traduction de Jean-Christian Bouvier).

WS L TETIE, TREAORA LIV LLEELND BT, ZIIFEAS AL DOBEA DR HD
DIZ, DFEY, TIFEMUAITK L TR ERICHIET, MEZFITDLLRICRORFEE EA S
WIS LI O TidZew s, J SRSK, p. 309.

3 Marec Lits,op.cit, p. 78.

14 par exemplel.e test psychologiqueui, tout en présentant un échec de la supeechercriminel, se
limite & son dévoilement grace a l'ingéniosité dékki Kogord. Dand.es jumeauxle coupable est
finalement puni méme s’il est amené a I'échafaudrpm autre crime. Il faut constater que ces deux
textes ou I'erreur déecture n’est pas thématisée sont les deux seuls de I'gevéaproposer un format
inversé avec un intérét porté sur la maniére dootime a été commis.
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Typologie des clotures : une mauvaise lecture

Comme au niveau de l'incipit, on peut dégager deux schémas de cloture impliquant
un échec de lecture. Le premier utilise le motif du code secret systématiquement mal /# par
un des personnages (dans La piece de denx sen, e gang de la main noire, Le journal intime et O le
boulier raconte une histoire d'amonr), le second présente une mauvaise interprétation du code en
décrivant une lecture erronée des indices du crime (Un ticket, Le meurtre de la Cote D).

Le premier schéma, assez simple dans sa structure, est toujours utilisé lorsqu’il n’y a

115

pas de mort violente . Le code secret occupe la place centrale et reflete les préoccupations

de Ranpo a I’époque. Cet échec se trouve marqué par une cloture de remise en cause, voire
un retournement de situation brutal :

Comment pourrais-je décrire par de simples mots ce que je ressentais alors ?
Si seulement il s’était agi de la douleur éprouvée suite a un malheureux échec
amoureux entre deux jeunes gens ! Mais, il y avait en moi un autre sentiment, bien
plus égoiste. Et celui-ci me bouleversait au point de me rendre fou.

Jenfilai des geta d’extérieur et descendis dans le jardin les jambes vacillantes,
pour exposer ma téte bralante au vent glacé de T'hiver. Et je tournais sans but,
autour du bosquet, le cceur troublé.

Tout en pensant aux terribles fiancailles qui avaient été conclues, juste deux
mois avant la mort de mon frére, avec Yukie. (Cloture du Journal intime)''

Il retourna a toute allure a son entreprise. La, il se fit ouvrir par un employé
le service de la comptabilité et, aussitot, se rendit devant le bureau de S, prit le livre
de comptes posé contre un serre-livre et Pouvrit a la page ou était inscrit le prix de
la construction du XX-maru.

832 271 yen et 33 sen.

En voila un prodige ! Ne voila-t-il pas que la somme finale, par le plus
grand des hasards, correspondait au code secret et signifiait «je viendrai» !
Aujourd’hui, S avait simplement oublié de ranger son boulier sur lequel elle avait
laissé le résultat de ses calculs et était rentrée chez elle. Et tout cela n’avait
absolument rien a voir avec un billet d’amour : c’était juste une suite de chiffres
sans ame.

T, interdit et abattu par une telle découverte, fixait ce nombre maudit, le
regard perdu. Dans son esprit, ou toute capacité de réflexion avait disparu,
apparaissait S, riant innocemment avec sa voix si joyeuse dans la douce chaleur de

15 DansLe journal intime le jeune frére meurt de maladie.

YOI Z OB D LA EARBETERLEE), ZHD, IESE O ANORDOHRIIE T
0 THDTRE, FELLEN D7D TH, LinL, RAIZIFH)— 2D b ORI C iR EE R HY E
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JRUZBHTHHIT, TTIZHOTRE TR OSNT T, 777 FEE~ TV ELIZ, ZL TR DZEDES
Z ARO[ I AT N ER LBV BRSO TLEE, B0y AIEDATICERED B,
FRETRES LD EVIRLDODDIFRIDZLaE ~I23b, SRSK, p. 224.
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son foyer, ignorant tout de lexcitation lamentable qu’il avait connue ces dix

derniers jours. (Cloture O un boulier raconte une histoire d’amonr)'"”

On retrouve les mémes attitudes du personnage 1ésé dans La piéce de deux sen,
lorsqu’il apprend que son interprétation du code secret trouvé dans la piece de deux se est
entierement fausse et qu’il s’agit en fait d’une supercherie de son camarade qui lui propose
une autre lecture du code : « c’est une blague ! »'"®. Dans ce texte, cet épisode ne se produit
pas durant la véritable cloture du récit, mais durant celle de 'histoire racontée. En effet, du
fait de la présence d’un narrataire/lecteur, le retour a ce dernier pour cloturer totalement le
texte implique une deuxi¢me fin, celle de la narration. Le passage d’un niveau a lautre est
marqué par une série de croix et par une phrase identifiant parfaitement ce changement :
« Ainsi se termine mon histoire »'”’. 1 ne s’agit pas d’un « récit encadré » puisqu’il n’y pas
véritablement enchassement. La clausule, dont le début est marqué par les croix, est plutot
un commentaire sur I’histoire que le narrateur vient de partager avec ses lecteurs.

La mauvaise lecture du code se réitére dans d’autres textes du recueil, avec une
amplification du contexte d’énonciation du code. Nous voulons dire par la que la lecture
méme du crime, 'enquéte, fait face a un code secret a déchiffrer, celui de la signification
des indices. Les exemples donnés ci-dessous deviennent en quelque sorte des explicitations
d’un des aspects les plus marquants du genre policier : le déchiffrement d’un second texte
(celui du meurtre) a travers de multiples informations'.

Cette représentation du détective-lecteur est a 'ceuvre particulicrement dans deux
nouvelles du Tesz psychologique, avec dénouement dans la cloture. De plus, celles-ci aussi se

caractérisent par un refus de la simplicité générique. En effet, Ranpo inclut I'idée d’échec,

WHIIRAE TREATIRLEL 7, ZLC /IMEICRFHBOFBEORT 2B 2L, RI1TbIcs
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DffiEa R LI ESFRA N DT D0EEILTRHOTZEWNSITBERNDOTY, ZL T, ULk
L CERDEERE TIERST ESFORWETFTORESNIZST=DTT,  RODILITHOTFITEHIL
7TiE, —FERERESE T, R YIEZODAIILWEFEBD ThELIZ, LTORE % Kk-ST
W DFADHFNZIE, D HE IO DB I DB B AR EITITD LBRDNRNT, HOPIEIRZ O
ENLCRID, BOWFEECTIIRUCREL ThDIS TOBNESESLEATHKRLIOTLZ,  SRSK,
p. 239-240.

M8y 4 SRSK, p. 28.

M- T, ZOBFHEEIBLEOTHS, SRSK, p. 31.

120 Jacques Dubois écrit ainsi: «[...] la quéte seadép en interprétation, en travail de lI'intellest,
méthodique déchiffrement des signes. Et le déedw se faire fin lecteur des codes les plus divers
sémiologue pour tout dire »Op. cit, p. 89).
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ou en tout cas de mauvaise lecture du code, avec dans les deux exemples, une fin qui reste
ouverte puisque le crime n’est pas la ou il devrait étre.

Ainsi, dans Le menrtre de la Cite D, 0’y a-t-il pas de crime, malgré ce que le titre laisse
entendre”'. Akechi Kogor6, dans son explication finale, utilise expression « meurtre
consenti » (5D A, « goi no satsujin »)'* Il n’y a donc pas de crime prémédité, et, de
maniere symbolique en ce qui concerne I'analyse du roman policier, c’est lors d’un jeu — a
Iissue fatale certes — sexuel que la mort est au rendez-vous. L’'importance de la lecture du
code (ici la signification des marques sur le corps des deux femmes des deux couples) est
renforcée par la postface qui termine la nouvelle. Le narrateur, ici identifiable 2 Ranpo, en
aparté avec le lecteur, s’excuse de I’absence d’explications sur la technique de résolution de
I’énigme employée par Akechi Kogor6 :

Postface : m’étant dépéché par manque de temps et craignant aussi que cela ne
prenne trop de place, je n’ai pas pu expliquer précisément ce « diagnostic par
associations d’idées », 'aspect le plus important du raisonnement d’Akechi. J’en suis
désolé. Cependant, j’ai I'intention d’écrire bientot un nouveau texte a ce sujet, avec
un autre titre.'”

Ranpo, de manic¢re désinvolte, enléve au lecteur l'un des plaisirs les plus
conventionnels du roman policier classique : le récit des rouages de la résolution de I'affaire.
Le lecteut, frustré, est donc face 2 une double absence : ’'absence de véritable crime et celle
d’explications précises sur 'avancée de 'enquéte d’Akechi.

La volatilit¢ du code, son extréme dépendance a I’égard du « décodeur» sont
exemplifiées dans Un ticket. Aprés que So6da, un des personnages-enquéteurs' ™, a renversé
la théorie de la police concernant la culpabilité du docteur Tomita dans la mort de sa
femme, le texte se termine ainsi :

Par exemple, supposons que le suspect n’ait pas été un professeur d’université que
jadmire. Alors jaurais peut-étre pu imaginer que le docteur Tomita soit
effectivement 'assassin de sa femme. Et jaurais peut-étre rejeté les uns apres les
autres ces mémes éléments que j’ai dit étre des preuves irréfutables d’innocence.
Dis-moi, est-ce que tu comprends ce que je veux dire ? Ces preuves que j’ai alignées
de manicre si vraisemblable sont toutes, a bien y réfléchir, ambigiies au point que
lon puisse envisager une autre situation ou elles ne prouveraient pas cette

21 Rappelons que la victime est morte suite & desgadomasochistes.
12 gRsK, p. 70.

BHFD) EOREERNEDL, —DIIRVRRDIEE NI 720 LT, BV OHEFL O it T
RSy BHARRSWNI BT DR 2Rt il T AL HRAR DT Z LB RIS S, Ll ZORIE W
SNFEEED T MMORETENTAHATEZVWEESTHD, SRSK, p. 71. Cet autre texte sera
précisément la nouvellee test psychologique

124 yn personnage qui préfigure dans son attitude était physique (ses cheveux) Akechi Kogoro.
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innocence. La seule chose qui existe avec assurance, c’est ce recu de Pentreprise PL.

Mais méme la, si, par exemple, je ne I'avais pas trouvé sous cette fameuse pierre

mais plutot a coté, qu’en serait-il alors ? »

Soda fixa son interlocuteur qui semblait ne pas bien comprendre et sourit
d’un air entendu.'”

On percoit parfaitement I'effet de chute que provoquent ces dernicres lignes sur
son interlocuteur et aussi sur le lecteur. La compréhension d’une énigme qui ne tient qu’a
un fil, celui de linterprétation des indices, est remise en cause par la subjectivité de
linterprete. L’enquéte ne peut plus s’appuyer sur une trace tangible et « I'air entendu » de
Séda laisse le lecteur sur un constat d’échec, d’autant plus qu’il s’agit du second
retournement apres que le policier en charge de 'enquéte a réfuté la théorie du suicide de
I'épouse de Tomita. Cependant, alors que ce premier retournement appartient aux
conventions génériques du roman policier (le suspect se révélant etre finalement innocent
et le moins suspect de tous, coupable), le second est lui marqué des limites des capacités du

lecteur a interpréter les indices et le texte'™

. Chez Ranpo, la faillibilité de I'interprétation
fonde par excellence le topos de la cloture.

En général, tout autant que I'incipit, la fin, avec la chute, constitue un nceud textuel
porteur ou la convention générique est la plus forte. Si Iincipit met en place une relation
communicationnelle entre le narrateur et le lecteur, la fin propose aussi une vision tres
ambigiie de I'achevement du récit. Que ce soit au niveau intradiégétique ou I'enquéte ne
mene a rien et ou la résolution du code est erronée, ou au niveau extradiégétique, ou la fin

du récit tend scrupuleusement a rejeter histoire derriére ’écran de la fiction, le concept

d’échec est représenté de multiples manieres.

PGE, BLHOREEE DY, BEDOSFET D RFH TR0 Leh, B A L2 0 AR AEH
LIZFEATHDHENSZETT B, LI HNRNAT, TL T #E B E PR A /el
TREELZEFTOL D% | iV imnb S E LT T O HIVRWATE , B 2R D MERTIL S
NS T LN S DI, IKBEA~TRDE BLEFTRUW, OGS BB T2 b KD
ERIZ72 BBRBRZRE DIXM0TZE, METE — DR MEZFF O Th LD, FIOPLEGEDOYIFFIEN, Hile
DT, Fl~F, MEOAHD FOB S0 T, TDOAHDOZIXNbI 2Tl LizbE s, ]
oA T, JSFIADRNL LW TFOEEBRD T, BHRHYIFIZ=YIUEL7-, SRSK, p. 169-170.
126 A Tinstar du personnage du locataire dans I'us geemiers films d’Alfred Hitchcock (1899-1980),
The lodger(Boucles d’or 1927) dont chacun des actes peut laisser penser, autamt|@s autres
personnages que pour le spectateur, qu'il est ar@on des années vingt de Jack I'Eventreur aloiis q
se révele étre le frére d’'une des victimes a laqote du véritable criminel. Comme l'indique unsde
titres des articles de journaux que le spectatewt fire dans une scene, «les indices de la police
échouent %« Police Clues Fail »).
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Cependant cet échec rend propice une réflexion sur la création littéraire et sur le
genre policier en général. La cloture d’Une terrible hallucination, ici encore une postface,
mentionne cette question.

Postface : T'auteur avait d’abord lintention d’axer son propos sur laffaire de
Koshino. Par conséquent, tout jusqu’a présent n’est qu’un préambule a cette affaire.
Cependant l'auteur a changé subitement d’avis arrivé a ce stade. Il s’est rendu
compte quil serait plus intéressant d’isoler I'histoire de Koshino et d’en faire un
récit a part enticre. En outre, par manque de temps, j’ai décidé d’arréter Ihistoire ici.

Aussl, la trame de Paffaire impliquant Koshino se retrouve dans tout ce texte et

sans doute cela peut-il sembler particuliérement bizarre si 'on s’arréte a cela. Mais je

pense malgré tout que 'on peut marquer une pause a cet endroit.'”’

Si cette remarque de lauteur que rien ne nous empéche d’identifier a Ranpo
confirme les difficultés qu’il a toujours eues pour rendre en temps et en heure ses
manuscrits et pour maitriser son intrigue, le plus intéressant ici se trouve dans le fait qu’il
I'explique en toutes lettres. Si cela provoque chez le lecteur un brusque retour vers la réalité
et donc une affirmation de la fictionnalité de ce qu’il vient de lire, les explications de Ranpo
aupres du lecteur renforcent les liens entre ces deux instances extradiégétiques. Méme si
Cest sous le signe de la négativité, un rapport de connivence s’établit entre eux.

Paradoxalement, nous pouvons dire que c’est cette relation de familiarité qui va permettre a

Ranpo de jouer des ses premiers récits avec le code du roman policier.

4. Suspense et surprise : le lecteur captif

La chute, surtout si elle intervient dans les toutes dernicres lignes du récit,
provoque littéralement un relachement physique du lecteur. Si son premier effet est la
surprise, les conventions qu’elle implique couplent I’étonnement provoqué a ce que 'on
pourrait définir comme une plénitude lectorale. En effet, la surprise, qui peut-étre aussi un
moment d’inconfort, est conventionnellement gage de ’énonciation de la vérité, dun

retour a 'ordre du monde fictionnel.

RT(ED) W10 VEE 1T RO FIEICH S A BLOLVE ST, ZOBEMNS L HE, IS FTILEET
ROFMHICADFIHRICEES 720072 HFL, (EEIZISEFTEVTET, SEANRE ST, B KOFH
HIIFEN LT EGIBEL CT— 2O/ LTZ F L eI HWHIZR D E WV SRN L TR, Tive, —
DI D720 D7 BfRbH O T, ZOFRITIRLADIN TEEWMNITHI Lz, SHWSIRT, =
DFEIIE BRI E D TR KO BRI THRBED BN THLHO T, 2R LTFOH DL TR L E
DIRINS T IEIRFE DN T DB HIAR O, TEDHEDNT— BRI T DWW ThHER S, SRSK, p. 280.
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Tout comme Rachel Bouvet considére que Ieffet de suspense a pour corollaire
Peffet de surprise'” dans le genre fantastique, la chute est consubstantiellement liée, dans le
roman policier classique, a un autre phénomene, celui du suspense, de la «tension
narrative » selon les termes de Raphaél Baroni. Sans cette tension, la valeur de la chute ne
peut qu’étre émoussée, et sans chute qui permet ce relachement, la tension ne peut que
croitre jusqu’a un inconfort du lecteur pouvant le mener a ’abandon de la lecture.

Cependant, quand on tente d’analyser le fonctionnement du suspense, voire la
présence méme de celui-ci dans les nouvelles de Ranpo, force est de constater que le
contexte de mise en place de la «tension narrative » implique une approche, ici aussi,
particuliere des effets de surprise et de suspense. Citons ici Alfred Hitchcock qui explique
la différencie entre surprise et suspense :

Nous sommes en train de parler, il y a peut-étre une bombe sous cette table et notre
conversation est treés ordinaire, il ne se passe rien de spécial, et tout d’'un coup :
boum, explosion. Le public est surpris, mais, avant qu’il ne I'ait été, on lui a montré
une scéne absolument ordinaire, dénuée d’intérét. Maintenant, examinons le
suspense. L.a bombe est sous la table et le public le sait, probablement parce qu’il a
vu 'anarchiste la poser. Le public sait que la bombe explosera a une heure et il sait
qu’il est une heure moins le quart — il y a une horloge dans le décor —; la méme
conversation anodine devient tout a coup trés intéressante parce que le public
participe a la scene. [....] Dans le premier cas, on a offert au public quinze secondes
de surprise au moment de I'explosion. Dans le deuxi¢me cas, nous lui offrons
quinze minutes de suspense.'”’

Au-dela des questions de durée différenciant surprise et suspense, ce qui nous parait
le plus important est la question de la participation du public dans le second dispositif. En
effet, dans le cas de la surprise, le spectateur n’est au courant de rien, pour qu’effectivement
Ieffet escompté ne soit pas dénaturé. Au contraire, dans le cadre du suspense, un rapport
de tension s’instaure entre le public et celui qui raconte Ihistoire, car c’est ce dernier qui, en
utilisant les différentes focalisations a son service, décide d’en dire plus ou moins, tandis

, , . L )
que le spectateur est en attente d’une résolution de la situation. Ce décryptage
cinématographique peut facilement étre transposé dans le genre policier. Comme le
souligne Hitchcock dans I'extrait ci-dessus, pour créer du suspense, le public doit savoir, il
doit avoir « vu I'anarchiste la [la bombe] poser ». En d’autres termes, plus le spectateur, et

donc le lecteur, en sait, plus il est impliqué et plus les chances de suspense deviennent

importantes.

128 Rachel BouvetFtranges récits, étranges lectures : essai sufdtefantastique Québec : Presses de
I'Université de Québec, 2007, p. 78.
129 Francois Truffautl.e cinéma selon HitchcockParis : Robert Laffont, 1966, rééd. Seghers519781.
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La tension discursive

Cela pose bien sar un probléeme dans le cadre du roman policier classique ou le

ctiminel doit rester caché, inidentifiable, tout le long du récit"”

. Le suspense ne semble
donc pas étre une composante essentielle de cette catégorie du genre. Ranpo aborde
dailleurs la question dans un essai de 1935-19306, intitulé « Suriru no setsu » ([RU/LDFHL,
« Théorie du frisson »)"' : il constate que si le frisson (qu’il désigne du terme anglais 74rill)
constitue un élément important des romans basés exclusivement sur la logique, il n’en est
pas une composante constitutive'””. Plus loin, il fait référence 2 Van Dine, pourfendeur du
thrill dans le roman policier au profit de « lintérét pour énigme »'>, pour mieux expliquer
que faire de la résolution le pivot du roman de policier au détriment du frisson ne peut qu’a

. < . 134
terme conduire a « appauvrissement du genre »

. Enfin, si Pon analyse les attitudes des
détectives les plus représentatifs du genre, tels le chevalier Dupin, Shetlock Holmes ou
Hercule Poirot, elles sont toutes marquées par une certaine nonchalance apparente doublée
d’une assurance de leur propre capacité a résoudre les énigmes, bloquant ainsi la
propension a laccélération de lintrigue comme c’est souvent le cas dans les textes a
suspense.

Bien plus que limportance toute relative donnée au suspense classique a la
Hitchcock, Timplication psychologique du lecteur constitue chez Ranpo un aspect
déterminant de sa vision du roman de détective. Elle le sera de plus en plus, au détriment
de 'enquéte, au cours des années trente avec ses longs romans ou le suspense devient la

caractéristique fondamentale. Elle apparait sous deux formes, toujours liées, dans les

nouvelles de son premier recueil.

130 0On rappellera la remarque de Tzvetan Todorov ldrapalyse le roman policier. Aprés avoir expliqué
que tout récit policier est composé de deux hiefiil ajoute : « La premiére, celle du crime, ezsffait
I'histoire d’'une absence : sa caractéristique las pinportante est qu'elle ne peut étre immédiatémen
présente dans le livre. En d'autres mots, le rnewrahe peut pas nous transmettre directement les
répliques des personnages qui y sont impliquésjonis décrire leurs gestes : pour le faire, il doit
nécessairement passer par l'intermédiaire d’'uneaf@u du méme) personnage qui rapportera, dans la
seconde histoire, les paroles entendues ou les abtervés. Le statut de la seconde est, on I'toutl,
aussi excessif : c’est une histoire qui n'a aucimportance en elle-méme, qui sert seulement de
médiateur entre le lecteur et I'histoire du criméTrgvetan Todorov, « Typologie du roman policieins,
Poétique de la proséaris : Seuil, 1971, p. 57-58).

181 ERZ 25, 75-94. Publié dans les numéros de déceh®®® et janvier 1936 de la revBarofiru.

%2 ERZ 25, 76.

¥ ERZ 25, 93.

34 |bid.
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Le lecteur est nommément présent dans les nouvelles, sous le terme générique de
« Chers lecteurs » et, 2 moins qu’il soit capable de rester insensible a ce genre d’appel, son
implication est constamment exigée de la part du narrateur. Pourtant, ce lien ainsi tissé
entre les deux extrémités de la chaine de communication a pour conséquence paradoxale de
repousser le lecteur au bord de I’histoire pour mieux le guider, voire le tromper, au niveau
de la narration. Par conséquent, I'identification aux différents personnages, souvent a
Porigine du suspense (le lecteur voyant ce qui passe se met dans la peau d’un ou des
personnages menacés), est rendue impossible du simple fait que le lecteur est constamment
ramené a son statut situé hors de lhistoire. Cependant, ce refus de la part du narrateur de
faire partager cet acces a Iidentification n’empéche pas le lecteur de ressentir une tension
certaine a la lecture des nouvelles de Ranpo. Comme nous allons Pexpliquer dans les pages
qui vont suivre, cette tension, ce suspense, s’appuie sur une attente du lecteur, celui d’étre
surpris, d’étre confronté a la chute. Le jeu intertextuel déclenché des la lecture de La piéce de
denx sen conforte cette recherche de la surprise dans les textes de Ranpo.

SiTon compare la définition hitchcockienne du suspense avec la pratique de Ranpo,
on constate que le réalisateur anglais voit dans le dévoilement du forfait Porigine du
suspense ; alors que chez I’écrivain japonais, la majorité des nouvelles'” du premier recueil
ne dévoile rien au lecteur. Jusqu’a la fin, celui-ci est autant aveugle que les personnages. Par
exemple, le lecteur de La piece de deux sen se retrouve a la méme enseigne que 'ami piégé par
le narrateur : il suit le récit sans véritablement savoir ce qui va se passer. Celui de La chambre
rouge, comme les six autres auditeurs, suit le récit du personnage central, mais la aussi, sans
savoir comment va se cloturer le récit. Cependant dans tous les cas, le lecteur, de par sa
position extradiégétique, possede un avantage par rapport aux personnages en sachant qu’il
va se produire quelque chose d’étonnant dans les derniéres lignes. La répétition de ce
schéma implique finalement que, contrairement aux personnages qui vivent leurs aventures
fictionnelles cloisonnées, le lecteur s’approprie, par lintertextualité, cette convention qu’est
la chute. C’est la que réside le suspense chez Ranpo, dans une attente programmée de la
surprise sans pouvoir objectivement la contourner.

Cette structure est tres proche du cas de figure du picge narratologique posé par

Agatha Christie dans Le meurtre de Roger Ackroyd : personne ne pouvait deviner a la premiére

135 es deux seules nouvelles n’entrant pas dansdre,oqui donc dévoilent tout, sont de fait deustdsx
répondant a la structure du roman policier inveB#&nsLe test psychologiqude lecteur sait dés la
premiére ligne qui a commis le crime ; ddmes jumeauxle cadre énonciatif, celui d’'un monologue d’'un
condamné a mort adressé a un aumonier de prisphgua des le titre la punition du coupable.
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lecture que le narrateur était le meurtrier car I'assassinat était exprimé par un vide, un blanc

dans le texte™®

. La différence avec les textes de Ranpo se situe dans 'attente métatextuelle
rendue possible par le format du recueil de nouvelles. Agatha Christie ne réutilisera pas
cette technique du narrateur piégeant son lecteur en rendant impossible toute enquéte. Sa
réutilisation aurait été considérée comme un appauvrissement de linspiration de I’écrivaine
anglaise ; Ranpo, dans Le fest psychologique, propose, lui, de multiples variations sur cette
technique.

Ainsi se met en place une autre, et sans doute la plus importante, des conventions
génériques des textes fondateurs de Ranpo : le lecteur pris par la main par le narrateur ne
peut qu’assister de extérieur, mais de fagon enticrement consentante, a ’histoire qu’on lui
raconte. Pour lui le suspense est véritablement une tension dzscursive puisqu’elle se situe au
niveau de la narration et non de lhistoire. Il attend la chute, le plaisir étant décuplé par la
distorsion, I’écart entre le contenu du récit et celui de 1a chute.

Dans une lettre adressée le 22 juillet 1923 a Kosakai Fuboku, Ranpo écrit toute son

admiration pour les nouvelles de I'écrivain frangais Maurice Level :

Parmi les ceuvres de Level, javais déja lu il y a bien longtemps dans Swunday
mainichi la traduction de L encaissenr et j’avais été totalement fasciné. J’ai ressenti la
méme chose encore cette fois-ci [a la lecture de nouvelles ceuvres traduites dans
Shinseinen]. Chacune des quatre nouvelles a son charme mais j’ai été surtout attiré
par Un maniaque. Elle dégage une qualité indescriptible. [....] Circonstances atténnantes,
jusqua l'avant-dernic¢re ligne, ne ressemble a rien d’autre qu’a une histoire
sentimentale, mais la derni¢re ligne possede cette touche propre au roman de
déduction. Lorsque dans Mon pére le mot de « testament » est apparu, j’ai tout de
suite pressenti le truc de l'auteur : je n’ai guére apprécié la nouvelle. Méme chose
pour Le mendiant. Comme 'on comprend a mi-parcours les intentions de I'auteur,
Iintérét en est quelque peu émoussé. Malgré tout, je ne me lasse pas du charme
hors du commun des descriptions."”’

136 | e piége narratologique posé par Agatha Christie cessé d'interroger les spécialistes du genre
policier et, plus généralement, les narratologyeer (exemple, Roland Barthekge degré zéro de
I'écriture, Paris : Seuil, 1953, rééd. 2004, p. 3Bérard Genetterigures I, p. 212). Plus récemment,
Pierre Bayard, danQui a tué Roger Ackroyd (Ed. de Minuit, 1998, rééd. 2002), propose uneeautr
solution a I'énigme, a laquelle a répondu Marc Es@vec une autre approche (« Pierre Bayard contre
Hercule Poirot : derniers rebondissements dangaitaf Ackroyd », in André-Frangois Ruaud, Xavier
MauméjeanLes nombreuses vies d’Hercule Pojrbyon : Les moutons électriques, 2006, p. 317-357)
Pour une approche de la critique japonaise dermampon pourra consulter Yamaji Rylten, Matsushima
Tadashi, Harada Kuniap. cit, p. 141-151 ; Komori Kentard -t K5, Tanteishdsetsu no rirongaku :
Rasseru ronrigaku to Kuin, Kasai Kiyoshi, Nishibitsno tanteishdsetsi# &/ it OFHEL 22— 2V i
PREEL Y A — R TERMEFTO(E/N], La logique du roman de détective : la logiqueRiessel,
Queen, Kasai Kiyoshi et les romans de détectiviigiio Ishin), Tdékyd : Nan.und6, 2007, p. 128-133.
BIAT 2 VOB OIE T o LLAEIT T2 7 — i A NCIRES I A N EVDDEFEA TT o030 &0
LTWeD TR, S ELENERINZLELT, R R A IZHERNHOET S, FALHDFE1RF
FNERBHIEDTONEL, MEb W TEE) T, [] MERPENIRENS ZATHETIX
DB T AAFYALTHE RTINS, O —ATHTRENELRZ A TV Ed, DlARL
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Les attentes de Ranpo, en tant que lecteur, alors qu’il est en train de rédiger les
nouvelles qui formeront son premier recueil, apparaissent clairement. Il veut se laisser
entrainer et surtout ne pas pouvoir découvrir ce que veut provoquer 'auteur. On est ainsi a
Iextréme opposé de ce qu’exigent les conventions du roman policier classique, en laissant
la possibilité au lecteur de résoudre I’énigme. Pour Ranpo, le lecteur doit étre tenu en
haleine jusqu’a la toute derniére ligne de la nouvelle. Ainsi, dans L encaisseur'™, le lecteur est
confronté a deux chutes, la seconde dans le tout dernier paragraphe de I’histoire alors que
la premiére apparait a ses deux tiers'”. De plus, alors que la premiére chute est finalement
assez prévisible, la seconde I'est beaucoup moins : c’est ce retournement de situation in
extremis qui semble avoir particulierement plu a Ranpo. On retrouve ce dispositif dans de
nombreuses nouvelles de Level avec une chute tant inattendue que le lecteur est incapable
d’imaginer sous quelle forme elle peut se réaliser. Les nombreuses références a cet auteur
francais au début de la carriecre de Ranpo montrent combien il voyait dans la technique
d’écriture de Level une des bases de sa réflexion.

Pour zenir son lecteur jusqu’a la derniere ligne du texte, Ranpo utilise abondamment
les appels au lecteur qu’il dissémine tout le long du récit. Il le maintient dans un équilibre
précaire entre les deux types de sentiment que tout lecteur pourrait éprouver: une
implication psychologique totale dans le monde fictionnel (I'illusion référentielle) ou le rejet
de la fictionnalité de I'ceuvre pour ne conserver que son aspect discursif. Nous pouvons
ainsi analyser a quelle distance et a quel niveau du texte le lecteur est situé et comment un
certain type de tension, de suspense au service de la surprise finale, se met en place au

cours de ses nouvelles. On relevera trois types d’appel au lecteur, chacun marqué par un

ToEE NTEFREVO LT R R ES RIRO Ny 72K S EEL 7O THIG KA H EF A TLT,

TR DM G B S AR T ETHA TEE OB 35D THLEKRAZDNNELIZN, fiIEE->ThH
HEO— AN F0EH A, (Hamada YOsukegp. cit, p. 18-19).

138 Maurice Level,Les portes de I'enfeRaris : Monde illustré, 1910, rééd. La Tour-d’Aigue.’Aube,
2006.

139 Ravenot, encaisseur de son état, disparait avetorie somme d’argent. Personne n'imagine quil ai
pu étre l'auteur du vol tant il est honnéte et enge plutdt & un assassinat. Mais il s'avéere quera
est bien 'auteur du larcin. Il décide de tout degrochez un notaire qui s’engage a rendre 'arigesgue
Ravenot, qui dit s’appeler Duverget, reviendraHercher. Ravenot se rend ensuite a la police, asone
vol mais dit avoir été dévalisé. Il est condamnéirsy ans de prison. A sa sortie, il se dirige clez
notaire pour récupérer son argent. Malheureusenhéduitest impossible de se rappeler le nom d’eumnpr
qgu’il avait utilisé. Il erre pendant plusieurs hesirdans Paris, essayant de s’en rappeler ; exi€énué
descend vers la Seine pour se rafraichir, maisegls tombe dans I'eau froide. Il se noie maisstejle
temps de remonter une fois a la surface et crieofa dont il vient de se souvenir, avant de didpara
dans le fleuve.
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objectif différent : le maintien du flux de parole, I'assistance lectorale et la mise en place de

lillusion discursive, déja largement présents dans le recueil Le test psychologigue'™.

(1) Typologie des appels au lecteur : le flux de parole

Le premier type correspond a ce que nous pourrions aussi appeler le « faux service
aupres du lecteur » : il est souvent le lieu de digressions que le narrateur introduit au détour
d’une phrase. Ce narrateur auquel on assigne le réle de maintenir le flux de parole se
permet et s’excuse, le cas échéant, d’aborder certains thémes auxquels lui fait penser son
récit premier. Cette rupture dans la narration a pour effet de rendre paradoxalement le récit
beaucoup plus fluide, car bien plus proche, finalement, de la réalité de la communication,
faite d’aller et retour comme dans un récit oralisé. Pourtant, ce service est souvent biaisé
dans les textes de Ranpo.

Par exemple, dans les derniers pages de La piéce de deux sen, le narrateur, aprés avoir
raconté son histoire, s’oblige a revenir sur quelques points qu’il dit vouloir éclaircir (mais
qui n’ont finalement que peu d’intéréts du point de vue de I'effet de surprise) :

Ici se termine mon récit. Cependant, je dois encore quelques explications a

. . . e . . <, 141
mon lecteur, ne serait-ce que pour satisfaire sa légitime curiosité.

Voulant a premicre vue « satisfaire » son lectorat, le narrateur semble marquer une
sorte de dépendance envers lui. Apres avoir expliqué comment il a pu mener a bien son
entreprise, il ajoute, mais pour mystifier davantage le lecteur, un commentaire, final, sur
Porigine de la piece de deux sen a 'origine du récit.

Quant a la piece de deux sez qui est le point de départ de toute affaire, je
suis au regret de ne pouvoir révéler ici son secret; je ne veux pas, en effet, par
quelques phrases maladroites, risquer de compromettre gravement la personne qui
me I'a remise en me faisant confiance. Je serais reconnaissant au lecteur de
considérer quelle est entrée « par hasard » en ma possession.'*

140 pybliée de mars 1937 & avril 1938 dans la rédadan kurabu

M T ZORHEIBLEOTHS, ITNES, FHE#EOHHF LA =T4IC, LD W=S5HI2o
W, — Sl TEDRIE7eH ¥, SRSK, p. 30 (Edogawa Ranpoa chambre rougetrad de Jean-
Christian Bouvier, p. 125).

Y2 BT AED R 7 D I R ETR 07 TEREIT OV T, AUZRICREL W BIAZ BT A3 e H i
TEEBIKIZE S B BB ERIEEFENTI, %A, bOMERMIENT-HD NN, AT HE XK
ZZEDIG IR THD, Gid 1L, AP EARZNE TR L ThILES>TRFESNIEIWDTHD,
SRSK, p. 31 (Edogawa Rangag chambre rougedrad. de Jean-Christian Bouvier, p. 126).
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Dans ces quelques lignes sont réunies les conventions génériques des premicres
nouvelles de Ranpo que nous sommes en train de mettre a jour. Le narrateur joue avec le
code du roman policier : la nécessité d’expliquer la méthode d’enquéte est ici « court-
circuitée » en refusant de donner la réponse sur 'origine de cette picce « qui est le point de
départ de toute laffaire ». Le lecteur, qui, comme nous I'avons écrit lors de I'analyse des
incipits, se trouve placé dans une position de connivence avec le narrateur, est dans ces
dernieres lignes ramené au méme stade que le personnage floué de lhistoire. Il n’en saura
pas plus que lui alors qu’il aurait pu attendre et prétendre — de par son statut — a obtenir
une explication.

Ce type d’appel au lecteur, basé sur I'idée d’un « service » qui lui serait du, joue donc
le réle de leurre: le narrateur semblant donner des informations importantes pour la
compréhension de lhistoire mais se réservant le droit d’en cacher d’autres, celles qui
pourraient émousser, voire rendre impossible la surprise lors de la chute : il « endort » la
vigilance du lecteur pour mieux le surprendre dans les dernieres lignes du récit. On pourrait
méme dire, sans craindre d’énoncer un paradoxe, que ce service accompagné d’un leurre est
justement la pour amener le lecteur a savourer la chute dans sa totalité, en évitant de
I’éventer. On retrouve ce phénomene en action dans la plupart des autres nouvelles.

Il me faut, arrivé a ce moment de mon récit, parler un peu du portefeuille
ou se trouvaient les billets et du canif. '’

Le lecteur pourrait s’attendre a des révélations décisives pour la suite. Or, le
portefeuille et le canif ne joueront aucun role dans la résolution de I’énigme. Akechi
Kogoro se servira en fait d’un test psychologique pour arriver a ses fins.

Ranpo met en scéne, a un second niveau, ce type de digression trompeuse dans Uz
ticket. En effet, le personnage-enquéteur fait publier dans un journal un texte dans lequel il
avance toutes les raisons pour lesquelles il croit en la non-culpabilité du professeur Tomita.
En s’adressant aux lecteurs du journal, il commente les deux seuls indices qu’il a trouvés sur
le lieu du crime :

Voila, c’est tout. Je crains que ce ne semble des éléments de bien peu de
valeur aupres des lecteurs. Cependant, les gens du métier savent bien que le
. . . . 144
moindre cheveu peut devenir une preuve importante lors d’un crime.

143\:},6
p. 115.

MWAME o LT ThD, B ICEOTIL. ZRRARVICEMEIZ R 5 THHHIZLaEND, HiE
DANXIE, —KDEZDEE~LN, BARLLIEOFHLL 252 2 > TRELNLTHHS, SRSK, p.
160.
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Le jeu de la connivence, doublé du recours a lautorité ne peut que mettre les
lecteurs du journal devant 'impossibilité de remettre en cause ce qui est avancé. D’autant
plus que quelques lignes plus loin il est ajouté :

A mon retour chez moi le méme jour, je n’avais encore aucune idée sur
laffaire. Je n’avais pas encore particulicrement réfléchi sérieusement au sujet des
trois points que je viens de mentionner. Je les ai juste clairement exposés pour
attirer Pattention des lecteurs, mais je ne pensais rien de tout cela a ce moment-la

[ ] 145

Alors qu’a la fin du récit le personnage-enquéteur laisse planer le doute sur la réalité
des indices qu’il dit avoir découverts, la lecture de la tribune dans ce journal a grand tirage
montre qu’il utilise l]a méme technique que le narrateur des autres nouvelles de Ranpo. 1l
«attire lattention » du lecteur sur certains faits, pour mieux en cacher d’autres. Par
I'utilisation du cette technique du maintien du flux de parole qui se révéle jouer aussi le role
d’un service biaisé pour le lecteur, le narrateur peut facilement diriger son interlocuteur lors
de Tacte de lecture. Mais contrairement au roman policier classique, cacher certains
¢éléments au lecteur n’a pas pour objectif de compliquer la résolution de I’énigme : ce n’est
pas le but du narrateur de Ranpo. Ici, dérober a la vue du public se rapproche davantage de
la magie. En effet, le magicien doit faire en sorte que ses tours soient insaisissables pour
mieux étonner le public, trés souvent en détournant son esprit par un flot de paroles.

Le magicien réapparait d’ailleurs dans d’autres ceuvres plus tardives, par exemple
dans Pun des longs récits justement intitulé Majutsushi ([ BEHT AT ], Le magicien)'™ ou
Iapparente facilité avec laquelle le criminel se joue d’Akechi Kogoré se rapproche
effectivement de la prestidigitation. De méme, en 1946, Ranpo évoque a nouveau la magie
dans un essai : « Majutsu to tanteishosetsu » ([FETEER(E/NL ], « La magie et les romans de
détective »)'7. 1l y analyse les différents types de magie (dans son acception ethnologique,
Poccultisme et la prestidigitation) et leurs occurrences dans les romans policiers
occidentaux et japonais. A la méme époque, il évoque le plaisir ressenti d’avoir été « roulé

. 148 149 : N L LA Z
par le magicien Queen ™ » . Si ces deux dernicres références datent de la fin des années

W20 BIRELIZRIIE, FMTEEMOE LB FF O Thphore, AT =20 [N Th,
BBRSE ~TEDTZRR TR, JAUZITREE O E 2R 452 1 C R EABICRER L2 E T b

DT RN Y HZDOY T, I KT OIEEZA~T-OTIEROR, [+], SRSK, p. 162.

148 pyplié dankodan kurabyde juillet 1930 & mai 1931. Voir résumé de I'bist en annexe.

147 pypli¢ danShinseinenen octobre 1946.

148 Ranpo fait référence a Ellery Queen, pseudonyrseédevains américains Manford Lepofsky (1905-
1971) et Daniel Nathan (1905-1982). De 1928 au tées années quarante, leurs ceuvres sont fortement
influencées par Van Dine dont ils appliquent legleg. Au milieu de leurs textes, ils inscriventtente
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quarante, il est certain, au vu de ce que nous venons d’avancer, que la magie, dans son
acception d’art de la scéne et des effets induits, est une thématique importante dans la

structuration des attentes discursives des textes de Ranpo™™.

(2) Typologie des appels au lecteur : ’assistance lectorale

Les appels au lecteur, de type « assistance lectorale » constituent aussi une forme de
service, mais plus axé sur l'aide a la lecture. Elle prend toute son ampleur dans les
feuilletons ou de nombreux rappels sont nécessaires pour que le lecteur puisse suivre sur
plusieurs mois une intrigue souvent complexe. De méme, le narrateur pose par moment
toute une série de questions, comme si son objectif était d’aiguillonner le lecteur dans une
direction voulue.

Dans le cas du Test psychologique, 'assistance lectorale s’exprime de deux maniére :
aide a l'intérieur d’une nouvelle, les informations ne dépassant pas le cadre de celle-ci et
renvoyant a d’autres éléments du méme récit, ou bien, aide au niveau intertextuel, les
renvois se produisant d’une nouvelle a une autre. Nous allons nous arréter plus longuement
sur Le menrtre de la Cite D et Le test psychologigue (qui forment un diptyque puisque le premier
fait référence a I'autre dans la postface) ou ces appels sont particulie¢rement nombreux, tout
en sachant qu’ils apparaissent aussi dans la plupart des autres nouvelles du recueil. Le choix
d’une structure narrative particuliecre — Le zest psychologigue appartient au genre du roman
policier inversé — n’a donc aucune influence sur la présence ou non de ces appels au lecteur,
montrant par la méme combien ils font partie du cceur des techniques discursives de Ranpo.

Dans Le menrtre de la Cite D, la premiere explication donnée au lecteur se produit au
bout de trois pages. Le narrateur raconte, a propos de la femme du bouquiniste juste en
face du café, qu’il a entendu des voisines parler des cicatrices sur son corps ainsi que sur
celui de I"épouse du vendeur de soba.

Et je ne m’intéressais guere plus a la signification de tout cela ; je pensais seulement
que leurs maris étaient violents. Mais, chers lecteurs, ce n’était pas tout a fait cela.

lettre un défi aux lecteurs en leur expliquant lgwint désormais tous les éléments dans leurs rpaims
résoudre I'énigme de I'histoire. Aprés cette péeia® romans-problémes, ils se tournent vers dés réc
plus psychologiques et sociaux. On peut citer pdemis ceuvres les plus célebréeBhe Roman Hat
Mystery(Le mystére du chapeau de sdi®28),The Egyptian Cross Mystefite mystére des trois crqix
1932),Ten Days’ Wondefl.a décade prodigieus&948), etc.

199 « Tejinashi Kuin » [(F 44 fiiZ+—> 1, « Le prestidigitateur Queen »), publié en mai6lL84ns la revue
Rokku(T=v2 ], Rock), ERZ 25, 430.

130 \/oir page 228.
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C’est seulement plus tard que j’ai compris que ce point de détail était de la plus

grande importance dans cette histoire.”’

L’indication concernant I'importance de ce«point de détail » pourrait étre
rapprochée du premier type d’appel au lecteur. Cependant, le fait que le narrateur ajoute
que cet événement a été corroboré par la suite montre bien qu’ici il aide le lecteur a retenir
ce qulil faut pour pouvoir suivre la réflexion des différents personnages. Dans ce type-ci,
I'indication temporelle permet de rappeler au lecteur un élément déja énoncé ou de lui faire
retenir un point important pour la suite du récit. I’aide peut étre aussi apportée mais sans
donner la réponse ou la direction dans laquelle il faut chercher. Dans Le meurtre de la Cote D,
le narrateur s’adresse ainsi aux lecteurs :

Que signifiaient les étranges dépositions des deux étudiants ? Un lecteur
attentif aura sans doute constaté quelque chose. En fait, moi aussi je l'avais
remarqué. Cependant, ni les représentants des tribunaux ni les policiers ne
semblaient avoir beaucoup réfléchi a la question.'

La référence a un «lecteur amateur» doublée d’une question provoque un
questionnement évident : « quel peut donc étre cet élément ? ».

Les premicres aides a la lecture dans Le fest psychologique sont moins marquées mais
apportent la preuve de la volonté du narrateur de donner des informations qui pourraient
servir autant pour la compréhension du texte que pour sa structure discursive.

Dans ce cas, sl devait tuer la vieille femme, n’y avait-il aucun danger ?
Confronté a ce probleme, Fukiya passa de nombreux mois a réfléchir. Quel fut le
cours de ses idées durant cette longue période ? Comme le lecteur apprendra au
fur et 2 mesure du récit, je me passerai de les expliquer ici [....]"

Quelques lignes plus loin, il ajoute dans la méme optique :

Désormais, il ne restait plus qu’a attendre le bon moment. Or, 'occasion se
présenta plus vite que prévu. Un jour, il sut avec certitude que Saitd devait étre sorti
jusqu’en fin de journée pour affaire a I'université tandis que la domestique aussi
avait été envoyée pour des courses jusqu’au soir. Cela faisait juste deux jours que
Fukiya avait accompli ses derniers préparatifs. En effet, (et cela, je dois 'expliquer a

VLo Zo, MEENMTEERT 20, FAUTESH RUTIEDRWT, 728 LRI D72 BT E ~
22 &M, FE B FNNEI 2 ST O=DE, ZO—~F LIRS, ZOWEEIC K& B%
EFFSTHIZZEN, %I/ D THO=, SRSK, p. 35-36.

192 = 0 = NOFAEDO R BRI M A2 E RS 50, SR 5 E 13RS HHFICR SN THD
9o FIL, FALZICRIIN =D, PRL . BHIFTOELE 0 AT, 2O 81220 T, RVEITE A~
WEE72 272, SRSK, p. 48-49.

B0, BEERLOSNTHEL T, FAUTIT R L TR, ZORIEICSY Do T,
BT A OREZE~@L-, ZORWEIC, RE ARBICE LB TSMTO0, FRITWEEN T
WZHED T, B 1T 287200, 2SI <08, [+] SRSK, p. 111.
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I'avance) il avait da vérifier si la cachette dont il avait entendu patler par Saito, il y a

six mois, était bien toujours la méme."

Comme le montrent ces deux passages, le narrateur met en exergue sa prise en
charge du récit et du lecteur. Il lui annonce le déroulement du récit (dans le premier extrait)
et aussi ce qu’il faut retenir (dans le second extrait). Ce dispositif complexe se trouve
typographiquement exprimé par lutilisation des parenthéses'™.

Les questions que le narrateur adresse au lecteur permettent aussi de le faire avancer
dans sa réflexion :

Sans doute avez-vous pensé, chers lecteurs, a ces derni¢res explications, au Double

menrtre de la Rue Morgue de Poe ou au Ruban moncheté de Doyle. Autrement dit,

n’auriez-vous pas imaginé que le criminel n’était pas un étre humain, mais plutot un

orang-outang ou un serpent venimeux originaire d’Inde »**°

Ces questions sont d’ailleurs souvent liées, comme on peut le voir ci-dessus, a la
mise en avant de la qualité du lecteur, déductive et générique, ou sont convoquées ses
connaissances dans le genre. On retrouve ce phénomene au début du chapitre trois du Tesz
psychologique :

Eh bien, chers lecteurs, vous tous qui étes experts en maticre de romans de
détective, vous devez sans aucun doute savoir que lhistoire ne s’arréte absolument
pas ainsi. Et vous avez 6 combien raison. Pour dire la vérité, tout ce qui précédait
n’était que le prologue de ce récit; c’est ce qui va suivre que lauteur désire
. . , COTEEN 157
instamment faire découvrir a ses lecteurs.

Nous retrouvons la connivence établie entre le narrateur (qui se présente ici comme
«auteur ») et le lecteur, ici identifié a un amateur du genre. En effet, il ne faut pas oublier

que les lecteurs de la nouvelle étaient d’abord ceux de Shinseinen et donc particulierement

avertis. Néanmoins, cette remarque, adressée a un lectorat plus large, pourrait passer pour

LTINS RO KD DEAFDIENNTE DT, B3, ZIUTFS KT, B H | IR ERBIRO
ZET, IS T, ALY FETRLTRELRWIZEDNHENO O, TIULT EiEE
DR DIEGEAT 224 DT A D A BHI2570, £ DORBEDEHIT 2L NSO (ZALITIERTLAT
AL TESSLEDR D) BEOTHBRIZHIORLEGFTZ MO TG, b FELRIEBLIES B £hE
TEMBFDESTHDLNEIDEMEN DD 2D DHIT 472 o7-, SRSK, p. 111-112.

155 Pour bien saisir I'effet de I'utilisation des patieéses, nous pouvons citer une remarque du narrate
dans la nouvellée gang de la main noire« (Chers lecteurs, je suis vraiment confus, rpaigriez-vous
encore une fois relire la lettre qui se trouve abud du récit ?) »i & it £ . L2 HmE TInEID,
HI—EFHOHO Lami IR T FIVY, ) SRSK, p. 99.

196 w2k B IO TA T, RAOTEATEHOBEAICRAN DI AT IR ISR %
HESIILRWIESI Dy, DFED, ZOFRNFHDOILAD, N TRIT, AT 7 =2 7280 HIED
HIETZ LD WSRO AT LA SIULL 2V Z697)y,  SRSK, p. 50.

PISCHE A BEDHEVSHOSEEICHEBEE DS S FEH 1, BaflXRL T TRz
L EBHEAR THO, IO E DY ThHD, o n T, 2> ETIEIOWEROFITRIZIE S 720
DT AEBEDRIE, SERICHATEHEOMEWEESDIL, Zhnbik7edThd, SRSK, p. 120.
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incongrue puisque le Zanteishisetsu moderne n’a pas encore atteint une forte notoriété aupres
du grand public. On peut cependant penser qu’elle a un effet psychologique valorisant sur
le lecteur novice, non seulement en lui donnant 'impression d’accéder a une communauté
particuliere, a une certaine élite, mais aussi en 'aidant justement a se familiariser avec les
conventions du roman policier. La narrateur/auteur casse completement Iillusion
référentielle en déqualifiant ses avertissements dont l'intérét serait faible par rapport au
reste du récit.

Ces aller et retour que provoquent ces incises de la part du narrateur pour aider le
lecteur dans sa lecture et sa réflexion dépassent le cadre fermé de la nouvelle et ont un écho
au niveau des relations métatextuelles. Ici aussi, Le meurtre de la Cote D et Le test psychologique
exploitent cette technique.

Au-dela de la présence renouvelée d’Akechi Kogoro, la postface de la premicre
nouvelle indique aux lecteurs qu’il trouvera les solutions a certaines questions restées sans
réponse dans un autre texte. Il n’est pas nommément cité mais la lecture complete du
recueil amene le lecteur a penser quiil s’agit du Test psychologigue. Autrement dit, cette
seconde nouvelle prend le statut de métadiscours au sujet de la technique d’enquéte du
détective Akechi. De plus, ce dernier, lorsqu’l fait tardivement son apparition pour
résoudre le meurtre de la vieille femme, n’est pas présenté comme un personnage qui aurait
brillamment résolu le meurtre de la femme du bouquiniste. Le narrateur préfére annoncer
que « ceux qui ont lu Le meurtre de la Cote D doivent un peu savoir quel type de personne est
Akechi Kogor6 »"*. L’acte de lecture, avec toutes les conséquences au niveau intertextuel
qu’il implique, est ici mis en avant comme moyen pour déchiffrer plus finement un texte.

On aurait pu aussi imaginer que le commentaire du narrateur de la postface ne soit
plus nécessaire dans le cadre du recueil en principe lu dans son entier. Sa présence indique
cependant que l'auteur envisage un lien fort entre les deux récits sous la forme d’une
continuité non seulement quasi-chronologique mais aussi dialogique. Les deux textes se

répondent, le contenu de 'un aidant a la compréhension de I'autre.

B8 PDR O AT 55 07 T, OB/ NIEAE A7 BEMNENSI LSS HFEL THHD,
SRSK, p. 130.
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(3) Typologie des appels au lecteur : Pillusion discursive

Enfin, le troisicme type d’appel au lecteur correspond au phénomeéne
d’ « entrailnement émotionnel » du lecteur, 'objectif étant de rendre vraisemblable le niveau
discursif du récit tout en rendant inopérante I'illusion référentielle. Nous pourrions dire que
cette dernicre est remplacée par une illusion discursive qui menerait a I’édification d’une
communauté psychologique entre le narrateur et les lecteurs. En effet, le narrateur, du fait
de ses remarques, souvent sous la forme interronégative, conduit le lecteur a s’impliquer, a
prendre position, non pas sur 'intrigue en tant que telle, mais sur le contexte psychologique,
moral de laffaire. La forme interronégative a ceci de particulier qu’elle sous-entend une
identité de sentiment et n’attend qu’une confirmation des dires du narrateur. Ces dispositifs
rhétoriques sont particulicrement nombreux dans Une ferrible hallucination, troisicme
nouvelle écrite par Ranpo et premicre a répondre a une commande.

[Ainsi,] Kitagawa s’exprima en ces termes victorieux. Cependant, qui aurait
pensé que ces paroles, si peu courageuses et sans cesse répétées, étaient en fait les
: : 159
premiers pas vers une terrible vengeance ?

II fut pris d’'une démente frénésie a propos de sa vengeance contre Nomoto. Et
quand il eut atteint son objectif, il fut saisi d’une joie proche de la folie. Tout chez
lui allait d’'un extréme a lautre. Son caractére était bien trop sujet a une possible
folie s’il faisait une simple erreur. Non, en fait, son imagination débridée a propos
des causes de la mort de Tacko et sa vengeance hors du commun envers Nomoto
n’étaient-elles pas le résultat d’un esprit trés proche de la démence pour croire en la

lucidité de Kitagawa ? 160

Ce qui avait été la cause directe de la folie de Kitagawa, n’était-ce pas une terrible

ironie du destin ?'*!

Il faut constater que ce type d’appel aux lecteurs est surtout présent dans les
nouvelles considérées comme appartenant a la version hétérodoxe du tanteishisetsu. Ainsi
dans le recueil Le zest psychologigue, 'autre nouvelle a proposer ce type d’adresse est La
chambre ronge. Sa structure narrative implique que les appels soient d’abord dirigés vers les

membres du club. Le lecteur qui fait partie aussi des auditeurs a de la méme fagon acces

BN AT S b BB T 129 FED L 7= D T o7, BEL, 2O 2 LWRDE LE RA DB,
T RBALNEEA~DOFE 705 L3, N TEBLET-Y59, SRSK, p. 246.
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ZNHIFAL KD IEREE T DITIERVICKE O U AT BAETIEe0 2722y, SRSK, p. 264.
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aux «secrets » des techniques d’appel. On retrouve cette technique d’entrainement
psychologique dans D'extrait suivant, immédiatement avant que 'orateur ne mystifie son
auditoire :

Chers messieurs, vous avez devant vous un homme qui a volé ainsi quatre-vingt-

dix-neuf vies humaines. Je ne ressens aucun repentir, et au contraire, je reste froid

aux stimulations sanguinolentes. Désormais je pense mettre un terme a ma propre

vie. Vous tous qui étes ici, vous froncez les yeux devant mes actes si terribles. [ ...]

Je vous en prie, émettez votre propre jugement. Suis-je dément ? Suis-je ce qu’on

appelle 'un de ces meurtriers fous ?'*

Tous ces appels ont pour caractéristiques d’utiliser un lexique dramatique, extréme
(« terrible », « sanguinolent », « fou », etc.). L’implication émotionnelle en est ainsi renforcée.
Lorsque Ranpo commencera a écrire les romans longs qui le rendront célebre, ce lexique
sera utilisé de maniére intensive, dans les publicités précédant leur parution, les titres'® et
les scénes grand-guignolesques qui parsement son ceuvre.

Ces trois types («maintien du flux de parole», «assistance lectorale» et
« entrainement émotionnel ») ont ceci de commun qu’ils sous-entendent une relation tres
forte au niveau des relations communicationnelles métadiscursives. Le lecteur est inclus
dans lacte de narration des les premicres lignes par un rappel constant de son statut de
lecteur ou par la mise en scéne du rapport narrateur/raconteur et
lecteur/narrataire/raconté. Comme nous I’avons vu, le premier type d’appel, le maintien du
flux de parole, est souvent marqué du leurre et c’est ici que 'on peut retrouver les marques
du roman policier classique avec les fausses pistes dressées par 'auteur. Cependant, on peut
y voir aussi une marque de connivence, le narrateur voulant se jouer de son lectorat qui est
conscient du dispositif. En effet, nous avons pu constater que lorsqu’il ne s’agit pas d’un

piege, le narrateur 'exprime clairement.

Cette omniprésence de la représentation du lecteur des ses premicres nouvelles est
indissociable de la question du suspense et de la surprise. Pourtant les textes de Ranpo

complexifient la typologie de Baroni concernant les différences entre ces deux notions.

2 E S Ay FMTIZAZRBUCL T ILAD A& ST B0 TT, ZL TOLTHIEDDFTH, T A
7R MBEVRIEIZ T 5, HIEXHELTT O T, S EITH S BHOMEBHICLIOEL ThDERDT
T HEAL RVICHEBERFLOFITIZ, ZNZORRIZBZLNO TOHDOLRWET, [ JEFSAE
IIEHPIET72 O TR IV, FMIFEANZRD TEIN, SO NIEETHNSHDRDOTHEI D, SRSK, p.
305.

183 pour une analyse des titres, voir p. 202.
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Par rapport a la curiosité et au suspense, qui polarisent I'interprétation vers

I’ «a-venir », la surprise, du fait de I’ « éclat » particulier que prend le survenir du
texte [...], conduit au contraire a reconsidérer une partie antérieure de celui-ci, ou
plutot a réévaluer la maniere dont nous I’avions actualisée préalablement : en effet,
la remise en question porte davantage sur notre fausse anticipation de I’état présent
du texte que sur une éventuelle lacune de dernier. Iactivité cognitive qui
caractéristique la swrprise n’est donc ni un diagnostic anticipé ni un pronostic, mais
plutot une remise en question de ce qui a déja été pensé, remise en question qui
peut déboucher sur une récognition.'”*

Qu’en est-il des textes de Ranpo au vu de l'implication lectorale ? L’utilisation
typique de la chute tendrait a corroborer I'idée que ses nouvelles sont d’abord marquées par
la surprise. Cependant, on constate que le suspense est présent tout le long de ses textes.
Cela n’implique pourtant pas une polarisation vers I'avenir puisque ses nouvelles sont
Iexpression d’une recherche constante pour ne pas dévoiler la chute. En fait, la seule
polarisation vers l'avenir est de T'ordre de la qualité de la chute, liant ainsi les deux
phénomeénes de surprise et de suspense. Comme l'indiquait Hitchcock, le suspense ne
s’établit que si le spectateur « sait ». Chez Ranpo, le lecteur « sait », non pas ce qui se passe
puisqu’il est constamment tenu hors de I’histoire, mais il sait que le récit va connaitre cette

fameuse chute tant attendue. C’est seulement a 'annonce de cette derni¢re que tout prend

sens, mais jamais vers une explicitation de I'intrigue.

Toute cette premicre partie nous permet de saisir le cadre original et fondateur que
représente le recueil Le zest psychologigue :
- Paratexte marqué par la recherche d’un « lecteur ordinaire »
- Incipit positionnant le lecteur explicitement dans I'acte communicationnel
- Cloture caractérisée par I’échec du code conventionnel
- Appels au lecteur créant un suspense au-dela de I’histoire
Ces schémas textuel et narratif qui mettent le lecteur au premier plan rendent ainsi
possible I’établissement de conventions de lecture et la mise en place d’un horizon d’attente.
Ranpo, dans son rapport au lecteur, se positionne ainsi avant tout comme un auteur qui
écrit des « hanashi », des histoires, en fait des « éléments 2 raconter » : il se transforme en

conteur qui se doit de satisfaire son public en le captivant.

164 Raphaél Baronipp. cit p. 298-299.
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Cette volonté trouvera toute son expression dans les grands romans, publiés a partir

de la seconde moitié des années vingt.
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DEUXIEME PARTIE

LE CONTRAT DE LECTURE

Un lecteur aux multiples visages
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Le test psychologigue représente le groupement initial de textes a proposer —
potentiellement — la premicre tentative éditoriale de 'auteur en direction d’un plus large
lectorat, dépassant les barricres encore difficilement franchissables des magazines de
romans de détective. A travers cette parution de 1925, les conventions génériques du
tanteishdsetsu telles qu’elles sont mises en place dans ces nouvelles laissent percevoir une
conception marginale du genre policier, ou, pour le moins, une critique marquée par une
remise en cause fondamentalement originale de ce dernier.

Nous avions défini ce recueil comme une «réunion de smus les possibles
fictionnels »'. 1l occupe en effet une position essentielle d’un point de vue narratologique
avec les différentes formes que prennent les nouvelles dans 'ouvrage, mais aussi du point
de vue des potentialités de I’évolution du travail créatif de Ranpo. A ce titre, le fait qu’il
souvre sur La piece de denx sen et sur Le menrtre de la Cite D, nouvelles appartenant a la
mouvance orthodoxe du fanteishisetsu, et qu’il se clot sur Une terrible hallucination et sur La
chambre rouge, a I'intrigue policiere quasiment absente, augure parfaitement de la direction
prise par I'ceuvre de Ranpo, celle du roman de détective hétérodoxe ou le crime, le bizarre,
I’étrange priment sur 'enquéte.

Cependant, le lecteur et le critique actuels ne doivent pas faire abstraction d’un
phénomeéne particulier dans la réception de son ceuvre : I'importance accordée aux
nouvelles de son début de carricre fait oublier qu’elles n’occupent finalement qu’une tres
courte période chronologique dans toute sa production littéraire. Dés 1926, mais surtout a
partir de 1929, Ieffet de bascule vers les longs formats se produit et seules deux nouvelles

originales sont publiées aprés 1931% Aussi, 8il est fondamental d’analyser, comme nous

1 -

Voir p. 117.
2|l s'agit deL'étrange crime du docteur Menpubliée dans le numéro d’avril 1931 de la refumgei
kurabuet deZzakuro([A#4], La Grenadepubliée dans celui de septembre 1934 de la réwi® kdron
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I'avons fait jusqu’a présent, les nouvelles qui ouvrent chronologiquement la voie vers la
compréhension de toute I'ceuvre de Ranpo, se limiter a celles-ci pour saisir 'ensemble de la
production de cet auteur est un objectif risqué qui offrirait finalement une image au moins
tronquée, voire fausse. Car, si les conventions génériques du roman de détective 4 /z Ranpo
se mettent en place grace a ses nouvelles, I'horizon d’attente du «lecteur ordinaire »
caractéristique surtout des années trente se construit dans ses récits longs qu’il écrit de
maniere régulicre jusqu’en 1944 (sans compter une interruption entre 1932 et 1933).

Par conséquent, cette deuxieme partie, qui a pour objectif de mettre a jour le statut
de lecteur et de I'acte de lecture d’un point de vue plus général sera focalisée sur 'analyse de
certains récits longs que nous considérons comme caractéristiques des années de I'ére
Showa d’avant-guerre.

Une remarque bio-bibliographique s’impose ici. La lecture de la frise chronologique
de la parution des ceuvres de Ranpo, telle qu’elle est présentée en annexe, laisse apparaitre
trois grandes périodes de production durant le début de I'’ére Showa. Une premicre qui
s’étend de 1929 a 1932 (avec un pic en 1931 ou Ranpo meéne de front cing publications de
romans-feuilletons), une deuxiéme, centrée sur Pannée 1934, et une derniere période, un
peu plus erratique, de 1936 a 1939. C’est au cours de cette derniere que Ranpo commence
la parution de ses récits pour enfant qu’il produit de maniere tres réguliére jusqu’en avril
1943, avec un titre par an dans la revue pour enfant Shinen kurabn de Kddansha. Le passage
des années vingt aux années trente, qui correspond a la premiere de ces trois périodes, est
ainsi marquée par la prolixité.

Notre choix du corpus de référence prendra appui principalement sur cing ceuvres
pour adultes et une pour enfants : Grouillement dans I'obscurité (1926-1927), La béte dans I'ombre
(1928)°, Le démon de lile isolé (1929-1930), Rydki no hate (TH A D H ], Au paroxysme de
linsolite, 1930)*, Le masque d’or (1930-1931)°, et Le monstre aux vingt visages, sa premiére

ceuvre pour enfants publiée durant I'année 1936°. Comme nous Pexpliquerons au cours des

On peut aussi citelr’arquebuse gcrit vers 1915, mais publié seulement pour la preerfois, en avril
1932, dans le volume onze de ses ceuvres compleedieibonsha.

% Grouillement dans l'obscuritéet La béte dans I'ombresont légérement antérieures a la période
présentée iciGrouillement dans I'obscuritéen tant que premier récit long, est a ce titrpartant.La
béte dans 'ombre ceuvre phare de Ranpo — est annonciatrice demmolongs suivants.

* Publié de janvier & décembre 1930 dans la rBumgei kurabuVoir résumé de I'histoire en annexe.

® Publié de septembre 1930 & octobre 1931 dansue kéngu.

® Le fait que trois des six ceuvres choisies soiabtiges autour de la fin des années vingt et dutdeds
années trente va dans le sens de la propositioBédéde Sakai qui dans l'article « Lgmradigmes
littéraires de la modernité japonaise : 1929, unmea plurielle », considere cette année comme nméea
charniére dans la littérature japonaise. Les ceugrgslle présente (donta chenille de Ranpo)

176



pages qui vont suivre, la question du statut de I'acte de lecture et de I'identité du lecteur
constitue la raison essentielle du choix de ces ceuvres. Si certaines sont considérées comme
majeures, voire comme des chefs-d’ceuvre (La béte dans I'ombre, Le démon de l'ile isolée, 1e
masque d’or), et si d’autres sont encore peu étudiées, du fait d’évidents problemes de valeur
littéraire (Grouillement dans Pobscurité, Au paroxysme de linsolite)”, notre réflexion voudrait
dépasser ces considérations pour se focaliser sur certains éléments déterminants. Comme
nous le verrons d’ailleurs, c’est paradoxalement la moindre qualit¢é d’une ceuvre, les
difficultés que Iécrivain a rencontrées pour mener a bien un récit, qui permettent de faire
ressortir certains aspects importants de la question de I'acte de lecture.

La représentativité de ces six ceuvres est aussi a chercher dans le public qu’elles
visent. Celui de La béte dans I'ombre se situe a mi-chemin entre le «lecteur amateur » et le
«lecteur ordinaire ». Grouillement dans lobscurité, Le démon de l'ile isolée et Au paroxysme de
Linsolite voguent assurément sur la mode de Uero-guro-nansensu a son plus haut niveau autour
de Pannée 1930°, tandis que la publication du Masgue d'or dans Kingu, la revue phare de
Koédansha qui s’adresse au public le plus large possible, impose de fait des contraintes
d’écriture nouvelles pour Ranpo. Enfin, le dernier récit, pour des enfants, implique cette
fois-ci de sa part 'adoption d’un rapport au lecteur encore différent. Cette hétérogénéité
des publics des six ceuvres nous permettra d’analyser les caractéristiques imposées de
Pextérieur mais aussi, et surtout, une certaine continuité du statut du lecteur et de I’acte de
lecture au-dela méme de ces publics et de ces multiples contraintes.

Cette deuxieme partie de notre étude est axée sur les moyens, les outils que cet
écrivain a utilisés durant sa période la plus riche de création pour intéresser son lecteur,

pour le captiver et ne plus le laisser s’enfuir. Il est définitivement établi que le genre policier

interrogent directement les « représentations hoesab (in Noriko Berlinguez-Kono, Bernard Thomann
(dir.), Japon Pluriel 8 Actes du Huitiéme Colloque de la Société FrangadéseEtudes Japonaises, Arles :
Philippe Picquier, 2010, p. 620) en faisant appeleda motifs du monde animal, de la machine. Ces
quelques années sont pour Ranpo, comme nous dHomsnstater, une période charniére et sont
absolument incontournables pour comprendre I'éiaiute son écriture.

" Cependant, Iattitude de la critique et des cheuch face a cette ceuvre commence a évoluer ces
derniéres années. Voir par exemple Miyamoto Wak&kefni#i+-, Edogawa Ranpo sakuhin ron : hitori
futayaku no sekdi VL7 IELABERI—— A & O] | Les textes d’Edogawa Ranpo : le monde des
identités doubles), Osaka : Wasen Shoin, 2012. €ileéresse a des ceuvres jusque la peu abordées
(Grouillement dans I'obscuritd.’homme transparenfAu paroxysme de l'insolifeetc.) du point de vue,
comme le sous-titre I'indique, du double.

8 Suzuki Sadamis A e, « Ero-guro-nansensu no keifu (- 7'm-Jo 2o %ik ), « Généalogie

de I'ero-guro-nansense), in Bessatsu Taiyd : Ranpo no jidai, Shéwa ero-guroseasy p. 8.
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entretient un rapport unique, fusionnel, avec son lecteur’. Appartenant a la paralittérature,
ce type de récit est d’abord écrit pour servir un large public, mais il a ceci de plus qu’il entre
en concurrence avec son lecteur du fait méme qu’il contient théoriquement une énigme a
éclaircir. Plaisir et compétition, autrement dit, le jeu, sont des critéres fondamentaux
d’identification du roman policier que I'on ne retrouve dans aucun autre genre de la
paralittérature'’. Ranpo se réapproprie cette particularité générique, tout en la modifiant
selon ses propres intéréts, et ce malgré 'aspect protéiforme du fanteishisetsn.

Deux aspects capitaux se dégagent lorsque nous voulons intégrer la question du
public dans les textes de Ranpo : la mise en abyme, sous plusieurs aspects, de 'acte de
lecture et le refus de l'illusion référentielle. Ils donnent a ses textes, courts, longs, pour

adultes, pour enfants, un aspect général commun malgré des formats tres variés.

° La question duair play particulierement développée dans les années viregt Bépanouissement du
roman policier classique aborde de front I'impoce&arde la place du lecteur lors de la création d’'une
ceuvre. Cette relation est clairement a I'ceuvre temeombreuses regles proposées par Van Dine,,Knox
Freeman ou plus tard par Raymond Chandler (1888195

2 George N. Dove écrit que « le roman de détectitessentiellement du jeu transformé en art »d« th
detective story is essentially play tranformed iatb» The Reader and the Detective Stfirg lecteur et

le roman de detective), Bowling Green (Ohio), BogliGreen State University Popular Press, 1997).p. 1
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CHAPITRE I

La lecture dans I’ceuvre : une mise en abyme'

La simple lecture des ceuvres de Ranpo permet de voir combien la mise en abyme
est chez cet auteur un phénomene récurrent, que ce soit au travers des images invoquées
dans ses récits ou a travers les structures textuelles dans lesquelles elles sont présentées.
Nous avons discerné dans I'analyse des nouvelles du recueil Le fest psychologique trois types
de schéma narratif® et nous avons utilisé Pexpression de mise en abyme pour le troisiéme
type qui consistait en I’enchassement d’un échange entre plusieurs personnages dans le
cadre d’un récit raconté par un narrateur s’adressant au narrataire identifiable au lecteur. La
mise en abyme chez Ranpo se rapproche de la technique du récit enchassé qui peut se
présenter sous une longueur variable, jusqu’a occuper tout le texte. On retrouve ce schéma
classique dans La chambre rouge mais ce sont en fait de trés nombreuses nouvelles, tout au
long de la carriere de Ranpo, qui adoptent cette structure. Dans Monoguramn (€77 5],
Monogramme)’, le narrateur rapporte une histoire racontée par un compagnon de travail
dans une usine :

Ce Kurihara était non seulement doué pour raconter des histoires, mais en
plus avait tout I'air d’'un romancier : lorsqu’il narra son expérience qui ressemblait a
une de ces histoires a chute, on ne pouvait pas manquer de remarquer des traces
d’invention. Quoiqu’il en soit, elle avait un attrait indéniable et elle fait partie de ces

! Le questionnement & propos de la nature et dutilmement de la « mise en abyme » s’est développé
au XXe siecle. C'est Lucien Dallenbach, avec sowrage Le récit spéculaire : essai sur la mise en
abyme Paris : Seuil, 1977, qui le premier tente unettsse sur cette notion. Il la définit ainsi : « Est
mise en abyme toute enclave entretenant une neldécsimilitude avec I'oeuvre qui la contient » 1B).

On pourra se référer pour une analyse des diffésesgpproches de la mise en abyme a I'ouvrage ae Jea
Regazzi,L'expérience du roman : lecture et mise en abymez diielville, Faulkner et WellsParis :
I'Harmattan, 2011, et aux articles de Mieke Balige en abyme et iconicité kjttérature, n°29, 1978,

p. 116-128 et de Klaus Meyer-Minnemann et Sabirgiders, « La mise en abyme en narratologie », in
John Pier, Francis Berthelot (difNarratologies contemporaines : approches nouveltms la théorie et
I'analyse du récitParis : Editions des archives contemporaines)20191-108.

2 \Voir p. 140.

% Publié en juin 1926 dans la revBhinshosetsu
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confessions qu’encore aujourd’hui je n’ai pas oubliées. Je vais donc essayer de vous
la retranscrire dans les lignes suivantes, en imitant le style de Kurihara.

A mon grand regret, cette histoire ressemble a une blague !*

L’enchassement est clairement exprimé, autant par le narrateur qui veut imiter le
style de Kurihara que par 'organisation spatial dans le texte, symbolisé par un espacement
entre le discours du narrateur et le récit rapporté par ce dernier. Ces quelques courtes lignes
sont riches aussi en termes liés au rakugo : « kobanashi » ([/\8 1) synonyme de récit dans cet
art de la parole, « otoshibanashi» ([3%&L7E]) signifiant « récit avec chute », et plus
simplement « o-hanashi », comme nous avons pu déja 'expliquer. L’importance de la parole,
du récit raconté a haute voix, face a une personne préte a écouter, est essentielle dans le
déclenchement du récit. On retrouve ce schéma dans les trois dernieres nouvelles parues
avant-guerre.

Dans Mirage, le narrateur rapporte une histoire qui lui est arrivée alors qu’il rentrait
d’un voyage d’Uozu’ pour aller admirer des mirages sur la mer, phénomenes d’optique
pour lesquels la ville est réputée. Dans le train du retour, il rencontre un étrange
personnage et, piqué par la curiosité, accepte d’écouter un épisode de sa vie qui explique sa
présence dans ce train et celle de oshie’ a ses cotés. Dans L étrange crime du doctenr Merd', le

: > 8 s 5 . ,
narrateur qui porte le nom d’Edogawa Ranpo’ raconte un événement qu’il aurait vécu lors
d’une visite au zoo d’Ueno a Tokyo. Le narrateur/éctivain y aurait rencontré un jeune
homme qui lui aurait proposé de lui présenter une expérience qu’il aurait vécue et qui
pourrait étre publiée. Ce dernier accepte et commence alors le récit du jeune homme. Dans
La grenade, derniére nouvelle de l'auteur dans sa période d’avant-guerre, le narrateur, un

agent de la force publique reconverti en auteur de romans de détective, rencontre dans une

RS ATFEL BT RIS, ey b FE THHHHLL, 2O WRERERICEH . LD
ZDOWBRZDTIEHVEF AN, ZNRHZNEL T, RoIEVEETEHWERHY, 2O LT FEHD T
BITEREL T, FMERTEICTENDZEDOHIRZRNE DD 272D T, BRIFIADFE> S E BT,
WIZENEZFENTRLHZEIZELEL LD, WRERC, T EUITAR L AT B85E R AT, ERZ

3, 147.

® Port situé dans le département de Toyama, suitéade la Mer du Japon.

® Un oshieest un tableau en relief ou les étres humainsatésaux, etc. sont représentés en tissu
rembourré pour donner une impression de tridinoeradité.

"Voir résumé de I'histoire en annexe.

8|l s"agit de la seule ceuvre de fiction ou le neua est ainsi clairement identifié & Ranpo.
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station thermale un homme qui par ses lectures’ lui rappelle une des affaires dont il avait eu
la charge quelques années auparavant. Encouragé par ce lecteur, il la lui raconte.

Ce genre de récit enchassé (avec un narrateur expliquant le contexte d’énonciation
du récit enchassé) est exploité jusqu’a ses dernicres limites dans la nouvelle Les jumeanx. Ici,
le récit commence directement par la confession de I'unique personnage :

Maitre, j’ai décidé aujourd’hui de vous patler. Le jour de l'application de ma
peine de mort approche. "’

Rien n’indique dans le corps du texte la présence dun quelconque narrateur
rapportant ce monologue. Cependant, si on considére le paratexte comme partie
intégrante du texte', le sous-titre comporte une information particuliérement intéressante.
Cette nouvelle, en effet, porte comme titre complet : Les jumeaux : confessions d’un condanmné a
mort a un anminier”. C'est cette seconde partie du titre qui joue le role d’intercession entre le
niveau premier du récit (ici absent mais qui équivaudrait au contexte d’énonciation) et le
niveau second qui correspond au monologue du condamné a mort.

Ces exemples partagent une situation communicationnelle particuliere : le narrateur
écoute, pour des raisons professionnelles dans Les jumeanx, par curiosité dans les autres
nouvelles”, un récit, puis le transmet. Un type de contrat est ainsi clairement exposé entre
les deux niveaux discursifs. A l'intérieur du récit, le personnage qui écoute lhistoire est
volontaire. Cette vision du contrat est bien sur a mettre en paralléle avec la question du
contrat de lecture établi entre l'auteur et le lecteur. En effet, lire, c’est avant tout accepter
de déchiffrer ce qua a nous dire un auteur (sans forcément accepter son discours). Et

meéme si les théories de la réception ont parfois tendance a insister sur le fait que la lecture

° C'est la vision, dans les mains du personnagen daman policier,Trent's Last CasgL'affaire
Manderson de l'auteur anglais Edmond Clerihew Bentley (1-8B5%6) qui provoque le rappel a la
mémoire de I'affaire dont il va étre question dinsouvelle.

Wl A B2 WEEET AL LELE, RSB A b B2 STk ET, SRSK, p. 191.

! Genette dans son étude du parateSeiils met bien en garde, dans sa conclusion, son lectare
I'erreur de faire de ce dernier un « nouveau fétishSeuils p. 413). Il assume pourtant I'idée
fondamentale de son étude selon laquelle il forme«seuil », et par conséquent, qu'il est tout fait
possible de dire qu'il est en lien direct avec daté dans son acceptation la plus resserrée. Daniel
Couégnas va encore plus loin. Il déclare daictions, énigmes, imaggp. 41) que « le titre participe
obligatoirement du texte, non seulement parce gstilcomme lui combinaison de mots, mais ausseparc
qu'il est produitselon les mémes principes qui produisent le text@eux phrases plus loin, il ajoute :
« Le titre est un@hantillondu texte ».

WA N D E T N S T2 D B b1 7256 (SRSK, 191).

3 Pour la nouvelld’étrange crime du docteur Merdes deux types de raison se croisent : le namate
présenté comme I'écrivain Edogawa Ranpo, est cudeuconnaitre cette histoire dont il pourra pere-é
tirer un récit.
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est Dactualisation d’un texte virtuel'®, Pexistence de 'auteur d’un texte ne doit pas étre
oubliée, comme le sous-entend le récit par enchassement qu’affectionne Ranpo. De plus, la
répétition du méme schéma narratif avec un contexte d’énonciation identique implique
nécessairement qu'un modele du « comment écouter », ou du « comment lire » est donné
au lecteur.

Qu’en est-il des romans longs de Ranpo ? En effet, on peut difficilement imaginer
quune telle structure d’énonciation puisse étre validée sur des centaines de pages. La
nouvelle, du fait de sa brieveté, constitue un format parfaitement adapté a une histoire
courte, écoutée (lue) entre deux stations d’une ligne de chemin de fer (Mirage), sur un banc
face au lac Shinobazu du Parc d’Ueno (L étrange crime du docteur Mera), ou encore lors d’une
rencontre entre amis autour d’étranges histoires (ILa chambre ronge ou Kagami jigokn ([ S5k ],

Lenfer des miroirs)®).

1. Un acte de lecture voyeuriste : le principe des récits longs

On repere pourtant ce méme type de fonctionnement des le premier récit long de
Ranpo, Grouillement dans I'obscurité. 1> ampleur du texte permet en fait de développer cette
fonction au point d’en faire un des points d’ancrage de sa lecture, autant du point de vue

des motifs que de la structure narratologique.

L’abyme, espace de vérité

Le lecteur est ainsi littéralement confronté a une série de descriptions de scenes se
déroulant dans des espaces abyssaux, grottes et passages situés sous I’hotel ou tous les
personnages finissent par échouer : c’est 1a, dans 'obscurité, qu’ils découvrent la réalité de
ce qui se passe dans l'auberge, puis quils se livrent a des actes de cannibalisme pour
survivre. L’abyme se révéle étre a la fois un lieu de terreur mais aussi un espace ou la vérité
éclate, ou les personnages se trouvent confrontés a leurs pulsions les plus insondables. De
méme, un des épisodes les plus marquants du Démon de [lile isolée se produit dans les

entrailles d’une grotte de I'lle (fictive) d’Iwayajima. Les abymes y sont décrits comme un

4 Bertrand Gervais, Rachel Bouvet (dinp. cit, p. 3.

5 Publiée en octobre 1926 dans la refiaésh( bungeiNouvelle traduite par Cécile Sakai, in Groupe
Kirin, Anthologie de nouvelles japonaises : tome 1 — 18978, Les Noix, La Mouche, Le Citrofrles :
Picquier, 1991, rééd., 1998, p. 47-65.
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espace ou le mensonge n’a plus sa place, ou '’homme peut se défaire des oripeaux de la
société pour accepter sa vérité. L’'un des deux personnages principaux, Moroto Michio,
déclare ainsi a son ami d’infortune, Minoura Kinnosuke, alors qu’ils se trouvent perdus
dans les dédales de la grotte :
Quel imbécile je fais! Dans ce monde souterrain coupé du reste de

I’humanité, il ne peut plus y avoir de piété filiale, plus de valeur morale, plus de

honte."®

Pour Moroto, cette morale qui empéche de vivre sa véritable personnalité et
d’exprimer ses sentiments, lui a imposé de dissimuler son homosexualité. Dans cette grotte,
il ose déclarer son amour a son ami méme si ce dernier le rejette. L’abyme, lieu de
dévoilement de la vérité, est a saisir aussi d'un point de vue métaphorique. Si les
personnages doivent faire face a leur propre vérité, c’est le texte chez Ranpo tout entier, par
le méme phénomene, qui se trouve confronté a sa propre nature. L’incipit de Grouillement
dans l'obscurité pose ainsi les jalons d’une technique récurrente des récits longs de Ranpo : le
narrateur adresse au narrataire un récit, le lecteur se trouvant ainsi face a deux récits, celui-
la méme du narrataire et celui rapporté par ce dernier. Cette imbrication des deux discours,
formellement trés contraignante, pourrait finir par se scléroser. Mais Ranpo, conscient de
cette limite, fait au contraire ressortir cette imbrication, mettant a jour la structure narrative.
Dans Nanimono ([ {174 ], Quelquun)'’, 12 ot un autre auteur chercherait a rendre la
transition entre les deux niveaux de récit la plus imperceptible possible, Ranpo dévoile au
contraire le passage de I'un a lautre dans un va-et-vient assez étourdissant ou auteut,
narrateut, narrataire se confondent :

« Cette histoire, c’est une évidence que vous deviez en faire un roman. Il
faut absolument que vous I’écriviez. »

Alors qu’une certaine personne m’avait raconté cette histoire, elle avait
ajouté : il s’agissait d’événements remontant a plus de quatre ou cing ans et comme
le principal intéressé était encore vivant, elle n’avait jamais osé la raconter. Mais il
était mort récemment suite 2 une maladie.

En I’écoutant, j’avais en effet trouvé que cette histoire pourrait bien sar faire
I'objet d’un livre. Pourquoi bien str ? Sans Pexpliquer ici, il suffira de lire le récit
jusqu’au bout pour naturellement en comprendre la raison.

Dans les lignes qui suivent, celui qui dit «je» représente cette « certaine
personne » qui m’a raconté cette histoire."

O ERES A, T, ZOH FORIHERICIE, Bb 0L, EEL AL /0o 7-13 TR, ERZ 4, 304,
7 Publié du 28 novembre au 29 décembre 1929 datitidié du soir du quotidieRléchi shinpd
BIZOFEEIHIRIZAV NI EERIDONGATT, RIFENTFISV] HDADEICZ DG
BLIEHLET, ZARIEER moTe, WIHAELRIOHDRFELZTNE | FHEOEAADTFL TNZDT
o TRISIRATE . D ANDIRITIRIEL DT, LI EThoT, FATZE ARV T, R 2 R FL
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Premicre personne et troisieme personne sont dans cette derni¢re phrase
ostensiblement réunies sous le méme terme de « je », provoquant ainsi un effacement des
limites des niveaux textuels entre les différents personnages, ceux-ci se trouvant tour a tour
destinataire et source du récit. Ranpo met ainsi en avant I’aspect construit de ses textes,
avec cette idée récurrente que le récit final devant lequel se trouve le lecteur n’est autre que
le récit d’une histoire rapportée par un des personnages du premier niveau. La mise en
abyme permet ainsi de confronter le lecteur a la vérité de la structure textuelle.

Cette représentation de la lecture d’un récit se retrouve dans Uincipit de Grouzllement
dans l'obscurité. Que ce premier long récit soit déja non seulement porteur du motif concret
de Pabyme mais aussi de celui de la lecture montre combien cette question est
fondamentale dans 'ceuvre de Ranpo. Le narrateur raconte qu’il y a une dizaine d’années il
se trouvait a bord d’un navire et qu’il avait découvert dans les espaces du bateau réservés
aux voyageurs de troisicme classe un paquet apparemment abandonné contenant un
manuscrit.

Bref, a 'intérieur du paquet, a ma grande déception, se trouvait une liasse de
feuilles manuscrites sans aucune valeur. Cependant il semblait que ce soit un roman.
Le titre en était Grouillement dans obscurité et il était signé d’un certain « Onan
Doiru ». En fait, comme j’étais un grand admirateur de romans depuis mon enfance
au point d’en faire mon métier, j’étais quelque peu dégu, mais je me réjouissais dans
le méme temps d’avoir mis la main sur un long texte qui semblait étre plutot bien
réusst.

Et pourtant, quel pseudonyme étrange que cet « Onan Doiru » | Pire, quel
titte dérangeant que Grouillement dans ['obscurité! J’en oubliai de commander de
I’alcool, de faire venir une fille, et commencai sans tarder la lecture.”

Passant outre les considérations légales concernant les droits d’auteur, le narrateur
explique dans I'incipit avoir décidé de publier ce récit non seulement parce qu’il pense qu’il
n’y a pas de chance de retrouver son auteur mais aussi parce qu’un magazine lui a demandé

un texte. Les dernieres lignes de la préface sont adressées a cet auteur inconnu : le narrateur

DESHEHE LB ST, 7212V RTE, Z2ICHBE T Lh, 2O/ EK ETHDILEARIC DT
LTHD, PLFIE. [FL) &HDDT, ZOFREFMI BTN HD N 2F TR ThD, ERZ 7,
11.

BET AT EDIL, — AR ES =221 T ATOMEI BH W R RO — IR THY
FL7-, BEL. FRUZEIRL MO FERESLWO T, RHUILTEICEE 2 HY ., B4 OFmiciX
WE A EHVEL, BUZZENEEFRIZLTWDAES > T, FMIAE N S E KRO/NFETE 76 DT
T5, D a2 U TUITNTIEHVELZTNE , TORVICRERD F1ELE R AR E/NiaF I ANz
D% HoTEATEZETHVET, ZIUCLTH, AT ) LI EE RS THYEL LD, £
MIZHFEL T, THIZEL SIITERKRARFRETHOEL 1O, FAUTEEZMUDLIEL, KEMESIED,
DNENT T 5T, WERDZEO/NETAGOT-HLOTHVET, ERZ2, 11-12.
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s’excuse de cette publication et déclare n’avoir jamais voulu s’accaparer le texte. On voit
donc toute la complexité du contexte de parution du roman proposé par Ranpo. Lui,
lauteur, publie un texte, Grouillement dans I'obscurité, dans la revue Kurakun, dans lequel le
narrateur (a la premiere personne, donc potentiellement indentifiable 2 Ranpo méme si rien
ne le confirme) déclare avoir trouvé il y a plus de dix ans un texte répondant lui aussi au
titte de Grouillement dans l'obscurité, écrit par un écrivain au pseudonyme étrange d’Onan
Doiru®. Finalement, I'analyse de ce préambule laisse percevoir un emboitement a trois
niveaux, ou chacun fait référence, soit par le titre, soit par le nom de Iauteur, a un autre

niveau :

Grouillement dans ['obscurité ' Edogawa Ranpo

Récit du narrateur (écrivain) de la préface

Grouillement dans lobscurité d’Onan Doiru

La «relation de similitude »*' entre 'enclave et I'ceuvre qui la contient apparait
nettement dans le schéma ci-dessus. Si le lien est ainsi clair entre les deux titres du récit de
Ranpo et d’Onan Doiru, le pseudonyme fait référence a deux aspects : dans un premier
temps, il est une transcription phonétique ludique de Conan Doyle, tout comme Edogawa
Ranpo lest d’Edgar Allan Poe®. Méme si P'utilisation du pseudonyme est courante dans la
littérature japonaise moderne, ’hommage de Ranpo a I’écrivain américain reste un cas sans
doute unique parmi les grands écrivains du XXe siécle”. Qu’il donne a lauteur du texte

retrouvé un pseudonyme rendant hommage au créateur de Sherlock Holmes rapproche les

?° Ranpo s'inscrit dans cette grande tradition duamscrit trouvé ». La recherche de la vraisemblance
qui semble constituer un des premiers objectifgal¢opos littéraire ne doit pas masquer l'ironiesau
sous-jacente d’'un tel procédé : trop en abuseugisy contraire de renforcer la fictionnalité deuvre.

On pourra se référer sur cette question a Jan Herdreaand Hallyn (dir.)l.e topos du manuscrit trouvé :
actes du colloque international Louvain-Gand, 22228 mai 1997 Louvain/Paris : Peeters, 1999.
Yumeno Ky(saku a aussi utilisé ce dispositif dane nouvelle, sous la forme de la présentation a
rebours de trois bouteilles jetées a la m&anzume no jigokyl{E=ED HiSK], L'enfer des bouteilles),
publiée en octobre 1928 dans la reRy®ki([7i#7], A la recherche de l'insolite).

! Lucien Déllenbachpp. cit, p.18.

22| faut cependant constater que le titre donnéRmrpo est un titre rhématique car il désigne tenéo
méme du récit (ici le titre de l'ouvrage de I'é@im inconnu) tandis que le titre de ce dernier est
thématique puisqu’il fait référence au sujet méragétit. Derriere un méme titre se cachent ainekde
définitions possibles du titre selon le point de warratologique.

23 Uri Eisenzweig fait référence au cas du nom-honerdgyRanpo dans son ouvrdgerécit impossible ;
forme et sens du roman policidt cite le « cas (unique, si je ne me trompe ms)'auteur policier
japonais dont la signature inteégre le nom d'un eaanteur, Edogawa Ranpo. ke(récit impossible :
forme et sens du roman policiétaris : Christian Bourgois, 1986, p. 169).
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deux auteurs, réel et fictionnel. Dans le méme temps, pour confirmer ce lien au-dela de la
frontiere de la fiction, la transcription en caracteére chinois d’Onan Doiru (#4177 &, Nando-
zro ou Onando-iro) fait référence a un type de bleu, tout comme la premicre transcription du
pseudonyme Ranpo utilisait non pas le caractére ran &L signifiant « désordre » mais celui du
« bleu indigo » (#)*.

Espace-pivot, la préface écrite par le narrateur donne a penser que ce dernier est un
écrivain de romans de détective, incitant le lecteur a l'identifier a Ranpo. Cette filiation sur
les trois niveaux du récit entre les deux écrivains et les deux textes, 'un réel, 'autre non
seulement fictif mais inconnu pour ce qui est de I'identité d’Onan Doiru, représente une
application du motif du miroir, fondamental dans I'ccuvre de Ranpo et plus généralement,
dans la réflexion sur les techniques de la mise en abyme®. 1l renvoie son utilisateur a sa
propre image tandis que la lentille optique (ou les illusions d’optique), motif récurrent chez
Ranpo®, produit une image souvent déformée, tronquée de 'objet ou de la personne
scrutés. Mais, dans les deux cas, ces outils permettent de prendre connaissance d’une autre
scene, différente de par la configuration méme de loutil, qui se trouve par conséquent
décrite dans le cadre du récit. Et surtout, ils incitent le lecteur a prendre conscience du
degré dartifice du récit.

Dans les récits longs, qui reprennent en cela des schémas déja utilisés dans les
nouvelles, ce sont deux types particuliers de mise en abyme, provoquée par 'enchassement
des récits, qui sont le plus souvent utilisés. ’une est intratextuelle (comme dans 'exemple
de Grouillement dans I'obscurité), concrétisée le plus souvent sous la forme de deux niveaux
d’énonciation, le premier étant tenu par le narrateur. L’autre, paratextuelle, reprend une
technique vue dans Les jumeanx mais aussi dans Le meurtre de la Cote D avec I'intervention de
lauteur au-dela des contours du texte. Dans les deux cas, comme nous allons le voit,
l'action de mise en abyme se focalise sur la question de la lecture du récit. Le retour sur le
texte que représente 'image du miroir implique ainsi une réflexion sur P'acte de lecture,

avec la question du voyeurisme, une des thématiques et des motifs principaux de I'ceuvre.

24 Ranpo pensait ainsi écrire son pseudonyme de mééneasuivante i) 1[#%. Ce sera finalement:
FELA.

% Lucien Dallenbach, dans son ouvrdgeRécit spéculaire — essai sur la mise en abytégnit la mise
en abyme ainsi: «[...] est mise en abyme tout minaierne réfléchissant I'ensemble du récit par
réduplication simple, répétée ou spécieuse » (p. 52

% par exemple darisaffaire de I'auberge Au Bord du LaMirage, Le promeneur des combldsa béte
dans I'ombre Au paroxysme de l'insolifetc.
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Pourtant si le role et le statut de tous ces outils d’optique ont fait 'objet d’études™, le
phénomeéne narratologique qui consiste a intégrer le voyeurisme au niveau de I'acte

d’énonciation n’a semble-t-il jamais été étudié chez Ranpo.

Le lecteur confronté a sa lecture : Le démon de Pile isolée

Dans Le démon de lile isolée, la mise en abyme est provoquée par un contexte
d’énonciation particulier. Au début du texte, dans le chapitre intitulé « préambule », le
narrateur déclare vouloir mettre par écrit une aventure quiil a vécue quelques années
auparavant et qui le poursuit encore. Malheureusement, il n’est pas écrivain et craint que le
texte ainsi créé ne soit de pictre qualité. D’ailleurs, il explique longuement toutes les
difficultés qu’il a éprouvées a mettre par écrit son histoire alors qu’il lui semblait que la
littérature contemporaine n’était qu'un long épanchement monotone™ et qu’écrire ce qui lui
était arrivé serait forcément simple. Quelques lignes auparavant, il indiquait la raison pour
laquelle il avait finalement décidé de rendre publiques ses aventures. Ranpo place d’ailleurs
cette information comme incipit et il faut y voir une volonté délibérée de positionner le
lecteur :

Je n’ai pas encore atteint ma trenticme année et cependant déja ma
chevelure, a 'origine d’un noir trés foncé, a blanchi completement, jusqu’au dernier
cheveu. Y a-t-il un autre étre aussi étrange que moi de ce point de vue ? Ma jeune
téte est recouverte d’un superbe couvre-chef en coton qui n’a rien a envier a celui
de premier ministre blanc” comme on Pappelait autrefois. Ceux qui ne connaissent
pas mon passé, deés qu’ils me rencontrent pour la premicre fois, levent un ceil
interrogateur vers ma téte. Et les sans-géne, a peine les salutations de rigueur
terminées, me posent des questions, curieux d’en savoir davantage sur mes cheveux
blancs. Hommes ou femmes, leurs questions me mettent mal a laise, mais
davantage encore, il y a celles que viennent me poser subrepticement les amies
intimes de mon épouse. Elles font montre d’'un manque certain de politesse et
m’interrogent sur sa grande et terrible cicatrice située sur sa hanche, en haut de la
cuisse gauche. A cet endroit se trouve une tache rouge, cruelle, formant un cercle
irrégulier, qui ressemble aux traces laissées par une importante opération
chirurgicale.”

2" Nous y reviendrons dans notre troisiéme partig dier I'analyse de la question du regard et sot stife

le lecteur (voir p. 363).

8 | 'expression « daradara » que nous traduisons<ggranchement monotone » est sans doute aussi un
clin d’ceil aux critiques souvent formulées a progostyle de Ranpo.

29| s’agit du surnom donné & Hara Takalghiz (1856-1921), premier ministre de 1918 & 1921.

OFUTFE ZHITHRLIT, BVEDO TR, —ARbESTEEIC/2oTWD, ZORR R R A H
WIMZH A, BETHEHFEHESDON AT LR AERIRIE T2, HOWRAOHH L2535 T
WHDTE, FADE O LB NI, FUTRD LB —ICFADBICAE D H 2 11T 5, i B AT, 2
BT R, B TRO BEIZ OV TWESLUTICEM T 5, ZAUXB LITmb 3T A ET
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Etrangeté de la situation, cruauté et grotesque des images, voire un certain érotisme
impliqué par lintimité de la femme du narrateur et de ses amies que le lecteur peut
imaginer nues en train de prendre un bain, tout concourt a faire de cet incipit un exemple
type du style erw-guro. Ces motifs ont ceux-ci de particulier qu’ils exploitent le
comportement voyeuriste du lecteur. De tels descriptions, ou plutét, les sous-entendus du
narrateur, ne peuvent pas laisser indifférents. Mais 1a ou le texte pourrait continuer et entrer
rapidement dans le vif du sujet avec les aventures du narrateur, Ranpo préfere faire de son
récit le résultat du voyeurisme des amies de sa femme et des personnes qu’il rencontre.
Autrement dit, le narrateur répond a une demande de ses interlocuteurs, dispositif qui
renvoie a Pauteur répondant aux exigences de ses lecteurs a travers ’horizon d’attente mis
en place entre les deux parties. Le narrateur ajoute ainsi :

Aussl, je me suis dit que je pourrais écrire mes aventures sous la forme d’un

ouvrage que je pourrais ainsi montrer a toute personne me posant encore et

toujours les mémes questions et répondre : « La réponse est clairement expliquée
dans mon livre. Lisez-le et toutes vos interrogations seront levées ».”'

Le lecteur est ainsi textuellement appelé a lire Le démon de l'ile isolée, placé de facto
dans une position de voyeur transgressif, comme les personnes que le narrateur a
rencontrées apres les aventures qu’il va maintenant raconter. D’ailleurs la structure méme
de lintroduction du récit est surtout faite pour « exciter » le lecteur a la lecture quitte a
dévoiler certains événements qui pourraient étre considérés comme cruciaux dans le
développement de TI’histoire. Outre le fait qu’il soit mal a laise a 'idée de « dévoiler aux
yeux de tout le monde, dans un livre »” son passé alors qu’il n’est pas écrivain, le narrateur
n’hésite pas a indiquer quels vont étre deux des événements les plus importants,
provoquant un déplacement de l'intérét du lecteur vers la résolution d™un « comment 2 » qui
répondra forcément aux criteres de Uero-guro-nansensu.

Parlons d’abord des événements importants. Cette histoire débutant par des
morts étranges, le meurtre de deux personnes, a deux mois d’intervalle, elle présente
des ressemblances avec les romans de détective et les récits d’horreur d’aujourd’hui.

FTOBRITHDLN, ZDIMIHEI— D2, FAOFWNEMMSBL LI A LT 23%F - ERLC R XSRS
5D, D2 WEEZE D, T IUIFLOEZEDIEO EROFRD EEOFTIZH S AL KEZR2EDOIRIZD
WTTHD, ZZIEARAZRA D KFEROMNER 25, LI -6LWRGIBHHDTE, ERZ
4,11.
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W, OB EEE LIFTRIHE, B -iRTh5, ERZ4,13.

YL TRADBIZEHT ERZ 4, 14.
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En réalité, alors que T’histoire principale n’a pas encore commencé, étaient déja
assassinés la femme dont j’étais amoureux, moi le héros (ou plutét le second héros),
Kisaki Hatsuyo, ainsi que I’honorable détective amateur, Miyamagi Kokichi, a qui
javais confié 'enquéte du meurtre de ma fiancée. Cependant, I’étrange récit que j’ai
I'intention de vous conter débute juste au moment de ces deux disparitions
énigmatiques, tandis que sa matiere principale en est I'aventure que jai vécue,
concernant le vice a grande échelle, autrement plus étonnant et effrayant, et
. . N , : s : 33
concernant des actes criminels que personne jusqu’a présent n’aurait osé imaginer.
Le voyeurisme est constitué de deux aspects absolument complémentaires et
indissociables : 'acte de regarder est lié a celui de prendre du plaisir dans le fait de ne pas
étre vu, découvert, dans une activité considérée comme moralement transgressive voire
punissable par la loi. Puisque, d’aprés les exemples précédents, lire est présenté comme un
acte voyeuriste dans ’économie du texte de Ranpo, le lecteur trouve l'intérét de cette ceuvre
non pas dans la participation a la résolution d’une énigme (comme dans le roman policier
classique), mais dans le fait d’observer les développements secrets de cette méme résolution.
Lire devient ainsi éminemment voyeuriste et extraordinaire, et Ranpo, au-dela des
motifs et sceénes ou cet acte est explicitement invoqué, n’a de cesse de rappeler au lecteur la
.. . N , 34
position qu’il occupe derriere épaule du narrateur™.
Un exemple emblématique de cette nécessaire mise en position de voyeur a travers

la mise en abyme trouve son expression littéraire dans un passage du Démon de ['ile isolée que

nous développons dans la section suivante.

L’intrusion de ’auteur dans ’acte de lecture

Arrivé au milieu de son récit, le narrateur propose au lecteur de lire avec lui le

carnet que lui a transmis Hide, un des deux enfants siamois créés artificiellement par le

BRSNS HEEDH LB, ZOWEEE T IEEEE VTR T AD A O E—5%
NFFEF LT DOT, ZOGENEOERIE/NGL, A /DHREVIRRLBOIHABIL TWR3s, 0
FERIZLLKREY THLZ LR, BIRELTOFEN | EFLEABHICALLNIZ, EAL (BUIRIFEAL)
THOHFADIEARBEHRDF S TUEN, b — NIE, FOBEHT 53 NERE T, R ESF
PROfFRZARFE L TR ILREH N, BBEINTLEID THD, LOBFLDFEAD DT DRI,
ZOZ NN OZEFEFMZ BITHIHEITND T AL bobb o LB 4~ BREE§ S RBIR
IR, RIZE TR AB IR LI o T2 R I RRORBRKRDTHD, ERZ4, 14.

3 Comme I'explique Alain Laframboise, « ce qui imgodans la conduite du voyeur, ce n’est pas
uniqguement ce qui a trait a la pulsion scopiquestcsa position, son retrait » (« Dérives et retaur la
question du voyeurisme en artB[C, n°56, 2001-2002, p. 14). Pour les questionseswoleurisme, on
pourra se reporter a I'article de Max Milner, «tri&ain et le désir de voir shittérature, Littérature et
psychanalyse : nouvelles perspectives, n°90, 19938-20 et, pour une approche dans le cadre darrom
policier, Anne MathonetRegard et voyeurisme dans I'ceuvre romanesque denSimlLiége : Céfal,
1996.
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maitre de I'ile isolée. Ce texte n’apporte finalement rien a l'intrigue et son seul intérét réside
dans son aspect étrange, volontairement dérangeant. Sa position centrale lui donne en outre
une importance que nous avons déja étudiée du point de vue de la question du genre dans
. , . 35 5 . . , . , .
un travail précédent™ ; elle est aussi en ce qui concerne la réflexion sur le rapport du récit
a la lecture. La présentation par le narrateur fait la part belle au contexte d’énonciation
puisque, si I'aspect bizarre du contenu est clairement mis en avant, c’est surtout ’aspect
formel du récit qui semble retenir son attention :

Finalement, j’en suis arrivé au moment ou il me faut parler du contenu de
cet étrange carnet. Si I'imagination de Moroto était correcte, le secret de I'arbre
généalogique était quelque chose de plutot agréable ; au contraire, le carnet était, lui,
un objet totalement mystérieux, lugubre et inquiétant. Il s’agissait d’'un message
d’une contrée inconnue, message qui dépassait toutes nos pensées les plus folles.

[.]

Cétait un type étrange de confessions. Le texte, d’'une fine écriture au
crayon a papier, écrit en phonétique et avec beaucoup de caractéres utilisés pour
leur prononciation, dans un patois treés fort, donnait déja a lui seul une impression
de bizarrerie. Mais pour rendre la lecture plus facile pour mes lecteurs, je donne le
texte apres en avoir corrigé les phrases, traduit du patois vers la langue de Tokyo et
réintroduit les caractéres chinois corrects a la place des signes phonétiques. Clest
moi aussi qui ai inséré toutes les parenthéses et toute la ponctuation.™
La lecture est mise en relation avec I'acte d’écrire, impliquant un lien trés fort entre

les deux poles de cette activité : ’émetteur et le récepteur. Si dans 'exemple ci-dessus, il
s’agit du narrateur et du récepteur interne au récit (le lecteur intradiégétique), I'effet que
provoque la mise en abyme pratiquée par Ranpo renvoie, tel un miroir, a la pratique de la
lecture et la relation entre 'auteur et le lecteur réel dans le cadre de la lecture dun
tanteishisetsu. Ce qui caractérise intrinsequement la lecture de ce genre, c’est la recherche de
I’étrange, du bizarre, de 'anormal, toujours a travers le prisme d’un discours légitimant ou,
pour le moins, déculpabilisant. En effet, la géne que pourrait ressentir le lecteur a la lecture

d’un tel texte comme celui des confessions de Hide est amoindrie par l'intercession du

narrateur qui ne cesse d’expliquer que lire ces confessions, aussi horribles soient-elles,

% Gérald Pelouxgp. cit, p. 100-112.
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permettra de comprendre « une vérité importante »” de Iaffaire soulevée par le récit. Cette
technique qui consiste a donner bonne conscience au lecteur dans ses lectures les plus
transgressives est courante dans la littérature policiere marquée par la sexualité et par la
violence comme le constate Eric Godtland™. Ranpo ne fait pas ceuvre nouvelle; en
revanche, il pousse le systeme jusqu’au bout de ses possibilités afin de permettre au lecteur
d’en dégager les techniques au cours de la lecture.

L’intervention du narrateur (de auteur) dans le texte permet de rendre celui-ci plus
accessible, mais aussi sans aucun doute plus proche de ce que le lecteur est en droit de
demander. L’insistance du narrateur a propos de la saleté du document, de I'illisibilité de
certains passages a cause du dialecte utilisé, des erreurs de graphie, de la nécessité de son

. . . 39 N .
intervention, toutes des remarques qui encadrent le texte™, renforce a la conscience du

,
lecteur : sa lecture « salissante » est finalement grandement guidée par ce que décide le
narrateur/auteur.

L’importance décisive de la mise en ceuvre d’une lecture par I'auteur (car ici la mise
en abyme renvoie 'image du narrateur vers celle de auteur) se trouve exprimée tel un écho
dans les lignhes qui suivent la fin de la présentation du carnet de Hide. Apres avoir répété
aux lecteurs que ce texte avait du étre remanié, le narrateur écrit :

Une fois ce carnet lu, nous (Moroto Michio et moi-méme) nous
dévisagerent quelques instants, sans un mot."

Les parentheses au contenu pour le moins étrange jouent ici un role tres important
pour comprendre comment Ranpo gere et impose un acte de lecture particulier. Avant de

commencer a rédiger le texte de Hide, le narrateur avait informé ses lecteurs qu’il donnerait

quelques informations supplémentaires entre parentheses. Autrement dit, elles jouent un

Y hHERFE ERZ 4, 146.

% Eric Godtland, ®Detective Magazinesthe Perfect Orchid ¢« Lesdetective magazined_a perfection
de l'orchidée »), trad. de I'anglais par Bernarér@ént, in Eric Godtlandcet al, True Crime Detective
Magazines, 1924-196@.es Magazines policiers, 1924-1969), Cologne schan, 2008, p. 12. Dans
I'espace japonais, on rencontre la méme attitudmilgébilisante dans les publications populaiees-
guro ou les accusations de voyeurisme sont rejetéesinemguant des questions d'éducation,
d’information. Dans un méme ouvrage se cotoierdialas textes scientifiques (ou pseudo-scientifijjue
et des descriptions illustrées d’'un ton beaucows f#ger, ludique. VoiBessatsu Taiy6 : Hakkinbon,
Meiji-Taishd-Showa-Heisei JO Ichird korekush@imifit Ak FEEEAR—ATE - KIE - IBFN-ERL =L

7 ar ], Numéro spécial ddaiyd: Livres interdits, Meiji-Taish6-Showa-Heisei lallection de J6
Ichird), Tékyd : Heibonsha, 1999, p. 131-150.

39 0n retrouve ainsi juste aprés la fin du récit ddeHune remarque du narrateur trés proche de celle
introduisant le texte, sur I'aspect sale et trekéuat de ce dernier (ERZ, 4, 174).

O Z OMEFLIEZ T AR o T, FLEGE T LR OITE L S L, HEAbE 2,  ERZ 4,
174.
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role explicatif et s’adressent clairement au narrataire’. Mais une fois la lecture du récit de
Hide terminée, leur raison d’étre disparait. Leur utilisation comme ci-dessus, malgré tout,
surtout pour une remarque a premiére vue incongrue, sous-entend que le narrateur reprend
a son compte la technique des parentheses comme adresse au lecteur pour clarifier son
propre récit. Si « nous » a besoin d’¢tre explicité en indiquant a qui il est fait référence, cela
signifie que pour le narrateur, il risque d’y avoir confusion. Mais avec qui ?» On pourrait tout
aussi bien imaginer que ces signes de ponctuation marquent lintervention directe et
brusque de l'auteur dans le récit du narrateur. Il est impossible de décider mais, dans les
deux cas, 'analyse du récit de Hide et de sa transition vers le texte principal incite a penser
que la nécessité éprouvée par le narrateur ou I'auteur de spécifier ce « nous » provient du
fait qu’a la sortie de la lecture des lignes écrites par Hide, le narrataire et le lecteur
pourraient se considérer désormais comme un des acteurs majeurs de lacte de
communication qui est en train de se produire au cours de sa lecture : ils « oublient » qu’ils
ne sont finalement qu’en position de retrait par rapport aux véritables lecteurs du récit de la
jeune femme. En limitant 'étendue du « nous » a son acolyte et a lui-méme, le narrateur
remet a sa place le lecteur qui se doit de rester destinateur du texte, spectateur des

événements, position particulicrement propice au voyeurisme.

Un processus maitrisé par ’auteur

Cette position imposée au lecteur nous permet d’affirmer que P'acte de lecture chez
Ranpo représente avant tout pour ce dernier un acte fondamentalement lié a un type de
voyeurisme particulierement controlé par celui qui donne la possibilité de s’y adonner. Le
controle qu'impose le texte a son lecteur se retrouve exprimé de nombreuses fois dans les
séquences de voyeurisme que Ranpo dissémine dans ses récits.

Ainsi, dans Aw paroxcysme de l'insolite, nous assistons a plusieurs sceénes classiques de
ce genre. Un des héros, Aoki Ainosuke est invité par un rabatteur dans une « maison
secréte »" o hommes et femmes de la bonne société peuvent se rencontrer a 'abri des
regards. Il y apercoit alors un soir suivant le sosie de son ami Shinagawa Shird, sosie dont

tous les deux essaient depuis plusieurs jours de découvrir I'identité. Il propose donc a son

“Ipar exemple, la parenthése p. 149 : « Note rdipit dont il est question ici ne correspond & ge q
I'on entend d’habitude par cette expression. Largaite de la lecture devrait permettre de compmeendr

cela. » . ZZIZHD FimE &3, EEOBERD FfgaZIET, FrEETeITEV VBT F-=1).
L EE D% ERZ 4, 367.
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ami de venir dans cette maison pour lui montrer son double. La description qui est faite du
« spectacle » auquel ils assistent, cachés, a travers un trou du mur, est sans doute une des
scenes les plus réussies de ceuvre :

Apparut dans son axe de vision une femme qui ne lui sembla pas inconnue.
D’une trentaine d’années, elle avait un corps bien fait, imposant. |[...]

Lorsqu’Aoki sentait la fatigue venir, il éloignait son ceil du trou et s’étirait,
mais tout en sachant que rien de nouveau ne s’était passé, il ne pouvait s’empécher
de retourner immédiatement a son poste. Le moment tant attendu se faisait
attendre : dix minutes, vingt minutes... [...]

Aoki tendit la main gauche dans l'obscurité et tapota sur I’épaule de
Shinagawa Shiré qui attendait accroupi. C’était le signal de l'arrivée de quelqu’un.
Shinagawa, surpris, se raidit.

Dans son axe de vision réapparut tout d’abord la femme.

«Désolé pour I'attente ! »

Ah !l sagissait, sans aucun doute, de la voix de Shinagawa Shiro.

« Non, pas tant que cela | »

Les levres de la femme bougerent et elle s’exprima comme dans un film
parlant.

Un manteau fut jeté nonchalamment et seul le col resta visible. Ensuite, un
bras dans un habit noir passa rapidement, formant un arc, devant Aoki et, aussitot,
un corps d’homme — sous 'emprise de l'alcool, lui aussi, semble-t-il — se laissa
tomber, la, en vacillant. Il lui tournait le dos mais il ne faisait aucun doute que c’était
Phomme d’hier soir, Shinagawa Shird.*

La description de toute la scéne hésite entre la focalisation interne et la focalisation
externe. Jamais le lecteur ne sait vraiment ce qui se passe de I'autre c6té de la paroi. Il suit la
découverte des événements a travers les seuls yeux d’Aoki, eux-mémes limités par 'espace
de perception tres étroit que propose le trou de la paroi. Lorsque Shinagawa s’approche
pour regarder a son tour, le lecteur, pour savoir ce qui se passe, doit alors se fier a un
discours second (Aoki lit les signes du corps de Shinagawa, le lecteur lit la description du
narrateur) :

Au travers de la paroi, on entendait des chuchotements et parfois des
mouvements.

BHREFICHDONDOE, REZOHHENT, Z+ROOKWeLFEELZAKE, ] FAIE
PN THRDE, b B EHEL CEA X T O, IO LN EMZamns, CE X TDEBIHE
LIRNTIIWDLIA, FHHIEWEN, 50 ot Tirote, [ HAREFZBICHIZL T,
Haos TNB DR E Y v EMIW -, 5 3RkDFLEVIHIE R THD, )T 7V EF K EEL LT, H
AROWEZ, ST RADRSTHE, [ RERF-HF L1 VA L SR PYND)
TR, [FNETHi<~Tk) I NDOBERENNT, b—F—H 7S, £
DRALETHEIN., ZNEOFT LT BAREFITE AL, Tnb, BOROBIN, HARDRIT, A—Y
EREHINT=NEES L B THORGE N, #iH X o TWDD, 777 7LZ 2~ KT, HH%
MW TWDITILE, BEWZRER OB BTHH9— A0 f)IIIURETH5H, ERZ 4, 384-385.
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Quelques instants plus tard, la respiration haletante de Shinagawa s’arréta
net. Ah ! Il avait enfin vu le visage du Shinagawa de l'autre coté ! Ils se trouvaient
face a face.

Sa main droite serra vivement I'extrémité de 'épaule d’Aoki : c’était le signal
annoncant qu’il Pavait vu. Alors que sa respiration qui avait cessé comme s’il était
mort revenait a la normale, tout son corps se mit a trembler dans un souffle encore
plus violent.”

Les corps ne peuvent plus ¢tre décrits dans leur complétude, les personnages et le
lecteur ne pergoivent que des bribes de la situation. Cette parcellisation du corps est non
seulement renforcée par les phrases trés courtes, comme hachées par le manque d’air, mais
aussi, phénomene externe a I’écriture de Ranpo mais absolument contemporain dans le
rapport au public, comme par I'action d’une censure. En effet, certains éléments des
phrases de description des activités que regardent a la dérobée les deux protagonistes sont
censurés, laissant 4 la place des espaces blancs®, provoquant davantage dans le cours de la
lecture cette impression de vision parcellaire de ce qui se passe de I'autre c6té de la paroi®.

Cette construction explicite la technique qu’utilise Ranpo lorsqu’il emploie le
voyeurisme et surtout lorsque celui-ci devient la métaphore de I'acte de lecture. Le lecteur
sattend a un épisode « choquant» et Ranpo n’innove pas en utilisant la sexualité pour
attiser la curiosité de son lecteur. En revanche, son originalité réside dans le fait qu’il met le
lecteur dans la position de saisir comment lui-méme lit ces textes. Cette fausse liberté —
alors que l'acte voyeuriste est souvent considéré comme au contraire I'expression d’une

liberté du voyeur, aux dépends de sa victime — est parfaitement maitrisée et mise en

exergue par lauteur. «Je vous laisse regarder des sceénes absolument terribles,

MRBEDO D TILARVEEGEL, B2 B EIXET206LVIENRMAS, BT T FATY
Tebn N DPEFR A2 LIk F o7z, 777 £ EIBILIMHM O S0 ) OB Z R 7= D72, 501723 E B>
THEHST=DTZ, s |OF FRN, EROBFLET LA, TR NI HLE THD, FEATS
FRICIE Fo TOWERERDSTITE 3758, BNCH ELIITT LW EIBW T OS2I -72,  ERZ

4, 386.

% La censure dans I'édition consistait d’abord er @utocensure. Les maisons d'éditions devaient
présenter au bureau de la censure I'ouvrage ausnaiis jours avant la date prévue de publicatRour
éviter une interdiction, les éditeurs pouvaientefappel a deux procédés : remplacer tous les etots
concepts « sensibles » par des signes typograghiuéypeOou X, ou faire disparaitre une partie du
texte en burinant la plaque servant de support lioyression (cf. Maki Yoshiyukizi2, « Kezurareta
sakuhin no juyd to hensen : Kataoka Tegpgdrimura kaikyorokuo fuseji, katsuji sakujo o chshin ni »
(THIDAVIAE fh D52 55 LB — Fr R 8T BAT P26 8k ) IR T - V& EHIBRZ W02, « La réception et
I'évolution d'une ceuvre censurée : le cas fleseji dansLes notes du coup d'éclat de Rydrimwa
JunCture chdikiteki Nihon bunka kenky( : tokushiaipN bunka no datsukéchik(fjunCture #ikiy H
AL e —FitE A ARSUbofiA%4E], JunCture Recherche interdisciplinaire sur lawseltjaponaise :
numéro spécial, déconstruire la culture japonaidéggoya : Nagoya Daigaku Daigakuin Bungaku
Kenky(Oka Fuzoku Nihon Kindai Bunka Sent4, n°1, 2q1.0.48-157.

*® Cf. ERZ 4, 386-388.
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particulicrement excitantes, mais finalement c’est moi, l'auteur, qui vous impose une
maniére de les regarder »: telle pourrait étre Iaffirmation de Ranpo ou «regarder » est
avantageusement remplacé par « lire ».

Le voyeurisme constitue donc un point fondamental de I'ceuvre de Ranpo. Le
contrat de lecture que sous-tend chacun de ses récits se trouve marqué par celui-ci. Il ne
s’agit pas de simplement montrer des scenes que la censure pourrait interdire. La
construction des textes de Ranpo, l'enchassement des descriptions impliquent
systématiquement la présence d’un discours et d’une posture dans la relation entre
voyeurisme et lecture. Lire un texte de Ranpo, quel qu’il soit, nécessite de la part du lecteur
de s’engager dans le récit, d’accepter que 'auteur, a travers le narrateur, soit le maitre de la
situation. Le lien entre le lecteur et Pauteur qui reste malgré tout un rapport de jeu (le
tanteishosetsu reste fondamentalement une littérature du divertissement) est un rapport tres
cadré, ou, pour reprendre les termes de Michel Picard, un «exercice de cette liberté
contrainte »*. Ienfermement des lecteurs dans des scénes de mise en abyme dans les
textes de Ranpo® montre combien celui qui lit est lui-méme contraint, forcé, limité dans
ses mouvements par une entité supérieure qui, dans ’économie du texte de Ranpo, ne peut
étre que la volonté de l'auteur.

Ce rapport de la lecture forcée dans le cadre d’un acte voyeuriste se trouve
parfaitement exprimé dans cette ceuvre majeure, la nouvelle L é#range crime du doctenr Mera.
Rappelons que I'auteur Ranpo fait intervenir son propre personnage, dans un format tres
vraisemblable (ce personnage est un écrivain, en recherche d’idées, dans les quartiers
d’Asakusa et d’'Ueno). La mise en abyme de sa propre identité est doublée d’une mise en
abyme du récit puisqu’il rapporte une histoire racontée par un inconnu rencontré lors d’une
des ces promenades. Enfin, comme dans Grouillement dans l'obscurité, le motif de 'abyme est
symbolisé¢ par I'aspect méme du lieu dont la description marque le début du récit de
I'inconnu :

« 1l existe bien un récit intitulé La vallée de la peur écrit par Doyle, n’est-ce
pas ? Le jeune homme commenca son récit abruptement.

" Michel Picard,La lecture comme jewParis : Editions de Minuit, 1986, rééd. 20035@. Cependant,
pour Michel Picard, cette « liberté contrainte »sgblime en une possibilité pour le lecteur de géee
lecture : « Le lecteur aussi peut manipuler I'objkt sa lecture, et sa lecture elle-méme, qui le
manipulait » [bid., p. 53).

8 Goda Saburd est enfermé dans les combles poupjpaagarder ce qui se passe dans les chambres des
autres pensionnairek€ promeneur des comb)esartisan dans sa chaise’'tfomme-chaisg les femmes

du club des veuves pour s’adonner au plaisir denggme derriére le mur d’'une maisdndja (FsEkJ,

La béte aveug)e publiée de février 1931 a mars 1932 dans lagéaahj, etc.
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Il s’agit, je crois, d’'une étroite vallée entre deux dangereuses montagnes.
Mais il n’est pas absolument nécessaire qu’une vallée de la peur soit d’origine
naturelle. Dans le quartier méme de Marunouchi, en plein centre de cette ville de
Tokyo, on trouve de ces vallées terrifiantes.

Ce sont des voies étroites coincées entre deux hauts buildings. Bien plus que
celles d’origine naturelle, elles sont dangereuses et lugubres. Ce sont des vallées
mystérieuses créées par notre civilisation, des profondeurs nées de nos sciences.
Les batiments en béton, lorsqu’on regarde d’en bas leurs cinq ou six étages des
deux cotés ne forment, tout comme les falaises dans la nature, qu’une immense
faille grise, sans feuillage vert, sans fleurs de saison, sans ondulations agréables a

. . . S A - 49

Pceil, comme s’ils avaient été littéralement coupés en deux par une hache.

Le destinataire (le personnage d’Edogawa Ranpo) mais aussi le lecteur sont
brusquement plongés dans un décor ou I'abyme se voit décrite avec une multitude de
termes trés proches sémantiquement (BET kydkokn, 43I tanisoko, 4% tani, WA yikoku, 43 [H
tanima, S8 sakeme, Wi dangai’). Dans cette nouvelle, I'espace créé par cette vallée, ce
canyon du XXe siccle, est a origine non seulement du récit qui va se dérouler, mais aussi
de la possibilité des meurtres étranges qui vont étre racontés. De plus, ces crimes sont
provoqués par ce que 'on ne peut désigner que sous le terme d’une « lecture contrainte »
faisant suite a un exces de voyeurisme des victimes (puis du criminel). En effet, le docteur
Mera, opticien, s’est rendu compte que les gens, face a un miroir, ne peuvent pas ne pas
. . . . , A 51
imaginer que les mouvements qu’ils y voient ne sont pas effectués par eux-mémes”. Par
conséquent, si par un subterfuge quelconque (dans la nouvelle, le fait que les immeubles, en
pleine nuit, sont absolument identiques et se reflétent tels des miroirs), on arrivait a faire
croire a une personne qu’elle a en face d’elle son image reflétée, on pourrait la manipuler en

lui imposant des mouvements. Le narrateur va en étre aussi la victime :

Si, lorsqu’en regardant dans un miroir on a les yeux ouverts, et si notre image, elle,
avait les yeux fermés, que se passerait-il ? Ne nous sentirions-nous pas forcés de les
clore tout autant ?

BIRANDPNFUT R ORIEIE DBV ELTR] FEIIHFRICHAD T, g, £o
OMGELNLE LD ES TODBEADZETLLED, 7203, B RIS B IRDBES X0 TIEHD E
HAL ZOHREOERD ORI >TRALWRRHINHHDTT, RVELT 47 EE L

TA T EORIIEEES TS FIVER, TIIXEROBEARLVE, Toligll, T oLEKTT,
LADIEST A T, BRI RIE TS, TORIEDIE RS FL 7z, WD A REL R DR R
sipar 7Y —MESL, BARAOWTEORIZ, FHLRL FEHFEH O/ BIZHAWVWTIIEIL
72, LFIEVFEClbEo7o ERZREEAORE ICEEE¥ A, ERZS, 20.

Y Respectivement, en francais : gorge, fond d’utiéeavallée, vallée profonde, vallée, crevasdajda.

> 0On se rend compte & ce stade combien cette newrslifondamentalement marquée par le motif du
regard : miroir, opticien, voyeurisme et méme um $air les caractéres chinois composant le nom du
docteur (le premieme E signifiant « ceil »). Une analyse de type lacanienrmit étre envisagée a
propos de cette nouvelle d'autant plus qu’elleertds notions de miroir, regard a celui de pulsiermort.
Notre thése étant avant tout une analyse littéraoas ne développerons pas cette approche passible
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Aussi, pour que je sois en accord avec mon image dans le miroir, je me
sentais contraint d’aller me pendre. En face, je pendais au bout d’un fil. Et le vrai
mol ne pouvait pas rester calme sans rien faire. [...]

Sans doute avez-vous compris. Le piege du doc