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Résumé / Abstract

Rendue officielle en 2008, la récente acquisition de documents personnels du poéte mexicain
Efrain Huerta (1914-1982) par la Bibliotheque Nationale du Mexique constitue le point de
départ de notre travail de recherche. Efrain Huerta est un auteur dont I’ceuvre est méconnue en
France et qui menace de tomber dans I’oubli au Mexique. Aussi s’agit-il d’explorer la
trajectoire de ce poete — dont 1’ceuvre n’a pas toujours été considérée a sa juste valeur dans
son pays — a partir de documents portés pour la premiere fois a la connaissance du public : les
lettres et les poémes adressés a Mireya Bravo qui deviendra son épouse en 1941. Nous avons
volontairement choisi de nous arréter sur les trois premiéres années de sa correspondance
(1933-1935) afin de revenir sur les débuts poétiques de I’auteur. L’écrit épistolaire dévoile sa
formation littéraire par les nombreuses citations qu’il convoque en méme temps qu’il révele
une écriture en germe se forgeant au fil des missives. C’est donc a partir d’une analyse des
lettres et des poémes devenus un matériau indispensable, que nous nous proposons
d’approcher la genése d’une ceuvre dont le premier recueil publié en 1935 porte le titre
emblématique de Absoluto amor.

Mots-clés : Efrain Huerta — correspondance — genése — poésie — Mexique.

The starting point of our research is based on the personal documents from the Mexican poet
Efrain Huerta (1914-1982) newly acquired by the Mexican National Library and officially
revealed in 2008. Efrain Huerta’s work is quite unknown in France and threatened to fall into
oblivion in Mexico. Therefore, our purpose is to analyse the evolution of the poet whose work
has not always been considered to its fair value in its own country, from unpublished
documents constituted by the letters and poems he wrote to his wife to be in 1941: Mireya
Bravo. We deliberately chose to focus on the first three years of his mail (1933-1935) in order
to study the author’s poetic debuts. The epistolary work reveals his literary inspiration
through the numerous quotes he uses as well as it demonstrates a style becoming more and
more personal throughout the letters. As a consequence we propose to study the genesis of his
first book of poesy published in 1935: Absoluto amor through an analysis of his letters and
poems enclosed in his mailing.

Key words : Efrain Huerta — letters — genesis — poetry — Mexico
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Introduction géneérale
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A P’occasion d’une conférence prononcée en 1965 et ayant pour objet la littérature
mexicaine a I’Institut Culturel Hispano-mexicain, le poéte Efrain Huerta (1914-1982) portait
un regard critique sur la démarche de certains chercheurs en littérature qui, a la mort d’un
écrivain, exhument des textes inédits que I’auteur n’avait pas souhaité rendre publics de son
vivant :

Las tesis para obtener un doctorado en letras —tesis dirigidas por lo general por
maliciosos maestros— llevan al aspirante a doctor a bucear en medios poco menos
que prohibidos. jCuantos poemas espantosos no han salido a la luz pablica de poetas
cuya obra se habia considerado hasta entonces «completa»! Tal mania profesional
nos parece que tiende més a disminuir al poeta, que a exaltarlo.*

Au moment ou le poéte avait émis ce jugement, il était loin d’imaginer que Ses
documents personnels et en particulier ses textes de jeunesse seraient un jour rendus publics
par sa propre famille alors méme que son ceuvre compléte avait été publiée depuis plusieurs
années déja’. En effet, bien longtemps aprés son décés en 1982, sa fille Eugenia Huerta a cédé
a la Bibliothéque Nationale du Mexique de nombreuses lettres que son pére avait adressées
entre 1933 et 1949 & sa mére, Mireya Bravo (1917-1971)%, qu’il avait épousée en 1941. Bien
que ce fonds ait été baptisé « Archives épistolaires Efrain Huerta-Mireya Bravo », la
correspondance ne représente en réalité qu’une partie du fonds qui rassemble des documents
de nature diverse : poémes manuscrits et tapuscrits, lettres, articles de journaux sur 1’auteur et
son ceuvre et recueils originaux lui ayant appartenu. Rendue officielle en 2008 par la
Bibliotheque Nationale du Mexique, cette acquisition fait désormais partie du fonds auquel

seuls les chercheurs autorisés peuvent avoir acces : le Fonds Réserve.

La remarque que formulait le poete en 1965 a propos des chercheurs en littérature
avides de textes inédits revét, dans ce contexte, un sens autrement plus éloquent et vient
interroger notre propre démarche de recherche. Devons-nous respecter la volonté de I’auteur
en nous résignant & garder secret le contenu de ce fonds ? Ou devons-nous au contraire risquer
d’entamer 1’image — du poéte et de son ceuvre — que celui-ci s’est efforcé de construire tout au

long de sa vie en révélant des textes qu’il aurait préféré ne jamais voir étre publiés ? En

! HUERTA, Efrain, Aquellas conferencias, aquellas charlas, Prélogo de Ménica Mansour, México, Universidad
Nacional Auténoma de México, 1983, p. 16.

2 HUERTA, E., Poesia completa, edicién a cargo de Marti Soler, prélogo de David Huerta, México, Fondo de
Cultura Econdmica, 1988.

% Selon une lettre de 1938, elle serait née en 1917 : Bibliothéque Nationale du Mexique, Fonds Réservé,
Archives Epistolaires Efrain Huerta-Mireya Bravo, boite 4, document n° 27, folio 2 v°. Concernant I’année de
son décés, le poete David Huerta, le fils ainé d’Efrain Huerta et de Mireya Bravo rappelle a I’occasion d’un
entretien accordé a Guadalupe Alonso qu’elle est décédée en 1971 : ALONSO, Guadalupe, « David Huerta: Esa
otra ciudad que habitan los poetas », Revista de la Universidad de México, UNAM, n° 70, diciembre de 2009,
p. 9.
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choisissant de fonder notre étude sur certains documents de ce fonds, nous n’avons pas
respecté, de toute evidence, la volonté de I’auteur. Pour autant, notre objectif n’est pas de
nuire a son image mais au contraire d’apporter un éclairage nouveau sur son ceuvre. Ce fonds
constitue pour nous une source inépuisable d’informations pour comprendre, d’une part, le
contexte dans lequel le poete a fait ses premieres armes poétiques et, pour mesurer, d’autre
part, la genése de ses écrits de jeunesse. Parce que ce fonds a été I'une de nos sources
essentielles, nous reviendrons de maniére plus détaillée sur son contenu apres avoir développé

quelques aspects de la vie d’Efrain Huerta et de son ceuvre poétique.

Efrain Huerta, de son vrai nom Efrén Huerta Romo, est né le 18 juin 1914 dans la
petite ville de Silao, dans I’Etat de Guanajuato au Mexique. Son pére, José Mercedes Huerta,
originaire de I’Etat du Jalisco, y est avocat et juge municipal. La famille Huerta reste trés peu
de temps dans la petite ville de Silao et s’installe peu apres la naissance d’Efrain a Irapuato
car son pére y obtient une place d’avocat. Mais a la fin de la Révolution Mexicaine (1910-
1920), la famille Huerta se divise : tandis que son pére, un fervent défenseur de Pancho Villa
se voit dans I’obligation de quitter la région pour I’Etat de Zacatecas aprés la défaite du
révolutionnaire en 1920, sa mére, Sara Romo, se retrouve seule avec ses enfants et se voit
contrainte de s’installer & Leodn, la plus grande ville de I’Etat de Guanajuato. Vers 1927 ou
1928, Efrain Huerta part vivre a Querétaro avec sa mére et ses fréres et sceurs. Il integre le
Colegio Civil et I’Académie des Beaux Arts de la ville. Lors de ses séjours chez son pére qu’il
continue de voir pendant les vacances, le jeune gargon s’initie a la fois aux techniques de la
typographie et au journalisme puisqu’il écrit ses premiers articles pour 1’hebdomadaire local
La Lucha d’Trapuato dans lesquels il attaque le maire, ce qui lui vaudra des réprimandes de la
part de son pére*. Vers 1929, il adhére au Parti Socialiste du Centre de Querétaro®. Aussi,
Efrain Huerta partage-t-il son enfance et son adolescence entre Irapuato, Querétaro et Leon,

villes qui apparaitront occasionnellement dans ses lettres a Mireya Bravo.

En 1930, il quitte la région du Bajio pour partir étudier a Mexico. Il s’installe avec ses
fréres dans le quartier de Tepito. A cet effet, Raquel Huerta-Nava, la fille cadette d’Efrain
Huerta, raconte qu’a 1’origine, son pére souhaitait s’inscrire a 1’Académie des Beaux Arts de

San Carlos mais que pour des raisons administratives il n’a pu mener a bien son projet® et a

* PACHECO, Cristina, « Efrain Huerta: bajo la dura piel de un cocodrilo », El gallo ilustrado. Suplemento
dominical de El Dia, n°833, 4 de junio de 1978, p. 6-7.

> HUERTA-NAVA, Raquel (dir.), Efrain Huerta. El alba en llamas, Presentacion y seleccién de Raquel Huerta-
Nava, Fondo Editorial Tierra Adentro, 2002, p. 12.

® Ibid., p. 13.
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donc choisi d’intégrer I’Ecole Nationale Préparatoire (ENP). I s’y inscrit en février 1931".
Située dans I’ancien collége San Ildefonso en plein centre historique, I’ENP constitue pour le
jeune provincial un lieu d’échange et de foisonnement littéraire. Aux c6tés de ses camarades
du groupe A-1, Rafael Solana, Cristobal Sayago, Ignacio Carrillo Zalce et Carmen Toscano
— pour ne citer que les noms de ceux qui sont souvent évoqués dans les lettres de 1933 et de
1934 — Efrain Huerta découvre le monde de la littérature et s’initie a I’écriture poétique. C’est
également a cette époque qu’il fait la connaissance d’Octavio Paz. Celui-ci appartient a la
génération antérieure, et avec 1’aide de Salvador Toscano, José Alvarado, Rafael Lopez Malo
et Enrique Ramirez y Ramirez, il fonde en 1931 la revue estudiantine Barandal. L’initiative
de ces jeunes gens suscite beaucoup d’admiration chez les éléves du groupe A-1°. Les
professeurs de renom contribuent eux aussi a I’engouement littéraire de ces derniers : leur
professeur de littérature n’est autre que le poete Carlos Pellicer. Enfin, c’est ¢galement dans
les couloirs de I’ENP émaillés de fresques de David Siqueiros qu’en mars 1933, Efrain Huerta

fait la connaissance de Mireya Bravo® avec qui il va entamer une relation épistolaire.

Cette période ne dure que deux ans puisqu’en 1934, il s’inscrit en Droit a I’Université
Nationale Autonome du Mexique mais finit par abandonner ses études pour devenir
journaliste. Parallélement a ses activités poétiques et journalistiques, I’auteur s’investit dans la
politique et montre trés tot sa détermination a suivre les idéaux communistes. Accompagné de
ses camarades Enriqgue Ramirez y Ramirez, Ricardo Cortés Tamayo et José Revueltas, il
s’implique fortement dans le militantisme’®. En effet, il devient d’abord membre de la
Fedération Estudiantine Révolutionnaire (FER) et, en 1934, il intégre les Jeunesses
Communistes. En compagnie de ses camarades Octavio Paz, Ricardo Cortés Tamayo et
Octavio Novaro, il se rend en 1936 a Mérida au Congrés organisé par le gouvernement de
Lazaro Cardenas : le Congrés des Etudiants Socialistes. La-bas, il commence a collaborer au
quotidien socialiste Diario del Sureste en septembre 1936. De retour a Mexico, entre 1936 et

Ill

1939, il écrit des articles de presse pour le quotidien socialiste EI Nacional™". Ensuite, il est

" MANSOUR, Ménica, Efrain Huerta: Absoluto amor, prélogo de José Emilio Pacheco, México, Gobierno de
Estado de Guanajuato, 1984, p. 213.

8 PACHECO, Cristina, « Efrain Huerta: bajo la dura piel de un cocodrilo », art. cit., p. 7 : «[...] respetabamos
sobre todo Barandal y los Cuadernos del valle de México. En Barandal colaboraban precisamente Octavio Paz,
Enrique Ramirez y Ramirez... Ah, nos parecia que aquella era lo maximo ».

% Nous reviendrons sur sur les détails liés & leur rencontre au chapitre 4.

0 SHERIDAN, Guillermo, « Efrain Huerta en tiempos de Lézaro Cardenas » in HUERTA, Efrain, Aurora roja.
Crénicas juveniles en tiempos de Lazaro Cardenas (1936-1939), SHERIDAN, Guillermo (ed.), recopilacion y
apoyo de investigacion de Maribel de la Fuente, Maribel Torre, Gustavo Jiménez Aguirre y Eliff Lara, Pecata
minuta, 2006, p. 30.

1 MANSOUR, M., Efrain Huerta: Absoluto amor, op. cit., p. 213.
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journaliste pour El Popular, le journal de la Confédération des Travailleurs du Mexique
(CTM) créé a I’initiative du président socialiste Lazaro Cardenas nouvellement élu a la téte du
pays. Sous différents pseudonymes, Efrain Huerta y rédige aussi bien des billets d’humeur
que des articles sur la vie culturelle du pays*?. Dans un climat politique qui favorise la
diffusion des théories communistes, il n’hésite pas a prendre la plume pour défendre les idées
du Parti. A ce propos Guillermo Sheridan précise :

En cambio el periodismo politico juvenil, como habréa de verse, siguid la ruta inversa

y desde el principio asumio la escritura como labor de propaganda. Es decir, mas

que hacia la difusién de las lineas del partido, traducia esas ideas al codigo de

sentimientos populares sancionados: la indeclinable fe en el comunismo guiado por

la URSS, la reivindicacion de los valores populares, los canones de la idiosincrasia

nacional (salvo la religion); el desprecio a la burguesia, el encomio de la accién, un

esencial ejercicio de pedagogia accesible con su correspondiente antiintelectualismo;

la celebracidn de la juventud como zona privilegiada de la alegria, la sinceridad y el

desprendimiento; el amor que es al mismo tiempo pasion y praxis, y el odio a los
diversos fascismos, foraneos y nacionales.’

Son militantisme se manifeste méme dans son rapport a la littérature de son propre
pays. En effet, si, a I’époque de I’ENP, Efrain Huerta était un grand lecteur et un grand
admirateur des poétes qui se sont regroupés autour de la revue Contemporaneos entre 1928 et
1931, dans les années qui suivent il ne va pas hésiter a les attaquer en pointant leur manque

d’engagement politique utilisant pour ce faire les mémes reproches dont les nationalistes

avaient usé a leur égard lors de la polémique de 1932*.

A ces activités, s’ajoute la poésie car tout comme Octavio Paz et Rafael Solana qui
font paraitre respectivement leurs premiers recueils en 1933 et en 1934, cet ancien étudiant de
I’ENP publie lui aussi ses premiers livres trés tot™. Aidé de son ami Miguel Nicolés Lira qui
dispose d’une vieille presse, il édite son premier recueil intitulé Absoluto amor en 1935 alors
qu’il n’a que 21 ans. Publié en 150 exemplaires dans 1’édition Fabula de Miguel Nicolds Lira,
son livre regoit peu de critiques au moment de sa parution mais scelle définitivement sa
trajectoire poétique. L’année suivante il publie Linea del alba tiré a cinquante exemplaires.
Paradoxalement, ces deux recueils ne témoignent pas encore de son engouement
révolutionnaire et n’en font pas mention. Certes, le premier a été écrit a une époque ou il n’est

pas encore un militant convaincu mais le second aurait pu se changer en un poéme de

2 BAIGTS, Juan, « Minima hemerografia de Efrain Huerta », El gallo ilustrado. Suplemento dominical de El
Dia, 26 de marzo de 1972, p. 6-7.

3 SHERIDAN, G., « Efrain Huerta en tiempos de Lazaro Cardenas », art. cit., p. 29-30.

¥ voir sur ce point, SHERIDAN, G., México en 1932: la polémica nacionalista, México, Fondo de Cultura
Econdmica, 1999.

1> Octavio Paz publie Luna silvestre en 1933 et Rafael Solana Ladera en 1934.
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propagande communiste. Or, il n’en est rien : I’auteur reste fidéle a la thématique amoureuse
qu’il a choisie pour Absoluto amor. Efrain Huerta se fait aussi connaitre dans le monde des
lettres grace a ses premiers livres mais également a travers ses collaborations dans des revues
de littérature, en particulier dans la revue de Rafael Solana Taller Poético (1936-1938) puis
dans Taller (1938-1941) dont Octavio Paz va reprendre la direction a la suite du départ de
Rafael Solana. La revue finit par disparaitre en 1941 sans qu’un tel vide ait pour autant un

impact sur le parcours poétique de I’auteur.

La méme année, en 1941, Efrain Huerta épouse celle avait qui il avait débuté une
correspondance huit ans plus tot: Mireya Bravo. De leur union vont naitre trois enfants :
Andrea, Eugenia et David Huerta Bravo. Ce dernier a d’ailleurs consacré sa vie a la poésie et
figure aujourd’hui parmi les poétes contemporains les plus reconnus au Mexique. En 1943,
Efrain Huerta est expulsé du Parti Communiste Mexicain tout comme plusieurs de ses
confréres journalistes'®, ce qui n’entame en rien ses convictions politiques. C’est d’ailleurs
cette année-la que sa poésie prend un tournant engagé avec la parution de Poemas de guerray
esperanza et en particulier avec les poemes « jStalingrado en pie! » et « Los soviéticos ».
Tout comme Paul Eluard ou Louis Aragon, en France, a la méme époque, Efrain Huerta fait
I’apologie de Staline dans ses poemes. Ces écrits ainsi que les articles de journaux des
premicres années lui valent la réputation de pocte révolutionnaire qu’il va garder et méme

entretenir jusqu’a la fin de sa vie.

Néanmoins, toute son ceuvre n’est pas marquée du sceau communiste : son recueil Los
hombres del alba de 1944 y échappe. Los hombres del alba est reconnu par la critique pour
son intérét pour la thématique urbaine. Ce recueil détonne dans le contexte littéraire de
I’époque qui a, jusqu’alors, peu connu de poemes portant sur la ville de Mexico et ses
habitants. L’intérét de 1’auteur pour la ville dans des textes tels que « Declaracion de odio »
ou « Declaracion de amor » ainsi que pour des personnages aussi marginaux que la
protagoniste de « La muchacha ebria » jette le trouble dans le monde culturel de 1’époque et

vaut a I’auteur 1’étiquette de « Poeta de la Ciudad ».

La poésie reste toutefois une activité secondaire pour Efrain Huerta qui consacre une
grande partie de sa vie au journalisme. Aprés avoir collaboré a des journaux généralistes, il se
spécialise dans le journalisme cinématographique. En 1945, il adhére au Syndicat de

Travailleurs de I’Industrie Cinématographique et écrit pour Mundo Cinematografico a partir

* MANSOUR, M., Efrain Huerta: Absoluto amor, op. cit., p. 214.
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de 1945 et pour Eco Cinematografista en 1949. Efrain Huerta est alors davantage reconnu
pour son implication dans la diffusion cinématographique que pour sa poésie.

Aprés sa séparation avec Mireya Bravo, il épouse en 1958 la poétesse Thelma Nava
(1932) et avec laquelle il aura deux filles : Thelma et Raquel. Tout en continuant son activité
de journaliste de cinéma, il continue de publier des recueils de poésie. En 1956, parait Estrella
en alto dans lequel certains poemes se teintent de sarcasme. Il s’agit d’un trait de son écriture
qui va se manifester de plus en plus dans ses recueils et en particulier dans ceux publiés a
partir des années 1970, tels Poemas prohibidos y de amor (1973) et Los eroticos y otros
poemas (1974). La fin des années 1960 et le début des années 1970 sont marqués par une
série de voyages : il séjourne en 1966 a Porto Rico, en 1967 et en 1969 a Cuba. Ces sejours
sont autant de souvenirs qui laissent une trace dans son ceuvre poétique : il écrit par exemple
une serie de poémes sur Cuba dans Los erdticos y otros poemas qu’il intitule « Cuba
revelacion »'". Par ailleurs, il acquiert un certain renom dans le monde journalistique. En
1970, il prend la présidence de I’organisme de diffusion et de défense de 1’industrie filmique
mexicain : le PECIME (Periodistas Cinematograficos de México) qu’il a défendu depuis sa
création, a la fin des années 1940.

Néanmoins, a partir de 1973, I’horizon s’assombrit pour le poéte qui déclare un cancer
de la gorge et subit une laryngectomie qui va définitivement lui 6ter la voix. Son élan
poétique ne s’en trouve pas pour autant diminué. Avec I’autodérision qui le caractérise, il
rédige une série de poémes qui se distinguent nettement de ses textes précédents tant par leur
forme —tres bréve — que par leur contenu qui, en détournant de fagon humoristique un
proverbe ou une citation, se rapprochent aussi bien de I’aphorisme, de 1I’haiku que de 1’albur,
la contrepeterie typiquement mexicaine. Ce sont les « poeminimos ». Les dix dernieres annees
de sa vie sont marquées par les nombreux prix qui lui sont décernés tant pour son activité de
journaliste que de poéte. Lui qui jusqu’alors avait recu bien peu d’éloges sur ses écrits voit
pleuvoir les récompenses : il recoit en 1975 le Prix Villaurrutia pour son ceuvre poétique, le
Prix National de Littérature en 1976 et, en 1978, le Prix National de Journalisme. L’année
suivante, on crée un Prix de Littérature portant son nom. Il décéde le 3 fevrier 1982 et est
enterré a Milpa Alta, aux pieds des volcans dominant le District Fédéral. Un an plus tard, jour

pour jour, la terre de Milpa Alta tremblera.

Y HUERTA, E., Los eroticos y otros poemas, México, Joaquin Mortiz, 1974, p. 31-64.
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Dans les lettres mexicaines, le nom d’Efrain Huerta est généralement associé a trois
notions : I’amour, la ville et la révolution. S’il est considéré a juste titre comme le poéte
révolutionnaire de I’amour et de la ville, il a contribué a forger cette image par ses propres
déclarations. Par exemple, il avoue en 1973 au journal Excélsior : « Y un solo hilo : el Amor,
al que soy fiel, como fiel he sido a mi pobreza, a mi independencia y a mi poesia, tan mala y
tan sin publicidad, pobrecita »'®. Cette vision a été également alimentée par la critique qui a
eu a cceur de mettre en avant ces trois aspects. Une grande partie des travaux critiques que
nous avons recensés sur I’ceuvre d’Efrain Huerta proviennent pour la plupart de quotidiens ou
de suppléments culturels : Excélsior, EI Nacional, La Jornada semanal, Diorama de la
cultura ou encore El Heraldo Cultural. En tant que journaliste, s’il semble cohérent de voir
que des articles lui sont consacrés dans des journaux, peu d’entre eux constituent des travaux
de fond sur son ceuvre. Notons néanmoins que quelques auteurs ont réussi a y effectuer une
analyse approfondie de certains aspects de son écriture. Nous pensons notamment a Manuel
Apocada qui a publié dans Excélsior au mois de juin 1994 deux articles sur la rhétorique des
« poeminimos »*. Pour ce qui est des articles dans les revues de littérature, ceux-ci restent

finalement peu nombreux et souvent superficiels®.

En revanche, les travaux qui ont véritablement apporté une pierre a 1’édifice de la
critique des ceuvres d’Efrain Huerta tiennent a deux theses de doctorat nord-américaines.
Leurs auteurs sont Ricardo Aguilar pour la premiére thése et Guadalupe Guillermo Villarreal
Salgado pour la seconde. Ces deux théses ont été écrites a une époque ou Efrain Huerta, sur la
fin de sa vie, jouissait d’une certaine renommée que les différents prix qui lui avaient été
attribués avaient nourrie. Ces deux théses ont été élaborées aux Etats-Unis: en 1976, &
I’Université du Texas a El Paso pour Ricardo Aguilar, en 1980, a I’Université de Californie a
Irvine pour Guadalupe Guillermo Villareal Salgado. Ces travaux universitaires — publiés par
la suite — se sont attachés a étudier I’ensemble de 1’ceuvre de ’auteur. 11 s’agit d’un travail
d’envergure qui permet de mieux saisir le rapport de 1’auteur aux époques qu’il a traversées.

La these de Ricardo Aguilar devenue par la suite le premier ouvrage portant sur Efrain Huerta

8 SALDANA, Magdalena, « Efrain Huerta : “Soy fiel al Amor, como fiel he sido a mi poesia, tan mala y tan sin
publicidad” », Excélsior, 14 de julio de 1973, p. 2-B.

19 APOCADA, Manuel, « Retérica en los Poeminimos », Excélsior, 18 junio de 1994, p. 2-C et « Retérica en los
Poeminimos (1) », Excélsior, 21 junio de 1994, p. 4-C.

20 parmi les articles qui évoquent des aspects intéressants de son ceuvre mais ne les approfondissent pas, nous
pouvons citer par exemple : LAVIN CERDA, Hernan, « El Cocodrilo inolvidable », Tierra adentro, n° 79, abril-
mayo de 1996, p. 29-35 ; ESPINASA, José Maria, « Diario de voces. La poesia de Efrain Huerta », Textual, 7 de
noviembre de 1989, p. 6-10; HERNANDEZ, Francisco, ORGAMBIDE, Pedro, « Efrain Huerta, el poeta en el
ojo del ciclon », Casa de la Américas, afio XXIV, n° 139, julio-agosto de 1983, p. 21-26.
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et son ceuvre et que I’auteur a sobrement intitulé Efrain Huerta™ fait le bilan des critiques
apportées a son ceuvre. |l en reprend différents aspects et, bien souvent, démonte les
arguments des critiques avec force exemples et analyses. Il ressort de cette étude que ceux qui
se sont attardés sur I’ceuvre d’Efrain Huerta ont témoigné peu d’intérét tant pour 1’auteur que
pour ’ensemble de ses ouvrages. Le travail de recherche de Ricardo Aguilar vient en ce sens
combler les lacunes provoquées par les vides dans la critique. Quant a 1’étude de Guadalupe
Villareal Salgado, elle est construite sur trois axes thématiques qui, s’ils sont ceux qui ont été
mis en avant par la critique, vont tout de méme permettre d’approfondir I’étude des ceuvres du
poéte. Dans Amor, poesia y revolucion en la obra de Efrain Huerta?, I’auteure distingue trois
étapes dans I’ceuvre poétique d’Efrain Huerta : la poésie amoureuse qui est celle des premiers
recueils, la poésie des années 1930, puis la poésie plus engagée correspondant a la thématique
de la révolution (1937-1968) et enfin la troisieme étape, celle qu’elle appelle la « antipoesia »
en écho a Nicanor Parra, porte sur les « poeminimos » et s’étend de 1968 jusqu’a la mort du
poéte. Cette étude ainsi que la premiére ont permis de « baliser » 1’ccuvre du poéte mexicain
et de I’étudier plus facilement. Cependant, il nous semble qu’en essayant d’embrasser
I’ensemble de la production du poéte, les auteurs laissent de coté certains détails qui
mériteraient d’étre développés davantage. C’est a cette tiche que le critique littéraire José
Homero s’est attelé dans son ouvrage portant sur les premiers textes d’Efrain Huerta, en
particulier les ouvrages Absoluto amor, Linea del alba et Los hombres del alba. Plus récent
que les deux théses nord-ameéricaines, le livre de José Homero est une étude qui éclaire le
tissu textuel de ces premiers recueils ainsi que les références littéraires qui le parcourent®,
Ainsi, on peut affirmer que ces trois ouvrages constituent les travaux les plus denses sur

I’ccuvre d’Efrain Huerta & ce jour.

Le fonds Efrain Huerta de la Bibliotheque Nationale du Mexique nous fournit donc
’occasion de porter un nouvel éclairage sur ’ceuvre d’Efrain Huerta ainsi que sur ses écrits
inédits. Rendue officielle en 2008, cette acquisition arrive a point nommé. En effet, depuis la
publication de I’ouvrage de José Homero en 1991, seul celui que la fille cadette du poéte,
Raquel Huerta-Nava, a dirigé en 2002%*, a ’occasion de ’anniversaire des vingt ans de la
mort de son pére et comprenant des articles critiques sur 1’ccuvre de ce dernier, est venu

grossir sa bibliographie critique. En effet, les derniers ouvrages portant sur cet auteur se

2l AGUILAR, Ricardo, Efrain Huerta, México, Tinta Negra, 1984.

22 VILLARREAL SALGADO, Guadalupe Guillermo, Amor, poesia y revolucién en la obra de Efrain Huerta,
Irvine, University of California, Dissertation Ph. D. in Spanish, 1980.

% HOMERO, José, La construccion del amor. Efrain Huerta, sus primeros afios, México, Tierra Adentro, 1991.
*HUERTA-NAVA, R. (dir.), Efrain Huerta. El alba en llamas, op. cit.

23

Pouzet, Isabelle. De la lettre au poéme : de la correspondance d’Efrain Huerta (1933-1935) a la genése d’une ceuvre - 2013



réduisent a une anthologie de 2004, Piel de cocodrilo. Efrain Huerta qui, quoique joliment

illustrée, est avant tout destinée a un public d’enfants.

Aussi, le fonds Efrain Huerta fait-il son apparition & un moment ou la critique
commence progressivement a oublier 1’ceuvre de cet auteur. Les documents qui le composent
vont nous offrir I’occasion d’entreprendre une exploration nouvelle sur Efrain Huerta ainsi
que sur son écriture en nous appuyant sur les lettres qu’il a adressées a Mireya Bravo entre
1933 et 1935. En outre, I’objectif de notre travail n’est pas de déconstruire les trois aspects
mis en avant jusqu’a présent dans les articles consacrés a son ceuvre : I’amour, la révolution et
la ville. Certes, I’aspect qui ressort de ces différents documents est la thématique amoureuse
que I’on retrouve dans ses premiers recueils mais, en revanche, les lettres de 1933 a 1935 ne
font pas état d’activisme politique. 1l nous semble que de nombreux articles critiques
succincts portant sur Efrain Huerta passent trop souvent sous silence les textes de 1’auteur
pour se réfugier derriére son étiquette de poéte militant. 1l y a, par exemple, de tres beaux
poemes, tel que « El Tajin » publié en 1963 sous forme de plaquette, qui mériteraient d’étre
davantage étudiés. Enfin, la thématique urbaine est totalement absente des lettres et des
poémes qu’elles contiennent. A travers notre travail de recherche fondé sur des documents
inédits datant des années pendant lesquelles 1’auteur a établi un premier rapport avec la
littérature, nous nous proposons de compléter 1’évaluation qui a été portée sur son ceuvre.
Plutdt que de fonctionner par themes — 1’amour, la révolution et la ville —, nous avons préféré
pénétrer dans 1’univers de cette correspondance par étapes en nous attachant, dans un premier
temps, aux aspects contextuels que révélent les lettres, puis au lien entre la pratique épistolaire
et I’écriture poétique et, enfin, a la genése de son premier recueil qui se donne a voir dans
cette correspondance. Nous avons fait le choix d’une démarche progressive car elle nous
semble respecter les évolutions de 1’écriture de 1’auteur posée dans le temps. Une telle
meéthode est aussi la plus & méme de saisir le premier recueil de 1’auteur étudié a la lumiére de

cette correspondance.

En outre, ce travail de recherche vise a combler les lacunes qui existent dans
I’hispanisme frangais qui n’a jamais accordé d’intérét a ce poéte. Par exemple, nous n’avons
recensé aucun article en langue frangaise sur cet auteur. On en veut pour preuve la seule

présence du poéte dans deux anthologies en francais consacrées a la littérature mexicaine®.

2> COUFFON, Claude, GOUEDIC, René (trad.), « Efrain Huerta: “La fille sodle”, “Déclaration de haine”,
Poésie mexicaine du XX° siécle, Genéve, Patifio, 2003, p. 192-201. OLLE-LAPRUNE, Philippe, «Efrain
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Aussi, la découverte de I’existence de ce fonds va-t-il donc nous permettre d’étoffer les
travaux menés sur Efrain Huerta aux Etats-Unis et au Mexique et de compenser de la sorte de
le vide critique frangais. Enfin, nous avons choisi d’inscrire une partie de notre travail dans
une démarche génétique, inspirée de la critique génétique, science qui a fait des manuscrits
modernes son objet d’étude. La recherche francaise en matiére de critique génétique portant
sur des auteurs latino-américains ou espagnols est en plein essor et ne demande qu’a étre
enrichie par de nouveaux travaux. Pour I’hispanisme frangais, 1’apport de notre travail de
recherche est donc double : il prétend a la fois combler le vide critique et enrichir la recherche
en critique génétique portant sur des manuscrits d’auteurs de langue espagnole. Enfin, il est
important de noter que ce fonds a suscité un intérét chez une autre chercheuse, Alejandra
Proafio Sanchez de 1I’Université Javeriana de Bogotd qui a rédigé un mémoire de Master
portant sur le fonds Efrain Huerta et qui publiera en 2014 un ouvrage sur cette
correspondance. A la différence de notre travail, sa démarche est plus centrée sur le rapport
entre le texte et 1’image et ne contient pas d’analyse génétique des poémes®®. Cette présente
these, nous semble-t-il, va compléter 1’étude d’Alejandra Proafio Sanchez en s’intéressant

davantage a I’aspect textuel des documents.

Mais pour mieux comprendre la position que nous avons choisi d’adopter face a ces
documents, il convient de revenir avec précision sur le contenu de ce fonds de la Bibliotheque
Nationale du Mexique. Le fonds Efrain Huerta est un fonds tres riche. Selon le classement
effectué par la BNM?' en 2009, il contient au total 964 documents numérotés et classés ainsi
que deux boites d’exemplaires de revues et de coupures de presse portant sur Efrain Huerta ou
son ceuvre dont le nombre exact nous est inconnu. Ces pieces sont classées dans différentes
boites selon leur nature et surtout en fonction de leur date de rédaction. Elles sont au nombre
de 18. Ce fonds documentaire est hétérogéne car outre qu’il contient la correspondance de
’auteur avec celle qui allait devenir son épouse en 1941, il accueille également des articles de
journaux, des versions originales de poemes tapuscrits ou bien manuscrits. Les quatre

premieres boites contiennent les lettres qu’Efrain Huerta a envoyées a Mireya Bravo entre

Huerta : “La fille ivre”, “El Tajin” et “Répons pour un poéte écartelé” », traductions de Jean-Luc Lacarriére,
Cent ans de littérature mexicaine, Paris, Editions de la Différence, 2007, p. 248-253.

% D’aprés les entretiens que Nous avons eus avec I’auteure qui nous a aimablement transmis le chapitre deux de
son ouvrage dont la publication est prévue pour 2014 : Cartas de amor e imaginario femenino en el Archivo
epistolar Efrain Huerta-Mireya Bravo (1932-1949), Bogota, Universidad Pontificia Javeriana.

2" Ces chiffres sont les derniers chiffres officiels qui nous ont été aimablement transmis au mois de septembre
2013 par Monsieur Filberto Esquivel, I’archiviste en charge du Fonds Réservé. Lors de nos séjours de recherche
a Mexico les documents étaient en cours de classement.
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1933 et 1948 : la premiére comprend 31 documents allant de 19322% & 1933, la deuxiéme boite
contient 76 lettres de 1934, la troisieme 48 lettres de 1935 et, enfin, la quatriéme boite fait état
de 41 documents allant de 1936 a 1948. Enfin la boite sept contient 91 lettres ou poemes non

datés.

Ensuite, les boites cing et six renferment des poémes manuscrits de 1’auteur : 27
documents pour la premiére et 63 documents pour la seconde. Les boites 8, 9, 10 et 11 sont
des dossiers de coupures de presse consacrées a 1’auteur ou a son ceuvre. Elles comptent en
tout 224 documents divises de la maniére suivante : 16 documents pour la boite 8, 43 pour la
boite 9, 95 pour la boite 10 et 70 pour la boite 11. La boite 12 comprend 57 articles de presse
sur les ceuvres publiées de 1’auteur et sur les différents prix qui lui ont été attribués au cours
de sa vie. La boite 13 présente 106 documents de nature tres diverse : des articles sur les
conférences données par I’auteur ou bien sur son ceuvre, des lettres ainsi que 4 télégrammes et
des poemes imprimés et publiés sous forme de livrets. La boite 14 présente, quant a elle, 121
documents qui sont tant6t des articles de presse sur ’auteur et son ceuvre tantot des articles de
presse rédigés par I’auteur, des traductions de ses poémes et des poémes écrits en hommage
au poete. La boite 15 comprend 72 articles de journaux d’Efrain Huerta tandis que la boite 16
accueille 7 documents qui sont des lettres de condoléances adressées a la famille aprés son
déces ainsi que des annonces de conférences portant sur son ceuvre. Enfin les deux derniéres
boites contiennent 26 exemplaires de revues relatives a la premiére et 29 exemplaires de

journaux pour la seconde comprenant chacun au moins un article sur I’auteur.

Cette description des documents du fonds Efrain Huerta permet de s’apercevoir que
celui-ci dépasse largement le titre officiel qui lui a été donné : « Archivo epistolar Efrain
Huerta-Mireya Bravo ». En réalité, ces archives épistolaires ne correspondent qu’aux quatre
premieres boites et a la boite 7. Devant la richesse de ce fonds et surtout devant I’abondance
de documents qu’il renferme, il nous a fallu faire un choix pour donner une cohérence a notre
objet d’étude. C’est pourquoi, bien que nous ayons parcouru I’ensemble des documents, nous
avons choisi de circonscrire notre objet d’étude aux boites 1, 2, 3, 4 et 7 contenant en totalité

287 lettres.

8 Le document de 1932 est un écrit que Huerta a donné & Mireya mais qui a été rédigé avant qu’ils ne
commencent leur échange épistolaire.
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Sur ces 287 lettres, nous nous sommes arrétée sur 110 d’entre elles que, pour une
grande partie, nous avons étudiées dans notre thése?®. En comparant ce chiffre avec celui de
I’ensemble des documents du fonds, soit plus de 950 documents, il ressort que notre recherche
n’en exploite finalement qu’une infime partie. Et pourtant, il nous semblait essentiel de
commencer nos recherches sur I’auteur en nous arrétant sur ses premiers écrits qui vont se
révéler tres riches. En outre, la plupart des lettres que nous allons étudier sont inédites. En
effet, quelques-unes ont été publiées avant 1’acquisition de ce fonds par la Bibliothéque
Nationale du Mexique dans 1’ouvrage Efrain Huerta: Absoluto amor (1984) de Monica
Mansour retracant la vie de I’auteur a partir de documents personnels de I’auteur™. De méme,
d’autres ont paru dans le numéro 9 de la revue Biblioteca de México en 19923, Toutefois,
dans ces deux publications, les piéces n’apparaissent qu’a titre d’illustration et ne sont

nullement analyseées.

La démarche que nous avons retenue devant cette correspondance se fonde sur une
observation simple. Ces lettres débutent en 1933. Or, c¢’est a ce moment-la que le jeune
homme s’initic a la poésie. La concomitance qui existe entre les lettres et les poémes — le
premier envoi d’Efrain 4 Mireya est un poéme qu’il lui a recopié¢® — a constitué pour nous un
premier ¢lément digne d’intérét. En effet, nous entendons par « lettre » tous les documents
envoyes ou transmis a Mireya en mains propres et qui peuvent aussi bien étre un texte
épistolaire qu’un poéme contenu dans la missive. Cette correspondance est évidement
incompléte parce que nous n’en disposons que d’une partie, les lettres que Mireya Bravo a
écrites a Efrain Huerta étant absentes de ce fonds. Notons également que le rapport entre la
poésie et 1’épistolaire est trés étroit car la plupart des lettres de cette correspondance

accueillent des poémes qu’Efrain destine a Mireya.

% Voir la liste des documents mentionnés dans la bibliographie. Dans les notes en bas de page du présent travail,
nous nous réfererons aux documents du fonds en mentionnant les sigles suivants : BNM (Bibliothéque Nationale
du Mexique), FR (Fonds Réservé), AEEH-MB (Archives Epistolaires Efrain Huerta-Mireya Bravo) auxquels
nous ferons suivre le numéro de la boite dans laquelle se trouve le document, par exemple « boite 3 », et enfin le
numéro du document, par exemple « document n° 4 » ainsi que le numéro du folio cité. Notons que la foliotation
de ce fonds n’est pas uniforme car les documents ont été classés de deux maniéres différentes : soit la foliotation
est suivie et chaque numéro de folio correspond a la page mentionnée et nous aurons dans ce cas une
numérotation du type « fol. 1 », soit la foliotation fait mention du recto et du verso du document et nous aurons
alors « fol. 1 r° » ou « fol. 1 v° ».

% MANSOUR, M., Efrain Huerta: Absoluto amor, op. cit., p. 10-11. 1 s’agit de quatre pages d’un de ses cahiers
de 1933 ainsi que des notes littéraires de 1933, 1934 et 1935. Le cahier correspond au document n° 75 de la boite
7 et les notes a des documents que nous n’avons pas identifiés et qui se trouvent dans les boites 1, 2 et 3.

31 Biblioteca de México, n°9, mai-juin 1992, p. 21-22, p. 31, et p. 42-43. Le document de la page 21 est une lettre
que l’auteur a adressée a Mireya en février 1934 mais que nous n’avons pas pu identifier dans le fonds. Celui de
la page 31 est un poéme en prose : il correspond au document n° 22 de la boite 3. Les poémes des pages 42 et 43
apparaissent dans le document n° 17 situé dans la bofte 2.

% BNM, FR, AEEH-MB, boite 1, document n® 11.
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En outre, la démarche générale de notre these consiste a prendre comme objet d’étude
les lettres de cette correspondance et de tenter d’éclairer la genese de son écriture poétique.
Certes le terme « lettre » désigne la missive mais elle renvoie également aux mots qui se
déploient sur la page. Notre étude ne saurait donc se limiter au « genre » épistolaire. Elle
s’attardera également sur I’écriture dont la maturation se révele au fil des missives. Notre
travail, s’il n’est consacré qu’aux lettres d’Efrain Huerta & Mireya Bravo, prétend toutefois
donner une vision compléte des documents étudiés. C’est pourquoi nous avons choisi de les
aborder sous trois angles différents correspondant aux axes définis dans notre travail de
recherche et qui seront développés dans chacune de ses parties : I’intertextualité, 1’épistolaire
et la genése.

Nous avons élaboré notre étude a partir du constat suivant : la lettre d’Efrain Huerta
adressée a Mireya Bravo présente trois facettes. Tout d’abord, ces documents offrent de
multiples explications sur le contexte dans lequel I’auteur a commencé a écrire des poemes.
Ensuite, ces lettres accompagnent son travail d’écrivain en méme temps qu’elles le
nourrissent et 1’influencent. Enfin, nous montrerons que les lettres constituent un espace de

travail pour I’écriture poétique car elles renferment de nombreux poémes.

Ces trois observations nous ont conduite a penser notre travail de la maniere suivante :
la premiere partie sera consacrée a la fois a 1’étude du contexte culturel dans lequel évolue
I’auteur au début des années 1930 et qui imprégne les lettres mais aussi a son rapport singulier
avec la lecture comme le montre I’abondance de citations et de références a de nombreux
ouvrages en vogue dans la correspondance. C’est en effet dans ces premiéres années que le
jeune homme s’initie la poésie tant comme lecteur que comme auteur. Cet apprentissage se
manifeste autant par la présence de nombreuses citations dans les lettres d’Efrain Huerta que
par les poémes qu’il transmet a Mireya. Ces lettres, qui rappellent souvent des pages de cahier
d’écolier par leur écriture claire et ordonnée, témoignent de son rapport a la littérature de son
temps. Avide de lecture, Efrain Huerta dévore la poésie des Contemporaneos, la génération de
poetes mexicains qui précéde la sienne mais aussi les ceuvres de poctes européens et en
particulier ceux de la génération de 1927 en Espagne — Rafael Alberti, Pedro Salinas,
Federico Garcia Lorca et Antonio Machado. Il s’agit ici d’une étape fondamentale dans la
construction de son rapport a la littérature que nous nous efforcerons d’éclairer dans notre

premiére partie.
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Dans la deuxiéme partie, nous nous interrogerons sur le lien entre la pratique
épistolaire et 1’écriture poétique. Nous partirons de certaines lettres auxquelles nous
consacrerons les deux premiers chapitres de cette partie pour, dans le troisieme chapitre, nous
concentrer sur le premier recueil de 1’auteur, Absoluto amor. Dans le premier chapitre, nous
reviendrons sur les caractéristiques propres a toute lettre et qui, selon nous, ont pu influencer
son écriture poétique. Le deuxieme chapitre sera moins général car il ne sollicitera que la
facon dont I’auteur traite la destinataire. Cet angle d’approche va nous fournir 1’occasion de
comprendre pourquoi le fait d’écrire a Mireya conduit progressivement Efrain Huerta a faire
de Mireya a la fois sa muse et la protagoniste des ses poemes de jeunesse. Enfin, nous nous
attarderons dans le dernier chapitre de cette partie sur 1’étude du recueil Absoluto amor afin de
saisir I’incidence que la pratique épistolaire a pu avoir sur 1’¢laboration de ce recueil et de
mieux appréhender la genése de I’ceuvre qui va étre abordée dans la derniére partie de notre
travail. Cette étude est totalement nouvelle puisque ce recueil n’a jamais été étudié a la
lumiére de la correspondance d’Efrain Huerta : en 1991, José Homero en avait proposé une
interprétation dans La construccion del amor. Efrain Huerta, sus primeros afios, mais il

n’avait pas connaissance de ces lettres.

Aprés avoir analysé ce recueil, il nous sera plus aisé d’étudier les documents de la
correspondance dans une perspective génétique. En ce sens, la troisieme partie de notre travail
se concentrera sur I’idée que les lettres constituent un espace de création poétique. Dans un
premier temps, nous mettrons en avant les principales caractéristiques de son écriture
poétique en abordant les poémes contenus dans les lettres comme s’il s’agissait de brouillons
puis, dans un second temps, nous nous attarderons plus précisément sur la genése du recueil
Absoluto amor en confrontant les diverses versions des poemes manuscrits contenues dans

cette correspondance.

Aussi, ¢’est donc par une démarche trés souvent comparative cherchant, d’une part, a
mettre en regard les lettres de la correspondance entre elles, et, d’autre part, & confronter les
poemes manuscrits de cette correspondance avec leur version publiée, que nous prétendons
saisir les principales caractéristiques de cette correspondance. Celles-ci nous permettront alors
d’éclairer d’un jour nouveau le travail d’écriture du poete et de montrer qu’a I’horizon de la

lettre se trouve ’ceuvre.
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Premiere partie :

La lecture comme vecteur de création

poéetique pour Efrain Huerta
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Les lettres qu’Efrain Huerta a adressées a Mireya Bravo, entre 1933 et 1935, et qui se
trouvent archivées a la Bibliothéque Nationale du Mexique correspondent a la période durant
laguelle I’auteur s’est initié a la poésie, tant du point de vue académique au cours de ses
années d’étude a I’Ecole Nationale Préparatoire (ENP), que du point de vue personnel grace a
la pratique de la lecture. Ces missives constituent non seulement un espace de communication
privilégié pour les correspondants mais aussi un lieu d’échange sur la littérature tant elles
abondent en références littéraires, en conseils de lecture, en recopiages de textes et en
citations. Au méme titre qu’un journal intime ou qu’un carnet de lecture, la correspondance
entre Efrain Huerta et Mireya Bravo fait part des lectures qui I’ont accompagnée tout au long
des années ici considérées, nous faisant entrer en quelque sorte, de maniére détournée, dans sa

bibliotheque de jeunesse.

Aussi, une étude des débuts poétiques d’Efrain Huerta ne saurait faire 1’économie
d’une analyse précise des lectures qui ont escorté 1’échange épistolaire au cours de toute cette
période. De ce fait, notre démarche de recherche va a I’encontre de 1’idée que le poéte aurait
pu étre touché par la « grace » de I’inspiration. Elle a, en revanche, 1’objectif de révéler la

facon dont le jeune poéte s’est forgé sa propre écriture en se frottant aux textes d’autrui.

Pour saisir I’importance que la pratique de la lecture a jouée dans son entrée en poésie,
il convient de nous arréter sur les traces que ces lectures ont laissées aussi bien dans ses lettres
que dans ses propres créations. Mais avant, il est de bonne méthode de dresser un panorama
du paysage littéraire qui s’offrait a Efrain Huerta a 1’époque de la rédaction de cette
correspondance et c’est ce que nous nous proposons d’observer dans le premier chapitre a
travers I’étude de deux types de publications tres en vogue au Mexique dans les années 1930 :
d’une part, la revue, et d’autre part, I’anthologie poétique. Nous constaterons que ces deux

types d’ouvrages ont profondément marqué 1’entrée en poésie d’Efrain Huerta.

Dans les deux chapitres suivants, nous nous attacherons aux manifestations de la
lecture dans la correspondance afin de comprendre la fagon dont celle-ci a pu insuffler le goGt
de la poésie au lecteur, d’une part, et dont elles ont imprégné son esprit, d’autre part. Pour ce
faire, 1’approche choisie reléve d’une analyse progressive des traces de la lecture dans les
lettres : c’est pourquoi nous partirons des traces les plus évidentes, telles que la collecte de
citations, pour nous diriger progressivement vers les traces les plus infimes de ces lectures,
susceptibles de s’incarner dans les poémes de I’auteur a 1’échelle d’une strophe, d’un vers ou

méme d’un mot. Notre intérét pour les citations qui parsément les lettres s’explique par le fait
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que la citation implique toujours une sélection. Le poete ne recopie pas au hasard. Il y a dans
la pratique citationnelle une intentionnalité qui se dessine et qui va constituer I’angle
d’approche principal de notre étude. A travers ces citations nous nous efforcerons de
comprendre les motifs qui poussent I’auteur a choisir un passage plutét qu’un autre. A cet
égard, nous mettrons en regard la citation avec, d’une part, le contexte épistolaire qui

I’entoure et, d’autre part, le texte d’ou elle est extraite.

En outre, nous allons nous efforcer d’éclairer au fur et a mesure de notre analyse la
notion de citation. Nous avons volontairement construit notre étude sur la distinction entre la
citation isolée du texte et la citation intégrée au texte parce que les enjeux sont différents pour
celui qui la convoque. En effet, la citation isolée, par ’importance que lui accorde Efrain
Huerta en la plagant souvent sur une page blanche, tire surtout son origine de I’apprentissage
de D’écriture poétique alors que la citation intégrée au texte, qu’il s’agisse du discours
épistolaire ou du discours poétique, reléeve davantage de I’invention. Néanmoins, 1’une
comme I’autre vont, chacune a leur maniere, le mener vers la création et vers 1’acquisition

d’un langage poétique personnel.
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Chapitre 1 : L’incidence de la lecture sur I’entrée en poésie

d’Efrain Huerta

Pour évaluer le réle fondamental que la lecture a pu jouer pour Efrain Huerta dans
I’acquisition d’un langage poétique propre, il faut revenir sur ses habitudes de lecteur. Avant
méme qu’il ne fasse son entrée a I’Ecole Nationale Préparatoire (ENP), en février 1931, le
jeune poéte consacrait déja beaucoup de temps a cette activité, comme en témoigne le récit du
dramaturge Rafael Solana, qui rappelle les circonstances de sa rencontre avec celui qui allait
devenir un grand ami :

[...] la primera vez que se dejo ver de sus compaiieros, muchos de los cuales
veniamos de otras secundarias y no lo conociamos, fue al parecer como el Unico
alumno en el salén que supo qué significaba « le dard empoisonné du sauvage », y

de quién era ese verso, cuando el maestro Loera y Chavez lo hizo vibrar
sorpresivamente, en mitad de una clase de Historia de México.*

Le contact a ’ENP avec d’autres jeunes gens aussi passionnés de littérature va
exacerber son avidité pour les livres et stimuler sa curiosité littéraire. L’abondance de
références littéraires qui émaillent sa correspondance laisse a penser que le poete est un grand
lecteur, comme le révelent les lettres qui composent le fonds Efrain Huerta, ou leur auteur fait
parfois allusion a ses lectures passées et a venir. En effet, dans une lettre écrite un 28 février,
il cite plusieurs livres qui I’ont accompagné au cours des deux derniers mois et fait part a sa
correspondante de ses intentions de lecture :

Agoto mis horas en la lectura. Hacia afios que no leia en una biblioteca. [...] En
enero lei nueve libros, sobresaliendo Pellicer por enésima vez, con 6, 7 poemas;
Garcia Lorca, Poema del cante jondo, y Menéndez Pidal, con los Romances. En
febrero jay febrero! lei veinticuatro, destacandose Azorin, indiscutible; Torres
Bodet, idem; Alberti, Supervielle, d’Ors. Hoy, Gltimo dia, me anoté dos magnificos
libros de Alfonso Reyes, el excelente y activisimo regiomontano y el Romance de la

Via Lactea de Lafcadio Hearn. Espero poder leer este afio cerca de doscientos
(¢doscientos?) (jqué lata!) libros.>

Les livres qu’il lit sont aussi nombreux que divers : il apprécie le roman aussi bien que
la poésie, la littérature mexicaine contemporaine tout comme la poésie espagnole ou

frangaise. Bien que I’année de la rédaction de cette lettre ne soit pas indiquée, nous savons

cependant que celle-ci a été rédigée en 1934 puisqu’a la premiére page il revient sur les

% SOLANA, Rafael, Excélsior, 15 décembre 1977, cité par MANSOUR, Ménica, Efrain Huerta. Absoluto amor,
Guanajuato, Gobierno del Estado de Guanajuato, 1984, p. 8.
% BNM, FR, AEEH-MB, boite 7, document sans numérotation, fol®. 1-2.
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circonstances de sa rencontre avec Mireya et précise qu’ils se connaissent depuis presque un
an®. Il ajoute & ces mots des conseils de lecture en recommandant vivement a la jeune femme
de lire La porte étroite d’André Gide :

Me gustaria que leyera La puerta estrecha, de André Gide. Si Lope Solana me la

devuelve a tiempo, se la llevo el sabado. Si no, le llevo Destierro, de Jaime Torres

Bodet. Y si no, le llevo Fabula, una publicada por Alejandro Gdmez Arias y Miguel

N. Lira (con un poema magnifico de Pellicer, prosa buena de Efrén Herndndez, y
algunas cosas més, pasaderitas).*®

Cette lettre dévoile que la relation qui unit les deux amis repose d’abord sur 1’échange
littéraire, et lorsqu’ils se retrouvent, c’est pour partager leur godt pour la lecture. Leurs
conversations peuvent méme se poursuivre jusque dans leurs lettres. Il peut arriver que le
poéte y prodigue ses conseils de lecture, interroge Mireya sur ses lectures en cours ou recopie
un extrait de texte pour lui en faire cadeau®’. La lecture constitue bel et bien le point de départ
de leur amitié.

Si auteur ne mentionne que des romans et des recueils dans ses courriers, il est
évident que son intérét ne se limite pas a ce type de documents. Deux autres supports
littéraires sont également évoqués dans sa correspondance : les revues et les anthologies. En
effet, dans les années 1930, celles-ci sont trés appréciées par les étudiants car elles leur
permettent d’avoir acces a des textes divers et variés pour un prix réduit. Pendant ses années
d’études, Efrain Huerta ne peut que tres rarement s’offrir des livres mais le prét d’ouvrages
avec ses amis compense ce manqgue. Il a méme recours au recopiage, comme il I’a rappelé
dans I’un des ses entretiens avec Cristina Pacheco, a la fin de sa vie :

— ¢Puedes decir que entonces empezaste a interesarte realmente mas por el dibujo
que por la literatura?

— Si, gracias a Cristobal Sayago: él era rico y nos prestaba libros que yo copiaba
integros... [...]. Efrain se dirige hacia un librero lateral y de alli, saca unos
cuadernitos sin pasta, de magnifico papel revolucién, en cuya primera pagina se lee:
« Notas y selecciones »... Todos tienen consignada la fecha: 1932, 1933, 1934...

— Este de 1933 lo escribi en Irapuato; este de 34 tiene unos fragmentos de Unamuno
— hay otros nombres y entre ellos aparece, reiteradamente, el de Alfonso Reyes.

— Y mira este otro — insiste, mostrandome su manuscrito de Los fantasmas del deseo
de Luis Cernuda, 1933.%

% Ibid., fol. 1 r°. Nous savons que la rencontre entre Efrain et Mireya a eu lieu au début de ’année 1933, voir
infra, p. 182-183.

% Ibid., fol. 1 v°. « Lope Solana » est le surnom que donne Efrain Huerta & son camarade de classe, Rafael
Solana.

%7 Sur le role du recopiage et de la citation, voir les chapitres suivants.

% Entretien réalisé par Cristina Pacheco : PACHECO, Cristina, « Efrain Huerta: bajo la dura piel de un
cocodrilo », El gallo ilustrado. Suplemento dominical de El Dia, n° 833, 4 junio de 1978, p. 6. Ces cahiers se
trouvent actuellement dans le Fonds Réservé.
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Ce détail pécuniaire peut expliquer la forte présence des revues et des anthologies dans
la vie de I’épistolier, mais il n’en est évidemment pas 1’unique motif. C’est pourquoi ce
chapitre va s’attacher a mettre en lumiére 1’importance que ces deux types de publications
revétent tant du point de vue de sa pratique de la lecture que de celui de son initiation a la

poésie.

1.1  Lesrevues des années 1920-1930 : de multiples ouvertures sur le monde

La relation épistolaire qu’entretiennent Efrain Huerta et Mireya Bravo se nourrit de
littérature. Tantdt le poéte lui brosse le portrait d’un écrivain ou d’un artiste, tantot il revient
sur des éléments liés au contexte de 1’époque ; naturellement convoqués au gré de son propos,
ces détails surgissent au détour des pages. Sur ce point, la missive rédigée le 11 septembre
1934, et qu’il a intitulée « Carta para Andrea de Plata »*°, constitue un bel exemple de ce type
de courrier informatif. 1l consacre la premiére page aux mouvements d’avant-garde littéraire
et dans la deuxiéme page il égrene des références musicales. Les deux pages suivantes
présentent des citations littéraires, la cinquieme propose une définition du matérialisme
économique tandis qu’a la derniére page se trouve 1’un de ses poémes. C’est 1a deuxiéme page
de cette lettre que nous transcrivons, et c’est elle qui va retenir notre attention. L’épistolier y
fait un recensement des auteurs, des revues et des ceuvres qui ont marqué son époque, et dans
un souci de clarté pour Mireya, il fait défiler ces références de fagcon chronologique. Bien que
tres synthétique, cette réflexion sur le contexte littéraire contemporain de ’auteur est riche
d’informations car elle permet d’embrasser I’étendue des sources littéraires qui étaient a la
portée d’Efrain Huerta. C’est a partir des références bibliographiques présentes dans ce
document que nous pourrons éclairer sa position a 1’égard du contexte littéraire mexicain des

années 1930.

% BNM, FR, AEEH-MB, boite 2, document n° 15. Pour la signification que prend le nom « Andrea de Plata »
dans la correspondance, voir infra, p. 153 et p. 228.
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« Vanguardismo, para los antis, significa,
versos largos y cortos enroscados como virutas,
aserrin de imagenes — viejos idolos, viejos tro =
pos — bien molido y apretado todo ello. »

1928, en la Revista de Avance. Habana, Cuba.

Origen de la VVanguardia, en México:

Muerto RLV*, los jévenes voltean los ojos a EGM*.
Después a Espafia, JRI*2. Luego a Francia, In=
glaterra, EEUU: Cocteau, Picasso, Supervielle,
Joyce, etc.

Revistas : 1922, La Falange. Ulises. Contem =
poraneos, Escala y otras, hasta Barandal y

los Cuadernos del Valle de México.

Ya conoces casi a todos, desde L6pez Velarde a

Paz, Rafaelsolana, y Vicente Magdaleno.

Te prometo una breve resefia del movimiento es=
pafiol. (Creo que la Gltima antologia de Gerar =
do Diego vale doce pesos. La de Cuesta, aqui,

se vendia en la lagunilla en veinte centavos...)

¢ Qué te parecio lo de Jarnés?*

1.1.1 Lesavant-gardes littéraires au Mexique

A partir d’une définition de 1’avant-gardisme recopiée dans la revue cubaine Revista
de Avance (1927-1930), I’épistolier établit la liste des revues et des auteurs qu’il integre a ce
mouvement. Revista de Avance est essentiellement pensée pour la diffusion culturelle
nationale et internationale et permet a certains artistes de se faire connaitre au plan national,
en particulier dans le domaine de la musique et de la peinture. Mais rapidement, devant
larrivée des artistes d’avant-garde européens, elle va s’imprégner de ce mouvement et
chercher a assimiler leurs enseignements. Ainsi, les écrivains, les poétes et les peintres
cubains qui se se donnent a connaitre grace a la revue, agissent dans I’ombre des artistes
européens :

En fait, les textes (essais, traductions, comptes rendus) sur la littérature et les arts
frangais en particulier, mais aussi sur les auteurs et les artistes espagnols occupent en
volume une place considérable par rapport aux textes relatifs a Cuba et méme, toute

proportion gardée, par rapport aux textes concernant les différents pays d’Amérique
latine. Plus exactement, Blaise Cendrars, Jean Cocteau, Léon Paul Fargue, André

“0 Ce sont les initiales de Ramén Lopez Velarde.

*! Ce sont les initiales d’Enrique Gonzélez Martinez.

*2 Allusion & Juan Ramén Jiménez.

* BNM, FR, AEEH-MB, boite 2, document n° 15, fol. 1 v°. L’image est ici reproduite dans son intégralité et
dans une transcription la plus fidéle possible a 1’original. Néanmoins, pour plus de clarté, I’italique a été rajouté
pour les titres.
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Gide, Jean Giraudoux, Paul Morand, Philippe Soupault, Paul Valéry, apparaissent en
position de modeles esthétiques et de références théoriques dont il sera salutaire de
s’inspirer & tout prix.**

Il faut noter que certains artistes européens de 1’époque figurent également sur la liste
des auteurs cités par Efrain Huerta. Cela souligne que deux aires géographiques bien
distinctes, les Antilles et le Mexique, partagent les mémes références culturelles, diffusées par
les revues respectives de chaque région. Celles-ci se font I’écho des nouveautés artistiques
avant-gardistes venues d’Europe. De la sorte, la Revista de Avance contribue a un renouveau
culturel, en particulier dans le domaine de la poésie :

Los poetas contemporaneos espafioles ejercen una influencia profunda y duradera
sobre la poesia antillana: Lorca, Guillén, Juan Ramén Jiménez, Salinas, Alberti...
Entre los americanos hay que mencionar a Dario, Herrera y Reissig, Vallejo y
Neruda; Walt Whitman y T.S. Eliot, entre los poetas de lengua inglesa. También
ejercieron influencia notable Marinetti y el Futurismo.*

Cette réflexion aurait tout aussi bien pu s’appliquer a la poésie mexicaine des années
1920-1930 puisque un méme vent d’influences souffle sur ces territoires. La Revista de
Avance, revue qui regroupe les textes de la seconde génération de poétes cubains du XX°
siecle, insere au sein de ses pages aussi bien des textes de poésie « pure » que des poemes a

caractére social — deux tendances qui n’auront de cesse de s’affirmer tout au long du siécle.

La définition des avant-gardes fournie par la Revista de Avance et choisie par Efrain
Huerta dans sa lettre semble, a premiére vue, négative puisqu’elle se fonde sur I’opinion des
critiques qui rejettent cette littérature. Mais en regardant d’un peu plus prés, on constate que
le vocabulaire qui y est utilisé parait emprunté au futurisme. Un tel indice apparait dans la
comparaison des vers avec des copeaux de bois, ou encore dans la métaphore « aserrin de
imagenes », suggérant une vision mécanique de la poésie. Enfin, I’image finale, « bien molido
y apretado todo ello », tout en signifiant que les mouvements d’avant-garde font du neuf avec
du vieux, «viejos idolos, viejos tropos », souligne néanmoins le caractére synthétique et

original de cette nouvelle littérature.

A ce stade de la démonstration, il convient de revenir sur la notion d’avant-garde.
Celle-ci, employée pour désigner des mouvements culturels nés dans les années 1910 en
Europe puis en Amérique, mérite, en effet, d’étre définie de fagon plus précise. C’est ce que

fait Luis Mario Schneider qui, dans ses écrits a propos de mouvements littéraires d’avant-

* MELON, Alfred, « Revista de Avance (Cuba 1927-1930) », América, Cahiers du CRICCAL, n° 4-5, Presses de
la Sorbonne Nouvelle Paris 111, 1990, p. 85.
** BELLINI, Giuseppe, Nueva historia de la literatura hispanoamericana, Madrid, Castalia, 1997, p. 417.
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garde au Mexique, a souligné les différentes particularités qui les caractérisent. Il montre en
particulier qu’un mouvement d’avant-garde forme un tout, et que les artistes qui le constituent
ne peuvent pas étre dissociés du groupe. En outre, leur ceuvre est totale :

La vanguardia es un sistema totalizador del que no se puede extraer ni separar un

solo indicio de su globalizacién para que ese mismo indicio dote de validez a todo

un discurso. Cercenar el lenguaje de las otras disposiciones interiores y exteriores de

la vanguardia, ver el gesto o el producto artistico como entidades independientes,

implica desconocimiento del hecho de la autocracia vanguardista.*®

Cette remarque s’intégre a toute une démonstration de I’auteur cherchant a lutter

contre I’idée que les Contemporancos, c¢’est-a-dire les poétes mexicains qui se sont regroupés
de 1928 a 1931 autour de la revue du méme nom, ont fait partic de 1’avant-garde. En effet, les
collaborateurs de cette revue n’ont jamais eu a cceur de fonder un groupe littéraire aux
objectifs précis. D’une part, parce que chacun de ces auteurs a toujours entretenu ses
particularités poétiques et, d’autre part, parce qu’aucun d’entre eux n’a joué le role d’un
leader qui aurait guidé le groupe vers un but spécifique. Or, le critique mexicain précise que
tous les groupes avant-gardistes se caractérisent par un chef qui impose une ligne de conduite
créatrice’’. C’est le cas pour le stridentisme avec Manuel Maples Arce, pour le futurisme avec
Filippo Marinetti ou encore le surréalisme avec André Breton. Ensuite, Luis Mario Schneider
signale que les mouvements d’avant-garde se caractérisent par leur rejet du passé, ayant
observé que les avant-gardes cherchent a mettre en branle la littérature qui les précéde tout en
s’inspirant des autres groupes d’avant-garde: « [...] una de las tonicas de poesia de
vanguardia consiste en el saqueo y el contagio reciprocos entre poetas y escuelas [ ...] »*. Ce
rejet du passé va de pair avec une volonté de gommer la tradition. En réalité, pour identifier
ces différentes caractéristiques avant-gardistes, 1’auteur s’est appuyé sur I’exemple du
mouvement d’avant-garde stridentiste fondé au Mexique par Manuel Maples Arce au début
des années 1920. Trés influencé par le futurisme de I’Italien Filippo Tommaso Marinetti, dont
le manifeste a paru pour la premiére fois au Mexique en 1909*° ainsi que par le créationnisme

de Vicente Huidobro qui s’est fait connaitre dans la célebre revue mexicaine Revista de

* SCHNEIDER, Luis Mario, « Los Contemporaneos: la vanguardia desmentida », in OLEA FRANCO, Rafael,
STANTON, Anthony (coord.), Los Contemporaneos en el laberinto de la critica, México, Colegio de México,
1994, p. 18.
*" SCHNEIDER, L. M., El estridentismo o una literatura de la estrategia, México, Instituto Nacional de Bellas
Artes, 1970, p. 112 : «[...] en todos los movimientos de la vanguardia internacional siempre ha existido un lider
que es el encargado no s6lo de dirigir la ideologia sino el responsable de la tactica. »
48 [

Ibid., p. 112.
* Ibid., p. 13.
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Revistas en 1919%°, Manuel Maples Arce a créé Actual, sa propre revue stridentiste en 1921.
Son mouvement n’a duré que quelques années.

Cependant, parmi les auteurs et les revues qu’Efrain Huerta cite dans sa lettre, ni
Manuel Maples Arce ni sa revue ne sont mentionnés, ce qui semble étrange dans une
réflexion consacrée aux mouvements d’avant-garde. Mais un tel silence s’explique par le fait
que pour lui, cette notion jouit d’une définition beaucoup plus large que celle que propose

Luis Mario Schneider.

En effet, I’épistolier essaie d’¢élaborer sa propre théorie sur les origines des avant-
gardes au Mexique. Il note, d’abord, I’importance de Ramon Lopez Velarde et d’Enrique
Gonzalez Martinez. La présence de ces deux auteurs modernistes dans la liste des avant-
gardistes peut surprendre, mais elle traduit en réalité la position du jeune homme par rapport a
la tradition : il n’est pas dans une démarche de rupture. La preuve en est que dans les
premiéres lettres d’Efrain Huerta & Mireya, ces deux auteurs sont fréguemment cités. 1l se
tourne ensuite vers les auteurs étrangers qui, contrairement a Ramén Lopez Velarde et
Enrique Gonzélez Martinez, sont, a juste titre, considérés comme les représentants d’un
renouveau en littérature : Juan Ramon Jiménez, pronant la pratique de la « poésie pure »
héritée de Paul Valéry, Jean Cocteau et Pablo Picasso, qui font partie du mouvement avant-
gardiste cubiste, enfin Jules Supervielle et James Joyce qui trouvent chacun leur voie dans un
style propre.

Il cite également les revues, qui, a ses yeux, ont servi de vecteur de diffusion de ces
avant-gardes au Mexique: La Falange, Ulises, Contemporaneos, Escala, Barandal et
Cuadernos del Valle de México. Il semble peu probable qu’il ait eu accés a toutes ces revues
au moment ou elles furent créées, en particulier pour les trois premieres, car il était alors
encore trés jeune. Néanmoins, il a pu se les procurer plus tard lorsqu’il était étudiant a I’ENP.
En débutant par La Falange, dont le titre complet est La Falange. Revista latina de cultura,
revue fondée par Jaime Torres Bodet et Bernardo Ortiz de Montellano, il montre qu’il a eu
vent du contenu de la revue. En effet, cette revue se situait dans la continuité du groupe de
I’Ateneo de la Juventud, conduit par José Vasconcelos, écrivain et Ministre de I’Education
publique sous la présidence d’Alvaro Obregon. La fréquence de parution de la revue est
chaotique et son existence est breve, car elle commence en décembre 1922 et se termine avec
un septiéme numero en novembre 1923. La Falange suit les principes de 1’Ateneo de la

Juventud et recommande les mémes idées conservatrices, nationalistes et raciales. Sur le plan

*% 1bid., p. 26.
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artistique, les rédacteurs expriment un rejet des mouvements d’avant-garde européens, tandis
qu’en poésie, ils condamnent le vers libre dont I’usage était amorcé par Charles Baudelaire et
Arthur Rimbaud, puis par Guillaume Apollinaire et enfin par le mouvement Dada en France.
Evodio Escalante a montré que, tout en prétendant suivre les préceptes de 1’Ateneo, les
fondateurs de cette revue assimilent malgré tout 1’autre, celui qu’ils rejettent, c¢’est-a-dire le
mouvement avant-gardiste®®. lls finissent, d’ailleurs, par I'intégrer dans leur dernier numéro
de La Falange, annoncant ainsi la mort de la revue. Dans ce numéro, Jaime Torres Bodet va
méme jusqu’a présenter un poéme ultraiste, c’est-a-dire un texte provenant du groupe avant-
gardiste espagnol du début des années 1920 dont I’objectif était de mettre fin au modernisme.
Malgré elle, La Falange aurait donc ouvert la voie & un renouveau culturel au Mexique®?.

Efrain Huerta 1’a bien noté en la faisant figurer en premiére position dans sa liste.

Viennent ensuite les revues éphémeres des années 1920, clairement en position de
rupture par rapport a la culture conventionnelle, et qui ont contribué a I’essor des mouvements
d’avant-garde au Mexique. Parmi elles, on compte la revue de Salvador Novo, Ulises, qui a
été publiée entre 1927 et 1928 et dont la publication a duré neuf mois. La revue Escala a,
quant a elle, été créée et dirigée par Celestino Gorostiza en 1930, mais ce dernier n’a réussi a
en publier que deux numéros. Celestino Gorostiza rapporte a cet égard :

Escala era una pequefia revista que empecé a editar con el patrocinio de una casa de

mausica y que no llegéd sino al segundo nimero, en que tuve la malhadada ocurrencia
de publicar un cuento de Salazar Mallén que mi patrocinador juzgd pornografico.

Lorsque Efrain Huerta évoque les autres revues de I’époque d’Escala, il fait sGrement
référence a celles qui ont connu le méme sort qu’elle. Il pouvait s’agir d’Examen, de 1932, de
Jorge Cuesta, censurée au troisieme numéro, ou de Resumen, fondée en 1931 par Salvador
Novo, et dont la publication n’a duré qu’un an. Sur ce point, Daniel Meyran montre que c’est
a cause de leur critique de I’institutionnalisation de la société par 1’Etat que ces revues n’ont

pas survécu plus longtemps que quelques numéros™, parce qu’elles allaient & I’encontre du

>l ESCALANTE, Evodio, «Proto-Contemporaneos en La Falange (1922-1923) », América, Cahiers du
CRICCAL, n° 21, Presses de la Sorbonne Nouvelle Paris 111, 1998, p. 55-63.

>2 |bid., p. 63. Evodio Escalante le résume en ces termes : « Para volverse vanguardistas, podria decirse, los
jovenes falangistas necesitaron negar la negacion, esto es, rechazar de modo activo su antiguo rechazo,
parasitario de una identidad previa y hasta cierto punto postiza, para asi estar en condiciones de construirse una
nueva identitad. » (C’est I’auteur qui souligne.)

53 GOROSTIZA, Celestino, El trato con Escritores, México, I.N.B.A., 1964, p. 104, cité par MEYRAN, Daniel,
« Discours culturel et codes idéologiques : une lecture de la revue El Espectador, au Mexique, en 1930 »,
América, Cahiers du CRICCAL, n° 4-5, Presses de la Sorbonne Nouvelle Paris 111, 1990, p. 136.

> MEYRAN, Daniel, « Discours culturel et codes idéologiques : une lecture de la revue El Espectador, au
Mexique, en 1930 », art. cit., p. 130.

42

Pouzet, Isabelle. De la lettre au poéme : de la correspondance d’Efrain Huerta (1933-1935) a la genése d’une ceuvre - 2013



discours idéologique proné par I’Etat en proposant une vision universaliste de la culture qui

dépassait le nationalisme officiel.
1.1.2 Larevue Contemporaneos (1928-1931)

La revue Contemporaneos est sans conteste celle qui a laissé la trace la plus durable
dans la littérature mexicaine de la fin des années 1920. Le premier numéro parait en juin 1928
et le dernier en décembre 1931. Contemporaneos est né de I’initiative de Jaime Torres Bodet,
Bernardo Ortiz de Montellano, Enriqgue Gonzélez Rojo et Bernardo José Gastéelum. Par sa
duree de parution exceptionnellement longue pour 1’époque, elle a favorisé la diffusion de la
culture avant-gardiste européenne et méme mondiale. On pouvait y lire, aux cotés des textes
d’écrivains mexicains comme Jaime Torres Bodet, José Gorostiza, Bernardo Ortiz de
Montellano, Xavier Villaurrutia, Enrique Gonzalez Rojo, Rubén Salazar Mallén, Salvador
Novo et Jorge Cuesta, les écrits d’autres auteurs latino-américains tels que Pablo Neruda,
Jorge Luis Borges, Vicente Huidobro, ou encore ceux d’auteurs européens comme Paul
Valéry, Rafael Alberti et Juan Ramon Jiménez. En leur offrant une tribune, les fondateurs de
Contemporaneos ont cherché a ouvrir la société mexicaine — du moins son élite — a la culture
mondiale, qu’elle soit littéraire, picturale, photographique ou méme cinématographique® :
En el caso de Contemporaneos, se trataba ante todo de que la sociedad mexicana
—que la Revolucidn y los afios de inquietud posteriores habian tendido a encerrar en
si misma— tomara conciencia de todo lo ocurrido en el resto del mundo a partir,
digamos, de 1910, que divisara el cubismo, la poesia de Huidobro o de Gerardo
Diego, o la de Neruda o de Garcia Lorca, el dadaismo, el surrealismo, toda la

literatura experimental que estaba desarrollandose fuera y dentro, y también las artes
plasticas, la misica moderna y el cine.

En réalité, cette revue suivait I’exemple de celle de José Ortega y Gasset, la célebre
Revista de Occidente, a laquelle avaient participé de prestigieux auteurs de toutes origines
entre 1923 et 1936, comme William Faulkner, Johann Wolfgang von Goethe, Franz Kafka,

f57

Jules Supervielle et Virginia Woolf®'. La Revista de Occidente a constitué un modéle pour la

revue des Contemporaneos qui s’en est inspirée a tous points de vue :

> Contemporaneos 1928-1931, edicién facsimilar, coleccién « Revistas literarias mexicanas modernas »,
Meéxico, Fondo de Cultura Econémica, 1981. Il s’agit du fac-similé de la revue. Cette revue propose non
seulement des articles critiques sur des ceuvres artistiques mais également des reproductions de ces ceuvres. Pour
ne citer que quelques exemples, on trouve des photographies de Manuel Alvarez Bravo (tome 1X, n° 33, février
1931, n° 33, p. 137-139), des dessins du peintre japonais Tamiji Kitagawa (tome VI, février 1930, n° 21, p. 144-
149) ou encore des peintures de Salvador Dali (tome VII, avril 1930, n° 23, p. 17-19).

% GUYOT, Joélle, « El discurso artistico en la revista mexicana Contemporéaneos (junio de 1928-diciembre de
1931) », América, Cahiers du CRICCAL, n° 4-5, Presses de la Sorbonne Nouvelle Paris 111, 1990, p.141-142.

> D’aprés Revista de Occidente. indices julio de 1923-julio de 1936, México, Imprenta universitaria, 1946.
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Lucia la portada algo asi como un dibujo cubista a colores. El tamafio y el nimero
de paginas recordaban la estructura de la Revista de Occidente, de Ortega y Gasset,
famosa no s6lo por su nitidez tipografica sino también por el prestigio de sus
colaboradores.”®

L’épistolier fait allusion a Contemporaneos en connaissance de cause, la poésie de ses
fondateurs 1’ayant fortement marqué comme le révélent les lettres des premieres années de sa
correspondance qui montrent qu’il était au courant de toutes leurs publications. Les lettres de
1933 et de 1934 sont notamment riches de références aux collaborateurs de Contemporaneos.
Ils y apparaissent par bréves allusions, comme pour illustrer le propos de 1’auteur de la lettre.
En aolt 1934, il leur consacre méme une petite anthologie manuscrite, qu’il inclut dans une
lettre & Mireya intitulée « Una brevisima antologia para »*°, et chaque Contemporéaneo y est
représenté : Gilberto Owen, Xavier Villaurrutia, José Gorostiza, Salvador Novo, Enrique
Gonzalez Rojo, Bernardo Ortiz de Montellano, Jaime Torres Bodet. Carlos Pellicer, bien qu’il
n’ait pas été un « Contemporaneo » a proprement parler, est également mentionné dans ce
document. Si dans cette lettre les Contemporaneos sont réunis a la maniére d’une anthologie,
il arrive, a I’inverse, qu’une lettre ne présente qu’un vers ou deux d’un de ces auteurs. C’est le
cas par exemple dans une missive de 1934%° ot Efrain Huerta, aprés diverses réflexions sur
I’art et la musique, ponctue son discours par deux strophes d’un poéme de Carlos Pellicer,
« Estudios » :

Yo sé que te amo
porque nunca las ausencias fugaces

me dejaron el viento tan vacio,
tan ciego y silencioso.

Yo te veo los lunes y los miércoles.
(Los martes son perfectos,

porque te vi la vispera y al dia
siguiente voy a verte.) Pero en los
dias adelante...®

Ce poeme a eté rédigé en juillet 1931 et n’a jamais figuré dans aucun recueil bien qu’il ait été
publié dans la revue Contemporaneos quelques mois plus tard, dans le numéro de

septembre—octobre 1931°%% La présence de ce texte dans une des lettres montre que cette revue

%8 ABREU GOMEZ, Ermilo, « Contemporaneos », Las revistas literarias de México, México, Instituto Nacional
de Bellas Artes, 1963, p. 166.

% BNM, FR, AEEH-MB, boite 2, document n°22. Pour une analyse plus approfondie de cette anthologie, voir
infra, le point 2.2.2 du chapitre 2.

®*BNM, FR, AEEH-MB, boite 2, document n° 18, fol. 2 v°.

*L Ibid., fol. 2 v°.

%2 Revistas literarias mexicanas modernas. Contemporéaneos, op. cit., tome XI, n® 40-41, septembre—octobre
1931, p. 172-174. Ce poéme appartient & la section « Poemas no coleccionados » de son ceuvre compléte publiée
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constituait encore pour lui une source de références littéraires, méme apres la fin de sa

parution.
1.1.3 Larevue Barandal (1931-1932)

De toutes les revues citées par Efrain Huerta dans sa lettre du 11 septembre 1934,
Barandal est, avec Cuadernos del Valle de México, la plus récente. La premiére a paru d’aot
1931 a mars 1932 et la seconde de septembre 1933 a janvier 1934. Au contraire de Cuadernos
del Valle de México qui n’a connu que deux numéros, Barandal compte sept numeros ainsi

que quatre suppléments accompagnant les quatre derniers numeros.

Plusieurs éléments aménent a penser que Barandal a joué un r6le important dans la
formation littéraire d’Efrain Huerta, qui en connait les fondateurs du fait que ceux-ci sont des
¢leéves de ’ENP. En effet, Rafael Lopez Malo, Arnulfo Martinez Lavalle, Salvador Toscano et
Octavio Paz sont en deuxiéme année d’études lorsqu’Efrain Huerta intégre 1’école.
Néanmoins, d’apres le témoignage de Rafael Solana, les rapports entre les deux groupes sont

restreints :

Nos quedamos paralizados de admiracion, de estupor, cuando un amigo a quien
tutedbamos, un compafiero de la escuela secundaria, Octavio Paz, sacé la suya en
agosto. Era una revista pequefia, de poco cuerpo, pero limpia, joven, nueva. Todo en
ella nos parecia fresco. Y ver el nombre de uno de nosotros mismos, casi, de
Octavio, que era apenas, escolarmente, un afio mayor, nos deslumbraba, pues
parecia poner al alcance de nuestras manos los suefios méas caros. Octavio se habia
reunido con otros jovenes de su mismo afio, y se acercaba un poco a los que eran
mayores que él; pero jamas dirigié una mirada hacia abajo, hacia nosotros los que le
pareciamos, un afio menores que él, nifios [...].%

La revue Barandal fait sensation dans les couloirs de la Preparatoria et tout porte a
croire que le jeune Huerta, de méme que son camarade Rafael Solana, a été saisi de surprise et

d’admiration au moment de sa publication®. Les fondateurs de la revue et Efrain Huerta

partagent la méme école et surtout les mémes enseignements. Carlos Pellicer® a été leur

par le Fondo de Cultura Econémica : PELLICER, Carlos, Obras. Poesia, edicion de Luis Mario Schneider,
México, Fondo de Cultura Econémica, 2003, p. 627-629.

% SOLANA, R., « Barandal, Taller Poético, Taller, Tierra Nueva », Las revistas literarias de México, México,
Instituto Nacional de Bellas Artes, 1963, p. 187.

* Ibid. p. 187 : « Las revistas brotan, en cierto momento, tan inevitablemente como los barros en la cara, en la
mente de los estudiantes; a los dieciocho se suefia, ho con participar en una revista ya existente, y cuyos
colaboradores entonces nos parecen venerables o ridiculas momias, sino en sacar una propia, llena de novedad y
de nuestra personalidad explosiva. Todos los estudiantes de primero de preparatoria, sobre todo los de la carrera
de leyes, teniamos en el afio de 1931 la ilusion de poseer nuestra revista ».

% YLIZALITURRI, Diana, « Letras de Barandal » Revista de Humanidades. Tecnolégico de Monterrey,
Monterrey, Instituto tecnoldgico de estudios superiores de Monterrey, n° 7, 1999, p. 159. Carlos Pellicer a,
semble-t-il, marqué le jeune Huerta qui a écrit un petit paragraphe dans I'un de ses cahiers relatant leur
rencontre : « A Carlos Pellicer lo conoci en junio, en una de las dos aulas mas queridas de la Preparatoria,
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professeur de littérature hispano-américaine et Agustin Loera y Chavez®® leur professeur
d’histoire du Mexique. A la différence d’Octavio Paz ou de Rafael Lopez Malo issus de
familles de lettrés, Efrain Huerta vient d’un milieu plus modeste. Le pére d’Octavio Paz
rédigeait des notes littéraires pour le supplément dominical du quotidien Universal et celui de
Rafael Lépez Malo, Rafael Lopez®’ était poéte. Ces différences n’ont pas pour autant éloigné
Efrain Huerta des auteurs de Barandal. Un des cahiers de travail du jeune homme, daté de
1933, porte méme la trace d’un poéme d’Octavio Paz publi¢ dans le dernier numéro de
Barandal, du mois de mars 1932. 1l s’agit de « Poema del retorno »® et 1’épistolier a
soigneusement recopié sur son cahier deux vers du poéme : « Como te recobreé, Poesia,/ en el
limite preciso entre una estrella y otra »*°. Barandal est également présent dans une autre
lettre, qui cette fois, n’est pas datée. Efrain Huerta y consigne le poéme « Limite » de Rafael
Lopez Malo, publié dans le numéro 6, du mois de décembre 1931, et note au bas du
poéme : « En un Barandal-5 de diciembre de 1931 »™. Cette note révéle qu’il a relu un

numéro de Barandal qu’il considére toujours comme une revue de référence.

La présence des mouvements littéraires d’avant-garde est palpable dans Barandal. Des
le premier numéro, le ton est donné avec I’insertion de la « Estética de los avisos luminosos »
de Filippo Marinetti’*. Pourtant, en 1931, le futurisme ne fait plus d’émules en Amérique
latine ot il avait été découvert depuis déja plus de vingt ans’®. Au Mexique, ce sont les revues
comme Revista de Revistas, Zig-Zag ou El Universal llustrado qui publient des articles sur le
futurisme ou le dadaisme dés les années 19207, Insérer un texte fondateur du futurisme dans
le premier numéro, dix ans apres que ce mouvement se fut fait connaitre au Mexique, donne

la tonalité de la revue et révele que les « barandales » prennent pour modéles les mouvements

leyendo a Gongora y ensayando discursos con Rafael Solana. En el mismo mes super6 con su voz la prosa azul
de Rubén Dario y nos pinté el silencio de Venecia y Brujas. Otra tarde, cuando los cipreses de Florencia
empezaban a cogerse de la mano, descubri la colera del poeta, con los ojos llenos de tragico y
altiplanicie » : BNM, FR, AEEH-MB, boite 2, document n° 76, fol. 62 v°.

% SOLANA, R., « Barandal, Taller Poético, Taller, Tierra Nueva », art. cit., p. 188.

% 1bid., p. 188.

%8 PAZ, O., « Poema del retorno », Barandal, n° 7, mars 1932, p. 5. Les références & Barandal s’appuient sur
I’édition en fac-similé de la revue : Barandal 1931-1932. Cuadernos del valle de México 1933-1934, México,
Fondo de Cultura Econdmica, 1981.

*BNM, FR, AEEH-MB, boite 2, document n°75, fol. 5 r°.

" BNM, FR, AEEH-MB, boite 7, document n° 5, fol. 1 r°.

' Barandal, n°1, aodt 1931, p. 14-15.

2 SCHNEIDER, L. M., El estridentismo o una literatura de la estrategia, op. cit., p. 13 : « Es posible que el
primero en hablar de la existencia del futurismo en Hispanoamérica fuera Rubén Dario. Desde Paris en marzo de
1909, envia a La Nacién de Buenos Aires su articulo “Marinetti y el futurismo”, pocos dias después que el italo-
francés publicara el “Manifeste du Futurisme”, en el Figaro, el 20 de febrero ».

” Ibid., p. 13.
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d’avant-garde européens et ameéricains des années 1920. De fait, ils s’inspirent souvent des

avant-gardes européennes pour élaborer leurs poémes™.

Excepté les deux poémes en langue étrangére que propose la revue, 1’un d’Hilda
Conkling et l’autre de Paul Valéry, les seuls auteurs connus présents sont les
Contemporaneos. En effet, les fondateurs de Barandal que sont Octavio Paz, Rafael Lopez
Malo, Salvador Toscano et Arnulfo Martinez Lavalle ont sollicité leur soutien pour
I’élaboration de leur revue. Ainsi, a partir du troisiéme numéro, celle-ci est publiée avec un
supplément de poésie qui leur est consacré’. En fait, deux parties se distinguent dans
I’architecture de Barandal. La premiére constitue un espace de création pour les rédacteurs de
la revue qui s’y expriment a travers des essais, des productions littéraires ou méme des
documents iconographiques. La seconde partie propose au lecteur une ouverture sur la culture
étrangere par le biais d’articles ou de productions artistiques étrangéres ou mexicaines. En ce
sens, Barandal rappelle Contemporaneos qui, tout en offrant un espace de création aux
fondateurs de la revue, essaie toujours de 1’¢toffer par des articles, des poémes ou des textes

narratifs d’auteurs étrangers.

A son niveau, Barandal a donc suivi les revues qui I’ont précédée, telles Revista de

Occidente, Contemporaneos mais aussi la revue argentine Sur’®. Ces trois revues partagent &

" YLIZALITURRI, D., « Letras de Barandal », art. cit., p. 168-171 : Diana Ylizaliturri a montré les différentes
influences qui parcourent les textes des fondateurs de Barandal, en particulier, le futurisme et le stridentisme.
Par exemple, elle signale que I’image de I’avion leur vient tout droit du futurisme. De fait, I’avion futuriste plane
sur les « barandales », aussi bien chez Juan Jacobo (Barandal, n° 1, aoGt 1931, p. 10), et Arnulfo Martinez
Lavalle (Barandal, n° 2, septembre 1931, p. 11-12) que chez Octavio Paz (Barandal, n° 1, aoGt 1931, p. 6).

" PAZ, O., Obras completas 4. Generaciones y semblanzas: dominio mexicano, México, Fondo de Cultura
Econdmica, 1991, p. 69 : « Se nos ocurrié publicar, en cada nimero, como un suplemento aparte, poemas y
textos de escritores que admirdbamos: Carlos Pellicer, Xavier Villaurrutia, Salvador Novo ».

"® YLIZALITURRI, D., « Letras de Barandal », art. cit., p.171: « Contemporéaneos, Revista de Occidente y Sur
son una fuente intelectual de primera mano para Octavio Paz y sus compaiieros [...] Barandal sigue la linea de
estas revistas en cuanto al interés por extender su lista de colaboradores dando cabida a los extranjeros. Este
aspecto constituye su comdn denominador: Barandal sigue los pasos de los Contemporaneos y éstos y Sur los de
Revista de Occidente [...] ». La revue Sur insérait des traductions de textes inédits d’auteurs nord-américains,
c’est le cas de Faulkner que la revue a fait découvrir pour la premiére fois en langue espagnole en Amérique
Latine : OCAMPO, Victoria, « Vida de la revista Sur », Revista de Occidente, n° 47, février 1967, p. 148 : « En
cambio, si sé que Sur ha tratado no sélo de introducir en América del Sur durante sus treinta y cinco afios de vida
lo mejor de las Letras mundiales; ha intentado recorrer el camino a la inversa, es decir, llevar lo nuestro al
extranjero. Ha servido de puente entre Europa y nuestros escritores ». Il en est de méme pour certains auteurs
européens. En 1936, Sur publie des textes d’André Breton, puis, un peu plus tard, des textes de Jean-Paul Sartre.
Octavio Paz rappelle le role essentiel qu’ont joué ces revues dans sa formation littéraire : « El estimulo
intelectual de esa revista, de sus libros y de la obra misma de Ortega y Gasset fue enorme y profundo para mi
generacion. Yo tenia unos veinte afios y entre los libros de Revista de Occidente que llegaron a mis manos se
encontraban Céntico de Guillén, Romancero gitano de Garcia Lorca y Cal y canto de Alberti. [...] En esos
mismos afios y en Buenos Aires, aparecio la revista Sur; la animadora fue Victoria Ocampo, ayudada por un
talento modesto y sutil: José Bianco. También Sur publico libros y bajo su sello aparecieron, entre otros, El
jardin de los senderos que se bifurcan, de Borges, y Nostalgia de la muerte, de Xavier Villaurrutia » : PAZ,
0.,« La otra voz », Obras completas 1. La casa de la presencia, México, Fondo de Cultura Econémica, 1994, p.
570-571.
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la fois leur ouverture sur le monde et leur désir de diffuser la littérature de leur propre pays.
La revue Contempordneos a d’ailleurs pris comme modéle la revue cubaine Revista de
Avance et la revue espagnole Revista de Occidente’’. Tout comme Revista de Occidente et
Sur, qui proposent la publication de certains ouvrages, Barandal cherche, elle aussi, a publier
les ouvrages de ses collaborateurs. Le dernier numéro présente un chapitre du livre en
préparation de Manuel Moreno Sanchez sur un peintre mexicain contemporain, Notas desde
Abraham Angel. La revue estudiantine rappelle aussi Revista de Avance dans sa recherche
d’originalité et dans sa volonté de chercher des réponses artistiques au-dela des frontieres
nationales. Finalement, Barandal, malgré son apparente nouveauté, a été fortement influencée
par Contemporéneos. Comme le note a juste titre Manuel Duran a propos de cette derniere,
toute revue est pleine de celles qui I"ont précédée : «[...] todas las revistas se copian, se
imitan, se contintan, forman parte de una sola y universal Revista que se perpetla por

reencarnacion constante [...] »".

En définitive, Contemporaneos et Barandal ne semblent pas correspondre a la
définition que Luis Mario Schneider donne de I’avant-gardisme, tout d’abord, du fait que
contrairement a la revue Actual de Manuel Maples Arce, celles-ci n’ont pas fait office de
manifeste avant-gardiste et ne scellaient pas le statut d’un groupe en tant que tel. De plus, le
rejet du passé et une posture toujours tournée vers I’avenir est 1’attitude adoptée par les avant-
gardistes ; or, les Contemporaneos accueillent et assimilent les auteurs du passé. Cette
intégration du passé se retrouve également chez les « barandales » qui intégrent a leur revue
les textes de leurs ainés. De méme, Pattitude des Contemporaneos devant la tradition
n’épouse pas les caractéristiques définies par Luis Mario Schneider ; en effet, s’il existe bien
une assimilation dans Contemporaneos des littératures d’avant-garde, leurs fondateurs ne
cherchent pas a faire table rase du passé. Par ailleurs, bien que les poemes des « barandales »
soient pleins de motifs futuristes, leurs auteurs n’ont pas hésité a manifester un certain recul
par rapport aux mouvements d’avant-garde, et Salvador Toscano, dans le dernier numeéro de la
revue, pose un regard distant sur les littératures d’avant-garde. Tout en y adhérant, il critique
leurs dérives, en particulier celle qui consiste a vouloir faire école :

De Espafia leiamos, del pensamiento mas radical y mas inteligente que escribié
sobre la vanguardia en la encuesta de la Gaceta Literaria, afirmaban en casi su

" GUYOT, J., «El discurso artistico en la revista mexicana Contemporaneos (junio de 1928-diciembre de
1931) », art. cit., p. 140 : « Es cierto, pero es la Revista de Occidente el modelo indudable de la revista
Contemporaneos, junto con otro modelo, la cubana Revista de Avance. »

8 DURAN, Manuel, « Antologia de la revista Contemporaneos », México, Fondo de Cultura Econdmica, 1973,
p. 11, cité par Joélle Guyot, « El discurso artistico en la revista mexicana Contemporaneos (junio de 1928-
diciembre de 1931) », art. cit., p. 140.
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totalidad que la vanguardia es una posicién, una postura; no un arte, como en
Meéxico quieren indicar los orientados. [...] Asi comprendemos nosotros a la
vanguardia, como un gesto de rebeldia, pero nunca como una escuela. [...] En
México, con la revista Ulises, entra de lleno la inmensa fuerza espiritual del
esnobismo; alli estd la novela de Owen, Novela como Nube, es un grito de
disolucioén; [...] Nosotros jamas construiremos sobre ruinas, respetamos la tradicion,
aun la mas cercana-y aunque la creacion no nos importe nacional, ya que la
preparacion de un verdadero arte debe ser universal-, anhelamos una obra
afirmativa, con un sentido constructivo, en medio del escepticismo inteligente que
nos precede.”

Dans ces extraits, Salvador Toscano exprime clairement sa position par rapport aux
Contemporaneos, qu’il n’hésite pas a critiquer, prenant pour cible le roman de Gilberto Owen
qui a, lui aussi, participé a la revue Contemporaneos et a accuser ce dernier de snobisme.
Pourtant, a cette époque, les Contemporaneos représentaient I’avant-garde littéraire
mexicaine. Salvador Toscano cherche en quelque sorte a « tuer le pére » pour proposer un
nouveau mode d’expression, d’ou son affirmation finale sur les avant-gardes. Au moment de
la polémique de 1932 qui opposait les nationalistes aux Contemporaneos®®, Ermilo Abreu
GOmez, qui appartenait au premier groupe, a utilisé I’article de Salvador Toscano pour
montrer a quel point les « barandales » rejetaient les mouvements d’avant-garde. Il semble
avoir pris les réflexions de Salvador Toscano au pied de la lettre et surtout n’avoir pas
compris sa vision de I’art, qui allait a I’encontre de celle que préconisaient les nationalistes.
Or, c’était justement un art contextuel, mettant en lumiere les exploits de la Révolution, que
valorisaient les nationalistes et auquel s’opposaient les Contemporaneos. Ermilo Abreu
Gomez exploite les dires de Salvador Toscano pour en donner une interprétation autre que
celle qui était voulue par son auteur®. Ainsi, contrairement & ce qu’affirme Ermilo Abreu
Gobmez, « la hombria » — terme récurrent dans les discours des nationalistes qui estimaient que
la virilité était synonyme de conscience nationale — que manifestent les « barandales » en

s’opposant aux Contemporaneos ne remet nullement en cause leur vision de I’ceuvre des

¥ TOSCANO, Salvador, « Fuga de valores », Barandal, n° 7, mars 1932, p. 1-4.

8 SHERIDAN, Guillermo, México en 1932: la polémica nacionalista, op. cit., 1999, p. 59. En effet, en 1932, la
polémique autour du sens de la littérature et de son rapport a la nationalité secoue le monde littéraire mexicain.
La question posée par Alejandro Nufiez Alonso dans EI Universal llustrado en mars 1932 va scinder en deux
groupes le microcosme littéraire de Mexico. Il y aura d’un coté, les avant-gardistes et, de l’autre, les
nationalistes. La question « Existe-t-il une crise dans la génération d’avant-garde ? » va méme diviser les
Contemporaneos puisque Salvador Novo et Ortiz de Montellano répondent qu’il n’y a pas de crise et qu’ils ont
méme comme disciples les poétes de Barandal alors que José Gorostiza et Samuel Ramos se rétractent et se
montrent subitement favorables a une littérature plus « nationale ».

8 Ibid., p. 203-204. L’auteur reproduit des extraits de I’article d’Ermilo Abreu Gomez publié dans EI Universal
Grafico le 5 mai 1932. Celui-ci conclut son article, aprés avoir cité Salvador Toscano : « El experimento de la
vanguardia —descastado y estéril a pesar de su inquietud y su informacion— no puede servir para organizar la
cultura, el sentido trascendente de la labor que se proponen estos muchachos. La hombria de éstos que también
puede traducirse por humanidad, les libra de sospecha ». Comme le note Guillermo Sheridan, il est intéressant de
voir la fagon dont Ermilo Abreu Gémez cherche le soutien des « barandales » lors de cette polémique. C’est une
tentative vaine puisque ceux-ci suivent les Contemporaneos.
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Contemporaneos. lls cherchent simplement a voir au-dela, a dépasser leurs postures
esthétiques. Ainsi pour les « barandales », la notion d’avant-garde est prise dans son sens
large. Elle est donc synonyme de modernité sans étre en rupture avec le passé. C’est pourquoi
Salvador Toscano et ses camarades affirment faire partie de 1’avant-garde, ce qu’ils n’hésitent
pas & proclamer avec virulence dans le dernier numéro de la revue : « Aclaremos sobre la
vanguardia. Nosotros somos de la vanguardia. Los otros, de la retaguardia, como quien dice,

los puros retaguardiados: académicos, graméticos y demas familia »*.

C’est donc de cette fagon qu’il faut entendre la réflexion d’Efrain Huerta dans sa lettre
du 11 septembre 1934 ou il fait figurer Barandal parmi les revues d’avant-garde. Il adopte la
vision de Salvador Toscano pour qui I’avant-garde incarne un renouveau tout en intégrant le
passé. Certes, les fondateurs de la revue n’ont pas été avant-gardistes au sens ou I’entend Luis
Mario Schneider, mais ils ont essayé de rechercher I’originalité dans leurs créations. Efrain
Huerta épouse cette deéfinition «ouverte » de I’avant-gardisme en illustrant le terme
« Vanguardia » par les revues qui ont tenté de dépasser les postures modernistes du XIX®
siécle insufflées au Mexique par le poete Enrique Gonzalez Martinez, disciple de Rubén
Dario. Aprés avoir evoqué ces revues, il fait allusion a ceux qu’il considére comme les
représentants de 1’avant-gardisme : «[...] desde LoOpez Velarde a Paz, Rafael Solana, y
Vicente Magdaleno »®. L’¢épistolier n’hésite pas a faire figurer Octavio Paz aux cotés de
Ramén Lopez Velarde dont la renommée n’était plus a faire. Il est vrai qu’Octavio Paz avait
publié en 1933 son premier recueil Luna silvestre, mais il n’en était qu’a ses débuts en poésie.
Or dans un grand nombre de ses lettres, Efrain Huerta associe volontiers les grandes figures
de la littérature mexicaine a celles de ses camarades de classe qui s’essaient timidement a la
poésie. C’est encore le cas ici avec la référence a Rafael Solana et a Vicente Magdaleno, tous
deux étudiants a ’ENP. Tandis que Rafael Solana se fait connaitre en 1934 par son premier
recueil Ladera, Vicente Magdaleno, est, pour sa part, inconnu de tous et n’a jamais publié
ailleurs que dans les anthologies manuscrites de I’épistolier. Cette volonté quelque peu
présomptueuse d’intégrer les jeunes apprentis poetes au cercle des grands poétes mexicains
porte évidemment a sourire. Néanmoins, elle traduit a la fois le désir de 1’épistolier
d’appartenir a ce groupe, et surtout I’impression que la nouvelle génération des auteurs est sur
le point d’apporter un renouveau a la poésie mexicaine de son temps, comme a pu le faire

Ramon Lopez Velarde a une autre époque.

82 Barandal, n° 7, mars 1932, p. 23.
8 BNM, FR, AEEH-MB, boite 2, document n° 15, fol. 1 v°.
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Par ailleurs, comme tous les jeunes gens de la métropole, Efrain Huerta avait aussi
accés directement aux revues étrangéres qu’il était possible d’acquérir a la librairie Porria,
rue Argentina, & Mexico®. La liste qu’il en présente dans sa lettre de 1934 n’est pas
exhaustive et dans sa correspondance il arrive qu’il fasse référence a d’autres revues. Par
exemple, au mois de mars 1934, il envoie & Mireya une copie manuscrite d’un article de José
Ortega y Gasset paru dans le numéro 5 de la revue El Espectador de 1929%°. Au moment de la
publication de ce numéro, il n’avait que quinze ans et il est probable qu’une personne de sa
famille ou un de ses amis lui ait prété ce numéro quelques années plus tard. Les revues,
généralement condamnées a une vie éphémere, sont pour lui aussi précieuses que des livres.
L’¢légante revue nord-américaine Vanity Fair fait aussi partie de ses lectures habituelles dans
les années 1930 : « Vanity Fair, es la mejor revista que conozco. The Kaleidoscopic Review

of Modern Life » dit-il, dans un courrier de 1934%.

Ce qui constitue pour Efrain Huerta une simple liste de références bibliographiques,
s’est révelé étre pour nous une source inestimable d’informations sur le contexte culturel dans
lequel il évoluait. L’analyse de cette lettre a permis de mettre en évidence sa pratique de la
lecture ainsi que sa position par rapport aux polémiques culturelles de I’époque. Les
différentes revues qu’il cite, Contemporaneos et Barandal en particulier, se caractérisent par
leur ouverture au monde et leur volonté de ne pas se laisser enfermer dans un groupe ou un
mouvement avant-gardiste quel qu’il soit. L’épistolier adopte cette méme position en tachant

de toujours se tenir au courant des nouveautés littéraires.

8 SHERIDAN, G., Poeta con paisaje. Ensayos sobre la vida de Octavio Paz, México, Ediciones Era, 2004,
p. 106.

% BNM, FR, AEEH-MB, boite 2, document n° 27.

% BNM, FR, AEEH-MB, boite 2, document n° 55, fol. 2 r°.
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1.2 L’anthologie : un moyen d’acces a I’écriture poetique

1.2.1 Antologia de la poesia mexicana (1928) et Antologia de la poesia
espafiola (1932)

En plus des revues, il existe un autre type de publication qui a fortement marqué
I’épistolier : ’anthologie poétique, qui bien qu’elle livre une vision fragmentaire de 1’ceuvre
qu’elle convoque, offre un panorama élargi du contexte littéraire de son époque au méme titre
qu’une revue. C’est peut-étre la raison qui a amené 1’épistolier, dans sa lettre du 11 septembre
1934, a joindre deux anthologies a sa liste de références bibliographiques. Aux cotés de
Contemporéneos et Barandal figurent Antologia de la poesia espafiola de Gerardo Diego
publiée en Espagne en 1932 et celle de Jorge Cuesta, Antologia de la poesia mexicana publiée
en 1928.

Dans le Mexique des années 1930, I’anthologie constituait pour 1’amateur de
littérature la facon la plus aisée d’accéder a la poésie. Aussi, celles de Jorge Cuesta et de
Gerardo Diego ont touché la jeune génération d’auteurs mexicains. Octavio Paz rappelle
I’impact que ces deux ouvrages ont provoqué sur ses camarades de classe et sur lui-méme :
«Fue wuna aventura, la devoramos todos nosotros y también la antologia de
Contemporaneos »*’. L’anthologie de Gerardo Diego regroupe les textes des poétes de la
génération de 1927 tels Pedro Salinas, Federico Garcia Lorca, Rafael Alberti, Juan Ramon
Jiménez, Juan Larrea, Vicente Aleixandre, les freres Machado ou encore Miguel de
Unamuno. L’anthologie de Jorge Cuesta, tout en présentant un panorama de la poeésie
mexicaine de 1’époque, a cherché a diffuser les poémes des membres du groupe
Contemporaneos, ce qui lui a valu de nombreuses critiques. En effet, dans les années 1920 au
Mexique, il était difficile de publier un recueil de poésie d’'un méme auteur. Les lecteurs
plébiscitaient davantage les revues littéraires et les anthologies qui représentaient en outre la
seule manicére pour les jeunes auteurs de se faire connaitre. C’est du moins ce qu’ont
argumenté les Contemporaneos quand ils ont été critiqués apreés la parution de leur anthologie,

dans laquelle ils avaient « 0sé » inclure leurs textes a coté des plus grands auteurs mexicains.

L’anthologie reste encore la meilleure facon, et la plus économique, de découvrir
simultanément plusieurs auteurs. En effet, 1’épistolier ne manque pas d’indiquer dans sa lettre

de 1934 le prix des deux anthologies : «[...] Creo que la tltima antologia de Gerardo Diego

87 Entrevista con Octavio Paz, México, 6 janvier 1994, cité par YLIZALITURRI, D., « Letras de Barandal »,
art. cit., p. 161.
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vale doce pesos. La de Cuesta, aqui, se vendia en la Lagunilla en veinte centavos...[...] »>.
Le détail pecuniaire, qui révele que I’anthologie de Gerardo Diego coitait douze pesos alors
que celle de Jorge Cuesta valait vingt centimes, peut expliquer la difficulté du jeune étudiant a
acquérir les livres venus de 1’étranger®. 11 souligne & quel point les livres de littérature publiés
en dehors de Mexico pouvaient étre onéreux. Mais un tel obstacle n’a pas pour autant freiné
son appétit de lecture, car a plusieurs reprises il fait référence dans sa correspondance a des
textes inclus dans 1’anthologie de Gerardo Diego. Par exemple, dans une lettre intitulée
« Minutos nuestros del junio de MCMXXXIII y ahora... »* il cite un vers d’Antonio

Machado extrait du poéme inédit « Canciones » parue dans 1’anthologie espagnole®.

L’importance de ces deux anthologies dans la formation littéraire d’Efrain Huerta se
mesure non seulement par la quantité de références a ces deux ouvrages qui émaillent les
lettres mais aussi et surtout par la fagon dont il va s’inspirer de ces livres pour élaborer ses
propres anthologies. Dans le fonds Efrain Huerta, le terme « anthologie » renvoie a de petits
cahiers inclus dans les lettres contenant des citations poétiques. C’est en confrontant deux de
ces petits cahiers a Antologia de la poesia espafiola et a Antologia de la poesia mexicana qu’il
sera possible de faire le point sur les prétentions poétiques de 1’épistolier et surtout de
comprendre comment ces ouvrages ont représenté pour le jeune poéte non seulement un

moyen d’accés a leurs écrits mais aussi un moyen d’accés a sa propre poésie.

Alfonso Reyes distingue deux types d’anthologies: les anthologies & caractere
« historique », celles qui reflétent les tendances littéraires d’ une époque, et les anthologies a
caractére plus «personnel », celles qui témoignent des golts de leurs auteurs®’. Les
anthologies de Gerardo Diego et de Jorge Cuesta peuvent étre considérées comme des
anthologies « personnelles » au sens ou leurs contenus cherchent a révéler les auteurs qui
constituent deux nouvelles générations de poetes: celles des Contemporaneos pour le

Mexique, celle des poetes de 1927 pour I’Espagne. De fait, 1’organisation de ces deux livres

% BNM, FR, AEEH-MB, boite 2, document n° 15, fol. 1 v°.

% HUERTA, E., Aquellas charlas, aquellas conferencias, op. cit., p. 13 : A propos des prix des anthologies et
des revues, Efrain Huerta rappelle en 1965 que ’anthologie de Jorge Cuesta cotitait moins d’un peso lorsqu’elle
était vendue & Mexico méme : « La Antologia salié al mercado al precio, al parecer irrisorio, de tres pesos. El
ejemplar de la revista costaba un peso. Durante largos afios, en la afiorada Lagunilla, los ejemplares de la
Antologia, de vivo color rojo, se cotizaban a un peso, 0 menos; los ejemplares de la revista, a veinte centavos ».
*BNM, FR, AEEH-MB, boite 2, document n°® 12, fol. 3 v°.

1 DIEGO, Gerardo, Poesia espafiola. Antologia 1915-1931, Madrid, Editorial Signo, 1932, p. 101-102 : « Tu
poeta/ piensa en ti. La lejania/ es de limén y violeta,/ verde el campo todavia ». Il arrive souvent que des
citations de poémes inclus dans cette anthologie surgissent dans les lettres.

% REYES, Alfonso, La experiencia literaria, Buenos Aires, Losada, 1948, p. 126 : « Llegamos, pues, a las
antologias y decimos : las hay en que domina el gusto personal del coleccionista, y las hay en que domina el
criterio histérico, objetivo ».
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est révélatrice de leur volonté de s’imposer dans le panorama littéraire de leurs époques
respectives. Aprés avoir consacré une premiere partie aux poetes modernistes mexicains que
sont Salvador Diaz Mirén, Amado Nervo, Luis G. Urbina, Francisco de Icaza, Rafael Lopez
ou Manuel Jose Othon, puis une deuxiéme partie aux poétes postmodernistes: Efrén
Rebolledo, José Juan Tablada, Enrique Gonzéalez Martinez, Ramon Lopez Velarde et Alfonso
Reyes, Jorge Cuesta accorde une trés grande place aux textes de jeunes poetes comme Jaime
Torres Bodet, Bernardo Ortiz de Montellano, Enrique Gonzéalez Rojo, José Gorostiza,
Salvador Novo, Xavier Villaurrutia, Gilberto Owen, Carlos Pellicer et méme Manuel Maples
Arce. De son coté, Gerardo Diego n’a pas pris la peine d’inclure dans son ouvrage d’autres
auteurs que ses camarades : Miguel de Unamuno, Manuel et Antonio Machado, Juan Ramoén
Jiménez, José Moreno Villa, Pedro Salinas, Jorge Guillén, Ddmaso Alonso, Juan Larrea,
Federico Garcia Lorca, Rafael Alberti, Fernando Villalon, Emilio Prados, Vicente Aleixandre,
Manuel Altoaguirre et Luis Cernuda. Ainsi, ces deux anthologies, tout en proposant de
nouvelles perspectives littéraires, permettent & ces auteurs dont les nombreux textes glisses
dans ces ouvrages sont inédits, de trouver leur place dans leurs univers littéraires respectifs.
Selon Guillermo Sheridan :

Las dos antologias, apartadas en el tiempo, pero acercadas por dos generaciones

semejantes en formacion y proyectos, dieron en su momento una versién de

fisionomia poética de sus culturas. Las dos ponen en juego y comprometen en la

empresa su gusto, sensibilidad, interés, estética y fe, para sumar los atributos que

exigen Cuesta y Gerardo Diego.*®

A deux années d’écart, Efrain Huerta a élaboré deux anthologies manuscrites qui

recensent des fragments poétiques écrits par ses camarades de classe de la Preparatoria et par
lui-méme sur le modéle des anthologies de Gerardo Diego et de Jorge Cuesta. Ces anthologies
font partie du fonds Efrain Huerta et se présentent sous la forme de petits cahiers inclus dans
un envoi mais séparés de la lettre avec laquelle elles ont été envoyées. La premiére anthologie
du fonds « Antologia 1931-1933 prosa y verso »**, date du 9 mai 1933, soit un peu de plus de
deux ans apres I’inscription d’Efrain Huerta a la Preparatoria, la seconde, « Aniversario
1935 »%°, a été écrite en 1935 alors qu’il avait terminé ses études de Preparatoria et étudiait le
Droit a I’'université. « Antologia 1931-1933 prosa y verso » est une anthologie de textes écrits
par ses camarades de I’ENP et lui-méme. Son titre annonce un contenu hétérogene, ou la

prose et la poésie sont réunies. A 1’époque, les anthologies étaient plutdt consacrées a la

% SHERIDAN, G., « Presentacion », in CUESTA, Jorge, Antologia de la poesia mexicana, México, Fondo de
Cultura Econémica, 1985, p. 26.

* BNM, FR, AEEH-MB, boite 1, document n°8.

% BNM, FR, AEEH-MB, boite 3, document n®41.
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poésie, et la présence de textes en prose trahit la volonté de 1’épistolier de concentrer tous les
travaux de ses camarades, quelle que soit leur nature. Le titre indique également qu’il a voulu
réunir des textes écrits sur une période de deux ans, entre 1931 et 1933, deux années qui
correspondent aux années passées a la Preparatoria. L’auteur le précise a sa dédicataire :
« Mireya : el olor penetrante del heliotropo recién cortado y el perfume céndido del
pensamiento va en las poesias de estos amigos que tanto quiero »*. Cette anthologie est 1a
pour réveler a Mireya le lien d’amitié qui unit Efrain Huerta a ses camarades mais aussi pour
montrer que cette amitié est nourrie par leur passion commune pour la littérature. Elle est
présentée comme un livre édité et comporte, sur la page de couverture, le titre, la date et les
noms des auteurs selon leur ordre d’apparition : Ignacio Carrillo Zalce, Carlos Villamil
Castillo, Rafael Solana Salcedo, Rodolfo Millan Vargas, Enrique Ramos Valdés, Enrique
Guerrero, Efrain Huerta Romo, Carmen Toscano et Guillermo Olguin Hermida. Les deux
pages de garde sont consacrées aux épigraphes. Un vers de Ramon Lépez Velarde, déja cité
dans le second envoi de Huerta, extrait du poeme « Todo », figure en haut de la premiére
page, auquel répond en bas de la page le nom d’une édition fictive, « Ediciones Mignon ». Sur
la page qui lui fait face se trouvent quelques vers de Jaime Torres Bodet ainsi que la dédicace
de l’auteur a Mireya citée plus haut. L’anthologic de ces jeunes poétes est placée sous la
protection de leurs « peres ». 1ls ne rejettent pas leurs ainés et la mise en exergue de leurs vers
prouve que ces jeunes gens tentent de suivre leurs pas. Une telle attitude admirative va
évidemment s’exprimer dans le contenu de 1’anthologie.

En ce qui concerne cette premiére anthologie, I’objectif d’Efrain Huerta est ici le
méme que celui d’un véritable auteur d’anthologie. 1l cherche a donner vie & des auteurs en
devenir et qu’importe si la diffusion de celle-ci est nulle, I’essentiel est d’en faire partie. La
structure méme du livret révéle son intention d’instaurer un groupe poétique par le biais de ce
type de publication. 11 s’est inspiré pour sa présentation de celles de Jorge Cuesta et de
Gerardo Diego dans lesquelles leurs auteurs, avant de donner a voir les textes de chaque
pocte, consacrent une a plusieurs pages a la présentation du pocte et de son ceuvre. Par
exemple, Antologia de la poesia espafiola introduit systématiquement 1’auteur par un
paragraphe biographique intitulé «Vida », puis par un commentaire titré « Poética » et
propose enfin la liste des ccuvres dans « Obras ». Efrain Huerta opere la méme séparation
entre les détails concernant I’auteur et ses textes : chaque collaborateur est annoncé sur une

double page avec son nom inscrit sur celle de droite, puis les fragments de textes de 1’auteur

% 1bid., fol. 3 r°.
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sont disposes sur 1’une des deux pages suivantes, enfin, la page qui suit propose 1’opinion de
I’auteur de 1’anthologie sur les textes. Celle-ci porte plutbt sur leurs personnalités que sur
leurs écrits. Cette scission entre la page consacrée a des détails concernant 1’auteur et la page
qui contient des extraits de ses textes s’apparente a 1’organisation des anthologies de Gerardo
Diego et de Jorge Cuesta. Tout comme ces deux poétes ’ont fait dans leurs anthologies,
I’étudiant de la Preparatoria cherche donc a donner une visibilité a ce groupe uni par les
circonstances et par leurs affinités communes. Cette union est scellée par la littérature et se
fait en son nom. De maniere générale, il s’agit, d’ailleurs, de I’une des principales fonctions
de I’anthologie, qui est de construire le canon littéraire. A ce propos Claudio Guillén précise :

El antélogo no es un mero reflector del pasado, sino quien expresa o practica una

idea de la literariedad, fijando géneros, destacando modelos, afectando el presente

del lector, y sobre todo, orientandole hacia un futuro.®’

Appartenir au canon littéraire demeure encore un objectif lointain pour le petit groupe,
mais cette anthologie permet au moins de montrer qu’il existe. La fonction de cette anthologie
est donc de former un groupe dont Efrain Huerta se présente comme le porte-parole.

La seconde anthologie intitulée « Aniversario 1935 » marque la fin de ’effervescence
des années passées a I’ENP. En 1935, chacun a choisi sa voie et la présence de ses camarades
dans sa vie n’est mentionnée que sporadiquement dans les lettres d’Efrain Huerta. En fait, ne
subsiste véritablement que 1’amitié qui le lie a Rafael Solana et Ignacio Carrillo Zalce, comme
en témoigne la présence de leurs textes dans ce petit cahier. L’anthologie s’intégre a un
courrier adressé a Mireya daté du 3 mars 1935 et rédigé pour I’anniversaire de leur
rencontre®. 1l comporte trois dossiers : le premier s’apparente a une anthologie, le deuxiéme
est un dossier de gravures et le troisieme contient des dessins. Cette anthologie des poétes de
la Preparatoria est la seconde présente dans le fonds Efrain Huerta mais aussi la derniére. A la
différence de celle de 1933 qui regroupait de nombreux auteurs, Efrain Huerta ne fait
apparaitre ici qu’un poéme de Rafael Solana, d’Ignacio Carrillo Zalce et de lui-méme. Il
semble que I’intérét de 1’épistolier se porte plus volontiers sur les poemes que sur leurs
auteurs. En outre, le resserrement qui s’effectue d’une anthologie a 1’autre s’explique par le
fait que la premiére anthologie est la pour consolider le groupe alors que la seconde accorde

davantage d’importance aux textes plutot qu’a leurs auteurs.

% GUILLEN, Claudio, Entre lo uno y lo diverso. Introduccién a la literatura comparada, Barcelona, Critica,
1985, p. 417.
% BNM, FR, AEEH-MB, boite 3, document n° 41.
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1.2.2 D’une anthologie I’autre : de ’affirmation d’un auteur a I’ancrage

de son texte

Les differences qui séparent ces deux anthologies appartenant au fonds d’archives
nous amenent a considérer I’hypothése suivante : ’auteur ce type d’écrit non pas comme une
fin mais comme le moyen d’accéder a I’écriture. La forme méme de 1’anthologie constituerait
pour lui un tremplin vers la poésie et s’étant proclamé poéte aux cotés de ses camarades dans

la premiére anthologie, il pourrait s’adonner a 1’écriture en son nom propre dans la seconde.

Dans I’anthologie de 1933, la premiére page indique par son titre, « Antologia 1931-
1933 Prosa y Verso », la nature des textes qui le composent: «Prosa y verso », et leur
inscription dans le temps : « 1931-1933 ». Or, C’est justement par la sélection de divers textes,
écrits par leurs auteurs dans une période circonscrite dans le temps, que se définit une
anthologie. Dans la seconde anthologie, la premiere page ne fait figurer que le titre du cahier,
« Aniversario », ainsi que la nature des textes qui en font partie, « Poemas ». Ce cahier ne se
définit pas aussi clairement que le précédent comme une anthologie. En effet, le poete tend a
s’¢loigner de la forme de présentation d’une anthologie ou, du moins, ne cherche pas a faire
passer son cahier pour une anthologie. Cet éloignement s’exprime aussi a travers la
présentation des textes. Dans la premiére, les extraits poétiques sont accompagnés du nom de
I’auteur et d’une présentation biographique. Dans la seconde anthologie, le texte est annoncé
par un laconique « poema » en premicre page puis se conclut par le nom de I’auteur a la page
qui suit le poeme. Ces détails montrent que 1’auteur avait la volonté de former un groupe
poétique avc la premiére anthologie. En revanche, dans « Aniversario », Efrain Huerta se
tourne vers le texte, qui seul importe désormais. Si dans un premier temps, au moment de ses
débuts en poésie, il prétendait s’affirmer en tant que poéte, et donc se situer dans un groupe
comme 1’ont fait ses contemporains, dorénavant, il laisse de coté cette recherche d’identité et
se place plutét du c6té du texte. La premiere anthologie lui offre 1’occasion de se placer dans
le monde poétique qui I’entoure alors que la seconde témoigne de son ancrage dans ce monde
en ne mettant en exergue que les textes. Il conviendra d’observer, dans un premier temps, la
facon dont il se place dans le monde poétique au moyen de la premiere anthologie et, dans un

second temps, la fagon d’ancrer le texte gréace a la seconde anthologie.

Dans « Antologia 1931-1933 Prosa y Verso », le poéte endosse un double role : il se
présente non seulement comme un lecteur critique en se chargeant de commenter les textes

qui la composent, mais aussi comme 1’un de ses auteurs. Pour saisir la maniére dont il prend a
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cceur son role de critique, il convient de revenir sur quelques exemples de commentaires qu’il
émet a propos de ses camarades de classe. Dans le cas du premier auteur, Ignacio Carrillo
Zalce, apres les deux strophes qu’il a choisies de lui, il note :

Sélido y disciplinado como estudiante.

Poeta fino ; cantor de las sombras, lo Ilamé Solana.

Su credo estético : « Sinceridad...belleza...he ahi nuestro orden de seleccion. »

Mas reposado y sereno que muchos de nosotros, raras veces pierde la ecuanimidad.

Cuando la pierde es comico.*

Ces cing phrases sont disposées de fagon a remplir ’espace de la page. La premiére se
trouve en haut a gauche, les trois autres sont alignées les unes en dessous des autres a droite.
Chacune d’entre clles est séparée par un petit trait vertical. L’auteur a, de toute évidence,
cherché a combler les vides de la page. Il agit de méme pour sa critique des vers de son ami.
Seuls des jugements sur le caractére d’Ignacio Carrillo lui viennent a 1’esprit. Il ne fait aucune
remarque sur ses vers. Du point de vue littéraire, Rafael Solana vient & son secours grace a
son «cantor de las sombras » ainsi qu’lgnacio Carrillo lui-méme. Le jeune auteur n’est
capable d’émettre qu’un inaudible « poeta fino » a I’égard de son camarade. Efrain Huerta,
qui excellera plus tard en tant que critique cinématographique, peine alors a formuler un
jugement critique en littérature. Citer ses camarades revient a remplir le vide d’une pensée qui
se cherche. Ainsi la répétition de 1’autre, par I’intermédiaire du recopiage, Se charge ici d’une
double fonction. Elle sert, d’une part, a remplir les creux de sa pensée et, d’autre part, a se
forger son propre jugement. L’épistolier s’appuie sur la pensée d’autrui pour construire son
opinion personnelle. Tant que celle-ci n’est pas solide, c’est celle des autres qui s’y substitue.
Dans la section suivante, celle qui est consacrée a Carlos Villamil Castillo, I’épistolier se
comporte de la méme facon. Cette fois, il cite Ortega y Gasset : « Dice Ortega y Gasset :
Cuando oigo a algun amigo, sobre todo a algin joven escritor, que estd escribiendo una
novela, me extrafia sobremanera el tranquilo tono con lo que lo dice, y pienso que yo, en su
caso, temblarfa »'%. Cette citation lui permet de rebondir pour émettre un jugement sur les
vers de son camarade : « Yo no tiemblo cuando Charles me dice que esta escribiendo una
novela o un cuento. Siempre encuentra algo original »'°*. Certes, la citation est reprise au
premier degré, mais elle a tout de méme permis a 1’auteur de formuler une opinion sur les vers
de Carlos Villamil Castillo, et c’est cela 1’essentiel. Il en va de méme pour les autres auteurs.

A défaut d’une réflexion critique sur les vers de chacun, comme le ferait un auteur chevronné

% BNM, FR, AEEH-MB, boite 1, document n° 8, fol. 5 v°. Nous reproduisons la disposition originale.
100 H 0

Ibid., fol. 7 Vv°.
101 1hid., fol. 7 V°.
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d’anthologies, I’épistolier se contente de dresser d’eux un petit portrait ou se mélent leurs

traits de caractére’®?, leurs godts littéraires'® ainsi que quelques anecdotes'®.

Mais lorsqu’arrive la partic dédiée a Carmen Toscano, il se montre beaucoup moins
bavard. Alors que 1’épistolier citait seulement quelques vers ou quelques strophes de ses
camarades, il propose un poeme entier de Carmen Toscano. Ensuite, au moment de la
critique, le jeune homme reste muet sur ’ceuvre de sa consceur, et méme le recours a des
citations d’autrui lui semble inutile : « No me atrevo a dar un juicio sobre la poesia purisima
de Carmen. Es indiscutible y basta. Entre los poetas espafioles gusta con preferencia de Rafael
Alberti »%.

Son r6le d’auteur d’anthologies faiblit devant 1’admiration qu’il témoigne & Carmen
Toscano™®, elle qui, de quatre ans son ainée, est déja bien impliquée dans activité poétique.
Elle va publier, en effet, un an plus tard, son premier recueil de poésie. Qui plus est, elle est la
sceur de Salvador Toscano, 1’un des fondateurs de Barandal, et la réception du poéme de
Carmen Toscano est la preuve de ’admiration qu’il porte & sa camarade. La page qu’Efrain
Huerta destine a la critique est une peau de chagrin. La ou 1’admiration prend le pas sur la

raison, le jugement devient impossible.

Cette anthologie est donc formatrice tant pour son auteur que pour ses camarades. Elle
témoigne de sa volonté de constituer avec eux un petit groupe de poétes a I’image de celui de
Barandal. De méme que leurs fondateurs partageaient des godts littéraires semblables, les
auteurs présents dans cette anthologie se reconnaissent dans I’ceuvre de Ramén Lopez
Velarde'®, dans celle de Gonzélez Martinez ainsi que dans celle de Rafael Alberti. Ce petit
groupe se situe donc dans la continuité des auteurs de Barandal puisque leurs modéles
poétiques sont les mémes. Ainsi, cette anthologie joue le méme rdle qu’une revue de jeunes

écrivains et se donne pour but de fonder une génération d’auteurs : « Las revistas editadas por

192 1bid., fol. 9 v°. A propos de son grand ami Rafael Solana, il affirme: « Es el muchacho de elegante
sensibilidad que halla la poesia, el aire, como cofres en donde se encierra la eterna justicia y la ansiada bondad ».
193 Ibid., fol. 15 v°. Pour Enrique Guerrero, il précise que: « Gonzélez Martinez es tal vez uno de sus
preferidos ».

194 Ipid., fol. 21 v°. Pour Guillermo Olguin Hermida, il fait allusion & une biographie qu’il aurait écrite
d’ Anastasio Bustamante, stirement un devoir a rendre pour la Preparatoria.

1% Ipid., fol. 19 v°.

108 [ *amitié entre Carmen Toscano et Efrain Huerta va se prolonger dans le temps. L’un des poémes d’Absoluto
amor sera d’ailleurs dédié a la jeune femme : « Fecha del canto ». Voir HUERTA, Efrain, Poesia completa, op.
cit., p. 23.

97 BNM, FR, AEEH-MB, boite 1, document n° 8, fol. 13 v°. Pour Enrique Ramos Valdés, Efrain Huerta note :
« Como a todos nosotros, le encanta lo moderno mexicano con Lépez Velarde a la cabeza ».
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una comunidad juvenil son formadoras de generacién »'%. Elle est également formatrice au
sens ou elle permet au jeune homme de se frotter a la critique littéraire. En effet, la

confrontation de ses écrits a ceux de ses camarades aiguise son sens critique.

La fonction de cette anthologie est donc de constituer un groupe dont Efrain Huerta est
a la fois un des membres et porte-parole. Le jeune poeéte s’est inclus dans 1’anthologie pour
trouver, lui aussi, sa voix-voie en y recopiant trois de ses propres strophes. C’est également la
position qu’avaient adoptée Jorge Cuesta et Gerardo Diego dans leurs anthologies respectives
puisqu’ils avaient, eux aussi, proposé leurs poemes et cela est bien compréhensible, car :
« Quedar fuera o dentro de las antologias y ser incluido o0 no encajar en los limites de una
generacion equivale al ser o no ser, a llegar a los lectores o ser un desconocido, un
marginado »*%°. Ne pas figurer dans I’anthologie reviendrait & ne pas étre, 4 ne pas exister en
tant que poete. Du point de vue collectif, 1’anthologie posséde un role formateur, car elle
forme le groupe, au sens ou elle le constitue ; du point de vue individuel, elle a également un
role formateur au sens ou elle « éleve » 1’apprenti-poéte et lui permet de proposer de la sorte
ses textes au méme titre que ses camarades. Sa production poétique tient en une page et se
présente sous la forme de trois strophes indépendantes, que nous transcrivons ci-dessous :

La campana canta.
El pajaro canta.

Cuando la esquila im-
pacienta sus vueltas
es que el pajaro esta lejos de ella.

Un ejército de pajaros
con bayoneta calada
camina sobre la bri-
sa.

¢Qué campana i-

ran a reconquistar ?
¢Acaso la gran cam-
pana que resuena des-
de hace siglos un gri-
to de mujer?™*°

Le poéte a choisi de présenter trois courtes strophes qui, bien que clairement séparées
les unes des autres, font intervenir le méme motif poétique de la cloche a I’aide du mot

« campana » dans la premiere et troisieme strophe et « esquila » dans la deuxieme. Ce dernier

108 PETERSEN, Julius, « Las generaciones literarias », Filosofia de la ciencia literaria, México, Fondo de
Cultura Econdmica, 1946, p. 180 cité par YLIZALITURRI, D., « Letras de Barandal » art. cit., p. 183.

109 SANZANA INZUNZA, Isaac, « Inclusion y exclusion: la antologia de la polémica », Revista Borradores,
vol. VIII-IX, 2008, p. 4-5.

19BNM, FR, AEEH-MB, boite 1, document n° 8, fol. 17 r°.
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terme apparait a plusieurs reprises dans certains poémes du fonds Efrain Huerta : il le tire du
vers de Juan Ramén Jiménez «[...] j Campo verde,/ corazon con esquilas, humo en calma ! »
de « Crepusculo » du recueil Las hojas verdes (1909)'!. Dans certains des textes du poéte
espagnol, le tintement périodique de la cloche est le symbole du temps qui passe comme dans
cette strophe de « Pastoral », glissée dans I’anthologie de Gerardo Diego : « Campanarios de
la helada,/ de qué pueblo sois? ;Qué hora es/ en vosotros? Yo no me/ acuerdo ya de las
cosas.../ jSon transfigurado, son/ que yerras, campanas locas,/ que errdis entre las estrellas/
cuajadas! jNo! »'*?, Cependant, Efrain Huerta n’emploie pas le motif de la cloche dans ce
sens, car il I’associe au chant de 1’oiseau, s’attardant plus sur le son produit par la cloche que
sur sa signification symbolique. Toutefois, la présence du poéte espagnol dans ces vers est
renforcée par I’image de 1’oiseau, un animal qui fait souvent retour dans les textes du poéte de
Moguer. Il n’y a qu’a parcourir Ses poemes retenus dans 1’anthologie de Gerardo Diego pour
constater qu’il fait souvent référence a I’oiseau : tantt celui-ci fait partie du paysage
bucolique comme dans « Pastoral » avec «[...] alla, en el pozo del huerto,/ la golondrina
cantaba »™*3, tantot il est le protagoniste d’un poéme, comme dans « Un ruisefior »4 ou il
confere au paysage son caractere bucolique. Néanmoins, le choix du vers libre trés court ainsi
que la présence d’interrogations au sein méme des vers fait davantage penser a certains
poémes de Rafael Alberti qui, dans Marinero en tierra (1924), se sert du style direct dans ses
textes sous la forme d’exclamations et d’interrogations. Cependant, hormis la métaphore filée
de la guerre qui est plutdt réussie, ces vers pechent par leur trop grande simplicité et montrent

bien qu’Efrain Huerta n’en est qu’a ses débuts en matiére d’écriture poétique.

En revanche, I’anthologie de 1935 n’a pas été élaborée dans le but de donner a voir a
Mireya les « productions » littéraires de son correspondant et de ses camarades, mais pour
célébrer I’anniversaire de la rencontre de Mireya et d’Efrain. Les trois poémes fonctionnent
comme des « poémes-cadeaux »'*° puisque 1’anthologie est offerte a Mireya dans des
circonstances toutes spéciales. Le premier poeme, de Rafael Solana, ne porte aucun titre et
pourtant les vers initiaux annoncent déja sa thématique : « Tanto es amor sofiarte/ qué luces,

qué violines/ me denuncian tu nombre, tu sonrisa ! »°. 11 s’agit d’un poéme d’amour propice

11 JIMENEZ, Juan Ramén, Segunda antolojia poética (1898-1918), Madrid, Editorial Espasa-Calpe, 1956, p.
55. A propos de I’influence de la poésie de Juan Ramoén Jiménez, voir infra, le point 3.3.2.2 du chapitre 3.

12 BIEGO, G., Poesia espafiola. Antologia 1915-1931, op. cit., p. 115.

3 1hid., p. 113-114.

14 bid., p. 116-118.

15 poyr les différentes fonctions de la lettre, voir infra, p. 180-181 et p. 208 et s.

% BNM, FR, AEEH-MB, boite 3, document n° 41, fol. 51.
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a féter la date de leur rencontre. Le précédent, d’Ignacio Carrillo Zalce, ancien camarade de la
Preparatoria, rappelle les isotopies favorites d’Efrain Huerta —la transparence, 1’eau,
I’amour — réunies autour de 1’assonance en « a ». « Clara de madrugada/ la sonrisa del rio/
con el alma del agua/ agitada de heridas/ palpitacién de amores/ en su piel transparente »**'.
Le poéme d’Efrain Huerta intervient, enfin, en dernier et semble avoir été redigé pour
I’occasion, comme le titre le suggere: « A lo largo del viento-Elogio de aniversario ».
Paradoxalement, il n’y a que la derniére strophe qui s’adresse a Mireya, les autres étant
centrées de préférence sur le « je » lyrique :

Amada blanca

asi como las piernas de un viento abrumado de polos

un retrato de la mas bella sirena del Pacifico
esta fijo en los muros de la ciudad que ha olvidado su nombre

Eres en resumen lo desconocido de ti misma
Lo candente y sincero de tu cuerpo
La fotografia de tus senos

Eres un poco de camino en el viento™*®

Contrairement aux vers que 1’auteur avait proposés dans la premiére anthologie, ce
poéme-ci est trés long puisqu’il se déploie sur deux pages et se divise en six sections
composées d’une a deux strophes. Les vers sont, eux aussi, beaucoup plus longs et les images
qu’ils invoquent plus complexes ; en effet, a la différence des vers de la premiére anthologie
qui pouvaient se lire sans explication préalable, ceux-ci s’intégrent au réseau isotopique du
recueil en cours de préparation, Absoluto amor, qui paraitra six mois plus tard, en aoQt 1935.
De fait, « A lo largo del viento » sera publié dans ce recueil aprés avoir subi quelques
modifications. Les images qui se réferent ici a la femme aimée —qui dans ce contexte
épistolaire n’est autre que Mireya — se caractérisent par leur vacuité : «las piernas de un
viento abrumado », « que ha olvidado su nombre », « eres lo desconocido de ti misma » ou
encore « eres un poco de camino en el viento ». L’association des parties de son corps avec
des éléments insaisissables qui dénotent la transparence et le vide participe du sens global du
recueil en montrant un « je » poétique en quéte de la présence de la femme aimée, qui persiste
a ne pas apparaitre. Ce poéme s’intégre donc a un reseau de sens qui dépasse celui de la petite
anthologie dans laquelle il s’inscrit. L’ancrage du texte s’établit a deux niveaux : celui de
I’anthologie et celui du recueil. C’est un aspect qui n’apparaissait pas dans 1’anthologie de

1933 dont la vocation était simplement de faire connaitre le groupe.

17 pid., fol. 48 r°.
8 1pid., fol. 44 r°. Cette version ne correspond pas a la version définitive du poéme, voir infra, p. 386 et s.
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En I’espace de quelques années, le poéte a parcouru un long chemin qui 1’a fait passer
des petits vers hésitants de la premiére anthologie a, dans la seconde, un poéme qu’il va
considérer comme abouti et digne d’étre publié dans son premier recueil. Derriére son allure
enfantine et artisanale, la premiére anthologie marque du sceau poétique le destin d’Efrain
Huerta. Il sera po¢te. La seconde anthologie n’est alors que I’illustration, la preuve méme de
ce destin en marche. Le jeune homme prend place aux cotés de deux de ses camarades non
plus pour montrer qu’il existe en tant que poéte mais pour que le texte lui-méme sublime son
existence. Et comme toujours, celle-ci est toute tournée vers Mireya. La présence de
seulement deux anthologies d’amis dans la correspondance d’Efrain Huerta a Mireya Bravo
est significative, car la premiére a permis au jeune homme de s’affirmer en tant que poéte aux
cotés de ses camarades alors que la seconde anthologie, qui intervient peu avant la parution de
son premier recueil, marque la fin d’un cycle et conclut I’aventure communautaire et poétique

initiée quelques années auparavant pour laisser advenir le poete en action.

L’incursion dans le contexte culturel des années 1930 au Mexique par le biais des trois
documents personnels d’Efrain Huerta que sont la lettre de septembre 1934 et les anthologies
manuscrites de 1933 et de 1935 nous a permis d’apporter des éclaircissements sur les
publications qui ont imprimé une incidence notable sur son entrée en poésie. Aussi bien les
revues littéraires des années 1920 et 1930, telles que Contemporaneos et Barandal et dans
lesquelles souffle un vent de nouveautés venues d’ailleurs, que les anthologies de Gerardo
Diego et de Jorge Cuesta ont joué un role fondamental dans sa formation littéraire. Cette
incidence s’exerce a tel point que le poéte, au début de son itinéraire poétique, imite la
démarche de ses contemporains en élaborant une petite anthologie manuscrite recensant les
fragments poétiques de ses camarades de classe et de lui-méme. A I’image des
Contemporaneos qui se sont regroupés autour de Antologia de la poesia mexicana (1928) de
Jorge Cuesta et des poétes de la génération de 1927 en Espagne autour de Antologia de la
poesia espafiola (1932) de Gerardo Diego, sa petite anthologie scelle son entrée en poésie par
une aventure collective. Bien que cette entreprise ne se reproduise pas une nouvelle fois, — du
moins il n’en reste pas la trace dans le fonds Efrain Huerta—, elle lui offre I’occasion de
s’affirmer en tant que pocte. Ainsi, les publications collectives que sont les revues et les
anthologies ont représenté pour lui un moyen d’accés a 1’écriture poétique au sens ou elles
I’ont mis en contact avec la littérature de ses contemporains, mais également au sens ou elles

lui ont suggéré une fagon d’apprivoiser sa propre écriture.
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Chapitre 2 : La citation isolée ou la constellation de modeéles

Les lettres du fonds Efrain Huerta de la Bibliotheque Nationale du Mexique
constituent une source inestimable d’informations concernant les pratiques de lecture de leur
auteur. Les titres de livres, les citations ou encore les allusions émanant de ces missives sont
autant d’indices sur les lectures susceptibles d’avoir nourri ses propres textes. En effet, les
auteurs les plus fréquemment cités dans ses lettres sont ceux qui ont exercé une influence
notable chez lui. Sa voix poétique ne s’est pas construite scule, elle est toute mélée, entre
autres, des voix des Contempordneos et des poétes de la génération de 1927 en Espagne.
Mais, pourrait-on rétorquer, a quoi bon s’intéresser a ces influences qui jaillissent de
documents personnels lesquels sont apparemment dénués de toute valeur littéraire ? A la
maniére d’ Anthony Stanton qui justifie son étude des influences littéraires dans la poésie de
jeunesse d’Octavio Paz dans Las primeras voces del poeta Octavio Paz (1931-1938), nous
pourrions répondre ainsi a cette interrogation :

Un examen retrospectivo de estos origenes sepultados puede revelar no sélo
inevitables ecos de otras voces —influencias, maestros y precursores— sino también
los brotes, casi siempre confusos y contradictorios, de una incipiente voz o, en este
caso, de un conjunto de voces que buscan expresarse en sus propios términos.
Ademés, la exploracion de las raices de una personalidad poética ayuda a
comprender mejor los logros posteriores.**®

Ainsi, connaitre la fagon dont s’est forgée 1’écriture d’un auteur débutant contribue a
une meilleure compréhension de son ceuvre ultérieure. La question des influences littéraires
va a I’encontre de 1’idée utopique d’inspiration poétique ou de génie poétique. Tous les
auteurs sont, avant tout, de grands lecteurs et nier leurs influences littéraires reviendrait a nier
leur appartenance a la tradition. Anthony Stanton affirme a cet égard que I’identité d’un poéte
ne peut pas se forger a partir du néant :

La siempre relativa «originalidad » de un poeta mayor no se puede medir en
aislamiento sino que se va forjando a través de una serie de contactos con otras
voces: las de sus precursores y sus contemporaneos, voces que constituyen parte de
la tradicion. El origen y la identidad de un poeta son construcciones imaginarias de
los propios poetas y de los criticos.?
Le critique explique que le poéte connait deux étapes avant de pouvoir atteindre une

poétique qui lui soit propre : la premiere repose sur I’assimilation des textes de ses maitres,

119 STANTON, Anthony, Las primeras voces del poeta Octavio Paz (1931-1938), México, Conaculta, 2001,
p. 14.
120 1pid., p. 14-15.
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laquelle passe bien souvent par I’imitation tandis que la seconde consiste a se différencier de
ses prédecesseurs puis, s’il en est capable, a réinvestir la poésie de ses modéles en la

transformant*?*,

Dans son ouvrage, Anthony Stanton s’est appuyé sur ’analyse des tout premiers
poémes publiés d’Octavio Paz afin de mettre au jour les filiations littéraires qui sous-tendent
ces textes. C’est la démarche qui est généralement employée lorsque I’on cherche a déceler
les lectures qui ont nourri les textes de tel ou tel auteur sans disposer ni de sa bibliothéque, ni
de ses documents personnels. Le fonds Efrain Huerta possede cette particularité puisqu’il
contient une correspondance dans laquelle les références littéraires abondent, offrant ainsi au
chercheur I’opportunité de procéder de la fagon inverse a celle choisie par Anthony Stanton.
Plutdt que partir du texte publié pour identifier les influences qui le parcourent, il est possible
de commencer a étudier les textes qu’Efrain Huerta a lus et qu’il a recensés dans ses lettres
pour saisir ensuite la maniere dont ses lectures ont laissé une trace dans ses poémes de

jeunesse.

Etant donné que la relation épistolaire qui se noue avec Mireya Bravo trouve son point
de départ dans I’échange littéraire et que 1’épistolier est un lecteur averti, la citation d’ceuvres
littéraires devient pour lui une facon de partager ses trouvailles littéraires avec sa
correspondante. Au-dela du role essentiel qu’elle joue dans cet échange épistolaire, la pratique
citationnelle va permettre a 1’auteur d’instaurer un dialogue entre ses lectures et sa propre
écriture. Ces lectures vont non seulement lui donner I’occasion « d’apprendre a écrire » au
sens ou la pratique citationnelle représente pour lui un moyen d’acquérir un certain « Savoir-
faire » poétique, mais elles vont aussi lui offrir 1I’opportunité de s’acheminer vers sa propre
poétique. Tout en s’articulant autour des notions de citation et de répétition, ce chapitre
consacré a I’étude de différents exemples de citation, s’attachera a identifier, d’une part, le
role de la citation dans I’apprentissage de 1’écriture poétique et a saisir, d’autre part, la facon

dont la citation peut conduire 1I’auteur a accéder a sa propre poétique.

2.1  Répétition et citation

Dans I’ouvrage de référence pour I’étude des modalités d’insertion de la citation dans
le texte que constitue La seconde main ou le travail de la citation (1979), Antoine

Compagnon définit la citation comme «[...] un énoncé répété et une énonciation

21 1pid., p. 16-17.
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répétante »*%

. Il considére la citation comme une manifestation de la répétition en tant que
celle-ci est a I’ceuvre aussi bien dans le résultat qu’est «1’énoncé répété » que dans
« I’énonciation » que représente ’acte de citer. A partir de cette idée que la citation est une
manifestation de la répétition, il faudrait se demander si la répétition d’un énoncé signifie que
1’énoncé répété est identique a celui de départ. A premiére vue, il semble que la citation reste
identique a la phrase d’origine si ’auteur qui la convoque n’a pas modifié la phrase ou le
texte qu’il reproduit. Il est effectivement possible de répéter a ’envi une citation dans des
textes différents sans avoir consulté son texte d’origine, ce qui signifie que « I’énoncé répété »
est le méme que 1’énoncé de départ. Pourtant, le contexte dans lequel apparait la citation est
différent de celui de départ et c’est d’ailleurs ce qui en fait un signe interprétable dans le texte
qui I’accueille. Dans cet ordre d’idées, Marie-Laure Bardeche, dans son étude sur la répétition
en littérature, précise que : « La citation, méme littérale, s’accompagne d’une variation du
contexte et du sujet d’énonciation »'?%. En associant la définition d’Antoine Compagnon avec
ces données, il apparait que la citation est un énoncé répété entouré d’un contexte qui varie ;
en d’autres termes, la citation serait le Méme dans la Différence. Bien que la phrase
reproduite soit semblable a celle du texte d’origine, la variation du contexte va nécessairement
modifier son sens. Cependant, un contexte différent et un sujet d’énonciation différent sont-ils
les seuls éléments capables d’infléchir le sens de la citation ? La répétition, elle-méme, ne
pourrait-elle pas engendrer un changement dans 1’objet répété ? En d’autres termes, cela
revient a se demander si la répétition reproduit a I’identique. Cette question dépasse largement
la réflexion sur la littérature et ¢’est un détour par la philosophie qui va nous permettre non
seulement de répondre a cette question, mais aussi de mieux appréhender la citation dans le

contexte ici considéré.

En 1843, Sgren Kierkegaard publie Gjentagelsen, un petit livre dont Paul-Henri
Tisseau a traduit en francais le titre par La Répétition, en 1933. La traduction a été revue
depuis et d’autres éditions plus récentes proposent le terme «reprise » a la place de
« répétition » pour traduire gjentagelse® — terme qui enrichit de nuances jusque-la

insoupconnées le concept de répétition. Pour saisir ces nuances il faut revenir sur le sens que

22 COMPAGNON, Antoine, La seconde main ou le travail de citation, Paris, Editions du Seuil, 1979, p. 68.

12 BARDECHE, Marie-Laure, Le principe de répétition. Littérature et modernité, Paris, L’Harmattan, 1999,
p. 68.

124 KIERKEGAARD, Sgren, La Reprise, Paris, Flammarion, 1990. Pour Flammarion, Nelly Viallaneix a choisi
le terme « reprise » qui constitue pour elle une traduction plus littérale que celle de Paul-Henri Tisseau. A ses
yeux, elle correspond davantage a 1’étymologie du terme danois.
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Saren Kierkegaard imprime au terme « répétition »%. Le récit de La Répétition se compose
de deux parties. La premiére présente I’histoire d’un jeune homme amoureux d’une jeune
femme qui devient sa muse. Il refuse de 1’épouser pour ne pas altérer cette image idéale qu’il
a créée d’elle. Cette histoire est racontée a la premiere personne par Constantin Constantius,
son confident. Dans la seconde partie, la répétition ou reprise chez Sgren Kierkegaard apparait
comme la renaissance qui se fait dans la religion ; elle est individuelle et intérieure et pour
I’atteindre il faut passer par deux étapes de répétition erronée qui sont illustrées a travers
I’expérience du jeune homme et celle du narrateur dans la premiere partie. La premiére
manifestation de la répétition est la répétition esthétique. Elle consiste a rechercher une chose
nouvelle mais n’aboutit a rien puisque finalement, c’est le méme qui se répéte. La liberté
s’enferme dans la répétition. La seconde manifestation de la répétition se joue lorsque la
liberté cherche a répéter les plaisirs mais qu’elle n’obtient que la différence. Enfin, la vraie
répétition est la répétition religieuse qui constitue une véritable libération. L’expérience du
jeune homme cherchant a répéter les émois du début de son idylle par le souvenir représente
la premiére répétition. C’est une entreprise vaine parce que « I’amour selon le ressouvenir est
bien celui qui rend ’homme malheureux »'?°. En effet, le narrateur a voulu faire I’expérience
de la seconde répétition en reproduisant un voyage a Berlin qu’il avait particuliérement
apprécié. 1l répéte toutes les circonstances extérieures dans le but de retrouver les sensations
premiéres. Il retourne a son « ancien logis », au restaurant et au théatre ou il avait coutume
d’aller*”’. Pourtant, méme si les conditions extérieures sont similaires, les différences d’avec
le premier voyage s’accumulent, car la répétition n’est pas liée aux éléments extérieurs mais

bien intérieurs.

Ainsi, remplacer le terme « répétition » par « reprise » a permis a la traductrice de
jouir d’un éventail plus large de synonymes et surtout d’établir une distinction entre reprise et
répétition. A propos du voyage a Berlin, elle souligne : « La reprise qu’il croit pratiquer en
remettant ses pas dans ses pas, en suivant au plus prés son premier itinéraire, dégénére en
simple répétition »'?2. La reprise se change en répétition ce qui signifie que la répétition est
une version mécanique, monotone et stérile de la reprise. La reprise kierkegaardienne offre la

129

possibilité d’une vie nouvelle, d’un recommencement = alors que la répétition est une

reproduction du semblable. Mais cette répétition est assortie de différences, car lorsque

125 Nous abordons pour I’instant la répétition en tant que synonyme de reprise.
126 KIERKEGAARD, S., La Reprise, op. cit., p. 83.

27 1hid., p. 90.

128 1pid., p. 19.

29 1pid., p. 57.
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Constantin cherche a reproduire son voyage exactement comme il I’avait réalisé, il se heurte a
des changements et en tire la conclusion que la reprise ne peut donc pas exister en tant que

répétition pure et qu’elle est forcément accompagnée de différences :

La reprise m’emplit alors d’une telle amertume et d’un tel dégoit que je résolus de
regagner mes foyers. Ma découverte, si elle n’avait rien de sensationnel, n’en était
pas moins singuliére : j’avais découvert que la reprise n’existait absolument pas, je
m’en étais assuré en la reprenant de toutes les maniéres.™®

Cette idée a été approfondie et développée par Gilles Deleuze dans son ouvrage
Différence et répétition ou il montre que la répétition qui s’exerce dans la nature, et en
particulier dans le renouvellement des saisons, fait répéter « la différence qui se déplace dans

ces cycles »™!

. Autrement dit, la différence est a 1’origine de la reproduction du Méme. Une
saison ne sera jamais identique a celle de 1’année précédente et pourtant elle revient
périodiquement. Pour Gilles Deleuze, la répétition fait toujours intervenir la
différence puisqu’il «[...] y a répétition lorsque des choses se distinguent in numero, dans

’espace et dans le temps, leur concept étant le méme »™*,

Il distingue deux types de
répetition : la répétition «nue », répétition sérielle qui reproduit le semblable, répétition
horizontale d’éléments successifs et la répétition « vétue », répétition verticale qui « condense

33

les singularités »**. Tandis que la seconde est la répétition profonde qui intégre les

différences, la premiere est « superficielle » et nie les différences.

Et toujours, ¢ ’est dans un méme mouvement que la répétition comprend la différence

(non pas comme une variante accidentelle et extrinséque, mais comme son ceeur,

comme la variante essentielle qui la compose, le déplacement et le déguisement qui

la constituent pour une différence elle-méme divergente et déplacée), et quelle doit

recevoir un principe positif dont résulte la répétition matérielle indifférente (peau

vidée du serpent, enveloppe vidée de ce qu’elle implique, épiderme qui ne vit et ne

meurt que par son 4me ou son contenu latents.)™*

Bien que le philosophe oppose en réalité les deux types de répétition pour mieux

souligner leurs différences, la premiére et la seconde ont a voir 1’une avec ’autre. Derriére la
répétition superficielle qui laisse a penser que les éléments répétés sont identiques, se trouve

la répétition profonde qui accueille la différence.

Dans I’art, la répétition profonde est a I’ceuvre. L’artiste qui cherche a représenter

I’objet qu’il a devant les yeux va obtenir des éléments identiques, mais ce processus de

130 1pid., p. 114.

B DELEUZE, Gilles, Différence et répétition, Paris, P.U.F, 2011, p. 370.
32 |pid., p. 346.

33 1pid., p. 261.

3% Ipid., p. 370. Nous reproduisons I’italique du texte.
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création aura été mu par la différence. Le philosophe prend I’exemple de I’artiste qui
représente un méme motif de décoration plusieurs fois. Le concept de I’élément répété est le
méme et pourtant ’artiste :

[...] ne juxtapose pas des exemplaires de la figure, il combine chaque fois un

¢élément d’un exemplaire avec un autre ¢lément d’un exemplaire suivant. Il introduit

dans le processus dynamique de la construction un déséquilibre, une instabilité, une

dissymétrie, une sorte de béance qui ne seront conjurés que dans ’effet total.'*

Cet exemple choisi par le philosophe au début de son ouvrage pourrait servir a illustrer
les conclusions énoncées a la fin de son livre : le rapport qui existe entre 1’objet répété et le
résultat artistique n’est pas de 1’ordre de la similitude, de 1’identique, mais de 1’ordre du
différentiel. La différence que génére la répétition profonde se pare d’une répétition
superficielle qui donne 1I’illusion d’une reproduction identique. Mais, a I’image de I’artiste qui
construit une chaine de figures semblables et créé une béance par le dynamisme de son
procédé, celui qui répete créé aussi une béance dans son rapport avec I’élément répété. L art
joue avec cette instabilité. De fait, d’aprés Gilles Deleuze, ’artiste doit s’emparer de cette
« puissance du langage » que constitue la répétition pour générer une instabilité. L’art

s’engouffre dans le déplacement et dans la différence que provoque la répétition.

A propos de la littérature, Gilles Deleuze montre que certains auteurs qui ont fait de la
répétition une pratique courante ont réussi a atteindre le « génie de la poésie »™*°. Il fait
allusion aux répétitions en poesie comme la rime, le refrain ou les répétitions semantiques
telles que la synonymie. Le cas des citations n’est pas évoqué dans Différence et répétition. Il
faut donc se demander si la béance née de la répétition ne pourrait pas se manifester dans la
citation. La citation consiste a emprunter les mots de 1’autre —1’auto-citation est ici
volontairement écartée — et, d’une certaine maniére, celui qui cite marche dans les pas de
I’auteur du texte cité. Le narrateur de La Reprise, Constantin Constantius (dont le nom est lui-
méme une figure de répétition), a fait I’expérience de la répétition d’un voyage, ce qui lui a
permis de constater que la répétition est impossible et que la différence fait toujours irruption.
Dans le cas d’une personne qui chercherait a entreprendre un « voyage » dans les pas d’un
autre, les différences seraient autrement plus grandes. C’est pourquoi un auteur qui cherche a
marcher dans les pas d’un autre par le biais de la citation sera confronté a une forte
dissemblance d’avec le texte d’origine. Encore lui reste-t-il d’exploiter au mieux cette

différence.

3 1pid., p. 373-374.
138 |bid., p. 33-35. Il fait référence & Raymond Roussel et & Charles Péguy.
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Ce détour par la philosophie a permis d’aller a I’encontre de 1’idée que la répétition
désigne forcément une reproduction a I’identique’®’. A partir du moment ol intervient la
répétition, 1’objet répété n’est plus semblable a celui d’origine puisque la répétition génere 1a
différence. Ce chapitre va se construire a partir de 1’idée que la citation offre un vecteur de la
création littéraire en ce sens qu’elle fait surgir la différence et, par 13, la nouveauté. L’étude de
citations isolées, c’est-a-dire des citations qui ne sont pas intégrées a un texte, dans des
documents du fonds Efrain Huerta de la Bibliotheque Nationale du Mexique, va nous
permettre d’observer que la pratique citationnelle représente pour Efrain Huerta non

seulement un apprentissage de 1’écriture poétique mais aussi un vecteur de création poétique.

2.2  Lapratique citationnelle comme apprentissage de 1’écriture poétique

L’artiste, avant de pouvoir atteindre la nouveauté, doit passer par des étapes
impliquant la répétition. Pour le peintre, il s’agit de reproduire maintes et maintes fois les
ceuvres de ses maitres, pour I’écrivain de lire et peut-tre méme de reproduire les textes
d’autrui au moyen du recopiage, de la citation ou méme de I’imitation. Parce que, en dépit de
ce que peuvent en dire les artistes, la répétition jalonne toujours leur travail :

En fait, personne ne peut rien faire, rien produire, rien créer, sans donner place
vivante aux réflexes du faire, a cette pratique d’ou rien de neuf ne sortirait sans
I’aide du micro-automatisme de la répétition intégrée. Cette répétition est au cceur de
la création. Je veux dire qu’elle en est le rythme cardiaque.**®

Cette répétition du « faire » qu’évoque René Passeron est en jeu dans toute ceuvre
d’art. Pour Efrain Huerta, celle-ci s’incarne dans la citation ; or, admettre que la pratique de la
citation représente pour un auteur un moyen d’apprendre a écrire — au sens d’acquisition d’un
style propre — implique de renoncer a 1I’image utopique de I’auteur touché par la « gréce » de
I’inspiration. L’incursion dans le fonds Efrain Huerta montre que la pratique citationnelle
représente pour ce poéte une expérience tout a fait formatrice. Certes, ce fonds ne propose que
des documents correspondant aux premiéres années de son itinéraire poétique, mais la
répétition du geste scripturaire qui se manifeste chez lui par le recopiage de textes d’autrui et

la collecte de citations le prédispose a son ceuvre future.

37 L’on songe en particulier a4 la nouvelle de Jorge Luis Borges « Pierre Menard, autor del Quijote » dans
Ficciones (1944) qui est un exemple emblématique de répétition faisant surgir la différence en littérature.

138 PASSERON, René, « Poétique et répétition », in PASSERON, René (dir.), Création et répétition, Groupe de
recherches esthétiques du C.N.R.S., Paris, Editions Clancier-Guénaud, 1982, p. 10.

71

Pouzet, Isabelle. De la lettre au poéme : de la correspondance d’Efrain Huerta (1933-1935) a la genése d’une ceuvre - 2013



2.2.1 Larépétition du geste : la collecte de citations

Du point de vue littéraire, il n’y aurait que 1’édition de textes qui pourrait offrir une
reproduction a I’identique du texte original, encore que pour des questions d’ordre éditorial la
reproduction n’est pas forcément fidéle a 1’idée que 1’auteur s’en fait au départ. Apres
I’édition de textes, la collecte de citations, activité qui induit la répétition du geste

scripturaire, peut étre vue comme une autre tentative de reproduction fidéle d’un texte.

Entre Efrain Huerta et Mireya Bravo, la lettre devient rapidement le lieu de 1’échange
littéraire, au sens propre comme au sens figuré, car elle est a la fois I’écrin qui renferme le
bijou poétique mais aussi un espace de discussion littéraire. C’est ce premier aspect qui va
retenir notre attention. Les lettres adressées a Mireya, dans le fonds Efrain Huerta, les
premiéres en particulier, témoignent du vif intérét du poéte pour la poésie, lequel se traduit
par un recopiage fréquent de textes d’autrui. C’est donc par le biais de la collecte de citations,
qui suppose une fidélit¢é maximale au texte d’origine, que le jeune homme s’exerce a la
poésie.

Un document qui se trouve dans le fonds déja mentionné s’intitule « anthologie »,
« Brevisima antologia poética »**, et désigne une lettre & Mireya encadrée par des citations
poétiques sur des feuilles indépendantes du texte de la lettre. L’auteur emploie le terme
« anthologie » pour désigner des lettres qui contiennent des textes poétiques. Dans ce
chapitre, nous emploierons ce mot au sens ou I’entend 1’épistolier. Une anthologie d’auteurs
peut regrouper des textes entiers ou bien des extraits de textes toujours isolés du discours de la
lettre : soit ils appartiennent a un cahier indépendant du courrier qui les accueille, soit ils y
sont intégrés mais sur une page séparée. Ainsi, I’anthologie suppose une séparation physique
entre le discours épistolaire et le discours poétique, c’est pourquoi les citations qui la
composent sont dites « isolées ». 1l faut donc distinguer la citation isolée — qui ne subit pas
I’assaut des mots de la lettre — et la citation intégrée au texte de la lettre. Dans ce chapitre,
nous n’allons nous attacher qu’a des textes recopiés et des citations isolées dans trois petites
anthologies datant respectivement de 1933, 1934 et de 1935, réservant de la sorte pour plus

tard I’analyse des citations intégrées140.

Avant d’entreprendre 1’étude de ces anthologies, il convient de s’interroger sur les
raisons qui poussent leur auteur a choisir ce type de publication pour modele. Au chapitre

précédent, 1I’anthologie de textes d’amis avait révélé sa volonté de créer un groupe poétique

139 BNM, FR, AEEH-MB, hoite 2, document n° 22.
19 \/oir le chapitre suivant.
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affirmant par 12 méme son identité de poéte ; or, ici, il ne s’agit plus de textes personnels mais
de textes d’auteurs. Efrain Huerta cherche a transmettre & Mireya ses godts littéraires par le
biais de ses petites anthologies; sa démarche rejoint alors celle de véritables auteurs
d’anthologies qui s’attellent a la lourde tiche de la diffusion littéraire que Claudio Guillén
explique en ces termes :

La antologia es una forma colectiva intratextual que supone la reescritura o

reelaboracion, por parte de un lector, de textos ya existentes mediante su insercion

en conjuntos nuevos. La lectura es su arranque y su destino, puesto que el autor es

un lector que se arroja a la facultad de dirigir las lecturas de los demas, interviniendo

en la recepcion de multiples poetas, modificando el horizonte de expectativas de sus

contemporaneos. Escritor de segundo rango, el ant6logo es un superlector de

primerisimo rango.™*

Rien d’étonnant a ce que I’apprenti-poéte, si adepte de la réécriture, choisisse la forme
de I’anthologie pour diffuser ses connaissances littéraires. Mais au-dela de la diffusion trés
limitée de ses anthologies, la différence entre les anthologies « classiques » et les siennes tient
au fait que ces derni¢res lui permettent de s’atteler au difficile exercice de I’écriture poétique.
En effet, la collecte de citations constitue, chez lui, une fagon de s’approprier la langue
d’autrui. Pour reprendre les termes de Claudio Guillén, le jeune homme se pose donc en
« super lecteur » vis-a-vis de Mireya tout en s’entrainant a écrire comme ses modeles. L’étude

des anthologies présentes dans le fonds Efrain Huerta-Mireya Bravo sera donc guidee par

cette dualité.

La premiere anthologie est datée du 9 novembre 1933. Elle se présente sous la forme
d’un petit cahier de dix pages et contient un poéme de Ramon Lopez Velarde illustré de sa
photographie, probablement découpée dans un journal**%. Le titre du cahier qui apparait sur la
page de couverture est celui du poéme « Si soltera agonizas... » extrait du recueil Son del
corazon publié de maniére posthume en 1932, onze ans aprés sa mort. Un an apres la
publication du recueil, Efrain Huerta —qui était donc au fait des nouveautés littéraires —
recopie ce poeme et le transmet a Mireya. En 1933, celui-ci n’en est qu’a ses débuts en
poésie. Les textes qu’il lui fait parvenir se présentent sous la forme de courts poémes ou de
strophes isolées. La présence d’un poéme entier d’un auteur consacré dans sa correspondance
souligne & ce moment-la sa difficulté a apprivoiser 1’écriture poétique. Elle lui résiste. Dans ce
cas, rien de mieux que de substituer a sa parole balbutiante celle d’un expert. Il recopie un

poéme de Ramon Lopez Velarde parce qu’il n’est pas encore a méme d’écrire. Ce type de

41 GUILLEN, Claudio, Entre lo uno y lo diverso. Introduccién a la literatura comparada, op. cit., p. 413.
12 BNM, FR, AEEH-MB, boite 1, document n° 19. La finesse du papier rappelle celle d’un papier journal car
’on distingue en transparence ce qui s’y trouve au dos.
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répétition rappelle la « répétition par défaut » ou « répétition horizontale » que définit Gilles
Deleuze dans Différence et répétition. La « répétition par défaut » est celle «des mots
ordinaires qu’on redit [...] par insuffisance du concept nominal ou de la représentation
verbale »*3. Ce n’est pas tant « I'insuffisance du concept verbal » qui est en jeu ici que
I’incapacité du dire. Efrain Huerta répéte Ramon Lopez Velarde par défaut mais aussi parce
que le message « envoyeé » par ce poéme prend une signification particuliére dans 1’échange
¢épistolaire. En effet, le soin qu’a pris le jeune homme pour réaliser ce petit cahier manifeste
I’importance que le poéme revét dans la correspondance. Le poeme « Si soltera agonizas... »

a pu toucher Mireya pour différentes raisons.

Amiga que te vas:
quiza no te vea mas.

Ante la luz de tu alma y de tu tez
fui tan maravillosamente casto
cual si me embalsamara la vejez.

Y no tuve otro arte
que el de quererte para aconsejarte.

Si soltera agonizas,
irdn a visitarte mis cenizas.

Porque ha de llegar un ventarrén
color de tinta, abriendo tu balcon.
Déjalo que trastorne tus papeles,

tus novenas, tus ropas, y que apague
la santidad de tus lamparas fieles. ..

3 DELEUZE, G., Différence et répétition, op. cit., p. 34. C’est une définition négative que ’auteur va remettre
en question pour ensuite lui donner une définition « positive ».
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No vayas, encogido el corazén,
a cerrar tus vidrieras
a la tinta que riega el ventarrén.

Es que voy en la racha

a filtrarme en tu paz, buena muchacha.***

Efrain Huerta, a travers le pessimisme de Ramon Lépez Velarde, rappelle a sa
correspondante 1’urgence de vivre et d’aimer pour ne pas connaitre 1’aventure de la jeune
femme du poéme. Le texte met en scéne cette jeune fille qui n’a pas connu I’amour et qui
meéne une vie pieuse et réglée. Le poeme est tout en tutoiement comme pour signifier
I’intimité qui existe entre le « je » poétique et la jeune femme. Rien n’est venu rompre leur
amitié chaste « fui tan maravillosamente casto/ cual si me embalsamara la vejez » au cours de
leurs vies, mais une fois les deux étres séparés — par la mort ou la distance — le « je » poétique
fait irruption dans la vie de la jeune femme. Sa présence est subtile mais violente, il est ce
« ventarron » qui interrompt la quié¢tude d’une vie rythmée par la priére. Ce souffle fougueux
s’immisce dans une intimité qui lui était jusqu’alors refusée « Déjalo que trastorne tus
papeles,/ tus novenas, tus ropas [...] ». lIrrésistible et puissant, il arrache définitivement la
jeune femme a sa vie monotone : « Es que voy en la racha/ a filtrarme en tu paz, buena
muchacha ». Il est évident que cette invasion pourrait étre de nature amoureuse ou érotique.
L’¢épistolier qui recopie ce poeéme entretient avec Mireya une correspondance depuis plusieurs
mois et, bien que leur relation ne soit qu’amicale, il semble de plus en plus attaché a elle.
Ainsi, par I’intermédiaire de Ramén Lopez Velarde, Efrain Huerta fait connaitre & Mireya ses
intentions. Le poéme se substitue a la parole du jeune homme encore incapable d’exprimer
avec autant de justesse la nature de ses sentiments. Par ailleurs, I’infiltration dans I’espace
intime representée ici rappelle la fonction méme de la lettre qui a pour but de rompre la
distance entre les correspondants. Or, le vent du poéme qui fait s’éteindre les lampes prend la
couleur de I’encre : « No vayas, encogido el corazon/ a cerrar tus vidrieras/ a la tinta que riega
el ventarron ». L’irruption impétueuse est celle de la lettre qui, par ses mots, remplit I’espace

intime de la destinataire. Ainsi, ce poéme résonne doublement en Mireya en dévoilant non

14 Dans un souci de clarté, nous avons choisi de reproduire le poéme tel qu’il a été publié et non tel qu’il se
présente sur ’image car I’épistolier ne respecte pas la disposition en strophes du poéme original. LOPEZ
VELARDE, Ramon, Poesias completas y EI Minutero, México, Editorial Porrta, 2000, p. 247-248. BNM, FR,
AEEH-MB, boite 1, document n° 19, fol. 4-5.
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seulement la relation épistolaire mais aussi la relation affective qu’elle entretient avec
I’épistolier. 1l y a donc « répétition par défaut » dans ce cas ; mais cette répétition montre en
creux la capacité du jeune homme a faire des choix opportuns en sélectionnant chez un autre
les mots qui conviennent parfaitement au message qu’il souhaite transmettre. De plus, cette
« répétition par défaut », bien que fidele au texte original, n’est nullement stérile et constitue
un premier pas vers la création au sens ou I’insertion dans un contexte nouveau (celui de

I’échange épistolaire) lui donne un sens différent de celui d’origine.
2.2.2 Quand citation rime avec sélection et mémorisation

En ao(t 1934, Efrain Huerta transmet & Mireya un petit cahier de huit pages, écrit a la
main, portant le titre de « Una brevisima antologia poética »'*. Le titre est placé au centre
gauche de la premiére page, lequel est encadré par les initiales de son auteur situées en haut
de la page et celles de sa destinataire, en bas de la page. L’anthologie, telle une lettre,
s’adresse a une seule et méme personne : Mireya. La frontiére entre 1’anthologie et la lettre est
d’autant plus mince que la lettre a Mireya se trouve au cceur du livret. En effet, les extraits
choisis par 1’épistolier encadrent physiquement la lettre et au dos de la page de titre, il a
recopié plusieurs extraits poétiques avant d’insérer sa lettre. De la méme maniére, une fois
celle-ci achevée, les deux pages qui suivent offrent a Mireya d’autres citations d’auteurs.
Cette présentation peut sembler surprenante, d’autant que la lettre est sans rapport avec les
citations qui ’entourent. Le titre, lui aussi, est trompeur puisqu’il promet une anthologie alors
qu’en réalité¢ il s’agit d’une missive entourée d’extraits poétiques. Celle-ci est datee du
vendredi 24 aoit et s’étend sur quatre pages, sans présenter de lien thématique entre son
contenu et les poémes cités. A premiére vue, les poémes sont la pour orner la lettre. Le
discours de 1’épistolier est quelque peu décousu ; il commence par s’attarder sur ses états
d’ame, puis sur des notions de droit constitutionnel abordées en classe. Quelques détails
biographiques sont cependant dignes d’étre retenus. D’abord, il explique & Mireya qu’il a lu
L éducation sentimentale de Gustave Flaubert. Grand admirateur de Stendhal®, il enrichit
ainsi sa connaissance de la littérature francaise du XIX® siécle. Ensuite, au détour d’un

147

paragraphe, il apporte des précisions sur leur prochaine rencontre™" et le lecteur indiscret

apprend alors que les deux amis avaient 1’habitude de se rencontrer une fois par semaine, la

5 BNM, FR, AEEH-MB, boite 2, document n°® 22.

1461 e personnage de Julien Sorel dans Le Rouge et le Noir est souvent cité dans les lettres. Voir infra, p. 152.

1T BNM, FR, AEEH-MB, boite 2, document n° 22, fol. 3 v° : « Creo que para la préxima vez que vaya a tu casa,
que seguramente sea el miércoles, podré recordar que ahi estan los tres libros que alguna y otra falta me hacen,
asi mismo te entregué un poema que ya maduro sobre tus tres versos que hay escritos en mi libreta ».
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plupart du temps chez Mireya et que leur relation était, au départ, fondée sur des intéréts
littéraires communs.

L’intérét de cette petite anthologie ne tient pas tant a la lettre qu’elle abrite qu’aux
extraits de poémes qui 1’entourent, tirés d’auteurs mexicains contemporains d’Efrain Huerta.
Tandis que la premiére page contient des fragments de textes de Gilberto Owen, de Xavier
Villaurrutia et de José Gorostiza, la deuxieme page laisse place a Salvador Novo, Enrique
Gonzélez Rojo, Bernardo Ortiz de Montellano, Carlos Pellicer et Jaime Torres Bodet. La
plupart appartiennent au groupe des Contemporaneos. Enfin, la derniére page du livret est
consacrée a Manuel Maples Arce, chef de file du mouvement avant-gardiste stridentiste, d’ou
peut-étre sa position isolée dans 1’anthologie. La date apposée a la fin de la page indique que
ce n’est que le lendemain de la rédaction de la lettre qu’Efrain Huerta a recopié ces textes.
Au-dela de leur appartenance a une méme aire géographique, il faudrait, a travers une lecture
attentive des textes proposés, saisir les raisons qui ont poussé leur auteur a les choisir,

d’autant qu’en 1934 les Contemporaneos se font plus rares sur la scéne littéraire mexicaine.

L’étude de cette anthologiec va nous fournir 1’occasion de revenir sur deux
caractéristiques de la citation: la sélection et la mémorisation. Tout d’abord, la citation
suppose une sélection. En effet, avant de citer tel ou tel auteur, 1’épistolier choisit dans le
poéme qu’il est en train de lire le passage qui retient le plus sa curiosité et qui résonne en lui
autant que dans son ceuvre en gestation. En effet, les thématiques qui se déploient dans ces
vers sont celles qui construiront son futur recueil. Cette anthologie montre 1’influence que la
poésie des Contemporaneos a exercee sur les ecrits de I’épistolier qui assimile les thématiques

et les images choisies puis les réinvestit dans son premier recueil.

Ensuite, vient le travail de mémorisation qu’implique la pratique de la citation. En
égrenant ca et la des mots d’autrui sur la feuille, Efrain Huerta a pu memoriser les images et
les vers qu’il allait retravailler plus tard. La citation participe de la création en ce sens qu’elle
favorise la mémorisation. Avant tout, 1’épistolier a élaboré cette anthologie pour Mireya et
pour lui donner acces aux vers qui le touchent. Pour I’auteur, le but premier de 1’anthologie
n’est pas de favoriser la mémorisation des textes qu’elle renferme ; mais tout en recopiant ces
vers, il les intériorise et les mémorise, car quelle que soit sa nature, la citation est une activité
de répétition qui a trait a la mémoire. A cet égard, Antoine Compagnon, dans La seconde

main, cite Quintilien qui compare I’activité de citation avec celle de la digestion :

148 En effet, depuis octobre 1932, les Contemporaneos ne disposaient plus de revue puisque Examen qui avait
succédé a Contemporaneos avait d0 cesser sa publication.
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De méme qu’on mache longtemps les aliments pour les digérer plus aisément, de
méme ce que nous lisons, loin d’entrer tout cru dans notre esprit, ne doit étre
transmis & la mémoire et a I'imitation qu’aprés avoir été broyé et trituré.**
Citer sert a assimiler, a digérer des mots qui ne sont pas les siens pour pouvoir les
soumettre ensuite a la mémoire. La citation fait travailler le souvenir. Le critique fait
d’ailleurs remarquer que Quintilien définissait le terme repetere par le verbe

« retenir »**°

. Ainsi, dans la répétition, laquelle s’incarne en citation, s’opére un travail
d’apprentissage ou la mémoire est fortement sollicitée, et un tel travail explique qu’au
moment de la rédaction d’Absoluto amor, les vers que 1’auteur s’amusait a recopier

auparavant aient pu surgir au détour d’un vers ou d’une strophe.

Chaque auteur, dans au moins 1’une des citations du livret, met en scene un «je »
lyrique s’adressant a un « tu ». Ce dialogue entre le « je » et le « tu » instaure d’emblée un
espace intime qui rappelle étrangement celui de 1’espace épistolaire. Le lien entre les deux
personnes se fait au moyen de la parole, laquelle est d’ailleurs clairement mise en scene dans
la premiere page de I’anthologie. Le premier extrait, écrit en prose poétique, est de Gilberto
Owen qui met en scéne un « je » poétique s’adressant a une personne qu’il tutoie tout en
insistant sur la vacuité de son discours. Voici la premiére phrase qu’a recopiée le jeune
homme :

y si te hablaba, era sélo de ausencias, de
manera que las palabras se resignaban a

hacer tan poco, tan casi nada, tan nada de
ruido como el silencio. [...]**

La communication semble impossible puisque la voix du locuteur quoiqu’audible reste
en suspens. Vide de sens, elle ne peut se faire entendre. De la son association avec le silence,
lequel peut méme se matérialiser et se faire aussi violent qu’un coup : « Tu silencio es agudo
como un mastil »™* écrit José Gorostiza. Quand finalement la parole réussit & s’incarner, elle

renvoie son propre écho :

9 QUINTILIEN, Institution oratoire, X, 1, 19 cité par COMPAGNON, A., La seconde main ou le travail de la
citation, op. cit., p. 18.

50 1hid., p. 18.

L BNM, FR, AEEH-MB, boite 2, document n° 22, fol. 1 v°.

132 1hid., fol. 1 v°.
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Tu voz, hoz de eco,
es el rebote de mi voz en el muro,
y en tu piel de espejo
me estoy mirando mirarme por mil Argos
por mi largos segundos.**®
Dans cette strophe de Xavier Villaurrutia, la parole se donne mais elle se heurte a son
propre écho. Elle est inconsistante, transparente et sonne creux. Les voix du « je » et du «

tu » s’élévent dans le silence pour retomber aussitot.

Ces fragments ont retenu D’attention de 1’épistolier au sens ou ils entrent en
consonance avec ses propres questionnements poétiques. En effet, son premier recueil,
Absoluto amor, qu’il va publier un an plus tard, retrace I’histoire d’un échec, celui d’amants
qui ne réussissent pas a se rapprocher et bien que la parole représente un espoir d’union, elle
est finalement incapable de retenir la femme aimée ; le dialogue entre le «je » et son
interlocutrice se révéele alors impossible. La voix et les mots n’ont pas rempli leur fonction de
communication et ne font qu’accroitre la distance qui sépare les deux étres. La parole est
vaine et se dérobe a qui voudrait s’en emparer : « La palabra resbala./ Palabra sin edad, en

huida »**,

3 bid., fol. 1 v°.
1 HUERTA, E., Poesia completa, op. cit., p. 16.
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Sepultame contigo

no esperes de mi un impulso,

he sido siempre solamente un cajén
con un espejo y vidrios de colores.
SALVADOR NOVO — 1904

Hace tiempo que dejamos la tierra,
y por el mar de la aventura
arribaremos esta noche
a la capital de la luna.
|
Hay dos rosas dormidas
con turbador ensuefio
en las magnolias imposibles
de tus senos.
ENRIQUE GONZALEZ ROJO — 1899

Gota azul:

dime quién viene.

-La boca tiene sed;

jay, los 0jos que no duermen!

BERNARDO ORTIZ DE MONTELLANO —
1899

Tristeza.
Siempre grande, noble y nueva.
|
de tu ausencia presente de paloma.
CARLOS PELLICER — 1899

¢Con qué dedos de musica tocarte?
|
Pareces una cosa
caida en el espejo de un recuerdo:
te bisela
el declive del tiempo
|
de tu carne de plata y tan segura
JAIME TORRES BODET — 1902"*

1% BNM, FR, AEEH-MB, boite 2, document n® 22, fol. 1 v°. Il s’agit ici d’une transcription diplomatique du
document, c’est-a-dire une transcription fidele & la disposition originale du texte.
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Y es una clara musica que se oye con los 0jos
la palidez enferma de la super-amada.

En tanto que un poeta,
colgado en la ventana,

se muere haciendo gargaras
de Plata

electrizada.

primavera, siempre td, tan esbelta de flores.
hojeando tu perfume se marchitan las cosas,
(Pais donde los pajaros hicieron sus columpios.)
y t0 lejanamente sonries y destellas,

joh novia electoral, carroussel de miradas!
lanzaré la candidatura de tu amor

hoy que todo se apoya en tu garganta,

Las estaciones girando
mientras capitalizo tu nostalgia.

iYo abandoné la Confederacion sonora de su
carne!
MANUEL MAPLES ARCE — 1898'%®

Agosto veinticinco de mil novecientos treinta y
cuatro

L’autre point commun entre les citations de cette anthologie et le recueil du jeune
poete tient a la présence d’un « je » poétique et d’un « tu » qui ne sont pas nommeés. Lorsque
le «tu» prend chair, il est chargé d’érotisme comme dans les deux vers de Jaime Torres
Bodet qui, a la deuxieme page du livret, font référence au corps de I’étre aimé : « ;Con qué
dedos de musica tocarte ? » et « de tu carne de plata y tan segura ». Ces vers auraient bien pu
figurer dans Absoluto amor tant I’image du corps aux reflets d’argent est présente dans ce
recueil. Dans son poéme « Estudio », Efrain Huerta a réuni ces deux vers en un seul :
« besaba la plata en polvo que endurecia tus brazos »™’, retrouvant ainsi dans ces fragments
des images qui sont significatives pour lui et qui vont I’inspirer lors de I’élaboration de son
recueil. Nous verrons dans la deuxieéme partie de notre travail que le motif de I’argent apparait
a de nombreuses reprises tant dans ses premiers poémes que dans Absoluto amor. Enfin, la
strophe d’Enrique Gonzalez Rojo, fait intervenir, quant a elle, deux images récurrentes dans

les poémes de jeunesse d’Efrain Huerta :

% 1bid., fol. 4 r°.
" HUERTA, E., Poesia completa, op. cit., p. 29.
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Hay dos rosas dormidas
con turbador ensuefio

en las magnolias impasibles
de tus senos.™*®

Dans ses premiers écrits, en effet, le jeune homme n’échappe pas a la tentation
d’employer le cliché de la rose comme métaphore de la beauté féminine et de la passion. Il y a
d’ailleurs dans sa correspondance un petit livret de poémes, daté de 1933, ou le motif de la

1% Mais au moment de la rédaction d’Absoluto amor, cette image

rose surgit a chaque page
est délaissée au profit d’autres plus inattendues, et parmi elles, celle du corps féminin, dont les
seins sont les éléments les plus fréquemment cités. Le poéte, a I’instar d’Enrique Gonzalez
Rojo, y fait référence a travers le mot «senos». Ces quelques vers de «La estrella »

rappellent les images des vers du Contemporaneo :

Se endurecia la noche en tu garganta.

Espacio duro de tus senos. [...]

Habia un mundo de silencio en tu cuerpo,

como si la muerte se hubiese mirado en un espejo
0 varias rosas en agonia hubieran imaginado

un paraiso de nieve o de cristales.*®

La similitude entre les vers d’Enrique Gonzalez Rojo et ceux d’Efrain Huerta s’arréte
la car tandis que les vers du premier installent une atmospheére de calme et de volupté, ceux du
second placent I’action dans une ambiance froide et angoissante. Alors que les roses et la
poitrine de la muse de Gonzélez Rojo sont toutes tournées vers le «je » poétique, comme
dans I’attente d’une caresse de sa main amie, Efrain Huerta prend a rebours les vers de son
modéle en faisant du corps de la femme un lieu mortifére dont les seins réesistent au « je »
poétique et le conduisent vers un monde agonisant. Ainsi ces quelques vers mettent en
lumiere une autre isotopie qui fait souvent retour dans son recueil : celle de la transparence
qui se tisse au gré de la neige, du miroir, des reflets, de 1’argent et des vitres. Une
transparence qui cache bien souvent 1’opacité du brouillard, symbole du refus amoureux dans
le recueil®™™. Ces images, qui retiennent I’attention du poéte, sont celles qui composent la

strophe de Salvador Novo dans 1’anthologie :

18 BNM, FR, AEEH-MB, boite 2, document n° 22, fol. 4 r°.
159 BNM, FR, AEEH-MB, boite 1, document n° 21.

%0 HUERTA, E., Poesia completa, op. cit., p. 17.

181 pour 1’étude du recueil, voir le chapitre 6.
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Sepultame contigo

no esperes de mi un impulso,

he sido siempre solamente un cajén
con un espejo y vidrios de colores.*®?

Certains motifs poétiques d’Absoluto amor sont réunis ici: le lyrisme du «je »
poétique, I’idée de I’amour menant a la mort et le vide illustré par I’'image du « cajon con un
espejo y vidrio de colores. » Des lors, il est plus aisé de comprendre les raisons qui ont poussé
le jeune homme a sélectionner les vers ou les strophes de ces auteurs. Toutes ont trait a ses
préoccupations poétiques et annoncent, de prés ou de loin, les images qui lui seront cheres.
Cette petite anthologie révele que ses lectures des Contemporaneos ont fortement marqué sa
propre écriture et qu’il s’en est inspiré pour les mettre en scene, en les prenant soit au pied de

la lettre, soit a rebours.

La lecture de cette anthologie indique un autre aspect de la poésie de jeunesse d’Efrain
Huerta : sa volonté d’irriter son lecteur, tant par les sonorités que par les images. A 1’occasion
de la publication de Los hombres del alba, en 1944, Rafael Solana amorcait son prologue en

qualifiant le style de son ami de « désagréable »*®

. Il aurait pu formuler la méme remarque
pour Absoluto amor puisque dans ce recueil, il ne cherche pas a rendre les sonorités
harmonieuses — il use de vers libres et de rimes irréguliéres — et construit des associations
d’images quelque peu surprenantes. Or, ces images rappellent parfois celles de la poésie
avant-gardiste stridentiste du poete mexicain Manuel Maples Arce qui figure également dans
I’anthologie. La place qui lui est accordée est révélatrice de 1’intérét de 1’épistolier pour ce
type de poésie. En effet, sur la derniére page du livret, les quatre extraits choisis sont si longs
qu’ils occupent presque tout I’espace de la page. 1 se trouve que la poésie de Manuel Maples
Arce — et la poésie stridentiste telle que celui-ci 1’a définie — tente de surprendre le lecteur
aussi bien par le fond que par la forme en jouant sur des associations d’images improbables et
en créant des effets sonores disharmonieux. Le dernier vers de la page, extrait de « Saudade »
publié dans Poemas interdictos en 1927, le souligne : «jYo abandoné la Confederacion
sonora de su carne ! » ainsi que les vers tirés de son célebre poeme « Cancion desde un
aeroplano » du méme recueil. 11 faut signaler que 1’épistolier, au moment de recopier quelques
vers de « Cancion desde un aeroplano », ne respecte pas leur disposition d’origine sur la page,
ce qui vient quelque peu modifier le sens de la strophe. Nous reproduisons ci-dessous a

gauche la disposition originale et & droite celle d’Efrain Huerta :

12 BNM, FR, AEEH-MB, boite 2, document n° 22, fol. 4 r°.
1% HUERTA, E., Poesia 1935-1968, México, Secretaria de Educacién Publica, 1986, p. 49.
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Reglamenta el Gobierno los colores del dia,
puertos tropicales

del Atlantico,

azules litorales

del jardin oceanografico,

donde se hacen sefiales

los vapores mercantes;

palmeras emigrantes,

rio canibal de la moda,

primavera, siempre td, tan esbelta de flores. Primavera, siempre tU, tan esbelta de flores.
hojeando tu perfume se marchitan las cosas,

Pais donde los p4jaros hicieron sus columpios. (Pais donde los péjaros hicieron sus columpios.)

Hojeando tu perfume se marchitan las cosas, y tU lejanamente sonries y destellas,

y t0 lejanamente sonries y destellas, joh novia electoral, carroussel de miradas!

joh novia electoral, carroussel de miradas! lanzaré la candidatura de tu amor

lanzaré la candidatura de tu amor hoy que todo se apoya en tu garganta,

hoy que todo se apoya en tu garganta,
la orquesta del viento y los colores desnudos.

Algo esté aconteciendo alla en el corazon.

Las estaciones girando Las estaciones girando

mientras capitalizo tu nostalgia, mientras capitalizo tu nostalgia.*®
y todo equivocado de suefios e imagenes;

la victoria alumbra mis sentidos

y laten los signos del zodiaco'®*

Les strophes recopiées correspondent a la seconde partie du poéme de Manuel Maples
Arce ; Efrain Huerta s’est permis d’apporter quelques changements dans la structure de ces
strophes : tout d’abord, il a « emprunté » le dernier vers de la strophe précédente pour en faire
le premier de la strophe recopiée ; ensuite, il a inversé le premier et le troisieme vers de cette
méme strophe pour mettre ce premier vers entre parenthéses; enfin, il a omis les deux
derniers vers de cette longue strophe et n’a recopié que les deux premiers vers de la strophe
suivante en les concluant par un point. Le résultat se distingue nettement du texte original, car
au lieu de proposer a sa correspondante une strophe de huit vers et une strophe de cing vers,
celle-ci recoit une strophe de sept vers et un distique. Comme 1’indique son titre, « Cancion
desde un aeroplano » est un poéme qui donne 1’impression d’avoir été rédigé dans les airs : le
sujet poétique s’exprime a la premiére personne « Estoy a la intemperie/ de todas les estéticas
[...] »®® et pose un regard critique sur le monde qu’il observe en contre-plongée « Todo es

] »167

desde arriba/ equilibrado y superior [... . C’est un poéme qui concentre les postulats

stridentistes et les rend vivants, ou I’innovation transparait dans une langue concentrant des

164 SCHNEIDER, L. M., El estridentismo. La vanguardia literaria en México, México, Universidad Auténoma
de México, 1999, p. 192-193.

' BNM, FR, AEEH-MB, boite 2, document n® 22, fol. 4 r°.

16 SCHNEIDER, L. M., El estridentismo. La vanguardia literaria en México, op. cit., p. 191.

7 Ipid., p. 192.
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isotopies dissemblables dans des images qui font se méler des champs lexicaux dont
I’association est inattendue, comme par exemple « novia electoral » et « candidatura de tu
amor ». Elle se manifeste aussi dans le rythme imposé au texte, comme I’illustre le passage
suivant « Cancion/ florecida/ de las rosas aéreas,/ propulsion/ entusiasta/ de las helices
nuevas, [...] »°° qui, par la succession de vers trés courts, semble reproduire le mouvement
des hélices de I’avion ; cette originalité s’exprime également par le biais de mots en langue
étrangére comme dans « de las perspectivas evidentes ; looping the loop/ en el trampolin
roméntico del cielo, [...] ». La sélection qu’a établie Efrain Huerta révéle aussi qu’il s’est
intéressé aux images faisant intervenir le «tu » auquel s’adresse le sujet poétique et qui
semble désigner la femme aimée, la « novia electoral ». En outre, les changements structurels
qu’il apporte au texte infléchissent son sens et le conduisent a insister sur le contexte
amoureux. Si dans la strophe originale la présence du premier vers, « Pais donde los pajaros
hicieron sus columpios », laisse a penser que le sujet est le pays, la substitution de ce vers par
le dernier de la strophe précédente « Primavera, siempre td, tan esbelta de flores » va a
I’encontre d’une telle interprétation en mettant en exergue la femme aimée désignée par le
«tu». Le fait que 1’épistolier relégue le premier vers en troisieme position, et I’encadre de
parenthéses, va dans le sens d’une insistance sur la relation entre le « je » poétique et le « tu ».
De méme, il supprime dans cette strophe ainsi que dans la suivante les vers qui ne font pas
intervenir ce «tu » ; enfin les modifications qui affectent la derniére strophe sont similaires
puisqu’il ne retient que les vers de la seconde strophe introduisant la deuxieme personne.
Efrain Huerta a donc consciemment changé 1’organisation du poéme « Cancion desde un
aeroplano » de Manuel Maples Arce pour mettre en valeur sa protagoniste, ce qui correspond
a ses préoccupations poétiques puisque son premier recueil est lui aussi centré sur le « tu » qui

désigne la femme aimée.

Par ailleurs, comme le montrent les exemples choisis par 1’épistolier, Manuel Maples
Arce associe des isotopies totalement distinctes et qui ne sont habituellement pas mises en
relation. Il est possible que cette forme d’expression poétique ait séduit Efrain Huerta qui,
dans certains de ses textes, tdche avec plus ou moins de succés de relier des isotopies
différentes, comme dans la strophe tirée de son recueil et reproduite ci-dessous :
Mi palabra y mi sombra en el vacio
de muerte; mis pasos rompen lisas

figuras de recuerdos. Una desnuda roca frente al cielo
se muere de no ser automovil.

1%8 1bid., p. 191.
199 1bid., p. 192.
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La sangre de los pajaros decapitados ayer mismo
rueda y llora extrafiando las rodillas lunares
y mi voz sin objeto bajo los senos oscuros de las nubes.*™

Les images de cette strophe sont certes moins osées que celles de Manuel Maples Arce
mais elles sont peu banales. La référence a 1’automobile rappelle néanmoins le stridentisme
ou méme le futurisme qui portait aux nues les symboles de modernité tels que les avions, les
trains et les automobiles. Le rapprochement que 1’auteur fait entre le corps humain et la nature
tend a personnifier les ¢éléments naturels qu’il évoque et aboutit a des images pleines
d’étrangeté : « la desnuda roca », « las rodillas lunares » et « los senos oscuros de las nubes ».
Enfin, ’autre caractéristique du stridentisme, qui a pu interpeler 1’épistolier, est son travail sur
la langue. En effet, le stridentisme préconise 1’'usage d’images et de métaphores originales
exacerbant les sens et les sons. Le jeune homme s’empresse de s’inspirer du feu d’artifice
verbal'™ qui se déploie dans le texte stridentiste et dont témoigne la premiére strophe du
poéme « Y nada de hojas secas » qu’il recopie dans Andamios interiores (1922) :

Y es una clara musica que se oye con los 0jos
la palidez enferma de la super-amada.

En tanto que un poeta,

colgado en la ventana,

se muere haciendo gargaras

de plata

electrizada."

Au dela de I’incursion dans un monde renversé ou I’on écoute avec les yeux et ou I’on
s’adonne a des gargarismes électriques, ¢’est tout un travail sur les sons qui est effectué dans
cette strophe, en particulier a la fin de la strophe. En effet, I’accumulation de consonnes
dentales dans «ventana », «poeta» et «plata» associée aux consonnes vélaires dans
« colgado » et « gargaras » accentue 1’étrangeté des images créées ici. Le jeune poéte, dans
Absoluto amor, travaille aussi sur les sonorités, tantdt en appuyant la disharmonie entre les
mots, tantdt en recherchant des similitudes phoniques. Le deuxieme vers de Manuel Maples
Arce, « la palidez enferma de la super-amada », pourrait bien avoir inspiré son lecteur qui, un

an plus tard, écrit dans le poéme « Envio»: «Y esa funcién insigne de la luna/ asoma

Y0 HUERTA, E., Poesia completa, op. cit., p. 21.

YL SCHNEIDER, L. M., El estridentismo o una literatura de la estrategia, op. cit., p. 207. L’auteur parle de
« pirotecnia verbal » & propos du stridentisme et le définit en ces termes : « Nuevas formas sintacticas, blsqueda
incesante de una musicalidad, y un vértigo espiritual que se produce por el cultivo excesivo de los sentidos,
completan el proceso técnico de la imagen estridentista ».

12 BNM, FR, AEEH-MB, boite 2, document n° 22, fol. 4 v°. MAPLES ARCE, Manuel, Andamios interiores.
Poemas radiogréficos, México, Editorial Cultura, 1922, p. 48-49.
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enferma de tedio en el poema [...] » . La répétition de la syllabe « ma » suggérée dans le

vers du stridentiste est reprise ici et se change en allitération.

Un autre poete figurant dans le livret a tenté de créer, lui aussi, des effets sonores dans
ses vers. Il s’agit de Xavier Villaurrutia. Sa poésie se caractérise par le jeu sur les mots et la
création de néologismes a partir de rapprochements phoniques. Parmi ses contemporains, il
est le seul poete, avec José Juan Tablada, a travailler sur les mots de cette maniére. La lecture
de ces deux poétes a sirement influence Efrain Huerta. La correspondance témoigne de son
intérét pour leur maniement de la langue, car ils sont souvent cités, et lorsqu’ils le sont,
I’épistolier choisit toujours des vers qui jouent avec les mots, a I’image de ceux qui figurent
dans son anthologie : « me estoy mirando mirarme por mil Argos/ por mi largos segundos »
Ou « sin mas pulso mi voz y sin méas cara,/ sin mascara como hombre desnudo ». Ces vers
sont extraits du poéme « Poesia » publié dans le recueil Reflejos de 1926'7*. L ¢pistolier n’a
sélectionné que la troisieme strophe et les quatre derniers vers du poeme « Poesia » de quatre
strophes. Or, ces vers sont justement ceux qui contiennent des mots-valises. Ce détail met en
évidence son attrait pour les répétitions phoniques, les jeux de mots et les calembours. A cette
époque, il n’est pas encore @ méme de réussir des jeux de mots aussi aboutis que ceux de son
modele et son premier recueil, méme s’il présente des répétitions volontaires, n’offre pas de
calembours. Il faudra attendre ses écrits postérieurs, et surtout ceux qui arriveront au

crépuscule de sa vie, pour se délecter de sa capacité & jouer avec les mots*”.

Une lecture hative de cette anthologie nous laisserait croire que I’épistolier s’est
contenté de découper ¢a et la des vers et des strophes et de les faire suivre du nom et de la
date de naissance de leur auteur. Il est vrai que la citation, d’un point de vue purement
pratique, implique un découpage et un collage puisque la partie du texte retenue est découpée
et intégrée a un nouveau contexte. Pourtant, pour arriver a ce résultat, il a d0 parcourir leurs
ceuvres et choisir les vers dont les images ont résonné en lui et méme parfois s’adonner a une
reconstruction du texte de départ comme 1’a montré I’exemple du poéme de Manuel Maples

Arce. Bien qu’il ne soit reproduit qu’a travers quelques vers, le texte d’origine que Gérard

¥ HUERTA, E., Poesia completa, op. cit., p. 18.

1 VILLAURRUTIA, Xavier, Obras: poesia, teatro, prosas varias, critica, México, Fondo de Cultura
Econdmica, 2006, p. 26.

1> Nous pensons en particulier aux « poeminimos », ces courts poémes & la frontiére entre 1’aphorisme, le haiku
et le jeu de mot typiquement mexicain : I’albur. A ce propos voir notre article : « Los refranes y los poeminimos:
analisis de un relacién intertextual », Connotas. Revista de critica y teorias literarias, n® 12, Universidad de
Sonora, 2011, p. 79-97.
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Genette appelle « hypotexte »'"®

, revét, pour l’analyse, autant d’importance que les vers
recopiés. En ce qui concerne cette anthologie, il est intéressant d’observer la fagon dont Efrain
Huerta a arraché quelques vers aux poemes originaux et les a présentés sur la page. Les
parties consacrées a Carlos Pellicer et a Jaime Torres Bodet, a la deuxiéme page de
I’anthologie, sont celles qui trahissent le mieux le rapport qu’entretient I’auteur avec la

littérature.

Les trois vers de Carlos Pellicer sont extraits du recueil Hora y veinte, publié en 1927 :
les deux premiers viennent du poeme « Estudios » et le dernier du poéme « EIl recuerdo ».
« Estudios » est un long texte qui traite de la temporalité dans 1’environnement hostile qu’est
la jungle tropicale. Ce poeme est important dans la construction du recueil puisqu’il justifie
son titre. Hora y veinte désigne en effet une heure imprécise ou seules les minutes comptent et
ou les heures défilent sans que 1’on puisse saisir la mesure du temps qui passe :

Las horas se adelgazan ;
de una salen diez.

Es el trépico,

prodigioso y funesto.
Nadie sabe qué hora es.*’’

Une douce torpeur engourdit les étres qui peuplent la forét: sous une chaleur
écrasante, le féroce caiman prend des allures d’animal domestique, « el caiman es un perro
aplastado », tandis que les hérons et le cerf sont comme arrétés dans leur élan : « Las garzas
inmovilizan el tiempo./ El sol madura entre los cuernos/ del venado »'’®. Les hommes eux-
mémes sont pris d’une voluptueuse indolence. Dans ce décor tropical, la sensualité s’empare
des cceurs en méme temps qu’elle les rend tristes : « Tristeza./ Siempre grande, noble y
nueva ». C’est dans cette atmosphére qu’interviennent les deux vers de Carlos Pellicer. Dans
« Estudios », la tristesse est la conséquence de la langueur tropicale. Or, Efrain Huerta, en
extrayant ces vers de leur contexte, leur 6te ce lien avec I’atmosphére des tropiques et il ne
s’attarde plus que sur la mélancolie. L’absence de verbe rend plus forte I’insistance sur le mot
« Tristeza », lequel, suivi de « Siempre grande, noble y nueva » donne I’impression d’avoir
affaire a un adage ou une maxime, et ces vers se chargent alors d’un sens autre que celui que
leur avait attribué leur auteur au départ. 1l en va de méme pour le vers qui leur fait suite dans
I’anthologie, « de tu ausencia presente de paloma », qui est le dernier de « El recuerdo »,

choisi lui aussi dans Hora y veinte. Le temps qui passe se trouve, a son tour, au ceeur de ce

76 GENETTE, Gérard, Palimpsestes. La littérature au second degré, Paris, Editions du Seuil, 1992, p. 13.
YT PELLICER, Carlos, Obras. Poesia, op. cit., p. 166.
78 Ipid., p. 166.
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texte, mais il est abordé, cette fois, a travers le prisme du passé. Le souvenir de la personne
aimée se fige dans les objets qui 1’ont connue et, par 1a, immobilise le présent :

Y en la vida

de la piedra y la flor tras de tu sombra,

mis manos ven y oyen y graban un signo

gue compendia todas las cosas.

En las horas,

en que se perpetdan los instantes
de tu ausencia presente de paloma.'”

Le dernier vers est également celui qui vient conclure les citations de Carlos Pellicer.
Efrain Huerta a choisi de clore la citation par ce vers alors que dans le recueil, le poéme est
antérieur a « Estudios ». L’oxymore ainsi que I’image de la présencse furtive de 1’oiseau ont
séduit le jeune poete. De méme que les vers de « Estudios », celui-ci, une fois découpé,
n’apparait plus li¢ a la thématique temporelle car il se concentre seulement sur I’absence de
I’étre aimé. Affranchis de leur contexte originel, ces vers endossent un sens nouveau. lls ne
sont plus tributaires du poéme auquel ils appartiennent et, par conséquent, ne donnent a voir
que les isotopies de la tristesse et de 1’absence. Leur position sur la page, les uns a la suite des
autres — quoique séparés par un tiret vertical —, crée un effet de sens. Leur séparation physique
est atténuée par leur proximité de sens et la tristesse peut alors se comprendre comme la
conséquence de I’absence de 1’autre. L’effet est d’autant plus troublant que le vers final de
« El recuerdo » est dépourvu de majuscule et que les trois vers donnent I’illusion d’un
enjambement final. Leur association et leur situation sur la page trahissent un sens inattendu
qui fait écho a ’ceuvre d’Efrain Huerta dans laquelle I’absence de 1’étre aimeé provoque chez

le sujet lyrique une grande tristesse frélant parfois le désespoir.

Cette heureuse coincidence se manifeste €galement chez I’auteur qu’Efrain Huerta
place apres Carlos Pellicer dans I’anthologie, Jaime Torres Bodet. Les trois fragments
poétiques choisis proviennent de deux recueils différents. Tandis que le premier tire son
origine du poéme « Buzo » et le deuxieme de « Danza», tous deux extraits du recueil
Destierro publié en 1930, le dernier vers a été recopié dans le poéme « Manzana » qui n’a été
publié¢ qu’en 1949 dans 1’ouvrage Sonetos. L’épistolier en aurait pris connaissance dans la
revue Contemporaneos puisque dans le premier numéro Jaime Torres Bodet a publié sept

180

sonnets dont « Manzana »™ . Il choisit d’amorcer la citation de Jaime Torres Bodet par un

vers interrogatif : « ;Con qué dedos de masica tocarte ? ». Ce premier vers est construit sur la

1 1pid., p. 140.
180 Revistas literarias mexicanas modernas. Contemporaneos, op. cit., tome I, n° 1, juin 1928, p.15-19.
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métaphore du corps féminin comme instrument de musique, une image que le poéte va
d’ailleurs réutiliser quelques années plus tard dans « Musica » de Cripta en la rendant encore
plus délicate : « el piano sin pedales/ en que aprendi a tocarte/ con notas de silencio »'®. La
femme, par la sensualité que dégage la métaphore, se trouve au centre de toutes les
préoccupations. Le poeme «Buzo » dont est extrait ce vers se place dans un contexte
aquatique ou le réve se méle aux mondes sous-marins. Jaime Torres Bodet associe le silence a
I’absence de I’étre cher. Le silence des profondeurs est vite rompu par les notes qui se font
entendre et ramenent a la surface le visage de celle qui allait étre rattrapée par I’oubli*®. Le
vers recopié ne s’attarde que sur la corporéité de la femme étant donné que I’intervention
musicale du « je » poétique ainsi que toute 1’allusion au monde aquatique et au monde du réve
est bannie. Seule la sensualité féminine importe. Dés lors, il est aisé de comprendre le choix
d’Efrain Huerta pour la citation suivante :

Pareces una cosa

caida en el espejo de un recuerdo:

te bisela

el declive del tiempo*®

Cette strophe est censée décrire la femme physiquement, mais celle-ci est bien vite

ramenée au statut d’objet, et qui plus est, un objet marqué par la transparence, « caida en el
espejo de un recuerdo». Dans « Danza », ce quatrain intervient dans un moment magique ou,
I’espace d’un instant, le temps s’arréte et ou la danseuse, révée ou réelle, suspend ses
mouvements avant de se dévétir. Le poete a placé cette strophe apreés la question « ;Con qué
dedos de musica tocarte ? » comme pour signifier que la description physique de la femme
vient y répondre. Ces quelques observations nous inclinent a penser qu’Efrain Huerta pioche
parmi les poémes du Contemporaneo les vers qui ont trait a ses interrogations poétiques et les
détourne de leur contexte de départ. Le procédé est particulierement réussi pour le dernier
vers de la citation qui ne semble s’attarder que sur le corps de la femme: « de tu carne de plata
y tan segura ». Par ailleurs, la présence de la couleur argentée, récurrente dans Absoluto amor,
a di également retenir son attention. Si dans la version d’Efrain Huerta, la femme est la
protagoniste de ces vers, il n’en est rien dans le poéme d’origine de Jaime Torres Bodet qui a

recours a I’isotopie du corps féminin pour décrire une pomme. En effet, le sonnet est tout

81 TORRES BODET, Jaime, Obras escogidas. Poesia. Autobiografia. Ensayo, México, Fondo de Cultura
Econdmica, 1994, p. 39.

182 |bid. p. 26-27 : « Porque sélo la musica/ sabria componer con los fragmentos/ de tu semblante muchas veces
roto,/ el nuevo,/ el expresivo rostro nuevo/ que de tu suefio lento estd naciendo... ».

183 1pid., p. 25.
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entier consacré a la beauté de ce fruit et le tercet qui recéle ce vers ainsi que celui qui clét le
poéme I’illustrent bien :
Porque es tan sobria la pulida esfera

de tu carne de plata —y tan segura—
que el paisaje que copia, refrigera.

Y corre, al verte, por la dentadura
una acidez helada que no altera

la sed, sino la moja y la madura...'®

Le vers dodécasyllabe, tel qu’il est présenté dans 1’anthologie, change complétement
de sens au contact de vers différents des originaux. De méme que pour les vers de Carlos
Pellicer, le dernier est dépourvu de majuscule et peut étre associé a celui qui le précede : «el
declive del tiempo/ de tu carne de plata y tan segura ». De cette maniére, le poete du Bajio
infléchit leur sens en associant 1’isotopie du corps féminin a la fugacité du temps, deux motifs

. , . .1
qu’il va réemployer dans son premier recueil'®.

Ces quelques remarques a propos de « Brevisima antologia » mettent en lumiére deux
caractéristiques de la citation : la sélection et la mémorisation. Bien que 1’une soit antérieure a
I’autre — la sélection précede la citation et donc la mémorisation — la comparaison entre les
textes des auteurs de 1’anthologie et ceux de 1’épistolier réveéle non seulement que les choix
qu’il a faits correspondent a ses préoccupations poétiques mais aussi qu’il a gardé en mémoire
certaines images ou certains aspects des textes recopiés, et qu’il les a intégrés aux siens par la
suite. Son premier recueil est marqué par ces auteurs et il faudra attendre quelques années
avant que le poéte n’acquiere un style propre. Néanmoins Absoluto amor n’est pas pour autant
une imitation servile des Contemporaneos puisqu’il a cherché a s’en détacher en proposant
une vision toute personnelle de la relation amoureuse en poésie. Malgré tout, son ceuvre
témoigne de ses lectures des Contemporaneos ; elle en porte la trace. Cette filiation a pu

s’établir grace a ses lectures mais aussi grace a ses collectes de citations et, en cela,

« Brevisima antologia » marque une étape dans son appropriation du langage poétique.

Par ailleurs, cette anthologie a mis en évidence que citer ne consiste pas seulement a
copier ou a recopier. Méme si le « copiste » se limite au recopiage de quelques vers, le choix
des vers et leur agencement sur la page prouvent qu’il a déja une démarche constructive au

sens ou ceux-ci acquiéerent un sens différent de celui qu’ils endossent dans leur hypotexte.

%% Ipid., p. 65.
185 \/oir le chapitre 6.
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Antoine Compagnon explique que la citation désigne a la fois le préléevement et la greffe,
¢’est-a-dire I’objet prélevé et I’objet greffé*®. Découpé par les pinces du chirurgien-poéte, le
texte est amputé des parties de lui-méme. Mais la plume du poéte s’en empare et redonne vie
a ces lambeaux de mots. La greffe prend. Il y a donc dans ce travail de citation un début de
création. Les vers ne sont pas choisis au hasard et sont soigneusement sélectionnés et disposés
sur la page pour signifier autre chose. L’épistolier va méme jusqu’a en détourner quelques-
uns de leur sens original. Ainsi, un an aprés 1’anthologie consacrée a Ramon Lopez Velarde,
Efrain Huerta présente donc une approche différente de la citation, car il ne se contente plus
de recopier un texte en entier pour substituer a sa voix celle du poete, mais sélectionne des
passages et les accommode sur la page pour leur redonner vie. Il s’agit d’une premiére étape
dans la création poétique et I’usage qu’il fait de la citation est révélateur de sa maturation

créatrice.

2.3 La citation : un chemin menant a la création

Le troisieme livret du fonds Efrain Huerta de la Bibliotheque Nationale du Mexique se
présentant sous la forme d’une anthologie et ayant retenu notre attention s’intitule « Mireya y
el Pacifico »*®’. Trois éléments distinguent cette anthologie des deux précédentes, celles de
1933 et de 1934. Tout d’abord, avec ses trente-deux pages, « Mireya y el Pacifico » se
caractérise a la fois par sa densité et par sa diversité en accueillant des extraits poétiques de
quatorze auteurs. L’¢épistolier consacre une page a chaque citation sous laquelle il indique le
nom de son auteur. En outre, cette anthologie est construite autour de la thématique maritime,
signifiant ainsi qu’il avait entrepris depuis un certain temps le projet de créer une anthologie
sur la mer et qu’il aurait donc consigné dans un cahier les citations au fur et a mesure qu’il
effectuait des découvertes poétiques. Elle est la preuve qu’en I’espace d’un an il a élargi ses
horizons littéraires. Cette anthologie, tout comme les deux précédentes, est a considérer
comme une radiographie des connaissances littéraires de I’auteur au sens ou elle permet de
recenser les lectures qui I’ont nourrie. Reste a savoir dans quelle mesure celles-ci ont pu avoir
un impact sur son imaginaire poétique. Enfin, I’auteur prend la liberté de s’inclure dans cette
anthologie en faisant figurer I’un de ses poémes a la suite des textes des autres auteurs. Si
dans les anthologies antérieures il se limitait a recopier les textes d’autrui sans y intégrer les

siens, en 1935, il est désormais prét a le faire. En effet, cette anthologie date du 20 mai 1935,

18 COMPAGNON, A, La seconde main ou le travail de la citation, op. cit., p. 31.
" BNM, FR, AEEH-MB, boite 3, document n° 3.
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soit trois mois avant la publication de son premier recueil, qui paraitra en aolt et, au sein
duquel, le poeme d’Efrain Huerta sera intégré. La présence de son poeme a la fin de
I’anthologie souligne que celle-ci ne revét plus une fonction de mémorisation mais qu’elle lui
permet de se présenter en tant qu’auteur aux cOtés de ses poetes favoris. Cette démarche
rappelle la pratique de ’auctoritas au Moyen-Age qui consistait a répéter une phrase d’un
discours théologal dans un autre discours de méme nature. Nous observerons que gréce a la
collecte et au réemploi de citations d’autrui, le pocte réussit a construire et a rendre légitime

son auctoritas, autrement dit son « auteurité ».

La structure de ce livret, qui fait précéder les citations d’auteurs avant le poéme de
I’épistolier, nous invite a tenir la citation pour un chemin menant & la création. Or,
appréhender la citation comme une voie vers la création impliqgue non seulement de
comprendre le lien que ces fragments entretiennent avec le texte final mais aussi de saisir a
quel point la pratique citationnelle, par les mécanismes qu’elle engage tel que le détournement
du sens, fournit I’occasion au poéte de s’approprier ces citations et de leur attribuer un sens
différent de celui d’origine. Mais avant d’entamer cette recherche, il convient de revenir sur

les circonstances qui ont présidé a 1’élaboration de cette petite anthologie manuscrite.

« Mireya y el Pacifico » est une anthologie toute personnelle : elle est, d’une part, le
reflet des lectures du moment de son auteur et elle est adressée, d’autre part, a une seule et
unique personne, Mireya. L’épistolier montre a quel point ses pensées sont tournées vers elle
en lui « fabriquant » une anthologie de textes qui épouse sa situation : Mireya était sGrement
en voyage sur la cote pacifique a ce moment-la. La plupart des poétes cités sont espagnols et
font partie de la « génération de 1927 » : Vicente Aleixandre, Rafael Alberti, Juan Ramon
Jiménez, Pedro Salinas, Luis Cernuda et Federico Garcia Lorca. En outre, Efrain Huerta est
allé cueillir dans la poésie frangaise quelques vers d’Arthur Rimbaud et de Jules Supervielle
qu’il recopie dans leur traduction en espagnol. Quelques poétes latino-américains sont
également inclus dans I’anthologie ; la premiére vient d’Uruguay, il s’agit de Juana de
Ibarbourou et les trois autres du Mexique, Salvador Novo, Jaime Torres Bodet et Héctor Pérez
Martinez. L’épistolier a sélectionné des écrivains venant de toutes parts mais surtout
d’Espagne. A ces horizons géographiques différents, s’ajoutent des renommées distinctes.
Pour le lecteur de cette anthologie, il peut sembler surprenant que les vers d’auteurs aussi
consacrés que Federico Garcia Lorca ou Arthur Rimbaud coétoient ceux d’Héctor Pérez

Martinez, un poete nationaliste des années 1930 inconnu a 1’étranger. Cette anthologie, a la
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différence de celle qui était exclusivement consacrée aux Contemporaneos, montre
I’éclectisme dont le jeune homme fait preuve dans ses lectures. Peu importent les auteurs et
leurs origines, il glane ¢a et 1a des vers qui I’émeuvent. Enfin, comme 1’annonce son titre,
I’anthologie propose des textes aux thématiques maritimes et I’épistolier consacre, d’ailleurs,
de nombreuses pages, vingt-six au total, a la poésie de Rafael Alberti en citant des vers de
Marinero en tierra.

L’auteur a choisi le pocte espagnol Vicente Aleixandre pour ouvrir et conclure le
défile des citations. La premiére est extraite du recueil Pasion de la tierra publié au Mexique
en 1935. Efrain Huerta a donc eu accés a cet ouvrage 1’année méme de sa parution, ce qui
suggere qu’il était attentif aux publications des poétes espagnols contemporains. Ce recueil
comprend des textes en prose poétique rédigés en 1928 et 1929. Le fragment qui en est
proposeé vient de « Vispera de mi » et correspond a la seconde phrase du texte de départ. Dans
le livret, cette phrase est introduite par une dédicace a Mireya, « Inquieta estas ahi/ antes
Pacifica de plata », renforcée par 1’inscription au bas de la page, « Para A. de P. » qui signifie
« Para Andrea de Plata »'® ;

188 « Andrea de Plata » était I’'un des noms qu’il aimait donner a Mireya, voir infra., p. 226 et s.
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Inquieta estas ahi
antes Pacifica de Plata

« No me jures que el mar esté lejos,
que todas las cabrillas de estafio

y los boquetes de tierra que se abren
entre los dedos serviran

para ocultar tu sonrisa. »

VICENTE ALEIXANDRE

Para A. de P.®

L’image ci-dessus révele la délicatesse de I’écriture de ’auteur qui joue non seulement
avec la disposition des mots sur la page afin de mettre en avant le passage cité mais aussi avec
la typographie soulignant certaines lettres. Si les missives d’Efrain Huerta témoignent souvent
de son intérét pour la calligraphie, c’est que dans son enfance il s’était initié aux arts de la
typographie dans une imprimerie d’Irapuato’®. La citation de Vicente Aleixandre, si elle
n’était pas annoncée par les guillemets et signalée par le nom de son auteur pourrait, dans ce
contexte, suggérer qu’elle est envoyée a la destinataire de 1’anthologie. La présentation de
cette premiere page est révélatrice de la fagon dont I’auteur a congu son livret : la citation de
Vicente Aleixandre est au centre de la page et le jeu typographique sur son nom sous-entend
I’importance que lui confeére 1’épistolier. Quant aux références a Mireya, elles se trouvent en
marge de la page, I’une en haut et ’autre en bas de la feuille, ce qui signifie que 1’intérét de
son correspondant se porte davantage sur la citation que sur Mireya. Néanmoins, dans ce
contexte épistolaire, cette anthologie manifeste non seulement le désir qu’a le destinateur de
partager avec elle ses godts littéraires, mais surtout de substituer la voix d’autrui a la sienne,
induisant la mise en valeur visuelle de la citation sur la page. Ainsi, ce passage de « Vispera

de mi » constitue une invitation a interpréter les vers comme si le « je » poétique s’adressait a

%9 BNM, FR, AEEH-MB, hoite 3, document n° 3, fol. 2 v°.
1% pACHECO, Cristina, « Efrain Huerta: bajo la dura piel de un cocodrilo », art. cit., p. 6.
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la jeune femme. C’est alors que la citation se fait incitation. Mireya, en I’absence des textes
dans leur entier et devant la brieveté des extraits qui lui sont proposés, ne peut que les
interpréter tels qu’ils se présentent a elle. Dans 1’hypotexte, la phrase de Vicente Aleixandre
se comprend autrement que lorsqu’elle est sortic de son contexte. La mer y apparait en effet

comme un espace qui sépare le « je » poétique de celle qu’il prend pour destinataire.

La mer est un paysage lointain qui sert de prétexte a la confidence amoureuse, laquelle
se meut peu a peu en réflexion introspective. Efrain Huerta a retenu cette phrase parce qu’elle
correspond a la thématique centrale de son anthologie alors que dans le texte de départ le
motif maritime ne revét qu’une valeur anecdotique. Dans « Vispera de mi », la mer apparait
uniquement au début du texte, et c’est, d’ailleurs, le seul moment ou le mot « mar » est
employé. Efrain Huerta a donc recueilli dans le texte 1’unique passage qui faisait intervenir un
paysage maritime et il a ainsi insisté sur un élément secondaire du texte. Il faut également
noter que dans I’hypotexte ce passage est encadré par deux autres phrases qui mettent en

191" Aussi, en éliminant ces deux phrases, il lui donne vie. Son

doute I’existence de ce paysage
existence est d’autant plus palpable que la mer s’incarne a travers les poissons qui la
parcourent. De plus, cette citation fait se méler le motif maritime au motif amoureux. Or, si le
premier n’intervient que dans cette anthologie, le second sous-tend tout le discours poétique
des premiers recueils d’Efrain Huerta. Ainsi, ces quelques points de détail aident a
comprendre les raisons qui ont poussé I’auteur a choisir cette citation de Vicente Aleixandre

au début de ’anthologie.

C’est a la lumiére de ces considérations qu’il convient de comprendre la dédicace a
Mireya. D’une part, lorsque 1’épistolier écrit « Inquieta estas ahi/ antes Pacifica de plata », il
suggere que la jeune femme est non seulement présente sur la cote pacifique mais que sa
présence se manifeste aussi dans le livret ; I’adverbe « ahi » laissant planer le doute quant a la
nature du lieu évoqué. D’autre part, le jeune homme s’adresse a Mireya en la tutoyant : ce
tutoiement sous-entend que leur relation est de I’ordre de I’intime ; d’autant plus intime que la
référence au métal précieux, I’argent, vient toujours matérialiser dans le recueil le sentiment
amoureux, ce qui suggere que leur relation est de nature plus amoureuse qu’amicalelgz. Enfin,
I’association de Mireya avec 1’océan pacifique plante le décor : les citations évoqueront pour

la plupart le paysage maritime. Il ressort de cette dédicace que ce n’est pas tant I’océan qui est

191 ALEIXANDRE, Vicente, Poesias completas, Madrid, Aguilar, 1960, p. 163 : « Una dulce pasion de agua de
muerte no me engaila. No me jures que el mar esta lejos, que todas las ‘cabrillas’ de estafio y los boquetes de
tierra que se abren entre los dedos servirdn para ocultar tu sonrisa. No puedo admitir el engafio. »

192 pour connaitre la nature de leur relation, voir infra, le point 4.1 du chapitre 4.
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au centre du livret que Mireya. C’est pourquoi chaque citation pourra étre interprétée comme
un message a Mireya illustrant la relation qui I’unit & son correspondant. Il s’avére donc que
les extraits de 1’anthologie ne portent pas tous sur la mer mais qu’en revanche ils font
intervenir, pour la plupart, un dialogue intime entre un « je » et un « tu » poétiques. Ainsi, il
faudra voir dans quelle mesure chaque citation ouvre la voie non seulement au poéme

d’Efrain Huerta qui cl6t le livret mais aussi a Absoluto amor.

La particularité de cette anthologie tient au fait qu’elle présente un texte du jeune
poéte a la fin du livret et que celui-ci apparait dans la continuité des citations tant du point de
vue thématique que physique. Il serait donc enrichissant de confronter ce texte aux citations
qui le précéedent pour montrer a quel point il se place dans la continuité de celles-ci et pour
saisir la facon dont les citations menent au poéme. Cette idée de continuité entre les citations
et le texte final peut sembler surprenante vu que 1’élément principal qui réunit une grande
partie des citations, le motif maritime, n’est pas présent dans le poéme. Le lien entre ces

textes est donc a chercher ailleurs.

Afin de déceler la nature de ce lien, il est nécessaire de considérer les citations comme
des étapes menant a la création. Pour cela, I’anthologie sera abordée sous deux angles
différents. Dans un premier temps, certaines citations seront appréciées en fonction de leur
rapport au texte final et a Absoluto amor. Or, ce n’est pas parce que tous les extraits poétiques
précedent le texte final de 1’épistolier que ce dernier leur ressemble. La distance avec ce texte
est plus ou moins grande et ces citations devront étre considérées selon leur degré de
ressemblance avec celui-ci. C’est ce qui va nous amener a distinguer la « citation-
illustration » de la « citation détournée ». Dans un second temps, nous confronterons d’autres
extraits poétiques, non pas a I’ceuvre de 1’épistolier mais a leur hypotexte. Aussi étrange que
cela puisse paraitre, ces citations, qui ne sont finalement que des répétitions de 1’autre,
révélent néanmoins une certaine inventivité de 1’épistolier. Aussi, en observant le découpage
des hypotextes, nous éclairerons la maniere dont il s’approprie certaines citations que nous

regrouperons sous le terme de « citation recréée ».
2.3.1 La citation-illustration

Dans cette sous-partie, nous nous intéresserons a la fonction illustrative de la citation a
travers le premier type de citation qui se manifeste dans « Mireya y el Pacifico » : la citation-

illustration. Dans celle-ci, le rapport a I’ceuvre est nul et la citation n’intervient que dans le but
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d’illustrer la thématique du livret. Deux citations correspondent a cette définition — citations
qui sont, par ailleurs, d’auteurs frangais. La premicre, d’Arthur Rimbaud, est extraite du
poeme « Voyelles », I’un de ses textes les plus célébres. Le vers cité est introduit par une
phrase de glose résumant les deux quatrains du poeme : « Segin Rimbaud — el bellisimo
Arturo, las vocales son : a, negra ; e, blanca ; i, roja ; u, verde ; o, azul ». Vient ensuite le vers

traduit: «La u tiene, asi, la vibracion divina de los mares »%.

La traduction est
approximative et le peu de connaissance que le poéte a du francais laisse croire qu’il n’en est
pas 1’auteur. La traduction ampute le vers frangais de I’adjectif « viride » et ne propose pas de
néologisme pour traduire «vibrements»: «U, cycles, vibrements divins des mers
virides »'°. Ainsi, cette traduction Ote au vers sa richesse lexicale. L’omission de la
traduction de « viride » en espagnol fait disparaitre la répétition de la consonne vibrante qui
rappelle ’ondulation de la lettre u Se mouvant telle une vague teintée du vert des flots. Efrain
Huerta fait référence a 1’un des vers les plus connus d’Arthur Rimbaud parce qu’il correspond
a la thématique de son anthologie. En réalité, I’absence de traduction du mot le plus important
du vers trahit la facon dont I’épistolier a abordé ce texte : la citation n’a pour lui qu’une

fonction illustrative et ni le découpage, ni la lecture qu’il en fait ne révelent un possible lien

avec son ceuvre.

Il en va de méme pour I’extrait du « Cimetiere marin » de Paul Valéry, traduit en

espagnol'®®

et recopié un peu plus loin dans le livret. Les vers sont annoncés par le titre du
poéme « Cementerio marino » et la présence de ce titre ainsi que le choix des premiers vers
soulignent que I’épistolier a sélectionné ce poéme parce qu’il lui semblait incontournable. Le
titre — absent de la plupart des autres citations — le singularise. Il ne laisse planer aucun doute
sur sa provenance et insiste une nouvelle fois sur le motif maritime. En outre, le poete frangais
est un modele pour la génération d’Efrain Huerta, ce qui explique que dans un livret portant
sur la mer, il ne pouvait pas manquer de le citer. Enfin, ces vers répondent aux attentes de

I’épistolier en tant qu’ils font intervenir un « je » poétique qui, a la fagon d’une description,

filtre en vers le paysage maritime se dévoilant devant ses yeux.

Une autre citation peut étre classée dans ce groupe méme si on n’observe aucun lien
de parenté avec les deux citations évoquées précédemment, il s’agit de celle d’Héctor Pérez

Martinez. Celle-ci est non seulement étrangere a la thématique maritime mais aussi a 1’ceuvre

1% BNM, FR, AEEH-MB, boite 3, document n° 3, fol. 5 r°.

194 RIMBAUD, Arthur, Euvres complétes, Paris, Librairie générale francaise, 1999, p. 279.

1% BNM, FR, AEEH-MB, boite 3, document n° 3, fol. 9 r°: « Cerrado, sacro — un fuego sin materia —/ Trozo
terrestre a la luz ofrecido,/ Me place este lugar: jah, bajo antorchas,/ Oros y piedras, arboles sombrios,/ Trémulo
marmol bajo tantas sombras!/ EI mar fiel duerme aqui, sobre mis tumbas ».
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du jeune homme puisque le sujet lyrique s’en absente ; or, les poémes d’Absoluto amor font,
sans exception, intervenir la premiére personne. Le seul élément qui a pu retenir 1’attention de
I’épistolier est la description sensuelle du corps féminin :

Suda y tiembla el clarinete

con la cantarida del danzon;

sobre las curvas de la mulata
papa rumbero echd su bendicion.™®

Les vers d’Héctor Pérez Martinez qu’il choisit de recopier traduisent un Mexique
musical et populaire. La présence inattendue de cette citation n’a pas d’incidence particuliére
sur le livret puisque celui-ci ne présente aucune référence a des particularités mexicaines ou a
des coutumes de son pays. C’est plutot la présence sensuelle de la mulatre qui a séduit le
jeune homme. En effet, méme si Absoluto amor met en scéne une jeune femme absente, le
« je » poétique ne cesse d’invoquer les parties de son corps les plus érogénes tels les seins. A
I’exception des courbes de la protagoniste, aucun autre élément présent ici ne figure dans le
poéme final ni méme dans 1’ceuvre de 1’épistolier. Absoluto amor fait référence au silence, a la
transparence et a I’absence de liens affectifs entre les personnages invoqués. Avec la danseuse
mulatre qui ondule au rythme de la musique et de la danse typiquement mexicaine — « el
danzon » —, c’est tout le contraire qui se joue ici. Les motifs choisis par Héctor Pérez
Martinez rappellent, d’ailleurs, la poésie afro-antillaise des années 1920, mais leur auteur est

bien loin d’égaler les représentants de ce type d’écrits.

En effet, Héctor Pérez Martinez n’est pas un auteur d’avant-garde. En effet, il
s’oppose a ceux qui ont eu a ceeur de diffuser la littérature avant-gardiste dans leur revue : les
Contemporaneos™’. La présence de cet auteur dans la petite anthologie d’Efrain Huerta est
surprenante compte tenu des godts littéraires dont il a témoigné auparavant, en particulier son
attachement pour la poésie des Contemporaneos. Par la suite, les deux hommes ont été
amenes a se connaitre et, & partir de 1936, Efrain Huerta va collaborer & EI Nacional auquel
Héctor Pérez Martinez continuait de participer et tant par son attitude que par ses idées, il va
se rapprocher d’Héctor Pérez Martinez, et le soutenir. Ainsi, en 1935, peut-étre faut-il voir
dans la présence de cet auteur au sein du livret un signe de changement d’opinion a venir. En

outre, il faut noter qu’en 1936 Efrain Huerta montre un certain intérét pour la poésie d’Héctor

1% Ipid., folio 6 v°.

197 \/oir sur ce point SHERIDAN, G., México en 1932 : la polémica nacionalista, op. cit., p. 106-107 : «[...]
Héctor Pérez Martinez que, ya diputado oficialista, prepara su campafia para hacerse de la gubernatura de
Campeche y proseguir desde ahi una ascendente carrera hacia la Presidencia que frustré su muerte prematura.
[...] Pérez Martinez sacrifica a su carrera politica una literatura que no pasé de promisoria ».
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Pérez Martinez puisqu’il rédige pour Taller Poético la critique du recueil de sonnets qu’il

vient de publier : Se dice de amor en cinco sonetos*.

Il faudrait désormais s’arréter sur les citations qui ont a voir, tout a la fois, avec les
isotopies chéres a 1’épistolier et avec celles de 1’anthologie. Le premier exemple de ce type de
citation est le fragment du poeme « La casada infiel » de Federico Garcia Lorca, tiré du
Romancero gitano, qui met en scéne un jeune gitan s’étant uni a une femme mariée apres
I’avoir séduite au bord de I’cau. Les vers choisis par Efrain Huerta correspondent au moment

de I’union effrénée des deux personnages™ :

Ni nardos ni caracolas
tienen el cutis tan fino,

ni los cristales con luna
relumbran con ese brillo.
Sus muslos se me escapaban
como peces sorprendidos,
la mitad llenos de lumbre,
la mitad llenos de frio.
Aquella noche corri

el mejor de los caminos,
montado en potra de nécar
sin bridas y sin estribos.?

La présence de ces douze vers octosyllabiques dans 1’anthologie s’explique stirement
par les images sensuelles qu’ils véhiculent. A I’instar du poéte andalou qui décrit le corps
féminin a travers «sus muslos » et «el cutis fino », Efrain Huerta porte dans son premier
recueil beaucoup d’intérét au corps de la femme, mais contrairement a ce qu’il advient dans

« La casada infiel », I’union des amants d’Absoluto amor ne se réalise jamais®*

. L’autre point
commun aux deux textes réside dans 1’apparition du «je » lyrique ; celui-ci raconte sa

rencontre avec une femme qu’il croyait étre une jeune vierge, mais qui était en réalité mariée.

1% Taller Poético, n° 3, marzo de 1937, p. 49. Efrain écrit : « Poco, muy poco sabiamos de la poesia de Héctor
Pérez Martinez. Apenas una sencilla cancidn en la segunda « Fabula » del camarada Lira, nos habia iniciado en
la delicadeza y mesura de quien ahora nos ofrece en bien cuidada edicidon cinco excelentes sonetos que
murmuran fresca, quieta y limpidamente de amor. Y hablar de amor en versos es hacer cosa pura y digna;
hacerlo en sonetos es tener plena conciencia de lo que se dice; decirlo a la manera de Héctor Pérez Martinez, es
dar a la poesia, al amor, el destino merecido ». Nous nous référons au fac-similé de la revue publié par la Fondo
de Cultura Econémica : Revistas literarias mexicanas modernas. Taller Poético (1936-1938). Poesia (1938),
Meéxico, FCE, 1981.

9 BNM, FR, AEEH-MB, boite 3, document n° 3, fol. 11 r°.

20 GARCIA LORCA, Federico, Poema del Cante Jondo. Romancero gitano, Madrid, Catedra, 2000, p. 245.

21 HUERTA, E., Poesia completa, op. cit., p.17. Les premiers vers du poéme « La estrella » d’Absoluto amor
font intervenir ces deux caractéristiques : « Labios como el sabor del viento en el invierno,/ dientes jovenes de
luna consentida en la llama del abrazo./ Se endurecia la noche en tu garganta./ Espacio duro de tus senos.
Amarilla y quemada,/ la inesperada sombra de tus piernas en las alas de los pajaros/ cuando tus dedos en un
juego de latigos/ hendian prisas de frio ».
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De plus, ce poéme justifie sa place dans 1’anthologie puisqu’il place I’action dans un contexte
maritime avec ’allusion aux coquillages, aux poissons et a la nacre. Le po¢me, tel qu’il est
présenté dans le livret, est autrement moins suggestif que dans sa version d’origine. Il est
découpé de telle facon que 1’'union des deux amants, représentée par I’image métaphorique du
cavalier montant sa jument de nacre, est moins aisée a saisir que dans 1’hypotexte. Cet extrait
de « La casada infiel » révele que dans la plupart des textes de cette anthologie, 1’épistolier
s’efforce de trouver des poemes qui associent la thématique amoureuse a la thématique

maritime. Néanmoins, ¢’est bien souvent la thématique maritime qui prédomine.

C’est ce qu’il advient a la citation qui suit celle de Federico Garcia Lorca et pour
laquelle Efrain Huerta a choisi deux vers de Jaime Torres Bodet : « La desnudez se escucha
en la blancura/ y se llora en la perla »*%%. ls proviennent du poéme « Desnudo » publié pour la
premiére fois dans le numéro de Contemporaneos de janvier 1930%%. Si I’isotopie maritime a
sa place dans I’heptasyllabe, 1’hendécasyllabe s’attarde en revanche sur la nudité, laquelle se
révele étre la thématique centrale de 1’anthologie. « Mireya y el Pacifico » fonctionne a
I’image de cette citation au sens ou les détails maritimes sont la pour ponctuer les vers, pour
camper le décor, mais I’intérét de I’anthologie se trouve ailleurs. En réalité, elle est un
prétexte pour mettre en scéne le corps féminin et surtout le désir du sujet poétique pour celui-

Ci.
2.3.2 La citation détournée

Apres la citation-illustration, il est possible de recenser un deuxiéme type de citation que
nous appellerons la citation détournée, et dont le sens va étre modifié par le découpage que lui
a fait subir I’épistolier. Jusqu’a présent, nous avons observé qu’Efrain Huerta se contentait de
recopier des extraits poétiques qui correspondaient a la thématique centrale de I’anthologie.
Cette démarche ne va pas s’appliquer a tout le livret étant donné que d’autres citations vont,
en plus de faire intervenir le motif maritime, revétir un sens nouveau. C’est le cas, par
exemple, des trois premiers extraits de Marinero en tierra, le recueil de Rafael Alberti publié
en 1925. Le premier est un tercet d’octosyllabes extrait du poéme « Elegia » ?** qui se trouve &

la deuxiéme page, en face de celui de Vicente Aleixandre :

22 BNM, FR, AEEH-MB, hoite 3, document n° 3, fol. 11 v°.
203 Revistas literarias mexicanas modernas. Contemporéaneos, op. cit., tome VI, n° 20, janvier 1930, p. 1.
204 ALBERTI, Rafael, Marinero en tierra, Madrid, Alianza Editorial, 1998, p. 64.
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Su dedo —blanco velero—
desde las islas canarias
iba a morir al mar negro.?®

Cette version d’Efrain Huerta n’est pas tout a fait fidéle a 1’originale qui ne comprend pas
de tirets mais des virgules et dont les noms propres commencent par une majuscule. Ces
détails ne changent en rien I’interprétation de ces quelques vers, qui relient le motif maritime
au corps féminin. Celui-ci est représenté par le doigt qui, tel un voilier, vogue sur les ondes du
Sud. Il n’est pas aisé d’imaginer le contexte dont les vers sont issus mais replacée dans son
poéme d’origine, cette strophe prend un sens plus précis. En effet, dans « Elegia » le « je »
poétique, du haut de son balcon, observe une petite fille qui tient un atlas sur ses genoux et
qui, a I’aide de son doigt, sillonne les mers s’ouvrant a elle. Or, dans « Mireya y el Pacifico »,
la strophe semble simplement associer une partie du corps humain aux mers citées. Plusieurs
¢léments ont motivé un tel choix de la part de 1’épistolier. Tout d’abord, la main constitue un
motif employé a de nombreuses reprises dans son premier recueil. Dans le poeme qui clét le
livret, la main du sujet poétique découvre le corps de femme en la caressant. Dans un poeme
qui porte le méme titre que celui de Rafael Alberti et dont nous reproduisons une strophe ci-
dessous, la main, et plus particulierement les doigts, endossent une importance sans égale :

Anoche te sofié y no puedo decirte mafiana mi secreto
—porque el amor es un magnifico manzano

con frutos de metal envueltos en piel de inteligencia,
con hojas que recuerdan gravemente el futuro

y raices como brazos sumidos en una nieve de santidad—

la misma ruta de mis dedos no podria encontrarte
ahi donde te guardas tan perfecta.?®

Contrairement aux apparences, ce poéme n’a rien en commun avec « Elegia » de
Rafael Alberti, si ce n’est sa référence au corps et son lyrisme. Ici, ’amant dont la main est
systématiquement associée au vide essaie en vain d’attirer a lui la femme qui reste absente. Il
s’agit d’une configuration se reproduisant dans un autre poéme du méme recueil, «La
enferma » :

Espacio duro de tus senos. Amarilla y quemada,
la inesperada sombra de tus piernas en las alas de los pajaros

cuando tus dedos en un juego de latigos
hendian prisas de frio.2’

25 BNM, FR, AEEH-MB, boite 3, document n° 3, fol. 3 v°.
26 HUERTA, E., Poesia completa, op. cit., p.19. C’est nous qui soulignons.
27 Ibid., p. 28. C’est nous qui soulignons.
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Si, dans le poeme de Rafael Alberti, la main incite au voyage, chez Efrain Huerta les
doigts de la femme aimée se changent en armes, et fendent I’air incapables de s’emparer de
quoi que ce soit. Des deux c6tés, les doigts sont liés au vide, a I’inconsistance. L’intérét porté
a cette strophe de « Elegia » s’explique non pas par la présence du motif de la mer — qui
investit tout le recueil de Rafael Alberti — mais par la mise en valeur du doigt de la jeune
femme du poeme. Ainsi extrait de son contexte, ce tercet n’a plus le sens qui lui était conféré
au départ. Le découpage d’Efrain Huerta fait disparaitre la petite fille qui parcourt un atlas de
son doigt pour ne conserver que cette partie de la main dont I’identité du propriétaire n’est pas
clairement indiquée. Le tercet semble jouir d’un sens opaque qu’il perd une fois replacé dans
I’hypotexte. Pourtant 1’évocation du corps ainsi que 1’allusion mortifére dans « iba a morir al
mar negro », correspondent aux préoccupations poétiques de 1’auteur, ce qui nous fait dire
qu’il y a dans ce découpage une part de création. « Elegia » se compose deux fois d’un
quatrain, d’un distique, puis d’un tercet. Arraché a leur contexte, le sens de chacun d’eux
parait limpide. Les quatrains présentent la petite fille et I’atlas sur les genoux. Le distique

« jCémo la miraba yo/ viajar, desde mi balcon 1»2%

sert de refrain et, une fois découpé, ne
présente pas de difficulté de compréhension. En revanche, il n’en va pas de méme pour les
tercets qui résistent a I’interprétation. Le premier, comme il vient d’étre dit, ne se laisse pas
appréhender aussi aisément. Le second non plus puisque se mélent 1’événement raconté par le
pocte — I’enfant parcourant des yeux un atlas — et un nouveau paysage se dessinant : « Por el
mar de la tarde/ van las nubes llorando/ rojas islas de sangre »*®°. Dans cette derniére strophe,
le lecteur bascule d’un monde a I’autre. Ce basculement avait été annoncé par le premier
tercet, mais il vient s’incarner dans la derniére strophe. L’épistolier, sensible a la créativité
poétique de Rafael Alberti, a donc jeté son dévolu sur ’'une des deux strophes qui font
intervenir des images inattendues et, qui, une fois recopiée dans 1’anthologie, semble encore
plus surprenante. Ce choix est tout a fait pertinent puisqu’aprés avoir été isolée, la strophe

connote un sens différent et se rapproche de la poétique de 1’épistolier.

D’autres citations de Rafael Alberti n’ont qu’une fonction d’illustration. C’est le cas
pour les vers tirés de son recueil de 1929, Cal y canto®®. En revanche, pour les autres
citations de ce méme auteur, il est possible d’observer un changement par rapport aux vers

initiaux se manifestant de deux fagons. Dans le premier cas, la disposition de vers appartenant

28 ALBERTI, R., Marinero en tierra, op. cit., p. 64.

299 |hid., p. 65.

210 BNM, FR, AEEH-MB, boite 3, document n° 3, fol. 6 v° et 7 r°. Les strophes du folio 6 v° sont extraites du
poéme « El jinete de jaspe » et les vers du folio 7 r° du poéme « A Miss X ».
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a un méme poéme sur deux pages distinctes modifie nettement le texte. Habituée a la
présentation d’un seul auteur par page, la lectrice de ’anthologie, Mireya, a pu penser qu’il
s’agissait de fragments de textes différents, alors que les strophes sélectionnées viennent du
premier poeme de « Triduo de alba », la derniére section de Marinero en tierra. Le texte est
compose de trois sonnets consacrés a la sainte Vierge. Efrain Huerta a recopié les deux
derniers vers du second quatrain et le tercet qui suit :

Los faros verdes pasan su diana

por el quieto arenal del playerio.

Del fondo de la mar, el vocerio
sube, en tu honor —jtin, tan!—, de una campana.

jCampanita de iglesia submarina,
quién te tafiera y bajo ti ayudara

una misa a la Virgen del Carmelo, [...]J*"

Le poéte s’adresse a Notre-Dame-du-Carmel, patronne des marins en Espagne.
L’épistolier a recopié ces vers en les séparant et en les disposant sur deux pages se faisant
face?2, ce qui contribue & isoler les vers et & modifier quelque peu leur sens initial. En effet,
dans le contexte de 1’anthologie destinée & Mireya, ces vers isolés du reste du texte semblent
s’adresser a elle. Dans le texte original « [...] el vocerio,/ sube, en tu honor [...] » désigne la
patronne des marins, alors qu’au sein du livret le «tu » pourrait bien faire référence a la
destinataire de cet envoi, ce qui est d’autant plus probable que 1’anthologie est censée, comme
I’indique la dédicace qui I’introduit, faire apparaitre Mireya dans chacun des vers qu’elle
renferme. Or, cette impression est mise en cause par le tercet suivant, qui éclaire le sens des
vers du poéte espagnol et les intégre a un contexte religieux, le « tu » désignant alors la cloche
sonnant a la gloire de la Vierge du Carmel. L’effet n’est donc pas totalement réussi dans ces
pages. Il ’est davantage a la page suivante que nous reproduisons ci-dessous, ou Efrain
Huerta égréne d’autres vers de « Triduo de alba», du texte commencant par le vers

octosyllabique « Recuérdame en alta mar »*

211 ALBERTI, R., Marinero en tierra, op. cit., p. 113.
212 BNM, FR, AEEH-MB, boite 3, document n° 3, fol. 3 v° et fol. 4 r°.
213 ALBERTI, R., Marinero en tierra, op. cit., p. 126.
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Recuérdame en alta mar,
amiga, cuando te vayas
y no vuelvas.

r. alberti

Cuando en el fondo del mar
seas sirena.?**

Gréce a cette présentation et bien que le nom de leur auteur soit indiqué au centre de la
page, Mireya pourrait croire que ces vers lui sont destinés. L’épistolier n’a consigné que la
premiére et la derniére strophe du poéme, comme si les autres vers étaient superflus. Ceux-ci
sont en effet davantage ancrés dans le contexte maritime que les autres puisqu’ils font
référence de maniére trés concréte aux pires événements pouvant arriver lors d’un voyage en
mer. Le poete espagnol fait tour & tour allusion & la tempéte, au désarroi du capitaine et au
trinquet englouti par les eaux®. En les éliminant de sa sélection, I’¢pistolier 6te au texte la
perspective du naufrage et ne conserve que celle d’un long voyage dont I’issue n’est pas
forcément fatale. La derniére strophe, quant a elle, transporte le lecteur dans un monde
magique ou la femme se change en étre marin dans le vers « cuando seas sirena ». Tous les
détails annoncant la catastrophe sont omis, les occurrences mortiféeres gommées et il ne
subsiste que ce dénouement magique de 1’aventure maritime. Le « tu » de ces vers semble ne
désigner que Mireya, transformée en un animal fabuleux exercant une séduction mortelle. Au-
dela du caractére fantastique de la derniére strophe qui a pu charmer le « copiste », il faut

noter que celles qui ont été recopiées font clairement intervenir la deuxiéme personne du

““ BNM, FR, AEEH-MB, boite 3, document n° 3, fol. 4 v°.

215 ALBERTI, R., Marinero en tierra, op. cit., p. 126 : «[...] Cuando la tormenta, amiga,/ clave un rejon en la
vela./ Cuando alerta el capitan/ ni se mueva./ Cuando la telegrafia/ sin hilos ya no se entienda./ Cuando ya al
palo-trinquete/ se lo trague la marea [...] ».
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singulier alors que les distiques centraux ne la font pas apparaitre. Ce détail est révélateur de

I’intérét de I’épistolier pour des vers établissant un dialogue entre le « je » et le « tu ».

C’est d’ailleurs la caractéristique principale de ses premiers recueils, et en particulier
d’Absoluto amor. Cette insistance sur la figure féminine que le « je » poétique tutoie se
manifeste des le premier vers du poeme cloturant 1’anthologie. Ce poéme sans titre est inédit
puisqu’il n’a pas été inclus dans le recueil publié quelques mois plus tard et se composant
d’un quatrain, d’une strophe de six vers puis d’un autre quatrain. Le premier et le dernier
quatrain sont consacrés a la description physique de la femme tandis que la strophe centrale
porte sur I’aube. Si le premier vers commence par un verbe conjugué a la deuxieme personne,
le «je» poétique n’est véritablement cité que dans le dernier vers. Méme s’il apparait en
filigrane, dés le début, a travers le pronom possessif, le «je » est absent du texte, ce qui
contribue a limiter sa présence. C’est la femme qui est le point de départ et la conclusion du
poeme : son corps se découvre aux premicres lueurs de 1’aube qui le caressent. Rapidement,
I’aube s’humanise pour revenir de nouveau vers la femme. Malgré une syntaxe approximative
et des associations phoniques un peu trop faciles comme « alba/ alma », ce texte souligne la
volonté de son auteur de mettre la femme au premier plan, a tel point que méme les rayons

naissants convergent vers elle :
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TIENES LA FRENTE AL ALBA

ella cuenta los poros de tu cuerpo
en laderas de suefios

con los hombros quemados

En el alba se vierte la costumbre del alma
se agita el pulso del deseo

como si fuera un ciervo

duramente alanceado

con agujas de bronce

0 pestafias de virgenes

Tienes la frente al alba
y pedazos de niebla
volando de tus senos
de mis manos®*®

Le pocte s’efforce de soigner son écriture a tel point qu’il lui arrive parfois de créer
des effets de calligraphie comme le montre le premier vers du poéme écrit en majuscules.
Cette attention particuliére révéle qu’il porte autant d’importance au contenu de son texte qu’a
sa forme, I’un et I’autre contribuant a séduire sa correspondante. La femme est désignée a
travers les parties de son corps les plus érogénes — les épaules, les seins — ce qui nourrit le
désir de celui qui ’observe tandis que I’absence de nhom ou méme de particularité permettant
de I’identifier crée un certain mystére autour d’elle. Elle n’est pas une femme en particulier
mais toutes les femmes et cette universalité s’étend au dialogue entre les deux personnes.
Comme le met en évidence ce poéme inédit, 1’épistolier cherche avant tout a construire son
discours poétique autour de ces deux figures, ce qui explique slrement la présence de

citations faisant intervenir un discours intime entre un « je » et un « tu » dans ce livret.

Dans les extraits poétiques de cette petite anthologie, 1’insistance sur les pronoms de
premiere et de deuxieéme personne peut étre plus ou moins prononcée. Efrain Huerta cite a
deux reprises Donde habite el olvido de Luis Cernuda qui tant6t fait allusion au « je », tantot
au «tu»: la premiére citation ne concerne que la premiere personne, « Mientras siento las

venas que se enfrian,/ Porque la frialdad tan sélo me consuela »**’, alors que la seconde

21 BNM, FR, AEEH-MB, hoite 3, document n° 3, fol. 14 r°.
I CERNUDA, Luis, La realidad y el deseo, México, Fondo de Cultura Econémica, 1958, p. 91-92.
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18

recopiée dans une partie de « Los fantasmas del deseo »**® ne se concentre que sur la

deuxiéme personne :
T sola quedas con el deseo,
Con este deseo que aparenta ser mio y ni siquiera es mio,
Sino el deseo de todos,

Malvados, inocentes,
Enamorados o canallas.

Tierra, tierra y deseo
Una forma perdida.?*

Méme si les deux poémes sont tronqués, ils n’en reflétent pas moins la thématique sur
laquelle le poete espagnol a construit Donde habite el olvido. Comme il I’indique au tout
début de son recueil, cet ouvrage porte sur la déception amoureuse qu’il désigne par la belle
formule oxymorique qui pourrait étre traduite en frangais par « la mémoire oublieuse » : «el
recuerdo de un olvido ». Le souvenir de I’abandon ravive la douleur passée de celui qui a été
délaissé et sa souffrance se fait si forte que I’issue ne peut étre que fatale. Les premiers vers
choisis par I’épistolier traduisent ce tourment en donnant a voir le sang qui se glace et la mort

du sujet poétique qui ne saurait tarder?

. Quant aux vers de « Los fantasmas del deseo », tels
que les présente le poéte mexicain, ils semblent s’adresser au « tu », la personne aimée a
I’origine de la souffrance du « je ». En réalité, il n’en est rien dans I’hypotexte puisque le
« je » lyrique, comme pour parer a de nouvelles déceptions, poussé par un €lan vital, se tourne
vers les éléments essentiels et s’adresse a la terre en la tutoyant: «[...] Beso que nunca

muere,/ S6lo en ti misma encuentro, tierra mia »%°.

Il sait qu’elle ne le décevra pas
contrairement aux hommes qu’il accable de tous les défauts. Le vers précédant ceux qui sont
recopiés dans I’anthologie le souligne : « La caricia es mentira, el amor es mentira, la amistad

es/ mentira »°%2

. La mort n’a pas vaincu et méme si I’amertume de 1’abandon subsiste, c’est
bien la vie qui prend le dessus. Chez Efrain Huerta — du moins dans son premier recueil — il
existe aussi ces thématiques de la solitude et du désir morbide. Celles-ci s’expliquent non pas
par la déception amoureuse mais par ’absence d’amour et ce vide se fait de plus en plus
douloureux a mesure que la femme se refuse au sujet lyrique. L’auteur s’est donc

probablement retrouvé dans les vers de Luis Cernuda et le découpage qu’il fait de « Los

218 |hid., p. 101-103.

19 BNM, FR, AEEH-MB, boite 3, document n® 3, fol. 12 r°.

220 CERNUDA, L., La realidad y el deseo, op. cit., p. 92. La strophe qui suit ces vers annonce la mort immédiate
du « je » poétique : « Voy a morir de un deseo,/ Si un deseo sutil vale la muerte ;/ A vivir sin mi mismo de un
deseo,/ Sin despertar, sin acordarme,/ Alla en la luna perdido entre su frio ».

22! Ipid., p. 102.

%22 1pid., p. 103.
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fantasmas del deseo » est révélateur de ses préoccupations poétiques. En effet, ce poéme
constitue un hommage a la terre qui, par sa solidité et sa permanence, est la seule sur laquelle
le sujet poétique puisse s’appuyer. Les étres humains, au contraire, soumis a leurs passions,
sont inconstants et ne peuvent répondre & ses exigences??®. Mais le désir s’enracine en elle
sans pour autant pouvoir se changer en fruits, ce qui meéne au constat final : « Tierra, tierra y
deseo./ Una forma perdida ». Le désir reste en suspens sans s’incarner dans la réalité. Ainsi,
I’épistolier a trouvé dans ce texte un écho a ses problématiques personnelles ; la notion de
désir est, d’ailleurs, évoquée dans son poéme a la fin de I’anthologie : « [...] En el alba se
vierte la costumbre del alma/ se agita el pulso del deseo [...] »***. Néanmoins, sa vision est
plus optimiste que chez le poéte espagnol puisqu’il fait coincider le lever du jour avec
I’éclosion des désirs et présente 1’aube comme le moment de tous les espoirs, de tous les
possibles. Cependant, ces espoirs sont rapidement menacés de mort avec I’image du cerf a

I’agonie : « En el alba [...]/ se agita el pulso del deseo/ como si fuera un ciervo [...] »*%.

Ainsi, il ressort de cette analyse que 1’épistolier a retenu dans I’hypotexte de Luis
Cernuda le seul vers qui commence par le pronom personnel de deuxiéme personne afin de
mettre le « tu » en exergue. Cette sélection laisse a penser, pour qui ne connait pas le texte
original, que le sujet poétique s’adresse a une femme qui apparait alors comme 1’objet de tous
les désirs masculins. Ce découpage infléchit totalement le sens du poéme vers la thématique
amoureuse telle que la congoit le poéte mexicain. Le «tu » concerne la femme du poéme,
mais dans ce contexte épistolaire la correspondante peut comprendre que les mots de Luis

Cernuda lui sont également destinés.

Comme nous avons pu le constater précédemment, I’interprétation de ces citations
fluctue selon que le lecteur les replace dans leur contexte d’origine ou dans celui de la
correspondance. Un nouveau fragment poétique du livret vient confirmer cette analyse : il
s’agit d’une strophe extraite de « Timonel de mi suefio », un poéme figurant dans le recueil La
rosa de los vientos publié en 1930 de la poétesse uruguayenne Juana de Ibarbourou. Dans cet
ouvrage, la femme, prisonniére d’une vie monotone et cherchant a s’en évader par le voyage,
tend a se confondre avec I’auteur. En effet, la poésie semble constituer, pour la jeune femme

qu’est alors Juana de Ibarbourou, une fagon d’explorer le monde ; celle-ci présente un sujet

22 \bid., p. 102 : «[...] EI amor no tiene esta o aquella forma,/ No puede detenerse en criatura alguna;/ Todas
son por igual viles y sofiadoras. Placer que nunca muere,/ Beso que nunca muere,/ Solo en ti misma encuentro,
tierra mia ».

?2 BNM, FR, AEEH-MB, boite 3, document n° 3, fol. 14 r°.

%% Ibid., fol. 14 r°.
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poétique condamné a I’immobilité alors que les étres et les choses prennent le large®®. Le
poéme central qu’est « La rosa de los vientos » se construit de la méme fagon que « Timonel
de mi suefio » en incluant le discours amoureux dans lequel la protagoniste s’adresse a un
homme et lui demande de lui « décrocher », non pas la lune, mais la rose des vents afin de
faire «la pluie et le beau temps », de faire souffler le vent tropical sur les montagnes et de
rafraichir les cotes étouffantes d’une brise 1égére®”’. Dans le poéme « Timonel de mi suefio »,
elle demande a I’amant de I’emmener loin, faisant de lui son timonier, ¢’est-a-dire celui qui la
guidera dans son voyage. Efrain Huerta a choisi de recopier la strophe suivante :

Quiero apoyar la mejilla en tu mano,

quitate esa sortija de amatista

que me hiere la sien, timonero.

Yo he tirado al mar el collar de la vida

y siento que el cuerpo me pesa menos que

un pétalo.?®

C’est encore une fois le discours amoureux que 1’épistolier fait intervenir ici a travers
le «je» qui appelle la caresse. Dans le contexte épistolaire, Mireya pourrait prendre cette
demande comme une sollicitude de la part de son correspondant méme si I’allusion au
timonier désamorce rapidement 1’idée que ce « tu » puisse désigner la jeune femme. Ce texte
fait écho, par ailleurs, a un poeme de Rafael Alberti déja présent dans 1’anthologie, « Triduo
del alba » qui, dans son deuxiéme sonnet, s’organise aussi autour de I’image du timonier, sauf
que contrairement au texte de Juana de Ibarbourou le sujet poétique s’adresse a une femme.
Dans le contexte épistolaire cette strophe n’aurait pas volé sa place :

Que eres mi timonel, que eres la guia
de mi oculta sirena cantadora,

escrito esta en la frente de la proa

de mi navio, al sol del mediodia.?®

D’autres citations de 1’anthologie appartiennent a ce méme registre amoureux et leur
découpage ainsi que le choix des vers laissent véritablement penser que ceux-ci sont destinés

a Mireya. Si son correspondant ne faisait pas figurer sur la page le nom de leur auteur, celle-ci

226 IBARBOUROU, Juana de, Obras Completas, Madrid, Editorial Aguilar, 1968, p. 254-255. Voir le poéme
« El vendedor ambulante » ou le vendeur ambulant, sans cesse amené a voyager, provoque a la fois de la pitié et
de I’envie : « [...] Yo, la mujer que nunca ha dejado su casa [...] ».

227 |pid., p. 252.

228 BNM, FR, AEEH-MB, hoite 3, document n°® 3, fol. 8 v°. La version d’Efrain Huerta diverge un peu de celle
de Juana de Ibarbourou puisqu’il omet les majuscules a chaque début de vers et que la coupure au dernier vers
s’effectue avant « pétalo ».VVoir IBARBOUROU, Juana de, Obras Completas, op.cit., p. 226-227.

2 ALBERTI, R., Marinero en tierra, op.cit., p. 114.
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pourrait imaginer qu’il s’adresse a elle directement. C’est le cas pour le quatrain de Salvador
Novo tiré du poeme « Breve romance de ausencia » :

Otro se fue que, no td,

amor que clama el silencio

si mis brazos y tu boca

con las palabras se fueron.?°

Ce poeme a paru dans le numeéro de septembre-octobre 1931 de la revue

Contemporaneos®®!. Tout comme le texte de Luis Cernuda, il porte sur I’absence de 1’étre
aimé et la difficulté de compenser le vide qu’il a créé autour de lui. Le tutoiement a la fin du
premier vers octosyllabique ainsi que le rejet au vers suivant du mot « amor » laissent penser
que ce « tu » et cet « amor » renvoient & une seule et méme personne qui, dans ce contexte
épistolaire, pourrait étre associée a Mireya. Cette interprétation se fait encore plus nette,
lorsqu’il cite Juan Ramoén Jiménez : « Tu refr suena, fino,/ muy cerca ... desde lejos »**. Une
fois découpés, ces deux vers extraits du poeme VII de « Verdor » figurant dans le recueil
Estio, publié en 1915, font intervenir un « tu » qui pourrait bien désigner la femme aimée. Les
critiques divergent quant a I’identité de ce « tu » dans le recueil. En effet, le poete espagnol a
choisi d’employer des adjectifs au féminin, ce qui a fait dire a certains que ce pronom faisait
allusion a la femme aimée, tandis que d’autres ont proposé une interprétation moins
restreinte?®. Telle qu’elle se présente & nous, la deuxiéme personne renvoie plutot & la femme
aimée étant donné que le sujet poétique souligne la situation quelque peu paradoxale d’une
femme a la fois proche et lointaine. Il est possible que ce soit son souvenir qui laisse une trace
aussi forte dans la mémoire du «je » poétique. Quoi qu’il en soit, I’'unique lectrice de

« Mireya y el Pacifico » a di interpréter ces quelques vers comme s’ils s’adressaient a elle.

C’est ainsi que certaines citations de I’anthologie sont détournées de leur sens
d’origine et peuvent étre saisies comme des vers destinés a Mireya. La présence récurrente de
la deuxieme personne du singulier contribue a créer une atmosphere intime propice a la
confidence. Le contexte épistolaire infléchit le sens des citations qui ne semblent écrites que
pour la jeune femme. Nonobstant, son correspondant prend la précaution de signaler tous les
auteurs de ces vers de sorte que I’illusion ne soit pas totale, ces noms faisant alors office de

garde-fou et empéchant que Mireya ne se prenne totalement au jeu.

29 BNM, FR, AEEH-MB, boite 3, document n°® 3, fol. 5 v°.

1 Revistas literarias mexicanas modernas. Contemporaneos, op. cit., t. XI, n° 40-41, septembre-octobre 1931,
p. 167-168.

2 BNM, FR, AEEH-MB, boite 3, document n° 3, fol. 8 r°.

2% JIMENEZ, Juan Ramoén, Antologia poética, Madrid, Céatedra, 1987, p. 242.

111

Pouzet, Isabelle. De la lettre au poéme : de la correspondance d’Efrain Huerta (1933-1935) a la genése d’une ceuvre - 2013



2.3.3 La citation recréée

Cette petite anthologie révéle enfin un troisieme et dernier type de citation, qui voit
son sens altéré par sa disposition sur la page : c’est la citation recréée. Elle apparait sur la

page ou figurent les vers de Jules Supervielle?®*

qui, de méme que ceux d’Arthur Rimbaud et
de Paul Valéry, sont traduits en espagnol. A cette époque, Rafael Alberti avait traduit dans
son anthologie Bosque sin horas, publiée en 1932 & Madrid, un certain nombre de poémes
écrits entre 1922 et 1929 par I’auteur uruguayen. Bien que le poéte espagnol ait traduit la
plupart des poémes de I’anthologie, il a tout de méme sollicité 1’aide de Jorge Guillén, Pedro
Salinas, Manuel Altolaguirre, Luisa Luisi, Emilio Oribe, Carlos Sabat Ercasty et de Mariano
Brull pour la traduction de quelques textes. Il s’est inspiré du poéme « Dans la forét sans
heures... » — qu’il a traduit par ailleurs — pour intituler cette anthologie Bosque sin horas®®.
Les traductions en espagnol sont fideéles aux textes originaux ; en revanche, leur classement
dans 1’anthologie ne correspond pas toujours a 1’organisation définitive des recueils dont ils
ont eté extraits. Il semblerait que Rafael Alberti se soit appuye a la fois sur les premieres
publications des poemes ainsi que sur les premieres éditions des recueils pour organiser son
anthologie. L’ouvrage est divis¢ en plusieurs sections correspondant plus ou moins
précisément a des sections de quatre recueils de Jules Supervielle : Gravitations paru en 1925,
Saisir en 1928, Le forcat innocent en 1930 — qui intégre Saisir — et Les Amis inconnus en
1934. Ce dernier recueil reprend des textes déja publiés dans des revues a partir de 1929, en
particulier dans La Nouvelle Revue Francaise, ce qui explique la présence de ces textes dans
I’anthologie. Les vers recopiés par Efrain Huerta appartiennent a deux sections distinctes de
I’anthologie : les trois premiers figurent dans « Poemas de Guanamiru » qui coincide avec la
derniere section de Gravitations et le dernier se trouve dans la section que Rafael Alberti a

nommée « La nifia », équivalant a la derniére section de Le Forcat innocent®*®.

234 BNM, FR, AEEH-MB, boite 3, document n° 3, fol. 10 v°.
% SUPERVIELLE, Jules, Euvres poétiques complétes, Paris, Editions Gallimard, 1996, p. 291.
2% SUPERVIELLE, J., Bosque sin horas, traduction de Rafael Alberti, Montevideo, Editorial Hiperion, 1937.
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de Jules Supervielle :

Se trata de estar despiertos como el rayo que
va a caer

He aqui las altas estatuas que levantan el
indice antes de morir

Siempre estoy esperando maravillosamente al
otro lado del mundo.

temblando de promesas.**’

Le premier vers extrait du poeme « Ordre » de Gravitations correspond au vers « |l

8 Les deux vers suivants

s’agit d’étre réveillé comme la foudre qui va tomber »*
appartiennent au poéme « Au feu ! » qui suit « Ordre » et correspondent a ces vers-ci : « Voici
les hautes statues de marbre qui lévent 1’index/ avant de mourir » et « Puisqu’on m’attend
toujours merveilleusement & 1’autre/ bout du monde »**°. De « Poémes de Guanamiru »,
Rafael Alberti n’a sélectionné que ces deux textes qu’il a traduits par « Orden »** et
« jFuego ! »**'. Enfin, le dernier vers « temblando de promesas » extrait de « L’enfant née
depuis peu » provient de la strophe « Et qui s’expose toute avec sa petitesse/ A Iair luisant,
aveugle et tremblant de promesses [...] »**. Le texte renvoie & la derniére section du méme
nom de Le forgat innocent que Rafael Alberti a traduite et qu’il a intitulée plus simplement
« La nifia »**. Contrairement aux autres citations de 1’anthologie, celles-ci ont été cueillies

dans différents poémes et placées les unes a la suite des autres. Cela est suceptible de créer

une certaine confusion pour le lecteur qui, s’il n’a pas connaissance des textes originaux, peut

7 BNM, FR, AEEH-MB, boite 3, document n° 3, fol. 10 v°.

%8 SUPERVIELLE, J., uvres poétiques complétes, op. Cit., p. 226 : « Arrétez les chiens sur les routes/ Et les
charrettes a beeufs./ Qu’ils retournent vers leur source !/ 11 s’agit d’étre réveillé comme la foudre qui va tomber./
Que le vent dur comme fer/ Casse les oiseaux contre terre !/ Je ne veux plus, ceeur traitre, de tes salutations dans
ma/ poitrine,/ Je te veux triangulaire, séché au soleil des tropiques/ durant trente jours./ Aprés quoi,/ Rasez de
prés la Terre. Faites-en/ Une fille terrorisée/ Et qui n’aura d’autre toit/ que de tourner sur soi-méme ».

9 |hid., p. 227.

0 SUPERVIELLE, J., Bosque sin horas, op. cit., p. 101.

1 |pid., p. 102-105.

22 SUPERVIELLE, J., Buvres poétiques complétes, op. Cit., p. 292.

3 SUPERVIELLE, J., Bosque sin horas, op. cit., p. 107.
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imaginer qu’il s’agit de vers d’un seul et méme po¢me. C’est dans cet exercice de recopiage
qu’Efrain Huerta a pris le plus de liberté par rapport aux textes d’origine et qu’il est le plus
créatif. En 1935, il est évidemment bien loin des détournements et des distorsions qu’il fera
subir aux hypotextes des poeminimos a la fin de sa vie, néanmoins ces vers du poete
uruguayen, tels qu’il les présente, laissent deviner son godt pour la collecte de citations et le
détournement de textes d’autrui. Il n’en est qu’a ses débuts, mais déja les quelques différences
qui séparent ces vers de leurs textes d’origine sont riches de sens. En comparant ceux traduits
par Rafael Alberti a ceux qu’a recopi¢s Efrain Huerta il n’y a, de toute évidence, pas de
grande difference. Le poéte mexicain a clairement relu Bosque sin horas pour 1’occasion sans
consulter les textes en frangais : nous en avons, d’ailleurs, la preuve dans une lettre de 1934
dans laquelle il cite Bosque sin horas®**. En outre, il est presque certain que Dartiste n’a
jamais consulté les textes de Jules Supervielle dans leur version originale puisque, dans une
lettre qu’Efrain envoie a Mireya en décembre 1933, il déclare que ses derniers poémes ont
regu I’influence de Jules Supervielle par I’intermédiaire de Rafael Alberti: « Influencias
claras de Supervielle a través de Alberti »***. Deux ans plus tard, il reprend la lecture du poéte
uruguayen en suivant la traduction proposée par le poete espagnol sans la remettre en question
ainsi qu’en témoigne la présence du vers « Siempre estoy esperando maravillosamente al otro
lado del mundo », traduction erronée de « Puisqu’on m’attend toujours merveilleusement a
I’autre bout du monde ». Ce détail permet de souligner que le poete ne lisait pas le francais,

mais qu’il avait néanmoins acces a la littérature francaise dans sa traduction.

Sur cette page dédiée a Jules Supervielle, les vers choisis vont, par leur disposition, se
charger d’un sens nouveau. Le premier élément favorisant ce changement est la coupure que
subissent les vers. En effet, dans leur version traduite ainsi que dans leur version originale, les
vers ne sont pas coupés de la méme fagon que dans « Mireya y el Pacifico ». Méme s’ils sont
particulierement longs et que le rejet de la fin des vers a la ligne suivante s’explique par la
faible largeur de la feuille, cette disposition fait sens. Par exemple, dans le premier vers qui
n’est coupé ni dans sa version frangaise ni dans sa version espagnole, la chute des trois
derniers mots du second hémistiche, « va a caer », est cohérente puisqu’elle associe le geste
aux mots. Ceux-ci tombent tout comme la foudre qui, appelée par le poéte, est sur le point de

s’abattre sur le sol :

244 BNM, FR, AEEH-MB, boite 2, document n° 33, fol. 3 r°.
25 BNM, FR, AEEH-MB, boite 1, document n° 7, fol. 3 v°
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Il s’agit d’étre réveillé comme la foudre qui va tomber.
Que le vent dur comme fer

Casse les oiseaux contre terre 124

Il est vrai que ce changement est minime mais le simple déplacement d’un mot sur la
page peut altérer le sens du vers. De méme, le rejet & la ligne met en relief les mots qui s’y
trouvent comme pour « Siempre estoy esperando maravillosamente al/ otro lado del mundo ».
La version de Rafael Alberti, éditée chez Hiperion en 1937, présente une coupure mais celle-
ci est clairement due a la taille de la page. Une telle modification signifie que, de son cote,
Efrain Huerta a voulu diviser le vers a cet endroit. Dans la version originale c’est « [...] bout
du monde »**" qui est placé au début du vers suivant. Or, ici I’organisation du vers ainsi que le
contresens qu’il présente viennent insister sur le sujet poétique et 1’attente que celui-Ci
supporte, au lieu de souligner 1’attente qu’il provoque. L’indication spatiale n’intervient qu’a
la ligne suivante comme pour créer la surprise. Ainsi, un premier élément aussi insignifiant
que le changement de place des mots peut engendrer des écarts de sens qui sont d’autant plus
significatifs que les vers, une fois tirés de leurs contextes, se vident de leur sens original. Cet
aspect est particulierement visible pour les extraits de « Au feu ! ». Dans ce texte, le «je »
lyrique pénétre dans les profondeurs de la terre ot méme les objets rendent I’ame : « Voici les
hautes statues de marbre qui lévent I’index/ avant de mourir »**3. Dans une chaleur étouffante
qui grandit @ mesure qu’il avance dans les enfers, il est accueilli par «[...] les morts, les
mortes et les mortillons »**° qui cherchent & le retenir & leurs cotés.

Le vers recopié par le poéte mexicain joue un réle trés important dans 1’hypotexte
parce qu’il indique le moment ou le personnage décide de quitter les lieux, de retrouver le

20 Amputés de leur contexte, les deux vers de ce poéme se retrouvent

monde des vivants
coupés de leur sens. Il en va de méme pour le dernier vers, « temblando de promesas », qui,
en plus d’étre arraché a son texte d’origine, subit une coupure a 1’endroit de la césure puisque
I’épistolier n’en recopie que le deuxieme hémistiche : « Iluminado, ciego, temblando de
promesas [...] »*%. Les mots sélectionnés ici n’ont plus rien & voir avec le poéme d’origine
écrit par Jules Supervielle lors de la naissance d’Anne-Marie, sa fille cadette. En effet,

« L’Enfant née depuis peu » traduit par « La nifia nacida hace poco » passe tour a tour du

26 SUPERVIELLE, J., GBuvres poétiques complétes, op. Cit., p. 226.

7 |pid., p. 228.

8 |pid., p. 227.

9 |pid., p. 227.

20 Ipid., p. 229: «[...] Autour de loi, certains se poussent du coude,/ Prétendent que j’ai I’éternité devant moi,/
Que je puis bien rester une petite minute,/ Que je ne serais pas 1a si j’étais mort moi-méme./ Pour toute réponse
je repars/ Puisqu’on m’attend toujours merveilleusement a 1’autre/ bout du monde ».

1 SUPERVIELLE, J., Bosque sin horas, op. cit., p. 109.
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portrait de « I’enfant nouvelle » aux pensées de 1’enfant a qui la vie se révele®?. Le vers qui
apparait dans 1’anthologie fait référence a la petite fille encore endormie, a peine sortie du
ventre de sa mere, ce « [...] pays toujours nocturne, sans échos, [...] » Le distique, qui a
retenu I’attention de I’épistolier, établit un contraste entre la fragilité¢ de 1’enfant et le monde
qui se découvre a elle, empli de bruits et de lumiere : « Et qui s’expose toute avec sa petitesse/
A Pair luisant, aveugle et tremblant de promesses, [...] »*>°. Sorti de son contexte, ce dernier
vers n’a plus le méme sens. A I’émotion d’une vie riche qui s’annonce se substitue seulement
I’idée de la promesse. L’objectif de 1’épistolier n’était donc pas de redonner au vers de Jules
Supervielle son sens original, mais d’en extraire des bribes au fur et a mesure qu’il feuilletait
Bosque sin horas pour les accommoder selon ses désirs. De « L’Enfant née depuis peu », il ne
reste que 1’idée de promesses, de « Ordre » la comparaison avec la foudre s’abattant sans
tarder, de « Au feu ! » ne demeurent que les statues mortiferes et 1’attente subie du « je »
poétique.

Dans « Mireya y el Pacifico », les petits signes qui séparent chaque vers signalent
qu’ils ne font pas partie d’'un méme texte. Pourtant, la disposition des vers sur la page laisse a
penser que 1’épistolier a cherché a ordonner les vers afin de donner sens particulier a
I’ensemble. Certes, 1’organisation de ce « nouveau » texte est approximative puisque le
« copiste » reste fidele a la ponctuation de Rafael Alberti. Les points a la fin du deuxieme et
troisieme vers interrompent le rythme et, au méme titre que les petits signes qui les séparent,
trahissent leur origine. Néanmoins, placés les uns a la suite des autres, les vers forment un
texte qui n’est pas dénué d’intérét. Le premier éveille la curiosité du lecteur : « Se trata de
estar despiertos como el rayo que/ va a caer ». Dans « Ordre » le poéte appelle 1’univers entier
a se plier a ses ordres et incite a la vigilance. Cet aspect-la du texte s’évanouit une fois le vers
arraché a son contexte mais subsiste la mise en garde sur I’avenir. Le deux vers suivants
extraits de « Au feu ! » font intervenir la premiére personne avec « He aqui » et «estoy
esperando ». 1l s’agit la d’un aspect fondamental pour 1’épistolier qui, dans ses premiéres
ceuvres, va adopter un ton toujours trés lyrique mettant en scéne un « je » sans cesse aux
prises avec ses désirs et soumis a I’impossibilité de les concrétiser. De plus, le second vers a
pu le séduire par la présence des « statues » qui renvoient a un motif récurrent dans Absoluto
amor symbolisant la femme qui se refuse a lui. La statue est un corps sans vie, un corps qui ne

peut se donner et qui est donc condamné & mourir comme dans le vers de Jules Supervielle?®*,

»2 SUPERVIELLE, J., GBuvres poétiques complétes, op. Cit., p. 292.
3 Ipid., p. 292.
24 pour le sens du motif de la statue dans le recueil, voir infra, p. 293 et s.
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Il en va de méme pour le troisieme vers qui, par le contresens commis par le traducteur,
résonne encore plus fortement chez le jeune homme. L’attente que subit le « je » poétique est
la méme que celle du « je » d’Absoluto amor et elle est si forte qu’elle finit par se changer en
désespoir. Ces deux thématiques s’invitent par exemple dans « La enferma », un poéme
d’Absoluto amor, ou il est possible d’observer la portée du motif de I’attente et la symbolique

de la statue®”.

L’hémistiche qui clot cet ensemble de citations dans ’anthologie accentue I’attente
mais en la rendant autrement plus supportable que dans le poéme « La enferma ». L’espérance
mortifére se mue en un horizon de promesses. L’enchainement des deux derniers vers donne
I’impression que le sujet du troisiéme vers est également le sujet du gérondif du dernier vers :
« Siempre estoy esperando [...] temblando de promesas ». Ainsi I’ensemble de ces extraits
poétiques de Jules Supervielle, qui paraissent disposés sur la page de facon aléatoire,
renferment, en réalité, des motifs chers au jeune poete et I’ordre dans lequel il les a placés

prend sens au regard de sa poétique.

Les extraits de Jules Supervielle, tant par le découpage que par I’extraction de leur
contexte, sont finalement les plus représentatifs de 1’avancée du poéte en termes de création.
En effet, cette page présentant quelques vers de I’auteur de langue frangaise montre que
I’épistolier ne se situe plus uniquement dans une démarche de collecte de citations, comme
dans les deux premieres anthologies, mais dans une perspective d’invention. Il s’approprie les
vers étrangers pour en faire autre chose. Grace a cet acte, a priori anodin, qu’est le découpage,
il trouve le moyen de créer en tirant le vers de son contexte et en lui conférant un sens
nouveau. En outre, ces vers recopiés dans « Mireya y el Pacifico » ne le sont pas par hasard :
tous résonnent en lui d’une fagon ou d’une autre et leur disposition sur la page est révélatrice

de sa soif de création.

L’analyse des différentes anthologies du fonds Efrain Huerta a donc mis a jour
certaines manifestations de la répétition. Embrassé dans son sens large, ce terme a pu faire
référence aussi bien au recopiage de textes entiers qu’a des citations isolées. Dans tous les cas,
il est apparu que la reproduction a I’identique telle qu’elle se manifeste dans la citation isolee

fait surgir la difference et, par consequent, la nouveauté. Pour Efrain Huerta, la pratique

25 HUERTA, E., Poesia completa, op. cit., p. 28 : « Porque los ojos tibios del recuerdo/ se vengan del presente
con un dolor de brazos/ y alguna inesperada blancura en la boca.[...]/ Estatua de niebla en mi corazon de la
ciudad/ en las venas del tiempo sobre la piel del frio/ estatua después del amor tus ojos grises/ forman el
primer término de mi angustia/ son la sed de los mios/ y este suave silencio violeta de mis dedos ». C’est nous
qui soulignons.
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citationnelle constitue, d’une part, un apprentissage de I’écriture poétique et, d’autre part, un
vecteur de création poétique. En aucun cas, la répétition n’est stérile, méme lorsqu’elle prend
la forme de la collecte de passages de textes d’autrui du fait qu’elle lui offre la possibilité de
s’approprier les mots d’autrui pour mieux inventer les siens. L’auteur, tout en voulant
retranscrire au mieux les hypotextes, ne peut s’empécher de les transformer et méme si ces
transformations sont minimes, elles laissent présager une grande capacité d’invention de
textes nouveaux a partir de textes déja existants. L’artiste se dévoile derriére des mots qui ne
lui appartiennent pas, mais auxquels il appose un sceau personnel en les arrachant a leurs
racines. En I’espace de deux ans, il trouve sa « voix » et la derniére anthologie, celle de 1935,
clét le cycle préparatoire. De fait, quelques mois plus tard, il publie Absoluto amor, comme si
une fois son texte figé, il n’était plus nécessaire de s’atteler au recopiage des poémes

appréciés et admirés.

En méme temps qu’Efrain Huerta a avancé dans la création poétique, il a élargi ses
horizons littéraires. Alors qu’en 1933 et 1934, il accordait beaucoup d’importance au pocte
postmoderniste Ramon Lépez Velarde ainsi qu’aux Contemporaneos, en 1935, des poétes
d’avant-garde européens tels Paul Valéry ou Jules Supervielle ou ceux de la génération de
1927 en Espagne figurent parmi ses lectures. Grace aux revues littéraires ainsi qu’aux
anthologies poétiques qui lui offrent la possibilité d’accéder a des textes de tous horizons, il se
forge une culture littéraire ample et riche. Nous concluerons ce chapitre par une anecdote a
propos de sa derniére anthologie mettant en évidence ce changement de cap. En effet, cette
anthologie, comme I’indique son titre « Mireya y el Pacifico » a pour thématique centrale le
paysage maritime et Rafael Alberti y est convoqué avec des extraits de son recueil Marinero
en tierra. Or, dans un livret qui se fonde sur 1’axe isotopique de la mer, la présence de cet
auteur espagnol rend encore plus criante 1’absence de José Gorostiza qui a publié au Mexique
en 1925, c’est-a-dire la méme année que Rafael Alberti, un recueil intitulé Canciones para
cantar en las barcas. Ces deux ouvrages ont en commun le motif maritime traité dans des
textes aux formes populaires : la chanson traditionnelle espagnole a constitué leur source
d’inspiration et bien que le ton soit différent dans chacun des recueils — plus grave pour le
Mexicain et plus Iéger pour 1I’Espagnol — tous deux ont choisi d’adopter une écriture lyrique.
Efrain Huerta n’ignorait pas l’existence de ce recueil en 1935, ce qui sous-entend que
I’absence de références a cet ouvrage dans son livret traduit sa volonté de mettre en avant des
auteurs europeens et non plus les auteurs qui ont été ses modeéles lors de son entrée en poésie

guelques années plus tét.
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Chapitre 3 : Le réle de la citation intégrée dans ’acquisition d’un

langage poétique propre

Jusqu’a présent, la citation n’avait été¢ abordée que dans son rapport au texte d’origine.
En effet, les exemples étudiés la montraient physiquement isolée du texte susceptible de
I’accompagner. Il faudrait désormais poursuivre 1’analyse des citations dans leur rapport au
texte et, par conséquent, s’arréter sur un certain type de citations que nous appellerons les
« citations intégrees ». Ce terme désigne non seulement les citations insérées dans le discours
épistolaire mais aussi les citations intégrées a « I’ceuvre », laquelle peut étre un poéme ou bien
un livret de poémes. Dans tous les cas, la citation intégree instaure un lien fort avec le support

qui I’accueille, ¢’est du moins ce que nous nous proposons de démontrer dans ce chapitre.

Or, s’intéresser au rapport des citations au texte implique de revenir sur les théories de
I’intertextualité. Lorsqu’en 1979, Antoine Compagnon propose sa réflexion sur la citation
dans La seconde main ou le travail de la citation, les théories sur 1’intertextualité sont en train
d’éclore. La premiére personne a employer la notion d’intertextualité est Julia Kristeva ; dans
son ouvrage Séméiotike. Recherches pour une sémanalyse publié¢ en 1969, elle s’appuie sur
les travaux de Mikhail Bakhtine pour donner une définition du terme et déclare que «[...]
tout texte se construit comme une mosaique de citations, tout texte est absorption et
transformation d’un autre texte. A la place de la notion d’intersubjectivité s’installe celle
d’intertextualité, et le langage poétique se lit, au moins, comme double »**°. En effet, non
seulement le texte renferme d’autres textes mais il peut aussi les transformer. Ces aspects vont
étre développés par Gérard Genette dans Palimpsestes. La littérature au second degré (1982)
qui est un ouvrage fondamental pour la compréhension de la notion d’intertextualité parce que
I’auteur y élabore une nomenclature précise en distinguant cing types de relations entre les
textes, qu’il regroupe sous la notion de « transtextualité » : I’intertextualité, la paratextualité,

1,257
(v

la métatextualité, 1’hypertextualit¢ et Darchitextualité. La paratextualit et la

métatextualité®®

entretiennent des liens de parenté avec ce qui est extérieur au texte : pour la
premiere, il s’agit du paratexte (son titre, ses notes etc.) et pour la seconde, il s’agit du
commentaire ; I’architextualité désigne 1’appartenance générique du texte®®. Contrairement a

Julia Kristeva qui donne une définition extensive de I’intertextualité, Gérard Genette réduit la

26 KRISTEVA, Julia, Séméiotike. Recherches pour une sémanalyse, Paris, Editions du Seuil, 1969, p. 146.
%7 GENETTE, G., Palimpsestes. La littérature au second degré, op. cit., p. 10.

8 1pid., p. 11.

> 1pid., p. 12.
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notion d’intertextualité a «[...] une relation de coprésence entre deux ou plusieurs textes,
c’est-a-dire, eidétiquement le plus souvent, par la présence effective d’un texte dans un
autre »*°, tandis qu’il considére ’hypertextualité comme « [...] toute relation unissant un
texte B (que j’appellerai hypertexte) a un texte antérieur A (que j’appellerai, bien sir,
hypotexte) sur lequel il se greffe d’une maniére qui n’est pas celle du commentaire »*°*. Pour
Gérard Genette, I’intertextualité désigne la présence d’un texte dans un autre alors que
I’hypertextualité fait référence a la transformation d’un texte par un autre. En réalité, I’auteur
va laisser de coté les manifestations de I’intertextualité pour consacrer Palimpsestes a I’étude
de phénomeénes hypertextuels tels que I’imitation ou le pastiche. Il précise néanmoins que

I’intertextualité peut se manifester par la citation, I’allusion et le plagiat.

Dans la correspondance de jeunesse du poéte mexicain, I’intertextualité se traduit
essentiellement par la présence de citations. L hypertextualité, par la complexité d’élaboration
qu’elle suppose, ne saurait apparaitre dans ces lettres qui ont avant tout une fonction de
communication. Pour I’instant, la notion d’intertextualité sera entendue telle que la définit
Gérard Genette, mais envisager la correspondance a travers le prisme de I’intertextualité
invite a se pencher sur la question de la nature du document que constitue la lettre. Si
I’intertextualité est la « présence effective d’un texte dans un autre » cela signifie que la lettre
devrait étre considérée comme un texte. Or, ’auteur de Palimpsestes applique ses théories a
des ouvrages publiés et consacrés tels Don Quijote de la Mancha de Miguel de Cervantes, Les
Illusions perdues d’Honoré de Balzac ou encore Le Mariage de Figaro de Beaumarchais et
n’évoque pas la possibilité d’étendre ces notions a 1’é¢tude de documents personnels.
Appréhender les lettres sous 1’angle de I’intertextualité pose en corollaire la question de la

nature du document personnel : la lettre peut-elle étre considérée comme un texte ?

Il'y a longtemps que la critique génétique s’est penchée sur la question et a montré que
le texte ne désigne pas uniquement le texte achevé et publié mais tout document portant la
trace de ’ceuvre. Les généticiens, par leurs études sur les manuscrits modernes, ont démontré

qu’il ne peut y avoir de cldture du texte?®?

et, a ce propos, Raymonde Debray-Genette affirme
que : « La génétique complete doit s’appuyer sur une poétique de I’intertextualité »*®% Non

seulement la critique génétique fait intervenir 1’intertextualité en donnant a voir tous les textes

%0 |hid., p. 8.

21 |hid., p. 13.

%62 \/oir sur ce point DEBRAY-GENETTE, Raymonde, « Génétique et théories littéraires », ITEM [En ligne],
mis en ligne le : 15/ 12/ 2007, disponible sur http:/ / www.item.ens.fr/ index.php?id=200864, consulté le 22/ 07/
2012.

%3 DEBRAY-GENETTE, R., Métamorphoses du récit. Autour de Flaubert, Paris, Editions du Seuil, 1988, p. 27.

120

Pouzet, Isabelle. De la lettre au poéme : de la correspondance d’Efrain Huerta (1933-1935) a la genése d’une ceuvre - 2013


http://www.item.ens.fr/index.php?id=200864

susceptibles de parcourir une ceuvre mais, comme le fait remarquer Daniel Ferrer, la critique
génétique et I’analyse intertextuelle ont une finalité commune : «[...] la critique génétique se
préoccupe moins de désigner une origine que d’analyser “ce qui fait 1’essence méme de
I’intertextualité pour le poéticien : le travail d’assimilation et de transformation qui caractérise
tout processus intertextuel” »***. La preuve en est que le généticien reprend les mots de
Laurent Jenny qui, grace a son article « La stratégie de la forme » publié en 1976, avait joué
un role important pour la théorie de I’intertextualité en exposant une classification des

phénomenes intertextuels a partir de figures de rhéetorique.

3.1 Lasignification de la citation a travers les épigraphes
3.1.1 Lacitation et ses « valeurs de répétition »

Avant que Gérard Genette ne dessine les contours précis des relations intertextuelles
qui se tissent dans tout texte, avec Palimpsestes publié en 1982, Antoine Compagnon s’est
intéressé a la question dans La seconde main ou le travail de la citation, publié en 1979. Dans
son ouvrage, considéré aujourd’hui comme un classique des études sur la citation et
I’intertextualité, il a retracé 1’histoire de la citation en littérature et a mis en lumiére les usages
de la citation a travers les siécles. Pour cela, il s’est appuyé sur la théorie du signe élaborée
par le linguiste Charles Sanders Peirce et s’est employé a analyser les caractéristiques
fondamentales de la citation.

Afin d’éclairer le sens des citations intégrées, et plus particulierement celui des
épigraphes contenues dans le fonds Efrain Huerta, il est nécessaire de revenir sur ce qui
compose le sens de la citation en général et les théories développées par Antoine Compagnon
dans La seconde main vont nous y aider. Le critique distingue deux éléments qui composent
le sens de la citation :

Le sens de la citation se compose, schématiquement, de deux variables qu’il
précipite :

— sa valeur de signification, le sens de I’énoncé t dans Ty, que 1’on supposera d’abord
étre le méme que le sens t dans T,, si t n’y était pas une citation mais un énoncé
régulier, de premiére main, d’énonciation originale ;

— le complexe des valeurs de répétition, I’ensemble des valeurs dialogiques acquises

par la citation dans le procés de répétition qui en fait un signe. Les valeurs de
répétition de la citation sont supportées par la correspondance qu’elle établit, entre

264 FERRER, Daniel, « Quelques remarques sur le couple intertextualité-genése », ITEM [En ligne], mis en ligne
le 15/ 01/ 2009, disponible sur http:/ / www.item.ens.fr/ index.php?id=384049, consulté le 16/ 01/ 2013. 1l cite
Laurent Jenny, « La stratégie de la forme », Poétique, n° 27, 1976, p. 259-260. Dans cet article, I’auteur met en
avant les points communs a la critique génétique et a I’intertextualité.
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les deux systéemes S; (A;, Ti) et S, (A, T,); elles sont arbitraires, c’est-a-dire
motivées et contingentes, selon le principe de la sollicitation et de I’incitation.”®®
La sollicitation et 1’incitation motivent la citation. La sollicitation désigne le moment
ou le morceau lu ou entendu sollicite le citateur et I’incitation est ce qui le pousse a 1’insérer

dans son discours?®®

. D’aprés Antoine Compagnon, la citation concentre plusieurs valeurs de
signification : celles que la citation conserve dans son contexte d’origine avant la répétition et
celles dont elle se pare apres la répétition. Il précise que s’intéresser a la citation, c’est

« explorer » ses valeurs de répétition®®’.

Antoine Compagnon, en s’inspirant des théories du linguiste nord-américain Charles
Sanders Peirce développées dans Ecrits sur le signe (1978), a élaboré une grille de lecture de
la citation. 1l la définit comme un signe et montre que pour saisir pleinement la signification
d’une citation il faut passer par trois étapes. La premiére est la reconnaissance : cette étape
permet au lecteur d’appréhender la citation en tant que telle et de la reconnaitre par les
différents signes qui I’accompagnent (guillemets, italiques, etc.). Ensuite, vient le moment de
la compréhension de la citation au cours duquel le lecteur comprend sa valeur de
signification. Puis advient I’interprétation des valeurs de répétition, c’est-a-dire les relations
entre les deux systemes sémiotiques que sont S; et S,. L’interprétation aboutit a ’avénement

de linterprétant qui est «le produit de I’interprétation »®,

Les valeurs de répétition
s’interprétent et constituent les interprétants parce qu’il ne peut y avoir de valeur de répétition
sans interprétation. La répétition a 1’ceuvre dans la citation met en corrélation deux systémes
sémiotiques, & savoir des systemes propres au signe, S; et S, composés de deux éléments
chacun : S; comprend I’auteur cité A; et le texte cité T; et S, se compose de A,, ’auteur citant
et de T,, le texte citant. Les relations entre chaque interprétant sont possibles et peuvent
générer des combinaisons différentes que I’auteur associe avec les trois types fondamentaux
de relations entre signe et objet définis par Charles Sanders Peirce. La relation du texte cité et
du texte citant, soit T;-T,, correspond au symbole de Peirce, qui établit une relation de
convention avec I’objet et qui « [...] est lié¢ a son objet en vertu de 1’idée de 1’esprit qui utilise

] »269

des symboles [... . Antoine Compagnon donne 1’exemple de théorémes mathématiques

25 COMPAGNON, A, La seconde main ou le travail de citation, op. cit., p. 69. Nous reproduisons I’italique du
texte.

%6 |hid., p. 66.

%7 |hid., p.70.

%8 \bid., p. 73. L interprétant est chez Charles Sanders Peirce le troisiéme élément qui compose sa théorie du
signe avec le signe ou representamen et 1’objet : SANDERS PEIRCE, Charles, Ecrits sur le signe, textes
rassemblés et traduits par Gérard Deledalle, Paris, Le Seuil, 1978.

%9 SANDERS PEIRCE, C., Ecrits sur le signe, op. cit., p. 165.
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ou d’exemples grammaticaux dans lesquels il n’y a pas de sujet aprés leur énonciation.
Ensuite vient le rapport entre I’auteur cité et le texte citant, A; et T, qui correspond a 1’indice,
c’est-a-dire le signe qui établit une relation de contiguité physique entre les deux éléments ; il
«[...] est en connexion dynamique (y compris spatiale) et avec I’objet individuel, d’une part,
et avec les sens ou la mémoire de la personne pour laquelle il sert de signe, d’autre part »*™°.
Compagnon affirme que les notes en bas de page constituent un indice puisque I’auteur cité
est mis en exergue alors que 1’auteur citant disparait derriere le texte citant. Lorsque c’est tout
le systeme cité S; qui est mis en rapport avec 1’auteur citant A,, il s’agit de 1’icone, c’est-a-
dire de I’élément qui établit un lien analogique avec I’objet visé. Pour Peirce, 1’icone
représente «[...] son objet principalement par sa similarité, quel que soit son mode

2"t 1 ’absence de texte citant T, dans cette relation conduit & un texte cité que le

d’étre »
citateur assume en son nom, c’est le cas du pastiche ou de la citation implicite. L’icone quant
a elle se subdivise en trois catégories que sont le diagramme, I’image et la métaphore. Le
diagramme pour Charles Sanders Peirce représente les relations « [...] des parties d’une chose
par des relations analogues dans leurs propres parties |...] »*'2_Dans le contexte intertextuel,
le diagramme représente la relation entre le texte cité T, et ’auteur citant A, C’est une forme
d’icone « [...] pour laquelle la similarité entre le signe et 1’objet ne concerne que les relations

entre les éléments qui les composent respectivement »*"®

; le diagramme serait une citation
qui exhiberait la structure du sujet. Vient enfin une autre manifestation de I’icone : 1’image,
qui donne & voir les «[...] simples qualités ou premiéres priméités [...] »*"* de I’objet et pour
laquelle le linguiste nord-américain donne 1’exemple de la photographie instantanée. Pour
Antoine Compagnon, I’image consiste a mettre en rapport I’auteur Cité A; et I’auteur citant
Ay, c’est-a-dire quand le signe imite les qualités de 1’objet. La métaphore, quant a elle, n’est
pas intégrée a son systéme.

Les valeurs de répétition en jeu dans la citation sont représentées de la sorte par

Antoine Compagnon®’® :

7% |pid., p. 158.

71 |pid., p. 149.

72 |pid., p. 149.

2’3 COMPAGNON, A., La seconde main ou le travail de citation, op. cit., p. 79.
2" SANDERS PEIRCE, C., Ecrits sur le signe, op. cit., p. 149.

"> COMPAGNON, A, La seconde main ou le travail de citation, op. cit., p. 82.
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S1| A T

A, image | Diagramm
e
T, indice | Symbole

De méme que le symbole, I’indice et I’icbne peuvent intervenir ensemble dans la
théorie du signe de Charles Sanders Peirce, la citation peut les faire apparaitre conjointement.
Ce tableau va étre employé ici comme une grille d’analyse pour 1’étude des épigraphes
présentes dans les documents du fonds Efrain Huerta.

Ce détour par I’étude de la citation menée par Antoine Compagnon a permis de
distinguer les quatre valeurs de répétition que fait intervenir la citation. Notre objectif sera de
faire ressortir 1’une des quatre « forces » des épigraphes se trouvant dans les lettres d’Efrain
Huerta :

Toute citation engendre ces quatre couples simples et virtuels ; il revient & la lecture,
a Dinterprétation en tant que négociation des différences, de les faire exister, de les
réaliser, en investissant ou non chaque relation potentielle d’une valeur effective :
celle de symbole, d’indice, de diagramme ou d’image, qui désignent les quatre
valeurs correspondant aux quatre relations simples. Elles composent une typologie
formelle de la citation, a quatre cases, selon la relation a laquelle la lecture reconnait
une dominance sur les autres.””

Dans cette définition d’Antoine Compagnon se fait jour ’aspect constitutif de
I’interprétation des citations : la lecture. Les quatre dominances de la citation ne peuvent étre
générées que dans et par la lecture. C’est bien au lecteur qu’il revient d’interpréter la citation
et d’identifier 1’'une de ses valeurs dominantes. Efrain Huerta, lorsqu’il rédigeait ses lettres a
Mireya, était bien loin d’imaginer qu’elles seraient lues par quelqu’un d’autre qu’elle.

L’unique lectrice des citations de ces courriers est son amie et, toutes les fois ou une citation

pointera dans la lettre, il faudra tacher de la saisir comme la jeune femme 1’entendait.

L’objectif de ce chapitre est donc de mettre a jour cette dominance, donnant a voir, par
14, les valeurs que le poéte mexicain attribue aux citations qu’il convoque et en particulier
celles auxquelles il attribue le réle d’épigraphes. En considérant la correspondance d’Efrain
Huerta avec Mireya Bravo archivee a la Bibliotheque Nationale du Mexique, il ressort que ses

lettres sont souvent introduites par une citation, qui, comme une épigraphe dans un livre,

2’8 bid., p. 359. Depuis ’age classique, la citation jouit toujours d’une valeur iconique au sens ou elle fait

forcément intervenir le sujet de 1’énonciation. Mais en plus de cette valeur iconique qui a rendu désuétes les
valeurs symbolique et indicielle, elle a une valeur dominante sur les autres. La citation n’est jamais symbole,
indice ou icone pur.
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flotte sur la page blanche qui précéde le texte. En effet, I’épistolier recopie souvent au début
de ses lettres une citation qui vient telle une épigraphe, tant6t introduire le discours
épistolaire, tantdt annoncer le poéme ou les poemes qui la suivent. Gérard Genette définit
I’épigraphe par sa place dans I’ceuvre : « Je definirai grossiérement 1’épigraphe comme une
citation placée en exergue, généralement en téte d’ceuvre ou de partie d’ceuvre [...] »*"". En ce
qui concerne ces citations dans le fonds Efrain Huerta, il est évident qu’il ne s’agit pas de
veéritables épigraphes au sens ou elles n’annoncent pas une ceuvre publiée mais un document
personnel. Néanmoins, nous tenons a conserver le terme d’épigraphe pour désigner ce type de
citation du fait qu’elle est placée en exergue de la lettre par 1’épistolier lui-méme. Cette place

de choix est révélatrice de I’importance qu’il leur accorde.
3.1.2 Lescitations a valeur iconique : les épigraphes en quéte d’auteur

Antoine Compagnon montre que 1’épigraphe reléve a la fois du symbole puisqu’elle

278

désigne un autre texte dans le texte“’" et de I’indice parce qu’elle met en avant 1’auteur cité

dans le texte’”®. Mais elle est surtout image : elle donne & voir le sujet de 1’énonciation a
travers un autre auteur ; c’est donc une relation iconique qui s’établit entre les deux?®°,
L’auteur citant tente de se cacher derriére les mots d’autrui, mais par la il s’exhibe davantage.
Tel un tatouage qui vient mettre en valeur le corps de celui qui le porte, I’épigraphe fait office

de bijou qui, tout en attirant 1’attention sur elle-méme, ne cesse de révéler celui qui s’en pare :

2" GENETTE, G., Seuils, Paris, Editions du Seuil, 2002, p. 147.

2’8 COMPAGNON, A., La seconde main ou le travail de citation, op. cit., p. 127-138. L’auteur explique que la
citation symbolique dans la rhétorique ancienne provient de ce qu’Aristote a appelé la gndmé et qui se manifeste
par le proverbe et I’apophtegme (« [...] une expression laconique proche de I’énigme et qui consiste a ne pas dire
ce qu’on entend [...] », Ibid., p.127). L’auteur la rapproche du symbole au sens ou celui-ci met en rapport deux
énoncés en faisant abstraction des auteurs des énonces, elle est en quelque sorte un modéle de la citation : « Ce
modéle de la gndmé comme symbole pur, exempt de valeurs indicielles ou iconiques, est postulé a I’horizon ou
au fondement de toute citation ; a partir de lui, I’évolution de la citation pourrait se raconter comme I’histoire
d’un éloignement, d’un enfouissement de 1’origine rationnelle » : Ibid., p. 131.

29 |bid., p. 218. Antoine Compagnon explique qu’au Moyen Age, la citation va apparaitre dans le discours
théologal et plus particuliéerement dans 1’auctoritas qui est «[...] une phrase d’un discours théologal répétée
dans un autre discours théologal ». La notion d’auctoritas, comme son nom 1’indique, insiste davantage sur le
sujet de 1’énonciation, c’est-a-dire « I’auteur », que sur 1’énoncé. Contrairement a la citation symbolique de la
rhétorique ancienne, dans 1’auctoritas ce n’est pas 1’énoncé qui fait autorité mais son auteur. Le rapport n’est
plus entre T, et T, mais entre A; et T, et elle est donc indicielle.

%% Ibid., p. 283. Dans La seconde main ou le travail de la citation, son auteur déclare que le XVI° siécle est une
époque ou il existe un flottement autour de la notion de citation. L’auctoritas est toujours en vigueur mais elle
est concurrencée par la citation en tant que «[...] répétition qui engage le sujet » Michel de Montaigne va
exploiter ce type de répétition dans Les Essais. Bien qu’il ne s’inclue pas dans les citations qu’il emploie, il
intervient bel et bien dans ces citations. Malgré la prudence dont il se pare quant a la paternité de ses maximes,
Montaigne insére dans le systéme sémiotique de la répétition le sujet de 1’énonciation. C’est une relation
iconique qui nait en incluant ’auteur citant A, dans ce systéme. A,-T; et A,-T, sont alors possibles. Bient6t nait la
notion d’auteur, «[...] celui qui ferme le texte, le finit et le définit » : Ibid., p. 327. La diffusion du texte
imprimé fait surgir une nouvelle vision de I’écrit.
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Afin de prévenir les effets d’une éventuelle identification de lui-méme & son
épigraphe, I’auteur s’en désolidarise en la destituant de son trop beau rdle : elle
n’adhére plus a sa peau, elle flotte, elle a I’air déplacée, incongrue. Mais tout ce petit
jeu ne fait que confirmer sa fonction capitale, celle du tatouage.’®
Dans les lettres d’Efrain Huerta les épigraphes sont nombreuses et il est fréquent que
la valeur iconique des épigraphes constitue leur valeur dominante du fait que I’auteur citant
dissémine son moi au gré de ces citations. Deux raisons justifient la présence de ces
épigraphes a valeur iconique dans certaines lettres : Efrain Huerta entend, d’une part,

I’épigraphe comme un moyen d’affirmer sa propre voix poétique a travers la parole d’autrui,

et, d’autre part, comme une fagon détournée d’exprimer a Mireya Ses sentiments amoureux.

Une épigraphe qui apparait a trois reprises dans des lettres de 1933 permet a I’apprenti
poéte qu’il est alors de confondre sa voix a celle d’un poéte de renom. La répétition d’un
tercet de Ramén Lépez Velarde : « Sonambula y picante,/ mi voz es la gemela/ de la

canela »%%?

tiré du poéme « Todo... » de Zozobra paru en 1919 suggere que ces vers revétent
un sens significatif pour lui. Il cite ces vers pour la premiere fois dans un petit cahier sur
Pablo Picasso qui porte la date du 11 avril 1933%%3. Le mois suivant, il fait figurer ces mémes
vers au début de son anthologie « Antologia 1931-1933, Prosa y verso »*4 enfin, en juin, il
choisit de nouveau ces vers comme épigraphe du petit recueil « Versos de junio »*, qui
renferme de courts poémes écrits de sa plume. Ces vers sont toujours présentés de la méme
maniere : insérés en haut a gauche de la page précédant la dédicace a Mireya Bravo.
L’¢épigraphe est accompagnée de la mention « Ediciones Mignon » en bas de la page, comme
si le jeune homme ne cherchait pas a élaborer de simples cahiers, mais qu’il s’évertuait a leur
donner I’apparence de livres; malgré cela, leur aspect artisanal vient contredire cette
intention. En affublant de cette facon le livret d’une épigraphe et de références éditoriales,
I’auteur donne davantage de poids a son cahier que Mireya prendra d’autant plus au sérieux
qu’il ressemble a un livre.

L’hétérogénéité des contenus des cahiers suggere que cette €épigraphe n’a pas été
choisie pour son rapport aux textes qui la suivent, mais plutét pour 1’écho qu’elle produit chez
I’apprenti-poéte. Dans « Todo... », le «je» poétique fait référence a la cannelle qu’il

personnifie. Cette image est assortic de 1’affirmation : «[...] mi voz es la gemela/ de la

2! Ibid., p. 338.

%82 | OPEZ VELARDE, R., Poesias completas y El Minutero, op. cit., p. 205.

283 BNM, FR, AEEH-MB, boite 1, document n°6, fol. 2. La foliotation de ce document est suivie.
8 BNM, FR, AEEH-MB, boite 1, document n°8, fol. 2 v°.

8 BNM, FR, AEEH-MB, boite 1, document n° 10, fol. 1 V°.
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canela » renforcée plus loin par la présence de la premiére personne « [...] mas nunca vacild/

288 Tci 1’épigraphe endosse bel et bien la valeur d’une image, car a travers

mi fe si dije ‘ yo’ »
I’énonciation claire du sujet poétique, c’est Efrain Huerta qui tente de s’affirmer. Dans ces
vers, dont I’auteur a conservé la disposition d’origine comme pour mieux souligner cet aspect,
le mot « voz » est mis en relief par ’enjambement qui le précede ; de ce fait, la voix du poéte
se cherche dans les vers d’autrui et la répétition participe de cette recherche. 1l est également
possible de voir la reprise de ce vers comme la manifestation du manque de connaissances
littéraires de 1’épistolier qui, ne sachant quelle épigraphe choisir, reprend la méme par trois
fois.

En méme temps qu’elles mettent en valeur I’auteur citant par leur fonction iconique,
les épigraphes des lettres de 1933 ouvrent les portes de ses filiations littéraires. En 1933 et
1934, Efrain Huerta baigne encore dans une atmosphére poétique mexicaine : il lit Ramon
Lépez Velarde, Manuel Maples Arce et les Contemporaneos. Les épigraphes de ces années-la
jouissent presque toutes d’une valeur iconique au sens ou elles font intervenir un sujet
d’énonciation qui, dans le contexte de la correspondance, vient se confondre avec le « je »
d’Efrain. Or, C’est justement dans ces épigraphes que la confusion entre le sujet d’énonciation
initial et celui de ’auteur citant est la plus forte et elle s’explique par son désir de construire
son identité de poéte.

En guise d’épigraphe introduisant « Notitas plateadas », un petit cahier de juillet 1933
contenant des ébauches de poémes, 1’épistolier cite deux vers de Salvador Novo : « Al poema
confio la pena/ de perderte »*’. Ces deux vers extraits de Nuevo Amor, publié en 1933, n’en
forment qu’un dans le poéme de Salvador Novo. Il constitue le premier vers d’un poéme dans
lequel le sujet poétique exprime son désarroi devant la séparation d’avec 1’étre aimé : « Al
poema confio la pena de perderte./ He de lavar mis ojos de los azules tuyos,/ faros que
prolongaron mi naufragio »?*®. Dans « Notitas plateadas », 1’épigraphe est mise en valeur par
sa disposition sur la page : elle se trouve en haut a droite tandis que la page de gauche est
vierge. L auteur cherche de nouveau a imiter la mise en page d’un véritable livre. Ce vers,
qu’il faut entendre par « Je confie au poéme la douleur que me cause ta perte », a été divisé en
deux par I’épistolier de sorte que la version obtenue accorde une importance plus prononcée a
la fonction du poéme qu’a la séparation amoureuse. Le poéme recoit les confidences de

I’amoureux éconduit qui s’exprime a la premicre personne et se met volontairement en retrait

286 | OPEZ VELARDE, R., Poesfas completas y El Minutero, op. cit., p. 205.

27 BNM, FR, AEEH-MB, boite 1, document n° 16, fol. 2. La foliotation de ce document c’est pourquoi nous ne
faisons pas mention de « verso » ou de « recto ».

288 NOVO, Salvador, Poesia, México, Fondo de Cultura Econémica, 2004, p. 97.
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pour laisser le poeme agir seul sur son lecteur, tout en en revendiquant la paternité. De ce
point de vue, cette épigraphe contribue a I’avénement de la voix poétique de I’épistolier qui, a
travers ces vers de Salvador Novo, invite sa destinataire a se retrouver dans les poémes qui
composent ce livret. La fonction de cette épigraphe est donc indicielle puisqu’elle annonce les
textes qui la suivent, mais elle est surtout iconique en tant qu’elle montre en creux le rapport
du pocte a sa création. Une fois que le texte est achevé, il n’est plus ’objet de son auteur,

mais il devient la propriété de son lecteur qui va s’en emparer par le biais de la lecture.

La valeur iconique des épigraphes n’est pas seulement liée a I’affirmation de sa voix
poétique, elle a aussi & voir avec I’expression de ses sentiments a 1’égard de sa
correspondante, comme vont le montrer certains exemples d’épigraphes.

En 1933, Ramon Lépez Velarde est de nouveau a 1’honneur dans un petit cahier
intitulé « Mireya criolla »**° qui contient des images dédiées & Mireya. Il a été rédigé en aodt,
ce qui aurait laissé le temps a son auteur de pénétrer davantage dans les vers du poete post-
moderniste. Cette fois, 1’épigraphe ne semble pas avoir été ajoutée aprés la constitution du
cahier mais les thématiques qui y sont invoquées suggérent que ce sont ces vers qui ont
conduit le poete a choisir les documents composant le cahier — et non I’inverse. Il s’agit des
deux premiers vers du poeme « A las provincias martires », extraits de Zozobra, qui disent :

«Me enluto por ti, Mireya,/ y te rezo esta epopeya »°%.

Leur adéquation avec la vie
personnelle d’Efrain Huerta est évidente et celui-ci ne pouvait pas manquer de les citer au
moins une fois. Les trois thématiques du poeme que sont le deuil, la priére et I’amour sont
investies dans le petit cahier. Celui-ci integre un texte critique sur Gonzalo de Berceo a
propos du symbolisme du pré, de sa relation symbolique a I’innocence et a la pureté, et donc a
la Vierge Marie. Ensuite, il a collé une gravure de la Vierge puis une représentation féminine
du deuil®®*. Méme si Mireya est clairement associée a la sainte Vierge, ce sont, de toute
évidence, les vers de Ramoén Lépez Velarde qui lui ont inspiré le livret et non les images qui
lui ont rappelé ce poéme. En cela, I’épigraphe est dotée d’une fonction indicielle car elle
annonce le texte dans lequel elle s’integre (T,). Elle joue également le role d’image

puisqu’elle permet & Efrain Huerta de s’exprimer a la premiére personne par le biais d’autrui

constituant le moyen idéal d’exprimer son dévouement pour Mireya.

2% BNM, FR, AEEH-MB, boite 1, document n° 25.
2% | OPEZ VELARDE, R., Poesias completas y EI Minutero, op. cit., p. 197.
1 BNM, FR, AEEH-MB, boite 1, document n°25, fol. 2 v° et fol. 3 r°.
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En effet, derriere le « je » de certaines épigraphes se cache I’homme amoureux. C’est
particulierement le cas pour une épigraphe de Manuel Maples Arce qui introduit une lettre a
Mireya datée du 4 septembre 1934°%2. Le jeune homme a recopié un texte du poéte stridentiste
qu’il a placé en face de la lettre. Ce poeme intitulé « Partida » est tiré de Poemas interdictos
publié en 1927 et apparait reproduit entiérement®*®, Le texte fait intervenir les motifs chers a
Manuel Maples Arce que sont la gare, les trains et la cacophonie produite par leurs
sifflements. Le sujet poétique s’identifie a une gare personnifiée qui s’émeut des départs dont
elle est le témoin. Le motif du voyage n’est investi que pour souligner la tristesse
qu’engendrent les séparations. Dans le contexte épistolaire auquel il appartient, le poeme se
dote non seulement d’une valeur iconique puisqu’il offre un portrait de I’amoureux qui se
languit de sa bien-aimée, mais il annonce également la lettre qui lui emboite le pas et dont
I’auteur n’hésite pas a exprimer son dévouement pour la jeune femme qui se manifeste de la
sorte : « Y la paz que yo te envie durard mi vida integra. Nerviosa y amorosa vida. » Puis
comme porté par les images stridentistes du poéme-épigraphe, il lui déclare son amour a la
maniere de Manuel Maples Arce : « Ya sabes que, conforme a nuestro derecho poético yo
pertenezco a la Confederacion plateada de tu cuerpo ». L’expression « Confederacion
plateada de tu cuerpo » n’est pas sans rappeler « la Confederacion sonora de su carne » a
laquelle faisait référence le poéte stridentiste dans « Saudade » extraite de Poemas interdictos
et qu’Efrain Huerta avait recopiée dix jours plus t6t***. Ce dernier ne contente pas de s’y
référer; il y ajoute sa touche personnelle avec 1’adjectif « plateada », qui vient remplacer

« sonora » et qui correspond davantage aux isotopies de son recueil?*.

Nombreux sont les exemples de lettres introduites par une ou plusieurs épigraphes a
valeur iconique. Au cours des deux premieres années de la correspondance, c¢’est-a-dire en
1933 et 1934, Efrain Huerta choisit des citations susceptibles d’étre comprises par Mireya
comme des déclarations d’amour. L’omniprésence de la premiere personne dans ces
épigraphes suggére qu’il cherche a affirmer ses sentiments tout en s’efforcant de s’imposer
comme poéte. Ces épigraphes « en quéte d’auteur » lui fournissent 1’occasion de manifester
ce qu’il n’est pas encore, mais qu’il s’évertue a devenir ; elles participent alors d’une stratégie

d’affirmation de sa vocation poétique.

2 BNM, FR, AEEH-MB, boite 2, document n°36, fol. 1 v°.

2% SCHNEIDER, L. M., El estridentismo. La vanguardia literaria en México, op. cit., p. 198.

24 \/oir supra, p. 81.

2% Voir également I’influence de Juan Ramén Jiménez, pour le motif de I’argent (métal précieux), infra, le point
3.3.2.2.
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3.1.3 Les citations a valeur indicielle : les épigraphes en quéte de I’ceuvre

Contrairement aux épigraphes analysées précédemment et qui apparaissent sans lien
de sens avec le texte qui les accueille, celles qui vont faire 1’objet de notre analyse dans ce
sous-chapitre révelent que 1’épistolier a enfin acquis son statut d’auteur et qu’il n’emploie
plus les épigraphes uniquement pour s’affirmer en tant que poéte, et donc pour leur valeur
iconique, mais pour annoncer 1’ceuvre qui les suit, c’est-a-dire pour leur valeur indicielle.
C’est bien la la fonction que doit jouer une épigraphe qui « [...] consiste en un commentaire
du texte, dont elle précise ou souligne indirectement la signification »**®. La différence entre
les épigraphes des lettres d’Efrain Huerta et de véritables épigraphes figurant dans un livre
publié tient au fait que 1’ccuvre qu’elles introduisent puisse étre absente ou en gestation : elles

se trouvent donc en « quéte de I’ceuvre ».

L’imbrication de citations en début de lettre n’est pas sans rappeler une pratique tres
fréquente dans la littérature du XX°® siécle : le collage. En effet, le collage se définit comme
«[...] le prélevement ou D’emprunt d’éléments dans des ceuvres ou des réalités déja
existantes, et ’insertion de ceux-ci dans un nouvel ordre, afin de créer un systeme ou se
révélent de fécondes discontinuités [...] »*°". Bien que chez Efrain Huerta cette pratique du
collage appartienne au domaine intime et ne soit pas destinée a la publication, elle porte en
elle la trace de la lecture tout en annongant I’ceuvre future :

Car sa spécificité est d’étre, a la fois, systéme de lecture et systéme d’écriture : il est

écriture sans cesser d’étre lecture, de sorte qu’il emporte celle-ci dans le mouvement
de celle-1a. En ce sens, il montre la genése de 1’une a I'intérieur de I’autre.?*®

L’abondance de références littéraires qui peuplent les lettres du poéte mexicain trahit
ce lien indéfectible entre la lecture et I’écriture. Pour lui, I’apprentissage de I’écriture se fait
dans la lecture et, dans les exemples qui vont suivre, la gen¢ése de 1’ceuvre se manifeste
d’autant plus clairement que les citations qui introduisent la lettre sont considérées comme
des épigraphes. En conférant a ces citations le statut d’épigraphes, le jeune homme les place
déja dans la sphére de 1’ccuvre méme si celle-ci n’existe pas encore ; CES Vers sont en attente
d’une ceuvre et le collage dévoile alors une double genese : la genése d’un recueil a venir en

méme temps que la genése de 1’écriture poétique.

2% GENETTE, G., Seuils, op. cit., p. 160.

27 BOYER, Alain-Michel, « Les ciseaux savent lire », Revue des Sciences Humaines, n°® 196, LXVII, octobre-
décembre 1984, p. 107.

2% Ipid., p. 107.
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Une lettre du fonds, dont I’année de rédaction n’est pas signifiée, illustre parfaitement
cet aspect. Elle a été rédigée un 19 janvier et compte quatre pages. La premiere, la troisieme
et la derniére abritent le discours épistolaire tandis que la deuxiéme s’intitule « pagina con
epigrafes » et présente un éventail de citations®®. Ce défilé d’épigraphes se compose de six
extraits poétiques de trois auteurs distincts dont 1’épistolier a pris soin d’indiquer les noms a
la fin de la page : Carlos Pellicer, Salvador Novo et Ramén Lépez Velarde. Un lecteur naif
pourrait croire que le jeune pocte a recopié de véritables épigraphes dans les ceuvres de ces
trois poétes. Or, les vers cités sont des fragments de poémes et non des épigraphes. C’est
comme s’il avait sélectionné ces citations en vue de les utiliser plus tard comme épigraphes

pour son futur recueil*®

. Il faut alors s’interroger sur la raison qui a poussé Efrain Huerta a
appeler « épigraphes » ce qui n’en est pas. Pour répondre a cette question, il convient de
revenir sur les propos tenus par 1’auteur dans sa lettre. Celle-ci a été rédigée depuis la région
du Bajio d’ou le poete est originaire et qui est venu passer quelques jours chez ses parents a
Irapuato. Il précise qu’il est arrivé la veille, aprés un voyage de dix heures en train qui lui a
donné I’occasion de relire des recueils de Salvador Novo, Carlos Pellicer et de Ramén Lopez
Velarde. Bien que la date de rédaction de la missive ne soit pas complete, quelques éléments
laissent a penser qu’elle a été écrite en 1934. L’allusion a ses débuts en poésie conforte cette
hypothése : « Leo, leo, leo y siempre leo ; escribo, escribo, escribo y tengo menos de un afio

de escribir »*°. Si

cela fait moins d’un an qu’il s’est mis a écrire, la lettre ne peut étre
postérieure & 1934. 1l est intéressant de voir que la pratique de 1’écriture accompagne celle de
la lecture puisqu’en méme temps qu’il pénétre dans les univers de ses poetes préférés, il
élabore son propre univers poétique. Efrain Huerta fait preuve de franchise et de lucidité

lorsqu’il évoque ses tentatives poétiques :

9 BNM, FR, AEEH-MB, boite 7, document n° 75.

%% On pourrait se demander si Efrain Huerta n’a pas subi 'influence de ses auteurs favoris pour réaliser cette
page d’épigraphes. L’usage qu’il en fait rappelle la fagon dont Carlos Pellicer avait introduit son recueil Piedra
de sacrificios. Poema iberoamericano publié en 1924 : avant le premier poeme il avait convoqué Rubén Dario
en citant des vers extraits de « Los cisnes » de Cantos de vida y esperanza (1905) et de « Alma mia » de Prosas
profanas y otros poemas (1901) ; DARIO, Rubén, Poesias completas, Madrid, Aguilar, 1961, p. 731-732 et
p. 698-699. Les épigraphes sont introduites comme telles et leur présentation les unes a la suite des autres crée
un effet de sens chez Carlos Pellicer ; PELLICER, C., Obras. Poesia, op. cit., p. 61.

%L BNM, FR, AEEH-MB, boite 7, document n° 75, fol. 1 r°.
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[...] me he guarecido siempre a la sombra de excelentes poetas ; he bebido su verso
purisimo, en algunos muy relativamente purisimo, pero en fin. He escrito para Usted
muchos poemas a la manera de ellos. Algunos me parecen bien, otros regulares,
malos y pésimos. Pero todo mi entusiasmo va en ellos siempre, como en Usted va
siempre la estética mia, callejera, sondmbula. Zozobra (Ramén Lépez Velarde),
Nuevo Amor (Salvador Novo) y 6, 7 poemas (Carlos Pellicer), son mis libros
mexicanos, en verso, que prefiero por ahora.>*

Ce passage est riche d’enscignements : d’une part, il fait référence aux recueils qui
nourrissent les poémes du moment, et, d’autre part, il montre a quel point ces lectures
interviennent dans son écriture. Elles marquent le point de départ de son écriture alors que
Mireya est la destinataire®® de ses textes. Cette lettre ne contient pas de poéme d’Efrain
Huerta ; en revanche, il y consigne des extraits des trois recueils auxquels il fait allusion :
Zozobra de Ramoén Lopez Velarde, 6, 7 poemas de Carlos Pellicer et Nuevo Amor de Salvador
Novo. Le premier ouvrage a éte publié en 1919, le second en 1924 et le dernier en 1933. Les
citations qu’il présente a la page suivante sont extraites de ces trois recueils. La disposition
des vers sur la page fait écho a celle que I’auteur va choisir dans son anthologie de 1935 et
pour laquelle il va piocher des vers de Jules Supervielle et les présenter de telle sorte que
I’ensemble des citations acquiére un sens nouveau . Dans cette lettre, la démarche est
similaire sauf qu’au lieu de ne recopier que les vers d’un seul auteur, il consigne ceux de trois
poétes différents. Le premier et le troisieme fragments sont de Ramén Lépez Velarde tandis
que le deuxiéme, le quatriéme et le cinquieme ont été écrits par Salvador Novo et le dernier
par Carlos Pellicer. La présence de chiffres entre chaque fragment signale qu’il ne s’agit pas
d’un seul et méme poeéme. Néanmoins, le lecteur ne peut s’empécher de voir un sens

particulier justifier cet agencement et comprend que le poéte n’a pas noté les vers selon

I’ordre de sa lecture.

2 1pid., fol. 1 r°.
303 A propos de la notion de destinataire du poéme, voir le chapitre 5.
%4 Voir supra, p. 112 et s.
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Enero19 pagina dos

pagina con
epigrafes
1
mi alma y mi carne trémulas imploran a la
espuma
del mar y al simulacro azul de los luceros.
2

En ti mi soledad se reconcilia
para pensar en ti.
3
T0 no sabes la dicha refinada
que hay en huirte
4
Mi ofrenda es toda tuya en la simiente
que secaron los rayos de tus soles.
5
He de coger mi dicha deshecha entre tus manos
6
Sefior,
hoy no te pido nada,
perfecto es ya mi amor:
solo dulzura y alabanza
sobre la onda décil de mi corazén.

Pellicer
Novo

y

Ramén Lopez Velarde®®

Il faut remarquer que toutes ces citations font intervenir la premiere personne. Le sujet
poétique s’y exprime et méme lorsque le « je » n’est pas clairement énoncé, sa présence est
palpable. La permanence de ce « je » dans les vers choisis peut s’expliquer par le contexte
épistolaire dans lequel ceux-ci se placent. De facon générale, tant dans les vers que dans la
lettre, Efrain Huerta s’adresse a Mireya qu’il tutoie ; les poémes qu’il lui envoie reflétent trés
souvent le dialogue intime qui s’instaure entre eux par le biais des lettres. Il est donc logique
que le jeune homme soit attiré par des fragments poétiques qui rappellent sa propre vision de
la poésie. Mais cet aspect cache un désir plus profond de s’affirmer en tant que poécte. En
effet, le jeune homme a emprunté des vers a ses auteurs favoris et les a disposés sur la page de
sorte que I’ensemble se dote d’un sens inattendu. Les deux premiers vers de Ramén Lopez
Velarde proviennent de « EI mendigo », poeme dans lequel le sujet lyrique est un mendiant se

plaignant de la faim et de la soif qui le tourmentent. En réalité, ses besoins physiques

%5 BNM, FR, AEEH-MB, boite 7, document n° 75, fol. 1 v°. Hormis les fautes d’orthographes qui ont été
gommeées, les citations sont reproduites telles qu’elles apparaissent dans la lettre.
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306 |1 ne subsiste rien de tout cela dans les vers retenus

traduisent une angoisse existentielle
par son fidéle lecteur puisqu’il n’a conservé que le lieu et le moment ou se situe I’action :

I’espace maritime et nocturne.

Dans les quatre citations qui suivent, le « je » poétique s’adresse au « tu » qui pourrait
désigner la femme aimée. Sortis de leurs contexte, les vers donnent d’abord I’image de la
femme comme celle qui fait oublier au sujet poétique sa solitude ; puis elle est celle qu’il
cherche a fuir, pour devenir celle a qui il offre sa « semence » et enfin celle qui I’a anéanti. Le
portrait de la femme que brossent les citations deux, trois, quatre et cinq semble dissonant, car
d’un coté le sujet poetique recherche sa présence, mais de 1’autre il est tenté de la fuir. En
confrontant ces vers a leurs hypotextes, on constate que 1’absence de la personne aimée
constitue le motif commun a chacun des poémes. Alors que dans le poéme de Ramén Lopez
Velarde, « La mancha de pdrpura », dont est extraite la citation trois, I’absence de la bien-
aimée nourrit le désir de son soupirant, dans les deux poémes de Salvador Novo cités dans les
épigraphes deux, quatre et cing, elle provoque chez lui un profond désarroi*®’. Ainsi, le sens
de chaque vers dans 1’assemblage d’Efrain Huerta différe quelque peu de celui d’origine et la
relation amoureuse y apparait chaotique. Les cing derniers vers de Carlos Pellicer détonnent
dans cet ensemble puisque le « tu » désigne Dieu et non plus la femme aimée. En effet, le
poeme de départ, « Canto del amor perfecto », constitue une déclaration d’amour qu’il adresse
a Dieu®®: or, dans ce contexte, ces vers de Carlos Pellicer pourraient étre interprétés
autrement puisque Dieu constituerait le t¢émoin de I’amour « parfait » que le sujet poétique

ressent pour la femme aimée.

Ainsi cette suite de citations, en méme temps qu’elle met en lumiére les motifs
poétiques chers au poéte et qu’il investira dans Absoluto amor — I’absence de la femme aimée,
I’affirmation d’un amour parfait, la souffrance de I’amoureux esseulé — rend compte de son
désir de créer a partir de ce qui existe déja. La répétition des vers d’autrui lui fournit
I’occasion de s’essayer a 1’écriture poétique et tout comme dans la pratique du collage, le
« systeme de lecture » qu’incarnent les épigraphes et « le systéme d’écriture » qui se révele
dans le processus d’élaboration s’imbriquent 1’un dans 1’autre annongant par la le recueil en

gestation.

%06 | OPEZ VELARDE, R., Poesias completas y EI Minutero, op. cit., p. 182 : « Saboreo mi brizna heteréclita, y
siente/ mi sed la cristalina nostalgia de la fuente,/ y la prédiga vida se derrama en el falso/ festin y en el suplicio
de mi hambre creciente,/ como una cornucopia se vuelca en un cadalso ».

9711 sagit de « Hoy no lucié la estrella de tus ojos » pour la citation deux et quatre et « Al poema confio la pena
de perderte ». NOVO, S., Poesia, op. cit., p. 96-97.

%% PELLICER, C., Obras. Poesia, op. cit., p. 110-111.
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En général, un auteur convoque une épigraphe a la fois pour introduire son texte et en
imprimer le ton ; il ne tient qu’a lui de décider de la relation de sens qu’il veut instaurer entre
I’épigraphe et le texte qu’elle annonce. Cette liaison est plus ou moins claire et il peut méme
choisir de prendre 1’épigraphe & rebours en la détournant dans son ceuvre®®. C’est ce qui va
advenir dans deux lettres écrites en 1935 qui vont mettre en lumiére le lien particulier unissant
les épigraphes aux textes qu’elles introduisent. L’une est datée du 15 mai 1935 et I’autre du
mois d’aolit de la méme année, ce qui signifie que toutes deux se placent dans un temps ou le
recueil Absoluto amor est en cours d’achévement puisque I’impression du livre s’est terminée

le 12 ao(t 1935°1°,

Celle de mai s’intitule « El alba redimida » et renferme le poéme du méme nom®*. Ce
texte va étre publié dans Linea del alba, une plaquette reproduite a 70 exemplaires en
novembre 1936 qui a été imprimée dans le méme atelier qu’Absoluto amor, celui de Miguel
Nicolas Lira qui, a I’aide d’une vieille presse, éditait les recueils de ses amis ainsi que la
revue Fabula (janvier 1934-septembre 1934) fondée par Alejandro Gémez Arias®*. Bien
qu’imprimé par Miguel Nicolas Lira, le livre a été publié chez Taller Poético, la revue de
Rafael Solana, qui proposait I’édition de certains ouvrages. Dans Linea del alba, « El alba
redimida » a perdu son titre ainsi que 1’épigraphe qui 1’introduisait. Celle-ci était une citation
de Jean Cocteau extraite de son ouvrage Opium que le poete frangais a rédigé lors d’une cure
de désintoxication en 1928. L’épigraphe est tronquée puisque Efrain Huerta n’a recopié que la

313

fin de la phrase : « Ahora bien, el poeta no pide ninguna admiracion ; quiere ser creido »**° et

qui est la traduction de : « Or le poéte ne demande aucune admiration ; il veut étre cru »**.

%9 Tiphaine Samoyault distingue trois usages de 1’épigraphe : elle peut aller dans le sens du texte, refléter sa
complexité ou bien faire 1’objet d’un détournement par le texte : SAMOYAULT, Tiphaine, L Intertextualité,
Mémoire de la littérature, Paris, Nathan, 2004, p. 46-48.

19 HUERTA, E., Absoluto amor, México, Fabula, 1935, p. 69. Le recueil original auquel nous nous référons
appartient au fonds Efrain Huerta de la Bibliothéque Nationale du Mexique.

"' BNM, FR, AEEH-MB, boite 3, document n®23.

312 En 1933, Octavio Paz avait publié chez Fébula, Luna silvestre et Xavier Villaurrutia Nocturnos. Voir
PEREIRA Armando (coord.), Diccionario de literatura mexicana: siglo XX, México, UNAM, 2004, p. 183. En
parcourant Taller Poético, le lecteur s’apergoit que parmi les livres qui font I’objet d’un compte-rendu,
nombreux sont ceux qui ont été imprimés chez Fabula. Miguel Nicol&s Lira imprimait les ouvrages de ses
camarades et parfois dans des tirages trés réduits : Miguel Nicolas Lira a méme publié son propre recueil
Corridos son en 1937 en seulement dix exemplaires comme le souligne Rafael Solana dans son compte-rendu :
Revistas literarias mexicanas modernas. Taller Poético (1936-1938). Poesia (1938), op. cit., p. 156.

%3 BNM, FR, AEEH-MB, boite 3, document n®23, fol. 1 v°.

14 COCTEAU, Jean, Euvres complétes de Jean Cocteau, vol. X, Genéve, Editions Marguerat, 1950, p. 95 :
« Nous autres poetes, nous avons une manie de vérité, nous cherchons a rapporter en détail ce qui nous frappe.
“ Est-ce assez du vous ! ” voila 1’éloge qu’attire toujours notre exactitude. On imagine le crédit que rencontre
I’honnéteté de nos rapports sur ce que nous sommes seuls a voir, d’aprés 1’incrédulité admirative que souléve
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L’¢épigraphe fait face au poéme rédigé en vers libres dans 1’esprit d’Absoluto amor. Les motifs
invoqués sont ceux du recueil : la neige, le froid, le dialogue entre le sujet poétique et la
femme aimée. Le poéme se conclut par ces vers constituant une sorte de déclaration d’amour :
« Eres mi bella nieve immovil/ lengua violeta del alba redimida ». Il faut replacer ce poéme
dans le contexte de sa publication étant donné que Linea del alba se situe dans la continuité
thématique d’Absoluto amor. Dans ce dernier, le «je » poétique, aprés avoir recherché en
vain le contact physique de la femme aimée, se résout a accepter son absence et a se réjouir
malgré tout de « I’amour absolu » qui I’envahit et lui rend la félicité*'>. C’est dans Linea del
alba qu’a lieu la rencontre amoureuse et charnelle et ce recueil n’est en réalit¢ qu’un long
poéme divisé en huit parties ne contenant que quelques strophes. Chaque section constitue
une étape menant vers [’union des corps en méme temps qu’elle refléte un moment précis de
la naissance du jour. « El alba redimida » figure en deuxieme place dans le recueil parce qu’il
met en scene les premiers rapprochements physiques des deux protagonistes. Linea del alba
décrit la relation charnelle comme un événement qui fait se méler la tendresse a la violence et
cette ambivalence est annoncée par le décor froid, glissant et coupant qui encadre la scéne des
retrouvailles®'®. Efrain Huerta aurait pu choisir un vers d’un de ses auteurs favoris dont les
images se seraient davantage rapprochées de « El alba redimida » étant que donné que la
citation de Jean Cocteau n’a apparemment pas de lien de sens avec son texte en prose, mais il
semble que le rapport entre les deux soit a chercher ailleurs que dans les sujets qu’ils

abordent.

Pour cela, il convient de replacer la phrase de Jean Cocteau dans son contexte : elle
vient conclure un paragraphe portant sur le travail du poete et la réception de ses ceuvres, ot il
affirme que les poétes ont « une manie de la Vérité » parce qu’ils cherchent a reproduire le
réel avec precision. Cette habileté leur vaut I’admiration de leurs lecteurs plus que leur
adhésion ; or, davantage que leur admiration, c’est justement leur adhésion que les artistes
recherchent. Dans le contexte de la lettre, cette citation n’est pas sans rapport avec le poéme
puisque par I’intermediaire du poete francais, Efrain Huerta demande a Mireya Bravo de le
croire, autrement dit de prendre ses vers au sérieux. Le poeme se termine par deux vers dans
lesquels le sujet poetique exprime son attachement pour la femme aimée qu’il identifie dans

son rapport a lui-méme : « Eres mi bella nieve inmovil/ lengua violeta del alba redimida ». La

notre exactitude a propos de spectacles visibles et quotidiens. Or, le poete ne demande aucune admiration ; il
veut étre cru ».

315 Nous verrons plus tard que la fin proposée dans la version publiée ne correspondait pas & celle dont
témoignent les brouillons. Voir la troisiéme partie de notre travail, chapitre 8.

31 HUERTA, E., Poesia 1935-1968, op. cit., p. 31 : « Sobre la nieve inmévil del triunfo,/ la profunda corteza del
olvido,/ el hierro vegetal de los abrazos ».
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présence de 1’épigraphe crée une ambiguité : si le poéte demande a étre cru, ¢’est que ses mots
doivent étre pris comme 1’expression de ses propres sentiments. A travers cette épigraphe, le
poete met en évidence la porosité de la frontiere qui sépare le poétique et le réel. Ainsi tout en
confirmant le statut de poéte d’Efrain Huerta, cette épigraphe instaure une relation de sens
implicite avec le texte qui lui emboite le pas. La fonction iconique de la citation laisse place a

la valeur indicielle qui constitue ici sa valeur dominante.

Quant a la lettre d’aolt 1935, le lien que 1’épigraphe entretient avec le texte qu’elle
annonce est plus clair. La missive se présente sous la forme d’un livret de huit pages intitulé
« La vida con espinas »**" qui comprend trois documents de nature différente : deux strophes
de Paul Claudel servant d’épigraphes, le texte en prose poétique « La vida con espinas » et un
dessin illustrant ce texte. L’auteur a construit son livret autour du motif de la souffrance
comme le met en évidence le titre du livret qui fait directement référence a la couronne
d’épines du Christ. Le texte en prose est centré autour du «je » et, par la, parait étre
autobiographique. La premiere phrase donne le ton : « Se apagan los silencios en torno de mi

318

vida »”™° et laisse a penser que son auteur a été pris de mélancolie au moment de la rédaction :

La Vida sin vida subidamente vivida, totalmente vivida — jeficacia como relampago
de los deseos perfectos! , provoca el caminar por sendas de azucenas podridas. Y
vemos: nardos secos, como ardidos eruditos; viles eunucos, estériles poetas con
ademanes de tedio. Veintitrés afios de vivir cobarde!**

Ces quelques lignes mettent en lumiére plusieurs éléments qui font souvent retour dans
sa correspondance ainsi que dans ses poemes de 1’époque. Il y a d’abord son gofit prononcé
pour les répétitions verbales, qui se manifeste ici par les dérivations du verbe « vivir » ; puis il
intégre a son discours des images présentes dans son recueil, celles de la nature en agonie a
travers les « arums pourris » et les « tubéreuses seches ». De toute évidence, Absoluto amor
n’est pas loin: grand nombre d’autres images du recueil surgissent dans ce texte. Cette
tristesse passagere 1’ameéne a terminer son propos par une plainte : « jQué signo el de la vida
con espinas ! »*?°. Le dessin illustre son propos en représentant un homme amputé des deux
bras et des deux jambes baigné d’une pluie d’épines. C’est I’idée d’une vie de souffrance que
I’auteur a cherché a mettre en exergue avec les extraits de poémes du poéte frangais Paul

Claudel. La premiere strophe vient du poéme « Le mois de Marie » rédigé en mai 1935 paru

ST BNM, FR, AEEH-MB, boite 3, document n° 10.
318 1hid., fol. 2 r°.
319 1hid., fol. 2 r°.
320 |pid., fol. 3 1°.
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dans le numéro du 15 juillet 1935 de La Revue de Paris®*' qui n’a été inséré dans un recueil
qu’en 1947. Un léger détail suggere que 1’épistolier n’a pas eu acces directement au texte : la
strophe qu’il a choisie présente une erreur par rapport a la version originale, a savoir qu’au
dernier vers Paul Claudel fait dire au « je » poétique « Acceptez cela, Marie ! » alors que dans
« La vida con espinas » le poéte mexicain a écrit « Acceptez-la, Marie ! » Ce détail sous-
entend que le texte a été recopié par un connaisseur de la langue frangaise qui aurait remplacé
involontairement le pronom personnel par le pronom démonstratif ; toutefois le sens reste
néanmoins inchangé. La strophe suivante provient de « Le rendez-vous », écrit a la méme
époque que le poeme précédent mais qui n’a été publié que bien plus tard en 1952 dans le
tome Il des Euvres Complétes chez Gallimard®?. Il semble donc qu’Efrain Huerta ait lu un
texte inédit et, qui plus est, tres peu de temps apres sa rédaction. Il est probable que la
personne qui aurait recopié le premier texte ait également recopié celui-ci et les lui ait ensuite
fait parvenir. Les épigraphes sont placées en face de « La vida con espinas » et sont séparées
par un petit signe :

C’est mon ame tout entiere,

Pénitente et attendrie,

Qui surveille vos paupiéres !
Acceptez-la, Marie !

Bois ténébreux,
Temple de Dieu,

Que j’aime votre silence !
Mais c’est plus beau
Quand de nouveau

S’éléve ce soupir immense 1°%

Dans chacun des poémes d’origine, ces deux strophes sont les seules a faire clairement
référence a Dieu et a la Vierge Marie. Dans « Le mois de Marie », excepté le titre qui fait
explicitement allusion a la sainte Vierge, la seule strophe qui indique clairement la
destinataire du poéme est celle qui a été recopiée. Il en va de méme pour les vers tirés de « Le
rendez-vous ». Si le jeune homme a eu accés aux poémes entiers, il n’aurait donc choisi que
des strophes explicitement religieuses. Les épigraphes viennent alors compléter le texte en
prose construit sur la métaphore biblique de la couronne d’épines du Christ. Cependant, « La
vida con espinas » prend quelque peu les épigraphes a rebours car I’auteur présente un texte

ou il rejette la possibilité d’échapper aux difficultés de la vie grace a la religion. En effet, il

%21 CLAUDEL, Paul, Euvre poétique, introduction par Stanislas Fumet, Paris, Gallimard, Bibliothéque de la
Pléiade, 1957, p. 967.

%22 Daprés la note sur « Le rendez-vous » : CLAUDEL, Paul, Euvre poétique, op. Cit., p. 970.

%3 BNM, FR, AEEH-MB, boite 3, document n° 10, fol. 1 v°.
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convoque deux saints, « San Alejo » et « San Sebastian » dont les vies ont été marquées par la
souffrance et la pénitence et il ajoute comme si la foi en Dieu ne pouvait apaiser ses

tourments : « jQué lejanos y absurdos ! jQué inmotivados necios ! »**.

Dans ce court texte contemporain de la publication du recueil, des images propres a ce
dernier surgissent au détour des phrases. Il y a par exemple ’allusion aux fleurs, les « nardos
secos », présente dans le poéme « Oda del destierro »*? et I’expression « jqué infame cuerpo
puramente suicida » qui rappellent le vers « te amo con aquella esperanza del suicida poeta »

du poéme « Absoluto amor »*?°

. Mais c’est aussi son second recueil « Linea del alba » qui se
dessine dans ce texte avec la réflexion « pensar en el sexo como perfecto motivo » reprise
dans le livre presque telle quelle « estoy creyendo/ que el deseo es mordedura de tus dientes,/

que el sexo es el perfecto motivo [...] »*%.

Ainsi la lettre, par les textes qu’elle renferme, constitue 1’espace ou se tisse le texte de
I’ceuvre, que celle-ci soit achevée ou bien en préparation. Le caractére intratextuel de « La
vida con espinas » souligne que les deux recueils y sont bel et bien présents. Par conséquent,
le lien qui s’établit entre les deux épigraphes et ce court texte est riche de sens. L auteur a
choisi des épigraphes construites sur la métaphore religieuse pour mettre en avant cet aspect,
bien qu’il n’adopte pas le méme point de vue que Paul Claudel. Tout comme pour 1’épigraphe
de Jean Cocteau, la relation entre les vers du poéte francais et le texte du poete mexicain est
forte. L’usage qu’il fait de ces épigraphes est donc le méme que celui qu’en ferait un auteur

consacré puisqu’elles jouissent d’une valeur indicielle en annongant 1’ceuvre qui les suit.

Dans les lettres du début de la correspondance, les épigraphes étaient isolées ; flottant
sur la page blanche, elles permettaient a 1’auteur de se mettre en scéne et de confirmer son
statut de poete ; leur valeur dominante était donc la valeur iconique. Cette premiere étape
semble avoir été nécessaire a Efrain Huerta pour accéder a la suivante : il s’agissait de créer
un lien de sens entre la citation et le texte qui ’accueille. Cette fonction indicielle de
I’épigraphe ne jaillit qu’aprés un long temps d’échange épistolaire, juste au moment de la
publication de son recueil Absoluto amor, ce qui signifie que c’est lorsqu’il s’appréte
véritablement a étre reconnu en tant que poete qu’il peut cesser d’employer les épigraphes

pour leur valeur iconique. Il n’a plus besoin de chercher a confirmer son statut et laisse les

%% Ibid., fol. 3 r°.
%5 HUERTA, E., Poesia completa, op. cit., p. 15: « De pronto el pensamiento que se mece/ en llamas de
claveles, y nardos/ como rayos de humos, y senos/ como espacios de plata y azul ».
326 H
Ibid., p. 29.
%7 1bid., p. 37.
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épigraphes jouer leur role fondamental : celui de mettre en lumiére I’ccuvre qu’elles

introduisent.

3.2  Quand la citation ouvre les portes de ’imaginaire

En I’espace de quelques années, la pratique assidue de la lecture a permis a Efrain
Huerta de se batir un solide socle de références littéraires. Dans les premiers temps de sa
correspondance, les citations avaient surtout une fonction décorative au sens ou il les disposait
sur la page comme pour montrer a Mireya ses « trouvailles » littéraires ; I’exemple de la liste
d’épigraphes en attente d’une ceuvre était particuliérement parlant. Mais, & mesure que le
temps passe et que le poéte renforce ses connaissances poétiques, la citation perd cette
fonction de décoration pour se fondre au discours de la lettre. La citation intégrée revét alors

une fonction inattendue : elle ouvre les portes de son imaginaire.

Jusqu’a présent, nous avions toujours abordé la citation dans son rapport avec son
texte d’origine : nous nous étions efforcée de mettre en avant les détournements et les
modifications qui affectent ces hypotextes afin de montrer que ces changements constituaient
le début d’une création poétique. Or, cette démarche, quoique classique, n’est pas la seule
susceptible de mettre en avant I’incidence de la citation sur la création. Il est possible
d’appréhender exclusivement la citation dans son rapport avec le texte auquel elle s’intégre
pour mettre en avant la fagcon dont elle sollicite I’imaginaire de 1’épistolier. Dans ces cas-1a, la
citation prend des allures de note de lecture au sens ou elle invite a la réflexion, elle « donne a
créer »*?®, Néanmoins, le rapprochement avec la note de lecture s’arréte la car la citation au
sein des lettres du fonds Efrain Huerta s’inscrit toujours dans un contexte d’échange

329 " Afin de mettre en

épistolaire alors que la note ne s’adresse qu’a celui qui la formule
évidence cet aspect de la citation, nous nous appuierons sur divers exemples de citations issus

des lettres dans lesquelles deux rapports entre la citation et la création vont se dessiner : d’une

328 Andrei Minzenatu aborde la citation dans les carnets de notes de Cioran comme une manifestation du « citer
pour soi » qu’il appelle « I’in-citation » ou la citation qui « donne a penser ». La citation nourrit la réflexion de
I’auteur mais dans son cas il a affaire a de véritables notes de lectures qui prennent la forme de citations ; or dans
le cas qui nous concerne, la citation ne se change pas en note de lecture puisqu’elle s’inscrit dans un échange
avec la destinataire des lettres; MINZENATU, Andrei, « L'in-citation ou la citation qui donne & penser.
L’autobiographie d’une idée dans les Cahiers de Cioran », Littérature, n°® 165, 2012/ 1, p. 49-61.

%29 En effet, dans un carnet de notes la citation est bien souvent contingente puisqu’elle a été écrite sous
I’impulsion de la lecture, « I’incitation » dirait Antoine Compagnon, tandis que la citation dans la lettre s’adresse
avant tout au destinataire de cette lettre : dans notre cas, les citations qui surgissent dans les missives du poéte
n’interviennent pas par hasard mais sont marquées par I’intention de ’auteur.
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part, la citation poétique qui invite le poéte a inventer un texte inspiré de la citation, et d’autre
part, le mouvement inverse, celui du poéme qui convoque la citation.

Mais avant d’examiner ces deux mouvements, il convient de comprendre ce qui
motive le poéte a faire un tel usage des citations. Si Efrain Huerta lit sans cesse les mémes
auteurs ce n’est pas seulement parce qu’il apprécie leurs textes, mais c’est aussi parce que
leurs vers font écho a ses propres préoccupations. Dans une lettre écrite un onze avril, de la
ville de Nopala se trouvant dans I’Etat de Hidalgo, il fait part & Mireya de ses impressions
aprées avoir lu Distancia y amor du poéte castillan Gerardo Diego. Les vers de Gerardo Diego
résonnent en Efrain qui est loin de Mireya et, malgré la distance qui les sépare, le rapprochent
de sa bien-aimée : « Anoche, leyendo Distancia y amor, de Gerardo Diego, creo, senti que me
ofas, que me recordabas. Nunca, lejos de Usté, la he sentido mas »>*°. Le poéte mexicain
considere sa propre situation a travers le filtre de ces vers qui s’impriment dans son cceur en
atténuant la douleur que lui provoque 1’absence de Mireya®*". Si les vers d’autrui fonctionnent
comme un «pont » le menant a son vécu par le sentiment qu’ils provoquent, tout porte a
croire qu’ils sont également susceptibles de le conduire a I’expression poétique de ce vécu,
c’est-a-dire a ses propres vers. Le sentiment engendré par la lecture et qu’il traduit d’ailleurs
par la répétition du verbe «sentir » dans cet exemple, constituerait 1’étape préalable a la
création poétique. Il lit, il ressent puis il écrit. Malheureusement, ces lettres ne donnent pas
toujours d’informations sur la réception de ses lectures car leur auteur a plutt tendance a

passer du texte lu a son texte sans exprimer explicitement sa perception de cet écrit.
3.2.1 Lacitation : une invitation a ’invention

Apres I’émotion que suscitent les vers d’autrui vient I’inspiration poétique. Le passage
de I'une a I'autre se fait naturellement dans la correspondance et il ne faut parfois que
quelques mots pour amorcer la réflexion de 1’épistolier et animer son inspiration. Trois mots
de Jean Cocteau dans Opium recopiés dans une lettre de mai 1935 suffisent a ce que le poete
mexicain se lance dans une réflexion en prose poétique :

El prestigio de la carne humana,
Frase de Jean Cocteau, ahi, entre uno de sus libros, uno que no es de los mejores.
iQué frase, Dios! Se cree y se duda. Después llega un ruido de huesos machucados,

la carrera de la sangre por venas y arterias, el sonido tibio de la carne. La fiebre del
deseo. El hastio en la ternura. La rabia lenta y suicida del amor. Estamos siempre a

%0 BNM, FR, AEEH-MB, boite 7, document n°73, fol. 1 v°.
31 A propos de la notion de « filtre », voir MINZENATU, A., « L'in-citation ou la citation qui donne a penser.
L’autobiographie d’une idée dans les Cahiers de Cioran », art. cit., p. 51-52.

141

Pouzet, Isabelle. De la lettre au poéme : de la correspondance d’Efrain Huerta (1933-1935) a la genése d’une ceuvre - 2013



la orilla de la muerte. Rodeados de falsos poetas, de estetas que quisieran serlo. Nos
rodea una juventud amarilla, enferma, asqueada.®*
Le motif de la « chair humaine » éveille en lui un cortege d’images morbides qui ont
davantage a voir avec ses préoccupations poétiques qu’avec le texte dont il est extrait. En
effet, il provient d’une réflexion sur le théatre que formule Jean Cocteau dans Opium et dans

ce contexte, la métaphore de la « chair humaine » désigne les acteurs de théatre®®

tandis que
dans la lettre du poéte mexicain, « le prestige de la chair humaine » perd son sens originel. Un
flot d’images surgit dans 1’esprit de 1’épistolier : proches de 1’oxymore, elles associent le
sentiment amoureux et la tendresse a la mort et au dégodt, et, en cela, font écho a certains vers
d’Absoluto amor tels que «te amo con aquella esperanza del suicida poeta »*** du poéme
« Absoluto amor » ou encore « Y esa funcion insigne de la luna/ asoma enferma de tedio en el
poema »*** de « Envio ». Enfin, il termine par une image qui renvoie & sa propre situation
dans le monde avec « Nos rodea una juventud amarilla, enferma, asqueada » qui n’est pas
sans rappeler « La vida con espinas »**. Dans ce cas, la citation a servi a4 I’auteur de
« tremplin » vers sa propre réflexion et ce passage de 1’une a 1’autre montre a quel point la

citation « donne a créer ».

L’invention poétique peut se manifester de cette fagon mais elle peut également
donner lieu a des jeux intertextuels délibérément voulus par le poete. C’est ce le cas dans une
lettre de 1934 qui se distingue des autres par sa longueur — elle comprend douze pages — et par
son aspect puisqu’elle se présente sous la forme d’un petit livret dont les pages sont agrafées.
Bien qu’elle s’apparente aux anthologies manuscrites de 1’épistolier, elle renferme bel et bien
une lettre. Le soin apporté a sa réalisation s’explique par la date de sa rédaction qui revét un
sens particulier pour les correspondants : elle a été rédigée au mois de juin. Efrain Huerta
commence la quatrieme page de sa lettre par une référence a Juan Ramon Jiménez en disant :
« Como Juan Ramén : Soledad. Soledad. Descanso en la poesia de otros, que no escribieron

en un estado amireyado, como yo »**'. Comme si cette affirmation constituait une déclaration

2 BNM, FR, AEEH-MB, boite 3, document n°40, fol. 5 r°. Nous respectons les alinéas originaux.

83 COCTEAU, J., Romans, Poésies, (Euvres diverses, Paris, Editions Le Livre de Poche, 1995, p. 679 : «[...]
Ce théatre qui semblait trop singulier, trop exceptionnel pour vivre, survivra seul parce que rien ne saurait
prendre sa place. Toute forme pure est irremplagable. Irremplacables les reliefs, les couleurs, le prestige de la
chair humaine, le mélange du vrai et du faux ».

%4 HUERTA, E., Poesia completa, op. cit., p. 29.

3% |hid., p. 18.

%36 \oir supra, p. 137-139.

%7 BNM, FR, AEEH-MB, boite 7, document n° 12, fol. 3 v°. Pour la notion de « estado amireyado » et son
impact sur I’activité poétique, voir le chapitre 5. Ici, par « Soledad » il fait sGrement référence au recueil de Juan
Ramdn Jiménez La soledad sonora ou au poéme « Soledad » de Juan Ramén Jiménez : DIEGO, G., Poesia
espafola. Antologia 1915-1931, op. cit., p. 127-128.
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de principe, il va la mettre en application en citant de nouveau un autre poéte espagnol,
Antonio Machado. Mais, a la différence de ce qu’il pratique dans d’autres lettres, il ne donne
pas immédiatement le nom de 1’auteur aprés avoir recopié ses vers et laisse croire a Mireya,
I’espace d’un instant, qu’ils sont de lui. Il recopie d’abord un premier hendécasyllabe : « Por
ti la mar ensaya olas y espumas » extrait de la deuxieme section de « Canciones a Guiomar »
d’Antonio Machado, puis la premiere strophe de la section suivante du méme poeme qui
commence par « Tu poeta/ piensa en ti[...]»>®. Ce n’est qu’aprés ces cing vers qu’il lui
demande, non sans audace : « ¢Podrias jurar que son mios estos versos ? » avant de révéler
I’identit¢ du véritable auteur de ces vers: «Antonio Machado, sevillano puro.» En
s’attribuant furtivement la paternité de ces vers, il reconnait ainsi I’influence de la poésie
d’ Antonio Machado sur sa propre écriture. Il va d’ailleurs le prouver ensuite dans une strophe

qui imite les vers du poéte sévillan :

Tu poeta Tu romance se hace en ti,
piensa en ti. La lejania ya gue haces ensayar
es de limén y violeta, a tus ojos
verde el campo todavia. infinitos paisajes
(Antonio Machado) y mides

rarisimas lejanias

de cielo.

(Efrain Huerta)

Il a recopié le premier quatrain de la troisiéme section du poéme « Canciones a
Guiomar » qui se compose de quatre octosyllabes aux rimes croisées®®®. Dans sa strophe,
Efrain Huerta n’a pas gardé le méme meétre bien qu’il ait conservé des vers courts et ait fait
disparaitre les rimes croisées pour les remplacer par des vers libres. Pourtant, il reprend le
premier mot du poeéme « Tu » pour le détourner de son sens original, de sorte qu’au lieu de
s’arréter sur I’inspiration que la femme aimée nourrit chez le poete, il préfere la doter du
pouvoir créateur : « tu romance se hace en ti/ ya que haces ensayar/ a tus ojos [...] » La muse
chez Antonio Machado devient la créatrice du poeme chez Efrain Huerta. Cet aspect illustre
ce qu’il affirmait au début de la lettre, lorsqu’il évoquait son « estado amireyado » et qu’il

concluait juste apres ses vers: «Aqui siempre t0, desde luego, en todo lo que llamo

%% MACHADO, Antonio, Poesias completas, 2 vol., édition critique de Oreste Macri, Madrid, Espasa-Calpe,
1989, I, p. 726-729. Les citations correspondent aux sections Il et 1l de ce poeme: «[...] Por ti la mar ensaya
olas y espumas,/ y el iris, sobre el monte, otros colores,/ y el faisan de la aurora y plumas,/ y el biho de Minerva
0jos mayores./ Por ti, joh, Guiomar!... » et Il « Tu poeta/ piensa en ti. La lejania/ es de limon y violeta,/ verde el
campo todavia./ Conmigo vienes, Guiomar;/ nos sorbe serrania. [...] ». Ce poéme a paru pour la premiere fois
dans la Revista de Occidente en 1929.

339 1bid., p. 977. Le premier vers forme un octosyllabe avec le dernier de la section qui le précéde « Por ti, joh,
Guiomar !.../ Tu poeta ».
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ensayos »**°, Quoiqu’il écrive, Mireya est toujours présente dans ses vers, car c’est elle qui est

a l’origine de son éveil poétique par les émotions qu’elle provoque en lui. Par ailleurs, le
terme «ensayos » revét un sens significatif pour le jeune poéte mexicain : en méme temps
qu’il renvoie a I’idée d’inachévement dont il ne cesse de faire I’expérience dans ses textes,
« ensayos » désigne certains de ses poémes. Finalement, ce sont davantage les images
émergeant des vers d’Antonio Machado que la forme de son poéme qui s’impriment dans
I’esprit de 1’épistolier, en particulier celles que dessinent le verbe «ensayar » et le nom
« lejanias ». Le court poéme d’Efrain Huerta, par 1’idée centrale qu’il renferme — la femme
créatrice du poéme et de I’horizon qui I’enveloppe «mides/ rarisimas lejanias» — se
rapproche plus du sens du vers qu’il cite plus haut tiré de la deuxiéme section de « Canciones
a Guiomar » que de la strophe de « Tu poeta piensa en ti ». Ainsi, comme en témoigne cette
lettre, méme si la lecture des poémes d’ Antonio Machado a inspiré le poéte mexicain, ses vers
ne sont pas une pale copie de ceux du poete espagnol ; il se les est appropriés pour en

proposer une version personnelle.

La présence des auteurs se manifeste généralement par des citations dans les lettres
mais il est possible que tout un texte, ou méme une ceuvre entiére, ait un impact sur 1’écriture
du poéte mexicain. Un envoi que ’épistolier a intitulé simplement « e.huerta r. Para Andrea
de Plata. Abril mayo etc. »** fait intervenir une innovation technique absente de la
correspondance jusqu’alors : la machine a écrire. Efrain Huerta a tapé sur une page le texte en
prose en prenant pour référence le poéme de Rafael Alberti « A Miss X, enterrada en el viento
del oeste », publié dans Cal y canto en 1929. Le poéte s’inspire de ce texte pour en écrire la
suite a sa maniere en prenant Rafael Alberti a témoin, qui devient un personnage auquel il
s’adresse en lui disant : « (A donde, Rafael, de corbata plateada? » et son interlocuteur de
répondre : « Al salado tendido del mar. Raudos y esbeltos toros azules. Telegrafia celeste.
Angeles toreros descansando en balandros »**2. Il est indéniable que ces premiéres lignes sont
empreintes de I’ceuvre de Rafael Alberti. Si I’interrogation « ¢A donde? » est extraite du

poéme « A Miss X »**

, les références aux taureaux et aux anges dans un décor a la fois
maritime et céleste rappellent les poemes de Marinero en tierra (1925) et ceux de Sobre los

angeles (1929).

%9 BNM, FR, AEEH-MB, boite 7, document n® 12, fol. 3 v°.

%1 BNM, FR, AEEH-MB, boite 7, document n° 20, fol. 1 r°. Sous I’indication « abril, mayo » I’année écrite en
chiffres romains est biffée mais on peut distinguer 1935.

2 Ipid., fol. 1 v°.

33 Ce poéme figure dans ’anthologie de Gerardo Diego : DIEGO, G. Poesia espafiola. Antologia 1915-1931,
op. cit., p. 342-345.
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Il est évident que le texte ne peut étre compris que si son lecteur a en meémoire les
poémes du poéte espagnol, mais comme Mireya a été poussée a partager les lectures de son
correspondant, le jeu intertextuel fonctionne a plein. « A Miss X, enterrada en el viento del
oeste » est un poeme aux accents avant-gardistes qui porte sur la disparition d’une certaine
Miss X dans les airs ; en réalité, celle-ci était une aviatrice nord-américaine disparue lors d’un
vol en 1927 alors qu’elle tentait de traverser I’ Atlantique®**. Le texte a été écrit en vers libres
et comprend deux parties. Dans un premier temps, le sujet poétique évoque les plaintes des
personnes qui désespérent de voir revenir la jeune femme. Tandis que les couturiéres scrutent

345
, le

le ciel en vain, « Las modistas, de blanco, en los balcones,/ perdidas por el cielo »
barman décore son établissement en signe de deuil, « Ha pintado de negro las botellas./ Y las
banderas,/ alegrias del bar,/ de negro, a media asta »**°. La ville est attristée et malgré les
moyens déployés pour la retrouver, Miss X ne surgit pas a I’horizon. L’anonymat imposé au
personnage accentue la solitude a laquelle il est confronté dans la deuxieme partie du poeme.

347 et on oublie Miss X. Les efforts pour

Pour des raisons obscures, la vie s’arréte dans la ville
retrouver la jeune femme sont abandonnés et les préoccupations sont a des sujets plus
triviaux, tels que la fermeture de la chasse : « Prohibida la caza/ maritima, celeste,/ por orden

del Gobierno./ Ya nadie piensa en ti, Miss X, nifia »**.

En reprenant le décor maritime et céleste du poéme de Rafael Alberti, Efrain Huerta
place son texte dans la continuité de ce dernier et en propose la suite. Une fois terminée
I’intervention du personnage-poéte, le narrateur revient sur le personnage de Miss X
abandonnée a son sort :

Pero yo sé que Alberti no se cuida ya de la biografia playera de Miss X. La ha

olvidado en un madrigal que nunca se publicara. El dice que la vistié con billetes de

tranvia, que insistié a sus oidos que la amaba y que en una pecera vacia la dejé

reposar.>®

C’est donc le poéte mexicain qui prend le relais en continuant d’écrire la biographie de
Miss X. Il nous plonge rapidement dans un univers étrange ou la jeune femme devient une

siréne, peut-étre par une réminiscence de Marinero en tierra qui fait intervenir le personnage

34 Pour plus de détails, voir I’article de LAUGE HANSEN, Hans, «Sol electrocutado », Actas del Xl
Congreso de la Asociacion Internacional de Hispanistas, Madrid, 6-11 de julio de 1998, t. 1V, 2000, p. 391-397.
¥ DIEGO, G. Poesia espafiola. Antologia 1915-1931, op. cit., p. 343.

3 |bid., p. 343-344.

%7 Ibid., p. 345. La vie s’arréte peut-&tre parce que ce sont les fétes de fin d’année et que les dangers de I’hiver
menacent : « Temor al 0so blanco del invierno ».

% Ipid., p. 345.

%9 BNM, FR, AEEH-MB, boite 7, document n° 20, fol. 1 v°.
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de la siréne dés le prologue du recueil®®°

. Bien qu’il s’inspire du texte d’origine, Efrain Huerta
ne lui emprunte que quelques metaphores, telle celle de la chevelure flamboyante qui passe de
«[...] tu melena/ — fuego rubio cortado [...] »** dans le texte de départ & « La imagino con su
cabellera crecida a fuego rapido — causa de ese sol de busca ruidos de junio — intentando
romper su envoltura de vidrio, indtilmente »*? dans celui de I’épistolier. L’auteur a continué
de filer la métaphore en associant le flamboiement des cheveux aux rayons du soleil d’été. De
fait, la jeune femme étouffe, emprisonnée dans sa cage de verre qu’est 1’aquarium et elle
pleure d’avoir été abandonnée par son créateur. A la différence de certains autres textes en
prose de I’époque, celui-Ci est assez peu répétitif et il a été particulierement travaillé. Les
Images S’enchainent sans que 1’auteur ait eu besoin de « forcer » la langue et certaines sont
trés réussies, comme celle-ci : « Miss X llora, violetas, rosas blancas. Asi puede nadar en si
misma, ser sirena limpia y bella de su propio dolor »*>. Le narrateur conclut en abandonnant
Miss X a son sort et en faisant apparaitre une derniére fois Rafael Alberti accompagné de
« I’ange survivant », I’un des protagonistes de son recueil Sobre los angeles : « Rafael Alberti

camina, a la orilla de un lago, con el angel superviviente »**,

Finalement, en proposant une suite de « Miss X, enterrada en el viento del Oeste », ce
texte constitue un bel hommage a la poésie de Rafael Alberti. Efrain Huerta fait revivre
I’ceuvre du poéte espagnol a travers le personnage de Miss X. Cette version du poeme est
évidemment bien différente du texte original, mais c’est justement cet écart entre les deux qui
met en évidence la capacité et surtout la facilit¢ dont le jeune homme fait preuve pour
détourner les textes d’autrui et se les approprier. Ses lectures alimentent son imaginaire sans
pour autant I’encombrer et donc I’atrophier. En outre, cette influence que la poésie de Rafael
Alberti exerce sur Efrain Huerta peut s’expliquer par le séjour de onze mois que le poéte
espagnol a effectué au Mexique a partir du mois de mai 1935%°.

3.2.2 Quand le poéme convoque la citation

Jusqu’a présent, les exemples choisis avaient montré la citation précédant les créations
de 1’épistolier comme si la pratique citationnelle constituait une impulsion pour lui. Or le

cheminement inverse est également possible au sens ou la création poétique d’Efrain Huerta

%0 ALBERTI, R., Marinero en tierra, op. cit., p. 8-10.

%1 DIEGO, G. Poesia espafiola. Antologia 1915-1931, op. cit., p. 343.

%2 BNM, FR, AEEH-MB, boite 7, document n° 20, fol. 1 v°.

%3 Ipid., fol. 1 v°.

%4 1hid., fol. 1 v°.

%> STANTON, A., Las primeras voces del poeta Octavio Paz (1931-1938), op. cit., p. 62.
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peut convoquer la citation. C’est du moins ce que nous allons observer dans une lettre ou il

sollicite les vers du poéte espagnol Juan Larrea aprés avoir proposé les siens. La lettre ne

présente pas d’année de rédaction mais un détail laisse a penser qu’elle date de 19343,

puisque I’épistolier fait référence a Destierro de Jaime Torres Bodet, un recueil qui figure sur
la liste de ses lectures cette année-la. Au contraire des exemples de citations analysées jusqu’a
présent, ici ce ne sont pas les vers d’autrui qui précédent les siens mais a I’inverse, ce sont ses
propres mots qui appellent les vers étrangers. I suffit d’en juger par la disposition des vers sur

la page :

En esta pagina, un poemita del dia ocho:

Pero si es que tenemos los oidos mojados por el
ruido del dia
si una noche no llena nuestras manos de pinturas
de luna
si un cuerpo de mujer no explica ni un porqué
si una voz se enmohece al contacto del aire
si t0 ya no acostumbras vestirte con las mismas
semanas
antiguas de ciudad y de mar
si ya no logran vernos las sombras con la misma
mirada
si es que todo eso no produce el efecto idéntico y
exacto
gue todavia hace una centena de senderos.

i'Y a pesar de todo, muchacha poética, como en
el verso de Juan Larrea,

« Y0 me siento inva-
dido por un principio de sendero. »

Quererte asi, sin que nadie lo sepa,
tranquilamente amando,
sin que el sol tenga miedo
a las conspiraciones celestes,
para que el mis
mo poeta diga:
« La luna acaba de ser amada
en silencio
en silencio de claveles. »

Efrain Huerta®’

%6 BNM, FR, AEEH-MB, boite 7, document n° 18.
%7 BNM, FR, AEEH-MB, boite 7, document n° 18, fol. 2 V°.
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Cette page est la derniere d’une lettre qui en comporte quatre et dont 1’auteur consacre
la fin & ses créations poétiques, apres avoir aborde des sujets ordinaires. 1l prévient, en outre,
Mireya des circonstances de la rédaction du petit poéme qu’elle va lire. Celui-ci a été rédigé le
8 juin, ce qui suppose, d’une part, que le texte n’aurait pas été modifié depuis le jour de son
élaboration, et que, d’autre part, le poéte s’adonne a I’écriture de fagon presque quotidienne.
Alors qu’il présente « un poemita », deux textes se distinguent sur la page : un premier placé
entre deux barres verticales et un second, qui en réalité n’est qu’une strophe, et s’achéve sur
un vers de Juan Larrea. La disposition de ces vers ainsi que leur différence de ton améne a
penser que ce sont deux textes distincts.

Malgré D’apparente rapidité avec laquelle il aurait été écrit, le premier poeme
comprend un métre relativement régulier — sur les neuf vers d’arte mayor, quatre sont des
alexandrins — ainsi que quelques rimes suivies. Si la forme de ce poeme le distingue quelque
peu de ceux qui émaillent la correspondance, en revanche, les images qu’il renferme sont
proches de celles qu’il a I’habitude de convoquer dans ses poémes. La répétition de la
conjonction « si » crée une anaphore structurant le poeme. Chaque vers accueille des images
associant deux motifs qui n’ont pas pour habitude d’étre mis en relation, comme dans le
premier vers que I’auteur a terminé par une double synesthésie et qui pourrait étre traduite par
« les yeux mouillés/ par le bruit du jour ». Les effets provoqués par ces étranges associations
sont renforcés par I’enjambement systématique en fin de vers. Le sujet lyrique expose une
série de situations négatives susceptibles d’arriver, comme dans ce vers doublement négatif :
« si un cuerpo de mujer no explica ni un porqué [...] » car il est pris d’un pessimisme qui lui
fait considérer les pires situations. Le dialogue laisse place au silence dans « si un cuerpo de
mujer no explica ni un porqué », I’étre aimé perd ses habitudes dans « si tU ya no acostumbras
vestirte con las mismas/ semanas » et les amants disparaissent dans 1’obscurité avec « Si ya no
logran vernos las sombras con la misma/ mirada ». Les deux derniers vers traduisent sa peur
de perdre ce qui est présent, ce que ’auteur a choisi de représenter par la « centena de
senderos ». Le sentier et surtout I’abondance de sentiers qui s’ouvrent au sujet lyrique sont
autant de possibilités qui s’offrent a lui et qu’il pourrait craindre de perdre. C’est justement
cette derniére image qui lui rappelle un vers de Juan Larrea : « Yo me siento invadido por un
principio de sendero ».

Ce vers appartient au poeme « Posicion de aldea » publié par Gerardo Diego dans son
anthologie Poesia espafiola. Antologia 1915-1931 parue en Espagne en 1932. Comme la
plupart des nombreux poemes de Juan Larrea présents dans cette anthologie, « Posicién de

aldea » porte la trace du créationnisme de Vicente Huidobro. Juan Larrea fait intervenir un
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sujet lyrique en train de découvrir un village qui lui était jusqu’alors méconnu. Les
impressions produites par cette vision sont traduites par des images surprenantes :

De los brazos del reloj un mundo descarnado cae

a grandes rasgos

antes de que la noche nos rocie de frente

y mariposa

yo me siento invadido por un principio de sendero
La mayor parte del sol ilumina mi sombrero.**®

Le « commencement de sentier » de I’avant-dernier vers fait allusion au chemin qui
s’ouvre au « je » poétique et qui semble ’inviter a fouler son sol. Le sens de ce vers n’est pas
vraiment semblable au sens du vers d’Efrain Huerta ; néanmoins, 1’idée d’ouverture que
suppose I’image du chemin perdure. Ainsi, le lien d’un vers a l’autre s’est Opéré par

associations d’idées et le vers de Juan Larrea dans le poéme d’Efrain Huerta prend des allures

de digression.

L’auteur convoque les vers de Juan Larrea pour clore son second texte. Le quatrain
qu’il propose porte sur le sentiment amoureux et le place dans un contexte nocturne. Or, le
tercet du poéte basque, préalablement introduit par 1’épistolier, en méme temps qu’il vient
prolonger cette strophe en introduisant ce méme paysage nocturne, « la luna acaba de ser
amada », fait intervenir un motif cher a Efrain Huerta, celui de I’ceillet. En effet, cette fleur
apparait a plusieurs reprises dans les poémes de la correspondance ainsi que dans ses deux
premiers recueils®™®. Ce détail est révélateur du rapport que I’épistolier entretient avec les
auteurs qu’il cite. Tout en éveillant en lui une émotion, les citations sont choisies parce
qu’elles entament un dialogue avec sa propre poétique. De méme que pour « Posicion de
aldea », « Ribera en que comienzan las conjeturas » dont est extrait ce tercet a peu a voir avec
le sujet du quatrain d’Efrain Huerta puisque le poéme offre une série d’images saisissantes sur
le voyage. Le poéte mexicain ne peut avoir consulté ces deux textes que dans I’anthologie de
1932 dans laquelle Gerardo Diego a accordé une place tres importante aux textes de son ami
en y intégrant vingt-quatre de ses poemes dont la plupart sont inédits et ont été traduits du
francais par lui-méme. « Posicion de aldea » et « Ribera en que comienzan las conjeturas »

figurent parmi ces inédits®®.

%8 DIEGO, G., Poesia espafiola. Antologia 1915-1931, op. cit., p. 245.

%9 HUERTA, E., Poesia completa, op. cit., p. 15 : dans Absoluto amor : « De pronto el pensamiento se mece/ en
llamas de claveles [...] » et p. 35 dans Linea del alba : « Ese fondo de claveles cobrizos de que naces, me guia ».
%0 DIEGO, G., Poesia espafiola. Antologia 1915-1931, op. cit., p. 234. Comme I’indique Gerardo Diego dans
son introduction a la partie de son anthologie consacrée a Juan Larrea, les textes inédits proviennent d’un cahier
de poémes écrits vers 1927 que son ami lui aurait confié. Il faut attendre la publication de Versione celeste en
1969 en Italie pour voir figurer ces poémes dans un recueil. L’année suivante, Version celeste parait en espagnol
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Ainsi, par la disposition des vers de Juan Larrea sur la page de cette lettre de 1934,
Efrain Huerta a montré que la lecture n’est plus a I’origine de ses vers mais qu’au contraire,
ce sont ses propres vers qui lui font se souvenir de ceux qu’il aurait parcourus au cours de ses
lectures. La facon dont un seul mot tel que « sendero » est capable de réveiller ses lectures
passées montre a quel point il les a intériorisées. Il aura suffi de s’arréter sur quelques
exemples de citations intégrées aux textes poétiques pour saisir le role primordial qu’elles
jouent dans la construction de 1’imaginaire de 1’auteur. L’incidence de la lecture sur son
écriture peut se manifester par I’imitation, par des jeux intertextuels avec sa correspondante
Ou encore en surgissant dans son propre texte. La citation fonctionne alors comme un tremplin

vers lui-méme : elle est ce qui le guide vers ses propres mots.

3.3 Les traces discrétes de la lecture

Un certain nombre d’indices préviennent de I’imminence de la citation dans la lettre :
ses guillemets, sa disposition sur la page ainsi que l’indication de son origine. Le sérieux
d’Efrain Huerta va jusqu’a mentionner, le plus souvent, le nom de 1’auteur et méme les
références du texte. Comme par respect envers les auteurs, il tdche de ne pas les fondre a son
propre discours et les citations apparaissent alors comme des «corps étrangers »>°%,
Cependant, les traces laissées par une pratique incessante de la lecture ne sont pas toujours

aussi visibles a tel point que ces références extérieures pourraient presque passer inapercues.
3.3.1 Des réferences littéraires pour renforcer I’intimité épistolaire

Dans le fonds Efrain Huerta de la Bibliothéque nationale du Mexique, il arrive que les
lettres fassent intervenir un nom issu de la littérature comme si ce terme fictionnel renvoyait a
une réalité partagée par les deux correspondants. Il n’est pas anodin d’observer a ce propos

que ces références viennent toucher deux éléments relevant du « paratexte »*°: le lieu de

a Barcelone sur I’initiative de Felipe Vivanco qui a traduit une grande partie des poémes. Sur les circonstances
de la publication de Version celeste, voir NIETO, Miguel, « Introduccion », in LARREA, Juan, Version celeste,
Madrid, edicién de Miguel Nieto, Catedra, 2003, p. 11-54.

%1 CRINQUAND, Sylvie, « Le poétique dans les Lettres de John Keats : de I’altérité a I’'impossible fusion »,
Revue de I’AIRE, n° 31, 2005, p. 61-71. Nous empruntons ce terme a Sylvie Crinquand qui distingue chez John
Keats les citations présentées comme des « corps étrangers » de celles qui se fondent a la lettre.

%2 Ici le terme « paratexte » n’est pas pris dans son sens extensif (celui qu’en donne Gérard Genette dans
Palimpsestes. La littérature au second degré, op. cit., p. 10), mais dans le sens que lui attribuent les spécialistes
en études épistolaires comme Catherine Kerbrat-Orecchionni dans « L’interaction épistolaire », in SIESS, Jlrgen
(dir.), La lettre entre réel et fiction, Paris, Edition Sedes, 1998, p. 17. Dans ce cas, le paratexte désigne ce qui
entoure le corps de la lettre : le destinataire, le lieu, la date, la signature etc.
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rédaction et le nom de la destinataire. En effet, le lieu d’ou la lettre a été envoyée est souvent
indiqué dans les lettres a Mireya. Lorsqu’il ne I’est pas, une telle absence sous-entend que son
auteur est a Mexico car s’il est en voyage, il a coutume de préciser le nom du lieu ou il se
trouve. Or, il existe des lettres dans lesquelles I’indication de lieu disparait pour laisser place a
une référence toponymique totalement fictive : Donogoo-Tonka. Ce nom lui vient d’une piéce
de théatre du dramaturge francais Jules Romains, Donogoo-Tonka ou le miracle de la science
(1920). C’est dans une lettre de mars 1934 que ce nom apparait pour la premicre fois. Bien
que cette ville ne soit évoquée que dans trois lettres successives®®, elle se dote d’un sens
précis pour 1’épistolier qui ne manque pas de le rappeler a sa correspondante :

Donogoo-Tonka es un pueblo feo, pero es facil de querer. Mas hombres que

mujeres, unas cuantas cantinas, billares, salones de diversion variadisima, un cine

pequefio. En fin, que no estd mal del todo, para la escasa categoria de los habitantes,

obreros todos. En ningn lugar de la América meridional me hubiera sentido tan a
gusto.*®

La description qu’il fait de la ville correspondrait a une petite localité. 1l est possible
qu’il fasse allusion & celle d’Irapuato dans 1’Etat de Guanajuato, d’ou il est originaire, ou bien
a celle de Querétaro, la capitale de I’Etat du méme nom ou se trouve la demeure familiale
depuis 1924. Dans tous les cas, Donogoo-Tonka fait partie de la région du Bajio. Mais en
méme temps que Donogoo-Tonka désigne sa région d’origine, elle renvoie aussi a une terre
révée : « jDonogo-Tonka! Mi tierra que no veo ahora y que amo precisamente porque nadie
ha vivido en ella. Me gustaria visitar las aguas del mar en el grado veinte de latitud sur, hacia
Tonka-Tabou »*®. Cette réflexion rappelle la piéce de Jules Romains Donogoo-Tonka ou les
miracles de la science dans laquelle le personnage principal, Lamendin, va rendre réelle a
force d’entétement la ville imaginaire de Donogoo-Tonka que le géographe M. Le Trouhadec
a inventée de toute piece®®. Méme si cette référence n’a de sens que pour I’épistolier, elle
contribue a créer une intimité entre les deux correspondants, a tel point qu’il n’a plus besoin
d’écrire le nom entier de la ville et peut se contenter d’indiquer ses initiales « D.T. » dans la

lettre suivante®®’.

%3 BNM, FR, AEEH-MB, boite 2, documents n° 18, 43 et 53.

%4 BNM, FR, AEEH-MB, boite 2, document n° 53, fol. 2 r°.

35 BNM, FR, AEEH-MB, boite 2, document n° 18, fol. 8. La foliotation est suivie, c’est pourquoi nous ne
signalons pas de recto ni de verso.

%6 ROMAINS, Jules, Donogoo-Tonka ou les miracles de la science, Paris, Gallimard, Editions de la Nouvelle
Revue Francaise, 1930, p. 29-33.

%" BNM, FR, AEEH-MB, boite 2, document n° 43, fol. 1 r°.
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Trois romans d’écrivains frangais font souvent retour dans sa correspondance : Le
Rouge et le Noir de Stendhal, A I’'ombre des jeunes filles en fleurs de Marcel Proust et La
porte étroite d’André Gide. Le poéte fait par deux fois allusion au roman de Stendhal et va
méme jusqu’a en recopier des extraits pour le plus grand plaisir de Mireya, dans deux lettres
de 1934%® 11 est fréquent de voir I’épistolier faire allusion & des personnages littéraires
comme s’ils avaient existé. Par exemple, la mort tragique de Julien Sorel ne le laisse pas
indifférent : « Robespierre asesinado de un pistoletazo en la quijada ; Julian Sorel guillotinado
a los veintidés afios. Son acaso las muertes que mas cruelmente siento »*®°. Bien que Stendhal
se soit inspiré d’un fait divers pour son roman, Julien Sorel n’en reste pas moins un
personnage de fiction. En citant ce personnage et en le plagcant dans le contexte épistolaire, le

poete mexicain montre que le roman a I’a fortement marqué.

Ce passage de la fiction au réel s’exprime davantage dans les noms qu’il donne a
Mireya. En effet, il arrive que son prénom soit remplacé par un autre d’origine littéraire.
Apres la lecture de La porte étroite d’André Gide, Mireya est appelée comme son héroine,
Alissa Bucolin: « Si usted fuese constante en sus epistolas, me conformaria! Yo, yo no
puedo vivir sin Alisa — hoy mas Alisa que siempre — que me envie frases lindamente

carifiosas »°'°

. Le roman de 1909 a si fortement marqué 1’épistolier qu’il encourage vivement
son amie a le lire*":. Plusieurs éléments appartenant & la diégése du roman peuvent expliquer
un tel engouement : La porte étroite relate 1’histoire d’un amour platonique entre deux jeunes
gens, Alissa et Jérdme qui, a mesure qu’ils se rencontrent, tombent amoureux 1’un de 1’autre.
Leur relation est alimentée par leurs échanges épistolaires, mais Alissa va finir par refuser cet
amour et se laissera deperir. En plus du style admirable d’André Gide qui a sirement séduit
I’épistolier, la jeunesse des personnages, leur amour impossible ainsi que leur communication
par lettres ont pu susciter un écho en Iui*”%. Quoiqu’il en soit, le personnage d’Alissa lui
rappelle assez Mireya pour qu’il substitue son prénom au sien dans quelques-unes de ses
lettres. Toutefois, 1’usage de ce prénom ne va pas perdurer dans la correspondance et encore

moins dans ses poemes.

Ce n’est pas le cas pour le prénom Andrée qui lui vient d’un personnage du roman de

Marcel Proust, 4 I'ombre des jeunes filles en fleurs, publié en 1919. Dans ce roman, Andrée

%8 BNM, FR, AEEH-MB, boite 2, document n° 8, fol. 1 v° et document 3 bis, fol. 2 r°.

%9 |bid., document 3 bis, fol. 2 r°.

" BNM, FR, AEEH-MB, boite 2, document n° 49, fol. 4 r°,

71 \oir supra, p. 36.

%72 Entre Efrain et Mireya, on ne peut évidemment pas parler d’amour impossible puisqu’ils finiront par se
marier en 1941 mais les premieres années de leur relation sont marquées par le refus de Mireya, que le poéte va
mettre en mots dans son premier recueil.
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est I’'une des jeunes filles en fleurs dont le narrateur fait la connaissance lors de son séjour a
Balbec. Bien qu’amoureux d’une autre jeune fille, Albertine, le narrateur va feindre de
préférer Andrée a Albertine pour rendre jalouse cette derniere. Ce personnage d’Andrée,
quoique secondaire dans la trame du roman, a marqué Efrain Huerta qui, des 1934, y recourt
pour nommer Mireya. Le prénom est tres peu utilisé dans sa version francaise. Néanmoins, il
apparait dans la dédicace d’une lettre de 1935: «Para Andrée, convalescent d’Argent,
amoureusement »*”. Elle devient « Andrea » ou encore « Andrea de Plata » et remplace peu &
peu le surnom « Cara de plata » qu’il lui avait donné jusqu’alors. Ce prénom est adopté de
fagon définitive puisque la plupart des lettres de ’année 1935 s’adressent a Andrea et non
plus a Mireya. Le prénom Andrea surgit aussi bien dans le discours épistolaire le plus trivial
que dans le poéme le plus abouti. En effet, ¢’est ainsi que le sujet lyrique de son recueil
Absoluto amor va nommer le personnage féminin a qui il s’adresse. Mireya devient Andrea
dans le recueil, ce qui rend I’identification impossible pour qui ne connait pas la vie de son
auteur®™. Le prénom apparait non seulement dans le texte de certains poémes comme « La
estrella »*”, dans le titre de 'un d’entre eux, « Andrea y el tiempo », ou encore dans la
dédicace de ce méme poéme : « Para Andrea de Plata y Rafael Solana »*’®. Dans son recueil
Andrea se change en un véritable motif poétique et n’a plus rien a voir avec le personnage
d’Andrée de Marcel Proust. Méme a un niveau aussi précis que celui de I’onomastique, le
poéte continue de s’approprier la référence littéraire tout comme il le faisait pour les citations.
Il décolle le nom de son contexte original pour le faire coincider avec le propos de son texte,
et I’intimité qui s’était instaurée grace a la relation épistolaire se poursuit dans le poéme a

travers ces minuscules références que seuls les correspondants sont capables de déchiffrer.

Ainsi, il arrive un moment ou 1’épistolier ne se contente plus de citer ses auteurs
favoris mais va jusqu’a s’emparer de certaines références présentes dans leurs ceuvres pour les
insuffler dans ses lettres. Il est intéressant de noter qu’hormis le prénom Andrea, ces
références n’apparaissent ni dans ses premiers recueils ni dans les poeémes inédits incorporés

aux lettres. Quoique de nature littéraire, elles ne font leur apparition que dans le contexte de

*"* BNM, FR, AEEH-MB, boite 3, document n°43.

4 Dautant que le prénom Andrea reste ambigu car il peut étre porté tant par un homme que par une femme.
Voir le point 5.2.1 du chapitre 5 pour comprendre le sens que revét, du point de vue de la création, une telle
transposition. 1l faut signaler que le prénom « Andrea » était apprécié aussi bien par Efrain que Mireya qui vont
appeler ainsi leur premiere fille née en 1943.

%5 HUERTA, E., Poesia completa, op. cit., p. 17 : « Que nos perdonen las séabanas lunares de los &rboles/ y el
§7u6eﬁo arrebatado a las estatuas,/ y el agua estremecida con la caida/ del deseo. Tenias los ojos limpios, Andrea ».

Ibid., p. 13.
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I’échange strictement ¢épistolaire et n’ont pas d’impact visible sur ses créations
poétiques. Donogoo-Tonka, Alissa ou Julien Sorel prennent vie sous sa plume mais de fagon
temporaire et leur effacement au moment de la publication du recueil sous-entend que ces
références 1’ont peut-étre aidé a acquérir des images un peu plus personnelles par la suite. Le
fait qu’il n’ait conservé que le prénom Andrée traduit en espagnol dans son recueil, c¢’est-a-
dire dans une version finalement assez éloignée de ’originale pour ne pas étre reconnue par
ses lecteurs, montre qu’il est parvenu a une autonomie suffisante par rapport a ses lectures au

moment d’élaborer Absoluto amor.
3.3.2 Quand la citation perd ses guillemets : I’influence malgré soi

S’il arrive quelquefois qu’Efrain Huerta ait volontairement cherché a fondre sa
référence dans son texte, il peut aussi ne pas avoir conscience que ces lectures contribuent a
fagonner son écriture. C’est alors qu’une image, une tournure de phrase ou encore un usage
particulier de la ponctuation va venir trahir le socle littéraire sur lequel reposent ses écrits. Le
grand nombre d’ceuvres susceptibles d’avoir joué un réle dans sa formation rend difficile
I’analyse exhaustive de toutes les traces intertextuelles que présentent ses poémes. Toutefois,
afin de ne pas passer a coté de cette influence qui agit en dépit de sa propre volonté, nous
avons choisi de mettre en lumiere trois poétes qui ont pu lui inspirer certains aspects de son
écriture. Affirmer que ces lectures ont construit son écriture sans qu’il ne s’en rende compte
releve, bien évidemment, d’un parti pris. Mais la précision avec laquelle il a I’habitude de
transcrire les reférences intertextuelles incline a penser que lorsqu’il se met a rédiger un
poeme, il n’a pas forcément en téte un vers ou une strophe de I’un de ses poctes favoris,
auquel cas il I’aurait sirement signalé au préalable. C’est pourquoi ces références sont
semblables a des citations qui auraient perdu leurs guillemets : leur « nudité » leur offre
I’opportunité de se méler au poéme sans pour autant le dénaturer. Ce dernier aspect est
essentiel car il va a I’encontre du mythe de « I’inspiration divine » de I’artiste, que d’aucuns
se sont efforcés de détruire il y a bien longtemps. Ce n’est pas parce que I’auteur est imprégné
de ces lectures qu’il va forcément tomber dans 1’imitation stérile et servile : au contraire, ces

lectures sont fondamentales pour la construction de sa propre poétique.
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3.3.2.1  Lestyle de Jaime Torres Bodet

Parmi les poetes qui ont fait partie du groupe des Contemporaneos, Jaime Torres
Bodet (1902-1974) est peut-étre celui qui a le plus marqué Efrain Huerta dans sa jeunesse.
Avant d’assumer des fonctions diplomatiques aussi prestigieuses que celle de directeur
général de I’'Unesco ou d’ambassadeur du Mexique en France dans les années cinquante et de
faire partie du gouvernement en occupant le poste de Secrétaire d’Education Publique dés
1958, cet ancien ¢leéve de la Escuela Preparatoria s’adonnait a la poésie. Il publiait des poémes
ainsi que des articles critiques dans la revue Contemporaneos. Le nom de ce poete apparait
plusieurs fois dans les lettres de jeunesse d’Efrain Huerta qui se tient méme au fait de ses
derniéres publications, comme en témoigne une page de I'un de ses carnets de 1934
reproduite ici :

La Revista de Occidente, de marzo de 1931, publica « Sin piedad », de Jaime Torres
Bodet, fragmento de la novela Estrella de dia. La revista Los cuatro vientos, de abril
de 1933, publica « Interior » de Jaime Torres Bodet, fragmento de la novela Estrella
de dia, editada por Calpe. Revista de Occidente, de julio de 1934, publica
« Despertar » —fragmento de 1° de enero — por Jaime Torres Bodet.*"”

Il fait effectivement référence au roman Estrella de dia paru a Madrid en 1933 et
publié par Espasa-Calpe. Quant au texte « Despertar», il s’agit sirement du texte
autobiographique qui va faire partie en 1955 de Tiempos de arena®’®. Les poémes qui
reviennent dans la correspondance du poéte du Bajio sont ceux de Biombo de 1925 et ceux de
Destierro (1930). L’auteur est méme allé jusqu’a relire Destierro pour trouver de 1’inspiration
au moment d’écrire un poe¢me :

En poesia, no me satisface el empuje de veinte dias y la pasividad de tres meses. Los
versos se pueden dormir. Y cuando despiertan, resultan hasta rarisimos y extrafios,
llegan a gustar, sonando demasiado mal. No me quiero perder en varios esquemas,
por eso urgentemente fui por destierro, por Destierro, porque tenia en mi un poema
gue s6lo podia escribir a través de J.T.B., claro es que sin calcarlo, pero si pensando
en la forma en que él desarrollaria, si tuviera mi edad, un « poema en que se hablaria
de pérdidas y silencios ».3"

Cette confidence de I’épistolier est touchante car tout en reconnaissant ses propres
faiblesses en termes d’écriture poétique, il n’hésite pas a admettre qu’il suit les pas de Jaime
Torres Bodet. Les vers de cet auteur lui servent de modéle pour imaginer les siens. Mais au

moment ou le poéte livre quelques vers de ce fameux poéme inspiré par Jaime Torres Bodet,

" BNM, FR, AEEH-MB, boite 2, document n° 76, fol. 90 r°. L’italique ainsi que les guillemets ont été rajoutés
pour plus de clarté. Les carnets constituent des documents qui ne sont pas inclus dans une boite.

"® TORRES BODET, J., Obras escogidas. Poesia, Autobiografia, Ensayo, op. cit., p. 191-196.

¥ BNM, FR, AEEH-MB, boite 7, document n° 18, fol. 1 v°.
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il est surprenant d’observer que ceux-Ci ont finalement peu en commun avec les poemes de
Destierro : « ¢Por qué el estribillo de la pérdida y del silencio?/ en un mar donde atardece en
forma de claveles/ y la noche se hace cierta/ a fuerza de tener maniatados los brazos al
sol »**°. Tant du point de vue des motifs poétiques que du style, ces vers ne ressemblent pas
vraiment a ceux du recueil du Contemporaneo. Il n’y a peut-étre que I’usage de
I’enjambement qui soit semblable a celui qu’en fait Jaime Torres Bodet dans son recueil.
Dans Destierro, ce sont surtout des mots isolés que 1’auteur met en valeur par I’enjambement
comme dans cette strophe du poéme « Cabotaje » :

Me hastias, placidez,

Fingido paraiso cotidiano :

dulzura

que me endurece para la dulzurg;

calor

de la pereza enferma en que me dejo

llevar por el espectro de los muertos, [...J**

Dans les trois vers qu’il propose, Efrain Huerta ne va pas jusqu’a employer le rejet
pour isoler un mot comme le fait Jaime Torres Bodet. Néanmoins, 1’enjambement entre le
deuxiéme vers et le dernier ajoute une rupture métrique — 1’octosyllabe est entouré de deux
longs vers —a une rupture de sens. En matiére d’enjambements, son audace reste ici assez
timide, a la différence de ce qu’elle sera dans son recueil Absoluto amor, ou il va
expérimenter différentes formes de ruptures métriques. A I’instar de Jaime Torres Bodet, il lui
arrive de ne mettre qu’un seul mot en retrait comme dans « [...] cuando la voz/ sea vida en el

2

espectro/ entonces/ la fecha del canto »*®2. Mais il préféere employer cette figure pour

I’associer a une ponctuation forte et, par 1a, susciter surprise et confusion chez le lecteur :

La inquietud es muy parecida a Andrea

en el estilo de no llegar

a tiempo. Como Andrea

en la manera de ser bellisimos

sus hombros. La tarde nunca supo

hacerse a la medida de mi dolor.**

De ce point de vue, le jeune poéte va un peu plus loin que son modéle et, comme il

I’avait affirmé dans la lettre, il ne calque pas ses poémes sur ceux de Jaime Torres Bodet mais

s’appuie sur ses textes pour développer sa propre poétique. En ce qui concerne les motifs

poétiques, ce n’est tant dans Destierro qu’il va puiser son inspiration que dans Biombo publié

%80 1bid., fol. 2 r°. La citation a été corrigée, « por qué » était originellement écrit « porqué ».
%81 TORRES BODET, J., Obras escogidas. Poesia, Autobiografia, Ensayo, op. cit., p. 27-28.
%2 HUERTA, E., Poesia completa, op. cit., p. 23.

%83 Ibid., p. 13.
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cing ans plus tét. En voici pour preuve deux strophes qui sont extraites, pour la premiére de

Biombo, et pour la seconde d’Absoluto amor :

Y se apagaba y se iba Luz de luna de bahia

poniendo blanca, luz que bebia tu boca

hasta dejar traslucir, con las ansias de los aires

como la luna del alba, y la inquietud de las olas

laluz [...]

tierna de la madrugada. (Efrain Huerta, « Luz de luna... »

384 385
)

(Jaime Torres Bodet, « MUsica », Biombo) Absoluto amor

Bien que ces vers de Jaime Torres Bodet ne soient pas présents dans les lettres
d’Efrain Huerta, on a tout lieu de croire que le jeune homme les connaissait bien®*®. La
ressemblance thématique et métrique entre les deux strophes est troublante. On retrouve chez
I’un comme chez 1’autre les motifs de 1’aube, de la lune et de la transparence, exprimés dans
des vers qui sont pour la plupart des octosyllabes. Quoiqu’influencé par ce poéte, Efrain
Huerta n’en fait pas pour autant une imitation stérile mais il s’approprie certaines des images

qu’il a croisées au fil de ses lectures.
3.3.2.2 Les motifs poétiques de Juan Ramon Jiménez

Sur une feuille de papier arrachée a son cahier, Efrain Huerta a recopié un poéme qu’il
offre & Mireya un jour de mars 1933. Au-dessus du poeme qui se déploie le long des fines
lignes bleues de son cahier, le jeune homme a inscrit «Brisa... flor... pajaro...
campana... »°°'. Ces quatre mots ne sont pas de lui car trois initiales viennent trahir son
origine : « J.R.J ». Trois initiales qui ne cesseront d’émailler les lettres de la correspondance a
peine commencée entre les deux camarades de classe. Elles font référence au poéte a qui
I’épistolier voue une véritable admiration : Juan Ramon Jiménez (1881-1958). Les quatre
mots qui précédent le poéme dont origine est indéterminée®®® lui viennent d’un poéme
intitulé « Paz » paru dans Segunda antolojia poética en 1922 ; nous en transcrivons ci-dessous
les derniers vers : « Soledad. Luz. Silencio. En la vibrante calma,/ —entre p4jina y campo—,

mece la hora tranquila/ arrobamientos claros que le sacan al alma/ una brisa, una flor, un

%4 TORRES BODET, J., Obras escogidas. Poesia, Autobiografia, Ensayo, op. cit., p. 20.

%5 HUERTA, E., Absoluto amor, op. cit., p. 13.

%86 Efrain Huerta recopie des vers de ce poéte dans une lettre de 1934 dans laquelle il a inséré une anthologie de
poétes mexicains fabriquée par lui-méme : BNM, FR, AEEH-MB, boite 2, document n° 22.

" BNM, FR, AEEH-MB, boite 1, document n° 11, fol. 1 r°.

%8 11 semble peu probable que le poéme soit d’Efrain car, en 1933, il ne maitrisait pas suffisamment bien
I’écriture poétique pour rédiger un tel texte. Il est possible que Juan Ramén Jiménez en soit I’auteur mais malgré
nos recherches dans ses ceuvres, nous n’avons pas réussi a en identifier I’origine.
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pajaro, una esquila...»*®. De toute évidence, Efrain Huerta n’a pas recopié¢ fidélement cet
alexandrin qu’il a transformé en ennéasyllabe, en ajoutant des points de suspension entre les
mots et en remplacant «esquila» par son synonyme «campana». Toutefois, ce vers
réapparait un an plus tard au sein de la correspondance, dans une anthologie réunissant des
textes de Federico Garcia Lorca, Bernardo Ortiz de Montellano, José Moreno Villa, Manuel
Altolaguirre et de lui-méme. Mais du poeme il ne reste que le titre devenu, sous la plume de
I’étudiant, un vers s’incorporant a un poéme dedié, encore une fois, a sa correspondante.
Mireya, qu’il met en scéne dans un décor printanier, en est la protagoniste. C’est avec une
certaine candeur que le jeune homme construit son poéme autour de la répétition phonique
« Primaverilla, Mireya». A ces deux mots il méle le titre du texte du poéte andalou :
« Primaverilla, Mireya,/ brisa, flor, pajaro, esquila ». Pour conserver la rime, qui reste
néanmoins imparfaite, il a maintenu « esquila » a la fin du vers. Afin d’éclairer sa lectrice sur
les circonstances d’élaboration de ce poéme, il précise a la page suivante que : « entrando otra
vez en mi : la primavera, Mireya Bravo y Juan Ramén »*%°. Fidéle & lui-méme, il reconnait
ainsi I’influence des vers de Juan Ramoén Jiménez sur les siens. En I’espace d’une année et
sous I’impulsion d’Efrain Huerta, les mots de Juan Ramon Jiménez sont donc passés du
poéme recopié au poéme inventé. Cette « migration » est représentative du cheminement que
les textes lus effectuent chez ce jeune auteur ; la création exige un recopiage préalable et c’est
une fois déposeé sur la page que le poéme peut étre repris, répété, changé, détourné.

A limage de «Brisa... flor... pédjaro... campana...» qui persiste dans la
correspondance, de nombreux motifs du poéte espagnol — principalement ceux de La soledad
sonora — vont émerger a la surface des lettres.

Ce recueil a été publié en 1911 et correspond & la période moderniste du poéte®*. Un
sujet lyrique aux prises avec ses émotions et des paysages nocturnes dévoilés par une palette
chromatique unissant le vert, 1’or et I’argent ont, de toute évidence, séduit Efrain Huerta car
on retrouve les deux motifs poétiques qui structurent ce recueil — I’eau et 1’argent — dans de
nombreux poémes de la correspondance. Il pourrait s’agir d’un hasard si la présence de Juan

Ramon Jiménez dans les lettres n’était pas aussi patente.

%9 JIMENEZ, Juan Ramén, Segunda antolojia poética (1898-1918), Madrid, Espasa-Calpe, 1956, p. 113.

%% BNM, FR, AEEH-MB, boite 2, document n° 14, fol®. 9-10. La foliotation de ce document est suivie.

1 \oir RUIZ SILVA, Carlos, « Dos estudios sobre La soledad sonora », Cuadernos hispanoamericanos,
n°376-378, 1981, p. 828-839.
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L’eau, chez Juan Ramon Jiménez, symbolise la vie tout en reflétant les états d’ame du
sujet lyrique®®. La fontaine ainsi que le ruisseau traduisent les soubresauts de son ame

comme dans cette strophe :

Agua limpia y callada del remanso doliente,

que has despreciado el brillo del triunfo sonoro;
que, cuando te penetra el sol dulce y caliente,

te llenas toda de pensamientos de oro...

Bella y profunda eres, lo mismo que mi alma.>*

Dans les premiers poémes d’Efrain Huerta, I’eau, généralement introduite par le motif
de la pluie, peut incarner les états d’ame du « je » poétique, et en particulier constituer la

métaphore de I’ennui :

La ciudad

sufre el choque de las aguas
del cielo;

es el agua celeste mi tedio
de las tardes del agosto,
nubladas;

es el tedio nublado de mi alma
cubierta de tristes
nocturnos;

los nocturnos florecen en mi
COMO hace en su cara
plateada

la luna.>*

Ce poeme fait partie d’un livret de 1933 intitulé « Notas plateadas » qui contient dix-
sept petits poemes dont la plupart font intervenir le motif de 1’eau. Dans ce po€me sans titre,
la pluie vient traduire I’ennui du sujet poétique, « es el agua celeste mi tedio ». Certaines
images rappellent La soledad sonora, en particulier la référence au paysage nocturne « los
nocturnos florecen en mi » et surtout I’allusion a la lune a travers le motif de la couleur
argentée. Mais le poéte recourt aussi a 1’isotopie de la pluie pour peindre la femme aimée,

comme dans le poeme « Ella morena » :

Sobre las piedras
pulidas, tersas,
atravesamos

con vuelo recto :
pajaro negro

y pajaro blanco.
Ella, morena

de agua de lluvia.>®

2 bid., p. 832.
% JIMENEZ, J. R., Segunda antolojia poética (1898-1918), op. cit., p. 79.
%4 BNM, FR, AEEH-MB, boite 1, document n°9, fol. 14 v°.
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Ce poeme rappelle celui de Juan Ramén Jiménez, « Morena de la luna », inspiré par
une sonate de Beethoven et dans lequel le poéte utilise ce méme adjectif « morena » pour
décrire la protagoniste du poeme : « En la sala sin luz, ella, mientras tocaba,/ morena de la
luna, era tres veces bella »*®. Il est également possible que Jaime Torres Bodet lui ait inspiré
cette image avec son poéme de Biombo, « La doble », qui présente une femme avec ces
meémes caractéristiques physiques : « Era de noche tan rubia/ como de dia morena »*’. Dans
son recueil publié deux ans plus tard, Efrain Huerta continue de filer la métaphore de 1’eau,
mais, cette fois, il I’associe davantage a la nature de la relation amoureuse qu’au sujet
poétique. Par sa transparence, I’eau, et plus particulierement la pluie, symbolise
I’inconsistance de 1’amour que le sujet lyrique ne cesse de déplorer tout au long du recueil.
D¢s les premiers textes d’Absoluto amor, le poéte relie 1’eau a 1’effacement de 1’union :

[...] y lainquietud de las olas
reshbalando en tu figura

como luz de luna abierta
deshecha en tus ojos frescos.**

Les vagues sont les larmes qui coulent le long du visage de la femme aimée et
viennent sceller la fin de la romance®®. Efrain Huerta s’est donc détaché du sens symbolique
que revétait I’eau dans La soledad sonora et qu’il relayait dans ses premiers poémes pour en
définir un qui correspond davantage a ses préoccupations poétiques. C’est surtout la fagon
dont Juan Ramén Jiménez utilise I’isotopie de 1’argent-métal qui va marquer le poete de Silao
car ce dernier en fait un méme usage. Pour Juan Ramén Jiménez, la « plata » fait référence a
la couleur de la lune et peut méme la désigner par métonymie, comme dans « Luna, fuente de
plata en el prado del cielo »®. Chez Efrain Huerta, il se passe la méme chose puisque la
couleur argentée est associée a la lune comme dans la strophe suivante :

Quisiera escribir
un poema tan largo,
tan hondo,

que cupiera en su cara
plateada con brillos de luna.**

%5 BNM, FR, AEEH-MB, bhoite 1, document n°21, sans numérotation de folio.

%% RUIZ SILVA, C., « Dos estudios sobre La soledad sonora », art. cit., p. 837.

%7 TORRES BODET, J., Obras escogidas. Poesia, Autobiografia, Ensayo, op. cit., p. 21.

%% HUERTA, E., Poesia completa, op. cit., p. 10.

%9 HOMERO, José, La construccion del amor. Efrain Huerta, sus primeros afios, México, Tierra Adentro, 2005,
p. 27 : « El distico final no solo disuelve la relacién naturaleza-mujer sino que cierra todo el proceso destinado al
encuentro con la amada. La pretendida comunidn que cristalizaria, volveria solidos a objetos tan caprichosos e
informes como el aire o el paisaje, se torna liquida, mera agua. »

“0 JIMENEZ, J. R., Antologia poética, Edition de Javier Blasco, Madrid, Cétedra, 2010, p. 187.

‘1 BNM, FR, AEEH-MB, boite 1, document n°21, sans numérotation de folio.
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Comme il a été dit auparavant, le poéte emploie la métaphore « Cara de plata » pour
faire référence a Mireya. C’est une image qu’il a inventée spécialement pour elle mais la
lecture de Juan Ramon Jiménez 1’a mis sur cette voie, car parmi les significations diverses
dont jouit ce motif, il en est une qui s’est imprimée chez son disciple : ’argent comme
métaphore de la femme aimée. En voici un exemple dans le poéme 5, « mujer, suefio de plata,

402

lirio encendido, fuente ? »™, repris presque littéralement par 1’épistolier dans une lettre non

datée : « Cuando me miras y me dices nada: la poesia pura de mi suefio de plata. Pero
siempre Mireya, ¢no ? »*®; il semblerait que I’allusion a la poésie pure que pronait Juan

Ramon Jiménez appelle immédiatement ces vers.

Néanmoins, trés peu d’images de La soledad sonora persistent a 1’identique dans la
correspondance ou dans son recueil : seules deux ont été identifiées. Le vers « Luz de luna de
bahia » qui structure le troisieme poeme de Absoluto amor mobilise celui de La soledad
sonora dans le poéme 1 « Mi frente tiene luz de luna »**. De méme, la strophe « ¢ Qué tienes,
ruisefior, dentro de la/ garganta, que haces rosas de plata/ de tu melancolia? »*® du poéme 16
a laissé sa trace chez le jeune homme qui tantot réutilise 1’image de la gorge dans « El
airecillo perfumado/ de rosas le acaricia-/ ba la garganta pla-/ teada de luna llena; [...] »*%,
tantot celle des « rosas de plata » dans « Brazo perfecto de mar/ geografia rosa de plata »**".
Dans ce derniers vers, le poete a détourné « rosas de plata » en changeant la nature du nom
«rosa» qui devient un adjectif. Malgré la présence de Juan Ramén Jiménez dans la
correspondance, il est donc tres rare de retrouver ses images intactes dans les textes d’Efrain
Huerta. Ainsi, affirmer que le poete andalou a nourri I’écriture de jeunesse d’Efrain Huerta
n’est pas un jugement arbitraire puisque cet auteur est abondamment cit¢ dans la
correspondance. Il arrive méme qu’il surgisse au milieu des créations poétiques du jeune

homme, comme ici :

2 JIMENEZ, J. R., Antologia poética, op. cit., p. 188.

403 BNM, FR, AEEH-MB, bofte 7, document n° 18, fol. 1 r°.

% JIMENEZ, J. R., Antologia poética, op. cit., p. 185.

“% Ipid., p. 195.

4% BNM, FR, AEEH-MB, boite 1, document n°21, folio non numéroté.
7 BNM, FR, AEEH-MB, boite 2, document n° 6, fol. 5 r°.
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jcorazon con esquilas !
Juan Ramon

Ella ha venido a mi

corazén como van por

la llanura, con in-

quieto aleteo, las ondas

de las esquilas

plateadas.**®

Cette image de Juan Ramén Jimeénez qui jaillit entre deux courts poémes d’un livret de
1933 est puisée dans le recueil Las hoja verdes (1909) et dans le dernier quatrain du poeme
« Crepusculo » dont nous recopions le dernier quatrain : «[...] jOh, dulzura de oro! jCampo
verde,/ corazén con esquilas, humo en calma !/ No hay en la vida nada que recuerde/ estos
dulces ocasos de mi alma »*%°. Son apparition inattendue met en évidence le role de la citation
dans la création puisqu’immédiatement aprés en avoir fait mention, le poéte exploite cette
image en 1’adaptant a son propos. Il conserve I’image du cceur comme foyer d’émotions
méme si, a la différence de « Crepusculo », ce n’est plus la perception du coucher du soleil
qui suscite les émois du sujet lyrique mais la vue de sa bien-aimée.
Ainsi, a I’image de «[...] una brisa, una flor, un pajaro, una esquila ...» ou de

« jcorazén con esquilas! » qui ont persisté dans les poémes de jeunesse d’Efrain Huerta, la
lecture des ceuvres de Juan Ramoén Jiménez et en particulier celle de La soledad sonora a
fortement marqué le jeune poete au point que celui-ci convoque des motifs poétiques proches
des siens™. Si son influence sur lui est forte, il n’en est pas pour autant prisonnier et réussit a

s’en détacher en se frayant son propre chemin poétique.

Notons qu’Efrain Huerta n’est pas le seul de sa génération a avoir été fortement
marqué par la poésie de Juan Ramon Jiménez. Anthony Stanton a montré dans son étude sur
les écrits de jeunesse d’Octavio Paz que ses premiers poémes, en particulier ceux de son
recueil Luna silvestre (1933), reprennent de nombreux motifs développés dans les textes du

poéte espagnol*.

“% BNM, FR, AEEH-MB, boite 1, document n°21, folio sans numérotation.

0 JIMENEZ, J. R., Segunda antolojia poética (1898-1918), op. cit., p. 55.

07 *ouvrage Platero y yo a fait aussi partie des lectures de notre auteur puisque celui-ci écrit une lettre & Mireya
en 1933 & la fagon de Juan Ramén Jiménez : « Platero, hoy es dia de San Juan » : BNM, FR, AEEH-MB, boite 1,
document n°12 bis, fol. 1 r°.

1 STANTON, A, Las primeras voces del poeta Octavio Paz (1931-1938), op. cit., p. 52-57. Comme le rappelle
Anthony Stanton, dans 1’une de ses conférences données en 1968, Efrain Huerta revient sur un ton quelque peu
ironique sur I’influence de Juan Ramon Jiménez sur la poésie du jeune Octavio Paz, oubliant que ses propres
textes comportaient de nombreuses allusions a La soledad sonora. HUERTA, E., Aquellas conferencias,
aquellas charlas, op. cit., p. 28 : ’auteur fait référence a un poéme d’Octavio Paz publié¢ dans Barandal dans
lequel le sujet poétique évoque la fagon dont il a retrouvé la Poésie : « En marzo de 1932, Octavio tenia
dieciocho afios. ;Como, un joven de dieciocho afios, podia haber perdido la poesia? Se trataba, sin duda, de un
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3.3.2.3  Deux poétiques convergentes : Juan Larrea et Efrain Huerta

Etablir un lien entre la poésie de Juan Larrea (1895-1980) et celle d’Efrain Huerta est
une démarche audacieuse étant donné que le poéte espagnol n’a pas encore publié de recueil
lorsqu’Efrain Huerta commence sa correspondance avec Mireya. Il est vrai qu’en 1934 il
publie au Mexique son premier recueil, Oscuro dominio ; mais cette édition est restée tres

confidentielle puisque seuls cinquante exemplaires du livre ont paru*?

. L’¢épistolier n’en fait
pas mention dans ses lettres, ce qui indique qu’il n’a pas eu I’occasion de le lire au moment de
sa sortie en librairie. C’est surtout I’anthologie de Gerardo Diego qui lui a offert I’opportunité
de pénétrer dans la poétique de cet auteur si singulier. Les vingt-quatre poémes qui s’y
trouvent ont laissé des traces dans les textes d’Efrain Huerta, a tel point que celui-ci recopie
par deux fois un vers du poéte de Bilbao. Il s’agit du vers qui vient clore le poeme « Bella isla
10 de septiembre ». Ce poeme a paru pour la premiere fois dans le numéro 6-7 de juin 1927
de la revue espagnole Carmen**® puis dans I’anthologie de 1932 pour laquelle Gerardo Diego
a fait la traduction en espagnol. Probablement inspiré par Belle-Tle-en-Mer, ce poéme se
présente comme une déclaration d’amour et s’achéve par ces quelques mots : « te amo por
transparencia te amo »***. Le poéte mexicain a consigné dans I’un de ses carnets ce vers qui se
déploie sur une page blanche sans aucune référence a son origine ni & son auteur*™. Puis, dans
une lettre de juin 1934, I’épistolier note ce méme vers en guise d’épigraphe sur la page faisant

M8 A la différence de la plupart des citations qu’il a I’habitude de convoquer et

face a la lettre
qu’il replace dans leur contexte, cet ennéasyllabe fait corps avec sa lettre comme s’il était
I’auteur du vers. Quelles sont les raisons qui le poussent a cette supercherie ? L’absence de
références ainsi que la mise en valeur du vers sur la page blanche traduisent son désir de se
faire passer pour l’auteur de cet ennéasyllabe. Il s’en attribue la paternité, car de toute
évidence il aurait aimé ’avoir écrit et aurait pu 1’avoir écrit. La raison vient siirement du fait
que le vers implique les deux motifs qui sous-tendent Absoluto amor — I’amour et la
transparence — au moyen de la répétition*"’. 1l aurait, en effet, été difficile de deviner

qu’Efrain Huerta n’est pas 1’auteur de ce vers sans avoir eu connaissance des poemes de Juan

toque al fino y nostalgico estilo de Juan Ramén Jiménez, porque, a sus dieciocho afios, Octavio marchaba apenas
a la conquista de la palabra y de la imagen con la palabra. »

2| ARREA, J., Version celeste, op. cit., p. 55.

3 |_LARREA, J., Version celeste, op. cit., p. 111-112. Dans Version celeste ce vers a été modifié en « te amo por
transparencia en suma te enmohezco ».

“4 DIEGO, G., Poesia espafiola. Antologia 1915-1931, op. cit., p. 252.

“ BNM, FR, AEEH-MB, boite 2, document n® 75, fol. 92 v°.

“®BNM, FR, AEEH-MB, boite 2, document n° 13, fol. 1 v°.

7 La répétition est 1’une des caractéristiques de 1’écriture du poéte, voir le chapitre 7.
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Larrea. Mireya elle-méme a pu tomber dans le piege en pensant que son correspondant le lui
avait écrit. Ce détail révéle que le lien unissant Juan Larrea et Efrain Huerta releve davantage
de la convergence que de I’influence.

Malgré sa tres forte présence dans 1’anthologie de Gerardo Diego, Juan Larrea est le
poéte le moins connu de la génération de 1927. En effet, cet auteur a tres peu publié et a eu tot
fait de se consacrer a d’autres activités que la poésie. A ses débuts en littérature, Juan Larrea a
suivi les préceptes créationnistes de Vicente Huidobro. Celui-ci, aprés un séjour en 1918 a
Madrid, avait suscité un vif intérét chez les jeunes artistes qui formaient le mouvement
d’avant-garde dont faisait partie Gerardo Diego et, par son intermédiaire, Juan Larrea avait eu
accés a quelques textes du poéte chilien. Ceux-ci I’avaient profondément marqué car les
images créationnistes donnaient une vision altérée de la réalité qui laissaient percer ce qu’il a
appelé le «revers de I’existence »*8. Ses premiers textes témoignent de ses expériences
créationnistes mais il va rapidement se détacher des postulats de Vicente Huidobro pour
trouver un mode d’expression poétique propre. Toutefois, les textes inclus dans 1’anthologie
de 1932 vont garder la trace de ce mouvement avant-gardiste.

Malgré la présence restreinte de la poésie de I’auteur de Version celeste dans la
correspondance, 1I’importance que lui accorde Efrain Huerta laisse deviner la forte impression
qu’a pu lui causer la lecture des poémes dans 1’anthologie de Gerardo Diego. Mais, contre
toute attente, les poémes de jeunesse de I’auteur mexicain évoquent davantage certains
poémes de Oscuro Dominio de 1934 que ceux de I’anthologie. Un bref retour sur certains

aspects de leurs poétiques respectives va permettre d’éclairer ce phénomeéne.

Ce qui frappe dans I’ceuvre de Juan Larrea, c’est que bien souvent le sens des poémes
se dérobe au lecteur. S’il en a écrit une grande partie dans cette langue étrangére qu’est pour
lui le frangais, c’est pour pouvoir se libérer du poids de la langue espagnole et ainsi s’adonner
a de véritables expériences verbales. Or le passage du frangais a 1’espagnol a pu accentuer
’hermétisme des vers*®. De fait, le poéte ne concoit pas la poésie comme un travail
divertissant sur la langue mais comme une voie d’acces a son moi profond. Cette recherche

passe par une introspection que traduit un langage particulier. A propos de son second et

8 \/oir le commentaire de Juan Larrea a propos de sa premiére lecture de Vicente Huidobro dans LARREA, J.,
« Vicente Huidobro en vanguardia », Torres de Dios. Poetas, Madrid, Editorial Nacional, 1982, p. 84-85, cité
par NIETO, Miguel, « Introduccion », in LARREA, J., Version celeste, op. cit., p. 18-19.

"9 |LARREA, J., Version celeste, op. cit., p. 62. Dans le prologue de Version celeste, le poéte I’explique en ces
termes : « De aqui que se expatriara l6gicamente, transplantandose a la Unica lengua extrafia en que podia
expresarse fuera de la espafiola, y cuya lirica no s6lo conocia desde atras, sino que habia ya asimilado bastante
bien ».
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dernier recueil, Version celeste, dont fait partie Oscuro Dominio et qui regroupe toute son
ceuvre, il déclare que : « A la conciliacion en sintesis de esa doble faz, subjetivo-objetiva,
interior-exterior, abstracto-concreta, parecia tender el todo, y por ciega imaginacion innata,
desde el comienzo »*°. En méme temps que ce livre met en lumiére le cheminement spirituel
de son auteur, il éclaire ses aboutissements poétiques. Nourri par le créationnisme mais aussi
par le surréalisme francais dont il a c6toyé de preés certains des protagonistes lorsqu’il résidait
a Paris, I’auteur a cherché a ce que ses vers accueillent des mondes antagonistes. Le resultat
est souvent surprenant et oblige le lecteur a ne pas saisir le texte de fagon linéaire comme il le
ferait habituellement, mais a s’attacher davantage aux impressions que lui causent les images.
Le poéme s’imprime alors par touches dans son esprit; c’est le cas de celui que nous
transcrivons ci-dessous :

« Lacenizay él »

De memoria en un volumen de aire que guarda la forma materna

la tempestad bajo la espuela de un cielo curvado

el espejo de sus piernas hendido sobre una superficie mortal
y cierto buen tiempo perdido en el aguzado de los ojos

Sin llamada bajo una carne de cirios que se terminan

el sable de hojas muertas arrastrado donde quiera reinar su lejania
en nombre del ser que recoge sonriendo los peligros

el silencio bate sus dos alas blancas como un contrato

De marmol con gran detrimento de la sombra

antigua y bella que le tiene prisionero

roido por gusanos como un diamante podrido

la tragedia del oro acontece sobre todo en sus manos vacias***

Le poéme met le lecteur au défi d’en saisir le message. La difficulté a le déchiffrer
I’invite a choisir une autre stratégie que celle de la lecture linéaire. C’est en cherchant a
dissocier les différentes isotopies qui le composent, que certains motifs poétiques vont lui
apparaitre : tout d’abord, celui du ciel (I’air, I’orage, le ciel, la tempéte, le beau temps) dans la
premiere strophe, puis celle qui décrit une atmosphére pieuse mélée de cierges, de silence, de
marbre et d’ombre et laissant a penser que le pocte fait référence au décor d’une église. Le
poeme fait passer le sujet poétique, désigné par le pronom personnel du titre « lui », d’un
espace ouvert a un espace fermé. L’idée d’enfermement est méme traduite dans la dernicre
strophe par I’ombre, la référence au prisonnier et a la pourriture. La cendre qu’évoque I’auteur
dans le titre n’est pas directement citée mais elle peut tout simplement provenir des cierges

éteints ou symboliser la pénitence du sujet poétique. La « double face » du langage poétique a

29 |pid., p. 62.
“2L LARREA, J., Version celeste, op. cit., p. 315. La traduction est de Felipe Vivanco.
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laquelle se réféere Juan Larrea dans son prologue est ici mise en lumiére, avec, d’une part, le
passage de I’extérieur a I’intérieur, et, d’autre part, I’association du concret et de I’abstrait qui
fonctionne a plein avec 1’évocation du « beau temps perdu a I’afflitage des yeux », du silence
qui « bat ses deux ailes blanches comme un contrat » ou encore du marbre de « la tragédie de

P or »*2

. Quelques détails tels que «la forme maternelle », « le marbre », « les cierges » et
« les mains vides » semblent représenter une statue en marbre de la sainte Vierge implorante,
les paumes des mains tournées vers le ciel. Ce poeme retracerait alors la rencontre entre le
sujet poétique et cette statue. Bien que I’apreté du sens de ce poéme représente une entrave a
son intelligibilité, les divers motifs qui s’y tissent permettent néanmoins de mener le lecteur

sur la voie d’une interprétation.

En matiére d’expériences poétiques, Efrain Huerta ne va pas aussi loin que Juan
Larrea mais il est certain que de ses premiers recueils, Absoluto amor (1935), Linea del alba
(1936) et Los hombres del alba (1944) émane une certaine étrangeté. Son ami Rafael Solana
ne s’était pas privé de le souligner dans son prologue de Los hombres del alba :

« Oscuramente bella, la soledad germina en torno de mi cuerpo », y no trata de abrir
ventanas para el facil acceso del lector a la intimidad de su poesia, sino se eriza de
espinas en su desagradabilidad. [...] Pero en el animo del lector capacitado para
penetrarla y gustarla, esta poesia, a cada nueva lectura, va ganando una mayor
estimacion y va marcando una profunda huella, hasta que, después de que la primera
impresion fue desconcertante y aun repelente, en consideraciones méas detenidas se
va adquiriendo la conviccién firme de que Efrain Huerta es uno de los poetas méas
puros, mas finos, mas elevados, y de calidad mas exquisita entre todos los

mexicanos, y quedara clasificado como uno de los espiritus poéticos mas delicados
de nuestro tiempo.*?

Tout en ne tarissant pas d’¢loges sur I’ccuvre de son ancien camarade de Preparatoria,
Rafael Solana ne manque pas de rappeler le trait caractéristique de la poésie de son ami : son
aspérité. 1l indique dans ce prologue que celle-ci s’explique par ’absence de musicalité des
vers et surtout par les images employées qui portent sur des thématiques dénuées de beauté
telles que la mort, le corps ou la violence. Il parle d’Efrain Huerta comme d’un poete « pur »
non pas au sens ou I’entend Juan Ramon Jiménez mais au sens ou il se libere des fioritures du
vers pour ne s’attarder que sur le sens profond des mots. Méme si la démarche de cet artiste
n’est pas tout a fait semblable a celle de Juan Larrea, qui avait fait de la poésie une modalité
d’exploration spirituelle, tous deux partagent le golt d’une poétique épurée. Par des

associations de mots des plus inattendues, ils tendent a explorer les moindres ressources de la

22 |bid., p. 314. Nous citons le texte original écrit en francais.
2 HUERTA, E., Poesia 1935-1968, op. cit., p. 54.
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langue. 1l semblerait que tout comme les premiers poemes de Juan Larrea, ceux du poéte de
Silao aient été eux aussi traversés par un souffle créationniste, comme le suggere Carlos
Montemayor :

Octavio Paz confes6 que en la temprana poesia de Efrain Huerta sélo vio la

continuacion del surrealismo latinoamericano y espafiol, pero el espléndido poema

de «La invitada», por ejemplo, que corresponde a Absoluto amor, de 1935, parece

mas cercano al creacionismo que al surrealismo, incluso por su apertura y
elaboracion, lejana de la mecénica asociativa surrealista.***

Une strophe de ce poéme suffit a illustrer les propos de Carlos Montemayor :

Suefio sin méscara, amanecer sin 0idos:

el muerto y la invitada se reconocen en mis manos,

me golpean en la espalda con silicios desnudos,

asesinan la fiebre en mi garganta,

desmenuzan bajo los pies un sobrante de vida.

La danza vuela en mi cerebro como mariposas de estafio
recién llegadas a una playa. El eco de sus pasos

vuelve la vida a una camelia, madura mi presente,

agota lo que posiblemente sea dentro de quinientos afios.*?®

C’est la coexistence de la vie et de la mort symbolisée par les personnages du mort et
de l'invitée qui domine le poéme. L’auteur tiche d’introduire cette dualité dans tous les
¢éléments qu’il convoque. Cela passe par 1’association entre un objet inanimé et une qualité
humaine, comme dans « silicios desnudos », un phénoméne naturel et une partie du corps
humain dans « amanecer sin oidos », un étre vivant et une matiére inanimée dans « mariposas
de estafio/ recién llegadas a una playa » ou encore des verbes désignant des actions aussi
concrétes que le meurtre tels «asesinan» et «desmenuzan» appliqués aux sujets
insaisissables que sont « la fiebre » ou « sobrante de vida ». Les associations de mots ne se
font nullement de fagon arbitraire puisqu’elles viennent mettre en lumiére la dualité entre la
vie et la mort, ’axe thématique du texte. Le poéte s’efforce de suivre cette ligne directrice
dans chacun de ses vers, ce qui a fait pencher le jugement de Carlos Montemayor du cété du

créationnisme plus que de celui du surréalisme.

Dans le paysage littéraire de 1’époque, dominé par les Contemporaneos, la poésie
d’Efrain Huerta a pu en surprendre plus d’un. Ses vers obscurs déployant des images souvent

violentes et parfois morbides détonnaient. Tout porte a croire que la poésie de Juan Larrea a

28 MONTEMAYOR, Carlos, Efrain Huerta, México, Editorial Terra Nova, 1985, p. 11-12.
2> HUERTA, E., Poesia completa, op. cit., p. 21.
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recu le méme accueil car bien que mis en avant par Gerardo Diego dans ses anthologies, cet

auteur reste encore absent de certaines anthologies regroupant des poétes de sa génération*?°.

Chacun a sa facon peint des mondes obscurs au mépris des lois de la syntaxe et de la
ponctuation. L’absence de ponctuation forte est une caractéristique de la poésie de Juan
Larrea, et ce, dés ses tous premiers poémes. Parmi les vingt-quatre poémes de 1’anthologie de
Gerardo Diego, aucun ne présente de points ni de virgules. Seuls quelques points
d’interrogation surgissent de loin en loin**’. Sans ponctuation, les mots se heurtent les uns aux
autres ce qui contribue & renforcer les effets sonores et a troubler le sens des vers. A ces effets
s’ajoute une Syntaxe bien souvent mise a mal, comme dans ce poéme de Version celeste
intitulé « Sin espada » :

El rio la noche el fuego de vivir

los cabellos pulpo las necesidades de una lluvia
a compartir

el espejo mas reprimido

el menos rapaz

las piernas mas puras que las esclusas

solas sobre el abandono
las manos ennegrecidas por negras flores como ojos cerrados

Ta sola puedes separarnos*?®

L’omission de la ponctuation ainsi que 1’enjambement abusif et inattendu perturbent le
sens. Sans aucune virgule, les mots sont comme aspirés par la lecture et se bousculent,
obligeant le lecteur a s’y reprendre a plusieurs fois avant d’identifier leurs fonctions dans les
phrases. De ce fait, I’auteur est contraint de laisser un espace entre la strophe et le dernier vers
pour marquer une pause. Efrain Huerta, quant a lui, n’est pas aussi réfractaire a la ponctuation
que Juan Larrea. Dans Absoluto amor, il fait un usage modéré de la virgule et utilise le point
afin de conclure une strophe. Dans les six premiers poémes du recueil, le point n’apparait que
sporadiquement et il existe méme un poéme qui n’en présente aucun : il s’agit du troisiéme,

29 - mais la syntaxe suffit & éclairer son sens. En revanche, le

« Luz de luna de bahia... »
poéte mexicain partage avec Juan Larrea son golt pour I’enjambement inattendu, ce qui peut

occasionner des perturbations du sens comme dans ces strophes de « A lo largo del viento » :

*26 On pense par exemple & Antologia del grupo poético de 1927, éditée par Vicente Gaos en 1975, Madrid,
Ediciones Cétedra.

*7 DIEGO, G., Poesia espafiola. Antologia 1915-1931, op. cit., dans « Ribera en que comienzan las conjeturas »
p. 256, dans « Necesidades de flauta » p. 248, et dans « Otofio IV el obsequioso » p. 243-244.

28 |_LARREA, J., Version celeste, op. cit., p. 277.

2 HUERTA, E., Poesia completa, op. cit., p. 10.
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[...] Porque sin un espejo que romper
inerme

caerfa sin sentido

en aquel amplio z6calo de recuerdos
a la mitad del rio

en el vientre de los tranvias

en el seno de unos ojos sin nada.

Me hieren sin querer

las inmdviles ramas de los edificios

los arboles sin manzanas

la imagen de una tormenta sin memoria.

Sangrando

con sus dientes helados

las velocidades y las bocas
una lluvia sin piernas

y con los hombros cercenados

moja el principio de la noche.[...]**

L’enjambement dans les trois premiers vers de la premiére strophe trouble le sens et
laisse croire que 1’adjectif « inerme » se rapporte a « espejo » plutdt qu’au sujet poétique. De
méme, dans la troisieme strophe, la syntaxe se trouve altérée dés le premier vers car le sujet
du gérondif peut tout aussi bien étre «las velocidades y las bocas » que «una lluvia de
piernas ». Si le poéte avait fait appel a la virgule au cceur des strophes, le sens aurait été plus
transparent. Mais tel n’est pas son objectif car, tout comme Juan Larrea, il essaie diverses
combinaisons de mots sans ponctuation ni respect de la syntaxe. Ainsi le vers devient la

grammaire de tous les possibles.

Il existe un autre élément commun a Juan Larrea et a Efrain Huerta qui pointe dans
chacun des deux textes cités : leur godt pour les mémes isotopies. Les poemes choisis sont
représentatifs des motifs qui apparaissent a plusieurs reprises dans leurs textes. Les champs
lexicaux du corps humain (« cabellos », « piernas », « manos », « 0jos » pour le premier ;
«vientre », «Seno», «O0jos», «bocas», «dientes», «piernas», «sangrando» et
« hombros » pour le second), ceux de I’obscurité (« noche », «ennegrecidas », « negras »
pour le premier ; « noche » pour le second ) et ceux de ’eau (« rio », « pulpo », « lluvia »,
« esclusas » pour Juan Larrea ; « rio », « tormenta », « lluvia », « moja » pour Efrain Huerta)
et, enfin, celui de la transparence et du reflet a travers le motif du miroir commun aux deux
poémes. Enfin, on retrouve dans les poémes d’Absoluto amor le procédé dont use Juan Larrea
pour élaborer ses métaphores : établir une analogie entre des éléments de nature differente. I

relie un lieu avec un élément abstrait « zocalo de recuerdos », une partie du corps humain

0 |hid., p. 26.
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attribué a un objet inanimé « el vientre de los tranvias » ou a un phénomeéne naturel « lluvia

sin piernas ».

Contrairement aux autres poétes qu’Efrain Huerta sollicite dans ses lettres, Juan Larrea
jouit d’un statut un peu différent. L’épistolier a certes été impressionné par ses vers dans
I’anthologie de 1932 mais le contact avec son ceuvre a été trop restreint pour avoir exercé sur
lui une influence notable. Le recueil Oscuro dominio (1934) de Juan Larrea a paru alors que le
jeune homme était déja en train d’élaborer son propre recueil®®. Paradoxalement, Efrain
Huerta est le poéte en langue espagnole qui s’apparente le plus a Juan Larrea. Néanmoins,
cette analogie ne vaut que pour ses trois premiers recueils puisqu’ensuite il va laisser place a
I’incursion du réel dans ses poémes, délaissant les postulats d’avant-garde pour s’adonner a
une poétique plus ancrée dans le réel. La démarche de Juan Larrea a été un peu différente car
apres ses premiers textes fortement marqués par le créationnisme, il a approfondi ses
recherches sur la langue pour trouver une voie d’expression authentique. Quoi qu’il en soit, a
la méme époque ces deux auteurs ont coincidé dans leur fagon d’écrire et de traduire leurs
¢tats d’ame et cette convergence ne pouvait pas manquer d’étre signalée dans un travail de

recherche consacré a la poésie d’Efrain Huerta.

Notons toutefois que le poéte mexicain reconnait volontiers 1’influence de 1’écriture de

Juan Larrea sur ses propres textes, en particulier en ce qui concerne 1’usage des blancs
typographiques :

Eso lo escribiste en marzo cuando todavia Juan Larrea no hacia lindos vacios en mis

versos y por lo tanto cuando descubri el formidable aliento de su poesia en

apariencia deshilvanada y confusa pero con un inmenso tesoro de imaginacion

justamente con una rapidez bellisima en la lectura.**
Ainsi les blancs typographiques inspirés de Juan Larrea apparaissent de temps en temps dans
les textes du poéte mexicain non seulement dans certains de ses poémes inédits mais aussi
dans ceux qui ont été publiés dans Absoluto amor en 1935. S’il s’agit d’un héritage qu’il
revendique fierement dans cette lettre de 1934, Efrain Huerta va peu a peu s’en détacher. On
trouve par exemple, dans un poeme publié en décembre 1938 dans le premier numéro de

Taller au seuil de son poeme « La poesia enemiga » une épigraphe de Juan Larrea**. Or, dans

1 \/oir le chapitre 7.

2 BNM, FR, AEEH-MB, boite 2, document n°® 22, fol. 3 r°.

3 Taller 1-VI. Diciembre de 1938-Noviembre de 1939, edicién facsimilar, coleccion « Revistas literarias de
México », México, Fondo de Cultura Econémica, 1982, p. 45.
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le recueil Los hombres del alba (1944) dans lequel va paraitre ce texte, I’auteur va supprimer

cette épigraphe®®.

** HUERTA, E., Poesia completa, op. cit., p.84.
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Conclusion provisoire

L’analyse des lettres qu’Efrain Huerta a écrites & Mireya Bravo entre 1933 et 1935
nous a permis de souligner trois pratiques concomitantes de leur auteur : la lecture, 1’écriture
épistolaire et 1’écriture poétique. Nous avons constaté que son écriture poétique se forge au
contact de ces lectures a tel point que seulement deux ans et demi apres sa premiere lettre a

Mireya, il publie son recueil Absoluto amor en aolt 1935.

Dans le premier chapitre, nous avons abordé certaines lettres du fonds Efrain Huerta
pour leur caractere documentaire. En effet, ces documents inédits présentent souvent des
informations concernant le contexte dans lequel évoluait I’auteur au début des années 1930.
De méme qu’un historien devant un fonds d’archives, nous avons recensé ¢a et la les détails
susceptibles d’éclairer les circonstances dans lesquelles le jeune étudiant s’est initié a la
poésie. Nous avons observé que les anthologies ainsi que les revues occupaient une grande
place parmi ses lectures, a tel point qu’il s’en est inspiré et a élaboré des petites anthologies

manuscrites contenant des textes de ses camarades et de lui-méme.

A partir de I’idée que la lecture peut étre considérée comme un vecteur de création
littéraire, nous avons tenté de signaler le lien entre la pratique citationnelle et la création
poétique dans le deuxieme chapitre. Cette fois, nous n’avons pas envisagé les lettres
uniquement comme des sources documentaires mais nous avons fait de certaines d’entre elles
I’objet de notre étude. En effet, les lettres ne sauraient étre uniquement considérées comme
des sources d’informations sur le contexte de 1’époque : elles constituent aussi des textes
littéraires qui, passé€s au crible de I’analyse, révelent le rapport que 1’auteur entretenait a cette
époque avec la lecture et 1’écriture poétique. De cette fagon, nous avons pu découvrir que les
traces de la lecture que constituent les citations ont nourri ses propres écrits et qu’en aucun
cas, I’influence n’est venue pallier les faiblesses de 1’auteur ou méme trahir un manque de
personnalité. A ce propos, André Gide précise que la puissance de I’influence « vient de ceci
qu’elle n’a fait que me révéler quelque partie de moi encore inconnue a moi-méme [...] »*.
Sans pour autant aller jusqu’a affirmer que I’influence en littérature fonctionne comme un

miroir de soi-méme, celle-ci a tout de méme agi sur lui comme un vecteur de création en

4% GIDE, André, De Uinfluence en littérature, Paris, Allia, 2010, p. 17.
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infléchissant ses perspectives créatrices vers une écriture toute personnelle. C’est pourquoi
nous avons tenu & aborder la citation comme une répétition fertile du texte d’autrui en

saisissant ses différents modes d’apparition dans la correspondance d’Efrain Huerta.

Enfin, si la confrontation de la citation isolée avec son texte d’origine a montré que le
poéte pouvait en détourner le sens de départ et créer par la un sens nouveau, la confrontation
de la citation intégrée avec le texte qui 1’accueille nous a amenée a la méme conclusion : la
citation intégrée permet a 1’apprenti-poéte d’acquérir une voix propre. Hormis la comparaison
entre la poétique de Juan Larrea et celle d’Efrain Huerta qui ne cherche pas & mettre en avant
I’influence du premier sur le second mais seulement leurs points de convergence, 1’analyse
des citations intégrées aux lettres du fonds Efrain Huerta de la Bibliothéque Nationale du
Mexique a mis en évidence le réle fondamental que joue la pratique citationnelle dans
I’acquisition d’un langage poétique personnel. Ce role est si essentiel que la lecture a pu

laisser des traces dans les propres poémes de 1’épistolier sans qu’il n’y prenne garde.
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Deuxieme partie :

De la correspondance

au recueil
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Au-dela du caractere anecdotique et des données d’ordre biographique qu’elle
posséde, la correspondance d’un écrivain dévoile bien souvent un espace qui, s’il ne donne
pas a voir la genése d’une ceuvre, en accompagne du moins 1’élaboration. A ce propos,
Vincent Kaufmann, dans I’introduction a son ouvrage L ’équivoque épistolaire consacré a
1I’¢étude de correspondances de certains grands auteurs francais et étrangers, déclare que :

[...] pour certains écrivains, la pratique épistolaire est, indépendamment de son
éventuelle valeur esthétique, un passage obligé, un moyen privilégié d’accéder a une
ceuvre. Et plus généralement, lorsqu’elle ne joue pas ce role initiateur, elle
fonctionne comme un laboratoire. Elle accompagne le travail de 1’écrivain, elle lui
permet d’éprouver, dans sa relation a un autre déja absent, une forme particuliére de
parole avec laquelle il se tient au plus prés de 1’écriture proprement dite.**®

Deux modalités d’acces a 1’écriture par le biais de la pratique épistolaire se révelent
alors: la lettre constitue ou bien un point de départ pour I’écriture ou bien son
« laboratoire »**’. Comme il I’explique ici, I’'une ou I’autre de ces modalités interviennent
dans les correspondances d’écrivains. Pour Efrain Huerta, nous observerons que ces deux
roles se font jour dans sa correspondance : en méme temps que la lettre I’initie a 1’écriture,

elle Iui permet de 1’apprivoiser au fil du temps en faisant I’expérience de 1’absence de la

destinataire, Mireya Bravo.

Prenant appui sur cette considération de Vincent Kaufmann, nous tacherons, dans cette
deuxiéme partie, de comprendre la portée que la pratique épistolaire a revétue dans
I’apprentissage poétique de 1’épistolier, lequel n’est plus considéré par nous en tant que
lecteur ou récepteur, comme dans la premiére partie de notre travail, mais en tant que
créateur. En quoi la rédaction réguliére de lettres I’a-t-elle conduit sur la voie de I’écriture ?
Quelles sont les caractéristiques du discours épistolaire qui ont laissé une trace dans ses
écrits ? A cette premiére série d’interrogations viendra se superposer une seconde : 1’auteur
est-il parvenu a se détacher de la forme épistolaire afin d’élaborer son ceuvre poétique ? Quel

role la pratique épistolaire a-t-elle joué dans son acces a la création littéraire ?

Nous avons pour objectif dans cette partie d’éclairer le lien entre la pratique épistolaire

et I’écriture poétique qui s’opere dans la correspondance adressée par Efrain Huerta a Mireya

K AUFMANN, Vincent, L équivoque épistolaire, Paris, Les Editions de Minuit, 1990, p. 8.

7 Pour I’instant, nous n’entendons pas le terme « laboratoire » au sens ou I’entendent les généticiens, ¢’est-a-
dire au sens d’espace de création susceptible de renfermer des brouillons, mais simplement comme un espace qui
offre a son auteur la possibilité de s’essayer a 1’écriture, par le biais du discours épistolaire. Nous développerons
cette notion de « laboratoire » dans la troisiéme partie de notre travail.
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Bravo. Plutot que de proposer une analyse chronologique des documents de ce fonds — qui
n’aurait pas été dénuée d’intérét puisqu’elle aurait permis d’éclairer les progres scripturaires
de I’auteur — nous avons préféré nous intéresser aux différents éléments propres au discours
¢épistolaire susceptibles de favoriser 1’acces au littéraire. Tout en ayant a cceur d’effectuer un
va-et-vient entre les lettres et les poémes que contient cette correspondance, notre approche
est infléchie par ’hypothése selon laquelle la pratique épistolaire aurait acheminé le poete
vers I’écriture poétique. Aussi, dans un premier chapitre, étudierons-nous les spécificités de la
lettre susceptibles de solliciter I’'imagination de 1’épistolier et donc de favoriser son acces a la
poésie. Dans un deuxieme chapitre, nous nous arréterons sur le statut du destinataire dans les
lettres afin de comprendre a quel point celui-ci a pu motiver le passage du discours épistolaire
au discours poétique. Enfin, dans le dernier chapitre, nous analyserons le premier recueil de
I’auteur, Absoluto amor, publié en ao(t 1935, soit deux ans et demi apres le début de ses
premiers échanges avec Mireya Bravo, a la lumiére de cette correspondance afin de saisir
autant que faire se peut la fagon dont PPauteur a réussi a s’affranchir du poids de la

correspondance pour créer une ceuvre poctique significative.
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Chapitre 4 : Pratique épistolaire et création littéraire

L’étude des influences menée dans la premicre partie de ce travail a montré que le
langage poétique s’invite trés fréquemment dans la lettre et lorsqu’il s’agit de poeémes
d’autrui, 1’épistolier a pour habitude de préciser 1’origine de sa trouvaille et de la différencier
visuellement de son propre discours par une certaine disposition des vers sur la page, par
I’emploi de guillemets ou encore par 1’indication du nom de ’auteur. Or, en ce qui concerne
ses propres textes, la frontiere entre le discours épistolaire et le texte poétique n’est pas aussi
limpide et il arrive que 1’un se confonde avec ’autre : la lettre se laisse parfois contaminer par
le langage poétique tandis que le poeme prend souvent des allures de lettre. S’il existe une
porosité certaine entre le discours épistolaire et le discours poétique dans la correspondance
d’Efrain Huerta a Mireya Bravo, au sens ou ’un et I’autre s’interpénétrent, il est néanmoins
difficile de confondre une lettre avec un poéme. En effet, 1’épistolier établit toujours une
distinction claire entre les deux par la disposition du texte sur la page : dans le cas ou le
poeéme n’est pas physiquement isolé¢ dans un livret a part, il apparait généralement séparé du

discours épistolaire par un espace ou bien par un saut de page.

La question du lien entre le discours de la lettre et celui du poéme se pose malgré tout
puisque la poésie occupe une place considérable dans sa correspondance. Par exemple, le
poéte a rédigé plus de quatre-vingts poémes pour 1’année 1934 — laquelle représente 1’année la
plus significative dans le processus de création de son recueil — répartis dans soixante-seize
envois*®. Des livrets contenant plusieurs poémes figurent parmi ces documents, ce qui
explique que le nombre de poémes dépasse le nombre total d’envois. Ce foisonnement
créateur trahit non seulement 1’importance que revét I’écriture poétique pour [’auteur
cherchant a la partager avec sa correspondante mais suggeére aussi une certaine prépondérance
du discours poétique sur le discours épistolaire. Afin de mettre en lumiere la nature des
rapports que l’auteur instaure entre la lettre et le poéme dans sa correspondance, nous
essaierons, dans ce présent chapitre, d’éclairer les principales caractéristiques de 1’écrit
épistolaire, d’une part, et de comprendre en quoi cette pratique aurait été susceptible de

favoriser I’éclosion poétique, d’autre part.

38 Ces chiffres ne prennent en compte que les documents datés et non les documents sans date se trouvant dans
la boite 7 dont une partie serait susceptible d’avoir été écrite en 1934.
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Mais avant d’entreprendre une analyse de cette nature, il convient d’apporter quelques
éclairages notionnels concernant la lettre et de proposer une terminologie claire sur la nature
des différents documents composant le fonds Efrain Huerta de la Bibliothéque Nationale du

Mexique.

La lettre intervient pour remplir le vide créé par I’absence de celui a qui on s’adresse.
Marie-Claire Grassi la définit de la sorte : « La lettre se dit d’un écrit qu’on envoie a un
absent pour lui faire entendre sa pensée »**°. Le poéme, & la différence de la lettre, n’instaure
pas de relation dialogique avec un destinataire identifiable puisqu’il s’adresse a un public
multiple et n’a pas forcément vocation d’engager un dialogue avec celui-ci, sa fonction
premiére n’étant pas communicative mais esthétique. A partir de cette observation, la
distinction entre les deux types de textes parait claire et il semble difficile de les confondre.
Pourtant, dans la correspondance d’Efrain Huerta un trouble générique touchant le poéme et

la lettre subsiste.

Afin de dissiper un tant soit peu le trouble autour de cet ensemble hétérogene, nous
proposons une classification des lettres qui composent le fonds Efrain Huerta qui en facilitera
notre étude par la suite. Nous entendons par « lettre » tout document adressé a Mireya, envoyé
ou donné en mains propres et quelle que soit sa nature. Elle peut ne contenir aucune référence
poétique et dans ce cas nous I’appellerons la « lettre ordinaire ». En effet, les lettres ordinaires
autrement appelées « lettres authentiques »**° sont ces «[...] lettres qui parlent de choses et
d’autres (aussi quotidiennes et banales que possible), sans avoir d’enjeu capital, ni d’autre
fonction que d’entretenir le lien socio-affectif entre les membres de 1’échange »**. Ces lettres
qui n’évoquent que les menus détails de la vie sont rares dans ce fonds car I’épistolier fait
presque systématiquement référence a ses lectures ou a sa propre poésie. Par opposition aux
lettres ordinaires, il y aurait donc des lettres « extra-ordinaires » qui sont celles qui
s’échappent de la quotidienneté et des soubresauts de la vie de son auteur grace a la littérature.
Plusieurs types de lettres font partie de cette catégorie et nous les avons distinguées en
fonction de la fagon dont la poésie — et plus généralement la littérature — s’y invite. Lorsque la
lettre sert d’écrin au poeme, nous 1’appelons la « lettre-poéme » ; le poeme peut y étre inséré

avec ou sans introduction préalable. A ce titre, les petites anthologies manuscrites d’Efrain

¥ GRASSI, Marie-Claire, Lire ['épistolaire, Paris, Dunod, 1998, p. 4.

#0 KERBRAT-ORECCHIONI, Catherine, « L’interaction épistolaire », in SIESS, Jirgen (dir.), La lettre entre
réel et fiction, Paris, SEDES, 1998, p. 15.

“1 Ibid. p. 15.
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Huerta figurent dans cette catégorie. 1l faut ensuite distinguer la « lettre-poéme » de la « lettre
poétique », c’est-a-dire la lettre qui se présente comme une lettre ordinaire mais laisse
affleurer un langage poétique. Enfin, il existe un autre type de lettres dans ce fonds, celles ou
se mélent la poésie et le discours épistolaire : c’est la « lettre-citation » qui laisse émerger un
ou plusieurs fragments de poemes a la surface de la prose. Ces « lettres-citations » sont
généralement accompagnées de réflexions de I’auteur et s’apparentent bien souvent a des

carnets de travail.

Cette terminologie, sur laquelle nous aurons I’occasion de revenir au cours de ce
chapitre et des chapitres suivants, n’a d’autre objectif que de faciliter 1’appréhension des
différents documents du fonds. Elle n’est en aucun cas fermée puisque ces caractéristiques
peuvent se rencontrer au sein d’une lettre, par exemple une lettre qui présenterait un poéme
entier ainsi que des citations. La nécessité d’établir une telle typologie témoigne de
I’interaction évidente entre 1’épistolaire et le poétique qui se joue dans les lettres du fonds
Efrain Huerta. Le dialogue entre les deux genres est si fréquent dans cette correspondance
qu’il nous améne a émettre 1’hypothese selon laquelle la pratique épistolaire aurait permis a

Efrain Huerta d’accéder a sa propre poésie.

4.1 La lettre a la confluence de ’amitié et de ’amour

Avant de pouser plus avant I’analyse de I’incidence que la pratique épistolaire
communique & la création poétique d’Efrain Huerta, il convient de revenir sur la nature de la
relation qui I’unit a son amie et qui s’exprime tout au long de cette correspondance. Certains
aspects vont en effet nous offrir ’occasion de mieux comprendre les stratégies discursives

que le poete met en ceuvre dans ses lettres.

La correspondance posséde cette spécificité qu’elle peut étre abordée de deux fagons
différentes : soit par une lecture épisodique en ne s’arrétant que sur certaines missives, soit de
facon continue en I’abordant intégralement et en suivant 1’ordre chronologique des lettres qui
la composent. Du fait de sa structure, une lettre peut étre lue seule et sans rapport avec la
correspondance qui I’entoure et méme si le lecteur qui n’en est pas le destinataire perd
certains details liés aux circonstances lui restant inconnues, il saisit le texte ainsi que le
cheminement de pensée de son auteur. La correspondance, quant a elle, donne une vision plus
globale de la relation entre I’épistolier et son destinataire et permet d’en comprendre les

enjeux avec davantage de recul. En ce qui concerne la correspondance d’Efrain Huerta, seule
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une lecture d’ensemble donne la possibilit¢ d’appréhender leur relation dans toute sa
complexité. En effet, une vue fragmentaire du fonds pourrait conduire a déduire des
conclusions erronées, car bien souvent, une certaine ambigiité émane de ces lettres a Mireya
laissant tantdt croire qu’elle est sa fiancée, tant6t son amie ; or, la lecture compléte de la
correspondance conduit a lever tous ces doutes et a fixer de fagcon nette les vérités sur leur
relation. Jusqu’a présent, nos analyses n’avaient demandé¢ que peu d’explications
biographiques, c’est pourquoi les anecdotes contenues dans les lettres avaient modérément
retenu notre attention ; toutefois a partir du moment ou le rapport entre 1’épistolaire et le
poétique représente notre objet d’étude, le retour sur certains événements intimes évoques
dans les lettres se justifie. Certes, notre démarche parait bien intrusive puisqu’une «[...]

42 mais elle est nécessaire

infraction est commise par rapport au contrat épistolaire initial »
afin de dissiper le trouble qui entoure cette correspondance. Pour cela, nous allons tenter de
reconstruire 1’histoire qui se tisse au fil des missives en nous appuyant sur certains détails se
répétant dans les lettres. En effet, faute de pouvoir confronter nos données a la biographie ou
au témoignage des protagonistes, nous devons considérer 1’occurrence répétitive de certains

événements dans différents courriers comme un gage de Vérite.

Contrairement & ce que laisse croire un grand nombre de lettres d’Efrain a Mireya
rédigées dans les premiéres années de leur correspondance, Mireya n’est pas fiancée a Efrain
et leur relation est amicale. Néanmoins, leur amitié n’est pas dénuée d’ambiguité et la lecture
continue de I’ensemble de ces lettres va nous aider a comprendre qu’il s’agit d’une amitié

amoureuse, autrement appelée par Marie-Claire Grassi, « amitié-amour »**.

Le 3 mars 1933 est une date-clé dans I’histoire d’Efrain et de Mireya car c’est celle du
jour de leur rencontre et elle est si importante pour 1’épistolier qu’il y fait référence a
plusieurs reprises. Il y fait allusion une premiére fois dans une lettre de juillet 1936 en placant
cet événement en rapport avec I’histoire du communisme en Europe et rappelle que : « Desde
el dia en que encarcelaron a Ernesto Thaelman, es decir el dia en que te conoci, no has dejado
de preocuparme en todos sentidos »**. Il est intéressant de noter la facon dont il retrace leur
idylle en fonction des événements marquants 1’histoire du communisme, démarche qu’il
n’avait pas I’année précédente, lorsqu’il était encore éloigné de ces préoccupations politiques.

L’auteur nous apprend qu’il a connu Mireya pour la premiere fois, le 3 mars 1933, c’est-a-

#2 HAROCHE-BOUZINAC, G., « La lettre et son destinataire : essai d’inventaire », art. cit., p. 198.
43 GRASSI, M.-C., Lire [’épistolaire, op. cit., p. 94.
“4BNM, FR, AEEH-MB, boite 4, document n° 8, fol. 2 \°.
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dire le jour de I’arrestation d’Ernest Thidlmann, un homme politique communiste allemand.
Une lettre non datée apporte davantage de précisions sur les circonstances de cette rencontre :
« Bien sabemos lo que paso poco después: se empefid en presentarme a ti (tres de marzo). Yo
adiviné el peligro de enamorarme. Di unas cuantas brazadas al aire y me cogi del rumbo
tuyo »**°. La personne & laquelle il fait référence ici et qui a mis les deux amis en contact est
Rafael Solana, son camarade de classe issu comme lui du groupe A-1 de I’ENP. L’épistolier
prétend que dés I’instant ou il a posé les yeux sur Mireya il en est tombé amoureux, ce qu’il
confirme de nouveau dans un courrier de 1938, soit cing ans apres leur rencontre :

El 3 de marzo de 1938, muy cercano, cumpliré 5, V, five, cing afios de amarte

interrumpidamente — no cuento los miserables meses, meses, provocados por mis

celos convertidos en brutalidades —, y creo que otros tantos continuaria queriéndote

en la misma forma.**®

Aprés ce fameux 3 mars 1933, qui n’est d’ailleurs pas dénué de valeur symbolique
(3/3/33), ils commencent a se fréquenter et a échanger sur leurs lectures ainsi que sur leurs
créations poétiques. Plus tard, 1’épistolier revient dans I’un de ses courriers sur les activités
qu’ils partageaient avec un grand bonheur a cette époque :

Eres mi Unica amiga. S6lo mi reverdecida voluntad te entiende. Y nadie te
comprende como yo. Sabemos mucho uno del otro, no demasiado quizaés, pero si lo
justo para refiir, regafar, etc., y volver a ser los mismos burlones de siempre,
viajando en tranvia, yendo al cine, a los cafés de a j15! centavos taza, comprando
revistas, sofiando, etc., y continuar siendo los bienaventurados jovenes o
simbolos.*’

Méme si Efrain écrit avoir aimé Mireya dés le début de leur relation, lors des
premieres années de leur correspondance, ils ne sont que de bons amis qui ont en commun un
méme godt pour la lecture, le cinéma et la discussion. Néanmoins, il semble que leur amitié se
renforce en juin 1933, un mois au cours duquel il va rédiger de nombreux poémes pour et sur
Mireya. Ainsi, a la date du 3 mars s’ajoute le mois de juin qui représente un moment
important dans leur histoire mais dont les détails ne sont pas révélés dans les lettres. Il
s’agirait d’une époque idyllique qui aurait inspiré a I’auteur son poéme « Verdadero junio »**®

glissé dans Absoluto amor.

45 BNM, FR, AEEH-MB, boite 7, document n° 76, fol. 5 V°.

48 BNM, FR, AEEH-MB, boite 4, document n° 14, fol. 1 r°.

“7TBNM, FR, AEEH-MB, boite 7, document n° 34.

“8 BNM, FR, AEEH-MB, boite 4, document n® 7, fol. 2 r°. : « Hemos vuelto, por suerte tuya a los lindos tiempos
de 1933, en junio. Verdadero junio ».
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Malheureusement, cet amour platonique va connaitre quelques soubresauts dont
’auteur fait part de loin en loin dans ses missives et qui vont venir assombrir leur amitié. Tout
d’abord, il semble qu’Efrain ait déclaré sa flamme a Mireya ; c’est en tout cas ce qu’il raconte
dans un texte tapé a la machine et qui s’apparente plus & un écrit fictif qu’a une véritable
lettre : il imagine son amie comme si elle était un personnage de fiction en utilisant la
troisitme personne du singulier. Ce texte, slrement écrit plusieurs années aprés leur
rencontre, reconstitue leur histoire :

Mis observaciones acerca de la curva ascendente o descendente que seguia mi carifio
y mi grado de acercamiento para con ella, la forma y el tema siempre cambiante de
mis poemas (ya fuera mexicano o extranjero el poeta de mis preferencias), todo lo
tenia ya analizado con la mayor de las frialdades. Asi hubiera querido analizar la

torpe declaracion de amor que marcé la primera neblina en los largos meses de
nuestra amistad indefinible.**

Dans ce passage revenant sur la relation de I’épistolier avec son amie, ce dernier fait
preuve de sincérité en reconnaissant ses faux pas. La comparaison entre son raisonnement
« froid » sur la littérature et ses propres écrits contraste avec 1’émotion qui s’est emparée de
lui lorsqu’il s’est agi d’exprimer ses sentiments dans une déclaration d’amour maladroitement
formulée. Le jugement séveére qu’il porte sur lui-méme et sur ce moment décisif sous-entend
qu’il aurait essuyé le refus de Mireya. Pourtant, leur correspondance des trois premieres
années n’est pas marquée par un changement de ton particulier et n’est pas non plus
interrompue brutalement, ce qui signifie que cette déclaration n’a pas entamé leur amitié,
comme en témoigne cette lettre de novembre 1933 dans laquelle il évoque sa déclaration :

Todo fue culpa del aumento de mi carifio: de lo mas suave, ternura, hasta el casi
deseo. Siempre te querré demasiado. Me disgusta escribir « querré » ; siempre te
amaré. Me basta con que me creas y me quieras. Todo pasard, Mireyin, te aseguro

que me calmaré y que volveré a ser tu hermano. j Pero no quiero perderte ahora ni
450
nunca !

Le passage du statut d’amoureux transi a celui de « frere » est révélateur ici de
I’audace dont il a di faire preuve lorsqu’il s’est déclaré a la jeune femme. Leur
correspondance se deroule sans autre anicroche jusqu’en 1936 ou elle prend un tournant
décisif. En effet, leurs échanges de I’année 1936 se distinguent nettement de ceux des années
précédentes car un vent glacial est venu geler leur amitié. A I’occasion d’une lettre de janvier

1936, Efrain accable Mireya de reproches portant sur sa vie, ses études et surtout sur ses

fiancailles :

4“9 BNM, FR, AEEH-MB, boite 7, document n° 85, fol. 2 r°.
40 BNM, FR, AEEH-MB, boite 1, document n° 3, fol. 1 r°.
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Todo lo que haces es que yo con frecuencia me calle los reproches que debo (?)
hacerte. ¢(Por qué dejas que H.M te visite estando yo ahi, en tu casa? ¢No
comprendes que para él es molestisima mi presencia? ¢;No sabes de sobra que yo no
lo soporto por insustancial y mustio? La proxima vez, me salgo llegando él. Como
me saldré el dia que te encuentre como hoy, perdida de ti, vagando. ¢Qué hiciste de

tu cerebro, querida burguesita?« jMe gusta mucho el poeta! » Qué terrible frase,

Andrea ; qué injusta. ¢Y al hombre, al hambre de ti que soy, dénde lo dejas? ;No he

vivido de ti meses y meses, tragandome tu noviazgo?***
La lettre dans laquelle 1’épistolier déverse toute sa coleére envers Mireya est a I’image du
passage reproduit ci-dessus : elle est I’une des plus agressives de cette correspondance. Ces
quelques lignes laissent entrevoir la raison fondamentale expliquant le dépit d’Efrain : Mireya
est fiancée a un autre. Méme s’il est froissé dans son orgueil, le jeune homme continue de la
fréquenter et, par conséquent, de lui écrire, mais les lettres de ’année 1936 révélent que les
liens qui I'unissent a elle se sont quelque peu distendus. En février 1936, il fait part a son
amie de sa volonté de ne plus recevoir de ses nouvelles et lui fait savoir: « Lo siento por
todos nosotros pero te suplico que no vuelvas a escribirme. Yo regresaré y habré de verte.
[...] Yo mismo sé que no soy indispensable para ti. TG amas a tu novio. El te ama. Cuidense
como es debido entre ustedes. Dejémonos en paz »**?. Pourtant, leurs échanges vont persister
dans le temps et devenir plus cordiaux, comme dans cette lettre du mois de mai ou il lui
demande de I’excuser pour ses offenses et semble accepter son fiancé®®: « Sé que jamas
volveré a ofenderte ; sé que a Héctor lo estimo justamente porque siempre ha sido muy noble
y correcto conmigo. Los quiero a los dos: a ti y a él »"*. Efrain est donc passé de
I’agressivité et du dépit a I’apaisement et va méme jusqu’a tolérer son rival. Il n’en demeure
pas moins que sa douleur persiste et qu’il ne manque pas de le lui rappeler quand 1’occasion
se présente : « Te he peleado fieramente, pero he perdido ; he refiido por ti en todas las
formas, y me han ganado. Te he perdido porque casi no tengo ambiciones, y por el hecho de
vivir medios distintos. S6lo poseo y creo merecerla : tu infinita confianza y sinceridad. Por
ahora me bastan. »**> Ces lignes ol le poéte reconnait avoir perdu son amie ont été écrites en
juin 1937, soit un an et demi apres la lettre de reproches de 1936. Or, ce passage traduit une

vision assez archaique de la femme qui n’est pas libre de ses choix de vie puisqu’il justifie ses

“LBNM, FR, AEEH-MB, boite 4, document n° 4 bis, fol. 3 r°.

452 BNM, FR, AEEH-MB, hoite 4, document n° 2 bis, fol. 2 r°.

3 Celui qu’il désignait par les initiales H M et & qui il fait allusion ici en évoquant un certain Héctor est de toute
évidence le fiancé de Mireya mais nous n’avons pas réussi a identifier qui était Héctor, faute de plus de détails
sur lui dans la correspondance.

“* BNM, FR, AEEH-MB, boite 4, document n® 11. Le mot en italique est souligné dans la lettre.

5 BNM, FR, AEEH-MB, boite 4, document n® 13. Cela s’explique par le fait qu’il ne cesse jamais de 1’aimer,
comme il ’exprime dans cette lettre de novembre 1936 : « Dos meses largos fuera de México—bastantes dias
cerca de tu novio—, me bastaron para definir mi trato para contigo. [...] Te amo con toda mi alegria. » ; boite 4,
document n°2, fol. 2 r°.
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fiancailles pour des raisons sociales « por el hecho de vivir medios distintos » ainsi que par la
supériorité, sirement sociale elle aussi, de son rival en disant « me han ganado ». Mireya y
apparait passive et il est bien regrettable de ne pas disposer de ses lettres pour observer de

quelle fagon elle a pu ou non se défendre d’une telle vision.

Il semblerait que Mireya et Efrain ne se soient véritablement rapprochés qu’en 1938
car les lettres de cette année-la ainsi que les suivantes montrent qu’ils partagent une intimité
toute nouvelle. L’amiti¢ a laissé place a 1’exaltation de I’amour et 1’auteur ne se lasse pas de
I’exprimer. En janvier 1938, soit trois ans avant leur mariage, il lui écrit une tres belle lettre
dans laquelle il reconnait que sa colere s’est muée en amour qui, cette fois, est correspondu :

Perdoname, mi antigua y juvenil vehemencia ha muerto. La tristeza y la alegria me
destrozan igualmente, sin que yo tenga poder para hacerlas a un lado. Estoy si,
convencido de que sélo te tengo a ti. Cuando nos unimos pensé en las cosas que
hariamos juntos. Sigo pensando. Pero hasta mi agresividad ha desaparecido. Soy una
persona fatalmente enamorada. [...] Darling : si algin hijo mio llegase a habitar tus
entrafias, no lo mates. Recibamoslo.**°

La lecture continue de cette correspondance nous a permis de comprendre que pour
I’époque qui nous concerne, ¢’est-a-dire celle qui précede la publication d’Absoluto amor, en
1935, et malgré 1’apparence passionnée que peuvent parfois prendre certaines lettres
ordinaires & Mireya, leur amour reste, en réalité, platonique. Cette vive inclination pour
Mireya correspond a ce que Marie-Claire Grassi appelle «I’amitié-amour » mais que nous
préférons désigner par le terme « amitié amoureuse » et qui se manifeste par des lettres « en

demande affective, dans ’indécision et I’ambiguité des sentiments »*”.

L’incursion dans D’intimité des correspondants nous aura offert ’occasion de
comprendre qu’Efrain Huerta a d( attendre cing longues années avant que Mireya n’accepte
de répondre a son amour. La lecture suivie de la correspondance a dévoilé la nature de la
relation des correspondants et surtout les intentions de 1’épistolier tout au long de cet échange

de lettres. Bien qu’épris d’elle des le début, il ne voit son amour partagé que beaucoup plus

% BNM, FR, AEEH-MB, boite 4, document n° 27, fol. 2 v°. Il évoque une trahison dans cette lettre et nous
apprenons que Mireya se donne a lui le 16 décembre 1938 : « Domingo 16 de enero de 1938 : habia una luna,
incapaz de hacer el menor dafio, imposibilitada para despeinarte. Una luna grande, amarillenta primero, clara
momentos mas tarde. Misteriosa, siempre. Pero te despeinaste para mi; te desnudaste para mi. Nos quemamos la
piel, la boca. Temblaron nuestros jévenes sexos, que tanto y tanto tiempo se habian deseado. Te convertiste en
mi mujer, en mi compafiera, en mi palida amante de veintiin afios. jMireya mia, adorable, mi recién nacida!
Cabellos, ojos, labios, rodillas, pensamientos, corazones nuestros. Mi vida era tuya desde hacian seis afios. Sin
embargo...jNada! Podria sublevarme algo, si pudiera; el maravilloso acto de tu entrega todo lo borra, nifia ».

47T GRASSI, M.-C., Lire [’épistolaire, op. cit., p. 94.
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tard, ce qui signifie qu’avant 1938, et donc avant la publication de son premier recueil,
Absoluto amor, en aolt 1935, Efrain n’est pas fiancé a Mireya. Ce détail biographique
pourrait passer pour anecdotique s’il n’était déterminant dans la construction de son discours

épistolaire.

4.2  Lalettre : une « re-création du réel »*®

L’écriture poétique d’Efrain Huerta se construit au fur et a mesure qu’il pratique la
lecture mais elle s’¢labore aussi au gré des lettres qu’il rédige pour Mireya. Cela signifie qu’il
y aurait dans la forme méme de la lettre des élements susceptibles de faciliter son entrée en
poésie. Afin de vérifier la validité d’une telle hypothése, nous nous efforcerons, dans ce sous-
chapitre, d’identifier les caractéristiques du genre épistolaire, en faisant le jour sur les

spécificités du discours épistolaire.

Toutes les lettres de la correspondance entre Efrain Huerta et Mireya Bravo ne sont
pas ordinaires ; en revanche, elles sont toutes familiéres, — la lettre familiere se distinguant de
la lettre officielle ou administrative parce qu’elle s’écrit entre personnes de méme
condition®® — alors comment une lettre familiére qui a pour fonction premiére d’établir et de
maintenir un lien affectif entre 1’épistolier et sa correspondante peut-elle faire naitre 1’écriture
poétique ? N’y aurait-il pas au sein de la lettre elle-méme des éléments favorisant 1’apparition
du poétique ? Dans un article consacré a la venue de la « circonstance poétique » dans la
lettre, Sylvain Menant s’est penché sur la question en partant de I’idée que toute lettre est
poétique :

Et dans un sens vague mais non négligeable on peut dire que toute lettre en prose, au
moins dans un échange privé, est poétique : elle constitue en effet une mise en scene
de I’épistolier, un effort artistique pour styliser la relation qu’il entretient avec le
destinataire, un travail de transfiguration des personnes et des rapports qui est

poétique au sens ou il substitue a une réalité triviale, parfois décevante, une image
exaltante et harmonisée.*®°

« Mise en scéne », «effort artistique » ou encore «travail de transfiguration » sont

autant d’expressions qui suggerent que la lettre est le fruit d’une reconstruction de la réalité.

8 Nous empruntons cette expression 8 GRASSI, M.-C., Lire [ épistolaire, op. cit., p. 6.

9 HAROCHE-BOUZINAC, Geneviéve, « La lettre et son destinataire : essai d’inventaire », in CRINQUAND,
Sylvie (éd.), De vous a moi. Le destinataire dans les écrits intimes, Dijon, Editions universitaires de Dijon,
Centre de recherches Image/ Texte/ Langage, 2001, p. 197 : La lettre familiére est « celle qu’on échange entre
amis ou égaux. »

460 MENANT, Sylvain, « La circonstance poétique », Revue de [’AIRE. Recherches sur [’épistolaire, Librairie
Honoré Champion, n°31, hiver 2005, p. 10.
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La lettre ne serait donc pas ce miroir du réel qu’elle prétend représenter mais, au contraire,
ferait intervenir la fiction, et donc 1I’imagination. Or, il nous semble que c’est justement cette
« fictionnalisation » du réel, en jeu dans la pratique épistolaire, qui serait de nature a
encourager la création poétique. Tout en gardant en mémoire les aspects auxquels Sylvain
Menant a fait allusion, tels que la mise en scéne de 1’épistolier, la stylisation de la relation
avec le destinataire ou encore la substitution d’une image exaltante de la réalité a une image
plus triviale, nous allons tenter d’exposer de quelle fagon la pratique épistolaire a servi de
terreau fertile pour 1’écriture poétique. Pour ce faire, nous nous arréterons sur un point

essentiel : la fiction de la présence".
4.2.1 Fiction de présence et fiction de parole

En s’appuyant sur I’observation concréte de 1’organisation de la lettre, Genevieve
Haroche-Bouzinac explique que le rapport de destination la différencie de tout autre type de
discours :

Jadopterai ici la définition proposée par Giles Constable qui considére que la
mention d’un destinataire (subscription) et la signature (souscription) suffit a
caractériser la lettre. L’envoi n’est pas un critére nécessaire et constitutif de
Iépistolarité.*®?

Le rapport entre 1’épistolier, dont le nom figure en bas de la page sous la forme d’une
signature et le destinataire du courrier qui apparait mentionné en premier lieu dans le texte, est
donc le trait identificateur de la lettre. L’épistolier et le destinataire sont des personnes
distinctes — nous écartons volontairement tous les discours autobiographiques ou I’auteur et le
récepteur sont la méme personne comme dans le journal intime — et, bien souvent, ’absence
du destinataire est la raison qui motive 1’épistolier a prendre la plume. L’absence peut
renvoyer a deux réalités : soit le récepteur est physiquement absent du lieu de vie de 1’auteur
et dans ce cas la lettre intervient pour maintenir le lien avec la personne éloignée, soit le
récepteur est physiquement présent mais la communication avec lui est difficile ou impossible
et dans ce cas, la lettre comble cette absence de communication. L’absence, qu’elle soit
physique ou verbale, est donc a 1’origine de 1’échange épistolaire. L’€pistolier, en écrivant a

I’absent, cherche a rompre ce vide et a créer 1’illusion de sa présence :

“81 Nous empruntons ce terme &8 GRASSI, M.-C., Lire [’épistolaire, Op. cit., p. 42.
%2 HAROCHE-BOUZINAC, G., « La lettre et son destinataire : essai d’inventaire », art. cit., p. 197. Elle fait
référence 8 CONSTABLE, Giles, Letters and Letter collection, Louvain-la-Neuve, Belgique, Turnhout, 1976.
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Le scripteur de la lettre, en effet, est toujours a la fois ici et ailleurs par rapport a son
destinataire : ici, parce que t’écrire, c¢’est nous mettre en présence, supposer et
mimer verbalement le fait que tu sois, que tu es, Ia, maintenant, devant moi ;
ailleurs, parce que si les choses étaient réellement ainsi, je ne t’écrirais pas, la
condition de ta présence épistolaire étant ton absence de fait.**®

L’espace d’un moment — celui que prend la rédaction d’une lettre ou bien sa lecture —
le temps et la distance qui séparent le scripteur de son destinataire sont mis entre parentheses.
Afin d’abolir cette absence, 1’auteur de la lettre développe toute une série de stratégies
verbales qui aboutissent & ce que Marie-Claire Grassi appelle une « écriture fictive de re-

464 ou encore « une écriture de fiction »*%. Cette « fictionnalisation du réel »

création du reel »
est a ’ceuvre dans tout échange épistolaire mais peu d’auteurs de lettres ont vraiment
conscience de ce phénomene puisque la lettre produit ce que Claudio Guillén a appelé
« I’illusion de non-fictionnalité »**°, ¢’est-a-dire I’illusion de croire que la lettre ne recrée pas

le réel et donc ne reléve pas de la fiction.

Pour mieux comprendre la facon dont la lettre recrée le réel, il convient de se tourner
vers les spécificités de 1’échange épistolaire. Dans son article « L’interaction épistolaire »Ho7,
Catherine Kerbrat-Orecchioni, en menant une étude contrastive entre la communication orale
et I’échange épistolaire, a montré que les trois éléments sur lesquels il est coutumier d’insister
pour combler I’absence du destinataire dans une lettre sont les références spatio-temporelles
ainsi que les formules d’ouverture et de cloture. L’analyse de ces trois caractéristiques dans

certaines lettres du fonds Efrain Huerta va nous permettre d’analyser la fagon dont I’épistolier

« recrée le réel » dans ses lettres afin de compenser I’absence de sa correspondante.
4.2.1.1 Absence effective et absence relative

Les lettres d’Efrain Huerta & Mireya Bravo revétent une fonction différente selon que
I’absence de Mireya est effective ou relative : lorsque 1’épistolier se trouve loin de Mireya et
que son absence est effective, il utilise la lettre comme un moyen de recréer sa présence tandis
que lorsqu’il se trouve a Mexico et qu’il rencontre régulieérement Mireya dont 1’absence est,
cette fois, relative, la lettre apparait plutot comme 1’espace du dialogue et de la confidence. En

effet, des 1933, Efrain Huerta et Mireya Bravo échangent de nombreuses lettres alors méme

%3 SCHWEIGER, Amélie, Les lettres de Gustave Flaubert ou la littérature en question, thése de doctorat,
Université Paris VIII, 1988, p. 179.

%4 GRASSI, M.-C., Lire I'épistolaire, op. Cit., p. 6.

% Ipid., p. 7.

46 Cest nous qui traduisons. GUILLEN, Claudio, « Al borde de la literariedad: literatura y epistolaridad »,
Tropelias. Revista de Teoria de la literatura y Literatura comparada, n°2, 1991, p. 71.

%7 KERBRAT-ORECCHIONI, C., « L’interaction épistolaire », art. cit., p. 15-36.
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qu’ils se rencontrent fréquemment et qu’ils vivent tous deux dans la capitale ; cet échange va
vite se transformer en habitude et, lorsqu’ils sont amenés a voyager, ils continuent de
s’envoyer des courriers. Or, le rapport a I’espace et au temps n’est pas le méme selon que
I’épistolier se trouve a Mexico ou en voyage : il insiste plus volontiers sur les détails spatio-
temporels quand il se trouve éloigné de Mireya que lorsqu’il est & Mexico. Ainsi, dans le cas
ou I’absence de Mireya est effective, la lettre tend a restituer le présent qu’ils ne partagent pas
faute de rencontres réguliéres. Au contraire, lorsque son absence est relative, la lettre apparait

dans la continuité de leurs rendez-vous et vient accueillir davantage de confidences.

Les lettres écrites loin de Mexico abondent en références au cadre spatio-temporel
pour produire «un effet-de-présence »*® et effacer I’éloignement qui sépare les
correspondants, comme dans cette lettre écrite, en novembre 1935, du village de Salinas situé
dans la municipalité de Nopala de Villagran, dans ’Etat d’Hidalgo :

Esta carta se va para Acapulco, mafiana mismo, sabado. No; espero a ver si por
casualidad recibo mafiana una tuya. Porque no sé el tiempo que vas a estar alla. Y no
quiero pensar en...bueno, mejor no sigo. [...] Estas lejisimos. Prefiero siempre
escribirte a México o de México. De Santiago — patron de caballeros — a San Rafael
— arcangel por redimir — hay pocos kildmetros. Pero, jde Nopala a Acapulco! Ya son
varios centenares.*®®

Probablement en vacances, les correspondants se trouvent a des centaines de
kilométres de distance, ce qui justifie les inquiétudes de 1’épistolier relatives aux délais
d’acheminement du courrier. La comparaison de la distance entre leurs deux lieux de séjour
avec celle qui les sépare & Mexico*™® montre & quel point la proximité géographique facilite
I’échange épistolaire. Dans cet exemple, I’épistolier désespere de 1’attente qu’il va devoir
endurer avant de recevoir des nouvelles de son amie. C’est 1a une inquiétude qu’il n’a pas
lorsqu’il lui écrit de la capitale puisque la lettre arrive le jour-méme ou bien le lendemain.
Quand Efrain Huerta est loin de Mireya il tend a lui raconter les menus événements de sa vie,
lesquels, dans les lettres de Mexico, sont souvent omis au profit de réflexions ou de conseils
de lecture. Il y a, dans cette insistance sur le réel, la volonté d’intégrer Mireya a la vie qu’il
mene loin d’elle. Dans une lettre rédigée, encore une fois de Nopala, dont I’année n’est pas

indiquée mais qui aurait été écrite en avril 1934, le jeune homme, qui séjourne a la Casa de la

Esperanza et qui y est employé comme maitre d’école, lui écrit une longue lettre dans laquelle

%8 |hid., p. 17.

9 BNM, FR, AEEH-MB, boite 3, document 6 bis, fol®. 2 v°-3 r°.

70 santiago fait référence a la place Santiago ot vit Efrain Huerta et « San Rafael » au Saint du quartier ot vit
Mireya.
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il lui raconte ses activités quotidiennes, ses journées de classe*’* ou encore ses expériences

2 11 n’envoie cette lettre qu’une semaine aprés 1’avoir commencée ce qui lui

équestres
permet de faire le récit de plusieurs de ses journées en une seule fois. Du fait de la distance, la
réception d’une lettre de Mireya est si exceptionnelle qu’elle prend des allures de féte :
« Cuando Victor y yo llegamos a caballo de un larguisimo paseo [...], me entregaron tu carta
[...]. Gritos, cantos, alboroto. ¢ Te imaginas? »*’%. De méme, les lettres écrites de la région du
Bajio ou il se rend réguliérement pour rendre visite a sa famille, sont davantage marquées par
la référence aux activités quotidiennes ou au contexte spatio-temporel que celles écrites de la
capitale. Dans une lettre de 1934, nous apprenons qu’Efrain s’est rendu précipitamment
aupres de sa mere souffrante : « Todo hizo que mi madre se enfermara. Ahora la veo con su
hermosa cabeza cubierta con un chal negro, que hace resaltar més la blancura de su cara »*'*.
Quelques années plus tard, en 1936, lorsqu’Efrain se trouve a Mérida pour le Congrés des
Etudiants Socialistes, il a recours au méme type de récit, lui faisant un compte rendu de toutes
ses activités quotidiennes : « Trabajo sin descanso. Sesionando a veces hasta cinco horas

diarias ; escribiendo articulos politicos. Hablando en frecuentes mitines »*"°.

Aussi, ces lettres écrites loin de la capitale correspondent a la description que fait
Catherine Kerbrat-Orecchioni des lettres authentiques dans lesquelles elle a observé cet
« effet-de-présence » et de fait, les multiples détails sur le lieu et I’espace ainsi que sur les
menus faits de la vie quotidienne participent de ce rapprochement fictif des correspondants.
Par ailleurs, elle précise que I’abondance de ce type de références «[...] a a cet égard un
statut bien paradoxal, puisqu’en méme temps qu’elles produisent un effet-de-présence, ces
références soulignent aussi, puisqu’elles seraient superflues en situation partagée, la réalité de

’absence »*'®

. Il est vrai que plus I’épistolier est éloigné de sa correspondante, plus il a
tendance a insister sur le contexte spatial et temporel qui encadre ses activités, tandis que dans
la correspondance plus réguliére a Mexico, ces activités peuvent étre souvent reléguées au

second plan apres ses réflexions ou ses poemes.

A Pinverse, 1’échange épistolaire entre les deux correspondants se trouvant & Mexico

est a rapprocher de la communication orale au sens ou il prolonge la conversation entamée

1 BNM, FR, AEEH-MB, boite 7, document n° 73, fol. 1 r°, transcrit 4 I’identique : « Dibujo mucho para los
muchachos y las muchachas de los que soy maitristo de Historia, Dibujo, Gimnasia, Ortografia, etc. ».

2 1bid., fol. 2 r° : « He montado con éxito: yeguas: la Sabana, la cubana (una inmensa yeguaza) ; caballos : el
pulque, el garambullo, el rocillo (sin éxito, ya que me lo cuartié) ».

% |hid., fol. 1 v°. A la place du premier crochet il y a un nom propre mais il est illisible.

“* BNM, FR, AEEH-MB, boite 2, document n° 18, fol. 3, (la foliotation est suivie).

"> BNM, FR, AEEH-MB, boite 7, document n° 37, fol. 2 r°.

#® KERBRAT-ORECCHIONI, C., « L’interaction épistolaire », art. cit., p. 17.
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peu de temps avant la rédaction de la lettre. Les rencontres des deux amis sont fréquentes, car,
entre 1931 et 1933, ils se retrouvent a ’ENP. Puis, les années suivantes, ils prennent
I’habitude de se rencontrer assez souvent et les lettres ordinaires, c’est-a-dire les lettres qui
n’ont pas vocation de transmettre des textes poétiques, font parfois référence a leurs rendez-
vous. En 1935, Efrain Huerta conclut 1'une de ses lettres en déclarant que : « Y pues me
extrafian en su casa, estaré ahf el viernes por la tarde, Efrén »*"” ; il achéve une lettre dont la
date de rédaction est inconnue en lui disant « Hasta mafiana. Piénsame, corazén »*"® ou
encore dans une lettre de reproches qui date de ses études a I’université et qui a donc été écrite
a partir de 1934, il précise : « Hoy me ofreces tu casa. [...] Ayer, en la azotea de la Facultad
de Leyes, te vi, peor »*"°. Ces détails indiquent qu’ils se fréquentent réguliérement et que la
lettre ordinaire se situe dans le sillage de leurs récentes rencontres ; en outre, il peut arriver
que celle-ci se présente comme un espace privilégi¢ de communication. Au dos d’une carte
postale, dont la date d’affranchissement est effacée, 1’épistolier a écrit les mots que nous
reproduisons ci-dessous :

Andrea: por el encuentro de ayer, tan inesperado, tan ansiado, éstas letras. EI haberte

visto confirma lo inconsistente de ciertas teorias mias que desconoces, por fortuna; y

que acentlan la sdlida amistad que nos une al chino. Creo que tienes, parcialmente,
pero la suficiente razon para decirme «aquello» de tu ultima y definitiva carta. Te

admiro y quiero como siempre. Hasta el viernes por la tarde.**

En faisant part & Mireya de ses commentaires sur I’amitié¢ qui les unit a I’un de leurs
camarades surnommé « El Chino », présent lors de leur rendez-vous*®, Efrain poursuit la
conversation amorcée lors de cette rencontre. Non seulement 1’écriture €pistolaire permet a
Efrain de faire durer le moment passé en compagnie de son amie, mais aussi de poursuivre
I’échange en revenant sur la derniere lettre qu’elle lui a envoyée et dont le contenu nous reste,
malheureusement, obscur. Ainsi, la lettre ordinaire que les correspondants s’envoient
lorsqu’ils sont tous les deux a Mexico a pour fonction de continuer 1’échange engagé lors de
leurs rencontres passées et de préparer leurs retrouvailles. C’est peut-étre cette « fusion » avec
la communication orale qui justifie I’omission fréquente de la date de rédaction : la lettre se
trouve emportée par le réel et ne nécessite pas autant de références spatio-temporelles que

celles qui proviennent d’un lieu éloigné.

4T BNM, FR, AEEH-MB, boite 3, document n°2, fol. 2 v°.
48 BNM, FR, AEEH-MB, boite 7, document n° 34.

4BNM, FR, AEEH-MB, hoite 7, document n° 28, fol. 1 r°.
480 BNM, FR, AEEH-MB, boite 7, document n°55, fol. 1 r°.
8111 est possible que ce surnom soit celui de Rafael Solana.

192

Pouzet, Isabelle. De la lettre au poéme : de la correspondance d’Efrain Huerta (1933-1935) a la genése d’une ceuvre - 2013



Bien souvent, les lettres ordinaires sont I’occasion pour leur auteur de revenir sur tel
ou tel fait ou propos lors de leur derniére rencontre. L’épistolier, toujours soucieux de donner
a Mireya la meilleure image de lui-méme, envisage la lettre non seulement comme un
prolongement de leur rencontre mais aussi comme un espace « d’ajustement du réel ». La
lettre lui permet, dans le cas d’un malentendu survenu au moment de leur entrevue, de revenir
sur les faits et « d’ajuster » la situation par le biais des mots. On retrouve cette fonction de la
lettre dans une missive de 1934 ou le poéte revient sur les reproches que lui aurait adressés
son amie et cela donne lieu a une explication qui se change en déclaration d’amour

déguisée’®.

Tout en prolongeant les conversations, la lettre ordinaire du fonds Efrain Huerta se
charge également d’un caractere confidentiel et ses contenus ne sauraient étre dévoilés,
comme le précise I’épistolier dans une lettre qui encore une fois n’est pas datée, mais ou
I’'usage du vouvoiement sous-entend qu’elle a été rédigée au début de leur correspondance :
« Algun dia moriré antes que Usted. Claro que mi ultima frase la escribiré en un papel con
una E de membrete. No les diga a ellos nada de mi. Que ellos les digan a Usted, pero Usted,
no »*% Comme le mettent en évidence ces quelques lignes, le jeune homme envisage la
correspondance comme un espace de confidences dont son amie doit conserver le secret.
Plusieurs éléments peuvent expliquer la volonté des correspondants de partager un espace tres
intime par le biais de la lettre : d’une part, il semble qu’ils ne se rencontrent seul a seul qu’a

de rares occasions*®*

et, d’autre part, la lettre représente un espace de liberté si grand qu’ils y
versent leurs sentiments et leurs pensées si personnels qu’il leur serait peut-étre difficile de

s’en faire part lors d’une discussion en face a face.

Ainsi, la fonction qu’assigne 1’épistolier aux lettres change selon sa propre situation
par rapport a Mireya : si son absence est effective, il tiche de compenser celle-ci en lui faisant
part des activités qui rythment ses journées, tandis que s’il la voit régulierement sa présence
est relative, et par conséquent, il insiste davantage sur ses réflexions que sur ses occupations.
Dans les deux cas, il s’observe « 1’effet-de-présence » dont parle Catherine Kerbrat-

Orecchioni mais en s’y incarnant differemment.

82 BNM, FR, AEEH-MB, boite 1, document n°3, folio 1 r°.

8 BNM, FR, AEEH-MB, boite 7, document n° 7, folio 1 r°.

8 Dans une lettre de 1935, Efrain insiste méme pour voir Mireya seule chez elle, voir BNM, FR, AEEH-MB,
boite 7, document n° 18, fol. 2 r°.
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4.2.1.2 Fiction de parole dans la lettre

Percevoir la maniere dont Efrain Huerta tente de reconstituer un espace d’échange oral
dans ses lettres va nous fournir I’occasion de mieux saisir le role que joue la lettre ordinaire
dans sa relation avec Mireya. Pour cela, nous allons nous arréter sur les missives écrites de
Mexico durant la premiere année de leur correspondance, c’est-a-dire 1’année 1933, afin
d’entrevoir la fagon dont il s’efforce de compenser I’absence de son interlocutrice en « re-

créant le réel ».

A cet effet, Catherine Kerbrat-Orecchioni a signalé que le début et la fin d’une lettre
constituent deux moments décisifs dans un échange épistolaire car c’est la que son auteur tend
a compenser 1’absence de I’interlocuteur en insistant plus que de raison sur les formules
d’ouverture et de cloture®. Au cours de la premiére année de sa relation épistolaire, Efrain
Huerta manifeste discretement ses sentiments pour Mireya qu’il semble pourtant considérer
comme une amie ; c’est du moins 1I’image qu’il cherche a diffuser dans ses lettres. Pour lui, la
re-création du réel ne passe alors pas par une surenchére des formules d’ouverture mais par
une entrée dans le discours épistolaire s’apparentant a une entrée dans une conversation. Au
cours de cette année 1933, il n’emploie pas d’expressions appellatives telles que « Querida
Mireya » mais lui préfére « Mireya » dans les premiers échanges*® qu’il troque ensuite contre
« Mireyin » en novembre ou contre « Mireyin de Plata » le mois suivant*®’. Ces surnoms ont
cette particularité qu’ils placent la lettre dans un contexte littéraire et méme si le discours qui
leur fait suite porte sur des banalités, le lecteur comprend qu’il a affaire a une lettre singuliére.
Contrairement & une lettre banale écrite par un individu ayant a ceeur de prendre des nouvelles
d’un ami tout en lui livrant les siennes, Efrain Huerta commence ses lettres sans s’enquérir de
la santé de son amie ni de sa situation car leurs rencontres fréquentes le dispensent de ce genre
de requéte et lui permettent de commencer son discours comme si Mireya se trouvait face a
lui. Nous reproduisons ci-dessous les premiéres lignes d’une lettre du 7 septembre 1933 écrite

d’Irapuato mettant en évidence cet aspect :

485 KERBRAT-ORECCHIONI, C., « L’interaction épistolaire », art. cit., p. 29 : «[...] ou la cordialité accrue des
formules d’ouverture et de cloture par rapport a celles en usage dans la communication en face a face (« Bonjour
Monsieur » devient « Cher Monsieur », et « Au revoir » devient « Bien amicalement »), formules dont le rdle est
bien évidemment de compensation, voire de conjuration : il s’agit de déjouer les maléfices du « Loin des yeux,
loin du ceeur », et par toutes ces réassurances du lien affectif, de dénier les effets dévastateurs de la distance
physique [...] ».

* \/oir par exemple une lettre de septembre 1933 dans BNM, FR, AEEH-MB, boite 1, document n°4, fol. 1.
“" BNM, FR, AEEH-MB, boite 1, document n® 7, fol. 1 r°.
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:\(/lgllzzy;gijacero, caray! Me agarr6 en la calle y me empapé todito. Las calles parecian

arroyos ; las barquitas de papel naufragaban sin haber navegado una cuadra siquiera.

Un perro ladraba a la lluvia y tragaba gotas de agua. Todo est4 ya en calma.*®®
Le debut de cette lettre est tellement imagé qu’il donne I’impression qu’Efrain a rendez-vous
avec Mireya et qu’il s’y rend sous la pluie. L’exclamation trés familiére « jQué aguacero,
caray! » laisse croire qu’il s’adresse a elle aprés avoir parcouru le chemin sous 1’averse. Ici, le
recours au terme « caray » du langage parlé rend le message plus percutant. Mais le détail des
« barquitas » trahit cet effet de réel et place la lettre dans un contexte plus imaginaire. Dans
une autre lettre rédigée deux mois plus tard, plus exactement le 8 novembre 1933, I’auteur
choisit de commencer son propos par une série de questions s’adressant a Mireya et qui
semblent faire suite a une conversation amorcée plus tot: « Mireia: ¢(Ves cOmo son
magnificas tus lecciones? ¢Ves que en ninguna Universidad del mundo podria aprender tanto
como cerca de ti? Ahora eres Maestra Feliz de la Escuela Femenina »**°. De méme que dans
I’exemple précédent, le poéte débute sa lettre en employant le style direct a la maniére d’un
dialogue pour féliciter Mireya de son entrée a I’Ecole Normale d’Institutrices. Enfin, dans une
lettre de la fin du mois de décembre, il introduit son discours épistolaire par « Bien, bien,
contestaré por escrito »A90 puis se justifie de n’avoir pas pu écrire a sa cousine et a une
certaine Dolores. Ces arguments paraissent répondre a des questions que Mireya a formulées
dans une lettre ou lors d’une de leurs entrevues ; dans tous les cas, la missive s’ouvre, encore
une fois, par le style direct comme si 1’épistolier se trouvait en compagnie de son amie et qu’il
s’adressait a elle. L’absence de phrases introductives portant sur la santé de Mireya ou de
« veeu portant sur le présent ou le passé par rapport a I’acte de lecture du destinataire »%9 met
en lumiere le désir de I’épistolier d’entamer le dialogue le plus rapidement possible et
souligne surtout que la fréquence de leurs rencontres le conduit a passer outre ces rituels
épistolaires*®?.

Dans ces lettres ordinaires, 1’épistolier tend a recréer le dialogue qu’il a 1’habitude

d’entretenir avec sa correspondante. L’amorce abrupte des lettres ainsi que le peu d’emphase

qu’il apporte aux expressions appellatives au début de ses envois — c’est 1a un phénomene

“8 BNM, FR, AEEH-MB, boite 1, document n° 4, fol. 1 r°.

9 BNM, FR, AEEH-MB, boite 1, document n° 3, fol. 1 r°.

“OBNM, FR, AEEH-MB, boite 1, document n°31, fol. 1 v°.

! KERBRAT-ORECCHIONI, C., « L’interaction épistolaire », art. cit., p. 20.

2 Au contraire, lorsqu’il est loin de Mireya ou qu’il la sait malade, il s’empresse de prendre de ses nouvelles
comme dans cette lettre de 1935 : « No escribi poema, porque sentia necesidad de una carta mas. Apresurada o
lenta. La enferma, si. Aliviese, darling, y estaré tranquilo. Ahorita, ;como estd? », BNM, FR, AEEH-MB,
boite 3, document n°4 bis, fol. 1 v°.
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provisoire puisque nous remarquerons qu’au fur et a mesure que le temps passe ces
expressions vont se diversifier — trahissent son désir de reproduire des conditions semblables
a celles d’une interaction en face a face. La fiction du réel se manifeste alors dans ses lettres

par une reproduction des conditions d’énonciation de la communication orale.

Bien que ces missives tendent a s’éloigner de la lettre ordinaire classique, au sens ou
au lieu de recréer la présence de leur destinataire, celles-ci cherchent a instaurer un espace de
dialogue a I’image de celui que les correspondants ont dans la vie, certains traits
caractéristiques de 1’échange épistolaire persistent malgré tout dans les lettres, tel que 1’usage
de la formule de cléture. En effet, I’acte de cléture constitue un moment décisif dans une
lettre familiere car c’est 1a que 1’épistolier se prépare a refermer le dialogue et donc a rendre
effective I’absence de sa destinataire. Afin de « dénier les effets dévastateurs de la distance
physique »*9 Tauteur de la lettre ’achéve par une phrase d’emphase sur les liens qui
I’'unissent a elle. Ainsi, plutét que de continuer a recréer un espace de dialogue en concluant
sa lettre comme il terminerait la conversation avec sa camarade par un simple « Hasta luego »
ou un laconique « Adios », le jeune homme profite du moment délicat que lui offre la
conclusion de la lettre pour laisser percer ses sentiments a son égard. En novembre 1933, il
achéve une lettre par « Mireilla, te quiere muchisimo » avant de signer « E. »**; le mois

suivant, il conclut une premiére missive le 22 décembre par « lovely E. de P.»*®

, puis, une
semaine plus tard, il lui écrit « Quiero un 34 perfecto para mi y para ti, para ellas y ellos. Y mi
carifio. Efrain »*. Force est de constater que I’auteur fait preuve d’une effusion plus marquée
a la cloture de ses lettres qu’a leur ouverture. Ces expressions amicales traduisent son
attachement a Mireya tout en laissant planer une certaine ambiguité quant a la nature de ses
sentiments, car en 1933, Efrain qui ne saurait trop en dire, manifeste encore une certaine
timidité. En revanche, quelques mois plus tard, celui-ci abandonne peu a peu sa réserve ; a la
fin d’une lettre qu’il avait commencée par « Mi Blanca » traduisant ainsi son attachement a
son amie, il exprime son amour par le biais des vers de José Gorostiza extraits de son poéme
«Ventanas » : «“Quiero ecribir en el cristal “Te quiero” jpero toda la ciudad se

»497

enteraria !” avant de clore définitivement son discours par un bref « Hasta luego »*%,

%% KERBRAT-ORECCHIONI, C., «L’interaction épistolaire », art. cit, p. 29. GRASSI, M.-C., Lire
[’épistolaire, op. cit., p. 42 exprime cette idée de la sorte : « La fin de la lettre est presque toujours le lieu de
I’exaspération des sentiments, c’est le moment ou cesse la fiction de la présence, et ou 1’absence devient
réalité ».

4 BNM, FR, AEEH-MB, hoite 1, document n° 3, fol. 1 v°.

% BNM, FR, AEEH-MB, hoite 1, document n°® 31, fol. 2 v°. « E. de P. » signifie « Efrain de Plata ».

% BNM, FR, AEEH-MB, boite 1, document n° 7, fol. 1 v°.

7 GOROSTIZA, José, Muerte sin fin y otros poemas, México, Fondo de Cultura Econémica, 1983, p. 93.
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Certes, cette déclaration est indirecte puisqu’il passe par un autre pour lui en faire part et que
la brutale expression finale vient en diminuer I’effet, mais il convient de constater qu’en
I’espace de quelques mois, 1’épistolier saisit I’occasion de la cloture de la lettre pour affirmer

ses sentiments envers son amie.

Nous référant a la réflexion de Catherine Kerbrat-Orecchioni sur les éléments de la
lettre susceptibles de créer une impression de présence du destinataire absent que sont les
références spatio-temporelles, I’introduction et la conclusion de la lettre, nous avons constaté
que 1’épistolier adapte son discours en fonction de son degré d’éloignement avec Mireya ; de
la sorte, il insiste sur les détails spatio-temporels dans le cas d’un éloignement physique mais
les omet lorsqu’il voit réguliérement son amie. Tandis que les lettres «a distance »
s’apparentent aux lettres authentiques évoquées dans cet article, les lettres écrites de Mexico
s’en distinguent par leur tendance a créer un espace de dialogue se situant dans le
prolongement de leurs rencontres réguliéres. La re-création du réel se manifeste alors par
certaines stratégies discursives qui tachent de reconstituer a I’écrit un espace de
communication orale. Néanmoins, nous avons observé que lors des conclusions des lettres, le
scripteur se range plut6t du c6té de la tradition épistolaire, en insistant sur les sentiments que
lui inspire Mireya. Ainsi, 1’écriture fictive du réel s’incarne de deux maniéres dans ces lettres
ordinaires de 1933 : d’une part, en cherchant a simuler un dialogue oral, a 1’écrit, et, d’autre
part, en s’effor¢ant de rendre manifestes des sentiments que I’auteur n’oserait peut-étre pas
exprimer de vive voix. En ce sens, méme la missive la plus dépourvue de littérarité présente
une écriture faisant intervenir la fiction. Par conséquent, il y a donc dans la pratique
épistolaire un cadre favorable a 1’écriture poétique au sens ou elle offre a 1’épistolier

I’occasion de créer, ne serait-ce que le réel.

4.3  L’ethos de I’épistolier : image et exploration de soi

4.3.1 La construction de ’image de soi

Ceux qui s’intéressent ou se sont intéressés a la lettre, qu’elle soit authentique ou bien
fictionnelle, s’accordent pour dire que 1’épistolier se met toujours en scene de maniere a
recevoir les faveurs de celui ou de celle a qui il écrit. C’est ce qui a été appelé 1’ethos de

I’épistolier en référence a Aristote. Un tel terme désigne la représentation que 1’orateur donne

4% BNM, FR, AEEH-MB, boite 2, document n° 18, fol. 8 r°.
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de lui-méme dans son discours**®. Ruth Amossy distingue « I’cthos » de « I’ethos préalable »
qui correspond a I’image que se fait I’allocutaire du locuteur avant que celui-ci ne prenne la
plume®. 11 nous est évidemment impossible de savoir quelle impression Efrain a produite sur
Mireya lorsqu’elle I’a connu pour la premiére fois mais la présence de la poésie dans leurs
premiers échanges nous améne a penser que cette rencontre s’est placée sous 1’égide de la
littérature. De fait, le premier document daté du fonds Efrain Huerta, écrit deux semaines
apres leur rencontre, le 27 mars 1933, conforte cette idée puisqu’il s’agit d’un poéme recopié
sur une feuille de cahier d’écolier, introduit par un vers de Juan Ramoén Jiménez et dédié a
Mireya. Malgré ’origine inconnue de ce po¢me, il est trés peu probable qu’il ait été écrit par
Efrain car, a cette époque, il ne maitrisait pas suffisamment 1’écriture poétique pour rédiger un
poeme d’une telle facture. S’il transmet a sa nouvelle amie un poéme deés les premicres
semaines suivant leur rencontre, c’est que son « ethos préalable » s’est forgé dans son rapport
a la poésie. Quoi qu’il en soit et au gré de ses lettres écrites dans les premiéres années de sa
correspondance, Efrain Huerta va tacher de conforter cet « ethos préalable » en se présentant a

la fois comme un lecteur et comme un auteur de poésie.

Dans la premiére partie de notre travail, nous avions souligné que 1’épistolier tendait a
se poser en maitre par rapport a Mireya en lui prodiguant non seulement de nombreux
conseils de lecture mais aussi des explications littéraires a foison. Il est évidemment difficile
de connaitre ce que Mireya pouvait écrire a son correspondant puisque le fonds Efrain Huerta
ne contient aucune lettre de la jeune femme, mais il arrive parfois que ’épistolier revienne sur
les propos tenus par elle dans ses lettres, comme dans cette missive d’aolt 1934 ou il recopie
littéralement un court passage d’une lettre de son amie :

En tu leida y releida, gustada y regustada carta del Jueves Santo, 29 de marzo,
encuentro: (Entre otras muchas cosas los signos de puntuacién se me pierden, se

esconde, no sé dénde y no quieren aparecer ;Cual es tu consejo en éste para mi
dificil caso?)®®*

Outre le fait qu’il s’agisse du seul passage dans lequel le poéte recopie fidelement les mots de

son amie, cette citation nous renseigne sur les préoccupations de Mireya, qui se révelent étre,

99 AMOSSY, R., « La lettre d’amour du réel au fictionnel », art. cit., p. 76.

5% |bid., p. 77. Bernard Beugnot parle quant & lui de « mise en scéne du moi ». BEUGNOT, Bernard, « De
I’invention épistolaire : a la maniére de soi», in Mireille BOSSIS, Mireille, PORTER, Charles A. (éds),
L’épistolarité a travers les siécles, Actes du Collogque du Centre culturel international de Cerisy-la-Salle du 8 au
18 juillet 1987, Stuttgart, Steiner, 1990, p. 35: « La lettre est bien en effet une mise en scéne du moi. La
métaphore théatrale revient de facon insistante sous la plume des critiques (A. Pages, A. Schweiger) ; la mise en
scéne c’est tout aussi bien 1’élaboration d’une persona imaginaire que la réserve, la pudeur ou la distance qui
masquent la personne [...] ».

%1 BNM, FR, AEEH-MB, hoite 2, document n° 22, fol. 3 r°.
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elles aussi, d’ordre littéraire. Elle I’interroge sur le style et la ponctuation, faisant de lui son
modele et son maitre en matiére d’écriture. L’ethos d’Efrain se construit donc sous le signe de

la poésie.

Nous ne revenons que tres brievement sur cet aspect afin de mettre en exergue la
véritable intention de 1’auteur que cachent toutes ces réflexions autour de la littérature. Il est
certain que la présence de la littérature dans la correspondance s’explique par leurs gofits
respectifs pour la poésie et la lecture en général mais elle appartient également a une stratégie
de séduction amoureuse. En effet, I’auteur de ces lettres cherche a séduire Mireya et, a plus
forte raison, a s’unir a elle physiquement et il est évident que la littérature participe de cette
stratégie de séduction. C’est en tout cas ce que ce suggere la structure d’une lettre de 1933

que nous reproduisons ci-dessous :

Literatura

Werther.

Margarita, devenir ; acaso lo que llegaran a ser.

Cuando alguna vez hablé en una narracién (viaje al
pais de las hadas, duendes) de nubiedales®®.
Plateados y vientos color de oro, escap6 a mi

imaginacién el cambio de los tonos colo- [...]*"

Ce document date de 1933. Il se présente sous la forme d’un petit livret intitulé
« Apuntes de literatura » qui contient des réflexions apparemment issues de ses lectures mais
qui défilent les unes apres les autres sans grande cohérence entre elles. Le titre choisi par

I’auteur pour ce livret est assez révélateur de la position qu’il adopte vis-a-vis de sa

%02 Je remercie mon directeur de thése, Ricardo Saez, d’avoir su déchiffrer ce mot qui nous avait paru illisible.
*% BNM, FR, AEEH-MB, boite 1, document n° 15, fol. 2 r°.
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camarade : celle d’'un maitre par rapport a son éléve. Il est possible que ce livret fasse
référence a des notes prises lors d’un cours de littérature mais son caractére décousu ainsi que
la présence de la premiere personne dans « cuando alguna vez hablé [...] » ou « escapd a mi
imaginacion » semble plutoét indiquer qu’il s’agit la de réflexions personnelles sur la
littérature, d’autant que le caractére littéraire transparait dans la référence a « Werther » qui
rappelle immédiatement Les souffrances du jeune Werther de Goethe. Mais I’intérét de ce
document se situe davantage dans sa forme que dans son contenu. En effet, la premiére page
du livret, qui présente le titre ainsi que la date, a été écrite au dos d’une feuille promouvant
des conférences de médecins mexicains portant sur la sexualité et qui se sont tenues entre le
26 aolt et le 6 septembre 1933. Ces conférences s’intitulent par exemple « COmo debe
impartirse la educacién sexual en México », « La educacion sexual y las enfermedades
venéreas » ou encore « La educacién sexual y la neurosis »***. Rien de plus révélateur du
point de vue psychanalytique que I'usage de cette feuille promotionnelle destinée a Mireya.
La sexualité se trouve physiquement au dos de la poésie, ce qui sous-entend que la poésie et
toutes les réflexions sur la littérature notées dans ce livret, et, qui plus est, dans la
correspondance, ne sont motivées que par le désir sexuel de 1’épistolier pour Mireya. Proposer
une telle lecture de cet échange épistolaire, c’est lui 6ter son caractére romantique et revenir a
des considérations physiologiques mais il nous semble que cette sorte de « lapsus » est
révélateur des véritables intentions de 1’épistolier, ce qui, par ailleurs, ne lui 6te pas la
sincérité de ses sentiments mais explique 1’importance qu’il accorde au corps et a 1’union
charnelle des amants dans son recueil Absoluto amor®®. En prétextant des réflexions sur la
littérature, il laisse entrevoir comme par inadvertance le désir physique que la jeune femme
éveille en lui. Nous observerons toutefois, lors de 1’analyse d’Absoluto amor, que ce desir
physique se double d’un désir d’altérité qui dépasse largement la rencontre des corps pour se
muer en partage d’émotions communes. Le désir de communication que 1’épistolier manifeste
dans sa correspondance en est bien la preuve : par la lettre, il cherche a instaurer un espace de

dialogue intime avec la jeune femme.

Hormis la création qu’impliquent la lecture et la collecte de citations mises en lumiere
dans la premicre partie de notre travail, I’épistolier a peu d’efforts imaginaires a fournir pour
se présenter en tant que grand lecteur devant Mireya : il lui suffit de recopier ou de citer ses

auteurs favoris. En revanche, il redouble d’efforts pour se forger un r6le de pocte susceptible

% 1bid., fol. 6 r°.
*%5 \/oir le chapitre 6.
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de lui plaire et cela est d’autant plus laborieux qu’il est en plein apprentissage de 1’écriture
poétique. Dans une lettre écrite le 8 novembre 1933, aprés étre revenu sur la déclaration
d’amour qu’il lui aurait faite peu de temps auparavant et sur la réponse négative que lui aurait
donnée son amie, le jeune poete exprime sans détour le role qu’il désire jouer aupres d’elle :

No quiero que por una torpeza mia se rompa todo. No te dejaré sino hasta que ti me

lo digas, porque dependo de ti, porque soy tu poeta, tu prosista, no tu amigo, ni tu

hermano, ni tu novio, ni tu Dios, ni tu dngel, menos tu demonio o tu héroe. Soy lo

menos humano. Quiero ser casi intangible, a fuerza de poesia blanca, para ti.

Defineme de una vez por todas. ¢Sabes, Mireilla, quisiera ser un muchacho artista,

un buen poeta adolescente, invisible para todos, menos para ti; te dejaria en tus

manos mis poemas y mis obras buenas y luego te besaria suavisimamente en la boca

y te dirfa un hasta luego muy lento y me iria para volver nuevamente a dejarte mi
eterna ofrenda.>®

Des lors qu’il a compris qu’il ne peut étre son fiancé, il déclare vouloir étre son poéte ;
c¢’est une position qu’il met en scéne en présentant Mireya sous les traits d’une muse a qui il
offrirait ses poémes & mesure qu’ils émaneraient de sa plume. A la fin de ce passage, il se met
en scéne en apparaissant sous les traits d’une créature étherée, libérée de ses problématiques
vitales et dont la vie se résume a 1’art poétique. Excepté le contact physique avec Mireya qui
seul semble la indispensable a sa survie, son existence n’est vouée qu’a 1’écriture poétique
destinée a Mireya. Cette mise en scéne symbolique vient montrer le role qu’il aspire a jouer
aupres de son amie. On comprend alors que, malgré I’apparente sincérité dont 1’épistolier fait
preuve dans ses lettres, il y travaille son image car, comme le note Ruth Amossy, la lettre se
présente toujours comme une construction de I’image de soi :

Quel que soit le genre de lettre envisagée, la construction de 1’ethos est indissociable
de la figure de I’allocutaire. C’est a son intention que 1’épistolier manifeste ou
souligne dans son discours les éléments qui permettent de construire une image de
soi positive adaptée a la situation.>”’

Afin de se montrer sous son meilleur jour et d’apparaitre comme « son poete », Efrain
redouble d’efforts pour seduire sa correspondante en I’abreuvant de ses vers. C’est un role
qu’il prend trés au sérieux et il ne manque pas de le rappeler a son amie tout au long de leurs
échanges épistolaires, comme dans cette lettre d’avril 1934 dans laquelle il affirme : « No
olvides al poeta Huerta. Poeta tuyo exclusivo, bajo un contrato de ternura que me tienes y te
tengo »°%. La poésie scelle ce « contrat de tendresse » qui les unit et qui fait de lui son poéte.

En février 1935, il réitére cette affirmation en s’exclamant : « No puedo menos que exclamar

%6 BNM, FR, AEEH-MB, hoite 1, document n° 3, fol. 2 r°.
%7 AMOSSY, R., « La lettre d’amour du réel au fictionnel », art. cit., p. 77.
%8 BNIM, FR, AEEH-MB, boite 7, document n° 73, fol. 2 v°.
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entusiasmado mi placer de sentirme poeta precisamentente de Usted »**°, et dans plusieurs
lettres il lui arrive de lui signifier qu’il est son « muchacho poeta », comme il 1’avait
clairement exprimé dans celle de novembre 1933, 1 est évident que pour se placer dans une
position de poete par rapport a Mireya, 1’épistolier ne peut pas seulement se satisfaire de telles
affirmations : il doit montrer a quel point ses créations sont toutes tournées vers elle. C’est
pourquoi les poemes qu’il lui écrit et lui transmet dans ses courriers lui sont généralement

consacrés, comme nous le verrons par la suite®.

Enfin, il se présente comme une personne dont la poésie fait partie du quotidien, a tel
point que I’inspiration peut méme aller jusqu’a interrompre son activité¢ €pistolaire. On a
I’exemple d’une lettre écrite de sa ville d’origine, Irapuato, dans la région du Bajio, dans
laquelle, devant I’irrépressible envie d’écrire de la poésie, il lui avoue « Espérame, voy a
terminar unos versos » -2 avant d’abandonner brutalement la lettre qu’il reprend ensuite en

incluant les vers qui se sont imposés a lui.

Mais la construction de son ethos ne s’arréte pas a la lettre et vient caractériser de
nombreux poemes des premiéres années de Sa correspondance qui lui offrent I’occasion de se

mettre en scéne, et ce, de maniére encore plus nette que dans les lettres.

Dans une lettre de janvier 1934, 1’épistolier revient sur son activité poétique et affirme
gue : «Y siento que mi poesia va siendo mas tuya y mas mia. Y pienso en lo dificil de su
publicacién »**. S’il précise que ses poémes seront difficilement publiables, c’est que non
seulement il les considére trop intimes mais surtout que Mireya en est I’unique destinataire.
Le poeme constituerait, au regard de son auteur, un espace privé que seuls les deux intéressés
sont @ méme de comprendre et d’interpréter et qui, tant du point de vue de 1’écriture que du
point de vue des thématiques qu’il accueille, se situe dans le prolongement de la lettre. Mais si
I’auteur juge que ses premiers poemes ne sont pas dignes d’€tre publiés, c’est aussi parce que
les textes de 1933 sont tres autobiographiques. Bien que Mireya soit sa muse et qu’elle lui
inspire la plupart de ses poémes, 1’écriture poétique lui offre aussi I’occasion de s’épancher
dans des textes ou il fait volontairement coincider le sujet lyrique avec sa propre voix. L’un

des exemples le plus frappant est un texte en prose poétique de novembre 1933 dans lequel le

59 BNM, FR, AEEH-MB, hoite 3, document n° 1, fol. 2 V°.
10 BNM, FR, AEEH-MB, hoite 7, document n° 75, fol. 1 r°.
51 \/oir le chapitre suivant.

12 BNM, FR, AEEH-MB, boite 1, document n°4, fol. 6 r°.
S8 BNM, FR, AEEH-MB, boite 2, document n° 4, fol. 3 v°.
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temps présent est vu d’une époque future que le « je » poétique s’invente. Ce texte semble
avoit été écrit & méme la page, sans brouillon préalable et s’il est assez peu intéressant du
point de vue littéraire, il est riche, en revanche, de détails biographiques. En effet, le « je »
poétique fait allusion a ses lectures (Charles Baudelaire et Jaime Torres Bodet), a ses activités
épistolaires qui ne sont pas seulement destinées & Mireya mais a plusieurs autres
correspondantes. Il fait méme référence a son activité poétique avec ses odes et ses « cartas
liricas ». Mais soudain, le temps de la réminiscence s’envole et le sujet est interrompu par le
présent qui s’immisce brutalement: «El téléfono Ilama». S’ensuivent alors des
considérations sur le temps totalement dépourvues de poéticité puisqu’il recopie le début
d’une phrase apparemment extraite d’'un manuel de sociologie. Ici, la confusion est grande
entre 1’épistolaire et le littéraire : 1’auteur prétend créer une temporalité fictive (le présent vu
d’un temps futur) qu’il brise vite en faisant surgir le réel par le biais des références anodines
(la sonnerie du téléphone et la phrase finale recopiée du manuel). Nous reproduisons le

document :

Y entonces apenas tenia veinte afios

y con gusto repasaba las Letanias a Satan,
la prosa de Torres Bodet,

SuS Versos;

esmerilaba el cielo de mi mundillo

muy aparte de los papeles azules,

del papel de estrasa

y de las cartas multicolores de amigas
confiadas a mi aspecto de buena gente;
cartas empefiadas en resolver atinadamente
mis infortunados solitarios.

Tiempo de odas y de cartas liricas.
El teléfono llama...

Y qué empefio en no saber Derecho Romano
y en repasar el texto de Sociologia;
«Uno de los exponentes mas altos

de la filosofia juridica alemana...»**

Ainsi, alors que 1’auteur présente ce texte comme s’il s’agissait d’un poéme, son contenu
trahit sa maniere d’envisager 1’écrit poétique qu’il considére dans la continuité de

’épistolaire. Tous les éléments évoqués ici auraient pu figurer dans une lettre sans qu’un tel

514 BNIM, FR, AEEH-MB, boite 1, document n° 3, fol. 2 v°.
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expédient ne provoque de dissonance avec le discours épistolaire. Dans ce cas précis, le texte

se substitue a la lettre.

Il en va de méme pour un court poéme de deux strophes, inclus dans un livret écrit
quelques mois avant le poeme précédent, en aolt 1933, et dans lequel le lecteur ne peut
qu’identifier le « je » poétique comme étant 1’épistolier :

Hoy asisto a la ruina

de mis versos adolescentes;
Bancarrota inevitable

de mis inutiles desvelos.
Revelacion sincera

de mi alma femenina.

Produccién de poemas,
hoy rotos, para Ella.>™

Le caractére biographique est beaucoup moins présent dans ce court poéme que dans
le précédent et I’écriture y est plus travaillée. Néanmoins, le poéte présente le « je » poétique
comme I’auteur de « versos adolescentes »*'®, une expression qu’il a déja employée dans ses
lettres pour faire référence a ses textes poétiques. L’écriture a la premicre personne ainsi que
I’absence de nom désignant la destinataire des poémes simplement identifiée par le pronom
« Ella », rend ce texte moins biographique et donc, plus littéraire. Toutefois, quelques pages
plus loin dans ce livret, le « je » poétique réapparait et se confond plus encore avec son auteur
dans la strophe suivante extraite d’un autre poéme de deux strophes :

Mi farsa negra y palida

olorosa y borracha,

es la sombra evasiva

del artista que fui.”"’
Le sujet poétique se met ici clairement en scéne en évoquant son passé comme s’il était au
crépuscule de sa vie. Pourtant, le contraste avec la réalité d’un auteur qui est a peine agé de
dix-neuf ans fait sourire. Nous constatons qu’ici, comme dans le texte précédent, 1’auteur
s’efforce de se mettre en scéne dans les poemes, ce qui les rend trop biographiques pour qu’ils

soient considérés comme des textes littéraires.

15 BNM, FR, AEEH-MB, hoite 1, document n° 29, fol. 7 r°.
*1%\/oir supra, p. 201.
S BNM, FR, AEEH-MB, boite 1, document n° 29, fol. 8 r°.
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4.3.2 L’exploration de soi

A ce stade de la démonstration, il nous semble que la communication épistolaire, telle
que I’envisage 1’épistolier reléve plus de la construction fictionnelle que de 1’échange
spontané. Son désir de séduire Mireya sous-tend non seulement son discours dans les lettres
mais aussi ses envois poétiques. Néanmoins, la lettre ne peut pas étre vue uniquement comme
un espace de construction de 1I’image de son auteur puisqu’elle est aussi un espace intime qui
incite a la confidence amourcuse et donc, comme I’explique Marie-Claire Grassi, a
« I’exploration méthodique de soi »: « La lettre est souvent un délire autorisé dans une
écriture socialement permise et rituellement définie. Ce délire amoureux est presque toujours
un prétexte & I’exploration méthodique de soi »**®. Il y a dans ce propos sur la lettre d’amour
une piste de réflexion sur le fait que cet écrit, en conduisant I’auteur a y verser ses états d’ame
et surtout ses sentiments a 1’égard de 1’autre, lui offre 1’opportunité de se laisser entrevoir tel
qu’il est. Cette exploration de soi a bien lieu dans les lettres du fonds Efrain Huerta : elle se
manifeste généralement par un retour de I’épistolier sur lui-méme par 1’intermédiaire de
Mireya. Afin de le prouver, il faut revenir sur le rapport que I’auteur des lettres établit entre sa
personne et celle de Mireya s’incarnant dans le rapport qu’entretient le « je » au « tu » dans le
discours. Dans les lettres qui précédent la publication d’Absoluto amor, 1’omission totale de la
destinataire désignée par le « tu » est rare, ce qui signifie que cette exploration de soi n’a pas
lieu en évincant Mireya de ses réflexions. Une telle pratique n’arrive qu’a de rares moments,
comme dans ce courrier de mars 1934, dont nous reproduisons un paragraphe ci-dessous :

Lo penoso es volver a la ciudad y bafiarse en sangre; aunque, es cierto, en mi pueblo
actual, ;o0 de siempre? siempre he tenido los labios mojados de sinceridad. Yo no
logré entender la conversacién dislocada de los cafés. Ahora cuando escapo del
desierto, es para ir con la media noche, a escribir un monélogo. Cuando escapo de
mi, me siento mas que nunca vagabundo. La calle, el campo frio, las mujeres
virgenes, los hombres imbéciles, sienten mis pasos y les llega el rubor a la cara.”

Le poéte a fait précéder ce paragraphe d’une strophe de Rafael Alberti, extraite de son
poéme « Rio rojo », portant sur un fleuve qui charrie du sang. L’épistolier amorce son
paragraphe avec une semblable référence au sang. Puis, il établit une comparaison entre sa vie
a Mexico qu’il désigne par « la ciudad » et sa vie a « Donogoo-Tonka », c’est-a-dire sa ville
d’origine, Irapuato. Il a bien conscience qu’il chasse volontairement les allusions a son amie
et que son texte prend des allures de monologue mais il se concentre sur ses émotions et sur

celles qu’il provoque chez les autres. Il se met littéralement en scéne dans un texte ou la limite

*18 GRASSI, M.-C., Lire ['épistolaire, op. cit., p. 95.
19 BNM, FR, AEEH-MB, hoite 2, document n° 18, fol. 3.
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entre la fiction et la réalité est mince. D’une certaine fagon, il devient son propre personnage
et ce texte aux allures autobiographiques prend vite la forme d’un monologue. L’épistolier le
fait d’ailleurs remarquer dés le départ par « [...] es para ir a la media noche, a escribir un
monologo ». Quand il omet volontairement la présence de la destinataire de la lettre, le poéte
le précise en définissant son texte comme un monologue, ce qui veut dire qu’il a conscience
qu’il évince la destinataire. Mais il interrompt vite ce discours pour reprendre le fil de sa lettre

et des événements quotidiens qui I’alimentent®*°.

En revanche, il arrive a de nombreuses reprises que dans ses lettres ordinaires, la
relation qu’il entretient avec Mireya et ses échanges avec elle lui procurent la possibilité de se
sonder intérieurement. Afin de mettre en lumiére cet aspect, nous avons choisi de reproduire
un passage d’une lettre de 1935, dans lequel le lien avec Mireya, qu’il soit épistolaire ou réel,
donne a Efrain I’occasion de se livrer :

No augures mi fracaso. Mi ruina la sabe ya todo el mundo. Vivo por una idea: por
demostrar mi tenacidad, mi empefio constante, mi categoria de martir. No te busco
por egoismo; te busco porque eres la Unica; porque yo vivo intangible acostumbrado
en ti. Vivo dejado del Demonio y de Dios. Vivo sollozando en medio de tu pecho;
me ahogo entre el nudo de tus piernas. La primera gota de sangre que te brote de una
herida soy yo en liquido rojisimo, aunque todavia no sea un rojo liquidado.
Compréndeme: tu me detestas en pedacito de tarde. Pero yo te amo en todo. Soy el
hiperestésico descubierto por ti. Todo me hiere en el rostro, en los brazos: el sol, la

lluvia mansa, la soledad cautelosa, como si fuesen tus finos dientes o tus ufias
siempre prestas. Yo me debo a ti y a nadie mas.**

Dans ce passage, le jeune homme tente de montrer a quel point sa relation avec Mireya est
déterminante dans la construction de sa propre personnalité. En méme temps qu’il lui déclare
son amour, il revient sur ses préoccupations personnelles ; mais les observations qu’il fait sur
son état ou sa personnalité sont toutes déterminées par sa relation avec Mireya. En cherchant a
étre « son poete », il tAche de forger son identité en rapport avec son amie ; ne serait-ce que
I’observation des pronoms personnels et du type de verbes employés dans cet extrait souligne
ce phénomeéne : des verbes existentiels comme «vivre» dans «yo vivo intangible
acostumbrado en ti », «vivo sollozando en medio de tu pecho » ou « étre » dans « soy el
hiperestésico descubierto por ti » ; un verbe dénotant 1’émotion : « aimer » dans « yo te amo
en todo » et enfin le verbe « devoir » : « yo me debo a ti y a nadie mas ». Ce lexique permet

en quelque sorte a I’auteur de peindre son auto-portrait & destination de Mireya, qui se voit,

520 H

Ibid., fol. 2.
%21 BNM, FR, AEEH-MB, boite 3, document n° 12, fol. 2 v°. Notons ici le jeu de mots sur « liquido rojisimo » et
« rojo liquidado » qui témoigne de son intérét pour le communisme.
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elle aussi, métamorphosée sous la plume de 1’épistolier : elle est celle qui console son ami et
sur les genoux de qui il peut se reposer, elle est celle qui lui a révélé son identité de poete ou
celle qui lui a donné naissance « Yo me debo a ti y a nadie mas ». Il est certain que ce
passage, bien qu’il prenne I’apparence d’une confidence existentielle et sincére, participe de
la construction de son ethos d’épistolier et surtout vient montrer a quel point il aime Mireya
et, par 1a, continue de chercher a la séduire. En outre, cette insistance sur les pronoms n’est
pas sans rappeler le poéme « Para vivir no quiero » que Pedro Salinas a publié dans La voz a
ti debida (1933) et dans lequel les pronoms « yo » et « td » traduisent I’intimité amoureuse :

« jQué alegria mas alta:/ vivir en los pronombres! »°%,

4.4  Quand le poéme se substitue a la lettre : la séduction en vers

Comme nous ’avons fait remarquer auparavant, la séduction est 1’enjeu principal de
cette correspondance et chaque envoi d’Efrain contribue a charmer sa correspondante. Or,
contre toute attente, on ne trouve que trés peu de lettres d’amour, ou du moins de lettres
flattant Mireya et la parant des meilleurs atours, dans cette correspondance méme s’il est vrai
que l'auteur ose de temps a autre une allusion ou bien un compliment. La stratégie de
séduction qu’il met en place n’a pas lieu dans les lettres mais dans les poémes qui les
accompagnent. C’est la une particularité de ce fonds qu’il convient de tirer au clair et qui peut

expliquer une telle abondance de poémes dans cet échange épistolaire.

Plus qu’une lettre ordinaire a un ami ou a un parent, la lettre d’amour est centrée sur
I’interaction entre 1’allocutaire et le locuteur car, comme le souligne Ruth Amossy, cette

interaction constitue 1’enjeu fondamental de 1’échange :

La lettre d’amour se concentre au contraire, a 1I’instar de tout discours amoureux, sur
la gestion des rapports individuels entre les participants ; elle établit entre deux
partenaires séparés dans l’espace une interaction qui vise a la création, a la
modification ou & la confirmation d’une relation affective. Dans ce sens elle
privilégie la communication aux dépens de I’information, et I’interaction aux dépens
de tout projet dirigé vers I’extérieur. Sans doute permet-elle aux amants d’échanger
des nouvelles et n’exclut-elle pas les finalités externes; mais ces buts sont
subordonnés aux enjeux relationnels.*?

Il y a dans cette définition de la lettre d’amour deux éléments qui doivent retenir notre

attention : tout d’abord, I’idée que I’interaction prime avant tout et que I’information peut étre

22 SALINAS, P., Poesias completas, prélogo de Jorge Guillén, Barcelona, Barral editores, 1975, p. 243.
%28 AMOSSY, R., « La lettre d’amour du réel au fictionnel », in SIESS, J. (dir.), La lettre entre réel et fiction, op.
cit., p. 74.
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reléguée au second plan ; ensuite, I’idée que la correspondance amoureuse peut avoir trois
objectifs différents qui sont la création, la modification ou encore la confirmation de la
relation amoureuse. Dans le cas de la correspondance d’Efrain Huerta et plus particulierement
dans la période qui nous concerne précédant la publication de son recueil en 1935, ses textes
relévent de ce que I’auteur appelle « la création de la relation affective », autrement appelée
par Jurgen Siess, la « sollicitation »*%*, et I’on comprend que leur enjeu fondamental soit de
chercher a créer un lien fort et intime avec Mireya. Or, ce lien va s’élaborer non pas dans les

lettres ordinaires mais au sein des poémes de la correspondance.
4.4.1 Le poeme-cadeau

Nous avions remarqué que les premiers échanges épistolaires entre les deux étudiants
se sont amorcés sous le signe de la poésie puisque le premier document daté du fonds Efrain
Huerta était un poéme. Ce détail suggére non seulement la tres grande proximité existant entre
le poeme et la lettre mais aussi la dimension symbolique que revét cet envoi : le poéme est
considéré comme un cadeau par le copiste. Or, la lettre, et plus particulierement la lettre
intime, se présente, elle aussi, comme un cadeau, c’est du moins 1’un des éléments sur lequel
insiste Claudio Guillén lorsqu’il cite Démétrius qui définit la lettre comme : «[...] una forma
de escritura y se envia a alguien a modo de regalo ».°%* En effet, écrire une lettre, c’est « se
donner a lautre » et la lettre est un don>?. Si la lettre intime constitue un cadeau pour son
destinataire, le poéme qu’il regoit en lieu et place de celle-ci représente un présent autrement
plus précieux. C’est un peu comme si I’auteur élargissait cette fonction de la lettre au poéme

qui devient, & son tour, un présent pour Mireya.

Ce n’est pas tant le discours tenu par 1’épistolier dans ses lettres a propos de ses
poemes qui nous ameéne a conclure que le poeme fait office de cadeau pour la jeune femme,
que le soin apporté a leur présentation dans les envois. Comme nous I’avions fait remarquer
dans la premiére partie de ce travail, il arrive trés souvent que I’auteur fabrique de petits
livrets poétiques exclusivement pour Mireya, telles des anthologies. Annonceés par un titre en
premiere page, puis bien souvent par une dédicace ou une épigraphe a la page suivante, et clos
par des références éditoriales imaginaires en derniere page, ces petits livrets imitent de

véritables livres.

524 QIESS, J., « L’interaction dans la lettre d’amour », in SIESS, J. (dir.), La lettre entre réel et fiction, op. cit.,
p.115.

°2 GUILLEN, C., « Al borde de la literariedad: literatura y epistolaridad », art. cit., p. 80.

%20 SCHWEIGER, A., Les lettres de Gustave Flaubert ou la littérature en question, op. cit., p. 66.
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En aolt 1933, c’est-a-dire a peine sept mois apres leur rencontre, il lui adresse I’un de
ces livrets dans lequel se trouve un texte en prose poétique dont il est I’auteur. Il comprend
onze feuilles, dont le titre « Agua de San Juan » se déploie sur la page de couverture et auquel
succede une dédicace a la page suivante. Apres le texte soigneusement recopié de sa main, il
précise : « Un ejemplar en papel Tolteca Bond para Mireya. Portada del arquitecto Héctor
Montiel. Texto de E. H. R. Méx. 12 de agosto de 1933 »°*’. 1l va jusqu’a indiquer le type de
papier choisi pour 1’élaborer, la date de réalisation et la « numérotation » unique de cet

ouvrage qui n’est destiné qu’a sa correspondante.

Le soin apporté a 1’élaboration minutieuse de ces livrets n’est pas le seul détail
signifiant I’importance dont se parent, a ses yeux, tous ces envois poétiques a Mireya. De fait,
il ne se contente pas de lui adresser des poemes au fur et & mesure qu’il les rédige mais il
envoie également des manuscrits originaux de certains de ses textes. Par exemple, il lui
promet dans une lettre de septembre 1933 de lui offrir le manuscrit original de I’un de ses tout
premiers poémes écrit en 1932 : « El poema de la ofrenda, el original, que hice el afio pasado

y que es el primero de mi vida, prometo dartelo en la primera ocasion »°*

. Bien qu’il n’y ait
pas la trace de ce fameux « poema de la ofrenda » dans leur correspondance, la promesse qu’il
lui formule et qui révele son intention de lui donner I’'un de ses poémes écrit avant qu’il ne la
connaisse et, qui plus est, dans sa version originale, constitue une belle preuve d’amitié. De
fait, la version originale d’un autre poéme datant d’avant 1934, « Poema del Bajio »*%°, fait

partie de cette correspondance, signifiant par la que 1’épistolier I’a offert a Mireya.

Ainsi, tant par la délicate présentation des petits livrets que 1’intention clairement
exprimée d’offrir a son amie les versions originales de certains de ses textes, Efrain Huerta
met en évidence I’importance qu’il accorde a 1’effet que peuvent produire ses textes sur sa

correspondante.

Dans cet échange de lettres, il arrive bien souvent que 1’envoi ne soit composé que de
poemes qui ne sont nullement introduits par une lettre, ¢’est que nous avions appelé « la
lettre-poeme ». Dans le cas de ces lettres-poémes, les textes qu’elles renferment sont des

bijoux dont I’enveloppe n’est que I’écrin. Peu d’enveloppes ont été conservées par la

521 BNM, FR, AEEH-MB, boite 1, document n°12 bis, fol. 6 r°. Héctor Montiel est I’un des camarades d’Efrain
et de Mireya.

528 BNM, FR, AEEH-MB, boite 1, document n°4, fol. 9 r°.

%29 BNM, FR, AEEH-MB, boite 2, document n°4 bis, 1 r°. Une inscription surplombe le texte : « original, para mi
Blanca, en México ».
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destinataire, stirement parce qu’elle n’y voyait pas ’utilité mais aussi parce que ces envois
n’étaient pas toujours affranchis du fait de leurs rencontres hebdomadaires leur permettant de
s’échanger leurs courriers en mains propres. Néanmoins, la jeune femme en a conservé
quelques-unes qui sont particulierement révélatrices du rapport que le poéte a instauré entre la
lettre et le poéme. L’une d’entre elles a retenu notre attention : il s’agit d’une enveloppe
détournée de sa fonction d’origine puisqu’au lieu de présenter 1’adresse de Mireya, elle est
recouverte d’un texte intitulé « Negra soy » qui, a premiere vue, semble étre un poéme mais
qui est en réalité un boléro d’un duo de deux musiciens cubains. Efrain Huerta I’a recopié sur

le recto de I’enveloppe tandis qu’au verso il a écrit un texte en prose poétique®®.

Cette enveloppe fait donc état d’un boléro du duo cubain trés en vogue au Mexique a
cette époque : Adolfo Utrera au chant et Nilo Menéndez au piano®*. Elle est le seul document
faisant état d’une chanson recopiée. En effet, lorsque le pocte évoque des morceaux ou des
artistes qui lui plaisent, il y fait simplement allusion et ne prend généralement pas le temps de
recopier de chansons. Seules les mélodies du Mexicain Agustin Lara bénéficient de plus
d’égards de la part du jeune homme qui en consigne quelques-unes dans ses lettres®®. La
chanson « Negra soy », couchée sur I’enveloppe comme s’il s’agissait d’un poéme, n’est, de
fait, pas dénuée d’intérét littéraire puisque outre les rimes suivies qui se dessinent, comme
dans ces deux hendécasyllabes : « quién no da la vida por besar/ a esta prieta sonata que al
mirar », les images des mouvements chaloupés du boléro ne tardent pas a s’imprimer dans
I’esprit du lecteur : « Cuando bailo yo el/ mundo se tambalea y al verme/ bailar suelen
exclamar/ mi negrita dame un beso [...] ». Au dos se trouve un petit texte en prose poétique
écrit a la premiére personne et dans lequel le narrateur fait allusion a des détails biographiques
(tels que les cours de « Philosophie du Droit ») ou encore a ses rendez-vous hebdomadaires
du vendredi avec Mireya : «[...] los viernes me parecieron menos frios. Mas nuestros ». Ce
texte, a la différence de celui de Adolfo Utrera présente peu d’intérét littéraire mais laisse

néanmoins percer des motifs qui seront réutilisés dans le recueil Absoluto amor, comme la

> BNM, FR, AEEH-MB, boite 1, document n°22, fol. 1 r° et fol. 1 v°.

%1 MANDA TCHEBWA, Antoine, Musiques et danses de Cuba. Héritages afro-cubain et euro-cubain dans
Iaffirmation créole, Paris, L’Harmattan, 2012, p. 103.

532.0n a, par exemple, la chanson « Ultimo beso » dans BNM, FR, AEEH-MB, boite document n° 29, fol. 4 r°. 1|
cite également Agustin Lara dans la boite 1, document n° 7, 2 r° ou encore dans le document n® 24, 1 r° ou il
précise qu’il est en train d’écouter a la radio « Languidez » d’ Augustin Lara.
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référence a I’argent-métal, « la plata pulida » ou encore au camélia qui apparait dans le poéme

« La invitada »°%,

Méme si cette enveloppe est unique en son genre, elle apporte une belle synthese des
trois aspects que nous cherchons a révéler dans cette étude de la correspondance d’Efrain
Huerta : le caractere intertextuel des lettres du fonds avec la présence de textes d’autrui tout
au long de I’échange épistolaire, la lente élaboration des propres poémes de ’auteur qui se
noue a mesure qu’il avance en poésie et I’'importance de la lettre symbolisée ici par
I’enveloppe comme support de cet apprentissage de I1’écriture poétique. Ainsi, cette
enveloppe, qui au départ pourrait étre considérée comme un document accessoire, est en
réalité trés précieuse tant elle incarne le rapport que 1’épistolier établit entre la pratique
épistolaire et 1’écriture poétique : la lettre est le support en méme temps que le socle sur
lequel repose sa pratique scripturaire. L’un ne va pas sans ’autre. Et c’est la un aspect
essentiel qu’il convient de toujours garder en mémoire lors de 1’étude des lettres que renferme

ce fonds.

% HUERTA, Efrain, Poesia completa, Mexico, Fondo de Cultura Econémica, 1995, p. 21 : «[...] El eco de tus
pasos/ vuelve la vida a una camelia, madura mi presente ».
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4.4.2 Langage commun et langage privé

La lettre, quoiqu’écrite dans [I’instant, comporte, elle aussi, ses mots que les
correspondants inventent, modifient, changent au gré de leurs échanges et qui se muent en un
langage personnel dont, eux seuls, connaissent 1’origine et le sens véritables. Bernard
Beugnot, a propos de ’invention de I’expression dans les lettres, note que dans ce type de

3 c’est-a-dire des reprises

document il existe ce qu’il appelle des « retours d’expression »°
d’expressions employées antérieurement et qui réapparaissent au fil des courriers. Voila 1’une
des raisons qui I’améne a envisager la lettre sous 1’angle de I’invention et a affirmer que : «
[...] plus qu’elle ne I’emprunte, une correspondance invente sa topique et I’expression est
modelée par les énoncés antérieurs »°*°. Le vocabulaire employé dans les lettres grossit &
mesure que la correspondance se développe et que 1’intimité se crée entre les correspondants,
faisant de la lettre un espace de dialogue unique. Dans une relation aussi intime que celle qui
unit Efrain a Mireya, la topique qui s’¢élabore entre eux va dans le sens d’un renforcement de
leur intimité. I1 convient de comprendre alors le sens qu’elle revét dans les lettres et

d’observer a quel point cette topique épistolaire vient nourrir 1’écriture poétique de

1”épistolier.

Lors de son analyse des lettres du roman Tristana (1892) de Benito Pérez Galdos,
Gonzalo Sobejano avait souligné la présence de deux types de lexique dans les lettres
d’amour que les jeunes protagonistes du roman s’échangeaient : il évoquait, d’un coté, I’usage
d’un langage commun et, de I’autre, celui d’un langage privé>°. Le critique a dissocié le
langage privé et le langage public car les personnages du roman établissent cette méme
distinction. Par exemple, Tristana et Horacio émaillent leurs courriers de néologismes comme
pour rendre encore plus intime leur relation. 1l est vrai que les lettres auxquelles Gonzalo
Sobejano s’est intéressé reviennent en propre a la fiction, néanmoins il nous semble que la
distinction qu’il a établie entre langage commun et langage privé pourrait constituer un angle
d’approche pour toute lettre intime, qu’elle soit fictionnelle ou bien réelle, du fait que ses

auteurs utilisent la langue de fagon a consolider ou a approfondir leur relation. Le langage

5% BEUGNOT, B., « De I’invention épistolaire : a la maniére de soi », art. cit., p. 33.

5% bid., p. 33.

53 SOBEJANO, Gonzalo, « El vocabulario de los amantes », Anales galdosianos, n°1, 1966, disponible sur http:/
[ dialnet.unirioja.es/ servlet/ articulo?codigo=2674664, consulté le 4/ 9/ 2012 : « Pues conviene distinguir entre
un modo de usar el lenguaje comin los amantes y la tentativa de un vocabulario privado, dual, en clave. »
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privé désignerait alors 1’altération que les correspondants font subir au langage commun afin

de ne le rendre signifiant que pour le destinataire du courrier.

De facon géneérale, le langage privé éclot en premier lieu dans les formules
d’expression et de cloture de la missive car la tension affective est a son comble. L’auteur de
la lettre peut, par exemple, faire preuve d’ingéniosité verbale par le biais de termes
hypocoristiques traduisant le degré d’affection ou d’amour que sa destinataire lui inspire. Trés
tot dans la correspondance, Efrain décide de nommer Mireya difféeremment et les deux noms
qui font le plus souvent retour dans les lettres sont « Andrea » et « Cara de Plata ». Si le
premier subsiste dans le recueil, le second en est exclu, pourtant « Cara de Plata » s’étoffe,
selon nous, d’une importance particuliere tant dans les lettres ordinaires que dans ses envois

poeétiques.

Dans une correspondance privée dont 1’objectif est de séduire, chaque mot susceptible
de laisser percer les sentiments a 1’égard de la personne aimée compte. Les noms — tels que
« Cara de Plata », « Mireya de Plata » ou encore « Mireyin de Plata » que le poéte mexicain
utilise pour souligner la beauté de la blancheur du teint de Mireya — participent de cette
stratégie. Afin de toucher véritablement son amie, I’auteur se doit de continuer de filer la
métaphore de I’argent-métal dans ses lettres en I’enrichissant d’autres expressions capables de
lui plaire et de traduire son amour. Or, le langage privé construit autour de cette métaphore
brille par son absence dans le contenu des lettres ordinaires puisque leur auteur se contente de
Iutiliser uniquement dans les expressions d’adresse. A titre d’exemple, une lettre ordinaire
écrite le 27 décembre 1933 commence par « Mireyin de Plata » et laisse se dérouler un
discours sans aucune référence a la métaphore de I’argent alors qu’a plusieurs moments, son
auteur aurait eu 1’opportunité de la convoquer comme dans la phrase de cloture ou il exprime
ses veeux a son amie ainsi qu’a sa famille : « Quiero un 34 perfecto para ti, para ellas y ellos.

537

Y mi carifio. Efrain »*’. A ses yeux, les lettres communes ne se prétent pas & 1’inventivité du

langage privé et tant que le discours reste prosaique, le langage privé ne peut s’y déployer.

En revanche, des qu’il passe a la poésie, la topique amorcée dans les lettres se
construisant autour de la métaphore de I’argent se répand dans ses vers, ses strophes et ses

poemes. Le phénomeéne censé advenir dans les lettres ordinaires que Bernard Beugnot appelle

57" BNM, FR, AEEH-MB, boite 2, document n°7, fol. 1 v°.
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538

« I’invention de I’expression »**° et que laissait présager la présence de « Cara de Plata » dans

ses formules d’adresse a bel et bien lieu ailleurs que dans la lettre ordinaire.

Ce langage privé absent des lettres ordinaires se développe a foison dans les textes
poétiques, et ce, dés les envois de 1933. En effet, le poécte fait de 1’argent-métal un motif
central de ses premiers poémes. La poétique de La soledad sonora de Juan Ramén Jiménez>*®
y est certes pour quelque chose, néanmoins, I’épistolier tente de s’approprier 1’isotopie de
1I’argent pour lui donner un sens particulier. Deux livrets, écrits a peine quelques mois apres le
début de I’échange épistolaire entre Mireya et Efrain aux titres révélateurs « Notas plateadas »
et « Notitas plateadas »**°, le mettent en évidence. Tandis que « Notitas plateadas » présente
une date d’élaboration, le 31 juillet 1933, « Notas plateadas » en est dépourvu mais il est
possible de situer la création de ce livret avant celle du premier du fait de son apparence
moins soignée (il contient de nombreuses biffures). Bien que les textes qui composent ces
deux livrets ne soient pas les mémes, il existe entre les courts poémes de chacun d’eux non
seulement une continuité thématique puisque tous deux se fondent sur 1’isotopie de I’argent,
Mmais aussi une continuité dans I’expression par le retour de termes dont la forme demeure
toujours plus ou moins proche. Si I’on considére ces deux livrets de fagon conjointe, on
constate que l’auteur convoque cette isotopie pour l’inscrire dans trois réseaux de sens
distincts : celui de la pluie, celui de I’union amoureuse et enfin, celui de la beauté féminine.
Le motif de la pluie est a I’ceuvre dés le premier poéme de « Notas plateadas » avec ces deux
vers : « El rosario de nubecillas negras/ se deshizo en un gotear plateado ». L’image de la
pluie argentée revient trois pages plus loin avec « La lluvia tejia/ su encaje plateado », puis
quelques poémes plus tard dans « Las gotas plateadas de tu cuerpo sintieron/ un nuevo
perfume de tu alma»*'. Les métaphores de la pluie ont sensiblement la méme forme :
I’épistolier se contente ici d’employer 1’adjectif « plateado » sans chercher une autre maniere
de faire référence a 1’argent afin d’éviter les répétitions. Dans le livret de juillet, cette
construction intervient & une reprise dans les vers « Fue un paso azul/ a través del velo
plateado/ de la serena lluvia »*? ol le poéte a changé « encaje » par un terme de sens proche
« velo », continuant ainsi de filer la métaphore du tissu d’argent représentant la pluie. C’est

d’ailleurs par une autre métaphore, celle de I’image des entrelacs de fils, qu’il symbolise

58 BEUGNOT, B., « De I’invention épistolaire : a la maniére de soi », art. cit., p. 33.

539 \/oir supra, p. 157 et s.

%0 BNM, FR, AEEH-MB, hoite 1, document n°9 et document n° 16.

¥ BNM, FR, AEEH-MB, boite 1, document n°9, fol. 15 v°.

%2 BNM, FR, AEEH-MB, hoite 1, document n°16, fol. 4. La foliotation du document est suivie.
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I’union amoureuse tant dans le premier livret avec « (Qué red plateada/ tejer con los hilos

delgados/ enredados en nuestros brazos? »**®

que dans le second dans « Se me fueron los
afios/ en forjar redecillas de plata »**. Enfin, la couleur argentée intervient pour qualifier la
lune dans « Notas plateadas » avec ces vers « los nocturnos florecen en mi/ como nace en su
cara/ plateada/ la luna »** ou encore pour souligner la beauté du teint diaphane de la bien-
aimeée, rappelant, en creux, le chromatisme lunaire a I’ceuvre dans ce court poéme :

La nota plateada de

su sonrisa quedé vo-

lando sobre nosotros

en un desesperado inten-

to de abandonarnos o
de volar al cielo.*®

Les effets de style, tout comme dans les vers précédemment évoqués, sont limités dans ces
deux livrets : I’auteur se contente d’employer 1’adjectif « plateado » ou le substantif « plata ».
En revanche, dans des poemes de la méme époque, il lui arrive de répéter dans un méme texte
I’adjectif ou bien le nom, créant ainsi des effets de style. C’est le cas pour un poeme de juillet
dans lequel ’auteur joue sur la répétition du méme terme pendant plusieurs vers d’affilée :

El poema que ansio va a tener

sonoridades de plata,

y brillos plateados

y versos plateados.

Quisiera escribir

un poema tan largo,

tan hondo,

que cupiera en su cara
plateada con brillos de luna.>*’

L’auteur s’amuse a créer un polyptote en répétant trois fois 1’adjectif « plateada » aux cotés
du nom «plata » auquel il ajoute une polysyndete avec la reprise de la conjonction «y ».
Méme si elles semblent céder a la facilité ici, ces reprises traduisent malgré tout le caractére

essentiel qu’occupe ce terme dans la poétique qui s’ébauche tout au long de ces poémes de

1933.

I1 est vrai que dans les exemples qui viennent d’étre énoncés, 1’association que I’auteur

établit entre la destinataire de ses lettres et I’argent-métal dans 1’expression « Cara de Plata »

%3 BNM, FR, AEEH-MB, hoite 1, document n°9, fol. 9 r°.

%4 BNM, FR, AEEH-MB, hoite 1, document n° 16, fol. 7.

%5 BNM, FR, AEEH-MB, boite 1, document n°9, fol. 14 °.

%6 BNM, FR, AEEH-MB, boite 1, document n° 16, fol. 16.

%" BNM, FR, AEEH-MB, boite 1, document n° 21, folio sans numérotation.
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n’apparait pas encore mais elle ne tarde pas a surgir. En effet, dés le mois de septembre 1’on
peut lire certains vers faisant tantot référence a Mireya de cette fagon, tantdt des vers mettant
en scéne I’amour qu’elle inspire a son correspondant a travers 1’isotopie de 1’argent. Le poéme
« Mireya Bravo » par exemple, commence ainsi : « Mireya Bravo,/ Cancién de plata rosa »**
ou bien dans le poeme intitulé « Quiero» de novembre 1933, le «je » poétique affirme
« Quiero [...]/ desear tu brillo de Carita de Plata »**°. Par la référence a I’argent, le poéte fait
allusion a I’amour qu’elle lui inspire ainsi qu’a la perspective de s’unir a elle. Le vers qui fait
office d’épigraphe introduisant le discours épistolaire d’une lettre écrite le 27 septembre 1933

le souligne : « jHe de verte en la hora de fundir nuestra plata! »°°0,

Il ressort ainsi de ces observations sur les nombreuses occurrences du mot « plata »
dans les écrits de 1933 que 1’épistolier y accorde une importance toute particulieére. Cette
abondance parait d’autant plus forte que ce terme est absent du contenu de ses lettres
ordinaires. Contrairement a une correspondance traditionnelle, c’est-a-dire un échange
¢épistolaire dans lequel la poésie ne s’invite pas, cette « invention de 1’expression » a 1’ceuvre
dans tout échange épistolaire intime n’advient que dans la facon dont il nomme son amie.
Ainsi, « Andrea de Plata » et « Cara de Plata » sont autant d’indices traduisant une inventivité
verbale qui ne se livre pas dans la lettre mais dans le poe¢me. C’est 1a que 1’idée de porosité
entre le discours épistolaire et le discours poétique atteint sa limite : a partir du moment ou
I’auteur des lettres a conscience qu’il crée, il réserve ses créations a 1’espace poétique. La
structure de la correspondance est par ailleurs révélatrice de sa décision de séparer le discours
poétique du discours épistolaire. En effet, en différenciant une lettre ordinaire et une lettre
poétique, un poéme et une lettre ordinaire ou encore le discours ordinaire et le vers
susceptible de s’y glisser, 1’auteur s’efforce d’établir une distinction claire entre le discours

épistolaire et le discours poétigue.

Bien que la poésie fasse son apparition dés les premiéres missives du jeune poéte,
I’écriture épistolaire, par certaines caractéristiques qui lui sont propres et que nous avons
rappelées dans ce chapitre, a pu constituer un terreau fertile a I’éclosion de I’écriture poétique.
La re-création du reel, la fiction de parole, la fiction de présence ainsi que la mise en scéne

que suppose la rédaction de lettres sont autant d’éléments susceptibles de conduire 1’auteur a

%8 BNM, FR, AEEH-MB, hoite 1, document n° 24, fol. 2 r°.
%9 BNIM, FR, AEEH-MB, boite 1, document n° 23, fol. 2 r°.
%0 BNIM, FR, AEEH-MB, boite 1, document n° 24, fol. 1 r°.
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nourrir son imaginaire. La lettre nous est alors apparue comme la reconstruction de la réalité
que vit son protagoniste. En outre, dans le contexte amoureux qui est le sien, I’épistolier
infléchit son discours de facon a recevoir les égards de sa correspondante. Nous avons
observé toutefois que 1’écriture épistolaire atteint ses limites lorsqu’il s’agit de se dévoiler a
Mireya. Le langage privé attendu dans une lettre de sollicitation amoureuse migre de la lettre
au poeme. Loin d’étre un fait anecdotique, ce déplacement de 1’épistolaire au poétique refléte,
de facon oblique, la vision qu’a I’auteur de la pratique épistolaire et surtout de ses limites.
Mais avant d’approfondir cette réflexion, nous allons poursuivre notre étude du discours
épistolaire en consacrant le chapitre suivant au rapport sur lequel se fonde toute
correspondance, le rapport de destination, afin de saisir la portée qu’il peut exercer sur

I’imagination, et par conséquent, sur la création poétique.
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Chapitre 5 : Ecrire & Mireya pour écrire Mireya : quand le rapport

de destination méne a la poésie

Est-il méme bien nécessaire, pour le
contentement de ’auteur, qu’un livre
quelconque soit compris, excepté de celui
ou de celle pour qui il a été composé ?
Pour tout dire enfin, indispensable qu’il
ait été écrit pour quelqu’un ?

Charles Baudelaire, Préface de
Les Paradis artificiels, 1860.

Jusqu’a présent, nous nous ¢Etions arrétée sur les éléments propres a I’écriture
épistolaire susceptibles d’amener Efrain Huerta sur la voie de la poésie en nous gardant
d’évoquer le réle que la destinataire des lettres a pu jouer dans ce processus créateur. Il
convient désormais de tirer au jour I’aspect essentiel qui mérite une attention toute

particuliére pour deux raisons.

D’une part, a la différence du journal intime qui est un discours monologal, ou du
texte littéraire qui n’a pas forcément de destinataire explicite, la lettre ne peut étre envisagée
que si elle est adressée a quelqu’un. C’est d’ailleurs ainsi que la définit Geneviéve Haroche-
Bouzinac : « Le rapport de destination constitue la caractérisation minimale qui distingue la
lettre d’un autre type de discours »*>*. Prenant appui sur cette considération, toute étude sur
I’épistolaire ne peut manquer de s’attarder sur le statut du destinataire des missives qui
I’alimentent.

D’autre part, cette analyse se justifie d’autant plus qu’Efrain Huerta s’inspire
grandement de Mireya Bravo, la destinataire de ses lettres, pour construire le motif de la
femme aimée dans ses poemes. Il semble qu’au fur et a mesure que 1’épistolier correspond
avec son amie, il fait d’elle un motif poétique. Si les poemes inclus dans ses missives le
laissent deviner, ce sont surtout les nombreuses affirmations ponctuant ses lettres qui
confirment cette idée. Tout au long de leurs échanges, le jeune homme lui rappelle a
I’occasion qu’elle est a ’origine de ses vers, comme dans ce document de juin 1935 dans
lequel il reproduit a la main 1’index d’Absoluto amor et lui précise que : « Todo el libro eres
t0. Eres t, milagrizada en plata y verso. Serena estés ahi... »>%. Nous avons volontairement

choisi un passage d’un document presque contemporain de la publication de son recueil — il a

> HAROCHE-BOUZINAC, G., « La lettre et son destinataire : essai d’inventaire », art. cit., p.197.
2 BNM, FR, AEEH-MB, boite 2, document n°58, fol. 1 v°. Il est analysé de facon plus détaillée au chapitre 8.
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été rédigé deux mois avant sa parution — pour mettre en lumiére 1’insistance avec laquelle
I’auteur souligne la présence de Mireya dans ses vers. Tant au début de leur correspondance
qu’a la veille d’étre enfin reconnu comme poéte, Efrain Huerta s’obstine a montrer a Mireya

qu’elle nourrit son écriture poétique.

Cependant, ces deux considérations qui sont a I’origine de notre réflexion sur le statut
de la destinataire dans cette correspondance posent en creux la question du passage du
discours épitolaire au discours poétique. Il ne semble, en effet, pas si aisé de mettre en
relation le traitement de la destinataire des lettres et celui du motif poétique, 1’épistolaire et le
poétique se situant sur deux plans bien distincts, le réel pour le premier et I’imaginaire pour le
second. Toute la question est de comprendre comment peut s’instaurer un lien entre les deux,

et, qui plus est, dans la correspondance.

C’est la une question qui n’est pas nouvelle : elle a été traitée par Vincent Kaufmann
dans L équivoque épistolaire qui, a partir de ’analyse de la correspondance de certains grands
écrivains, montre que la clé d’interprétation du passage de 1’épistolaire au littéraire se Situe
dans le rapport de destination. Selon lui, la pratique épistolaire prépare au littéraire par le biais
d’un certain traitement du destinataire de la lettre. Il donne I’exemple de Marcel Proust pour
qui I’écriture épistolaire servait surtout a imaginer ses correspondants et affirme que «[...]
écrire a autrui et I’imaginer sont les deux faces d’une seule et méme activité, et annoncent un
écrire autrui) »3 L’idée selon laquelle I'intérét pour le destinataire prépare a 1’écriture
littéraire va marquer le point de départ de notre réflexion sur le lien entre épistolaire et poésie

dans la correspondance d’Efrain Huerta.

11 s’agit donc pour nous de nous interroger sur la maniére dont le traitement particulier
de Mireya Bravo par son correspondant influence la création poétique. Dans quelle mesure la
conclusion que Vincent Kaufmann tire de son étude des lettres de Marcel Proust peut-elle
s’appliquer a la correspondance d’Efrain Huerta ? La lettre, par le rapport de destination
obligatoire qui s’y dessine, a-t-elle lancé 1’auteur dans 1’exploration du traitement imaginaire
de ce destinataire et, de ce fait, vers 1’écriture poétique ? En d’autres termes et pour reprendre
les mots de Vincent Kaufmann, dans quelle mesure écrire a Mireya annonce-t-il « écrire

Mireya » ?

33 KAUFMANN, V., L équivoque épistolaire, op. cit., p. 112. Le mot est en italique dans le texte d’origine.
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Afin de répondre a cette interrogation, nous avons choisi de nous arréter sur les
différentes modalités de traitement de la destinataire dans la correspondance d’Efrain Huerta,
en nous attardant, dans un premier temps, sur les lettres que nous avons appelées
« ordinaires » et, dans un second temps, sur les lettres dites « poétiques ». Les conclusions

que nous tirerons de nos analyses nous méneront ensuite sur le chemin de la poésie.

5.1 Ladestination dans la lettre ordinaire

5.1.1 Du«vous»au «tu»ou le jeu des pronoms

L’échange épistolaire entre Mireya Bravo et Efrain Huerta leur a d’abord permis de se
découvrir puis de sceller leur amitié. Telle est du moins I’impression qui se dégage des
premieres lettres d’Efrain @ son amie. L’étude des pronoms personnels constitue une
démarche incontournable dans 1’analyse du genre épistolaire tant elle révéle les rapports
émotionnels qui le sous-tendent. En effet, la facon dont 1’épistolier s’adresse a sa
correspondante par le biais des pronoms personnels est significative de ses intentions a son
égard mais aussi du degré d’intimité qui les unit. Afin de mettre en lumiére ces deux aspects,
nous nous attacherons a suivre I’évolution des sentiments d’Efrain envers sa camarade a

travers I’usage qu’il fait des pronoms d’adresse au fil de ses lettres.

Dans une correspondance privée qui débute entre deux personnes se connaissant peu
ou mal, il est coutume d’observer leur rapprochement progressif a travers les pronoms
d’adresse : plus les deux personnes s’écrivent, plus le « tu » va venir se substituer au « vous ».
En espagnol, ce passage est autrement plus significatif qu’il s’effectue entre la troisiéme
personne, celle de la non-personne, et la deuxiéme personne, celle de I’interlocuteur. Puisque
leur relation épistolaire leur offre la possibilité de se construire un univers intime, il parait
logique de voir le vouvoiement laisser définitivement place au tutoiement. Or, les lettres
d’Efrain Huerta & Mireya Bravo ne font pas état de ce passage d’une personne a 1’autre, du
moins pas de facon définitive, car s’il est vrai qu’en rédigeant I’une des premicres lettres
datées de 1933 le pocte vouvoie son amie dans la dédicace du petit livret de poemes qu’il lui
transmet, et qu’il va ensuite préférer le tutoiement au vouvoiement dans une grande partie de
ses lettres, il n’abandonne pas définitivement le « vous » le faisant surgir de temps a autre
dans la correspondance. Il convient donc de saisir les raisons qui motivent un tel usage de ce
pronom d’adresse et de comprendre en quoi il peut favoriser ou non 1’apparition de I’écriture

poétique.
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Le vouvoiement, comme nous venons de l’indiquer, sert a marquer une distance a
I’égard d’une personne qui ne nous est pas familiére et & qui on veut témoigner du respect.
C’est en ce sens que nous interprétons la dédicace a Mireya du livret de poémes de juin 1933,
que ’auteur a intitulé « Versos de junio » et adresse délicatement a son amie qu’il vouvoie :
« A Usted, Mireya, que me vuelve nifio y hace que la llame, en mis suefios de evento, Dulce
Carita de Plata »*>*. Mireya, en ravivant de doux souvenirs d’enfance dans I’esprit de son
correspondant, apparait comme femme-meére ou du moins une femme placée en position de
supériorité par rapport a celui qui I’'invoque. Bien qu’il s’agisse la encore d’une attitude
justifiée par sa démarche de séduction, le vouvoiement participe de cette élévation de Mireya
et sous-entend tout le respect et I’admiration qu’elle lui inspire. Pourtant, le rapprochement
s’¢labore au fil des missives et I’épistolier a tot fait d’abandonner le vouvoiement au profit du
tutoiement comme dans cette lettre écrite a peine quelques mois plus tard, en
décembre 1933 : « jVaya impresién que me produjo tu envio fotografico! Tus ojos, tu frente,
tu cabello! Doblemente inteligente te adivinas ahi »>°. Cette exclamation que lui inspire la
photographie de Mireya n’est pas dénuée d’admiration mais le tutoiement vient replacer la

jeune femme Mireya au plan de son admirateur.

Dés lors qu’une véritable connivence émerge des lettres, il semble logique d’en voir
disparaitre d