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Alphabet arabe et translittération

Arabe |translittération Notes

& ’ Occlusive glottale

Voyelle longue, produité ou é en libanais, selon le contexte phonétique

E/é
K B/b
o Tit
& Tt Prononcée comme le th anglais (thing), cette carsest parfois produiteen libanais,
T selon les régions et/ou le registre de languesétili
z Glg
' H/h Aspirante laryngale sourde
é H/h Equivalent de la jota espagnole
2 D/d
3 Dld Prononcée comme le th anglais (The), cette consesigénéralemenproduite z ou d en
T libanais, selon le contexte phonétique
D) R/r Roulé
B Zlz
o S/s
uz Si3 Se prononce comme le CH francais
U= Sls S emphatique
U D/d D emphatique
L Tt T emphatique
L Zlz Z emphatique (cette consonne est généralementifgaten libanais)
d pharyngale fricative sonore
& Glg R francais
s Fif
3 o K emphatiquegénéralement prodL,Jite.en libanais (sauf dans la communauté druze qui la
réalise telle quelle)
& K/k
J L/
e M/m
J N/n
° H/h Glottale fricative sonore (comparable au h dans®ten anglais)
Ula
E) Wiw Voyelle longue
0/0/0/6



1A
s E/é/E/é Voyelle longue
Yly

Nous avons suivi pour la translittération le codteAdlabica en y ajoutant les spécificités du
dialecte libanais. Dans la deuxieme colonne, ldseke translittérées selon le codeabica
sont en caracteres standard ; les lettres en éagacfiras renvoient a des sons typoques de
certains dialectes, dont le libanais. Il s’agit degelles o, 6, €, € qui n'existent pas dans
I'alphabet de 'arabe littéraire. En ce qui coneela consonne « t s marbiza), toujours en

fin de mot, elle est surtout la marque du fémirbans le dialecte libanais, elle n’est
prononcée que lorsqu’elle constitue le premier éexiune annexion (par exempligeyit
bent I'histoire d’'une fille), elle est sinon remplacgar « a » (exemplearb‘a, quatre) ou

« € » (exemple ikéyé histoire).









Table des matieres

1] o o 11 o £ o PP 11
PrEMIGIE PANTIE . ...t ee e et e e et e e e e e e e e e ee e e s s s s s s snnnnneeeeeaaeaeeeaaesasasannannns 21
O - o 0 =T o RSP 26
I.1. Disparition d'une tradition ... 28
O O o 1Y/ 0T 11 L= T U ERP SRR 31
1.2. V=34 pTe o (o] (oo = TP PPPTTTPPPPRTPRPPR 33
2 O o T o] 1= o =] (1 o = PSSP 34
2 = 4= =] 1= R PPPS 38
D2 T I =T = Vo ote ] g ] 0 F= o | g F= U | SR 42
[.2.4.  LES FENCONIIES .....uuiiiiiiiieiiieiteeee e e e emmmmm skttt e ettt et e e e e e e e e e e aa e e nbbb b b bbb e e et e eeeeetaeaeeeeaeesanns 45
22 TR I = o 11 o o EEEUEPRPPRRRS 47
2 T - o T=To T = o] 1T PRSPPI 48
[l.  Portraits et paroles de CONtEUIS............cceee i 52
O I =3 1 11T o 53
O R = 5 -1 - 1LY/ 2R 53
[1.1.2. LES NOUVEAUX CONLEUIS ...eetiiiieieeeeeeeeieeeaeeaee ettt ettt et e e e e e e e e e e s s s sann e e e e e e e e e e e aeeaeeeeeaens 54
11.L1.3.  Le conteur traditioNNEl .............ocoiiiiiioeee e e e e e e e 55
(1.2, CONLEUIS B CONTAGE. . .ceiiti ettt e et a et et et ee e e e e e e e e eean e eas 57
11.3. Conteurs actifs, conteurs passifs et conteurs oc@@asnels................oeevveviiiiiiiiviiennnn. 58
I1.4. Mémoire, apprentissage et tranSmiSSION.......ccceeeeeiiieeiiiiiiieee e 60
11.4.1. Processus de mémorisation et techniques d’appBagBS.........cccvvvvieeeeeeereeieiiiieenrreeee e 62
11.4.2.  MOyeNS MNEMOLECHNIGQUES .......uuiieiiiiiiiieeeeeeee s s etteee e e s ettt e e e e s estbae e e e e ssnnraeaeeeassbaeaeesennnnees 64
[1.5. DONNEES et INtEIPretatiON ..........vviiiiiiiiee et ene e e 66
[l. Variabilité, performance et art de la gloSe ..ccueeuvecieiiiiiiii e 76
1 Y o= (o U 113 (o] T U= 76
1.1.1. Etudes Sur 1a PErfOrMANCE ...........ue ittt e e e e e e e e eeeee s 78
1.1.2. Variabilité et PErfOrMANCE ...........uviii i sttt ettt e e e s bae e e e s e e e s s nnsneeeeens 80
11.1.3. Les théMAatiQUES AU COME ......cuvviiiie e cceeeee ettt s st e e e e e e e e e e e e e e s snnnneeeens 82
1 o2 [ 01 (=1 V2= a1 i) g TSR U I eT0 T 1 (=10 | P 84
1.2.1. Actualisation contextuelle de 'ENONCE ... ..o 85
1.2.2. Commentaires MEtA-NAMTALIS & ........oiiiiiceeeee e 88
11.2.3. Interruption du contage et participation de I'aqoli .............cccccceveeveeeeeeeeeiceeee, 91
11.2.4. F Y g o L= F= W0 | (o] P PPPUPURPUURTRP
11.2.5. La langue et le style...................
111.2.6. Les formules...........ccoeevivrninnnnnn.
1.2.7. Variations paralinguistiques
V. LES reCUCIIS dE CONLES ......ciii ettt e e e e e e e e e e e e e e e e e e eeveeeeneeeeeennnnes
Y T I =T £] 111 €= =1 (o] o
AV I N i = Vo [ Tox 1 o o P
IvV.2.1. D’une langue a l'autre
IvV.2.1. (D ol = |- B =T o] PP RPR
DEUXIEME PAMTIE...uuuiei i i i e e e eeeemr e e e e e e e e e e e e e e e et e e et s e e seeeeasaeseeaeaeaaaaeesesesnnnes
V.  UN COrPUS OU UES COMPUS .. .cceeeiieieeeeeiiieeataeeaa s s e e e e eeeaaeeeeeeeeessssssnnnnnn s snnsnnneeeeeas
V.1, LeS ElEMENtS religiEUX........cciviiiiiiiiei e e
V.2.  Caractéristiques communes des contes libanais............cccooveeveeieeeiiiicciiiieeeee e, 143
RV R I T 11T U USSP 143
V.2.2. Les personnages fantaStiqUES : ...... .. e coereeaaiiiiiiiieiiie et e e e e e e e e e e e e e e e e e e 146
V.2.3. Les animauX MEINVEIHEUX : ......uuuuuiiiii it e e e e e e e e se e e e e e e e e e e e e e e e aeaenraaan s 149
V.2.4. Les objets magiques OU MIFACUIBUX : .....veeeeeeeeereeiiesiii sttt e e e e e e e e e e e e e eeessnnnneenneneeeees 150

-9-



V.2.5. LES ACIEUIS NUMAINS  ...iiieiiiiii it ee et ettt e et e e et e e e e e e et e e s e st e e ssa s e st e esbnsesanneeeen 152

RV 272 TR I U 10 ] 11T o O P 156
V.3. Un conte, deUX COMMUNAULES ..........uuuuuuuuimmmnnrereeerseesseessenssennrrrennrennrrrn - 158
VI. (O 1= 1351 =T 0 0= o | PP 165
VI.1. LeS |E€geNdEeSs € CrOYANCES :.....coiuueiiieiiiiieaa ettt e e ettt et e s ne e e e e e e e 168
V2. CONES B'ANIMAUX & .euuteiiiiiieeiiees s ses st e s e s e eaeeeeeeee e et e et ettt eeeeeeeeeeeeeeeseeetreaaaaeaaaaeaeaaeeeeeess 170
VI3, RANUONNEES : ..ottt e+ttt ettt ettt et ettt et et e e e e e e e s s aa s e e e e aeaeaeeaaeeeaaeeeaeees 171
AV I @0 o1 (ST =] o [T 0 PP 171
VI.5.  Anecdotes et CONteS fACEHIEUX i ....cvvviiiiieeeeeiiiiiiie s e e e 171
VI.B.  LES CONES FEAlISIES :..uvviiiiiiiiiiiiiiiiiieemme e e e e ettt ee e e e e e e e e e e e e e e e e e aaaaaes 172
AV A T T 0] ] (=TS0 Lo = 1 D 173
VI.8.  CONtES MEIVEIIIEUX : .oeeviieeiieeiieeeeeeee ettt ettt ettt eeeeeeeaaeeaaaaeaaaeees 174
VI.8.1. [ 11y (o1 =10 L= | o S
VI1.8.2. Héros surnaturels...........ccccvvveeeee.
VI1.8.3. (00 ] 01 (=130 I 1= 01 1= PSP
VI1.8.4. Contes a héros masculins
VII.  Contes du Liban et typologie internationale .....cc....ccooeeeeeeeeeeeeivveeeeiiiiien 180
VIII. Corpus spécifique ou sous-ensemble régioNal weeeeee..vvvveeeeeeeeeiiiiiiiiiiciienee, 230
VIIILL. (I I o= = K =Y o) P 231
VIIlL.2. Le Liban et la MEIEITANEE .........uniiiiii ettt e e 234
VIII.3.  Spécificité du corpus libanais ...............occeeeiviiiiiieiiiieie e 237
VIIL.3.1. Quelques remarques sur les contes avec heroiNeS .........coeeeiviiiiieeeiiiiiiiiee e eciieeee e 261
VIII.3.2. Transpositions de contes européens au Liban :fiplede Blanche-Neige. ....................... 264
(@0} o T3 [0 1] o] o I 277
=] o] [oTe] =1 o] o[ PP 284

-10 -



Introduction

-11 -



-12 -



L'objet de cette these est I'étude du conte libsurks tradition orale. Du fait de son
ancrage géographique et historique, la traditiaeojoue un réle majeur dans I'affirmation
d’identités culturelles et la reconnaissance ddfiei de certains dialectes. Du fait de la
richesse et la diversité de sa matiere, elle alfalijet d’études et d’analyses dans de
nombreuses disciplines : elle a été étudiée paraméisropologues, des ethnologues, des
linguistes ; elle a également contribué a I'élaborade théories littéraires, a servi de terrain
d’expérimentation pour les théorigsychanalytiques. Pourtant étudiée depuis plus d’'un
siecle, cette matiére continue d’'intéresser lesctieairs, grace notamment a son caractére
vivant et mouvant, d’une part, et grace a un regdmeérét récent d’autre part. En effet, en
Europe, dés la fin des années 1960, une jeunea@réde conteurs — désignée parfois par
I'expression « nouveaux conteurs-»s’empare des recueils écrits et redonne viecantes
grace a leur parole. Pour ce qui est du monde araéme si celui-ci connait le phénomene
des « nouveaux conteur§ >e’est surtout 'immense retard constaté dansoliecte et la
sauvegarde de cette matiere orale, combiné a lparitisn progressive des conteurs
traditionnels, qui frappe les observateurs. C’estetard qui hous a poussée a nous intéresser
de plus prés a la tradition orale populaire libaeai

Trés t6t, en Europe, les collectes se sont orgamis@ns des buts principalement
nationaliste et identitaire. Ce faisant, les fotldtes ont remarqué rapidement I'existence de
motifs invariants formant des types de contes derschéma narratif présente un certain
nombre de caractéristiques communes dans desgaiogsaphiques variées, et se sont lancés
dans I'élaboration d’outils de classification et @@mparaison a partir d’'un corpus constitué
de plusieurs milliers de contes. Selon ce printypelogique, ils ont répertorié et analysé les
contes de la tradition orale de nombreuses régionsonde : contes européens, africains,
americains, asiatiques et indiens, voire turcgggptens. Ainsi, les premiers, Antti Aarne et
Stith  Thompson dansThe Types of the Folktaleslassent des milliers de contes
internationaux. Stith Thompson qui a poursuivirkvail d’Aarne et I'a élargi a 'ensemble de
I'Europe, du Canada, de I'Inde et de '’Amériqueniatadmet dans la préface de la seconde
édition (Aarne et Thomspon, 1964) que des airegrg@biques sont totalement inexplorées
telles que I'Arabie, I'lrak ou I'lran. Le manque dellecte dans cette région est donc flagrant
par rapport a d’autres pays. Par la suite, Eberka8oratav (Eberhard et Boratav, 1953)
classeront les milliers de contes recuelillis enqliile. De nombreux catalogues nationaux
naissent a la suite des grandes collectes organisées différents pays. Les collectes dans le

monde arabe dépendent surtout des politigues Badlele 'investissement particulier de

! Voir chapitre 2 Les conteurs

% La « Madrassa du conte » au Liban ou le festiaiaya, sous I'égide du Forum Arabe de I'Educatéotire
autres. Sarah Qassir, jeune conteuse et artistee ada télévision pendant le mois de Ramadatasiraine
libanaise LBCI.
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certains chercheurs : ainsi, en Egypte, de gramddectes sont-elles organisées et les
archives enrichies, notamment grace au cherchesarHal-Shamy et grace au Centre pour le
Folklore (Le Caire), du Ministére de la Culture. D€me, dans les pays du Golfe, certaines
initiatives voient le jour grace notamment au cewke coopération folklorique du Golfe (Gulf
Cooperation Council Folklore Center, Doha), sousgitle de 'UNESCO. Grace a ces
initiatives, la matiére commence a étre archivéedans le but d’organiser cette derniére,
Hasan EI-Shamy crée sur le méme principe qu’Aariidnempson un outil de comparaison et
de classification des contes de la tradition caaédeTypes of the folktales in the Arab waorld
Mais, force est de constater qu’il évoque trés g@ecurrences concernant le Liban par
rapport aux autres pays arabophones, africaingegttaux.

Ainsi, des éditions critiques, des catalogues raiés, des outils de classements ont-ils
étée élaborés dans différentes aires géographigaesrares sont les travaux effectués sur le
Liban. Pourtant, la situation de la tradition orale Liban n’est pas différente de celle des
autres pays tels que ceux du continent africainf da pourrait le rapprocher. En effet, ces
pays ont en commun des instabilités récentes daums Histoire, et l'utilisation par la
population d’'un dialecte non reconnu comme landtieigle. Mais grace au travail réalisé
par exemple sur le continent africain par les dineucs francais, poussés par le renouveau du
conte depuis trente ans, la tradition orale a éliéatée, sauvegardée et transmise bien plus
tét que celle du Liban.

Il suffit de voir les efforts accomplis par un gdanombre de pays, d’institutions ou
d’associations pour l'archivage et la conservaiil®s contes de la tradition orale pour se
rendre compte de la pauvreté de ces archives awemMOyient et plus particulierement au
Liban. Ainsi, a titre d’exemple, nous comptons I'Aritan Folklore Society, I’Association
canadienne d’Ethnologie et de Folklore en AmériqueNord, le Centre de Littérature Orale
ou La Maison du Conte de Bruxelles en Europe owrenta politique de sauvegarde,
entreprise par 'TUNESCO, du patrimoine oral et inénial de I'humanit&

Une simple recherche bibliographique montre I'absette politique de conservation
reflétant le peu d’intérét de la part des scieqifis pour la tradition orale libanaise. En effet,
la littérature ne comporte que peu de recueils aldges libanais, par rapport au nombre
important de recueils des autres régions. De mémajlieu universitaire ne manifeste a son
égard qu’un intérét limité, puisqu’'une seule thesen France — en ethnolinguistique sur

quelques contes de la tradition orale libanaise éié&arédigée ces trente dernieéres annéees

% « Le patrimoine culturel ne s'arréte pas aux moemnis et aux collections d’objets. Il comprend égelet les
traditions ou les expressions vivantes héritéasodeancétres et transmises a nos descendants, comme

les traditions orales, les arts du spectacle, fasques sociales, rituels et événements festifscbnnaissances et
pratiques concernant la nature et l'univers owctemaissances et le savoir-faire nécessairest&dnat
traditionnel ». (UNESCO)

-14 -



(Gay-Para, 1985). Peu d’ouvrages, gqu’il s’agisseatrieils de contes ou de publications
universitaires, ont donc été publiés sur les codéeka tradition orale libanaise que ce soit en
arabe, en francais ou en anglais. En langue apabgeut se référer par exemple au recueil de
Karam Al-Bustni, Contes du Libah Si ce dernier affirme dans son introduction nlavo
inventé aucun de ces contes et les avoir recuailizes de femmes libanaises et de certains
hommes, il concede les avoir littérarisés en afitéeaire — les contes étant dits en dialecte
libanais — et avoir changé quelques introductisitgé certains lieux imaginaires, avoir donné
un nom a certains personnages (Al-Bost1961). Malgré ces interventions avouées du
collecteur, cet ouvrage est cité comme références da liste des recueils libanais par El-
Shamy. Ce dernier cite également un ouvrage pulidangue allemande par Yussuf et
Ursula Assaf (Assaf et Assaf, 1978).

Certains recueils ont été publiés en francais, maist pu nous étre utiles ici. Ainsi,
les nombreux travaux de Michel Fégh&ipntes, légendes et coutumes populaires du Liban
(Féghali et Féghali, 1976-1978), présentés englusitomes ou lgSontes du Mont Libade
Carmela Mollica (Mollica, 1958) ne sont-ils pasligment des contes de la tradition orale
comme le sous-entendent les titres. Il s’agit dassdeux cas de nouvelles peignant la vie
quotidienne libanaise : la fabrication du pain,feariages, les relations entre les belles-meres
et leurs belles-filles, etc. S’ils ont incontes@abent une valeur ethnologique et
anthropologique, ils ne constituent pas des cateae contes populaires traditionnels,
comme ceux que nous nous proposons d’étudier

D’autre part, nous pouvons trouver, en langue fea; quelques recueils de contes
du Liban. Nous retenons entre autres le reddeiites du Mont Libamle Aida Holtmeier
(Holtmeier, 2009), I'un des recueils de contesgdks récents. Toutefois, deux néo-conteurs
libanais particulierement actifs, Jihad DarwichePetline Gay-Para, ont marqué la tradition
orale libanaise. Tous deux installés en France idegel nombreuses anneées, ils ont publié
probablement la plus grande partie du répertobantkis en langue francaise. L'un affirme
tenir certains de ces contes de sa grand-méreubaame, auteure de la thése en linguistique
déja citée, signale parfois, a la fin du texteyden du conteur qui lui a transmis le conte. Il est
a déplorer que cette pratique soit si rare et guadjorité de ces recueils ne contiennent pas
ces informations. Ces contes ont-ils été adapégrits, dans le but de plaire & un public
francophone ? Il est certain en tout cas que aaseils s'adressent a un public large et ne
relevent pas de la publication scientifique. Pluseversions d’un méme type ont-elles été
recueillies et refondues, pratique courante chezcldlecteurs qui dans l'optique de leur

publication effacent le caractere « imparfait »adunte, en une seule version pour créer un

“ Ouvrage publié en arabe, non traduit en francais.
® Définis dans le premier chapitre.
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conte complet et clos ? Comment alors utiliser ocesueils dans le cadre d’études
scientifiques sur la littérature orale ? N’ayants das réponses a ces questions, nous ne
pouvions, dans le cadre de cette recherche, nqus/apexclusivement sur ces témoignages
de la tradition orale libanaise. Néanmoins, cescadrueurs ont contribué a I'étude du conte
du Liban, en accompagnant certains de leurs rec(®idy-Para, 1989YDarwiche, 2001), de
longues introductions générales sur la traditialeolibanaise.

Nous tirons donc deux constats de I'état de laemtte sur la tradition orale au
Liban telle que décrite plus haut: d'une part,régherche scientifique est pratiquement
inexistante en ce qui concerne le Liban ; d’auttg, es recueils, certes tres importants d’un
point de vue documentaire, ne donnent malheureusgeguéine idée trés réduite de 'art de la
narration libanaise et ne peuvent étre d’'une gramitigd¢ dans I'étude de certains aspects de la
narration orale telle que nous proposons de faire.

Or, compte tenu de la situation historique, gédgiape et linguistique particuliére du
Liban, nous sommes convaincue de l'intérét paitcul’étudier le conte dans ce pays. A
travers quelques rencontres et témoignages, neimsajue la tradition orale existait encore
au Liban, bien que menacée par des facteurs gsdmepas toujours spécifiques au Lihan
En outre, le Liban, comme d’autres pays, est dtigan la « mode » qu’est le néo-contage.
Celui-ci se développe de plus en plus au Libanaeh qu’art du spectacle. Aujourd’hui, le
conte a besoin d’étre dit sur scene ou mis en sgeaeexister. Le contage traditionnel avec
ses conditions de transmission, ses regles de caiation et ses rituels, qui difféerent d’'un
groupe culturel a un autre, a disparu dans les pagislentaux et est en train de disparaitre
dans d’autres. Mais si les nouveaux conteurs puikems les archives immenses laissées par
de nombreux collecteurs, les conteurs libanaisodispt de peu de matiere dans leur pays.

C’est donc principalement pour ces deux raisoascohviction que I'étude du conte
du Liban pouvait apporter un éclairage particuhgeat intéressant aux études sur le conte en
général et la volonté de contribuer aux archivétulles du pays grace a un travail fiable et
rigoureux, que nous avons entrepris cette recherche

Nous nous proposons donc d’étudier le conte dealdition orale dans un espace
géographique donné : le Liban. Nous nous intéressada transmission du conte ainsi qu’aux
transmetteurs tout en tenant compte du contextalsdistorique et géographique. Pour
dresser cette étude, nous tentons de répondrenirdbreuses questions. D’abord, quelle
place occupe le conte au Liban aujourd’hui et opagtqui est-il raconté ? Ensuite, en tenant
compte des particularités du pays ainsi que densesbreuses communautés, nous nous

demandons si I'on peut parler d’'un corpus de codtekiban ou s’il s’agit plutét deorpora

® |l s'agit notamment d’extraits de sa thése déjéeci
" Voir premier chapitre.
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de contes communautaires. Par ailleurs, la quedgda relation entre ce corpus libanais et le

corpus plus large correspondant a I'ensemble réfjice posera nécessairement. Peut-on ou
non parler d’une spécificité libanaise ? Et sidpanse était affirmative, quelles seraient alors

les caractéristiques de ce corpus que I'on pountaitifier de « spécifiquement libanaises » ?

Nous avons déja signalé que de nombreuses disspétudient le conte populaire,
gu’il soit de tradition orale ou non. Face a ladison des études sur le sujet et a la diversité
des approches méthodologiques, nous avons d( rdaéitie démarche. Nos choix ont tout
d’abord été guidés par la nature méme de notreusamsi que les perspectives offertes par
nos contes. D’autre part, notre travail exprime agmtain nombre de convictions : nous
croyons notamment en la création individuelle,séidue du conteur. A nos yeux, cette
création personnelle n’exclut pas le caractereectifl du conte et l'intégration de celui-ci
dans la vie sociale du conteur et de son entoufagesi elle contribue certes a la variabilité
du conte, nous sommes convaincue que cette ctéatwntribue également — et de maniére
paradoxale — a la continuité du conte de tradibicie.

Ce sont donc plusieurs domaines de recherche scoriee que nous avons choisi
d’explorer et de croiser pour étudier notre corfiisne part, les approches contemporaines —
littéraires et anthropologiqgues — mettent désorntiaiscent sur le personnage méme du
conteur et sur sa performance dans un contexteéd@wite tendanceperformance-centered
studies— concoit la littérature orale comme un événemeonstitué certes par le texte lui-
méme mais aussi par l'acte de narration qui premccampte les techniques narratives,
l'auditoire, l'intonation, la gestuelle ainsi quautes les conditions du contexte dans lequel la
performance est produite.

La variabilité sera ensuite étudiée dans plusiéermaines. D’'une part, a travers la
performance des conteurs ; d’autre part, dansd&ties thématiques et des motifs constituant
le conte. Celle-ci ne se réfere pas dans notreeéud différentes versions d’'un méme conte
puisque nous n'avons enregistré les conteurs quaiseet que nous avons peu de versions
d’'un méme conte. D’autre part, notre conceptioniadgariabilité exclut la recherche d'un
archétype ou d'un « conte modeéle » a partir dudggelautres contes se construisent. Nous
utilisons I'école historico-géographique pour mentia variabilité de nos contes dans un but
comparatiste et non pour rechercher l'origine aeges. Pour finir, nous croisons les modéles
de I'école historico-géographique avec les modetiesturalistes, a la maniére de Jones, pour
comparer nos contes avec dautres contes d'airdsireiles proches pour montrer les
particularités du conte du Liban.

Ce sont donc les approches folkloriste, anthropqlegy et littéraire qui seront
privilégiées. L'approche folkloriste se sert depp@oche comparative ainsi que de I'analyse

des thémes et des motifs des contes. Elle suppwseannaissance érudite des themes, des
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récits mondiaux (facilitée aujourd’hui, il est vrgar des outils tels que les catalogues
raisonnés) et de leur circulation. Dans le cadreat® approche, les récits sont subdivisés en
épisodes significatifs permettant d’isoler des fsattcurrents. Grace a la comparaison, nous
pouvons identifier les éléments constants d'un eadnné des éléments spécifiques d’'une
aire en particulier. L’approche anthropologiquenpetr de montrer la structure des récits et de
travailler sur leur variabilité. C’est encore urmsfune comparaison extensive de plusieurs
versions d’'un corpus largement fourni qui permetteaporter une attention plus fine a la
structure des contes rassemblés dans une pergpectinparative. Et c’est pour pallier le
manque d’attention de cette approche a la subjgziies conteurs que nous I'avons croisée
avec les études sur la performance.

Enfin, 'approche littéraire et philologique s’inésse aux aspects artistiques tels que
la littérarité et I'esthétique de la narration emtant de définir le style oral de certains
conteurs. L'aspect purement philologique est ef@alans le cadre de cette recherche mais de
loin moins développé que les autres approche8niésesse notamment a la langue des récits
ainsi qu'aux procedeés linguistiques des conteurs.

Mais pour étudier le conte du Liban, il nous fallsne matiere premiere : les contes
transmis oralement par des conteurs libanais. Conouse I'avons déja dit plus haut, nous ne
pouvions prendre comme base de départ les re@xagimnts car les criteres de la collecte ne
correspondaient pas a nos exigences. Avant le dibnbs recherches, nous réfléchissions a
la possibilité d’organiser notre propre collecta, @ méme moment, en 2006, c’est une
rencontre avec une étudiante libanaise, Samia ®ajlgui nous a définitivement poussée
vers 'organisation de cette collecte. En effetn#aSalloum venait d’organiser une collecte
de contes de la tradition orale et nous avait éomfénéreusement, son manuscrit, rédigé en
langue arabe. Cette premiére version du recueb)igpuwepuis en langue arabe en 2010
(Salloum, 2010), nous a été confiée sous sa forrate,bsans avoir subi les éventuelles
réecritures et mises en forme parfois nécessailas gpublication. Une rencontre avec Samia
Salloum, interrogée sur les détails de cette ca]econteurs, lieu, et méthode, nous a
confortée dans I'idée que ce recueil, bien queigu&c ne pouvait étre le seul objet d’étude de
cette these. D’une patrt, il n’était pas représdmdatI’ensemble de la tradition orale libanaise
puisque la collecte avait été réalisée dans une p@ographique réduite (majoritairement
dans le Nord du Liban). D'autre part, en I'absendenregistrement, la trace orale et le
caractére conversationnel du conte étaient effdicesus a donc paru nécessaire d’organiser
une collecte pour compléter le corpus de contes,aliane part, des contes d’autres régions
libanaises et, d’autre part, une méthodologie difie qui respecte le caractere oral des
contes recueillis.

C’est la raison pour laquelle notre recherchegestentée en deux parties. Le conteur,
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porteur du conte et de 'art de narrer, sera atreate la premiére. Il nous permet ainsi de
nous écarter des thématiques du conte pour noéiesser a son mode d’énonciation mais
aussi a la collecte et au personnage méme du cpnétgu’'on le trouve aujourd’hui au
Liban. Elle présente, de plus, des éléments métbgidpies pour la constitution d’un corpus
de contes de tradition orale libanaise. La deuxi¢ragie, quant a elle, étudie plutét les
thématiques du conte ainsi que les particularitésahte du Liban en le comparant a d’autres
aires géographiques.

Le premier chapitre de la premiére partie expaseéthodologie mise en place pour
une collecte efficace des contes de la traditialeorDe la définition de I'objet d’étude au
matériel employé, en passant par la géographa&setdcompagnateurs, rien ne doit étre laissé
au hasard par le chercheur-collecteur. Nous mettacsent sur 'importance de respecter la
spécificité libanaise en collectant dans toutescl@®mmunautés du territoire mais aussi, et
surtout, de bien réfléchir a la place du collecetule ses accompagnateurs lors de la collecte.
La performance étant un trait essentiel de laréttée orale, la présence du collecteur et ses
choix par rapport au narrateur seront pris en cempt

Le deuxieme chapitre réfléchit sur le genre ddeams qui existent encore aujourd’hui
au Liban ainsi que sur les moyens mnémotechniqéesssaire a I'apprentissage et a la
transmission de l'oralité. D’autre part, nous damnda parole aux conteurs pour éclairer
certains choix de contage nécessairement liésraexie et a la vie de ces narrateurs.

Dans le troisieme chapitre, la part de I'individians I'oralité sera examinée. Eléments
verbaux et non-verbaux seront analysés. lls démointjue derriere chaque performance, il y
a bien un individu qui peut étre désigné commetewaw» de son conte, puisqu’il y laisse,
indéniablement son empreinte. Chaque conteur afagen de narrer, propre a lui. Son
phrasé, ses mouvements sont toujours mis en situatiur dramatiser le texte.

Le quatrieme chapitre est composé pour I'essedeefuelques pages exposant la
méthodologie suivie pour la traduction des contésgnstituent la partie la plus conséquente
de ce chapitre et surtout la matiere premiere kEaneelle tout ce travail n'aurait pu exister.
Toutefois, pour des raisons de lisibilité uniquetndra été décidé que les corpus de contes
traduits seront présentés en annexe et non dam®rf;s méme de ce chapitre. Nous
expliguons dans ce chapitre pourquoi tous les sot¢enotre collecte ont été enregistrés sur
un CD mis également en annexe plutdt que d’étégmatement transcrits en caractéres latins
comme cela se fait parfois: le CD permettra awbaphones d’écouter directement les
performances et aux non-arabophones de se faireidéeeprécise, conte par conte, des
intonations et des bruitages, de 'ambiance loradellecte.

La deuxieme partie commence par le cinquiéme tieaqui répond en premier lieu,

avant d’établir tout classement de nos contes, guéstion de savoir si le corpus que nous
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avons est cohérent ou si nous avons plutot affaidescorpora En effet, la spécificité du
Liban, composé de plusieurs communautés, peutelaiggsager l'existence de corpus
différents en fonction de la religion des conteles éléments religieux que I'on trouve dans
plusieurs des contes rassemblés constituent-ilséldesents suffisamment discriminants et
profondément inscrits dans la structure du conter mpe lI'on puisse parler de « corpus
communautaires » au Liban ?

Nous procédons alors dans le sixieme chapitne élassement des contes du corpus.
Le premier classement reprend les grandes catéguieclassement international tout en y
intégrant des particularités de notre corpus. L@@ classement, quant a lui, prend en
compte la visée du conteur qui, de facon intuisgavent, classe son répertoire differemment
du chercheur.

Le septieme chapitre situe le corpus au sein dgplalogie internationale. Ce sont les
catégories et les numéros deésigneés par ce classgumieseront pris en compte pour identifier
nos contes. Cet exercice, nous le verrons, moasrérhites de ce classement international et
la nécessité d’enrichir les apports nationaux argimir repenser les classements européens
ou occidentaux.

Enfin, le dernier chapitre met en valeur les dpEt@s de notre corpus de contes en le
comparant d’'une part aux contes du monde arabatrd’@art aux contes méditerranéens et

européens.
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Premiere partie
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La centaine de contes constituant le corpus deesatd la tradition orale libanaise sur
lequel nous nous appuyons dans cette étude praleéemeux sources différentes.
La premiére partie du corpus (42 contes) a étéeiie par nous-méme, dans

différentes régions du Liban, principalement au Madban. Cette collecte a été réalisée entre
2007 et 2008 suivant une méthodologie dont nou®ldpperons les principaux éléments
dans le premier chapitre de cette partie. Ces s@#mnt désignés par les initiales NZ suivis
du numéro du conte tel que présenté en annexe.

Ensuite, comme cela a été signalé plus haut, gteareeuf contes ont été collectés par
Samia Salloum, principalement dans le Nord du Lilfeecueillis entre 2005 et 2006, ces
contes ont été directement transcrits par elle-mé&umenoment du contage, en moyen-atabe
Elle nous a confié cette premiere version de lastraption. Les textes sont écrits sans ajouts
de sa part, sans recherche littéraire ou linguistidoutefois, le seul fait de passer du dialecte
oral libanais au texte écrit en moyen-arabe néeessie part de littérarisation. Quelques
années plus tard, lors de leur publication en lgcedle les a Iégérement remaniés,
supprimant certains contes, réécrivant certaineasels, et 'on peut observer que certains
termes, tournures ou expressions appartiennentaadae écrite (Salloum, 2010). Les textes
traduits par nous en francais sont ceux de la gmenviersion gu’elle nous a livrée. Ces contes
seront désignés par les initiales SS suivis du noirahé conte tel que présenté en annexe.

Il existe certaines disparités entre les recualSdlloum et le noétre bien qu’il s’agisse
dans les deux cas de transcriptions de contes lit€éfature orale libanaise. Ces différences
sont donc le résultat, d'une part, de la méthodelat collecte qui differe d’'un corpus a
'autre et, d’autre part, des choix adoptés lorslaleetranscription, les deux collectrices
n'ayant pas les mémes objectifs. Nous renvoyonsgjuairieme chapitre de cette premiere
partie concernant la traduction et les recueils pleuplus amples explications.

Notre premier chapitre détaille la maniere dortdgpus a été constitué. Les deuxieme
et troisieme chapitres sont quant a eux focaligétespersonnage du conteur et sur l'art de sa
narration dans la lignée des études sur la perfacenaMais avant de les aborder, il convient
de faire ici quelques remarques terminologiqueseorant certaines expressions employées

dans le cadre de ce travail et qui ne font pasahimité dans le monde de l'oralité

8 Arabe non-standard, qui ne respecte pas les réigldsarabe littéraire et qui est, ici, une forméatite »,
littérarisée du dialecte libanais. Pour une étude poussée sur la distinction entre arabe littéra@rabe moyen
ou néo-arabe, consulter I'étude deuloughli J. E., « Moyen Arabe et questions comse»s. (Kouloughli, 2013)
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Le terme « oralité » ainsi que les expressions tizstpuelles il est employé portent
parfois a confusion. On peut distinguer deux usaggesce terme: I'un désignant tout
simplement le discours oral sans autre implicataondis que I'autre porte en lui une valeur
culturelle (littérature orale, poésie orale, tramfitorale, etc.) et dont le but est moins de
décrire le phénomene lui-méme que de l'associareacertaine culture différente de celle de
I'écrit. C’est pourquoi, nous expliguons d’emblémjant de poursuivre, notre emploi de
I'expression « littérature orale », expressionasitooversée.

De nombreux termes ont été proposés et employésr pemplacer cet
oxymore, « littérature orale », décrié par WaltemgO Selon lui, on ne peut décrire un
phénomeéne primaire (oralité) par un phénoméne ieltérsecondaire (écriture), ce serait
comme décrire un cheval comme étant une voiture gares. Parler de littérature orale serait
donc parler d’écriture orale, littérature venantiahin literatura, delitera, lettre de I'alphabet
et désignant plus tard tout texte produit a paeirces lettres (Ong, 2002, p.10). L’étymologie
méme du terme « littérature » empiete sur le doena@émantique des lettres et de 13,
I'expression « littérature orale » contiendrait woatradiction dans la mesure ou elle désigne
un produit de l'oralité. Il est ainsi paradoxal disigner un produit destiné a étre entendu par
un autre destiné a étre lu (Bauman, 1999, p.5)r By, cette expression tend a définir
I'oralité comme ce qui n’est pas écrit et non comumeproduit du discours, cela représente
une ambiguité dans la mesure ou nous définissotexmme non pas par ce qu'il représente, ce
gu’il est, mais par ce qu’il n’est pas, renforcaimsi sa dépendance a I'écrit.

Ruth Finnegan (Finnegan, 1970) défend l'usage die @xpression. Se concentrer
uniquement sur des raisons étymologiques pour étier cette expression est excessif,
I'argument étymologique étant restrictif, lié a uoertaine culture et pourrait évoquer des
préconceptions plutdt occidentales. L'associatintreelittérature et écriture est arbitraire a
son sens, le terme littérature ne pouvant étrei aestsictif, il faudrait le considérer dans un
ensemble plus large et une entité plus abstraitgugjgse contenir tous les aspects de la
littérature.

Ainsi, Claude Hagége propose-t-il le mot d’ « orats, les écrivains créoles (Glissant,
Chamoiseau, Confiant) emploient « oraliture ». Maisnegan remarque qu’ « orature » est
un paralléle d’ « écriture », ce qui ne résout pasprobléeme que posait I'expression
« littérature orale » par rapport a I'écrit.

Richard Bauman, quant a lui, propose ) « Verbal aitet c’est d’ailleurs le titre d’'un
de ses essaisverbal Art as Performancéviais cette expression n’est pas sans présefieer, e
aussi, des incohérences. Pris littéralement, lmdex verbal » met I'accent sur le mot
uniquement laissant de cété tout ce qui est nobalelans une performance, comme les sons,

les gestes, etc. D’autre part, « art » est un teamkigu : comment décider de ce qui est du
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domaine de l'art et de ce qui ne I'est pas ?

Malgré les critiques dont elle a fait I'objet, stex littérature orale », expression datant
du XIXeme siecle, employée par Paul Sébillot, rasadoptée par un certain nombre de
chercheurs, folkloristes et conteurs. Il ne faudpas prendre le terme littérature en son sens
étymologique, mais plutdt le généraliser a I'ensiende la tradition orale, méme parmi les
cultures qui ne connaissent pas I'écriture. C'ettecexpression, selon Ducrot et Schaeffer
dans leNouveau dictionnaire encyclopédigue des sciencdamyagequi semble « la moins
malheureuse » parmi toutes celles proposees.

[...] la tradition orale se référe a 'ensemble dedts de transmission orale d’'une culture,

gu'’il s'agisse des savoirs, de la sapience, declaion ou des mythes, et pas seulement des

traditions littéraires au sens restreint du terno&gst-a-dire en tant qu’elles impliquent un
dimension esthétique (sans nécessairement dewpiréduire) ; quant au folklore, il est
constitué de I'ensemble des usages, des croyahdes ectivités culturelles traditionnelles
d’une société, indépendamment de leur mode dertige®n [...]. Parler de poésie orale ne
convient guére mieux, parce que cette expressigrara pas en compte les gens oraux en
prose (anecdotes, mots d’esprit, contes, etc.)xdr&ssion « littérature orale » [...] a au
moins I'avantage de mettre I'accent sur une pardatetionnelle des deux champs — I'oral
et I'écrit- qui se partagent le domaine des usag@egentiellement) esthétiques du langage

humain. (Ducrot et Schaeffer, 1995, p.505)

En l'absence d'un autre terme pour désigner cesmds purement orales » (Ong,
2005, p.14) — bien que Walter Ong propose « Vogmgil s’agit pour lui de dissocier les
mots de I'écriture, aussi difficile que cela puigsgaitre pour un lettré —, nous continuerons
d’employer « littérature orale » sans sous-enteadcein jugement de valeur, de hiérarchie ou
de supériorité de I'écrit sur l'oral. Il ne s’agids non plus de présenter I'oralité comme un
« anachronisme déviant » de I'écriture. Nous nesiclgmons pas l'oralité comme un défaut
d’écriture, mais comme un mode de communicatioaragntiére, différent et autonome.

D’autres expressions seront employées dans cétse,thelles que « tradition orale »
ou « folklore ». Il est vrai que ces expressiomd galement I'objet de discussions. Finnegan
estime que I'expression « tradition orale » estigiy « tradition » pouvant avoir différents
usages et s’opposant au terme « moderne », relégegmrocessus a des temps anciens. De
méme, « folklore », comme « tradition orale », sentend ce qui est transmis de génération
en génération, provenant d'un temps passé. Leegoahecdotes, proverbes, etc. désignés
par le terme « folklore » ou I'expression « traghtiorale » seraient donc des souvenirs d’'une
épogue qui n’existe plus aujourd’hui.

Toutefois, on ne peut discréditer tous ces termesse@ basant uniquement sur

I’étymologie. Chacune de ses expressions que noyoeerons dans ce travail montre une
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des nombreuses facettes de l'oralité : son lierc daeransmission orale de génération en
génération, son rapport a I'écriture et aux trapsons ou son rapport a la performance entre
autres.

Les quatre chapitres qui constituent cette prempaeie éclairent déja quelques
aspects de l'oralité a travers notamment la calele notre corpus, dans un pays que nous
connaissons bien mais ou en tant que collectriaes réions parfois percue comme une
étrangére, comme on le verra. A travers égalenesntdnteurs que nous avons rencontré et
sans qui ce travail n'aurait pas existé, nous vesr@mment s’est déroulée la transmission de
leur savoir et pour finir, c’est a travers la pemi@ance de certains d’entre eux que l'oralité
sera présentée, a la fois verbalement (« verbasaperformance ») mais également a travers

leur gestuelle.
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|.La collecte

Nous présentons dans ce premier chapitre les sigoinnous ont amenée a réaliser
cette collecte, nous étions poussée notammentapdisparition du contage traditionnel du
Liban. La méthodologie de la collecte détaillée pasuite est certes le résultat, au début, de
quelques tatonnements personnels dans un paysratiedecollectes ont été réalisées mais du
fait que cet empirisme a fait I'objet d’'une réfleri méthodique et d’'une rationalisation, il
pourra servir de base méthodologique pour desateidutures.

Commencgons par rappeler ici ce que nous en avpideraent dit dans I'introduction.
Les raisons pour lesquelles nous avons décidé demuae collecte étaient nombreuses mais
nous étions surtout animée par un désir de présamvet de transmission d’'un patrimoine en
danger. Car, d’'une part, les conditions de la sudd conte n’existent plus et les derniers
détenteurs de ce savoir transmis depuis des sigafgsen train de disparaitre. D’autre part,
nous avons constaté qu'’il n'y a eu que de timigesatives de collecte, de préservation et de
transmission au Liban en comparaison avec lesrdiffés campagnes de collectes organisées
depuis des siécles dans d'autres pays, notammedd¢adent. Ces différentes enquétes sur le
terrain ont conduit a d’'importants recueils de esrmjui, a leur tour, ont nourri les catalogues
raisonnés des contes populaires de plusieurs paySype of the Folktalesl’Aarne et
Thompson, premier catalogue, a vocation internat@nregroupe des versions de contes
populaires de nombreux pays, surtout américaireugipéens, laissant de c6té les versions
arabes ou africaines. Il est fréquemment enricthéetypes de contes sont aujourd’hui plus
connus sous la typologie ATU, pour Aarne, Thompsdther qui continue le travail entamé
par les deux premiers folkloristes.

Par ailleurs, en France, des folkloristes (Luzé&bitot, Pourrat, Millien, Joisten...)
ont commenceé a collecter des contes des différeéggsns francaises au XIXéme et XXeme
siecle. Les contes issus des ces différentes tedl@nt été ensuite regroupés et ont enrichi le
catalogue raisonné des versions de France comnparc®elarue et achevé par Tenéze
(Delarue et Tenéze, 1997) dont la derniere édiggmoupe les quatre tomes du catalogue en
un seul. Il classe également les contes recuddliss les pays de langue francaise tels que le
Québec, certaines régions des Etats-Unis, d’'Outeehdes Antilles frangaises (Delarue et
Teneze, 1985).

De nombreux catalogues voient ainsi le jour aulsidernier dans de nombreux pays
européens, notamment le catalogue raisonné desescagtecs (Angelopoulo, 2004),
(Angelopoulou et Brouskou, 1995) — par Anna Angéldp puis Emmanouella Katrinaki
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entre autres — et enrichi grace aux archives degesdviegas. Le catalogue des contes turcs
par Eberhard et Boratav (Eberhard et Boratav, 18&®)it notamment 'immense collection
d’archives du collecteur Boratav.

Les pays d’Afrique ont attiré de nombreux ethnokgjet enquéteurs (Baumgardt,
Seydou, Derive, Calame-Griaule, Gorog-Karady poairciter qu'eux) et la bibliographie
(Baumgardt et Bounfour, 1998) foisonnante témoidhee riche littérature orale, encore
vivante et bien présente dans certains pays (Camger€entrafrique). Des efforts
considérables ont été menés par les chercheursluisant a la création de centres de
recherches sur la littérature orale ainsi qu'a diewet a la participation des autorités
concernées par ce folklore, malgré le manque desnwgt le ralentissement de ces activités
remargqué a partir des années 1980, date marquédredies instabilités dans la région. Le
développement des centres de recherches dans lesrsites africaines ainsi que
I'implication des différents Etats ne peut qu’enamer et développer les enquétes sur le
terrain. Cette implication des autorités et desensitaires manque indubitablement au Liban
notamment pour la coordination de la recherche, etepiétes et la visibilité des actions
isolées menées sur le terrain de la littératurkeoEn 2002, un rapport d’expeft{Rapport
Final, 2002) chargés de préparer le congres culpameafricain se penche sur les traditions

orales africaines :

S’agissant des traditions orales, I'importance @edollecte, de l'étude et de la
promotion en a été fortement soulignée. En eftdtedeur contribution a I'écriture

de I'histoire africaine, ce sont aussi les traditgoorales qui permettent, aujourd’hui
encore, de connaitre la culture, les croyances, tieglitions, les attitudes et
comportements de nombreuses populations africaifesst pourquoi avant et
durant les vingt premiéres années des indépendaiiges eu un réel engouement
pour la collecte, l'archivage, I'exploitation, larpmotion et la diffusion des
traditions orales et des autres expressions mdtésieet immatérielles de la culture
traditionnelle. L’adoption en 1972 par TUNESCO @lan décennal consacré aux
traditions orales et aux langues africaines a canétun facteur de dynamisation
des initiatives. Elles ont abouti a d’intenses wté#is au niveau national, a la
création de centres régionaux (CELHTO, EACROTANZERDOTOLA, CICIBA,

SACALOT etc.), a l'organisation de nombreuses retres (Fondation SCOA,

Fondation Senghor) a la création de laboratoiresisldes universités et les centres

° Un colloque a été organisé a 'INALCO en 1998 pdrasser un état des lieux de la littérature aafiieaine.
Les actes de ce colloque ont été publiés :Baumga®iounfour (éd.) Panorama des littératures africaines,
état des lieux et perspectivels’Harmattan/Inalco, 1998.

YPour la consultation du rapport complet :
http://ocpa.irmo.hr/resources/docs/Reunion_ConskataCongress_Culturel_Panafricain-fr.pdf
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de recherches, a des travaux d’enregistrement aéitions pour des programmes
radiophoniques, a des stages de formation a leectdl etc.

Hasan El Shamy entreprend, récemment, de constidueatalogue raisonné des
versions arabedypes of the Folktale in the Arab warl@éographiquement, il recense les
contes des pays arabes du continent africain (&lg€unisie, Maroc, Egypte, Soudan...), les
pays du Moyen-Orient (Palestine, Jordanie, LibamieSIraq...) ainsi que les pays du Golfe
(Kuwait, Qatar...). Les pays d’Afrique du Nord (Alg&Tunisie-Maroc) ont été a la fois
explorés par les arabophones et les africanistesi,Ale nombreux spécialistes ont recueilli
et étudié la littérature orale kabyle (Lacoste-dij@) ou berbere (Bounfour) entre autres.

Toutefois, quand on parcourt la bibliographie dtatogue d’El-Shamy, force est de
constater, nous I'avons déja signalé, que les iscogncernant le Liban sont peu hombreux
par rapport a ceux des autres pays. D'importargegagnes de collecte ont été réalisées dans
les états du golfe arabe (Qatar, Bahrein...) et tehi\es se trouvent au ministére de
I'information de Doha, au centre du folklore. Quant Liban, I'absence de campagne de
collectes est fortement remarquée : EI-Shamy reqgie trois recueils du folklore libandis

C’est pourquoi nous dresserons un état des lieua diadition orale au Liban avant

d’évoquer la méthodologie observée lors de la ctle

|.1. Disparition d’'une tradition

D’abord, un constat qui, certes, n’est pas propr&iban et qui a été observé, depuis
des dizaines d’années déja, dans de nombreux laagisparition du conteur et du conte en
tant que pratique ancrée dans la vie sociale. becoétage ou la néo-oralité - termes apparus
en France avec le renouveau du conte - se déveibdpelus en plus, notamment au Liban,
en tant qu'art du spectacle. Aujourd’hui, le coatieesoin d’étre dit sur scene ou mis en scéene
pour exister. Le contage traditionnel avec ses itiond de transmission, ses regles de
communication et ses rituels, qui different d’'uroge culturel & un autre, a quasiment
disparu. Ainsi, le conteur professionnel que I'etrouvait dans le monde arabe Hakawatr,
qui vient du verbehaka en arabe (conter, raconter, narrer), n'existe plass les cafés
libanais ou il avait I'habitude de conter. Son puk#tait constitué des citadins, surtout

pendant le mois de Ramadan — mais pas uniquemegui se déplacaient pour apprécier la

1 Assaf, Ursula ; Assaf, Yussuf (édVJarchen aus dem LibanoBjisseldorf, Kéln, 1978.
Al-Bustani, Karam ;Hikayat lubnaniyya (Contes libanais), Beyrouth, Nazir Abboud, 1961.
Khawam, René Contes et Iégendes du LihaRaris, Fernand Nathan, 1962.
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performanc& du Hakawiti qui contait des histoires maintes fois entendéegourd’hui,
dans cette région moyen-orientale, s'il n’a pasaftgssé par les désordres actuels, il n’en
demeure plus qu’'un seul, a Damas en Syrie, au Ahfdéawfara contant leRoman de
Baybars®.

Le phénomene ddwmkawatiyéde I'ancien style s'est en effet progressivemegingavec
l'arrivée de la télévision dans les années soixaitsoixante-dix, méme si les informations
guant au nom et a la date de décés du dernier deaneiens conteurs varient y compris
dans les propos de AbO Shadi. Celui-ci m'avaitriaki en 1994 que le dernier des
hakawatiyédu café «al-Nawfara » s’appelait AbO Ali Shahigcédé quelques années
auparavant, et que le café n’avait pas connu ddgazordepuis quinze ans. Mais la télévision
n'est pas tout de suite venue a bout des cont@imsi, en 1960, le patron du café ou lisait
un des tres célébres anciehakawatiyéde Damas, I'octogénaire Abl I-Hann, l'avait
d’abord congédié en lui signalant qu'avec le nouvgmste de télévision il n'avait plus
besoin de lui et de ses histoires, pour lui redesearses services environ un apres. D’aprés
nos informations, le dernier des anciens hakawéatiydamas est mort a la fin des années
quatre-vingt. Il s’agissait de Ab0 Mahmd{d, qui téti les siyar populaires au café

« Mussallabat al-‘Améara » jusqu’en 1988-1989 enmirdlous pouvons donc présumer que
Ab( Shadi a pris, non seulement la reléve du desmles anciens hakawatiyé du café « al-
Nawfara », mais de ceux de toute la ville de Darftdsrzog, 2003, p.216)

Mais ses auditeurs sont désormais principalemesitalristes et les derniers clients
du café qui ont connu les anciens conteurs nerisiderent pas comme Ufakawati.

Ab( Shéadi est donc devenu, de plus en plus,hakawéatimusée des traditions populaires »
qui gagne sa vie avec le tourisme. Sa récitationoeih cas est un art folklorisé, médiatisé,
qui plait aux touristes et aux jeunes Damascenas paur autant leur parler, mais qui peut
toutefois encore étre porteuse de sens pour lesqujés. Dans cette perspective, Abl Shadi
n'est pas le dernier conteur de Damas, mais le prerd’un nouveau genre, un néo-
hakawat] ce qu'il ne cache d’ailleurs pas vraiment, etifuevendigue méme. (Herzog,
2003, p. 229)

Quant auxHakawati au Liban, ils ont complétement disparu des cafésaentours
des années 1975-1980en pleine guerre civile.
Les veillées, avec conteurs traditionnels non @@anels, ne font plus partie, elles

non plus, du paysage social libanais. Lors de lleae, nous avons pu d’ailleurs constater la

12 Au sens anglais du terme : réalisation, interpigfiareprésentation. Il ninclut pas I'exploit come le fait la
définition francaise du terme. Nous aurons I'oczasle détailler cet aspect du conte.

'3 Une traduction partielle de ce roman a été réaljsar Jean-Patrick Guillaume et Georges BoRasnén de
Baibars Sindbad, Paris).

' Propos confirmés par Boutros Rouhana, docteunétrie, ayant rédigé sa thése sur les séandéaldwtr

au Liban :La narration orale : mode d’expression collectihéatrale, séance du Hakawati (Saida), séance de
consolation (Nabatiyah) au Libaklniversité Sorbonne Nouvelle, thése dactylograptiég4.
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disparition de ces pratiques, longtemps populakEeseffet, nous avons appris par certaines
personnes qu’un conteur professionnel, aujourddédédé, Fares Zoghaib né en 1882,
animait des veillées dans le village cotier de AmaBn relate qu’il tenait son auditoire en
haleine pendant plusieurs soirs autour d'un sentecqu’il modelait et réinventait en fonction
des réactions de son public. Les familles aiséeslidge faisaient également appel a lui pour
conter a leurs enfants avant de les endormirtrifliell contait son répertoire de mémoire, sans
s'aider de notes ni de manuscrits. A sa dispatitanbelle-fillé®, également illettrée, conta &
ses enfants et petits-enfants ce qu’il lui regtaitnémoire du répertoire de son beau-pere. Elle
complétait parfois avec des contes Wele et une nuitggue son pere lui avait lus quand elle
était jeune. Elle avait écouté ces contes et la#t aontés en tressant la paille, formant de
longues tresses avec des feuilles de palmier seghd@ confectionner des couffins, des
nattes, des chapeaux, etc. Cette relation entrageret artisanat, entre I'art de narrer et le
réle de la main, étaye les propos de Walter Bemjatans son esshe Narrateur
[...] Le don de préter 'oreille se perd. Il se pgudrce qu’on n'écoute plus en tissant et en
filant. Plus I'auditeur est oublieux de lui-méméygce gu'il entend s'imprime profondément
en lui. Lorsque le rythme du travail I'a investipitéte I'oreille aux histoires de telle maniere
gu'il est gratifié du don de les raconter & sonrtdenjamin, 1991, p. 275)

Ce n’est qu’'a la disparition de cette conteusergques avons personnellement connue,
et ce, plusieurs années avant le déebut de la t®llgae nous avons pris conscience du trésor
qui s’éteignait désormais avec elle, tout comme ta tresser la paille a Amchit.

Une infime partie de leur riche répertoire a e @estituée lors de la collecte grace a
des conteurs du village d’Amchit qui avaient comfares Zoghaib et sa belle-fille et qui se
souvenaient non seulement de leurs contes mais nd@rla facon dont ils contaient ou
mettaient en scene certains d’entre eux.

Si nous ajoutons a la disparition du conteur I'albsed’archives de collecte, le peu de
recueils fideles et une disparition imminente desners détenteurs de la tradition orale
libanaise, la collecte devrait étre menée d’'urgencéiban, alors que dans d’autres pays elle
a été réalisée plusieurs siécles auparavant notatrgré&ce aux freres Grimm, pour ne citer
gu'un exemple, qui ont suscité avec leur premiéheate en Allemagne une émulation dans

tous les pays européens.

'3 || sagit de notre arriére-grand-pére que nousars pas connu. Mais des témoins de ces veilléesre en
vie dans ce méme village, ont été rencontrés lela dollecte. Il est également connu sous le nerBuaddattar.

'8 Notre grand-mére paternelle.
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1.1.1. Hypotheses

Quelgues hypothéses concernant la disparition deatfition orale pourraient étre
avancees. Un premier constat sur lequel contewrisegtheurs s’accordent est I'apparition de

la télévision dans les foyers. La premiére chametevision libanaise voit le jour en 1956.

The first attempt at TV was in 1954 when two Lebarm®isinessmen Wissam lzzedine and

Alex Arida applied to form a TV company, and aftes years of negotiation they signed an

agreement with the government and in August 19Bived a license for La Compagnie
Libanaise de Television, SAL (CLT). (Rugh, 2004.95)

Apres les années 1960, le petit écran se démeerati Liban et se retrouve peu a peu
dans chaque village, puis dans chaque maison. @estomphe du visuel sur l'oral. La
télévision, comme I'ont d’ailleurs fait les illuations des livres de contes, offre des « images
visuelles » imposées, alors que le conte laissenadination un nombre infini « d'images

narratives » interprétées differemment par chagaédeur.

En effet, la modernité s’accompagne [...] de la tién qui fournit des images visuelles
toutes prétes, au contraire des images narrativas s transformaient en figurations

mentales, inlassablement en travail chez chacugim{Bnt, 1999 p. 232)

La télévision a accéléré un mouvement qui avaitmencé bien auparavant avec
I'écriture notamment. Pour Walter Benjamin damesNarrateur 'accés a un nouveau genre
de communication, I'information, proposé d’abord fspresse écrite avant la télévision ou
les autres technologies dont nous disposons audimiyreést une des raisons pour lesquelles
I'art de conter est en train de disparaitre. Biem gon origine soit plus lointaine, son
influence ne se fait ressentir qu’au XXeme siecle.

Le message du lointain, soit qu’il vienne de payangers ou bien d’'une vieille tradition,
dispose d'une autorité qui lui donne cours mémeeke demeure incontrblable.
L'information au contraire a la prétention de faiface au contrble — ne serait-ce que le plus
presseé et le plus superficiel de tous. Sa prengiénglition est donc d'étre compréhensible en
soi. Elle n'est pas plus exacte souvent que netéale message des siecles passés. Mais
alors que celui-ci aimait & user du merveilleux,est indispensable a l'information de
paraitre plausible. C'est par la qu’elle se révéleompatible avec I'esprit méme de la
narration. Si I'art de conter se fait rare, I'infaration qui se propage a une part décisive a

cet état de choses. (Benjamin, 1991, p. 272)

L’information se doit d’étre la plus exacte possjbla plus proche de I'évenement
gu’elle raconte. Mais contrairement a la narratiinformation fournit des explications a
chaque évenement. Avec l'information, on cherche @elications rationnelles, plausibles,

alors que le narrateur déleste le conte de toypdicaxion, de toute analyse psychologique
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rendant ainsi son assimilation universelle et pllei Bien que le parcours du héros, par
exemple, soit narré dans ses moindres détails,nmesivations, elles, restent inconnues.
L’auditeur est libre d’expliquer, d’interpréter lécit comme il I'entend. C’est principalement
la difféerence entre la narration et I'information.

Les conteurs sont alors délaissés, les contes peeuaoubliés, faute d’avoir été
entendus et surtout mémorisés par un auditoirendbse

A cela s’ajoute I'un des plus grands fléaux quéaibnus le Liban : la guerre civile de
1975 a 1990 qui I'a plongé dans un état de barlgamobscurantisme ou culture et traditions
sont délaissées au profit des combats qui touchesta une, toutes les régions, n’épargnant
aucune communauté. Pour Benjamin, la premiére gumrondiale est une des raisons qui ont
fait disparaitre I'art du récit en Europe. La geeest responsable du mutisme des gens. Le
conte est surtout la transmission d’'une expériences le cours de I'expérience a chuté »
(Benjamin, 1991, p. 265) aprés la premiere gueordiale.

Mais, la guerre ou la télévision ne sont pas legeseresponsables de la disparition de
'art de conter. Elles participent a un mouvemeni @ commencé auparavant avec
I'alphabétisation et I'écriture. Cependant, il ggrmis de croire que le Liban a connu ce
mouvement plus tardivement que I'Occident pourxdaisons.

L'apparition du roman est l'un des éléments ex@igula perte de l'oralité en
Occident. Mais les Libanais partagent un méme adibkectal avec les Syriens et les
Palestiniens, mis a part quelques différences amqgprciation ou d’accent, une langue
vernaculaire qu’ils n’écrivent pas. Ce dialecte esiployé quotidiennement par tous les
Libanais pour la communication orale, qu’elle sdibrdre privé ou public, avec des
programmes télévisés et radiophoniques. Mais,diecle libanais ne s’écrivant pas, I'arabe
littéraire est la langue officielle utilisée powslcommunications officielles, a I'école — et
uniquement pendant les cours d’arabe — et danseis@ écrite ou télévisée. C’est pourquoi
I'apparition du roman en arabe littéraire n’a pétre pas eu autant d'impact au Liban que
dans certains pays occidentaux sur la perte danarission orale.

Enfin, comme partout au Moyen-Orient, le Liban ahruo plus tardivement la
modernité et les changements contemporains oceidenta guerre civile a certainement
prolongé ce retard.

Mais une fois la guerre terminée et la reconstonctiu pays presque achevée, la
stabilité revient progressivement dans la régiaLiban, par sa situation géographique a été,
pendant des millénaires, le lieu de brassage ehditges d’'une multitude de civilisations qui
n'ont pu qu’enrichir sa littérature orale. Le plumgjuisme de trés nombreux Libanais, I'ajout
par exemple d’'un grand nombre de mots, franca@snglais majoritairement, dans le dialecte

libanais montre a quel point ils adoptent et absaridacilement d’autres cultures en les
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intégrant & leur propre folklote L'occidentalisation des modes de vie et des hdbi dans
certaines villes du Mont-Liban en particulier, quiit certes commencé bien avant la guerre,
mais trés rapidement avortée a cause de celleétd généralisée, apres le retour des dizaines
de milliers de Libanais, partis pendant la guerrécarope ou en Ameérique et qui ont apporté
de nouvelles coutumes. Cette occidentalisatiorit &cimber en désuétude certaines traditions,
déja en perdition, dont la littérature orale. Sev@it-il donc que ce riche patrimoine fit a
jamais perdu faute d’auditoire, faute de collecha?®s, dans la mesure ou les conditions de sa
survie n’existent presque plus, la littérature erse fait de plus en plus rare et le mouvement
de préservation finit par atteindre le Liban. Ajnsar exemple, la « Madrassa du cdfite

créée en 2005, commence a collecter des contdemher de nouveaux conteurs.

C’est donc pour toutes ces différentes raisons mpes avons décidé, en 2006,
d’organiser une premiére collecte. Le projet n’aapair lieu car le Liban a subi un conflit qui
nous a empéchée de circuler sur 'ensemble dudieeri Il a été reporté a I'été 2007 ou une

premiére collecte est réalisée, suivie d’une deugidurant I'été 2008.

|.2. Meéthodologie

Il y a sans doute autant de facons de mener utectmbu’il n'y a de collecteurs. Les
méthodologies dépendent a la fois du collecteurpaygs méme ou se déroule la collecte et
des conditions dans lesquelles celle-ci a étés@aliElles peuvent évoluer en fonction de
I'époque en ce qui concerne le matériel, par exenmal les accompagnateurs, notamment s'il
y a besoin d'interprétes quand le collecteur netnsai pas la langue ou le dialecte des
conteurs. La méthodologie de collecte développées da chapitre est plus un résultat de nos
expériences sur le terrain lors des deux collaéaissées que de recherches bibliographiques.

La collecte composant le corpus de cette théseé aréitlisée en deux étapes, la
premiere durant I'été 2007 et la deuxiéme en septerd008. Malgré le peu d’expérience
ethnologique, nous avions néanmoins un avantagairterune bonne connaissance de la
culture, du terrain et de la langue, parfois pluse accompagnateurs et quelques
informateurs.

Un principe de départ nous semblait tres importaatueillir des contes dans toutes
les régions du Liban. La richesse de la variétgyggahique sur ce petit territoire pouvait,

peut-étre, avoir un impact sur la nature des cores le plan géographique, le Liban est

" A propos de I'usage de termes anglais ou franeaises parfois dans le dialecte libanais, il $ulé lire le
corpus de contes que nous avons recueillis (annpaaj s’en rendre compte.

18 Association née suite au succeés du festival dtecdun théatre Monnot & Beyrouth. Un article de ié@r-Le-
Jour est consacré a ce festival (Cachard, 2010)
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composé de grandes villes cétieres trés peuplégsdpmbées par des villages plus ou moins
importants sur les deux grandes chaines de morgagbeune plaine agricole immense,
voisine de la Syrie. Ensuite, recueillir des conses 'ensemble du territoire permettait
d’aborder les principales communautés religieused.iban en compte dix-hdit Le dernier
recensement officiel date de I'époque du mandaichs en 1932, il est donc impossible de
présenter des chiffres fiables sachant que lemattins non officielles tendent a favoriser
une communauté ou une autre. Il est néanmoinsircaytee les plus représentées sont les
communautés chiif& maronité’et sunnité?.

Toutefois, il est certain que I'appartenance caitemelle fait partie intégrante de la
vie au Liban. Elle est indissociable a la fois declilture, des traditions, de I'histoire, de la
géographie et méme de la politiGtiegGéographiquement, les chiites sont concentrésueyu
comprenant la banlieue sud de Beyrouth, et au Estdie la Békaa, les sunnites a Beyrouth
et au Nord. Les druzes se partagent le Chouf a@ecchrétiens qui, eux, sont présents
majoritairement dans le Mont-Liban. Puisque l'apgaance confessionnelle occupe une
place primordiale au Liban, il nous semblait perdesvoir de quelles fagons elle apparaissait
dans les contes et si certaines différences étaitsibtes d’'une communauté a I'auteEnfin,
pour s’'assurer que I'étude est représentative deathition orale libanaise au sens le plus
large, les conteurs rencontrés ont donc été chaislen leur appartenance a quatre
communautés confessionnelles différentes. lls étgar ailleurs de profession, age et sexe

différents.

1.2.1. L’'objet d’étude :

Avant d’entamer la collecte, il est nécessaire égnat I'objet d’étude. Il s’agissait,
pour nous, d’étudier le conte de tradition orabatiaise dans son expression orale actuelle,
gu’il soit merveilleux, anecdotique, paysan ou dita qu’il s’agisse d’'une fable ou d’'une

comptine ou d’'un conte animalier... Il fallait en t@mas que ce soit une histoire imaginaire (et

91l ya 12 confessions chrétiennes (Maronite, Greo@uhodoxe, Grecque Catholique, Arménienne Ortkedo
Arménienne Catholique, Protestante, Romaine Caphe]i Syriaque Catholique, Syriaque Orthodoxe,
Assyrienne, Chaldéenne, Copte), 5 musulmanes € &iinnite, Druze, Alaouite, Ismaélite) et uneguiv

%0 Une des trois branches principales de l'islane sdigroupe 15% des musulmans dans le monde. Hideson
partisans d’Ali, cousin et gendre de Mahomet, gutibnsidérent comme son successeur |égitime etdimimeé

2l | ’Eglise maronite est une Eglise catholique o@émtuniate. Les maronites constituent la plus irngme
communauté chrétienne au Liban.

2 e sunnisme est le courant majoritaire de I'isldmegroupe 80% des musulmans dans le monde.

% Le Liban est une république parlementaire & déatiecconfessionnelle. Les accords de Taéf organisen
partage du pouvoir entre les différentes commursargégieuses. Le président de la république esttiem
maronite, le premier ministre musulman sunnite eefptésident de I'assemblée nationale musulmanechiit
L'assemblée nationale est répartie entre chrétenmusulmans élus au suffrage universel directnseio
systéme électoral complexe régi par I'appartenanoéessionnelle.

24 \/oir notamment le chapitre 5.
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non une expérience vécue par les conteurs) etusdremsmise, de bouche a oreille, depuis au
moins une génération. Pour expliquer cet objet ettherche aux conteurs, nous devions
définir et traduire le terme francais « conte ».effiet, le terme francais « conte » désigne des
récits ou aventures imaginaires. Jean Markalé, dartdénéalogie du conteurevient sur

I’étymologie du mot conteur et sur la définition chat conte :

Les mots sont révélateurs. En fait, le conteuruastompteur : ce n'est pas un jeu de mots
puisqu’il s’agit d'un terme strictement identiquéférencié par deux graphies selon qu’il
s’agit du verbe ou du nombre. Conteur et compteavipnnent en effet tous deux (compteur
étant la formation savante) du latin computare sjginifie « compter, supputer, calculer »,
lui-méme dérivé de putare dont le sens est dolelesens commun, presque au figuré, est
« examiner, estimer, croire, supposer », ce qurésgnte une opération synthétique de la
pensée. Le deuxiéme sens, le plus archaique, tadtex compter, calculer », sachant
gu'autrefois, chez les Latins, on comptait avec dadloux (calculi) ou en taillant des
encoches sur un morceau de bois. A Rome, contésae lklistoria, ce qui n’impliquait
aucune différence avec I'histoire réelle, ou fabuaun verbe fari, « parler, dire, prédire »,
ce qui met I'accent sur l'oralité, et dont nous asdait le mot « fable ». La langue francaise
considere donc le conte comme une sorte de rénipt@bilisant le passé, le taillant en
tranches successives afin de le présenter comnggiicdoit étre cru, pense, estimé. Et la
langue anglaise rejoint étrangement la langue feise, puisqu’elle emploie le mot tale,
provenant d’'un anglo-saxon talu, signifiant a lasfa nombre » et « narration », apparenté
a to tell, « dire » et a to talk « converser, comigquer », ce qui met encore l'accent sur
loralité. [...] Et si 'on comprend bien, le contewest réellement un « ordinateur », en
anglais computer, qui trie et filtre les informat®codées recues et qui restitue une réponse
précise, adaptée aux circonstances, l'idée de trde choix étant encore renforcée par
I'emploi d’'un terme souvent connoté au conte, fgetae. Car la Iégende, du latin legenda,
adjectif verbal de legere signifiant « cueillir, masser, dévider, choisir, examiner », puis
ensuite «lire », est de ce fait le résultat d'uhoix fait sur le passé, et transmis
obligatoirement étant donné que I'adjectif verbahwporte une idée d’obligation. (Markale,
1982, p. 119-120)

La langue arabe et le dialecte libanais ont plusiearmes pour désigner les différents
genres de récits. Ainsiysrira désigne la Iégende, le mythe, tandis gueifa est le récit
fabuleux, la superstition, la Iégende ou le comtdér. Mais c’est le mot libanaigéyéet qui
a pour equivalent en arabe littéraki&aya qui est le plus répandu et le plus communément
utilisé au Liban. Il englobe les deux termes préoési pour désigner une histoire, un récit, un
conte, une légende, le tout dit oralement. D’aillele lien entre parole, transmission orale et

conte est encore plus explicite dans le dialeate-Blyanais :
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Dans la terminologie des sciences de la traditientermekikaya suppose une citation
littérale, une reproduction exacte. Les Arabes @iepl zikaya dans le sens de « langage »
celui-ci étant congu comme une imitation ou uneégsgntation, et 'on comprend ainsi que
les parlers syro-libanais utilisent normalement \erbe haka pour « parler ». (Pellat,

Bausani et Boratav, 2012)

Ce sont donc delkéyésgue nous avons demandé a nos conteurs. L’origimee daot ainsi

que son sens actuel sont différents du latin « coang ».

Hikaya [est] le nom verbal dgaka signifiant a I'origine « imiter », mais qui &st arrive,
par suite d'une évolution sémantique explicablecquérir le sens de « raconter, narrer »,
parallelement, le substantfiikaya, a partir du sens d’ « imitation », a prislae plus
particulier, de « mimique » pour finalement sigmifi« conte », «récit», « histoire »,

« |égende ». (Pellat, Bausani et Boratav, 2012)

Cette évolution du sens de « imitation » a « t@atee d’histoires » peut s’expliquer
grace au personnage gakiya:

Leshakiyas étaient des imitateurs « capables de caaiteefes maniéres, les gestes, la voix,
la fagon de s’exprimer des différents groupes efies qui constituaient la population de
'empire, [... mais] I'artiste devait nécessairememmposer un petit texte ou inventer une
histoire pour donner plus de saveur a son imitatidassi faut-il étre trés averti pour ne pas
étre tenté de traduire en pareil cakaya par « histoire », et I'on peut des lors coemmire
gue ce terme, a l'origine appligué uniguement aifation, ait ensuite désigné a la fois les
gestes et les paroles et enfin les paroles sesilgtyut a partir du moment ou des auteurs

mirent par écrit les textes débités par kekiyas. (Pellat, Bausani et Boratav, 2012)
L’évolution du sens de ce mot est probablementgeagsr plusieurs étapes et ceci
explique pourquoi le mdtikaya n’exclut pas les histoires vraisemblables. Ceattbiguité du
terme, qui ne signifie pas uniqguement conte, audieplication de I'objet de recherche un
peu plus difficile.
Quandiikaya prendra définitivement le sens de « contstohie, Iégende », le mot fera
donc un contraste absolu avec sa signification piwe puisqu’il s’appliquait
exclusivement au présent et ne pouvait désignerimnit@ation du passé ; on peut par
conséquent supposer qu'avant de servir a la désigmale toutes sortes d’histoires, il a
traversé une phase dans laquelle il s’appliquaitré histoire inventée, mais empruntée a la
vie réelle, ou tout au moins vraisemblable. (PeB#usani et Boratav, 2012)
De fait, il était tres frequent que les hommes -+sman les femmes — auxquels nous
avons demandé de raconter dé®yé,parlent en premier lieu de leur jeunesse, de leur
expérience a la guerre ou de souvenirs liés aiaentaétiers ou personnages disparus. Aussi

riches et intéressantes étaient-elles, ces histoge&onvenaient pas a cette recherche.
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Il fallait donc formuler une explication ou une udéeplence a ce terme. Nous
définissions alors les contes merveilleux, poursnfaire comprendre par nos interlocuteurs,
par une histoire fantastique et les contes paysemsnecdotes, les contes avec des animaux
par une histoire populaire.

C’est alors que nous avons rencontré une autreéebarrla réticence de certains
conteurs masculins a raconter des contes ou d&sréésimaginaires. Il était nécessaire de
recadrer le sujet, en prenant parfois le risqudéteurner la définition du conte. Par ailleurs,
méme si les explications étaient claires, certaomgeurs masculins évoquaient exclusivement
des faits historiques. Plusieurs lI'ont confirmé ne leur semblait pas sérieux d’étudier des
contes pour un travail universitaire. Il s’agit 'Ridtoires que I'on raconte aux petits enfants
pour se moguer d’eux » comme le fait remarqueramtenaire que nous avions interrogé et
qui ne parlait que de ses souvenirs d’enfancedeia premiére guerre mondiale. Nous avons
d’ailleurs pu observer, par la suite, les nombreuseses a distance, entre quelques conteurs
lettrés et leurs contes. Quand certains truffaients récits de « comme on dit », d’autres
s’empressaient, une fois leur conte fini, d’en &y#r la morale et de s’efforcer de trouver
des liens avec la politique actuelle, par exemple.

Face a ces réticences ou incompréhensions, nous &nomalheureusement recours
pour nous faire comprendre par certaines persoagéess, a des explications qui définissent
communément, mais de facon erronée, le conte eérgémous parlions alors de magie ou
d’ogresses, d’histoires que I'on raconte aux esfamtant de dormir. Si la mémoire ne
revenait pas, nous tentions de commencer un cantdjasard, en employant la formule
d’ouverture« kén yi ma kén, il était ou il n’était pas pour éveiller la mémoire des conteurs
et délier leur langue. C’est cette formule d’ouumert connue par tous et caractéristique des
contes au Liban, qui était la plus évocatrice ettaitenotre interlocuteur sur la voie. Nous
pensions, en suggérant des contes relatant desrdsst’ogresses et d’'autres personnages
Imaginaires, orienter la recherche vers les comtesveilleux uniquement. Mais nous avons
pu constater qu’en pratique ces interventions nétapas influencé les conteurs puisque
chacun, en fonction de sa région, de sa religiensah environnement culturel, nous a livré
les contes qu’il connaissait, qu’ils soient meneeik, paysans, d’influence épique arabe,
occidentale ou autres.

Il fallait également que ces contes proviennent laetradition orale, qu’ils se
perpétuent par la parole, de bouche a oreille, lsapassage par I'écrit et grace a la mémoire,
et, bien que cela n’existe plus, il fallait idéatamh de I'art oral pur, qui ne passe que par la
VOoix (epog, comme le propose Ong (Ong, 2002 p. 13). Jackdgammme Ong, définit une
culture orale comme étant « une culture ne conaissas I'écrit » (Goody, 1992, p.12).

C’est une communauté ou la tradition est transmisguement oralement (non lettrée)
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contrairement aux communautés qui connaissent lgéat. C'est ce que Ong appelle
I'oralité primaire en opposition a l'oralité secame : oralité qui se trouve dans une culture
moderne, technologique connaissant I'écrit, les iagdtélévision, radio, internet). Il
reconnait toutefois que l'oralité primaire n’exisggasiment plus aujourd’hui.
Today, primary oral culture in the strict sense dilgrexists, since every culture knows of
writing and has some experience of its effectdl, &tivarying degrees many cultures and
subcultures, even in a high-technology ambiancesgnmve much of the mind-set primary
orality. (Ong, 2002 p. 11)

Méme si la moiti€ de nos conteurs étaient analgkabélonc l'alphabétisation et
I'écriture n’avaient pas pu altérer leur rapportcamte et au contage, on ne peut parler d’'une
division claire et nette entre culture orale etund écrite. La question selon Goody n’est plus
de savoir si l'oral et I'écrit sont deux entitéparees, mais plutét dans quelle mesure 'une
influence l'autre.

Recueillir des contes lus et récités tels quelsrmensela pourrait étre fait lors de la
collecte de chants traditionnels, de prieres owpaEmes par certains conteurs n’était pas,
nous semblait-il, pertinent dans le cadre de gettherche. Il fallait que le conte passe, vivant
et mouvant, des lévres d'un conteur a loreille ’'auditeur qui, s’il le souhaitait, se
transformait lui-méme, grace a sa mémoire, en contgue ces paroles soient ouvertes,
mouvantes, modelables. La plupart d’entre eux &mdeur répertoire de leurs parents ou
grands-parents ou parfois d’'un conteur dans legal] comme nous l'ont fait remarquer
certains: «Avant on racontait souvent des histgresdant les veillées dans les villages ».
Mais la société libanaise, comme la plupart degeses d’aujourd’hui, est une société lettrée.
Dans quelle mesure la diffusion de l'alphabétisataurait-elle pu altérer l'oralité et dans

guelle mesure ces contes relévent-ils de la taddrale ?

1.2.2. Le matériel

Afin d’étudier la transmission de I'oralité au Libail était indispensable de recueillir
les contes en libanais. De surcroit, il fallait @bsent les traduire en francais pour les
besoins de la thése. Ils passeraient alors d’'ual@éépremiére, transmise de bouche a oreille
et véhiculée uniguement grace a la mémoire, a wlééoseconde grace a I'écrit (Zumthor,
Ong).

Plusieurs méthodes de collecte ont été essayédegaollecteurs depuis quelques
siecles déja. Les premiers ont pris des notes starigé les contes avant de les retranscrire,

succombant souvent a la tentation de réécrireijtiéeariser certains contes ou méme de les
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refondre (Grimm, Perrault, Luzel, Le Braz...).

Achim Von Arnim ne pouvait imaginer que les Grimaiemt pas réécrit ou retouché les
contes de leur recueil. « [....] vous ne me ferezjararoire, Wilhelm et toi, méme si vous le
croyez vous-mémes, que les contes aient été rat&sys exactement comme vous les avez
entendus ; le besoin de former, de continuer arct&amporte dans ’'homme sur toutes les
intentions préconcgues, et c'est somme toute unirbé@seffacable. Dieu crée, et I’'homme,

son image, s’efforce de poursuivre son ceuvre snirgArcité par Nicole Belmont, 1999, p.

234).

Une autre méthode consiste a demander aux infounsatke rédiger eux-mémes leurs
contes ou de dicter leurs contes aux collecteursoist avant I'apparition du dictaphone).

Elle [Calame-Griaule] expligue que pendant les pie@s années ce type de recueil se

faisait sous la dictée, « ce qui ralentissait éwideent le débit de la narration et voilait ses

qualités stylistiques ». (Calame-Griaule citée paulette Roulon-Doko,2008, p.274 )

Ces deux méthodes ne nous convenaient pas posieyns raisons. D’abord, la
méthode de la dictée, bien qu’elle ait fait sesipes parmi les premiers collecteurs, présente
de nombreux inconvénients. En effet, il est presqueossible d’écrire le dialecte libanais
sans que celui-ci ne subisse une littérarisationr Bviter cela, il aurait fallu opter pour une
translittération. De nombreux codes de transchipggistent et les plus connus sont le code
Arabica ou le code adopté padiEncyclopédie de I'lslam Une transcription en alphabet
phonétique international aurait pu constituer uoleten neutre. Mais quel que soit le code
de transcription adopté, le collecteur ne peutesenpttre de buter a chaque mot ou de ralentir
le conteur qui, se rendant compte des difficultéscd dernier a suivre, aura tendance a
résumer, simplifier son conte.

La deuxieme méthode, quant a elle, n'était paisedde, en tout cas en ce qui
concerne la moitié des conteurs interrogés, ceugtant analphabétes. Il aurait fallu
demander a un de leurs proches de les noter ebldeme de I'écriture en phonétique se
serait encore posé. Il nous semblait, en conségu@acir conserver aux contes les marques
de l'oralité le plus fidelement possible, que lailleere solution offerte par les avancées
technologiques était d’enregistrer les conteurss €eregistrements pouvaient d’'une part
témoigner de 'ambiance qu’il y avait lors du caygapropos des auditeurs, remarques du
conteur, bruits environnants) et, d'autre pare &mn moyen intermédiaire trés efficace — avec
un bon matériel et une maitrise de la prise de gour la retranscription des textes. Ceci nous
permettait de conserver, des années plus tardfaslées remarques du conteur, le dialogue
engageé avec les auditeurs, le style et la prontocide I'énonciateur, entre autres. Ceux-ci,
sans I'enregistrement, n'auraient pas été consetwetranscrits ultérieurement.

Nous ne savions pas encore si ces bandes enregisitéient étre rendues publiques
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(via une diffusion sur Internet ou CD) ou si ellessteraient confidentielles, servant
uniguement d’archives ou de bases pour notre ttasud| était primordial, quel que soit
I'avenir de ces enregistrements, de garder une weale de ces contes et de ces conteurs car
une reproduction a l'identique signifie qu’il falldidelement respecter I'art de narrer du
conteur, prenant en compte les ellipses ou perinogatans le schéma narratif. Cette tache
n'a été rendue possible qu’avec I'apparition du méagphone. De plus, avec les technologies
nouvelles de compression, nous pouvions envisag@ce a Internet (création de sites
interactifs avec bases de données et diffusionreggsirements de contage), une sauvegarde
et une transmission qui ne passent plus uniquempanta mémoire des conteurs ou la
publication de recueils accompagnés de CD.

Nous avons opté pour un dictaphone (Olympus Diditsite Recorder), méme si un
enregistrement son et image aurait certainemergrétérable, mais il était plus difficilement
réalisable. En filmant, il aurait été possible dueillir et de conserver a la fois les
intonations et la gestuelle du conteur, tandis dpiedictaphone n’enregistre que les
intonations. Nous pensons, d’ailleurs, que la nigates conteurs ne se serait pas opposée a
étre filmée, par gentillesse, mais également paorance, d’'une part des moyens actuels de
diffusion de l'image et d’autre part de la richeggece qu’ils nous narraient. Certes, une des
caractéristiques du conte est son absence d’adtieur,que chacun de ces conteurs soit lui-
méme l'auteur, le créateur de sa propre versionersion contée un jour donné est unique et
non reproductible. En effet, le conte se modeleeseodéle, s’élabore, se crée a chaque fois
gu’il est transmis. Il suffit pour cela de voir lesultitudes de versions qui existent pour
chacun des contes types. Certains conteurs nensgdémient eux-mémes pas comme des
passeurs dans la mesure ou ils n‘avaient pas depidis de nombreuses années, il y en avait
méme qui n'avaient jamais conté. Ensuite, nouwviamns parfois chez les conteurs sans étre
attendus. Ceux-ci nous accueillaient alors quidsedt en pleins travaux ménagers, parfois en
habits d’intérieur, et certains d'entre eux, tregésh étaient appareillés. lls ne nous
demandaient pas de revenir mais se mettaient arcdinéctement. Bref, il aurait été indélicat
et intrusif de filmer dans ces conditions.

De plus, l'utilisation du film présente plus d’inogénients que celle du dictaphone : la
caméra est plus visible pour le conteur. Nous mpssie dictaphone sur une table ou dans
notre main et le conteur I'oubliait. Nous craigrsogue face a une caméra les rapports au
contage ne changent, les conteurs ne « soignesur»vibcabulaire, certaines expressions
grossieres ne soient pas exprimeées, et que legudame devienne littérarisée.

Unfortunately the film, though an apparently obddastrument of collection, requires a

specific technical apparatus and its application ynannihilate the spontaneity of the
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performance, although this is the important fachkmm the ethnographical point of view.
(Sandor, 1967, p. 334)

Nous avons néanmoins expérimenté I'enregistremdab\grace a un petit caméscope
avec certains conteurs que nous connaissions paiéement. Si deux d’entre eux ont fait
abstraction de la caméra, la troisieme s’inquiétaitstamment de son physique et du cadrage,
alors que rares sont ceux qui, enregistrés, seaamuipés du dictaphone. Par ailleurs, le son
était beaucoup moins audible avec le caméscopeepila dictaphone.

De surcroit, un équipement plus onéreux aurainég&ssaire pour obtenir une bonne
qualité d’image et de prise de son. Il aurait mé@ée indispensable que nous soyons
constamment accompagnée d’une tierce personnefipraer, afin de dissocier la personne
qui interroge de celle qui enregistre. Dans lesditaons de notre collecte, cela n’était pas
envisageable. Donc, méme si le visuel manque pardartout quand des gestes faits par les
conteurs sont suggérés par I'enregistrement eaitlenbn visibles, le choix d’'un dictaphone
est celui qui respecte le plus la narration et dn@lus pertinent pour I'objet de nos
recherches.

Toutefois, de nos jours les appareils sont de efuplus petits et discrets et peuvent
permettre un enregistrement vidéo discret qui meugeerait pas les conteurs, résolvant une
partie des gquestions que nous nous étions poséeddmotre collecte en ce qui concerne la
présence du cameéscope.

Il a été décidé, au terme de la collecte, de mattisposition en annexe de la thése un
disque CD audio avec I'ensemble des enregistrembi@s que les contes soient en libanais
alors que la thése est en francais, pour restitaethenticité de la performance. Ainsi les
auditeurs pratiquant le dialecte libanais pourrambir I'occasion d’entendre la version
originale et les autres discerneront les variatidiistonation de la voix, les silences, les
suspens ou les hésitations. La préparation destpelinécessite la maitrise de logiciels de
retouche audio. Utilisant un matériel de type grpadlic pour la collecte, les bandes sonores
présentent souvent des sons parasites (conversamexes, chants d’oiseaux, sonneries de
portables, etc.). En effet, I'enregistrement nestsigas toujours déroulé dans des endroits
insonorisés mais souvent dans une situation deagematurelle — méme si provoquée par
notre démarche —, avec un public et chez le cortéeeméme. Nous avons, par ailleurs,
délibérément choisi de ne pas empécher les inteovendes auditeurs, quand il y en avait,
pour ne pas priver le conte de son caractere csatiennel. C’est pourquoi, malgré les

améliorations obtenues grace au logiciel Audatifsalentissement du tempo, nettoyage des

% Logiciel destiné & I'édition et & I'enregistremelets sons. Grace a ses fonctionnalités (ralentissete
tempo, nettoyage de son, changement de ton...)riigteune meilleure maitrise du son et par |a, uedienre
écoute, surtout quand I'enregistrement est de niserepalité.
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sons ou réparation de certaines séquences), ilsierdes mots inaudibles dans certains
enregistrements. lls sont signalés dans la tramluc@’est la I'inconvénient (dont nous avons
pris la mesur@ posterior) d’un enregistrement de qualité moyenne.

Signalons également que la transcription degs$esih arabe ou en alphabet latin ne se
fera pas dans le cadre de cette these. Du fait ttaduction en frangais, aussi fidele soit-elle,
comme nous le verrons par la suite, les contesiéjat subi une premiére modification. Le
libanais étant un dialecte oral, il aurait falloup les transcrire en caracteres arabes leur faire
subir une autre modification (méme en les notanim@yen-arabe, et plus encore en les
transformant en arabe littéraire). La seule sotugjarantissant le respecte du dialecte libanais
ainsi que des différents accents des conteurstagt@ide transcrire les textes en alphabet
phonétique international. Ceci n'a pas été faijud présent car cette tache, trés longue a
réaliser, sort du cadre de la thése. Cette trgismmi pourrait faire I'objet de publications
ultérieures pouvant servir a des études en etlositique ou si I'analyse est poussée a la
structuration grammaticale de la langue, pourdesteurs et les non locuteurs.

D'autre part, la création d’'un hypermédiaur Internet permettrait de transposer dans
un méme programme différentes données. Ainsirdispossible d'imaginer cet hypermédia
ou se trouveraient des informations sur la cultib@naise, sur les lieux ou les contes ont été
recuelllis et sur les conteurs, des notes surdastription et la traduction du libanais au
francais ou tout autre langue. Le lecteur pousaitre a la fois le récit oral enregistré ainsi
que sa transcription fidele et sa traduction. Gorément au recueil ou l'auditeur/lecteur est
passif et suit de facon linéaire la transcriptidraetraduction accompagnées d’'un CD, dans
un hypermédia interactif, l'utilisateur est parpiant et peut naviguer d’'un lien a un autre au
gré de ses envies. Les archives de nombreux callectsont ainsi mises a disposition des
auditeurs/lecteurs sur Internet, allant du simpilehisage alliant texte et son comme le
« Archive of Turkish Oral Narrative’» par exemple, & des tentatives plus récentes

d’hypermédias tels que la partie « Corpus en imagesns » du site Collectifcofte

1.2.3. Les accompagnateurs

Née au Liban et y ayant résidé pendant plus dd aimg; nous maitrisons parfaitement
le dialecte libanais, la culture et les mceurs Hises. Cela présentait un avantage de taille

pour la recherche sur le «terrain ». En effet, snolétions pas considérée comme une

%6 Anne-Marie Dauphin-Tinturier propose dans sorchrtk Comment structurer un hypermédia pour étushier
ceuvre de littérature orale » les démarches a spowre concevoir cet hypermédia.

%" http://aton.ttu.edu/
28 http://collectifconte.ish-lyon.cnrs.fr
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étrangére par les conteurs et nous n'avions pasaurir a des ruses pour étre « acceptée »
comme auraient d0i probablement le faire des chershé&rangefS. Ainsi, Sandra Bronand,
qui a pu collecter des contes au Niger grace ac<sadoption » par une famille qui I'a
accueillie lors de son premier voyage, raconteaa’est qu’ « apres des années d’allées et
venues [que] cette intégration familiale a été igodle et renforcée par [s]Jon mariage a
Niamey »°. Geneviéve Calame-Griaule ou Jean Derive ont giliempre la langue des pays
ou ils enquétaient. Ce dernier, dans son témoigdageollecte en Céte d’lvoire, s’exprime
sur ce statut de I'enquéteur :

[...] La problématique du terrain se pose en des &mrres différents selon le statut de
'enquéteur. Elle n'est pas du tout la méme selaoril gnquéte dans une communauté
appartenant a sa propre culture, ou il est éverdumeént connu depuis sa tendre enfance,
dans laquelle il peut avoir de la famille ou desigm propos de laquelle il dispose a priori
d'un trés grand nombre d'informations acquises paprégnation naturelle, ou selon au
contraire qu'il est étranger a cette culture dohhé connait qu’'imparfaitement la langue et
sur laquelle il a beaucoup a apprendre, méme sildetures préliminaires I'ont parfois

préparé a son acces. (Derive, 2008, p.171)

Or nous n’avons pas eu a effectuer des longs segupres de nos informateurs, nous
n'avons pas eu non plus a apprendre la langueétre accompagnée par un interprete. Mais
qgue l'informateur et I'enquéteur appartiennent a méme communauté linguistique n’est pas
une condition suffisante pour gu'’ils se comprennetalement. Pour que I'échange devienne
possible, il faut situer les deux individus par pagt a leur contexte social. Or nous
partageons avec les Libanais une « culture commi@arfinkel, 2007).

Nous ne retiendrons de la définition de la culeomenmune que le scheme partagé de
communication et le « sens commun ». Cette corsraiesdu « Sens commun » est nécessaire
pour saisir le sens des échanges et agir de maspgm®prieée en fonction de la personne
interrogée, de son milieu, de sa religion, de sotesde son age. Les conteurs utilisent, en
effet, des éléments de contexte non explicitememniilés et supposent que, étant d’'une
méme culture, nous avons la connaissance des cesifutes sous-entendus nécessaires a la
compréhension. Le discours commun est basé suetgairc nombre de propriétés ratifiées
qui rendent possible I'échange et constituent umiérarplan préexistant a toute
communication : I'anticipation que les personnestv@aomprendre, le lien des expressions a
des circonstances, le caractére spécifiguementevags références, le sens rétrospectif-
prospectif d’une occurrence présente, le fait diratte ce qui va venir plus tard pour

comprendre ce qui a été dit avant. (Garfinkel, 2@0¥05).

#Voir les témoignages de différents chercheursigtiéteurs dans le numéro double 63-64@Htsiers de
Littérature Orale 2008.

% sandra Bronand, « Histoire de contextes...Expériepoaégion songhay-zarma (Nigetip»op.cit., p. 31.
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Ce monde connu gque nous avons en commun avec hsuc® nous permet une
création du sens et une interprétation des donagesontexte. Ainsi, notre connaissance
pratique est a la fois constituée d’une grandeigad savoir culturellement transmis mais
aussi accumulé dans I'expérience. Ainsi, un chencB&anger a la culture libanaise, méme
s'il en pratique la langue ne peut, sans l'appssatje et I'expérience, comprendre des
attitudes ou des pratiques qui pour nous sont degeroutiniére¥. Ainsi, quand un conteur
évoque la femme ou le fils du curé, cette pratigei@ous semble pas étonnante contrairement
a un lecteur/auditeur francais par exemple quitrpes familier des regles différentes des
Eglises d’Orient.

Néanmoins, le fait que nous ayons une mere framgiebord, notre jeune age par
rapport & nos interlocuteurs ensuite et enfinale due nous fassions des études en France,
notre lieu de résidence au moment de la colleate,parfois incité les conteurs a nous
expliquer tel ou tel terme, qu’ils estiment diffecia comprendre car disparu de la langue
courante, ou telle coutume traditionnelle qu’a lauis nous aurions pu ne pas connaitre et
que parfois, effectivement, nous ne connaissiosscpaelle appartenait a un autre temps. Le
fait que nous ayons cette double appartenancerellfufrancaise et libanaise, nous a parfois
mis dans des situations interculturelles chez iertaonteur¥. Cette connaissance de la
culture et des usages est également tres impagrtameseulement pour comprendre le conte,
mais pour aborder les conteurs, initier la conwersasur d’autres sujets qui les intéressaient,
avant de parler de contes et de collecte. C’estqoumil il nous a paru nécessaire d’avoir des
accompagnateurs. D’abord pour faciliter le contaac les informateurs et ensuite pour des
raisons qui ne sont pas directement liées a laaellmais tout aussi déterminantes : par
mesure de sécurité car le Liban apres la guerg9@é a connu une période d’instabilité qui a
duré jusqu’en 2008, la présence d’'un accompagnatewy était donc nécessaire.

Ainsi, nous avons eu quatre accompagnateurs eiffér L'un d’eux nous a
accompagnée pendant toutes les rencontres avemmésurs sauf une. Cet homme, notre
pére, agé d’'une soixantaine d’année, connait igFslbs rouages de la communication et de
la culture libanaise. Méme si face a nos interlegrg nous expliquions nous-méme I'objet et
le but de la recherche, il nous semblait qu’il apgid plus de crédibilité aux yeux des
personnes ageées. De plus, cet accompagnateur emégel contribué a la recherche des
informateurs grace a un large réseau de connagssanc 'ensemble du territoire et c’est par

son biais que nous contactions ces personnes-Jaadeur tour, nous envoyaient chez les

31 Pour autant, nous avons été attentive a ne p=setaiette routine empécher notre attention, y dsmp
a elle. Cela se traduit, dans les recueils, parolabre important de notes explicatives qui accomeagles

textes et qui sont nécessaires pour tout lecteurfarilier avec la culture libanaise.

%2 \oir chapitre 3 (I11.2.4 et 111.2.5)
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conteurs parmi leurs amis ou connaissances. Esdiprésence a nos cotés, notamment lors
des rencontres avec les conteurs masculins, anmefiee a ces derniers de se sentir moins
réservés dans le choix de leurs contes, abordast parfois des contes sur I'adultére par

exemple.

Rarement et uniquement dans certaines circonstaecesvec certains conteurs,
comme dans le Sud et la Békaa, nous avions plesaaompagnateurs. Ainsi, la personne
qui nous a recommandée aupres de conteurs de kEaBwus a accompagnée pour ce long
trajet afin de faciliter la rencontre. Tout commeeuconnaissance proche nous a guidée et
accompagneée vers son village d’origine dans leddutiban a la rencontre de sa famille. Le
guatrieme accompagnateur nous a surtout servi ide.gbn effet, lors de notre collecte dans
le village de Lehfed du Mont-Liban, une habitardev&nue nous voir car, selon elle, sa mere
connaissait des contes, mais habitait un autragdll Hsarat. Pour nous faciliter la tache, elle
a demandé a 'une de ses filles, adolescente, e ynwemmener.

Ces accompagnateurs ont été utiles pour menemdaieollecte et plus précisément
pour rencontrer des conteurs malgré la générositéceueil que tous ces derniers avaient a
notre égard. Les accompagnateurs entamaient labtésiv parlaient de connaissances

communes, mettaient le conteur en confiance etderageaient, si nécessaire, a conter.

.2.4. Les rencontres

Si la sélection des informateurs était particuligeat importante lors des premiéres
collectes, a un moment ou la tradition orale é&aitore une pratique sociale et qu’'un large
choix de conteurs s’offrait au chercheur, nous m&vpns pas en dire autant pour la noétre. En
effet, comme nous l'avons déja développé, les éesllde contage n’existent plus, a notre
connaissance, au Liban, les conteurs professioromlglisparu, les derniers détenteurs de
cette tradition orale sont de plus en plus rareadifitiles a trouver. Nous ne pouvions donc
pas nous permettre de ne pas enregistrer tellelieupersonne rencontrée sous prétexte que
sa facilité d’expression ou son aptitude a mémorgetransmettre les contes ne sont pas
excellentes. Ainsi, aucun de ces conteurs n’'eritasda métier, rares sont ceux qui content
encore dans le cadre familial et nombreux sont @puxse sont remémoré — grace a notre
recherche — des contes qu'ils croyaient oubliésidegie nombreuses années.

Le point de départ de la collecte a été le villagemchit : village cotier du caza
(département) de Jbeil, il est situé a environ 48 & Nord de Beyrouth. Il est peuplé
majoritairement par des maronites et comporte umenité chiite. Si nous avons commencé

par celui-ci, c’est d’abord parce gu'il s'agit dillage d’origine des deux conteurs mentionnés
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plus haut, Fares Zoghaib et sa belle-fille et éasp@arce que de nombreuses personnes ayant
connu ces deux conteurs y habitent encore. Treistd elles se sont rappelé leurs contes. Ce
sont les seules qui ont d’ailleurs été filmeées.

Ensuite, nous avons jugé qu’il serait plus judigiele chercher les conteurs dans les
petits villages plutdét que dans les grandes vitigieres. D’abord, parce que c’est dans les
villages plus préservés des mouvements d’occideatan, particulierement dans le Mont-
Liban, que la collecte s’annongait la plus richestite, les villages étant plus petits et moins
peuplés, les gens se connaissent presque totait bérs possible d’expliquer aux personnes
rencontrées dans le village notre requéte, sachdelles nous enverraient automatiquement
a la rencontre de celui ou celle gu’elles estintatennaitre des contes.

C’est ainsi que nous nous sommes ensuite rendughfed. (cf. carte 1), village en
montagne ou il était plus facile de continuer ldlexbe puisque nous y avons des
connaissances. Nous y avons recueilli quelquesesoriie village étant assez petit, nous
avons bénéficié du bouche-a-oreille puisqu’'une fenast venue spontanément nous voir
pour que nous allions interroger sa mére. Celleatupée et visiblement intimidée, nous a
raconté deux contes et nous a rapidement dirigée s@n beau-frére qui en connaissait
d’autres. Effectivement, ce monsieur, tres agésrelivré un grand nombre de contes, et au
bout de quelques heures, épuisé, nous a demandeater le lendemain pour la suite.

Nous avons continué notre recherche dans les gglayoisinants, a cheval entre les
régions du Mont-Liban et du Nord (Douma, Jaj, Tamm®). Mais force est de constater
gu’'en l'absence de guide, (nous nous arrétionseaire du village ol se réunissaient de
nombreux habitants et nous expliquions ce que aberchions), nous réussissions rarement a
trouver un conteur. Ceci prouve, une fois de plu® le conteur n’est plus un personnage de
la sphére publique comme il a pu I'étre auparavant.

Nous avons, par la suite, élargi les recherchesinggrrogeant les personnes
susceptibles de nous orienter vers d’autres réglarisban. Ainsi, un oncle qui avait travaillé
dans sa jeunesse dans un village éloigné de laaB#kas indiqua qu’une famille du village
de Kfardenis pouvait nous recevoir. Ces personuaiemt elles-mémes contacté un voisin ou
un parent €loigné de la famille qui avait préparé petite liste de contes, qu’il nous a narrés.
Ensuite, ils nous ont accompagnés chez un autsiny@ieaucoup plus agé et analphabeéte, qui
nous a également narré un nouveau conte. Le vitlag€fardenis, situé dans la mohafazat de
la Békaa, est habité majoritairement par des sesnit

Deux de nos connaissances avaient des amis quajemi\nous recevoir a Beyrouth.
Nous avons donc rencontré deux conteurs a Beynméiime, dans la mohafazat du méme
nom. Le premier habite la banlieue sud chiite dgr@ath et est originaire de Aynata, dans la

mohafazat de Nabatiyé, au Liban Sud. La secondéehBleyrouth mais est originaire du
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Hermel dans la mohafazat de Baalbeck. Beyroutht rédsrs pour eux qu’un lieu de
résidence.

Une amie, originaire du Liban Sud nous a accompmagnifarhatta ou nous étions
attendus par son oncle, qui s’était également pgéépanous conter son répertoire. Le village
de Kfarhatta, situé dans la mohafazat du Liban&68 km au sud de Beyrouth et habité par
des chiites, mais le conteur est un sunnite dagellde Bouarej, dans la Békaa. Il habite
Kfarhatta, village de son épouse, depuis leur rgaria

Parfois, nous étions envoyes par les habitants dillage rencontrer certaines
personnes agées. C'est alors que nous nous rendmnpte que ces personnes étaient
désignées comme des conteurs uniquement a calserdadgand age, qu'ils le soient ou pas.
Mais certaines personnes avaient oublié, fauteoifaonté pendant plus d'un demi-siécle,
d’autres ne souhaitaient pas conter, peut-étreepguie d’'une part c’était un exercice qu’elles
n'avaient jamais fait auparavant, d’autre part pajae ces histoires ne représentaient aucun
intérét pour elles.

Au terme de cette collecte, nous avons eu plusgsdeltats négatifs que de résultats
positifs. Nous avons, dans de nombreuses famitiesrogées, entendu souvent cette méme
réflexion : « Si seulement vous étiez venus il qualques années, vous auriez pu rencontrer
mon grand-pére, ou grand-oncle... ». Il faut égalgénmegitre en avant la persévérance des
collecteurs qui doivent recourir a de nombreusdscas pour réussir a faire parler les

conteurs timides.

1.2.5. Le public

Les informateurs interrogés ne sont pas des canfeofessionnels et nous voudrions
encore le souligner, ne content plus depuis de nemsks années. Il n’est donc pas question
ici d'un public tel qu’on peut le supposer lors dgectacles avec les conteurs professionnels
ni d’'un public traditionnel des veillées de contks. conte présente peu d’intérét pour un
large public libanais, donc certains conteurs dmiisi de s’isoler avec nous ou de nous
recevoir seuls quand nous avions pris un rendeg-¥éléphonique avec eux. Ainsi, dans
guelques cas, nous nous retrouvions seule avecAenrire arrivée, deux conteurs avaient
préparé une petite liste avec les contes qu'iaEat remémorés quelques jours auparavant.
La présence d'un public aurait été certainementépable et aurait pu, dune part,
reconstituer les conditions de veillées traditidlaseet d’autre part, aurait formé un élément
trés important pour la narration orale (qui seidigte des productions écrites sans public) et
aurait peut-étre influencé le conteur, changé sga,<n fonction de sa composition.
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A further essential factor is the audience whiah,is not the case with written forms, is
often directly involved in the actualization andeation of a piece of oral literature.
According to convention, genre, and personalite, dintist may be more or less receptive to
his listener’s reactions — but, with few excepticams audience of some kind is normally an
essential part of the whole literary situation. ifRegan, 1970, p.10)

De plus, le caractére souvent spontané des visitegcluait pas la présence d'un
public restreint, formé des personnes de la famiteches ou éloignées, ou des éventuels
visiteurs. Il est trés fréquent, dans les villageésméme parfois les grandes villes, que les
familles occupent la méme habitation ou le mémetmguaet se réunissent. C’est ainsi que
lors de certaines rencontres, un public a été fggarénes accompagnateurs, les amis ou la
famille du conteur. Des petits-enfants, devenusdgalepuis, qui n‘avaient pas entendu ces
contes depuis quelgues années, aidaient parfaigtand-mére a se rappeler certains détails
oubliés. Une fois, I'épouse du conteur elle-mémea,ntavait plus entendu ces contes depuis
'année de leur mariage, trente ans auparavantél@soutait avec émotion. Lors de notre
rencontre avec un conteur agé de la Békaa, il maitaque des hommes de tout age qui
entouraient le conteur. lls avaient I'habitude deretrouver la tous les jours pour boire le
café. lls écoutaient donc le conteur avec noustefrompant parfois pour nous expliquer

certains termes en francais !

1.2.6. La géographie

Comme nous I'avions mentionné plus haut, le Libsinle plus petit pays du Proche-
Orient en superficie. La collecte pouvait donc a#&ef dans toutes les régions du Liban.
Toutefois, comme nous le remarquerons, celle-casséz déséquilibrée puisque la majeure
partie a été réalisée dans le Mont-Liban. La ct#ledest faite dans sept des huit mohafazats
que compte le pays. Une mohafazat est une divia@ministrative dont I'’équivalent en
France serait la région. Du fait de I'attachemeg# dibanais a leur ville ou village d’origine,
différents de leur lieu de résidence parfois, reigealons les deux, quand c’est nécessaire ou

a la demande du conteur.
a- Notre collecte :

Notre collecte nous a amenée dans huit villes tlages dans le Mont-Liban. Le

village d’Amchit® d’abord, oul elle a débuté. Ensuite, la ville deilJégalement cotiére,

% Voir page 43.
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située a 40 km au Nord de Beyrouth est la grantle du département. Elle est peuplée
majoritairement par des chrétiens avec une minauténite. Barbara est un village cotier
situé & 50 km au Nord de Beyrouth et est majoeiaént grec-orthodoXé Viennent ensuite
quatre villages en montagne (entre 600m et 1200aiftitdde), tous dans le caza de Jbeil et
exclusivement peuplés de maronites : Hsarat, LeliEadhej, Annaya. Le dernier village du
Mont-Liban est Bechtlidé, habité par des chiitedage de montagne également a 65 km au
nord de Beyrouth, voisin de celui de Annaya. Lateose que nous avons rencontrée ici est
originaire de Baalbeck, dans la mohafazat de Bakllmeais habite Bechtlidé depuis son
mariage.

Nous avons été également a Beyrouth, dans le [Sbdret dans I'Est du Libdn

b- La collecte de Samia Salloum :

Nous avions mentionné dans l'introduction de cepitha I'existence d'un second
corpus, collecté par Samia Salloum qui nous I'aégémsement remis avant d’entreprendre
notre collecte. Nous I'avons utilisé comme réféeert nous 'avons traduit en annexe avec
les contes de notre collecte. Il constitue un pehdéle pour les régions sous-représentées
dans notre collecte. Ainsi, Samia Salloum a surtmllecté des contes dans son village
d’'origine dans la mohafazat du Akkar, Al Mgaybldlage majoritairement grec orthodoxe.
Toujours dans le Akkar, ce sont deux autres vikage la collecte a eu lieu, Chadra et Sfire,
respectivement chiite et sunnite. Elle a ensuite dgns le Chouf, un département de la
mohafazat du Mont-Liban, majoritairement druze, déa village de Jahliyé. Elle a été
également a Tripoli, ville majoritairement sunniteais le conteur rencontré était maronite.

Enfin, deux derniers villages dans la mohafazalldeatiye, chiites, Ansar et Chebaa.

% Eglise orthodoxe autonome d’Antioche, en Syridagts tout |'Orient.
% Voir page 43 pour plus d'informations sur les éiéntes villes.
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AL MQAYBLE*

© @ _ @EHME]
® ANNAYA

Carte 1 Les différentes mohafazats du Liban etiles et villages ou les contes ont été
collectés (indiqués pax).

* Villes et villages ou la collecte a été effectpée Samia Salloum

% Villes et Villages ou la collecte a été infructueysour nous.
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Au terme de ce chapitre, nous sommes conscientengjue collecte est insuffisante
puisque d’'une part toutes les communautés religens sont pas représentées, d’autre part,
il existe au Liban des communautés nationales itaptes (arménienne, palestinienne, kurde)
chez qui il serait trés intéressant, a notre adig, réaliser une collecte. Ainsi, la trés
importante communauté arménienne libanaise : bien lg majorité des personnes soient
aujourd’hui de nationalité libanaise, elles ontseEmé leur langue maternelle ainsi que leurs
fétes et leurs coutumes. Leurs contes se sontldlptés a la culture libanaise ou arabe ? Nous
pouvons nous poser la méme question en ce qui e communauté kurde au Liban. I
est vrai qu'avec les Palestiniens, contrairement Atméniens ou Kurdes, les Libanais
partagent un méme dialecte ainsi qu’'une culturativ@ment proche, toutefois, les contes
recueillis dans la communauté palestinienne étahlieiban depuis plus de trois générations,
mais jamais naturalisée pour des questions paiigseront-ils les mémes que ceux recueillis

en Palestine ?
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II. Portraits et paroles de conteurs

Le personnage du conteur a longtemps été laissétdepar les spécialistes du conte,
chercheurs de différents domaines. L'intérét dutesasidait presque uniqguement dans son
contenu et plus rarement dans sa forme. Ce désirtén’art du conteur, des mécanismes de
sa mémorisation, de son milieu, non seulement geaitades chercheurs, mais également de
celle des premiers collecteurs, a sans doute égalerrontribué, a sa maniere, a la
littérarisation des contes de la tradition orale.n®st que tardivement, dans les années 1930-
1950 que commencent, en France, les premiéressésuld’art du conteur, sa performance,
sa gestuelle, alors qu’en Allemagne, en HongriawuEtats-Unis notamment avec les études
sur la performanc® la bibliographié’ était déja foisonnante.

[...] Ce n'est que récemment que ceux qui S'intérE@ss@IX contes prennent aussi en
considération ceux qui les disent. Et, méme eng@i@tenant, dans maint recueil de textes,
le conteur (sa biographie, sa personnalité, saovisiu monde, son répertoire, son style de
« performance », sa créativité, etc.) occupe urselrelativement insignifiante, il n'est
mentionné que dans quelques pages d’introductiarbien, il se trouve relégué dans une
liste d’ « informateurs » et dépourvu de toute wdlialité. (Biebuyck, 1982, p.195)

Nous souhaitons, dans ce chapitre, exprimer nettennaissance aux seize conteurs que
nous avons rencontrés et interrogés. Nous n'oublp@as que, sans eux, sans leur mémoire et
leur générosité, cette infime partie du large rigper de tradition orale libanaise n’aurait pas
été sauvegardée. Bien qu'il ne s’agisse pas ianad'éude sur leur performance et encore
moins sur la gestuelle, nous avons tenu quand ndéoo@sacrer ce chapitre a ces narrateurs,
d’'une part, en tentant de définir leur statut deteors, d’autre part en étudiant leur relation au
contage, tout en leur donnant la parole et en r@ngiae partie de leur témoignage, de nos
conversations et de nos rencontres.

Les conteurs que nous avons personnellement regemunt au nombre de seize et se
partagent équitablement entre hommes et femmegslusgeune d’entre eux est né en 1984 et
avait 24 ans lors de la collecte alors que le aligs né en 1924 avait 85 ans.

Nous n’avons pas cherché a établir un questionraires informations collectées
I'ont été au fil des conversations. Nous avonsetmig systématiquement demandé le nom,

I'année de naissance, le lieu de naissance esiienee ainsi que la religion.

% Voir a ce sujet les nombreux travaux de RichardrBan, dont certains sont cités dans notre bibljsijea

37 Voir la bibliographie proposée par Brunhilde Bigbkiin Cahiers de Littérature OraJdNALCO, 1982, n°
11, p. 195-214.
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[1.1. Deéfinition

Nous tentons d’abord de définir le statut de césrmmateurs, devenus plutét rares, au
sein de la société libanaise.

Nous désignons tous nos informateurs, sans excep#r le terme conteur. En ce qui
nous concerne ici, un conteur est toute personmedifuraconte une histoire transmise
oralement depuis au moins une génération. Cerfalkforistes ne considéraient comme
conteurs que leurs meilleurs informateurs, laisgsbntcoté ceux dont les versions étaient
incomplétes et les répertoires réduits. A ces ttens, Hugh Jansen répondait déja en 1976:

[He] is perhaps not your usual folktale performand yet if he and all his ilk cannot be
accorded the title of folktale teller, folk-narreé researchers in a large part of the world
will soon be reduced to studying tapes, disksndglis, or even less live transcriptions and
summaries of performances done in the past. (Jad$ai6, p. 294-301)

Notons ici la différence dans la désignation depsysonnes entre la langue francaise
et la langue libanaise. En frangais, un conteurt@ste personne qui conte sans que la
distinction soit faite entre un conteur traditiohnarofessionnel, occasionnel ou autre. Les
langues libanaise et arabe réservent, quant a, ellesterme spécifique au conteur
professionnel, le¢fakawati. Totuefois, aucun des informateurs que nous avemsontré n'a
employé ce terme pour se définir. lls sont généralg désignés dans le village et par leurs
proches par I'expression « Untel raconte des mesto:. Ainsi, le conteur Libanais n’est pas
un individu a part dans la société et quiconquehaibe conter peut et a le droit de le faire,

guelle que soit sa fonction ou son age.
11.1.1. Le Hakawatr

Le Hakawiti est un conteur professionnel, citadin qui se ptceiksentiellement dans
les cafés des grandes villes arabes (Beyrouthollripamas, Alep, Le Caire...). Il est
rémunéré surtout grace aux pourboires laisséspailients du café et peut parfois étre appelé
a conter dans des soirées organisées par desupartic D’autre part, le répertoire du
Hakawati n’est pas constitué de contes villageois, tels @greains de ceux qui nous ont été
contés. LeHakawatr conte — ou méme le plus souvent lit — généralemmssis sur une chaise,

a partir d’'anciens manuscrits Isiyar, (pluriel desira) «appellation arabe moderne forgée par

les folkloristes arabes dans les années 1930 cBaregde récits héroiques en arabe de quelque
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longueur dénommeés dans les langues occidentalesp&&s» ou «romans populaires»
(Volksromai. Ces reécits, qui dans leurs corpus de manusesetsdésignent eux-mémes
indifferemment par les motsira ouQissa [g.v] sont des oceuvres d’aventure ou de roman
essentiellement consacrées a la description deegses personnelles ou des exploits guerriers de
leurs héros » (Heath, 2012). Enfin, a notre corsamice, le Hakawati est un conteur
exclusivement masculin qui contait a un public fJ@quentait les cafés (plus anciennement les
places) et donc masculin.

Méme si certains des conteurs rencontrés ont gatiyia de nombreuses années, une
certaine renommée en tant que conteur dans lellegjes respectifs et peut-étre méme
certains villages avoisinants, aucun d’entre eusnnd jamais fait son métier. lls ne se
considérent pas comme dgakawitis et ils sont trois a se vanter de n’avoir jamaéspayés
pour conter : Khaled el Terrasse, Hanna Abi Ramigies Yazbek.

Khaled el Terrasse, né en 1925 a Kfardenis, eghinement le conteur qui se
rapproche le plus ddakawati. « Nous étions, dans ma jeunesse et méme plysutagioupe
de conteurs qui allions passer la soirée, chaquedbez quelqu’un. La, on racontait nos
histoires. Durant ces veillées les propriétairedadmaison offraient des figues seches, des
amandes, des noix, des raisins secs, des poisslsaleés et torréfiés ». Mais « aucun de nous
ne contait pour I'argent : c’était notre passiootra passe-temps et on n'avait qu’un objectif,
amuser et distraire les gens ».

Pour finir, le répertoire de nos conteurs, le l®uils content ainsi que parfois leur

public sont totalement différents de celui d&kawiti.

11.1.2. Les nouveaux conteurs

Veronika Gorog, présente en 1982 un nouveau geneiteurs apparus en France dans
les années 1970 qu’'elle appelle les « nouveauxamt (Gordg, 1982). Ces conteurs, modernes,
seraient apparus a la suite des mouvements de8vi&i Erance.

Avec cette incitation a la prise de parole, un pim@gne de réhabilitation du conte oral et de
la pratique de transmission renaissait dans nodéés. Les conteurs nous semblent avoir
trouvé, a ce moment-la, un terrain fertile pour denforce a leur voix. (Patrini, 1998,
p.52)

La société contemporaine ayant éliminé toutes lesasions traditionnelles de
contage, les séances ne sont plus ritualisées ie¢ntoétre organisées par les nouveaux
conteurs. Le public, hétéroclite est regroupé ddes salles, les conteurs, citadins, se
spécialisent et se professionnalisent. Les séateesntage sont alors provoquées et parfois

théatralisées. Les nouveaux conteurs essayentndeaeavec la tradition du contage, mais
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leur répertoire provient de recueils de contesepkis élargi géographiquement.

Méme si notre collecte s’est déroulée au débutateses 2000 dans un milieu ou la
tradition orale n’est plus courante et oul €$t d'usage de considérer le conteur moderne, du
moins celui qui subsiste a notre époque [...] commépiphénoméne d’'une société rurale en
voie de disparition » (Markale, 1982, p.11@9s conteurs ne sont pas pour autant des nouveaux
conteurs méme si certains criteres sont commuas. $éances de contage que nous avons
enregistrées ont toutes été provoquées par nousémveillées traditionnelles n’existant
plus au Liban. Le répertoire d'origine de nos cargeest dans la majorité des cas un
répertoire familial, transmis oralement par leuasgmts ou grands-parents et quelques fois par
des voisins, conteurs connus du village. De pksséances ont toutes été enregistrées chez le
conteur lui-méme, parfois accompagné de membrea fmille ou de voisins proches.

Un seul des conteurs rencontrés aurait pu devenitouveau conteur. Lors de notre
entretien, Abdellatif Qoteich nous a simplementaditil tenait ses contes de sa mére et de sa
grand-mere, qu’il avait conté a ses jeunes enfamats qu’il ne contait plus aujourd’hui car
« les temps ont changé, c’est une autre génératimautre ambiance ». Toutefois, un de ses
collégues® nous a raconté par la suite que Qoteich avaipfatie de I'équipe théatrale menée
par Roger Assaf, dans les années 1980 au Libas,lsswm durhéatre duHakawati. Roger
Assaf explique le but de cette troupe, dans uregetr donné en 2007 a un journalisteSair
d’Algérie:

En fin de compte, il s’agit de développer la tegamei du conteur traditionnel mais en la
théatralisant, en la transformant en théatre. Rdeordes histoires tirées de la mémoire
populaire avec des formes qui font appel a la po@sipulaire, a la chanson, au spectacle
tres simple et surtout a la transformation du lighysique en lieu imaginaire, c’est-a-dire
sans avoir de décor, sans technique scénograpladifeielle. Utiliser les éléments du lieu
. les tables, les échelles, les bouts de boisttieffes qui se trouvent la et de les transformer
par la magie du jeu, comme le faisait le conteusdo’il racontait une histoire. En un mot,

le Hakawitr consiste en I'évocation des scenes, des persosndgeoute sorte d’ambiances

avec les moyens populaires qu’on retrouve dangdiglage immédiat. (Hakim, 2006)

Mais Qoteich n’est jamais monté sur scene. Son é&tdé d’'une part de fournir le
conte lui-méme, du répertoire de sa meére et d'apamt, de participer a la rédaction du
dialogue scénique qui s'établissait entre le candééson public.

11.1.3. Le conteur traditionnel

Ce phénoméne des nouveaux conteurs, européenstatans en premier, et il est

%8 C'est lui qui nous avait présenté Abdellatif Qotei
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vrai, suivis par la suite par d’autres pays doimjdement, le Liban, s’éloigne du conteur

traditionnel et « il est bien évident qu'il prendsdformes différentes de celles de la narration
traditionnelle, essentiellement rurale, familiale o1 villageoise » (Calame-Griaule, 1991,

p.11). Les conteurs que nous avons rencontréseseéils donc encore des conteurs

traditionnels ?

Il est entendu que «le conte est un genre dettéxaiure orale traditionnelle des
milieux ruraux » (Go6rog, 1982, p. 96). Et selon pRemn dansLe Narrateur le type
archaique du conteur est formé de deux lignéesad@teurs : « le marin négociant et le
paysan sédentaire » (Benjamin, 1991, p.275). Noogbhons pas par la suite le conteur
citadin qui vient s’ajouter a ces deux lignéesuwgtest, en fin de compte, bien représenté, mais
de maniére différente, par Makawatr traditionnel ou les nouveaux conteurs aujourd’hui.

Une majorité de nos conteurs est issue du miligiggraou ouvrier : les hommes les
plus agés étant eux-mémes restés des agricultautssartisans, les femmes les plus agées
sont majoritairement femmes au foyer et couturideeglis que certains des plus jeunes
d’entre eux ont embrassé une carriére dans I'éauncafAbdellatif Qoteich, Barbara Zoghaib,
Hasan Assaf, Yassine Jabre et Fadia Zoghaib. Aiteina Abi Ramia était-il un tailleur de
pierres avant d’avoir sa propre usine de tailldeestiecoupe. Khaled el Terrasse, quant a lui, a
toujours travaillé la terre, jusqu’a un age assemeé. Elies Yazbek était un ouvrier agricole
et a un peu travaillé dans les fours a chaux. Halwménanouil évoque des souvenirs
d’enfance quand son pére et son grand-pére paremtehient des champs le soir et contaient
a leurs enfants. De plus, seuls quatre conteurgi@ntencontrés dans des grandes villes,
Beyrouth et Jbeil : Fawzié Chmays, Abdellatif QoleiFadia Zoghaib et Maxime Chami.
Toutefois, chacun d’eux tient son répertoire dlagi familial.

Mais « s'’il est vrai que paysans et marins ontl&émaitres jurés de I'art de narrer,
l'artisanat de son c6té en fut la haute école »nfBrin, 1991, p.266). La relation
gu’entretiennent ces conteurs avec l'artisanat tviemrroborer ces dires. Certaines des
conteuses agées, qui se disent femmes au foyes,amltégalement signalé qu’elles avaient
fait des travaux de couture a la maison, que dedswmis le cadre familial ou professionnel.
D’autre part, Hanné Ammanouil contait a ses enfaetsdant qu’elle travaillait sa pate a
pain : « C'était surtout lorsque je préparais l&epa pain. lls venaient se mettre sagement
autour de moi et, tout en travaillant, je leur raets une histoire ». Fadia Zoghaib se souvient
gue sa mere avait I'habitude de conter pendantlguivaillait également la pate a pain ou
gu’elle tressait la paille : « J'ai retenu 3 ouchies de ceux de ma mere. Elle me les racontait
le soir avant de dormir et plus souvent lorsqu’édisait la pate a pain. Je devais avoir six ou
sept ans ; je l'aidais a faire les boules de pg&tenéme temps, on avait droit a une histoire ».

Eliées Yazbek a rencontré un ouvrier qui travailirec lui dans les fours a chaux et qui lui

-56 -



contait lesMille et une nuitsau travail. Ainsi, il nous semble que le qualifitagui
correspondrait le mieux a nos conteurs est celtiiagttionnel.

Nos conteurs ont eux-mémes conscience que cettiquea traditionnelle, est
dépassée. Hasan ‘Assaf, résigné, nous livre :ne &®nte plus maintenant, car pour beaucoup
de gens c’est quelque chose de dépasseé : “ca igmpati bon vieux temps, me dit-on !” ».
Hanna Abi Ramia, qui a longtemps conté dans soiagel ne conte plus aujourd’hui :
« Aujourd’hui, j'ai arrété de conter. Cela a commeavec I'apparition de la télévision et son
invasion de notre village, en 1967 a peu pres.doa®es, maintenant, se passent devant les
interminables feuilletons ou dans les banales dsouns politiques. Ou avec l'ordinateur.
Méme les petits, vous vous rendez compte ? »

lls seraient, pour les plus ageés, ceux qui onttemgs conté avant de se taire et de
voir leur public s’intéresser a autre chose, ceuk ant participé et animé des veillées
traditionnelles, le dernier maillon vivant de laagie de transmission traditionnelle de la

tradition orale.

[1.2. Conteurs et contage

Ainsi, considérons-nous que les conteurs rencorsio@é$ des conteurs traditionnels
méme si toutes les conditions du contage tradigbna sont plus réunies. Cette définition se
base sur les conteurs que nous avons personnetleemeontrés. Nous pensons pourtant que
nous pouvons la généraliser aux nombreux contel@$qus n‘avons pas pu rencontrer et qui
existent encore, peut-étre, dans certains villagela montagne libanaise. En tout cas, il est
certain que les conteurs rencontrés par Samiaudalldans le deuxieme corpus que nous
avons traduit ont le méme profil que les contewrs gous avons nous-méme rencontrés. Si
nous ne parlons pas de ces conteurs, c’'est queaSaalioum nous a donné assez peu
d’'informations a leur sujet. Il semblerait qu’eti&it pas cherché a les interroger et que son
intérét se soit uniguement porté sur les contesne@émmes. Elle nous a toutefois dit qu’elle
avait une majorité de conteuses, toutes des oasriggricoles, illettrées. Parmi les hommes
rencontrés, un instituteur et un étudiant. Noushassons également leur lieu de naissance et
leur appartenance religieuse.

Si tous les conteurs sont des conteurs traditisneenhteurs ruraux, répertoire rural et

familial, transmission orale, ils n’ont pas tousriéme rapport au contage.
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11.3. Conteurs actifs, conteurs passifs et

conteurs occasionnels

Si tous ces conteurs sont considérés comme desurentraditionnels, nous
remarguons des différences entre eux. Comme feenk déja dit, ils n'ont pas toujours eu
le méme rapport au contage, certains ayant congérpgulierement que d’autres. Certains ont
perpétué la tradition en contant a leur tour etquéionnant leur art et leur mémoire, d’autres
n’'ont soit jamais conté soit ont été des contewasionnels. Von Sydow est le premier a
faire la distinction, danSelected Papers on Folklorentre « active and passive bearers of

tradition. » (Dundes, 1965, p. 221)
C’est dand’Encyclopédie du Folklorgue nous trouvons une définition du porteur de

tradition, le tradition bearer :

[A] tradition bearer [is] a person who preservegditional materials in memory and
transmits them to other people. [...] Among the besaref tradition, von Sydow
distinguished two polar types: the active and thesive. The former keep the tradition alive
and pass it on via performance. The latter are galhe aware of the content of a given
tradition and, when asked, can partly recall it,tlitbey do nothing either to spread the

tradition or to keep it alive. (Pentikdinen, 2010)

Ainsi, les conteurs passifs seraient ces contguir®nt tellement entendu ces contes
gu'ils les ont retenus. Toutefois, les circonstance les ont pas amenés a conter eux-mémes,
a entrainer leur mémoire, leur art de la parolequeen fait des conteurs inexpérimentés.

Leurs versions sont parfois lacunaires, non ergg;hiapides, formées d’alliages.

On rencontre également des versions véritablenaniniaires et pauvres, ou la narration
est mal maitrisée par le conteur et que I'on pagonnaitre par le schéma narratif, aussi
défectueux soit-il, et grace a quelques motifs ci#rdstiques encore présents. Au point que
le récit serait parfois incompréhensible sans réfie a d’autres versions. La raison de ces
versions lacunaires tient & un défaut de verbalisata une amplification insuffisante du
schéma narratif mémorisé. En général le collectsast adressé, sans le savoir, a des
conteurs inexpérimentés, a ce qu’on a appelé deteuawspassifs hommes ou femmes ayant
entendu suffisamment de récits pour en avoir mé&@arh certain nombre, mais que les
circonstances n’ont pas amenés a se mettre a racodhe mémorisation insuffisante faute
d’occasions de remémoration et une verbalisatidficde les portent & donner au collecteur
des versions troublées par des oublis et par lssstution éventuelle d’éléments narratifs
puisés ailleurs ou inventés par eux, des versiansejlétent I'état de ce qui est entreposé

dans la mémoire et qui, on I'a dit, ne peut étrenlet a mot du récit.
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Non seulement donc leur mémorisation est imparfadeils n'ont pas exercé leur mémoire
a repérer le schéma narratif, grace au véritablepagmtissage auquel se livraient les
conteurs reconnus, mais ils n'ont pas acquis I'det « mettre en mots », de verbaliser le
récit qui reste squelettique, présenté dans ure siyasiment télégraphique. (Belmont 2001,
p. 176)

A notre avis, le terme passif n’est peut-étre @si qui convient le mieux. Car s'il est
vrai que certains de nos conteurs ont raremengoauntn’ont pas I'étoffe des bons conteurs
tels que Hanna Abi Ramia ou Khaled el Terrassesenitres, il y a quand méme eu un travail
de mémorisation, un tri de la mémoire qui gardéages contes ou schéma narratifs plus ou
moins intacts et d’autre moins.

Parmi les témoignages de certains de nos contiéugparait que deux d’entre eux
n’ont jamais conté. Maxime Chami, jeune homme dariztiors de la collecte, est I'un d’eux.
Le conte paysan que nous avons enregistré estnte de son arriere-grand-mere qu’elle
racontait souvent a son petit-fils (le pére de M#Ji. A son tour, celui-ci ne lui a transmis
gue ce seul conte qu'il se rappelait. Pourtant, ménle schéma narratif du conte est simple
et I'action unique, la mémorisation était parfaiteus semble-t-il, pas de retour en arriére, pas
de lacunes, les formulettes chantées étaient resesinsi que toutes les étapes du conte. Il en
va de méme pour Zaynab Hamdar. Celle-ci n’a jamaige, nous dit-elle. Occupée a élever
ses dix enfants, c’est sa meére, qui habitait aue¢ gui s’est occupée de cette tache. Quand
nous lui avons demandé la raison pour laquelleaus ravait envoyé chez elle, elle répond :
« Peut-étre parce gu’on sait que je connais désifgs, puisque ma mere était connue pour
ca. C’est aussi parce que je parle bien dans latépgai une certaine culture sans jamais étre
entrée dans une école ». Et effectivement, lesesatg Hamdar étaient racontés avec un débit
rapide, une voix forte et slre d’elle, des passabantés trés bien mémorisés.

Les autres conteurs ont tous conté avant notreonérec méme s'’ils avaient arrété
depuis des années. Ce sont les conteurs occasionkigrina Fadel, Hanné Ammanouil,
Hanné Rouhana, Fawzié Chmays, Samira Yazbek, Ii&haél, Barbara Zoghaib et Fadia
Zoghaib. Parmi eux, Marina Fadel et Hanné Ammansaiitt celles qui nous ont donné les
versions les plus lacunaires, celles qui avaieatpteblemes de mémorisation. Marina Fadel
a commencé plusieurs contes sans pouvoir les @air elle les avait oubliés. Hanné
Ammanouil ne se rappelait plus que d'un seul etdmpréhension a été difficile, celle-ci
mélangeant a la fois, par exemple, la reine etrilecesse. Hanné Rouhana nous a raconté
plusieurs contes dont deux merveilleux, parfaitemneconnaissables et dont elle se rappelait
la trame sans aucun probleme. En ce qui concesnauliges, des hésitations, des lacunes et
des trous de mémoire les caractérisent. Elle aslaenéme mélanger deux contes. Samira

Yazbek, visiblement pressée et mal a l'aise lorsndi&e rencontre, nous a raconté deux
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contes, avec un retour en arriere dans le premigis avec un débit rapide et télégraphique.

Quant aux autres, les conteurs actifs, ils ont tasu conté pendant leur jeunesse et
certains ont conservé en mémoire un répertoirezasseséquent : Hanna Abi Rami, Elies
Yazbek, Yassine Jabre, Hasan Assaf, Khaled el §sgraAbdellatif Qoteich. Méme si
certains de leurs contes sont marqués par desso{Massine Jabre et Hanna Abi Ramia),
ceux-ci sont souvent assez longs et témoignentedexcellente mémorisation et d’'un
processus cognitif acquis.

Il est vrai que tous les conteurs rencontrés né gas des conteurs « doués ». Mais,
quelles que soient les versions livrées par ceteam « passifs » ou occasionnels, celles-ci
doivent étre prises en compte car il n'y a pasatestou mauvais contes :

les critéres de jugement d’'une ceuvre littéraire écrite ne peuvent s‘appliquer aux productions de
l'oralité. C’est qu’en effet la parole est toujours lacunaire, elle est également toujours pleine d’alliages,

débordante et foisonnante. D’ou la notion de version, applicable certes aux ceuvres orales, mais aussi

a tout ce qui peut prendre une forme narrative, aussi minimale soit-elle. (Belmont 2001, p. 172)

11.4. Mémoire, apprentissage et transmission

Il 'y aurait pas de tradition orale sans la mémoirous les contes, les épopées, les
chants et autres formes de tradition orale n’antge@ nous parvenir sans la mémoire exercee
de leurs transmetteurs. Mais, comme nous le disaangebut de ce chapitre, I'intérét pour le
contenu, pour le texte, a souvent été plus fortaglié porté sur les transmetteurs eux-mémes.
Ainsi, le processus de mémorisation des conteg &ré&t peu étudié surtout a I'époque ou la
tradition était encore vivace dans de nombreux.gagst certain qu’aujourd’hui il est de plus
en plus difficile d’étudier I'apprentissage de fadition orale dans la mesure ou les nouveaux
conteurs, ayant pris le relais, puisent dans lasces écrites.

Nous pouvons trouver des études sur les mécanisnies moyens mnémotechniques
de mémorisation des chants et des épopées compieséezaines de milliers de vers que les
bardes récitaient, parfois sans aucune marge ddwigation, en s’appuyant entre autres sur la
métrique, la musicalité, le rythme ou les rifleMais quand il s’agit du conte, narration de
récits souvent en prose — méme s'il existe quelgoeses en vers —, la mémorisation mot a
mot est certainement impossible et chaque contsurilee, dans une certaine mesure,

d’employer les paroles qui lui conviennent, le etgli le caractérise et méme de changer,

%9 Voir a ce sujet les travaux de Milman Parry caméim par Albert Lord, 1967 ou encore Jack Goody/719
Ainsi que les nombreux articles traités sur le tstgela mémoire darSahiers de littérature orale« Les Voies
de la mémoire », n°43, Paris, 1998, Langues’O.
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d’'inventer ou d’emprunter des épisodes narratifsuties contes. Les travaux de Vivian
Labrie sur la question de la mémorisation des spmpice a des conteurs au Canada frangais
& une époque ol cette tradition était encore biésepte dans les années 82t apporté
d’'importants éclairages sur ce processus.

Nous avons interrogé nos conteurs sur les raisans [esquelles ils ont retenu
certains contes alors qu’ils en oublié d’autregjrgooi également, notamment dans le cas
d’'une grande famille, ce sont eux uniquement gen ssouviennent et non leurs fréres ou
sceurs. Sans pouvoir expliquer le processus, ilsgment, tous, deux principales raisons. La
premiere étant leur mémoire excellente et la sez@etle du plaisir. « Pourquoi ai-je retenu
les contes ? Parce qu’ils me plaisaient. Mais @assi parce que jai une mémoire terrible. Je
sais par cceur toutes les poésies de mes enfariurJerenais le livre et ils récitaient leur
lecon devant moi. Je faisais semblant de suivne @joe je suis completement analphabéte »,
nous dit Zaynab Hamdar. Nicole Coulomb et Claud€istell arrivent, elles aussi, a cette
méme constatation apres avoir longuement rencdvéeel Volpiliere, conteur connu du
Mont Lozére : « une constante de ceux qui aimesantgr est bien cette facilité a mémoriser
des la premiéere audition les narrations qui learsgint, a faire jouer la mémoire sélective en
appliquant le principe de plaisir ». (Coulomb ested, 1986, p. 30).

De nombreux conteurs traditionnels expérimentéoigment de leur capacité a retenir
les contes dés la premiére audition. Ainsi Hasasaf\sous dit-il : « J'avais six ans quand je
les ai écoutés pour la premiere fois, je les a wtenus. Une seule fois m’a suffi pour les
apprendre par cceur. L’enfant est treés perspicagessede une excellente mémoire ».

C’est d'ailleurs le deuxiéme point commun a nogesebnteurs, ils ont tous entendu et
appris leur répertoire dés le plus jeune age. @d%tge de 5 ans que remontent les premiers
souvenirs de contes pour certains alors que daée situent vers 'age de 10 ou 12 ans,
mais aucun ne semble avoir appris des contes geuplas avance. Elies Yazek, a qui on a
conté lesMille et une nuitgquand il avait déja dépassé la quarantaine, messiavient pas et
ne les a pas inclus dans son répertoire. Quandlobas avons demandé la raison, il nous a
répondu par un adage libanais bien connu : « llissbn pendant I'enfance [s'imprime]
comme la sculpture sur la pierre ».

Hanné Rouhana, quant a elle, nous montre queodeepsus de mémorisation des
contes en prose et des épopées en vers ne rgupedeg méme apprentissage. Ainsi, alors que
son enfance a été baignée de contes et qu’elledaqauer tous les soirs trois conteurs connus
du village de Amchit, elle se souvient bien degdiies entendues par deux de ces conteurs,

mais ne garde aucun souvenir de I'épopée popudaataeAl-Zir contée et parfois chantée par

“%vivian Labrie,La tradition du conte populaire au Canada francagsrconstances de la circulation et
fonctionnement de la mémorisatjd®aris, 1978, Université Paris V-René Descartese dactylographiée.
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le berger Bou Moussi a partir d’un livre.

11.4.1. Processus de mémorisation et techniques

d’apprentissage

« Il semble que la mémoire du récit se construiggdce a un double processus
cognitif : la caractérisation du parcours du hésle I'héroine et le repérage d’'images et de
mises en scene frappantes ponctuant ce parcoutsneint au conte sa couleur propre »
(Belmont 2001, p. 171).

Ainsi, le processus de mémorisation se ferait emx detapes, 'une consisterait a
connaitre et se familiariser avec la structureata®, & suivre « le voyage du hérdS et a
dérouler les étapes les unes apres les autrerntel’silleurs ces étapes qui sont prises en
compte par les folkloristes pour identifier les wmtypes. Comme la mémoire n’est pas
infaillible, que les contes ne sont pas appris aotot, que chaque conteur, en fonction de sa
culture, de sa région ou méme de son auditoirg, gggorter les modifications qu’il souhaite
a son conte, les versions de chaque conte-typeungept étre toutes décrites. C’'est a cause de
cette défaillance de la mémoire que les contesstypet souvent plusieurs épisodes
introductifs différents : une fois que le conteatrouve toutes les séquences du conte, il lui
manque généralement I'épisode introductif du coret oubli est pallié soit par une
invention soit par un emprunt a un autre contet, gale cet épisode reste cohérent. Ainsi, le
conte-type 45IThe Maiden who seeks her borthelans la typologie internationale est trés
répandu en Europe et en Afrique. Plusieurs épisodesductifs différents recueillis par les
folkloristes sont confirmés par la tradition. Nausons retrouvé ce conte-type dans le corpus
de contes recueillis par Samia Salloum, sous fle lit&h Princesse B, sceur des quarante
(SS5). Or, si le déroulement des séquences confiriere qu’il s’agit du conte-type 451,
I'épisode introductif recueilli au Liban est totalent différent des versions européennes ou
africaines connues.

Nos conteurs, s'ils n‘expriment pas leur remémoraten ces termes, utilisent,
consciemment ou non, cette technique. Ainsi, iloestain que dans le cont&anné victime
d’une injustice(NZ8), le conteur Hanna Abi Ramia suit l'itinéeides deux protagonistes, a
la fois Hanné et Youssef, en jonglant entre 'urfaitre. Le récit du conteur est truffé de
commentaires: « Revenons a qui ? », ou « Celueiss n avons fini avec lui ». Ou encore,
en essayant de se rappeler ce conte qu'il n'apdieecasion de dire depuis quelques années,

il interrompt son récit en nous disant, « Non, nglfe n'a pas eu d’enfants encore ». Et c’est

“LVivian Labrie propose une cartographie du conte.
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cet itinéraire qui, pas a pas, va le mener a la&manation compléte du conte.

Mais quand le déroulement des séquences ne sasfipur se remémorer un conte, ce
sont les images marquantes, chacune touchantdiaffein conteur, qui servent d’aide-
mémoire. C’est I'image de tel ou tel héros, oua@ketou telle sceéne qui a touché le conteur
qui fait remonter les souvenirs, peu a peu, dieréstconte. Il peut s’agir d’un geste qui plait
au conteur, comme Elies Yazbek qui nous dit beguapprécier le conte de Quray' car |l
aime la facon dont la princesse choisit son époem lui jetant une pomme sur la téte.
Dailleurs, il en riait encore quand ce passageaesvé dans le conte. Hanna Abi Ramia,
quant a lui, nous demande d’'imaginer la scéne msordre entre Hanné et son époux Youssef
qui I'a visiblement beaucoup touché : « Oh, qualcsacle ! Quelle scéne ! Quelle histoire !
Elle ne pouvait pas étre réelle. Mais imagine giéait la réalité, 1a, devant toi! ». Le
conteur voit la scene comme si elle se déroulaiadieses yeux, elle devait étre réelle pour
gu’il 'imagine si bien et nous encourage a faieendéme. C’est d’ailleurs, nous confie-t-il, ce
conte qu'il préfére et qu’il connait mieux que bagtres. Le caractére visuel des images est
donc trés fortement marqué.

Certains conteurs, quant a eux, utilisent un atyfpe de visualisation : ils voient et
imitent le conteur de qui ils tiennent leur coritanné Rouhana s’imagine le conteur Bou
Khattar quand il contait tous les soirs et s‘amasiniter devant nous sa facon de parler
pendant certains passages du conte. Elle adoptauire posture que la sienne, en prenant
une posture plus masculine selon elle, le torsebigomlle fait des gestes plus larges avec ses
bras. Par ailleurs, elle ponctue ses phrases pareMpression que répétait souvent Bou
Khattar tout en écorchant les mots, essayant @mié conteur qui n'avait plus de dents,
rendant sa prononciation particuliére. L'influendes conteurs qu’elle a entendus est
indéniable. « Bannoura racontait avec un deébit tapéde, ses histoires se terminaient tres
vite. Quant a Bou Khattar, il y allait avec unetéir qui excitait vivement notre curiosité, a
tel point que cela exacerbait notre impatience sappelle-t-elle.

La structure narrative d'un cété et les images'algre semblent étre les atouts de la
mémoire du conteur. N'oublions pas, méme si cestaonteurs affirment n’avoir besoin que
d’'une seule audition pour retenir les contes, lamiance de la répétition dans le processus de
mémorisation et d’apprentissage. Que ce soit Yassibre ou Abdellatif Qoteich, ils
reviennent tous deux sur ces techniques. Le premigs dit : «C’est a I'dge de 6 ou 7 ans que
remontent mes plus anciens souvenirs des contest @ cet age-la que j'en ai retenu la
plupart, tellement mon pére nous les répétait. &sucontes, je ne les ai entendus qu’'une
fois, et je les ai retenus. D’une part, parce qui'ont beaucoup plu, d’autre part parce que
I'enfant a une mémoire extraordinaire ». Quanteword, il affirme : « j'ai retenu les contes

depuis I'enfance. Parce qu’ils étaient attraygoasce qu’ils m’ont beaucoup plu, parce que je
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les ai aimés. Et aussi parce que je les ai maioiesépétés ».

Mais nos conteurs sont plusieurs a avoir la mémbnigue d’apprentissage. Cette
technique n’est d’ailleurs certainement pas spfudiau Liban, certains témoignages de
conteurs Dogon ou des Touaregs nomades du Malieites par Genevieve Calame-Griaule
sont similaires, méme si I'apprentissage dans ce®tes est plus ritualisé gu'’il ne l'est, du
moins d’aprés les témoignages actuels que noussaaanLiban. L'apprentissage des contes
se fait plus naturellement au Liban, il n'y a pd@prés nos connaissances, de « maitre »
conteur — nous parlons uniqguement ici des conteamsprofessionnels et non ddakawaitrs.

La relation entre un conteur expérimenté et un geaunditeur, futur conteur, semble étre
majoritairement filiale en ce qui concerne nos linfateurs. Zaynab Hamdar nous dit a ce
sujet : « Les contes c’est comme les terrains s teaihéritons de nos parents ».

C'est, en effet, des leur plus jeune &ge que teascbnteurs, sans exception, ont
entendu leurs premiers contes. La premiére phagmgEntissage est I'écoute attentive des
conteurs expérimentés. « J'ai appris mes contess wit Hanna Abi Ramia, en écoutant
attentivement les vieux du village ». Ensuite, jesnes « S’entrainent » entre eux et se
racontent les histoires qu’ils ont entendues. Clastleuxieme étape de I'apprentissage.
Plusieurs témoignages le confirment. Barbara Zdghpar exemple: «nous étions
émerveillés par ces histoires, nous les portiomssapetits camarades, nous les leur racontions
a notre tour » ou Abdellatif Qoteich : « enfantsus nous racontions des histoires, les uns
aux autres, cela nous plaisait et nous occupditest alors, a force de répétition, qu’ils
finissent par apprendre et s’approprier ces coftes, vers 'age de 18 ou 20 ans, voire plus
tard pour d'autres, avec l'arrivée des premiersamisf surtout pour les conteuses, ils
commencent a conter dans les veillées et dangatitigs maisons du village pour étre enfin
reconnus comme des conteurs a part entiere. «&Hiisa I'age de 18 ou 20 ans, dit Hanna
Abi Ramia, nous nous sommes mis a conter, a notne €e fut pendant les soirées. Nous
allions d’une maison a l'autre, la ou il y avaisdeunes filles de notre age. Double objectif,
donc. La soirée était partagée entre la poésie lpopule zazal), les devinettes et les

contes. »

11.4.2. Moyens mnémotechniques

Il semblerait quand méme que les conteurs aientmiBgens mnémotechniques qui
leur servent de « béquilles », d’aide a la mémaireas d’oubli.
D’abord, la gestuelle peut les aider a reteniraiest passages. Mais nos conteurs sont

peu expansifs et font peu de gestes. C’est uneatkemns pour lesquelles la gestuelle ne sera
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pas étudiée dans ce chapitre, en plus de I'abs#poecgistrement vidéo. Mais s'il est vrai
gue nos conteurs n'utilisent pas beaucoup la géstukeurs rares gestes sont surtout
explicatifs. Ainsi, dans le contdistoire d’'un pharaon(NZ37) raconté par Elies Yazbek, la
premiere ruse du vieux pere (comment faire sembtintrécolter et manger du blé
imanginaire) est montrée et expliquée par le gésteonteur nous montre le geste avant de le
formuler. C’'est un moyen mnémotechnique qui aideolgeur a se rappeler ce conte.

Ensuite, les conteurs peuvent s'appuyer sur leautas, souvent rythmées et rimées
et utilisées a des endroits précis du conte. Nahes®nt le conte est enserré entre deux
formules, 'une qui en marque le début et I'auaxefih, méme si, nous le verrons, tous nos
conteurs, surtout masculins, ne les utilisent paais aussi certaines formules revenant a des
endroits précis du conte sont retenues par ccedepaonteurs et les aident a le mémoriser.
Nous retrouvons par exemple dans le cdrdechaton aux cendre@NZ38), une formule
couramment utilisée au Liban : « Quelle joie! Uillette est née de mon pété ». De
méme, la répétition de certaines formules quantéles rencontre un nouveau personnage,
par exemple, permet de rythmer le texte : « Sistant n'avait pas précédé ta parole, jaurais
séparé ta chair de tes os », dit chaque nouvelregeontré par le héros. C’est une formule
apprise par cceur par Samira Yazbek qui lui a pedmise rendre compte qu’elle avait oublié
un épisode du conte. Arrivée a la fin d’'un épisalie, se remémore la formule : « N'aie pas
peur de moi ! Aie peur de celui qui vient derriémei : Pére Tricorne portant deux batons sur
son cul» et se souvient ici qu’elle a oublié ddgratu renard et revient ainsi en arriéere.

Les vers, formant des strophes ou non, parfois téeanotamment par Zaynab
Hamdar, sont également récités, par coeur, sansenddrgprovisation, semble-t-il. Zaynab
Hamdar, dan3rois belles-filledNZ21), imite la mére, obligée de chanter poumariage, se
met a chanter en tapant des mains :

Ma premiere belle-fille était couturiere ;
La seconde, institutrice sortie de I'école ;
La troisieme me fait danser comme un singe.
Dieu ! Quelle vie ! Quelle drble de vie !
Ce sont les devinettes et leurs réponses, donplusdongue et imprimée dans la mémoire de
Khaled el Terrasse depuis des années, grace dléadse rappelle notamment ce conte, qui
rythment le conte dia Fille du cheikh(NZ11):
Je suis I'auteur de mon propre malheur
Au fond d’un ravin, j'ai longtemps coulé

J'ai élevé 'arbre et donné le bois

2 En réalité « pet ». Nous avons en inventant cesmshaité garder la rime dans la traduction.
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Il me brlle, hélas, le fond de mon coeur

D’ailleurs, dans ce conte, la répétition des dew@sgoue un role trés important. C'est
cette répétition de quelques épisodes, malgréissrthangements, qui permet au conteur de
faire une pause dans le contage et de mieux reteniconte. Ainsi, les devinettes sont-elles
d’abord posées au pére, qui les pose a nouveauéuie ensuite a sa fille. Elies Yazbek
répéte également des épisodes, notamment quaaitl diétruire le verger par Quray' a deux
occasions, ou quand les quatre compagnons, chasom @ur, doivent monter la garde dans
L’épée de 'ogrgNZ36). Il ne résume et ni ne raccourcit ce passagene si les évenements
se répetent a l'identique pour les trois premiensmigagnons et que le conteur utilise presque
les mémes paroles pour les raconter, en les répgévanfois.

Ce sont ces répétitions, des épisodes « qu’on nerpsumer » nous dit Hanna Abi
Ramia, ainsi que les formules, les images et lesbsles spécifiques a chaque conte et a
chaque culture (le caroubier par exemple que Bbrouve dans quelques contes) qui aident le

conteur, a son insu peut-étre, a se rappeler l@gg€agui lui ont particulierement plu.

11.5. Donneées et interpretation

Les propos des seize conteurs rencontrés ont earlaifois I'étude et la rédaction de
ce chapitre. Toutefois, dans un souci de lisibihicdir le lecteur, nous pensons que certaines
données seraient plus facilement repérables dansabileaux récapitulatifs. Notre intention
n'est toutefois pas de réduire nos conteurs a ples noms ou statistiques. Ces quatre
tableaux, accompagnés de quelques explicationsngtiemt d’apporter des informations
personnelles sur les conteurs, des informationgalescet professionnelles ainsi que leur
opinion sur leur role a travers les contes et lgage. Les données ne prennent en compte que
les seize conteurs que nous avons personnellemecdntrés, Samia Salloum ne nous ayant
donné que le peu d’'informations qu’elle avait sg tonteurs de son corpus, ils ne peuvent
étre inclus dans ces tableaux.

Nos conteurs sont équitablement partagés entre legretrfemmes, contrairement aux
conteurs de Samia Salloum qui sont majoritairerdeatfemmes.

Il est vrai que la majorité de nos conteurs vietmenla région du Mont-Liban, région
ou nous avons résidé. Mais les conteurs rencop&meSamia Salloum viennent de différentes
régions et villages. Ainsi, elle a collecté de noeulx contes dans le nord du Liban, dans
différents cazds : & Donniyé, dans le Akkar et & Tripoli. Elle akgnent été dans le sud du

3 Départements libanais.
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Liban et dans la région du Chouf. En regroupanttegeurs des deux corpus, nous pouvons
dire que toutes les régions du Liban sont représentméme si inégalement (voir Carte 1).

Tableau 1 : Informations personnelles

Nom Prénom Sexe Dgte 2 Li.eu g I,‘i?u de
naissance | naissance | résidence
Ammanouil Hanné F 1926 Jbeil Annaya
Assaf Hasan M 1950 Kfardenis Kfardenig
Abi Ramia Hanna M 1941 Ehmej Ehmej
Chami Maxime M 1984 Jbéfi Jbeil
Chmays Fawzié F 1931 Makné Beyroutf
El Terrasse Khaled M 1925 Kfardenis Kfardenip
Fadel Marina F 1925 Lehfed Lehfed
Hamdar Zaynab F 1940 Baalbeck Béchtlidp
Jabre Yassine M 1951 Bouaréj Kfarhattq
Qoteich Abdellatif M 1938 Aynata Beyrouth
Mikhaél Issam M 1943 Barbara Barbara
Rouhana Hanné F 1926 Amchit Amchit
Yazbek Samira F 1937 Hsarat Hsarat
Yazbek Elies M 1924 Hsarat Hsarat
Zoghaib Barbara F 1946 Amchit Amchit
Zoghaib Fadia F 1959 Amchit Jbeil

Le tableau 2 et la figure 1 ne prennent en comptelgs conteurs que nous avons

nous-mémes rencontrés. Mais si nous y ajoutonsdeteurs rencontrés par Samia Salloum

“11 nous signale toutefois que ce conte était re&par son arriére-grand-mére qui habitait le méme
département, mais dans un village de montagneEABhouaybeh.
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également, la confession druze devra alors étoaitég. Samia Salloum a en effet rencontré
des conteurs grecs-orthodoxes et sunnites majentant, puis quelgues conteurs maronites,
druzes et chiites. N'ayant pas le nombre exactamhgears, nous ne pouvons les inclure dans

le calcul des pourcentages réalisé.

Tableau 2 : Informations sociales

Nom Prénom Religion Profession Alphabétisation
Femme au foyer/
‘Ammanouil Hanné Maronite : (,Zouturlere/ R lllettrée
A aidé son époux dans
la gestion de I'hotel
‘Assaf Hasan Sunnite Instituteur Lettré
Tailleur de pierres/ A fait I'école
Abi Ramia Hanna Maronite| posséde aujourd’hui| élémentaire. Saif
une usine de taille. lire.
Chami Maxime Maronite Artl_ste : sculpteur, Lettré
dessinateur, chanteur.
Chmays Fawzié Chiite Femme au foyer lllettrée
El Terrasse Khaled Sunnite Agriculteur lllettré
Fadel Marina Maronite Femme au foyer Lettrée
Hamdar Zaynab Chiite Femme au foyer/ lllettrée
Couturiere
Instituteur/ aujourd’hui
Jabre Yassine Sunnite fonctionnaire a la Lettré
Mutuelle des
fonctionnaires
Qoteich | ‘Abdellatif|  chite | autfonctionnaire/ Lettré
enseignant
Mikhaél ‘Issam Orthodoxe Ancien pompier Lettré
Rouhana Hanné Maronite Femme au foyer lllettrée
Yazbek Samira Maronite Femme au foyer lllettrée
A fait I'école
Yazbek Elies Maronite Ouvrier agricole | élémentaire. Sait
lire.
A été pendant quelques
Zoghaib Barbara Maronite|  années institutrice Lettrée
d’arabe
Zoghaib Fadia Maronite Professeur de musique leettré
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Figure 1 : Les confessions représentées

H Maronites
M Chiites
Sunnites

M Grec-Orthodoxes

Toutes les femmes au foyer que nous avons renesninét longtemps pratiqué des
travaux de couture principalement, mais égalemé&nttres taches, réservées généralement
aux femmes, comme la confection du pain suige's

Quant aux conteurs rencontrés par Samia Sallousmmajorité d’entre eux sont des

des ouvrieres agricoles.

Figure 2 : Les métiers représentées

O Enseignement
B Ouvrier

O Artiste

OPompier
B Femmes au foyer
19%

Nous remarquons dans le Tableau 3 que, dans laitéajies cas, le répertoire est

d’origine familiale ou du moins villageoise. Lesntes ont été transmis indifféremment par

® Four a pain oriental. Il s’agit d’une tole convestg laquelle on posait la pate a pain, finemeai€ét Sous le
g, traditionnellement, brllaient des buches de Bdisis trouvons aujourd’hui deggau gaz ou a
I'électricité.
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pére, mere ou grands-parents. Mais les contes muété transmis par un homme conteur
connu du village sont différents des contes racopét les femmes. Ainsi, nous le verrons, il
y a une différence entre les répertoires de Kh&ledlerrasse, Elies Yazbek et Hanna Abi
Ramia, qu’ils ont acquis d’aprés des conteurs cemans les villages et les autres conteurs,
ayant des répertoires plutbt « féminins », mémgasiois ceux-ci étaient contés par le peére.
Hanné Ammanouil explique : « Mon pére connaissaducoup d’histoires. Il nous les
racontait tous les soirs avant de nous coucherai¥@® ou 10 ans. Nous attendions son retour
des champs pour venir auprés de nous et commena@mnte qu’il ne finissait pas toujours le
soir méme ; il le continuait le lendemain. Sesdiiss, c’est mon grand-pere qui les lui a
racontées. C’est normal, dans notre milieu paygaea,ce soit le pere, car la femme travaille
encore le soir a préparer les repas, etc...AlorsI'tpoenme qui a travaillé toute la journée
dans les champs vient le soir se reposer et diwati enfants. »

Souvent, les conteurs connus dans leur villagai€ét parce que leur péere était connu
comme conteurs. Khaled el Terrasse était le plusicalans son village et tout le monde
s’'accorde a dire qu’il était un aussi bon orateue gon pére. Hanna Abi Ramia : « Nous
étions une dizaine & savoir conter, mais j'étaisllis connu pour ¢§ peut-étre parce que je
I'ai hérité de mon pere qui était un célébre contéorsque je racontais mon histoire, il y
avait, en effet, le silence total, I'écoute padaiC’était comme a I'église, comme si on priait
ou qu’on récitait le chapelet ». lls considerenésgue tous que ce qu’ils ont recu est un
héritage et ont tous plus ou moins tenté de leamsinettre. Hanné Ammanouil et Issam

Mikhaél nous ont tous deux dit que leurs enfantgos la reléve.

“% | est certain que ce que nous dit le conteueratt, puisque au village, lorsqu’on demandain&aatrer
quelgu’un qui sache raconter des histoires, tootdade nous indiquaiianna Abi Ramia.
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Tableau 3 : Origines du répertoire

Nom Prénom NOIIE GE Origines du répertoire
contes

Ammanouil Hanné 1 Son pére qui les tenait lui-mémeson pére.

Assaf Hasan 5 Les tient de sa mere qui les titevne®me de sa mere.

Abi Ramia Hanna 10 Son pere qui était conteur catams le village. D’autres conteurs du village. Peantes qu'il tient d'un livre qui
avait appartenu a son grand-péere. Nous n'avonpyéesvoir, il a été brdlé lors d’'un incendie.

Chami Maxime 1 Son pere qui les tient lui-mémealgrand-mére, Jalilée Chami né en 1890.

Chmays Fawzié 3 Ses grands-parents. Mais un déssdoina été raconté a partir d’un livre et eileretenu par coeur puisqu’elle ne
sait pas lire.

El Terrasse Khaled 3 Son pére qui était un cortennu dans le village.

Fadel Marina 5 Un voisin du village qui allait semt écouter leBlakawatis a Beyrouth. Mais il est peu probable que lesesont
gu’elle nous a contés soient des conteHaleawati.

Hamdar Zaynab 2 Sa mere.

Jabre Yassine 4 Son pere, né en 1927, qui leq thmaa mére, née en 1887, qui les tenait elle-niénses parents.

Qoteich Abdellatif 3 Sa mere qui les tenait de gaem

Mikhaél Issam 1 Sa grand-mere maternelle.

Rouhana Hanné 3 Orpheline de mére dés 'age de,®H@ allait chez un voisin connu dans le villdyg avait la trois conteurs. I
semblerait qu’elle n’ait appris que le répertoiee’dn d’eux, Bou Khattar, qui €tait trés lent atontait ses histoires
sur plusieurs nuits. L'autre, Bannoura, avait ubitd#es rapide et ses histoires étaient courtesn@Qau dernier, Boy
Moussi, il ne venait que de temps en temps, ettalides épopées arabes, $8gar, notammentsirat al Zir, dont
elle ne garde aucun souvenir.

Yazbek Samira 2 Sa grand-meére.

Yazbek Eliés 5 Les vieux conteurs de son villagengl il avait 10 ans.

Un collégue, ouvrier syrien, qui lui contait lglille et une nuitsa I'age de 40 ans. Il n’en a retenu aucun.

Zoghaib Barbara 2 Sa mere et surtout son grand-pére

Zoghaib Fadia 2 Sa mere, qui tenait elle-méme ceies de son beau-pere, Bou Khattar, conteur cdansl le village.




Nous remarquons que le but du contage de ces eengstisouvent le méme. Pour
certains, il s’agit uniqguement de distraire et diser les auditeurs, pour d’autres, qui ont eu
un public d’enfants, ils souhaitent leur montrertom exemple de conduite. Les contes sont
pour eux une facon d’éduquer, d’apprendre la moealparfois, d’éloigner les enfants des
mauvaises fréquentations ou des jeux dangereuxe F&awzié Chmays nous montre le
pouvoir du conte, de I'évasion et de I'oubli de,smpiand elle utilise le contage pour faire
oublier la douleur a ses enfants malades.

Les conteurs plus ageés, illettrés ou en tout casx @yant peu été a I'école, ne
cherchent pas a commenter leurs contes. Pour hamhbs, il s'agit avant tout de distraire le
public, souvent constitué d’adultes : Khaled Elrasse et Elies Yazbek.

Les conteurs moins agés ou lettrés cherchent umalena leurs contes, cherchent un
but éducatif. Ainsi, les instituteurs ont-ils coraéleurs éleves. Abdellatif Qoteich, qui a
occupé de hautes fonctions au sein de I'Etat, tleeecjustifier ses contes. Il en extrait la
morale pour éclairer certains faits actuels. « Acwdchui, jai une autre raison de les
apprécier. Je réalise qu'ils s'appliquent a la &@gi qu’ils nous montrent des scénes
semblables a ce qui se passe dans le monde. lisslésr héros, et les faibles, victimes des
meéchants profiteurs, etc... n’existent pas que desmsdntes. Il est vrai que dans les histoires
merveilleuses nous rencontrons, par exemple, ces iétéels que sont les djinns, mais n'y a-
t-il pas, dans la société, des hommes que mémdjitess n'osent pas approcher ou qui les
font fuir ? Si, de nos jours, je raconte encore listires c’est dans des circonstances bien
précises. C'est lorsque je considere que tel événemu tel comportement trouvent leur
application dans un conte donné. Le conte sertantiiment de modéle ou de solution a tel
probléeme ou a tel comportement. Chaque conte aw&uspropre et I'occasion dans laquelle
il aunrbéle a jouer. »

Les femmes ont un répertoire différent des homrdes, contes de « femmes » que

I'on conte aux enfants et qui sont d’abord destaéalmer et endormir les enfants.



Tableau 4 : Conteurs et rapport au contage.

Nom Prénom Statut du conteur et rapport au contage But du contage Conditions du contage et public
Conteuse occasionnelle, ne conte plus depuis de Divertir les enfants et transmettfe Contait a ses enfants surtout quand ¢lle
Ammanouil Hanné nombreuses années. un héritage culturel. préparait la pate a pain.
Conteur actif, ne conte plus depuis de nombreusegs But éducatif et culturel. A conté a ses enfants et a ses éleves a
Assaf Hasan années. Préservation et transmission du I'école.
patrimoine.
Conteur actif, ne conte plus depuis de nombreuses Distraire et amuser les enfantg Jeune, il a conté et chanté dans le$
années. mais surtout leur donner des | maisons du village, surtout la ou il y
. . exemples de bonne conduite.| avait des jeunes filles de son age, pqur
Abi Ramia Hanna .
trouver une épouse.
Plus tard, il a conté a ses enfants et fux
enfants des voisins.
Chami Maxime Conteur passif, n’a jamais conté.
L Conteuse occasionnelle, ne conte plus depuis de Distraire ses enfants et leur faire A conté a ses enfants, surtout lorsgje
Chmays Fawzié - . A T
nombreuses annees. oublier la douleur. ceux-ci étaient malades ou hospitalises.
Conteur actif, ne conte plus depuis quelques années Amuser et distraire les gens. A conté dans seefse dans de
El Terrasse Khaled no\mbreuse's maisons du yillage. Corljte
a un public adulte parmi lequel se
glissent parfois des enfants.
Conteuse occasionnelle, elle est décédée un as apré Amuser et distraire. A conté a ses petits-enfaiatis ma
Fadel Marina notre rencontre, mais elle contait encore a sétspet pas conté a ses enfants, c’est son
enfants. époux’ qui s’en occupait.
Hamdar Zaynab Conteuse passive, n'a jamais €onté

“"Nous n'avons pas pu recueillir les contes de pou il était trés malade et ne pouvait parlemguaous I'avons rencontré.

8 C'est sa meére, aujourd’hui décédée, qui a véca aug et qui a conté a ses enfants. Elle a eurdants et elle « voulai[t] leur donner une bonnedétion et une bonne instruction,
[elle] n'avai[t] donc pas le temps de raconter isgoires ».
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Nom Prénom Statut du conteur et rapport au contage But du contage Conditions du contage et public
Conteur actif, ne conte plus depuis de nombreusgsMontrer aux enfants, a travers IesA conté a ses enfants et neveux et a
Jabre Yassine| années, mais contera a ses petits-enfants, quand i contes, de bons exemples de| éleéves, pour les calmer, quand il étgt
aura. conduite. instituteur.
Conteur actif, ne conte plus depuis de nombreusgs Le but est la morale, la lecon § A conté a ses enfants mais a égalen
Qoteich Abdellatif années. tirer de chaque conte. participé a la mise en scéne de cont
avec le théatre didakawati.
Mikhagl lssam Conteur occasionnel, n'a retenu que peu de 90m$es Amuser et divertir les enfants. A conté a ses dafan
conte plus depuis de nombreuses années.
Conteuse occasionnelle, ne conte plus depuis de Calmer et endormir les enfants A conté aux neetuhvers enfants
Rouhana Hanné nombreuses années. avant le mariage et a ses enfants ap|
le mariage.
Conteuse occasionnelle, ne conte plus depuis de Amuser, calmer et endormir les A conté a ses enfants.
nombreuses années, depuis que ses enfants sods.granenfants. Mais surtout, pour les
Yazbek Samira empécher d’aller au village a Ig
rencontre de mauvais
compagnons.
Conteur actif, ne conte plus aujourd’hui, maists’es Distraire et amuser. A conté a ses enfants biemais a
. arrété il y a quelques années seulement. beaucoup d’autres personnes. Il eg
Yazbek Eliés s . N
connu. Il a conté a laradio et a la
télévision.
Zoghaib Barbara Conteuse occasic_)nnelle, atrés peu con'Eé et ne pard Eloigner les enfants des jeux A conté a ses neveux ou enfants d
depuis de nombreuses années. dangereux. guartier.
Zoghaib Fadia Conteuse occasionnel[e, ne cqnte plus depuis de Pour calmer et endormir les A conté a ses enfants et neveux.
nombreuses années, a trés peu conté. enfants.
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Ces conteurs, doués ou non, traditionnels ou smmt, tous des conteurs a part entiére.
lls ont, chacun & sa facon et grace a sa mémardrilcué & sauvegarder une partie de la
tradition orale libanaise. lls ont marqué ces couie leur empreinte, de leurs paroles, de leurs
gestes et de leur voix. C’est cette empreinte éssrtée particulierement par les gloses, ces
didascalies du conte, que nous étudierons dangis&eme chapitre.

Méme si certains ont continué a conter jusqu’azaséeemment, nous pensons a
Khaled El Terrasse, Elies Yazbek ou Marina Fadsl,ont tous conscience de la rareté
aujourd’hui et de la valeur de cette partie du ipaine qu’ils portent en eux. Certains
pourtant esperent conter encore a leurs petitsienfalors que d’autres ont déja transmis
leurs contes a leurs enfants qui, a leur tour,eotmémes conté aux leurs. Cette notion de
partage et de transmission de quelque chose depxéx été exprimée depuis de nombreuses
annees par les conteurs, peut-étre a leur insbhaque fois que I'un d’eux prononcait cette
célebre phrase de cléture de la tradition oralanidise : « Mon histoire je te I'ai contée et
dans ta poitrine je I'ai cachée ».

La question de savoir a quels informateurs s’adgre@uand nous en avons encore le
choix) est importante pour tout collecteur et psutir des conséquences sur son travail. En
effet, collecter a partir de rencontres et non d's@élection préalable des conteurs, suppose
chez le collecteur la conviction que chaque persatans le village ou I'aire étudiée partage
la méme connaissance, qu’elle soit culturelle tiérhire, et qu’elle peut a ce titre donner des
exemples représentatifs de I'objet de recherchdteQeosition suppose alors une vision
collective des productions orales, sans auteuvithael. D’autre part, s’adresser uniquement
a des conteurs connus et/ou professionnels implayogase en relief uniquement de certaines
catégories esthétiques locales et tend alors a gordantomplexité des systemes culturels et
littéraires dans lesquels plusieurs acteurs, psaiesels, occasionels, passifs participent a des
niveaux différents (que ce soit par le statut dpt@agenre, I'age etc.). Il est donc important de
bien savoir a quels informateurs I'on s’adressd’'etsayer, quand nous en avons encore la
possibilité, de s’adresser au plus large choixfdfimateurs. Par ailleurs, pour éviter cette
vision de la littérature orale comme productionlexiive, nous nous sommes intéresseée,
comme nous l'avons vu, a chacun de nos conteuss @ira leur fagon particuliere de narrer.
Nous voyons donc la nécessité de mettre en évidehe® agents humains » de la collecte.
D’une part parce que sans eux et sans leur mém@ogeuse, la collecte serait vaine. D’autre
part, parce que la condition sociale et/ou artigtide chaque conteur influence son art et sa

maniére de narrer.
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IIl.  Variabilite, performance et art de

la glose

Par son caractére oral, son mode de transmiss@m, particularités régionales et
culturelles, le conte — et la littérature orale @@tement — ne peut qu’étre un objet variable.
Cette variabilité a été — et continue d’étre — &eicpar de nombreux chercheurs sous des
angles différents. Nous évoquerons les grandesdigie la recherche autour de la variabilité
du conte sans prétendre a I'exhaustivité, notrenld@tant pas de dresser un tableau de tous les
courants ni de tous les chercheurs mais d’expesetournants importants de ces recherches
pour finir par les études les plus récentes supddormance. Nous verrons ensuite les
manifestations de la variabilité dans notre compei€ontes enregistrés, notamment grace aux

nombreuses gloses liées au contexte dans lequettEgmances des conteurs ont eu lieu.
I11.1. Apercu historique

L’intérét pour I'étude des contes est né en Allgneau début du XIXéme siecle. Les
freres Grimm, aprés avoir recueilli des contes aléradition populaire, entreprennent des
études initiatrices de nombreuses recherches ep&wur le genre. lls ont probablement été
les premiers a étre attentifs a la variabilité dote. Leurs recherches sur le conte populaire se
font a une époque ou les études mythologiques wexgbiune attention particuliere dans
plusieurs domaines des sciences humaines, damsliButope. Cette période de politique et
de culture nationalistes influence fortement lesdux des freres Grimm. Selon eux, le conte
provient des Iégendes anciennes — provenant elbesas des mythes— et, de plus complexe
au départ, il devient de plus en plus simple additemps. Ainsi, pour classer leur matiére, ils
sont sensibles a deux formes de variantes. D’alsdrdans le contexte évoqué, ils affirment
gue le folklore est propre a la culture et au peupli le produit et leur recueil de contes se
concoit comme de vrai testament de la culture mopulgermanique et comme une part de
I'héritage de la culture germanique (Dollerup, 199%9). D’autre part, c’est sous un angle
génetico-historique gu’ils abordent la matiere eddie. Les contes et plus généralement les
littératures orales constituent a leurs yeux desiwances des mythes anciens, il s’agit de

« mythes dépourvus de leur contenu religieux etirtess a divertir » (Georges,1990, p.33).
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Dans cette optique, le conte le plus complexelus pomplet était celui qui se rapprochait le
plus du conte original. La dégradation était almssée par le temps, les versions les plus
récentes et les plus éloignées des mythes étacdiess collectés les plus simples.

Dans le méme sillon que les freres Grimm, Anti Aagt Stith Thompson voient le
conte comme une dégradation d’'une forme originpliess complexe. A la perspective
génético-historique, se rajoute la quéte des seura conte-origine ainsi que,
inévitablement, celle de la localisation géographigL’école géographico-historique voit le
jour et permet d’établir des catalogues qui omhéite d’élargir la recherche a de nombreux
pays au lieu de se borner a des recherches loealegtionales uniquement. De nombreux
chercheurs ont par la suite utilisé les outils tfyeés par I'école historico-géographique
pour explorer les corpus nationaux. L’'élaboratian @bs outils (conte-type, motif) devait
permettre les études comparatives et ainsi détedevariantes d’'un pays a l'autre, d’'une
région a l'autre. Toutefois, ces catalogues, aw di@pprécier ces variations, ont au contraire
hiérarchisé les contes, créé des versions compéitedéales de contes-types. Ainsi, les
comparaisons se faisaient par rapport au contedgpepar les folkloristes et toute variante,
moins compléete, moins riche était écartée ou c@éndéalincompléete par rapport a lui.

Pour les tenants de ces deux écoles, le contenestngation collective et n'a pas
d’auteur particulier. Les contes se créent colectient a travers la société, la communauté,
inventés par elle de fagon inconsciente. A ce,tirerecherche, la version idéale, originelle
de chaque conte.

Des le début du XXeme siecle, cette démarche esest@e par ceux qui estiment que
les contes, les chants, les Iégendes sont desoor®atdividuelles, reprises par la société. Ces
chercheurs se trouvent surtout dans des pays ocontage est encore vivant, notamment en
Russie. Une autre orientation voit le jour et neetbdnteur au centre de la production orale.
Jakobson, pour sa part, met I'accent sur le takntla performance du conteur et non sur
I'originalité de ce qui est narré. Le folklore ssfon lui un langage spécialisé qui ne peut étre
dit que par des performeurs de talent. Ainsi chamunéeur opére un tri, organise son récit en
fonction de son auditoire, le conte ne peut donédaire a son modéle écrit.

Le structuralisme et surtout les travaux de Prapystituent un nouveau tournant dans
la redéfinition des travaux sur le conte et saamlité. Comme on le sait, Propp daoes
Morphologie du contes’est appliqué a dégager les éléments structudaugonte et ainsi a
définir et isoler, dans le conte merveilleux, l&éents variables des éléments non variables,
gu’il appelle les fonctions. Ces fonctions pourrainsi, quelle que soit 'origine ou le

contenu du conte, circonscrire le canevas du coeteeilleux.
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Ensuite, du XXéme siécle a nos jours, de nombreégates différentes ont tenté de
démontrer la variabilité du conte. Nous nous dewdi@égoquer les travaux de Lévi-Strauss et
Dumézil qui démontrent la transformation des mythegécits ou de Greimas, qui s’inspire
de Propp et de Lévi-Strauss, pour dégager lestéaistmjues invariantes des épreuves dans le
conte populaire. Mais les études structuralistesHgimes ou de Lévi-Strauss se rendent
compte du changement opéré dans la direction ddgmnmehes autour de la tradition orale,
changements annoncés par Lévi-Strauss dans «fldéligé au texte » :

[...] L'analyse structurale que Hymes appellergitobablement théorique puisqu’il lui
oppose son « structuralisme pratique », et queualifierais plutét de comparative, peut
seule dégager ces éléments communsommonalities e Dell Hymes — qui constituent la
matiére premiere livrée par la tradition a l'artistcréateur. A défaut de connaitre la nature
de ce matériau et ses contraintes spécifiquesegmonrrait évaluer justement la facon dont
l'artiste I'élabore, le degré de liberté dont ilyd, les limites qu’il ne peut franchir. Mais il
est vrai aussi que des transformations indépendamés godts et de la volonté du conteur,
induites par les caracteres du milieu dans lequptia forme et s’est développée une culture
particuliere, risquent d’échapper en partie au noftgue s'il ne recoit pas l'aide du
linguiste pour élucider le sens précis de certdi@gnes et savoir, avant de commencer
'analyse, ce que dit exactement le mythe. (Lé&@uSs, 1987,p.131)

1.1.1. Etudes sur la performance

Ces études folkloristiques et structuralistes, matant les classifications menées ces
derniers siécles ont certes permis de définir I@nénts invariants des contes, de trouver par
comparaison les variantes de chaque type de coaig | majorité d’entre elles se sont
uniquement focalisées sur le texte, sur une réolusiripturaire qui ne prenait pas en compte
l'oralité et les interventions des conteurs ou @eiditoire. L'intérét résidait alors dans
I'histoire’ et non dans ldiscour$, dans leexteet non dangceuvré. En effet, les premiéres
théories du mythe ou du conte-origine postulent lguétérature orale est simple et directe,
gu’elle n’a pas été contaminée par les gloseglitgsessions et les complexités des littératures

1 Au sens de Benveniste : récit d’événements.

2 Qui comprend la performance narrative lors du @seas de communication, ainsi que la relation entre
I'énonciateur et l'auditeur.

% Nous empruntons ces termes & Paul Zumthor quilédisit dansPoésie et vocalité au Moyen-Age on
appellera texte la séquence linguistique constitiamessage transmis. On pourra en parler danelegs
généralement adoptés par les théoriciens de dadittre, a condition de ne point perdre de vuelguexte est
seulement I'un des aspects de I'objet étudié. Lieusera ce qui est poétiqguement communiqué, ici et
maintenant : des sonorités, des mots et phrases,rydbmes, des mouvements, des éléments visuels et
situationnels. La notion d’ceuvre embrasse la tétales facteurs de la performance. Du texte, &, vem
performance, tire I'ceuvre. Celle-ci est donc essbament « monstrative » ». (Zumthor, 1994, p. 28)
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écrites. La tendance suivante a été de faire dklofel une science, de considérer
« objectivement » les textes collectés et trarscfi¥est la raison pour laquelle les contes
recueillis et rédigés se trouvent dépourvus de ¢coutmentaire, du contexte dans lequel ils
ont été collectés. Enfin, si I'on considére lesattjues nationaux et internationaux, ils ne
préentent que des résumeés de lintrigue et delstiste contexte, le conteur et les
commentaires. (Babcock, 1977, p.64)

Ce n’est donc qu'a retardement que lI'on s’est wendmpte que le souffle de la
transmission était surtout dans I'art du conteur mar son dire, par ses choix et son vécu
participe largement a la variabilité du conte. IMesiations d’'un conteur a l'autre, d'une
communauté a l'autre sont aussi révélatrices de gea le texte lui-méme.

| consider it is necessary to emphasize that tatdkected in communities where they are

alive are essentially different from those foundamhives...Instead of exhibiting a linear

plot flow, the tales I collected were full of digsgons; their structures was neither linear nor

simple. On the contrary, | found cluster-like sttres in many of them... (Nagy, 1984,

p.231)

C’est avec les études sur la performamquerformance-centered studjesotamment
avec Bauman aux Etats-Unis et Genevieve Calame#8ren France que tous les aspects de
la littérature orale seront, peu a peu, pris enpgtemLa définition frangaise de ce terme
suggere I'exploit, I'exercice en vue d’'un achévemdioutefois, c’est la définition anglaise
qui est surtout a prendre a compte. Emprunté adeaturgie par les ethnologues anglo-
saxons, « performance » peut étre situé par ragplartnotion de réception, c’est le moment
ou « I'énoncé est réellement recu » (Zumthor, 19926).

La performance du conteur est donc la fagon doobriihmunique son histoire a son
auditoire. Elle prend en compte tous les modespi&ssion et de communication et est
intimement liée au contexte, a la vie du conteursaa culture. Bauman darStory,
Performance and Evetd définit ainsi:

| understand performance as a mode of communicatiomay of speaking, the essence of

which resides in the assumption of responsibility &n audience for a display of

communicative skill, highlighting the way in whiobmmunication is carried out, above and
beyond its referential content. From the point iefavof the audience, the act of expression
on the part of the performer is thus laid open valeation for the way it is done, for the
relative skill and effectiveness of the performedisplay. It is also offered for the

enhancement of experience, through the presenkeafgtion of the intrinsic qualities of the

act of expression itself. Performance thus callthfepecial attention to and heightened
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awareness of both the act of expression and thdomeer. Viewed in these terms,
performance may be understood as the enactmertieopoetic function, the essence of
spoken artistry. (Bauman,1999,p.3)

Genevieve Calame-Griaule se propose d’analyseff@dde texte et le contexte dans
la littérature orale se rapprochant ainsi des &tsde la performance. Le conteur, 'auditoire,
les éléments spatio-temporels mais aussi les gdstesilences sont alors relevés et analysés
pour situer le texte par rapport a son contextke &éfinit le contexte comme comprenant
« des données telles que I'environnement natweadulture matérielle, I'organisation sociale
et religieuse, mais aussi la vision du monde, gul'imterprétation par le groupe humain de la
réalité qui I'entoure » (Calame-Griaule, 1990, A2

Le conte est-il donc une création individuelle oallective ? Les deux, a notre avis : le
conte est une création individuelle dans la mesurehaque conteur le fagonne selon son art
mais il n’en demeure pas moins qu’il devient cdlfaene fois qu’il est transmis et reproduit
oralement, qu’il devient vivant au cceur d’'une comauté, d’'une société, d’'une culture...Sa
survie d'ailleurs dépend de cette reproduction eetsdn intégration au sein du groupe. De
nombreux contes ont pu disparaitre des sociétésusecde la censure de cette derniere.
D’autres ont évolué, a cause des changements dugaateurs historiques par exemple.
D’autres changements, plus directs sont quant aliésxau performeur lui-méme. Nous
pensons donc que la variabilité est un des élénpamtaettant a la fois I'évolution mais aussi

la permanence de la littérature orale.

11.1.2. Variabilité et performance

Les nombreux genres de littérature orale (contegthes, anecdotes, légendes,
proverbes et ainsi de suite) sont non seulemeférélifts les uns des autres mais peuvent
également présenter des transformations au seaimédue genre. Ces mutations, visibles dans
des occurrences d’'un méme théme, et appeléesioasiasont bien entendu le résultat du
mode de transmission de cette littérature. Ce ndedeansmission garantit la continuité de la
tradition orale et est principalement assuré panéanoire de certains transmetteurs. Bien que,
généralement, ceux-ci s’efforcent de reproduirectastes tels qu'ils les ont entendus, il est
indéniable gqu'un conte ne ressemble jamais a ur &titce, pour plusieurs raisons qu'il faut
désormais considérer. Ainsi, un chercheur qui echgion de collecter des contes performés

directement devant lui devra étre attentif a plusidacteurs :
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- Le conteur, sa personnalité, son statut social, gegses préférés qui laissent
forcément des traces dans ses narrations. Critargquels il faut ajouter la
gestuelle, les mimiques, les différentes faconspdder, les intonations, les
bruitages, et nous obtiendrons « le style oral sahieur.

- Les auditeurs présents lors de la performance lldequ’ils jouent a la fois lors
du contage et dans les choix du conteur.

- La place du contage dans le discours, ainsi qudifi&entes interruptions dans la
narration, subies ou voulues par le narrateur.

- La place du chercheur lui-méme. En effet, il est fwrobable que le conteur
modifie son contage en fonction de ses auditeurssiA’auditoire traditionnel du
conteur connait déja non seulement les contessaraés également les pratiques
et les coutumes décrites dans la narration ou tautee allusion familiere a
I'environnement du conteur et de ses auditeurstivadels. Quand le chercheur
est un des auditeurs, il ne faut pas oublier quarésence participe a la variabilité
du conte puisque I'énonciateur va, en fonctional@lace du chercheur et de sa
connaissance du milieu, modifier son propos enre&sdnt également a lui. En
fonction du statut du chercheur, de sa maitriseayude la langue des conteurs, du
temps qu’il a passé aupres d’eux, I'interactiontpehanger, il faut la prendre en
compte.

Ce sont ces éléments qui constituent en partieolgegte (conteur, auditeurs,
déroulement de la séance du contage, collectetirdeucollecte, accompagnateur, le pays et
la langue, etc.) dans lequel le conte est dit. Boudier la performance, il faut considérer a la
fois le texte et le contexte. Le contexte influe Bucontage et participe a la variabilité du
conte. Toutefois, les études du contexte décritlgmethnologues francophones qui ont fait
dans les années 1950-1970 de nombreuses collectiescontinent africain notamment sont,
a notre sens, a nuancer par rapport a notre aall&ctle contexte est tout aussi important, il
est clairement bien différent d’'une société oudmtage est encore vivace et correspond a des
rituels a une société ou le contage traditionneérgerdition et n’est plus ritualisé. En effet,
il N'est pas question, ici, de décrire des séamesontage traditionnelles, de méme que
l'auditoire « traditionnel » n’est plus présent gdda majorité des cas. Il ne s’agit donc pas de
décrire des rituels ni des codes de contages reais@hnces provoquées. Nous ne répeterons
pas ici les conditions dans lesquelles les séamegté enregistrées, déja décrites dans les
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chapitres précéderits

La variabilité peut se manifester de plusieurs @&@s dans les contes. D'une part a
travers le nombre infini de sujets et thématiquesposition des conteurs qui jonglent avec
pour former leurs contes, d’autre part, a travansdrformance du conteur et ses interventions

subjectives lors du contage.
11.1.3. Les thématiques du conte

L’analyse du contenu méme, celle qui concerneth&snatiques du conte, sera
expliguée dans cette partie mais sera traitée Iphguement dans la deuxieme partie de ce
travail. L'analyse du contenu comprend les varigia’'énoncés sur un méme théme. Le
theme d’'un conte donné peut étre constitué dequsiépisodes qui eux-mémes sont formés
par différents motifs (la plus petite unité du egnéelon Thompson). Un conte, tel que les
contes d’animaux par exemple, peut-étre constitnéup seul épisode mais le traitement de
ce méme épisode peut étre présenté differemmemqtiygsieurs conteurs. Il faut, pour déceler
cette variation, comparer un méme conte-type r&cpar plusieurs conteurs soit dans un
méme pays, soit dans plusieurs pays. Dans ce cda-lperformance du conteur est
certainement a prendre en compte mais il est na@icesd’inclure le contexte culturel du
conteur, y compris au sein d'un méme pays. C’efie canalyse comparative qui donne
naissance aux catalogues de classement des céwatewe,( Thompson et Uther, Téneze et
Delarue, Hasan EI-Shamy...) et étudie le traitemé&m chéme conte par différents conteurs
ainsi que ses récurrences nationalement et intenadéement.

Cette variabilité des themes comprend égalemerédeyanisation de la matiere par
chaque conteur. Un théme peut étre ainsi agrénwnté autre ou uniquement de motifs
différents en fonction du conteur. Il peut emprurdes épisodes a d’autres conteurs ou
d’autres contes de son répertoire. Il s’agit lané’yproduction intertextuelle. Il est presque
impossible de la définir sans connaitre tout leosadu conteur et de la communauté. Cette
variabilité est possible grace a la

souplesse morphologique [qui], sans affecter b&@mas narratifs fondamentaux, permet

de produire des récits nouveaux loin de toute rdpotion mécanique. (Fabre et Lacroix,
1979, p.52).

Ces ajouts de motifs, d’épisodgs constituentin des volets de la variabilité (nous ne

* Dans le premier chapitre, voir les parties conaerifes rencontres ainsi que le public présent)l. pour la
définition des conteurs, voir le second chapitrd.(3 ou 11.3).
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traitons pas encore de la variabilité concernamtgleses, les €léments paralinguistiques, le
style du conteur etc.) ne sont pas automatiqueee dont que complexifier la structure du
conte sans en modifier I'axe principal. Prenonsegample le conte-type de Blanche-Neige,
un des contes les plus connus, notamment gracel@aDi¢aey. La description type de ce
conte est celle de la version la plus connue, laime des fréeres Grimm. Ce conte existe
pourtant dans de nombreux pays, européens et mopéans, ou il est traité differemment
par les conteurs, méme si la trame définissanbideetype est toujours reconnaissable : une
jeune fille éloignée du domicile parental trouveles freres adoptifs qui ne pourront pas la
protéger de la méchanceté d'un adversaire (geméeale sa belle-mere). Elle tombe en
Iéthargie et ne se réveille que pour épouser sogrC’est en ce sens que la notion de type
peut étre discutable car elle considére tous latesaui s’écartent des modéles types comme
des versions irrégulieres ou « contaminées »

Toutefois, il ne faut pas confondre variabilité aitangement historique. En effet,
certains motifs, voire certains contes, peuvent gietament disparaitre d’'une société en
raison de la censure de celle-ci par exemple. Aunsitexte B succédant a un texte A ne
reprendra pas tous les éléments de ce texte Aamtnrettra ces différences au texte C. Ce
changement historique est unidirectionnel. Tougefta variabilité n’est pas définitive. Un
texte C peut ainsi reprendre des éléments d’ure tAxignorant les changements du texte B
pourtant le précédant. En d’autres termes, la biite&y au sein d'un méme conte-type
n‘engendre pas un changement de theme (méme spealie engendrer des changements
connotatifs par exemple), dans ses grandes ligriest pour cela que dans les catalogues,
internationaux ou nationaux, des multitudes deavaeis collectées sont rattachées au méme
conte-type (Jason, 1990, p. 420). Reprenons nam@e de Blanche-Neige : la jeune fille
éloignée du domicile parental peut rencontrer sapts ou quarante ogres ou dix voleurs qui
'adopteront simplement a sa demande ou en mélahdear sang etc. Si les motifs sont
différents, en fonction du conteur, de sa cultlaetrame narrative reste la méme : la jeune
fille est adoptée par des freres.

En tout cas, ces transformations, qu’elles soiestbhques ou culturelles, assurent la
permanence de la tradition orale. Elles peuvenilteyfsde changements sociaux comme la
modernisation par exemple. Ces transformationgjlteég de changements sociaux, sont
longues et généralement pérennes. D’autres tranafmms, plus directes, sont quant a elles,
dues au talent du conteur et a la place de l'auditéinsi, le conteur reprend dans ses contes
un savoir transmis depuis de nombreuses génératiorguels il peut ajouter et méme

soustraire (volontairement ou involontairement blgusa propre version du conte. A ce
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savoir se joignent, de conteurs en conteurs, d@ép@n époque, les changements historiques
et des dires identitaires, sans oublier les pedoas propres a chaque conteur. Chaque conte
est donc chargé d’éléments anciens et nouveaux.

Par ailleurs, il est possible d’enregistrer un m@meteur a des années d’intervalle en
lui demandant de raconter le méme conte a chagsieNous supposons que la comparaison
de tous ces enregistrements mettrait en avantldesBts variables, qui ne reviennent que
dans certains variantes du conte et des élémeaetsdui eux, seraient forcément présents lors
de toutes les séances enregistrées. Cette vaéatiipend a la fois de I'auditoire présent, des
liens développés entre le chercheur et le conteuil @es années et du parcours de vie du
conteur. C’est donc le contexte qui va détermimsrdloses. Le conteur ne risque-t-il pas de
raccourcir, résumer son conte car celui qui l'iige le connait déja ? Nous sommes tentée
de répondre par la négative, le plaisir du coratgustement dans la répétition, toutefois, il

est probable que certaines explications et degamgseront raccourcies voire supprimees.

[11.2. Interventions du conteur

Ce sont surtout les commentaires des conteursagis imtéressent et que nous tentons
de dégager. Conter comprend une grande part d’wigation. C’est cette improvisation que
nous avons essayé de séparer de la narration keprodu conte-original, c’est-a-dire de la
narration qui réfere a I'histoire elle-méme. Noustidguons trois niveaux dans la narration :
la narration propre qui réfere donc a I'histoiree@héme (et qui n’est pas étudiée dans ce
chapitre), la méta-narration qui réfere aux commaiess des conteurs sur la narration elle-
méme ou sur le genre et enfin la para-narrationcquicerne tous les éléments subijectifs,
personnels, linguistiques ou non, rajoutés pacdeseurs.

Nous avons la chance de travailler sur un corpakwivant, en action et non sur une
réduction littéraire. Le caractére discursif, vivalu conte en situation est ainsi préservé.
L’intervention du conteur dans les contes, sa m&tsubjectivité dans la narration et
I'énonciation, sa performance seront étudiées.

L'énonciation du conte est I'acte qui fait passemrécit mémorisé de I'existence virtuelle a
la communication. Cette énonciation n'est pas a qciea fois identique, I'une des

caractéristiques du conte oral étant précisémeng gmande labilité du message final,

appuyée sur une constante relative des struct(ifedare et Lacroix, 1979, p.51)

Les gloses, commentaires et interventions du coik@os sa narration, participent a la
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fois du contexte, de la variabilité et du stylela@ chaque conteur. Dans la mesure ou nous
avons dix-sept conteurs, que la plupart d’entre eort été rencontrés qu’une fois et n'ont
conté gu’un seul conte, il n'est pas évident deadég leur style. Nous avons relevé toutefois
les interventions les plus fréquentes que plusieargeurs avaient en commun (comme les
comparaisons avec les temps anciens par exempis) @ile les particularités les plus
pertinentes de certains conteurs.

La présence du conteur apparait a travers sonulsdoen entendu et ses paroles
rapportées mais aussi a travers sa langue etyenNtoublions pas les manifestations, autre
gue textuelles, de I'énonciation telles que sesegest sa voix, la fagon dont il s’approprie le
texte etc. L'analyse du contexte nous éclaire sundmbreuses stratégies du contage. La
gestuelle, I'occupation de I'espace, la voix attbination seront moins étudiées que le texte
lui-méme mais elles seront aussi nourries que plesd€tn effet, comme nous ne disposons
pas d'un enregistrement vidémous ne pouvons pas réaliser une étude détaitééad
gestuelle et de I'occupation de I'espace. La vaiXietonation seront décrites dans certains
cas (changements de ton, de volume ou de rythmeepample) qui nous paraissent
suffisamment importants pour les signaler. Mais w@mcons par les variations relevant de

I'actualisation contextuelle de I'énoncé.

1.2.1. Actualisation contextuelle de I'énoncé :

La variabilité du conte se trouve certes dans hemdion mais également dans
'énoncé lui-méme. En effet, le conteur peut chaisactualiser son propos en fonction, ici,
du contexte. Ces choix se font dépendamment delit@re présent (enfantin ou adultes,
hommes ou femmes...), du genre qui est demandé aeucddevinettes, contes merveilleux,
poésie populaire...) et parfois méme en raison dagdraents dans la vie du conteur : celui-
ci peut décider, suite a un événement marquantiedeonter que des contes religieux ou
moraux par exemple, laissant de coté les anecdatks contes divertissants.

Nous ne pouvons dire si les conteurs que nous avemsontrés nous ont livré
l'intégralité de leur répertoire ou s’ils ont opéles choix. D’abord, la mémoire est un facteur
a prendre en compte. Il est fort probable, en ¢eapcerne certains conteurs jadis renommeés
et n‘ayant plus conté depuis de nombreuses annééls aient perdu une partie de leur

répertoire. Il est possible que des rencontrestéépeaient pu raviver leur mémoire.

® Voir chapitre 1.
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Toutefois, ces rencontres n’ont pu avoir lieu densadre de cette étude mais sont envisagées
dans le futur proche.

Mais, vu le nombre limité de contes racontés patexr, nous pensons gqu’il n'y a pas
eu réellement de choix opéré et qu’ils nous oneatifement livré tout ce qu’ils
connaissaient, leur répertoire s’étant amenuisé b/éemps et I'absence de contage. Il est
toutefois possible que certains conteurs aientscltt@ ne nous livrer qu’'une part infime de
leur répertoire sans que nous ne le sachions. Raste entendu le probleme de la
compréhension par les conteurs de notre défindt®tobjet de rechercfiell est possible que
certains conteurs connaissant peut-étre des desnetes chants, des proverbes...se soient
limités aux contes ou a la définition que nous lawwns donnée, gardant pour eux tout ce
gu’ils connaissaient d’autre du folklore libanais.

Hanna Abi Ramia est le conteur au plus grand répert c’est la raison pour laquelle
il sera souvent cité — et nous I'avons rencontde@x reprises. Le premier soir, il a conté
devant un auditoire « traditionnel » (parents, wss et a délibérément choisi, pour
commencer, deux « petites histolresnous dit-il, connues par toutes les personnéseptes,
sauf nous-méme. S’excusant de « ces petites lastojril a prétexté nous les raconter pour
les éliminer, pour savoir exactement le genre deesoque nous cherchions. En réalité, il
nous a raconté que, dans sa jeunesse, quandidiattavec d'autres jeunes du village a des
veillées, ils commencaient traditionnellement pas getites histoires, des anecdotes, des
devinettes avant de conter des histoires plus kesmgticomplexes. Nous supposons donc qu'il
a souhaité conserver cet agencement de son r&pertoiu pourras les effacer, ce n'est pas
grave. Nous commencgons par celles-la » nous dRak. ailleurs, lors de notre deuxieme
rencontre et bien qu'’il ait noté sur un papiertiges des histoires qu'il allait nous livrer, nous
avons remargué que les contes ne se suivaienupaasard du morceau de papier sur lequel
ils étaient notés, mais que le conteur alternaigng il en avait I'occasion, des « petites
histoires » avec des contes plus complexes. « kfaant, on va raconter I'histoire...du vizir
et du roi, ou plutét on va raconter...le renard !repard et I'escargot. Tu en as déja entendu
parler ? » choisit-il au fur et a mesure des tityasl lit. Il finit par un conte sur l'infidélité
d’'une femme. Il est certain que Hanna Abi Ramiamé ce conte pour la fin de notre séance
de contage en se demandant s’il allait le contenau Parler d’infidélité conjugale devant

une jeune femme comme nous-méme, ne connaissatdrfiant que trés peu le conteur, peut

® Définition vue dans le premier chapitre (1.2.1)

" En réalité, des mémorats. Pour une définitionedeemme, nous renvoyons au chapitre traitant casselaent de
nos contes.
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s’averer déplaceé au Liban. Mais le conteur a esfimmbablement qu’aprés deux rencontres, il
nous connaissait assez pour se le permettre ejumefdque le propos ne serait pas déplacé ou
mal interprété surtout en présence de notre pelieétgit également notre accompagnateur
chez certains conteurs, durant la séance de conixigdleurs, la géne du conteur est
perceptible : « ce n'est pas grave, on peut laipasser une histoire comme ¢a ». C'est le
conte pour lequel il glose le plus longuement awentommencer et pour lequel il cherche
une morale pour justifier 'avoir conté.

Il est également le seul conteur a avoir émis writion avant de conter : il ne
souhaitait pas raconter des histoires « avec metgeutre ». En connaissait-il ? Les a-t-l
volontairement dissimulées et pour quelles raifohmbreuses questions auxquelles nous
n'‘avons pas les réponses. Il est certain toutefpie par magie, il n'entendait pas le
merveilleux puisqu’il nous a raconté des contesveilbeux, sans l'intervention toutefois
d’éléments magiques. Un de ses mémbratsnporte des éléments surnaturels religieux. Le
héros, grace a une ruse, réussit a faire le signeralx pour faire fuir des djinns. Il nous
semble — au vu de la réaction des personnes pedseRtc’est vrai ! » — que le conteur fait
une nette différence entre la magie qu’il refusévdguer dans ses contes et le surnaturel
religieux en lequel il croit volontiers. Ainsi, tethistoire met en scene le grand-pere du
conteur a qui cette histoire est réellement arriegéenme il le sous-entend, et qui a été sauvé
grace a des signes religieux chrétiens, dans uawidrtement croyant.

D’autres conteurs, a cause de leur statut soamlgimement, vont quant a eux faire un
choix de contes orienté. C’est le cas notammenbd&atif Qoteich, haut-fonctionnaire de
I'état a la retraite et professeur d’universitéedt certain que les contes ont été choisis par le
conteur pour les liens qu’ils pouvaient avoir algesituation politique et sociale du Liban. En
témoignent les gloses autour de la morale de agges€et de leur actualisation par rapport a la
situation libanaise. Ce conteur conte donc dansbubh précis quil nous a livré:

« Aujourd’hui, j'ai une autre raison de les [his&s] apprécier. Je réalise qu’elles s’appliquent
a la société, gu’elles nous montrent des sceneblables a ce qui se passe dans le monde.
Les forts, les héros et les faibles, victimes déshmants profiteurs, etc... n’existent pas que
dans les contes. Il est vrai que dans les histai@seilleuses nous rencontrons, par exemple,
ces étres irréels que sont les djinns, mais n*y pds, dans la société, des hommes que méme
les djinns n'osent pas approcher ou qui les fomt#Bi, de nos jours, je raconte encore des
histoires, c’est dans des circonstances bien @m®ci€’'est lorsque je considere que tel

8 Voir recueil, Hanna Abi Ramid/anni et les djinns.
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événement ou tel comportement trouvent leur apdicadans un conte donné. Le conte sert
indirectement de modéle ou de solution a tel prabléu a tel comportement. Chaque conte a
sa saveur propre et I'occasion dans laquelle il gdle a jouer. »

Certains conteurs, probablement car nous sommes gaou des étrangers et nous
fixons leur parole sur un dictaphone — nous lewnawensuite expliqué que ces contes allaient
étre écrits et traduits— se censurent. Ainsi, Savazbek occulte tout simplement un motif
du contele chaton aux cendrgdlZ38) : celui du pet de I'ogresse duquel naitra filte. Or,
ce motif est toujours répandu au Liban et un auditeoyant qu’elle passait tout de suite au
passage suivant, le lui rappelle. Elle en rit ptead la suite du conte en y intégrant le pet de
'ogresse. Le fait que Samira Yazbek ait occultéée de 'ogresse porte a réfléchir sur la
pérennité de ce motif. En effet, la bienséanceadmhteuse semble étre plus importante a ses
yeux que la narration. Et que se serait-il passaugiiteur présent ne lui avait pas rappelé son
omission ? La conteuse aurait pu remplacer le ndetifa naissance par le pet par une autre
naissance miraculeuse. Toutefois, il serait domngeaconter ce conte sans ce motif au
risque d’en perdre lintérét: cette « naissancde» la fille adoptive de l'ogresse est
surprenante et ce motif n’est pas fréquent parmictntes, il est pourtant récurrent dans le
folklore libanais.

Hasan Assaf évoque dans certains de ses contesod&gts avec des excréments
d’humains [es sept filledNZ16) ou d’animaux l(a mariée et I'hnyeneNzZ14). Il est trés
embarrassé a chacune de ces occurrences et s'éangsement. Il nous suggere bien qu’en
temps normal il n’emploierait jamais « ce genrexgtessions », que c’est uniguement « dans
le cadre de I'histoire », que « les enfants legptamt parfois » mais que lui aurait plutét aimé
« élever la bienséance sociale ». Le fait d’enteggises propos, de les écrire ou les traduire,
donc de les fixer le rend peut-étre encore plenattau vocabulaire qu’il emploie.

Il est hautement probable que ces variations,léacgensure de Samira Yazbek que les
nombreuses excuses de Hasan Assaf, ne seraieatrpégss devant un auditoire traditionnel,
composé de parents ou de voisins du méme villageiliérs de ce répertoire. C’est notre
présence, en tant qu’universitaire et peut-étregei@mme, qui les améne a modifier leurs

textes.

11.2.2. Commentaires méta-narratifs :

Dans les commentaires méta-narratifs, nous regraul@s commentaires des conteurs

sur la narration elle-méme : les commentaires swgenre la transmission des contes et la
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liberté du conteur ainsi que les explications giégons a tirer des contes.

Hanna Abi Ramia est un des seuls a « classer sargss. Il fait ainsi la différence
entre ce gqu’il appelle lui-méme lesiktaet que nous traduisons par « anecdotes », ldegeti
histoires, les histoires de djinns et «les coriteg)s que I'on ne peut résumer ». Non
seulement classe-t-il ses contes selon leur gemie inémet des jugements appréciatifs —
« Ah celle-la est encore plus belle ». Cela pougtae également une technique du conteur
pour intéresser ses auditeurs au fur et a mes@réegthistoires s’enchainent car la séance de
contage a duré plus d’'une heure et demie : cert@intes, longs et complexes, ont nécessité
parfois plus d'une vingtaine de minutes de parddndis que dautres, «les petites
anecdotes » n’ont duré « que » cing minutes.

Elias Yazbek sans se rendre compte de la différdaagenres entre les histoires qu'il
nous transmet, s’excuse presque quand il racorgehigtoire plus courte que les autres :
« c’est une petite histoire », comme si plus lete@st long et complexe plus il est important
Ou intéressant a nos yeux.

De nombreuses discussions autour de la transmisigisrcontes ou de la liberté du
conteur ainsi que de la variabilité en général dreset les contes et sont retranscrites en
italique dans le recueil de contes collett&@ertains conteurs, avant de commencer a conter,
nous expliquent, spontaném€nt’ou ils tiennent leur répertoire et dans quediesditions ils
ont conté telle ou telle histoire. De nombreux eans sont étonnés d’apprendre que nous
connaissons une variante du conte qu’ils viennenhalis conter. Cela les perturbe dans la
suite de leur contage et ils s’inquiétent fréqueminte savoir si nous connaissons déja le
conte qu’ils sont sur le point de conter. lls erivent a interrompre de temps en temps leur
contage pour nous demander s’ils doivent poursuieue narration. Leur étonnement est
parfois méme accompagné d’'une déception comme Igesas pour Abi Ramia qui nous
répete souvent que ces contes ne sont pas ddngdeset qu’il est slr que nous ne les avons
jamais entendus ou en tout cas que nous ne coanaipas les détails les plus surprenants,
comme la gazelle qui nourfitanné, dang/anné victime d’'une injustiogNZ8).

Hasan Assaf, qui a beaucoup lu de contes popslairest pas surpris quand il nous
conte une version d'un conte que nous avons déaeilé ailleurs et nous parlons des

versions qui se recoupent et des expressions duestique I'on retrouve de région en région.

° Notamment avec le conteur Hasan Assaf ou Hann&Abiia. Voir contes 5-7-8-13-15-16-17 du premier
recueil présenté en annexe.

9 Nous nous sommes entretenue avec les conteusslaprééances de contage dont 'essentiel a &ié dems
le chapitre précédent. C’est la raison pour laguells du contage, nous n'avions posé aucune Questi
I'origine du répertoire.
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Il nous dit d’'ailleurs en parlant de ‘Ali danéli le puissant et I'hnyén€éNZ13) qu’ « il est
possible que cette histoire soit répandue, maiguehaégion donne un nom [différent] a son
héros. »

Le conte peut étre étiré ou raccourci et les contiisavent. Yasine Jabre et Hasan
Assaf évoquent cette technique utilisée avec urigpubenfants. La comptine de Yasine
JabreLe roi des TurkmenddlZ23) peut ainsi étre rallongée a volonté : « ma granteme
rajoutait toujours des choses, elle regardait sis@mdormait : elle s’arrétait; si on ne
s’endormait pas, elle en inventait d'autres ». Ha8asaf rajoute également des épreuves
supplémentaires afirer Hasan(NZ15) pour endormir les enfants : « nous allorsunéer,
car parfois avec les enfants, on rajoute des chumasfaire durer le temps et que les enfants
dorment » dit-il en riant.

A un auditeur qui linterrogeait sur 'absence deuk et de prénoms de ses héros,
Hanna Abi Ramia lui répond qu’il peut mettre ceilquéut, que cela ne changerait rien :
« nomme-les comme tu veux, nomme-les comme tu wewknnes un nom au village. Si tu
veux que je leur donne des noms, nomme le villagetqg veux, le prénom que tu veux, le
prénom du jeune homme comme tu veux ». Pour leveroil prénomme lui-méme ses héros
dans le conte suivant — malgré quelgues maladrestesoublis— et les situe
géographiquement : « dans I'imaginaire, on peutmemce qu’on veut. Si tu veux, dans la
prochaine histoire que je vais te raconter, je gewdonner des noms ».

Hasan Assaf est un des rares conteurs avec Abtl€lbteich a commenter ses contes
en essayant d’en tirer soit les lecons soit legires d’'un motif surnaturel et ce qui a poussé
les générations précédentes a inventer ce germmotifs. Ainsi a propos des trois fréres, fils
du roi, il suppose : « dans ces histoires-la, @ guelque chose d'éducatif ou quelque chose
qui est en rapport avec le soin accordé par lesnpgaaux enfants donc ne pas privilégier [I'un
au détriment des autres] car ¢a peut créer de®ibsnplus tard ». Ou par rapport a 'hyene
qui envodte les personnes sur lesquelles elle ,uiinge demande s’il y a «une raison
scientifique a cela ou est-ce I'imagination dessggu arrivait a ce fait que cet animal pouvait
dominer ’lhomme bien que I'homme soit le maitre degnaux et le maitre des créatures.
Comment I'hyene pouvait les dominer ? [...] c’estipétne le but de I'histoire ».

Ces commentaires sur le genre lui-méme et sorendedtransmission sont autant
d’indices sur les conteurs et leur connaissanctdctionnement d’'un conte. Rares sont les
conteurs gue nous avons rencontrés et qui constdéreconte comme un objet d’étude.
L’approche de la majorité d’entre eux est intuitetaésulte de leur expérience de conteurs ou

de leur bonne mémoire. Seuls l'instituteur et lef@sseur cherchent a les expliquer comme
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nous l'avons vu ; quant aux autres, agés, ayanwvpee jamais quitté leur village d’origine,
leur surprise et leur déception montrent qu’ilsceyaient seuls détenteurs et transmetteurs
d’'un certain savoir répandu uniquement localem@et derniers ne cherchent d’ailleurs pas
d’explication logique a certains motifs dans learration. Ainsi, a la question d’un auditeur
qui cherche a comprendre pourquoi le jeune gargbmmert aprés avoir été peigné par sa
mere dand.es fleurs de lygNZ31) Hanné Rouhana marque un temps de réflepiaa
balbutie « je, je ne sais pas » suggérant que allesit que « le conte est dit ».

11.2.3. Interruption du contage et participation de

'auditoire

L’auditoire présent — méme quand il ne s’agit geendus-méme parfois — participe
aux séances de contage. Le conteur interagit,ddaee, avec ses auditeurs. Il peut ainsi, en
fonction de leur réaction, modifier son conte podpondre a leurs attentes. La narration est
donc non seulement modifiée en interne par le corté-méme mais aussi en externe pas les
auditeurs.

Cette participation de l'auditoire se fait soifiaitiative du conteur soit a l'initiative
des personnes présentes elles-mémes. Nous notalesnégt des interruptions de contage
dus a des événements extérieurs ou a des oubigpdet du conteur.

Nous entendons par interruptions de contage lases r fois ou le conteur interrompt
son récit a cause d'un évenement extérieur tell'quévée inopinée d'un visiteur, parfois
méme de la maitresse de maison qui nous offre lenepséance de contage, a boire ou a
manger, un portable qui sonne et qui dérange léeaomu des guépes qui nous dérangent,
attirées par 'odeur de la confiture que prépdeaitonteuse a notre arrivée. Ces interruptions
sont donc enregistrées par le dictaphone et regmusit telles quelles dans le recueil soit
signalées en note de bas de page. Elles entrapaeftis la répétition de la phrase que
prononcait le conteur ou un haussement de ton gmuwrir les voix parasites. Si la plupart du
temps, ces interruptions pertubent assez peu leEewgmous avons remarqué que dans un
conte en particulieLes Grenades magiquéblZ32), la présence des auditeurs a beaucoup
dérangé la conteuse. D’'un c6té, son mari, tres €éigé, impatient de rentrer et la perturbait
par ses remarques pressantes. De l'autre, saifilté que des neveux ne lui laissaient pas le
temps de réfléchir a la suite du conte en porpadafinir ses phrases quand celle-ci s’arrétait
pour trouver les mots exacts. Finalement, la ca@eaublie des passages, perd le fil de la

narration et se presse de finir. Ce conte nous maatairement I'importance de l'audience
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dans le processus du contage.

D’autres interruptions sont causées par un desteaudi qui n'entend pas ou ne
comprend pas un mot employé par le conteur eelintmpt en lui demandant de répéter ou
de clarifier. Elles sont également reportées damsdueil.

Le conteur s’interrompt parfois lui-méme quandeilrend compte soit d’un oubli, soit
gu'’il a raconté un passage avant un autre. Il &armous le signale, soit nous demande de
recommencer l'enregistrement, soit reprend en sigxct. Dans la majorité des cas, nous
rassurons le conteur et lui demandons de pourssarmns se soucier de I'enregistrement.

Ces interruptions sont claires et faciles a isdieda narration de I'histoire du conte.
Elles peuvent renseigner I'auditeur ou le lectepuisque nous avons choisi de garder toutes
ces gloses— sur le contexte entourant les séaercesntiage et participent a faire du conte un
objet vivant contrairement a ses réductions saintes traditionnelles.

Les auditeurs participent également a linitiattkeconteur quand ce dernier utilise un
discours captatif a fonction phatique. Ce discqamsnet d’établir le contact avec I'auditoire,
de s’assurer que ce dernier est encore intéregs®ete pleinement le conteur. Il se manifeste
souvent par des questions et participe au stylederahaque conteur qui les utilisera plus ou
moins régulierement. Ces questions sont la plupatemps représentées par un « OK ? », un
« Bien ? », « Tu vois comment ? » ou « Tu as canpetc. en fonction de chaque conteur.
Elles ponctuent le récit et sont accompagnéesdamiie réponse timide ou simplement d’'un
hochement de téte de la part des auditeurs.

Hanna Abi Ramia est un des rares conteurs — si'est fe seul — a ponctuer
fréguemment ses récits de nombreuses questiorsoguid’une part des questions déictiques
(« Ou était passée la femme ? » « Que fit la fengirie»...) d’autre part, des expressions qui
lui servent, a notre avis, d’aide-mémoire et denaix démarcatifs selon I'expression de
Paulette Galand-Pernet (« Revenons a qui ? » «ieasea elle », « Ca c’est I'histoire du
capitaine »...).

La dénomination de « signal démarcatif » a été eygd au sens large, désignant a la fois
ce qui sépare et ce qui lie des épisodes, toutuc@aut marquer des articulations, tout ce
qui, dans la forme matérielle et de la narratiommifeste un agencement. (Galand-Pernet,
1973, p.87)

Rares sont les questions posées par les coritdiasditoire demandant une réponse
de ce dernier. Nous en avons remarqué deux. L'mséegpar Yassine Jabre a propos des
poules que I'on ébouillante dams AramesS et Emm @AmeS(NZ25). Il marque un temps

d’arrét aprés sa question, attendant que quelduiu@ponde, ce que fera I'un des auditeurs.
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« les poules bien entendu qu’est-ce qui leur ardiysilence]
//Auditeur : elles meurent !
Conteur : Elles meurent ! (rires) // »

La deuxieme que nous relevons est posée par HapirRatnia qui marque également
un temps d'arrét, suggérant une attente de répomm@s une question qui nous est

directement posée, dahs juge et le sort de la femme infid&@Z10) :
Conteur : La maison de qui, ma chére ?
Maitresse de maison : La maison de ’lhomme.
Conteur : Du juge !

Parfois, les conteurs soit apres un trou de ménooineernant le conte, soit quand ils
sont a la recherche d'un mot qui leur échappe e&s#nt aux auditeurs pour qu’ils leur
viennent en aide. Barbara Zoghaib qui sait que @Beass déja entendu une version de son
conte nous sollicite pour I'aider a trouver un clwed manquant : « qu’est-ce qu’il veut d’autre
gue laderrabé? Tu t’en souviens toi ? ». Hanna Abi Ramia, &ielurs reprises, réfléchit a
voix haute en cherchant ses mots, qu’il trouveniéime rapidement « il y avait une sorte de
garage e ne sais pas comment on l'appelait dans le passiée écurie ! » ou aidé par un

auditeur :
Il lui fit, comment on dit ?
Maitresse de maison : Une civiére ?

Conteur : Oui

Les manifestations spontanées de I'auditoire, darguestions posées directement au
conteur sur certains termes employés, sont repéesempar le rire, et parfois par quelques
interjections de surprise ou de dégodt.

Si les auditeurs rient de temps en temps, nouanrons également que nos conteurs
rient eux aussi, comme s’ils s’entendaient dirg leante pour la premiere fois au fur et a
mesure qu’ils parlaient. Leur rire est parfois mrgwé par I'évocation d’'un chatiment dans la
narration et les libére alors de toute la tenspar, exemple dans I'histoirees deux princes
(NZ34), le conteur finit son propos en riant a Béation du sort réservé au traitre : «ils le
brhlerent ». Le rire peut accompagner égalememdiosrtermes un peu lestes. En riant eux-
mémes, les conteurs nous incitent a rire et ménos tw disent explicitement comme par
exemple Samira Yazbek danse Pére TricorndNZ39): « Oui, rigole un peu », cette

invitation permet de maintenir également le liem'etstaurer la connivence la ou, peut-étre,
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ils présument que nous, auditeurs, pourrions é&togués : elle nous incite a rire quand elle
évoque le cul du Pére Tricorne par exemple. Lesecos s’identifient parfois a leurs héros et
rient de bon cceur quand certains des personnageslas des situations étranges. C'est le
cas notamment d’Elies Yazbek qui est un des cositguir rit le plus. L'image des freres du
héros en train d’éplucher des oignons dans larmiide la princessd.d ruse du prince
NZ35) le fait rire tout comme la princesse quigetine pomme a la téte du héros pour le
désigner comme épowQuray‘ NZ33).

Certains auditeurs, outre le rire, réagissent augnements contés, en laissant
eéchapper de temps en temps leur surprise : agrgielgistrement note un « oh » de surprise
guand I'héroine deBleurs de lygNZ31) tombe enceinte en buvant un verre d’eaguand,
dans le méme conte, le jeune garcon meurt subitederause d’'un peigne, mais nous
entendons aussi des bruits de dégodt et de répegygaiand B Atames se tue en s’enfoncant

deux broches dans le corps.

111.2.4. Art de la glose

L’énonciation discursive, dans la mesure ou ellenqm@nd un énonciateur et un
destinataire, ne peut pas étre «neutre ». Nousn@ohns par la que I'énonciateur va
obligatoirement établir des connexions entre luirragson texte et ses auditeurs. Ce sont ces
signes de la présence du conteur dans son énoecBogs tentons de repérer et de classer
dans cette partie. Nous excluons ici les interom®ide contage qui, explicitement, montrent
la présence d’'un conteur ainsi que la participatien’auditoire et les commentaires méta-
narratifs pour nous focaliser sur ces incisesialliéiment séparables de la narration, et qui ont
en commun une actualisation du discours en fond®iauditoire et du contexte : public
enfantin, public étranger au milieu ou aux pratgue conteur. Pour décrire ces incises,
Bauman dit que le conteur «is stepping outsidengneative » (Bauman, 1999, p.30). Ces
incises, surcharges élocutives, existent raremams$ th tradition populaire orale retranscrite,
gommees par les collecteurs qui tentent de reedirs kextes universels et « objectifs ». Elles
participent elles aussi du style de chaque cong¢wsont, chez certains de nos conteurs,
représentatives d’une communication en « situatiterculturelle .

Certaines de ces incises ont une fonction réfé@imijui peut-étre de démarcation, de

1 voir & ce sujet les travaux de Nadine Decourtain Louali. Entre autres : Decourt, Nadine ; LbRalynal,
Naima,Contes maghrébins en situation interculturel@rthala, 1995.
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comparaison ou de définition. (Fabre et Delacrd®<,9)

Certains conteurs utilisent la comparaison entreélément narré et le contexte
présent. Zaynab Hamdar est celle chez qui la ccaigumar est la plus explicite. Elle I'utilise
plusieurs fois dans le méme conte et fait ainsiajgprochement entre les héros de son conte
et son contexte familial. Elle compare alors stsmédncore célibataire au destin du personnage
dont elle raconte I'histoire : « comme maintenawinrils, il a quarante-huit ans, Samir, et il
ne se marie pas » ou encore : « comme mon fils §aamd il enseignait a ses frere€he
contextualise également son texte en identifiast gersonnages du conte et en mettant en
relief des éléments de référence au contexte. Aesibohémiens du conieois belles-filles
(NZ21) sont « comme ceux qu’on avait sur le poas bdohémiens ».

D’autres conteurs font des remarques autoréféilastidls racontent aux auditeurs des
éléments personnels qui les lient au conte et brglainsi 'événement narré. C’est le cas de
Hanna Abi Ramia qui nous signale beaucoup aimem&me un plat fait a base de chardon-
marie bouilli que cuisine I'héroine & son amouralens La princesse et la chambre
d’or (NZ7): « Moi je I'aime beaucoup aussi, c’est graceette histoire ». De méme, Yassine
Jabre nous apprend que sa femme et son fils, psétmus deux lors du contage, aiment
beaucoup manger le plat de tripes qu’est en traiprdparer Emm tAmesS. Ces remarques
incluent le contexte présent dans le passé derfatimm et permettent de tisser des liens entre
le conteur et I'histoire qu’il narre. De la sorte,conte est moins vécu par I'auditeur comme
un vestige du passé, comme un fait irréel et larnigeie des conteurs donne lillusion d’un
conte authentique, d’'un monde ou conteur, pers@mag) auditeurs font partie du méme
groupe.

Le conte est au passé et rappelle au conteur wrpiévécue différente de celle dans
laquelle il vit aujourd’hui. Les conteurs exprimemtte différence entre temps passé et temps
présent contextuel par des comparaisons invers&estions d’'un passé que les conteurs ont
vécu ou dont ils ont entendu parler. Elles sontmremses et témoignent d’'un temps passé de
la narration bien différent du contexte présentitdlees pratiques décrites par les conteurs
n’existent plus et ont la plupart du temps été cesnpar les conteurs ageés. Elles sont
représentées par « en ces temps-la, ce n'est pamea@ujourd’hui... », «il n’y avait pas
d’électricité comme aujourd’hui », « tu as connu.to». Ces pratiques anciennes, telles que
les constructions et I'entretien des maisons ti@dielles libanaises qui se font de moins en
moins au Liban, I'absence de routes ou de voitufebsence d’électricité... fixent une
temporalité aux contes et les enracinent dans aa @éllectif remarquablement exprimé par

Elias Yazbek quand il demande a un des auditeilus,ggé que nous-méme, « Tu as connu
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toi les niches a provisions ou on mettait de larntue, des lentilles, de la farine ? ». En
effet, plusieurs générations se cétoient ce jowtalds le petit salon d’Elias Yazbek, le conteur
et sa sceur étant les plus agés, notre accompagaaisuque les fils du conteur ayant entre
cinquante et soixante ans et nous-méme. Sachantefigepratique des niches a provisions
n’existe plus aujourd’hui, le conteur s’adressecdigment a notre accompagnateur qui aurait
pu, lui, avoir une chance de les connaitre. Il rexut d’emblée de son propos, nous jugeant
trop jeune, et/ou peut-étre pas assez libanaiseateg mere est frangaise, pour comprendre
de quoi il parle.

Parfois, ce temps passé exprimé dans les cordemé&me pas €té connu par les
conteurs qui continuent toutefois a employer cestdermes appris par ceux qui leur ont
transmis leur répertoire sans visualiser a quoiespondent ces objets. Nous pensons par
exemple a Barbara Zoghaib qui n’a probablement igwia ou connu un simandre daos
Treizieme(NZ41) mais qui répéete un propos raconté par sandypéere ; elle adapte ainsi
guelque chose de connu a un objet qui n'est plusadje aujourd’hui.

La définition et les descriptions sont nombreusassdles contes que nous avons
collectés alors qu’habituellement la descriptiopergue par les conteurs comme une
surcharge élocutive et une fixation du conte danseél est plutét rarement présente. Elles
sont destinées a un auditoire dont le milieu déreéfce est senti par le conteur comme
lacunaire ou différent. Bien que ces gloses exigtans le contage traditionnel, elles sont ici,
nous semble-t-il plus importantes, plus redondastef®nt partie intégrante de la narration.
En effet, aux yeux de certains de nos interlocstenous ne partagions pas les mémes
connivences soit parce que nous avons éte élevémeanere francgaise, soit a cause de notre
age, soit a cause de la région d’'ou nous arrivaitsascause de tout cela a la fois. Les
procédeés explicatifs, par la définition et la dgstarn, sont alors tres nombreux et constituent
la plus grande part de digression et de gloses.

Hasan Assaf, peut-étre parce qu'il a été institytélustre bien les gloses en situation
interculturelle puisqu’il est le conteur qui usepleis de ces procédés explicatifs. Ses contes
sont truffés d’explications, sur les constructicasciennes par exemple : «les maisons
anciennes sont des maisons en bois de peupli@yaient mis des planches et des poutres en
peuplier dans l'autre sens [des planches] poupletger et il y avait un poteau, un poteau
comme une poutre, pour soutenir le toit, au mitleula maison » ou sur la préparation des
femmes a marier qui se font tatouer les mainse rej sais pas si c’est la mode chez vous ?
Ici, c’était la mode et peut-étre que c¢a l'est eaca Ce «chez vous » plus qu'une

particularité régionale sous-entend, a notre an@dye appartenance a une communauté
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religieuse différente de celle du conteur. En effesage de se tatouer les mains au henné
pour le mariage est une pratique courante en mitigaulman ou il est relié a une tradition
prophétiqué’, pratique totalement absente dans les milieuxtiems Par ailleurs, il rajoute
des nombreuses explications ou détails qui visemtraduire I'effet de realité dans ses
contes. Il donne des indications précises sumigseparcouru par son héros, notamment dans
Sirer Hasan(NZ15) : « bien s(r, il avait & peu prés une heatrdemie ou deux heures de
retard » ou encore « a huit heures, huit heuretemtie, neuf heures, il n'était toujours pas
la ». Quand la majorité des conteurs parle d’'un be les héros sont abandonnés et qu’ils
traversent dans leur quéte, ils se contentent dhique qualificatif qui est le plus souvent
« désertigue ». Hasan Assaf se démarque des aatnésurs en tenant a justifier par une
explication plausible le fait que son héros pumseivre dans ces lieux aprés plusieurs jours
de traversée : « bien sdr, dans les lieux désegigt dans les montagnes, dans de nombreux
cas, tu peux trouver des arbres, tu peux trouversdarces et ainsi ». Par ailleurs, toutes ces
précisions temporelles, géographiques, pratiqueslaplupart du temps introduite par « bien
sOr » qui constitue une particularité du style des#h Assaf et mérite donc d’étre relevée.
Cette expression est une habileté du conteur quieimet d’effacer le doute des auditeurs
guant a son dire et surtout de les inclure, pamie@mce, dans l'authentification de sa
narration.

D’autres conteurs utilisent cette glose de conrgegpour établir un lien entre notre
savoir et notre expérience et une particularitééatit. Ainsi, Yasine Jabre daBs Arames et
Emm AamesSnous interpelle : « Tu sais comment fait le vemdrgld I'arbre a des feuilles et
gue le vent souffle fuuuu », Hanna Abi Ramia fa@trdéme danka princesse et la chambre
d'or: « Tu sais comment le buisson de ronces peut fracdsscorps et briser le corps ».
Samira Yazbek, quant a elle, nous dit daeschaton aux cendres« tu sais comment la
belle-mére fait souffrir les enfants ». Cette pharash plus de la fonction de connivence, sert a
authentifier ce conte en particulier en l'insérdans un ensemble — les contes merveilleux par
exemple — ou les belles-meres sont toujours méebant

Enfin, certains conteurs émettent parfois des juggs appréciatifs qui nous
renseignent sur leur milieu et leur éducation. Ainsus apprenons selon Fawzié Chmays que

« le garcon est toujours un peu plus courageux ladide] »'3 mais gue « le garcon n’a pas

2\/oir Colin, G. S.. Hinna’." Encyclopédie de I'lslam.
13 Voir recueil de contes, Fawzié Chma¥ahr et Zihya.
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d'intelligence %*. Pour Hasan Assaf « I'enfant doit obéir & son pér€es commentaires

montrent une éthique qui caractérise chacun daswanqui les émet.

11.2.5. La langue et le style

Tous les contes recueillis ont été dits dans ledia libanais. Si celui-ci est le méme
sur I'ensemble du territoire et est compris parstis Libanais, il n'en demeure pas moins
gue, chaque région a un accent l[égerement diff@edtautre. Par ailleurs, il nest pas rare
gue les conteurs emploient certains termes spéesigonnus localement ou régionalement.
Ces deux particularités conduisent parfois a desnipréhensions de notre part ou de celle de
certains auditeurs. En témoignent les gloses lscqui tournent autour d’explication de
termes inconnus ou de prononciation difficilememinpréhensible pour nous-méme ou notre
accompagnateur ainsi que les traductions dansiteitas. Bien que nous soyons Libanaise
parlant parfaitement le dialecte, nous nous sommeiesuvee, chez certains conteurs, dans des
situations interculturelles. En effet, certainsteoms traduisent spontanément certains termes
en francais, termes qu’ils estiment difficiles angwendre par nous-méme comme Maxime
Chami ou Yassine Jabre notamment. Ce dernier,chighnous demande au début du conte :
«toi tu connais la langue correctement, non ?e»,net a traduire spontanément, par
exemple : «ils sont simplegjiots [prononcé en francais par le conteur] en frangais
« c’est-a-dire qu’ils contiennent des animaux- thesgctes, comment dire en francaiBés
insectes parasitgprononcé en frangais par le conteur] ? », dontiaota des discussions
parfois autour des traductions et I'emploi des tsxmxacts d’une langue a l'autre.

Chez Khaled El Terrasse, ce sont les auditeursngadu conteur, qui nous traduiront
en francais un terme que nous ne comprenons pasemoprenant soin de I'édulcorer. Le
conteur utilise en effet le termes@za » (en littéralgaza-hi) qui n’est pas courant et qui veut
dire littéralement « il lui passe sur le corps ». duditeur, parent du conteur, nous I'explique
alors en francgais mais il emploie le term@@wwaz» qui veut dire « épouser ». En réalité, on
nous livre une version édulcorée puisqu’il n'ess pestion de relations sexuelles dans le
cadre légal du mariage mais de relations sexubtes mariage. C’est une version polie et
moralement correcte que le conteur et les auditewrss expliquent. Chez ce conteur

d’ailleurs, les demandes de répétition sont nongagule la part de notre accompagnateur qui

% bid.
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n'est pas familier avec I'accent assez prononc&fibded el Terrasse. Par exemple, dhas
Fille du cheikh le terme « sac » prononcéas » dans notre région, est pronondéays». par
le conteur, selon l'usage dans sa région. Nous sawenté, dans notre traduction, de
reproduire ces differences de prononciation pow lgulecteur francophone comprenne les

raisons de I'interruption du contage :
Prends ce sac, ce sac plein d’argent,
/[Auditeur : sailleque ?
Conteur : sac d’argent
Auditeur : Ah sac//

Une remarque de Yassine Jabre qui nous demandéasporent si « chez [nous] »
nous employons le terma-ka‘kir [tomber] afin de nous I'expliquer dans le cas caing,

marque bien cette situation interrégionale.

Si la majorité des conteurs s’expriment en lilgnaous notons certaines exceptions
de littérarisation. Elles consistent a utiliser glda narration des termes empruntés a l'arabe
littéral et qui ne sont pas d'usage courant enedial. Ainsi, nous notons un emploi littéral
tres rare chez Marina Fadel qui emprunte a l'atdtdzal aribba’ un «arobhz » pour parler
de meédecins alors queiukani » est plus courant. Ces emprunts sont particatiens
nombreux dans le discours de Hasan Assaf, peutgtraison de sa formation de professeur
d’arabe et de sa volonté d’ « élever la bienséanc&le ». Nous relevons un exemple : dans
I'expression plutét répandue chez plusieurs costeun route de la séparation », le conteur
prononce « séparation » en libanais la premiére 4@é’ » puis se reprend et littérarise ce
mot «al-firag » Chez les autres conteurs, la littérarisatiorra®t et accompagne souvent la
déclamation de vers ou de formules.

Comme pour toute narration orale, les conteurséilsaont recours plus souvent a
I'addition pour relier les phrases entre elles @wgu’a la subordination ou la conjonction,
particuliéres au discours écrit. Les phrases smsi @lus courtes, moins complexes que le
discours écrit qui recourt a des structures grancadas complexes pour permettre au lecteur
de mieux déchiffrer le sens, alors que l'oral uda #ois du verbal, du contexte et du non-
verbal a cet effet.

Les conteurs libanais utilisent largement le stjtect. Il y a ainsi une frontiére nette
entre la parole du conteur et la parole rapportée des héros souvent marquée par les
verbes introductifs de dialogue « il dit » entréres.

Le monologue intérieur n'est pas rare, il est sgilpar Hanna Abi Ramia et Hasan
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Assaf notamment avec une particularité pour ceieemui l'utilise pour livrer la pensée
d'une hyéne : « elle prenait ses grandes aises l@proie précieuse est a moi » » daas
mariée et 'hyéneUn autre exemple dar&irer Hasan: « Il s'arréta et réfléchit : « Moi, je
veux savoir quelle est la source de cette lumiere »

Si, chez les conteurs, la narration est dramat&émutes les situations de parole
exploitées, nous remarquons une particularité prapgdasan Assaf ou le passage de la parole
du narrateur a la parole des personnages du ctagiepas toujours clair et la frontiere entre
les deux moins marquée que chez les autres conteansne il est de tradition dans la
littérature populaire. En effet, les prises de [srdes personnages du conte sont
majoritairement précédées de « Il/Elle dit », mésmietoutes ces occurrences, parfois
nécessaires a l'oral, ne sont pas reprises darediaction pour éviter d’alourdir le texte écrit.
Hasan Assaf, quant a lui, passe de la narratienpardole rapportée en usant peu des verbes
d’introduction des dialogues, amenant l'auditelseademander si le narrateur n’est pas lui-
méme un des personnages du conte. Un exempleiti#&et Hasan :

Les fréres étudierent la situation entre eux, tedslire que celui-la — ses deux fréres—

« nous voulons I'écarter de notre chemin. Mais cemin? On ne peut pas le tuer. On doit

trouver une solution pour I'évincer »

111.2.6. Les formules

Les formules fixes sont les formules de début efimecertaines formules rimées et
rythmées certainement apprises par cceur et décareée quelles a chaque répétition, des
formules culturelles de politesse, et rarementpdesgerbes.

Les formules d’introduction et de conclusion tramtinellement utilisées au Liban sont
peu employées par les conteurs. Ces formules amt fomction de capter l'attention de
'auditeur, de signaler le passage de la parolgidjeane, commune, a une parole du conte,
de I'histoire, plus valorisée. Elles placent égadeatrie conte dans un passé imprécis, lointain,
gui peut avoir existé...ou non comme le suggere fmdite la plus employée au Liban « I
était ou il n’était pas » également traduit par wavait ou il n’y avait pas » oukan ya ma
kan» en libanais. Deux lectures sont possibles dagtse cexpression ambigie: l'une
comparative « il était ou il n’était pas », 'aueggclamative « il était, 6 combien il était [de
choses] ». L’intonation adoptée par tous les costeudique qu'il s’agit bien de « Il y avait

ou il n'y avait pas » ou « il était ou il n’étaiap ».
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Comme Fabre et Delacroix, nous relevons trois tygedormules d’introduction :

« l'ouverture textuelle pure, I'annonce directe d#tournée, les initiales minima ». (Fabre et
Lacroix, 1979, p.67)

Nous ne relevons gqu’une seule occurrence de |#itnaelle formule de début mais
elle est lacunaire, le segment « il y a trés lamge » est occulté : « Il était ou il n'était pas,
maintenant on raconte et dans peu de temps om ¢hant Fadia Zoghaib qui répéete mot pour
mot ce que sa meére disait quand elle leur racootdie histoire avant de les mettre au lit.
Cette formule est généralement utilisée tronqueedelxieme partie de la formule suggérant
une narration le soir, avant le coucher. Or, audeseséances de contage n’a été enregistrée a
ce moment de la journée et c’est probablementisamgpour laquelle les conteurs I'ont assez
peu utilisée. Cette formule est « sans lien avedideours quotidien qu’elle interrompt et la
narration qu’elle précede. Ces morceaux introdsitehdent a une existence indépendante et
peuvent méme étre proférés comme des textes auésneniFabre et Lacroix, 1979, p.67)

Deux autres formules de début, qui nous sembleirisrépandues au Liban, ont été
dites par Hanna Abi Ramia et Khaled el Terrassené’«comme ils disenil y avait dans le
temps, 0 roi du temps » est certainement inspiggéacharration de Shéhérazade dans les
Mille et une nuits|/'autre étant « On raconte, et Dieu seul sait,Iqua tres longtemps, il y
avait... ». Ces deux conteurs ont en commun I'emgdopronoms impersonnels dans leurs
formules d’introduction. Il s’agit en libanais detroisiéeme personne du pluriel, équivalent du
« On » en francais. Dans notre traduction, nougplagons quand nous le jugeons nécessaire
ce pronom « lls » par son équivalent « On ». Nousng ainsi « commds disent » ou
« commeils racontent » ainsi que la formule « Dieu seul saPar ailleurs, Issam Mikhael
les rejoint dans cet emploi de I'impersonnel : «diinqu’il y avait ». Notons ici que si les
autres conteurs I'emploient peu, Hanna Abi Ramizang a lui, ponctue ses paroles de
frequents « comme ils disent ». Ces instances metstation relativisent et valident les
propos des conteurs. Ce serait donc ce «ils > a®» et méme Dieu qui assureraient la
pertinence et l'authenticité du dire. L'effacemeles deux conteurs derriére ces voix est un
lien d’assertion de cette authenticité du conteeek on/ils » se caractérise par la collectivité
sociale elle-méme dont le conteur est le portetparo

Certains conteurs introduisent directement leurste en leur donnant un titre qui
résume I'histoire comme par exemple Hanna Abi Ramimaintenant, je vais te raconter
I'histoire de... » ou Hanné Rouhana qui nous demandbe nous a déja raconté I'histoire du
roi aveugle et continue directement la narratioyawvid que nous ne la connaissions pas.

Toutes les autres formules sont des variantesltg avait », « Il y avait une fois »,
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« Il'y a longtemps » qui sont des initiales a mmimais qui suffisent a en faire des signaux
démarcatifs. Elles sont généralement présentes raprae les formules traditionnelles.

Les formules de cloture traditionnelles sont damssemble plus nombreuses que les
formules d’'introduction. Comme pour les formuleswlerture, nous relevons plusieurs types
de clausules. D’'une part, 'absence de formuleiticathelle, le passage brutal du temps du
récit ou hors-récit par une formule du type « Btaya'était I'histoire de... » ou « Voila, c’'est
fini ».

Les formules traditionnelles de clausule se regeauguant a elles majoritairement
autour de deux expressions traditionnelles répandudct voila mon histoire je te I'ai contée
et dans ta/votre poitrine je I'ai cachée/ si tagoain’était pas loin de ma maison, je t'aurais
rempli les poches d’amandes et de raisins seasuetghaque graine, tu aurais douze coups de
baton » ou « ils vécurent dans le plaisir et lehmom et que la vie des auditeurs soit douce ».
La premiére formule marque par le mouvement « deanoi » le passage du récit au hors-
récit et montre I'importance, a travers cette foenwe la transmission du conte pour sa
survivance. L’évocation des amandes et des ras&os ainsi que des coups de baton raméne
lauditeur a la réalité et le sort du monde du eolYailleurs, cette nourriture accompagnait
souvent les veillées de contes et plus généraletasnsoirées villageoises. L'une de ces
soirées est d'ailleurs décrite par Hasan Assaf darde ses contes :

Ce groupe d’hommes, a I'époque ou il n'y avait tuéampe a gaz ou a huile, il n'y avait
pas d'électricité ni tous les moyens que I'on cdnhraujourd’hui, ils n'avaient que la
narration d’histoires ou de jouer aux paris, deréades paris [par lesquels ils se mettaient
au défi les uns les autres] et cela les intéressaitore plus s'il y avait quelque chose a
manger surtout les douceurs. Les douceurs étaiemtnatiere essentielle et nécessaire a la

vie, & la vie des paysans en ce temps-la. l[Apuissant était un des hommes forts. Ils le
défierent, il leur dit :
- S’ily en a un qui monte lécher la braise en Aauhoi je lui aménerais du raisin sec, je
vous amenerais [pour la durée] d’'une soirée deirgssecs, a mon compte.

La deuxieme formule représente généralement ldefincontes merveilleux ou la situation
finale se termine par un bonheur, souvent le marig héros ou de I'héroine. Elle joint le
bonheur des auditeurs au bonheur éternel des bémissi conte et réel se rejoignent. Cette
fin heureuse est décrite par certains conteurs ams contes merveilleux, sans recourir a

cette formule traditionnelle.

15 Des braises sont suspendues a une poutre dedammi se trouvent les hommes. ‘Ali défie les autre
hommes de pouvoir Iécher les braises suspendubsn 8ieux réussit, il sS’engage a leur apportes dasins.
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Tableau 1 : Formules d’introduction et de clétuaaglle recueil

Nous avons regroupé dans ce tableau tous les cartasillis et traduits dans notre
recueil. Le classement par conteur est aléatoisewdes importent les formules d’ouverture et
de clausule utilisées par chaque conteur pour chdes contes recueillis. Nous constatons
donc que pour un total de 42 contes, 11 ne computaatecune des formules d’ouverture citées
plus haut et 22 aucune formule de cl6ture. Nousembsis par ailleurs 8 formules
traditionnelles de clausule et uniguement 3 formutaditionnelles d’ouverture, les autres
étant des formules tronquées qui ne sont pas eqets/es d’'une région ou d’'un pays donnés

(« Il'y avait » ou « Il y a longtemps » par exemple

Conteur Conte Ouverture Clausule
Abdellatif Qoteich Le loup et Abal-Husayn | C’est I'histoire du loup et d’Abal- | X
Husayn
Abdellatif Qoteich Emnilasan et le djinn Il'y avait X
Abdellatif Qoteich Le chameau X X
Barbara Zoghaib L’histoire dun’arnes Il'y avait Et voici mon histoire je I'ai racontést
dans ta poitrine je I'ai cachée.
Barbara Zoghaib Le Treizieme L’histoire du Treizierhg avait une| X
fois
Elies Yazbek Histoire du roi pharaon Quand le rbamaon a tué tous lgsVoila I'histoire du roi Pharaon.
vieux
Elies Yazbek La ruse du prince Il'y avait X
Elies Yazbek L'épée degil Il'y avait X
Elies Yazbek Les deux princes Je vais vous racdiftistoire d’'un
prince
Elies Yazbek Quray"* Il'y a longtemps Il'y vécut esmn épouse dans le paragdis
et le bonheur et que la vie des auditeurs
soit douce.
Hanna Abi Ramia | Hanné, victime d'ung X Voila ! c’était I'histoire du roi.
injustice
Hanna Abi Ramia La princesse et (ld histoire de la fille du roi. Il y avait lIs vécant une tres belle vie.
chambre d’or
Hanna Abi Ramia Le juge et le sort ddlya X
I'épouse infidéle
Hanna Abi Ramia Le renard et I'escargot L’histoiterdnard et de I'escargot X
Hanna Abi Ramia Sayf al-M#s il y avait il gouverne et devient roi et le pays
devient le plus beau pays.
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Voici un résumé

Hanna Abi Ramia

Le vizir et le roi

On va te contde.vizir et le roi

X

Hanna Abi Ramia

La fille du vizir et le jeunell y avait dans les temps anciens, 6

rdtlle s'en va, épouse I'homme et vit tr

es,

paysan du temps heureuse avec lui, ils fondérent une
grande famille et ou sont-ils passés ap
je ne sais plus.
Mais finalement, c’est cette histoire.
Hanna Abi Ramia | Hanri et les djinns Ca c’est une des histoires de djinn
Hanna Abi Ramia | Hanra et Bi Zahra X X
Hanna Abi Ramia A contre-courant X En voila unetig]
Hanné Rouhana Les fleurs de lys X X

Hanné Rouhana

Les Grenades magiqugs

C’est I'higtoirei

étaient trés bien.

Hasan Assaf

Les sept filles

L’histoire des sept filles.

les fait vivre dansghisir et le bonheu

et que la vie des auditeurs soit douce.

Hasan Assaf

Le coq ki-kou

Il'y avait

X

Hasan Assaf

La mariée et I'hyéne

X

X

Hasan Assaf

Fer Hasan

On a le#er Hasan

vécurent dans le plaisir et le bonheu
que la vie des auditeurs soit douce.

Hasan Assaf

‘Alle puissant et I'hyéne

L’histoire de

I'hyene.

Alle puissant e

X

Issam Mikhael

Géha et son frére Elies

On dit qu'il y avait

Maxime Chami

Hiifiyé et le renard

Il'y avait

Voila, c’est fini.

son pére qui était guérit de la cécité et i

r et

Khaled el Terrasse

La fille du cheikh

On raconteDieu seul sait qu'il y 8

trés longtemps, il y avait

voici cette histoire

7]

Fadia Zoghaib La fille-courgette I y avait ou il'ynavait pas...| Mon histoire je vous I'ai racontée et daj
Maintenant on raconte [une histoirgjotre poitrine je I'ai cachée. Allez vou
et dans peu de temps on dort. coucher.

Marina Fadel L'ange guérisseur Il'y avait C’est fini.

Hanné Ammanouil

Les aventures du fils du

Enregistrement manquant

Voici mon histoire, je vbaisracontée,

curé et dans votre poitrine je I'ai cachée.
Sanira Yazbek Le chaton aux cendres Il'y avait Il reviginstaller avec sa fille, dans
paradis et le bonheur et que la vie ¢
auditeurs soit douce.
Sanira Yazbek Pére Tricorne Il'y avait . Si ta maisdstait pas loin de m3

maison, je t'aurais rempli les poch

d’amandes et de raisins secs et p

baton. Voila I'histoire est finie.

our

chaque graine, tu auras douze coups de
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Yasine Jabre Le roi des Turkménes Il'y a longtemps X
Yasine Jabre Le poisson magique X X
Yasine Jabre BAtamesS et Emm X X
Atames
Yasine Jabre ‘Ain al- Zagrine Iy avait X
Fawzié Chmays #hi et Zahya X Voici I'histoire
Zaynab Hamdar La femme infidele Une fois, il y avai X
Zaynab Hamdar Trois belles-filles X X

D’autres formules, également signaux démarcatiésit soit des poemes ou des
devinettes propres a un conte particulier, soit elgwessions rimées et rythmées que I'on
retrouve souvent de conte en conte et de contegomrteur. Elles sont assez nombreuses et
plus ou moins longues en fonction des récits. Qyestexemple le cas de la facon dont le
héros doit saluer I'ogre dahes Grenades magiquéidZ32) ou la séparation des trois fréres

au croisement du « sentier du feu, de la noyade abn-retour » :
«Que la paix soit avec toi, notre oncle I'ogre. »
« Si ton salut n'avait pas précédé tes parolesrgés séparé ta chair de tes os. »

Ces formules répétées sont parfois spécifiques fiilikhore donné et ne se trouvent
pas répétées ailleurs (le salut spécifique a I'egé&é remarqué dans de nombreux pays arabes
par exemple mais nous ne I'avons pas vu dans leeseuropéens), elles constituent donc un
indicateur concernant l'origine du conte. Mais ®llservent aussi d’aide-mémoire aux
conteurs par leur répétition. Nous avons déja éedguait que chaque conteur, en fonction
de son histoire, de son auditoire, module sa vemdioconte qui peut étre différente de séance
de contage en séance de contage. Les conteursmentoun acte de création au moment ou
ils content. Il est donc certain que les contetapprennent pas par cceur une performance
mais improvisent a chaque narration. Toutefois,oitd besoin de ces formules, souvent
rythmées et rimées, sur lesquels ils se basentgumurer naissance a leur propre version (il
s’agit la de la théorie formulaire de Lord et Parry

Nous avons trouvé trois proverbes connus et rémamdu Liban chez Khaled el
Terrasse, Yassine Jabre et Eliés Yazbek. Le prenfais du bien et jette a la mer » dames
poisson magique(NZ26) signifie «fais du bien et ne cherche pascea qu’on soit

reconnaissant envers toi ». Le second damistoire du roi Pharaon(NZ37) « celui qui n'a
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pas un vieux en achete un » signifie qu’il fautiexasolument un vieux chez soi pour sa
sagesse et son expeérience. Le troisieme « apkéssbie, vient le temps de la réflexion »
signifie qu’'apres la liesse, il est temps d’agidetprendre ses responsabilités ; il est utilisé
par le conteur pour imager I'état d’esprit dansikdcge trouve la fille du cheikh aprées la mort
de son pére. Si dans le premier cas, I'adage issti@ns le conte en son sens propre, le héros
nourrissant effectivement un poisson, le secondeceamble, peut-étre, expliquer I'origine de
ce proverbe ou en tout cas, il l'lllustre parfaitarh

D’autres petites formules se glissent égalemens ¢ contes tout en dépendant des
conteurs, elles sont liées a la culture libanaiselas largement moyen-orientale. Ce sont des
formules de politesse a l'intention des auditelirsst d’'usage par exemple lorsqu’on parle de
mariage devant des personnes non mariées de lgaitgr de connaitre ce bonheur comme
le fait Khaled el Terrasse : « Si Dieu veut, jegpgue tout le monde connaitra cette joie ».
Quand elles évoquent un malheur, les conteuseséHanmanouil et Samira Yazbek nous
souhaitent de ne pas étre touchés nous-mémesin € vous [ce malheur] ». Samira
Yazbek, visiblement trés a cheval sur la bienséantikse I'expression @gallik » pour
excuser ses paroles quand elle parle de chausfe&aréme, les « Par Dieu » ou « Si Dieu
veut » sont présents dans la culture libanaiserientale. Ces expressions portent des
connotations d’allégeance religieuse, de croyanagagée, méme si, en fonction des
contextes et des personnes, elles n'ont plus derééérentiel actualisé.

11.2.7. Variations paralinguistiques

Dans les études sur la performance du conteurspecaest rarement pris en compte :
les variations paralinguistiques. Celles-ci compesit la gestuelle, les intonations, les
expressions du visage, les onomatopeées, le rythieecbant. Cela est certainement di au fait
gu’'une fois retranscrits, les textes passant dell’a I'écrit, occultent les éléments non-
linguistiques, malgré certaines tentatives de motasymboliqgue (Koechlin, 1968), non
reprises, a notre connaissance, par les folklerigtdnologues ou éditeurs de recueils.
Pourtant, ces éléements non-linguistiques sontd@ire insignifiants et doivent étre pris en
compte, quand la situation le permet, au méme g le texte, le contexte, l'auditoire, la
langue...

La plupart des messages entre émetteur et récepteurformulés au moyen d'une langue

(celle du conteur et de I'auditoire). Mais et caa certains endroits cruciaux du conte, il
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peut y avoir choix d'un autre canal et d'autres moy, envoi dobjets a quelqu’un,
utilisation de bruits de coquilles d’ceufs (pour sien des craquements d’'os, symptdomes de
maladie), comportement gestuel, entre autres ex@amples objets, ces bruits, ces gestes ne
sont pas de simples indices ; ils sont adressés destinataire, intentionnellement, ils sont
des symptdmes manipulés ou des objets-messagdésyé&srmour véhiculer une information,
transformés en véritables signaux. Le choix enifférénts systémes sémiotiques ou I'emploi
simultané de plusieurs canaux et systemes par &sopnages, pour communiguer,
apparaissent comme des procédés, comme des élécaeatséristiques du conte (ou de
certains contes) : ils sont d’'une grande force tiquée dans la narration ; qu’ils aboutissent
au succes ou a l'échec de la communication, ilst siimdiscutables aiguilleurs de
I'action. (Galand-Pernet,1982, p.42)

Ces signaux non-verbaux jouent un role importanegprimant, en soulignant, en
clarifiant parfois ce qui est dit. C'est par exeempe moyen d’expression naturel des
emotions. Il est vrai que les émotions peuvent@&p@imées également par des canaux écrits
ou verbaux, mais elles sont plus facilement expesrgrace a la voix, aux gestes, au ton ou au
rythme. Les canaux non-verbaux sont plus instastapfus multidimensionnels que le
langage verbal, plus linéaire. Ces deux langagabal et non-verbal sont liés I'un a l'autre et

montrent la complexité de la communication orale.
.2.7.1. Bruitages et intonation

Certains conteurs sont plus expressifs que d’aetra$ésitent pas a imiter des bruits,
a joindre le geste a la parole ou encore a chahoeris ces éléments non-linguistiques rendent
le conte plus riche. Zaynab Hamdar, une trés bara&ice a notre sens, est la seule a
déclamer des vers en chantant dans ses contetgpl€@’ailleurs dans ses mains en cadence,
pour marquer le rythme et probablement imiter kil dame qui chante dafisois belles-
filles, provoquant le rire des auditeurs. C’est ainsi smenére lui contait cette histoire nous
confie-t-elle.

Hasan Assaf, Maxime Chami, Hanna Abi Ramia et MassJabre plus
particulierement accompagnent leurs paroles d’onopdégs et de bruitages. lls imitent le
bruit que font certains animaux : le coucou quintba la féte de la croix dahe coq ki-kou
(NZ17), les poules avec Maxime Chamy da#igfiyé et le renardNZ18) ou le coassement
des grenouilles dans le puits avec Yassine Jabre Bia ArameS et Emm /AmesS (NZ25).
Quand ce ne sont pas les bruits des animaux, l@ews imitent la nature : le bruit de la

pierre qui fend l'air a toute vitesse ou le vent giffle dans les arbres. Hanna Abi Ramia
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pianote avec ses doigts sur une table pour imdéeddmarche de la gazelle et le bruit
gu’entendent la mere et son enfant depuis la gdatts/anné, victime d’'une injustigdNZ8).

Le jeu des intonations suit de pres l'action dessqenages et peut, chez certains
conteurs, marquer le changement de personnages ldad®logue en plus des verbes
d’introduction au dialogue. Ce changement peut péren au conteur d’accentuer la
personnalité de certains personnages. Rares soriolgeurs parmi ceux que nous avons
rencontré qui vont en user comme Hanna Abi Ramé&d€&rnier crie, chuchote, parle avec
une voix plus aigue, plus grave...en fonction desqganages et des situations. Il change
également d'intonation quand il fait parler le réé§dansLa fille du vizir et le jeune paysan
(NZ4), adopte une voix plus fine, plus féminine ndi@’est une femme qui parle. Il parle plus
fort, plus rapidement, d’'une voix plus aigue qudrfdit parler le renard qui s’étonne qu’un
escargot puisse le dépasser, a tel point que kasehitevient presque incompréhensible. I
halete quand la gazelle réchauffe I'enfant nouveauleHanné, gémit quand I'héroine fille
du vizir se noie ou qu’une autre est blessée gardeces. Barbara Zoghaib et Fadia Zoghaib
changent elles aussi d’intonation pour insinuggitig ou la tristesse des héros, on se demande
si elles ne sont pas elles-mémes en train de plguend 'un de leurs personnages pleure ou
gu'’il implore le roi.

Tous ces éléments participent a la performance styde de chaque conteur. Chaque
conteur a une certaine fagon de narrer, propré &dun phrasé, sa voix, ses mouvements sont
toujours mis en situation pour dramatiser son teXiesi, ces €léments dramatisent le texte,
lui donnent du relief en soulignant des momentsoirtgmts du récit et renforcent I'attention et
'adhésion des auditeurs. Nous avons vu cette disatian avec Fadia Zoghaib qui change
d’intonation pour émouvoir et simuler la pitié, m&ncore avec le rythme accéléré de Issam
Mikhael entre autres. Ces éléments ont la mémaiftonque la gestuelle et nous verrons dans

la partie suivante comment la gestuelle contribdeatnatiser le texte.

1.2.7.2. La gestuelle

Si de nombreux gestes ont par exemple une fonptiatique et permettent de rendre
le conte vivant, de maintenir le contact avec litice, d’autres sont utilisés pour décrire,
désigner, expliquer et renforcent la connivencecaliauditoire. Certains gestes sont

18] s’agit du terme employé par le conteur. Nouwsilisons ici et par la suite sans que le jugendenvaleur
négatif qui le connote ne soit endossé par nous.
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signifiants’ et parviennent & dire mieux ce que le texte latssmprendre. Mais d’autres
gestes nous semblent étre plus importants, notainemeaidant a la mémorisation du conte,
hypothése formulée par Geneviéve Calame-GriAul€es gestes-la sont supposés étre
invariants aupres du méme conteur. L’étude de $tugéle, en corrélation avec le texte et le
conteur, permettrait des avancées notamment ersgud et en ethnologie.

Nous nous demandons d’abord si, comme les texess,gestes sont créés par le
conteur ou transmis par la communauté ?

Il est, nous semble-t-il, évident que certaing@gesont liés a une culture donnée et
doivent étre interprétés en fonction de cette caliwun exemple des plus communs est la
facon de se saluer : s’embrasser, se serrer la.mhain

Méme si elle est organiquement limitée dans sesilpligs, la gesticulation, apprise et

transmise, tout comme les autres systemes sénastigst un phénoméne social. [...]JUne

typologie de la gesticulation socialisée ne rendrgas seulement compte de la
diversification entre les cultures [...] ou entre Igsxes [...]. Elle ne ferait qu'expliciter et
postuler I'existence d'une dimension sémiotiqueraarhe qui, ne serait-ce que par les écarts
différentiels qu'elle institue entre les culturéss sexes et les groupes sociaux, fonde les

cultures, les sexes et les groupements humaingmification. (Greimas, 1968, p.12)

Pour établir une typologie de la gestuelle libamais peut-étre, a plus grande échelle,
moyen-orientale, a travers les performances deteem) il nous faudrait étudier un grand
nombre de séances de contage et pouvoir compaserpdrformances des conteurs avec
d’autres performances de conteurs ne partageateé pa&me culture.

Mais une autre question se profile dans le cadrectdide notre étude : celle de la
variabilité. Tout comme le texte d’'un conte trarsroralement n’est jamais tout a fait le
méme— sauf dans le cas exceptionnel d’'une mémonsptiis d’'une récitation mot a mot —
les gestes sont également variables. lls variefdrestion du conteur, de la séance de contage
et de l'auditoire. Par exemple, devant un publienints, les gestes seront plus explicatifs,
plus expressifs peut-étre méme plus ludiques. Mlatgrtains gestes sont culturels, transmis
au conteur et non créés par lui-méme, dans quedkura sont-ils constants ? Quelle est la
proportion des gestes invariants ? Les rencontredt méme moment du conte ? A l'instar
des fonctions stables et variantes de Propp, padmouns parler de gestes invariants ?

Pour apporter des éléments de réponse, tant aidgdoNigé qu’a la typologie, il faudrait

1" Nous reprenons la terminologie proposée par Genei@lame-Griaule dans ses nombreuses études sur la
gestuelle. Geneviéve Calame-Griaule, « Pour wideédes gestes narratifs », in G. Calame-Griaule éd
Langage et cultures africaingRaris, Maspéro, 1977, p. 303-358.

18 | bid.
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pouvoir faire des comparatifs inter-conteurs etrantionteurs. |l serait nécessaire donc
d’observer/filmer le méme conteur reprenant le mé&wte a plusieurs années d’intervalle
pour se rendre compte si certains gestes sontiamgaret sont mémorisés en méme temps que
le texte ou le motif. Il serait également intéressdiobserver la gestuelle d’autres conteurs,
partageant la méme culture et racontant une varidmtméme conte. Les gestes utilisés au
moment clés du conte sont-ils les mémes ou difféle® Des conteurs appartenant a
d’autres groupes cultures et racontant une verdiorméme conte auraient-ils la méme
gestuelle ? Ce n’est que grace a un nombre impgodandonnées et a un travail de
comparaison que nous parviendrions a tirer les @rsmésultats de I'étude de la gestuelle
durant la performance contée.

Pour les raisons citées dans le premier chapitres m’avons pas pu rencontrer nos
conteurs a plusieurs reprises de méme que seuds dientre eux ont été filmés par un
caméscope et un cadreur amateur. Parmi les trd&sidont nous disposons, nous avons
choisi de travailler sur celle de Fadia Zoghaibné des mieux cadrées d’une part, et d’autre
part, c'est la conteuse qui utilise le plus la ge¢ dans son contage. Donc en l'état du
matériau que nous possédons et qui donne un éétraméduit des gestes produits par une
conteuse lors d’'une performance, nous ne pouvoascay que quelques remarques qui
nourriront, évidemment, des travaux ultérieurs.

Fadia Zoghaib, la conteuse qui a été filmée, n'ggas au courant, au moment du
contage, de I'étude qui concernerait sa gestuébbes les gestes qui ont ainsi été observes
sont des gestes « naturels ». Elle était, comme rios conteurs, assise. Aucun des conteurs
rencontrés n'a conté debout, comme peuvent le faréois les conteurs professionnels, ce
qui rend leur performance plus théatrale. L’espnsi occupé par ses mouvements se réduit
au « carré du conteur » défini par Genevieve Cal@maule dans un grand nombre de ses
publications®. Selon la chercheure, un conteur assis occupeajéméent un espace constitué
d'un carré au centre duquel il se trouve. Ce cuaintéel encadre ainsi le buste du conteur
(Calame-Griaule, 1982).

Les différentes photos qui illustreront cet exengaat des arréts sur image extraits de
la vidéo qui a été realisée du cohtefille-courgette(NZ42). Nous n’avons pas reproduit les
gestes a fonction phatigue non pas parce que nemsops qu’ils sont inutiles mais parce

gu’ils sont nombreux. Par ailleurs, ces gestesyteeravis, n'ont pas de sens important mais

19 Geneviéve Calame-Griaule, « Dites-le avec desge€bmment étudier la gestuelle des conteuris ? »
Cabhiers de Littérature Oralen°63-64, Langues’O, 2008.

Geneviéve Calame-Griaule, « Ce qui donne du godtantes »in Littérature n°45, 1982, pp. 45-60.
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contribuent au maintien de la communica. Nous reproduisons les gestes signifiants
gestes a fonction explicative, mimétique ou drasaaitic A droite de chaque phc extraite de
la vidéo et présentée diessou, nous écrivons la phrase prononcée par la contau
moment ou elle effectue son geste. Nrésumons icice conte pour un rilleur suivi de

I'explication donnée.

Une femme n’avait pas d'enfants. Elle priait Dieaupqu'il lui en donne un. Un jour, alol
gu’elle préparait des courgettes pour le repase @ltia Dieu pour qu'il lui envoie un enfai
méme s'il devait étre une urgette. Quelques mois plus tard, elle donna naissaa une
courgette. Elle s’en occupa comme s’il s'agissaindenfant normal. Elle la prenait da
ses bras et lui chantaune chansonette particulieides qu’elle rentrait des champs, p
elle la posi sur le rebord de la fenétre. Puis, de jour earjoquand la femme rentrait, el
S’apercevait que le travail domestique était fditse demandait qui lui voulait autant
bien. En réalité, la fille se déshabillait, tous Ipurs, aprés le départ (ses parents, de sa
peau de courgette et lavanettoyait, rangeaipuis faisait & manger en chantant, avant d:
rhabiller et de reprendre la position dans laquedke mere 'avait laissée. Un jour, le fils
roi I'entendit et I'apergut. Il tomba amowux d’elle. || demanda sa main a ses parents
ne comprenaient pas et était attristés de voir leamrgette partir a la demande du prin
Celui-ci pour obliger la courgette a enlever sa peau knaca de son épée. Alors, une je
fille trés belle appaut a la joie de ses parents. Elle partit, avec pa®ents, a la demeure (

prince.

Photo 1. Mains croisées, jambes crois.

Il s’agit de la position de départ. La conteusstdliée dans son salon, commenc
conter en présence dadreur, de no-méme et d'un autre auditeur. Elle ne décroiser:

mains qu’au bout de quarante secondes de
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Elle était occupée a faire ces courgel

Photo 2: La main gauche courbée comme si elle tenait wuegette tandis que la main droite fait des ge

circulaires comme si elle tenait un v-courgette.

Quelques secondes avant cet arrét sur image, lawsmévoque la préparation du |
pourla premiére fois. La conteuse : « elle évidait les courgettes Elle commence a fai
ce méme geste que nous décrivons dans la photauR gocompagner ses paro puis
interrompt pour donner des détails sur les cotiegecultivées par le couplevant de le
reprendre quand elle revient a nouveau sur 'odioipae la femm :

elle évidait des courgettes [pour les farcir]. Gié&nt de belles courgettes toutes fraicl

[cueillies] de chez eux, de leur terre, elles éthigonnes. Elle était occue a faire ces
courgettes.

Apres cette petite interruption descriptive, lateoise reprend donc I'acti et au lieu
de redire <elle évidait les courgett », Fadia Zoghaib remplace le verbe évider par tbea
travailler (littéralement, traduit par n-méme « occupée a faisg. Pourtant, elle refait |
méme geste qu’'auparavant, celui qui accompagnlé éeidait les courgett ». Ce geste,
connu certainement par toutes les femmes libanaisé® I'action d’évider les courgett:
pour les farcir. Lescourgettes farcies sont un plat typique et popelau Liban. Le:
courgettes sont évidées, crues, grace a un ugteesduisine fin et long, recourbé, qui per
d’évider la courgette de sa chair sans avoir aolgper en deux. Elle garde ainsi sa fo
initiale et est farcie de riz et de viande a laplde la chai
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vide courgette et courgett
libanaises.

Ce conte sur la fertilité et la maternité est ¢edlment un conte féminin. Bien qu
n'y ait pas, a notre connaissance au Liban, contes spécifigues aux hommes ou
femmes, nous pouvons, sans trop prendre de ris@fi@sner que celi-la est un conte
particulierement féminin. Il serait toutefois irgésant de remarquer si, raconté pai
homme, ce geste serait repris tel quelis peutétre que la tache accomplie par la fen
serait différent&® La société libanaise traditionnelle est une séqgiatriarcale et les tach
ménageres sont, saukoeption, réservées aux femn Nous n’avons pu collecter aucu

autre variante de cente au Liban racontée par un homme. Tous les €auiela fertilité on

été livrés par des conteuses.

Mon Dieu, tu ne m’as pas envoyé un en

Photo 3: En continuant a parler, la conteuse léve les yaugiel en évoquant Die
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Mon Dieu.

Mais tes bienfaits sont toujours nombreux mon C

Photo5 : Méme geste que dans les photos précéc : regard levé au ciel en parlant a Dieu. Cette-ci les

brassont écartés en signe d’abonda

Dans les photos 3, 4 et 5, la conteuse s’'adresse wadiscours direct a Dieu. S
expression n'a rien de réjoui car, au lieu de lovayer un enfant, Dieu lui a pern
d’accoucher d’'une courgette. Il est intéres de noter que dans toutes les photos ou il
adresse a Dieu, son regard est levé. Comme noumavu précédemment, les express
avec Dieu sont nombreuses et font partie intégrdntaliscours d’'un Libanais, gqu'il sc
croyant ou non, pratiquant (non. Sans comparais@vec la France par exem, nous ne
saurons dire si ce geste est culturel ou non, ah ¢as, les expressions avec Dieu
pratiguement disparu des recueils de cc occidentauxactuels et sont beaucoup mo

fréquentes dans la bcle des derniers conteurs franc
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Elle la posa sur [le rebord de]la fenét

Photo 6: Ses bras partent du bas vers le haut en avacgame si elle portait la courgette pour la poseiust

haut rebord.

Ce geste est repris cing fois par la conteuse. a&jué fois que la courgette est po
ou remonte toute seule sur le bord de la fenéreohteuse reprend exactement le m
geste. Mais a la quatrieme occurrence, il n'est guestion dans son texte rebord de
fenétre. La conteuse dit simplement que la cowrgsét remet & sa place. Elle contil

pourtant d’exécuter le méme geste. L'auditeur cemgy par le geste, que¢sa place » est

encore le rebord de la fenét

och

Photo 7 : Les brasuivent le rythme de la chans  Photo 8 : A gauche ensuite.

A droite pour commencer.

Les photos 7 et 8 représentent la conteuse petelaetrain, un petit couplet char
par la mére de la courgette a chaque fois qu'alecdjole. Le premier Toch » est
accompagné d’'un geste des mains a droite, le squamdn geste a gauche. Ce rin sera
chanté une deuxieme fois quelques minutes plus darsera accompagné exactemeni
méme geste. La conteuse prend donc la courgettesagarbras en imitant le geste de la ir

il pourrait s’agir au vu du refrain, d'une bercewdantée et I'ima¢ mimerait le bercemel
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d’un enfant.

Elle enléve sa peau et...

Photo 9: Les bras montent du bas vers le haut en s’éd:

il en sort une fille trés jolie

Photo 10 elle fait pratiguement le méme geste que phgiol® montrer qu’une fille sor

Ce méme geste qui montre qu’une jeune fille sofadeeau de courgette enlevée
repris également a la deuxieme occurrence quelmirages plus loin. Mais, nous le verro
plus amplifié.
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Elle dit au prince

Photo 11 : Regard levé.

Dans la photo 11, le prince arrive chez la merdadeourgette. Il est intéressant
noter que le regard de la conteuse est levé vesince imaginaire, représenté dominan
conteuse et par |a, la mere de la courg

Le dialogue entre le princé la mere marque le début de la fin du conte. Lteaase
commence a parler plus vite, change de ton qudegaeatle a la place de la mere, adopte
ton larmoyant qui incite a la pitié. Quand c’esplénce qui parle, elle donne des ordres,
ton estplus haut et plus ferme. Les gestes, suivant g, waint devenir plus intenses et p

expressifs.

Il sortit son épée et lui ditsors maintenai

ou je te coupe avec I'épée

Photo 13: Elle baisse son bras d’'un coup
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Et la courgette se fendit

Et la jeune fille sortit

Photol6: Elle leéve les bras de bas en h.

Les cing derniéres photos montrent la dramatisgiare geste. La conteuse ampl
ses gestes, pour la premiere fois depuis le débuwodtage, cel-ci sortent du carré du
conteur» qui encadre virtuellemelle buste de la conteuse dans les photos 12, 16. dte’
ton monte quand le prince sort son épée, le rytlsraecélére mais les phrases el
vocabulaire de la conteuse sont toujours simplestates. La dramatisation est montrée p:
geste, le rythmetd’intonation. Dans la photo 16, la conteuse agglitnte méme geste gt
dans la photo 10, mais les bras montent plus tsaut plus écartés, ils sortent du ce
préedéfini.

Ce conte est un conte destiné aux enfants. Le wtaiad employé par la coruse est
tres simple, les phrases sont assez courtes. laselafintroduction ainsi que le dernier r
employé («allez vous couch ») suggérent une représentation fictionnelle d'wblig
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enfantin. Le discours direct est préféré. La casggoue beaucoup sur I'intonation, change de
voix. Essaye de montrer par le regard, le changemwfierionation les deux interlocuteurs.
Elle montre par ailleurs, grace a la berceusesdesiments de la mere puisque la courgette est
muette dans le conte. C’est donc, plus que paexte tlui-méme, par les expressions non-
linguistiques, la gestuelle que la dramatisatiomédit s’opere.

Le texte écrit, en I'absence de vidéo, garde tobeda gestuelle. Nous pouvons ainsi
« deviner » de nombreux gestes significatifs chiamttes conteurs qui n’ont pas été filmeés.
Ces gestes, invisibles dans le dictaphone et @atexie écrit, ont presque tous leur équivalent
dans le texte par « il/elle fit comme c¢a ». Lestears expriment par ces gestes ce que la
parole ne dit pas dans certains cas. Ainsi, ladestanna dang/anna et les djinnperd toute
sa saveur si elle n'est accompagnée des gestesffdEncelui-ci, représenté par le conteur,
réussit, en désignant différents plats, a échappepiége des djinns en faisant le signe de
croix. En I'absence de vidéo, nous sommes dongé&blde décrire ces gestes pour que le
lecteur comprenne. De méme, pour nous expliquemnuamh Sayf al-Ma& réussit a boire la
sueur de son cheval, Hanna Abi Ramia I'imite etrémscription textuelle ne rend pas le
geste : « il passait sa main comme c¢a, prenaiadai¢ur sur le dos du cheval et buvait la
sueur du cheval ». De nombreux gestes sont ailggjésés par le texte et nécessitent une

description & défaut d’images.

Comme nous avons tenté de le démontrer dans pérehda narration orale n’est pas
un processus simple : il s’agit d'une combinaisan stratégies verbales et non-verbales,
auditives et visuelles. Combinées au talent dewhaqnteur, ces stratégies aboutissent & une
communication réussie. Elles ont une fonction depett du discours oral méme si, parfois,
les narrateurs n’ont pas toujours conscience deebggtence. C’est la raison pour laquelle on
peut avoir I'impression que le discours oral a stracture plus simple que le discours écrit.
Toutefois, une performance qui peut paraitre simgenpléte grace au talent du conteur est
en réalité, comme nous lI'avons démontré, forméaalmultiplicité de facettes utilisées par le
narrateur pour nous faire parvenir son messagda¢@n de raconter de chaque conteur est
donc un jeu théatral qui met en jeu plusieurs nixede communication: a la langue
s’ajoutent le regard, l'intonation, les gestespdsition, etc. En cela, une séance de contage
peut étre comparée a une scéne théatrale ou leurgatie un réle devant son auditoire. A la
différence du théatre toutefois, le conteur chaagapte son discours constamment. En effet,
le conteur a « en réserve » des thémes, des mesfgontes mais aussi, il nous semble, des

stratégies de communication avec l'auditoire : galat aller de I'ordre dans lequel il conte a
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la facon dont il interpelle le public. Il jongle &v tous ces éléments pour construire son
discours en fonction de la nature de son auditdese,réactions et des attentes de celui-ci. Son
discours est donc élaboré au fur et a mesure deéémsmmciation, c’est pourquoi, il est aussi
important pour le collecteur de regarder et de gneren compte I'auditoire dont il fait lui-

méme partie.

C’est en cela que les études sur la performance des études sur le conteur lui-
méme, sur son style et son individualité. Alors dee études fokloriques du ' siécle
étaient percues comme collectives et que les contéaient « évincés » des recueils de
contes, les études sur la performance et la vétélsiont aujourd’hui individuelles. Si les
contes présentés dans la partie suivante fontdaigire du folklore libanais, c’est-a-dire d’'une
fonds commun national dans lequel ont puisé letecos libanais, néanmoins ils ont été
contés par des individus ayant chacun un stylegpdrticularités. C’est pourquoi nous avons
tenu dans notre traduction a garder les tracesuteplrésence.

Il faut donc désormais toujours prendre en congpigerformance des conteurs dans
I'étude du conte, pour étudier le style de chaqueteur et tenter de définir, s’il existe, « un
style libanais » en se basant notamment sur lesules ou la gestuelle, en recoupant le style

d’'un grand nombre de conteurs.
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IV .Les recueils de contes

Nous rappelons brievement comment le corpus deesaiie nous présentons a éte
constitué®. Les deux recueils constituant la matiére preméenotre recherche sont tous
deux des recueils de contes de la tradition oradéa&ise recueillis par deux collectrices grace
a des méthodes différentes. L'un a été collecté nmrs-méme avec un magnétophone.
L’autre est collecté par Samia Salloum, étudiantéterature arabe a l'université Libanaise,
a l'aide de notes prises au moment de séancesniiggeo Elle a ensuite retranscrit ses notes
aboutissant a 49 contes écrits en arabe qu’elle aduansmis. A cause des différences dans
les méthodologies de collecte et les supports ustémagnétophone d’un coté, prise de notes
de l'autre), notre traduction a été envisagéeaisée différemment. En ce qui concerne notre
corpus, nous avons tenté de reproduire la perfacemaiu conteur puisque nous étions
présente lors du contage. Enfin, dans les deweilscmotre traduction se veut au plus prées de
la langue et de la culture libanaise, tout en éliaitile et compréhensible par un lecteur

francophone.

IV.1. Translittération

Dans certains cas, nous avons préféré la tramatitié a la traduction. Plusieurs codes
sont utilisés pour translittérer I'arabe dont lesuxi les plus suivis sont : celui adopté par
'Encyclopédie de l'lslamet celui adopté par la revugabica Nous avons choisi le code
Arabica pour nos translittérations (voir le tableau 1 pplus de détails sur les lettres). En ce
qui concerne le recueil écrit par Samia Salloum,n'¥ a aucune indication sur la
prononciation des termes. Nous avons donc choisergéement de translittérer certaines
expressions ou termes en adoptant une prononcidiamaise.

En effet, celle-ci est différente de celle de Idittéral, que se soit pour le nombre de
voyelles ou pour la maniére de prononcer certatnasonnes. Ainsi, I'arabe littéral comporte
uniquement trois voyelles, qui peuvent étre praugous une forme brewvag (1, ) ou longue
(a, u, 7). S'ajoutent a ces voyelles, en libanais, 6/o/énjexistent pas en arabe littéral. La

consonngy du littéral est produitéen libanais, la consonrkest parfois rendué et parfoisz

2v/oir la méthodologie de collecte dans le premiegitre.
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etc. Les accents peuvent varier d'une région artalConcernant le corpus oral, dans la
mesure ou nous avons les prononciations des cengerrmémes, ce sont celles-ci que nous
avons adopté pour la translittération. Par exemqdes avons conservé le nmatidlé ainsi
prononceé par notre conteuse, bien qu'’il s’agissexdtmaidala en arabe littéraire.

Toutefois, nous n’avons pas translittéré les pré&n@nnoms des conteurs ni leur
village d’origine, méme si nous l'avons fait poous les personnages des contes. En effet,
pour les anthroponymes et toponymes qui ont, eact&nes latins, une notation d’usage, nous

avons conserve celle-ci, en notant par exemplerHagarHasan.

IV.2. La traduction

Nous posons les bases, dans I'exercice de la tiadud’une transcription qui prenne
en compte la présence du conteur tout en présdevisibilité du texte. Il existe, en effet, des
variations significatives dans les types de tradactles recueils de littérature orale. La
majorité des recueils publiés, notamment il y aspliune dizaine d’années, ne prennent pas
en compte ni la langue originale, ni le contextdaoperformance du conteur. lls essayent de
recréer, en somme, I'aspect littéraire de la nmatUne autre traduction consiste a étre plus
proche du texte en tant que langue et plus proehta gperformance du conteur. Elle est
usuellement préférée par les linguistes et lesraptihiogues. Dans notre traduction, nous nous
sommes fixée un double but : d’une part resterlas proche de la langue libanaise, essayer
d’exprimer chaque mot en effectuant des modificegtiminimales dans les phrases pour faire
apparaitre, le plus clairement possible, le stue&ahteur et sa performance. D’un autre c6té,
méme si nous avons privilégié I'exactitude parfdibélégance, nous nous sommes toujours
assurée que le texte était lisible et compréhemgiolur le lecteur. Pour cela, les notes
explicatives sont nombreuses, de méme qu'un glessgour les non-arabophones,
accompagne le texte.

Par ailleurs, il s’agit, dans ce présent travad, dkux types de « traduction » bien
différentes I'une de l'autre. D’une part, il s’agié passer d'une langue a l'autre (du libanais
dialectal au frangais en ce qui concerne le cogoah, parfois méme, comme dans le cas de
Salloum, d’un triple passage : une littérarisationibanais dialectal a I'arabe littéral puis une
traduction au francais. D’autre part, il s’agit ffléetuer un passage d'un mode de
communication a l'autre, d’'une narration orale atexte écrit. Le passage de l'oral a I'écrit

est souvent désigné par le terme « transcriptiddrple dictionnaird.aroussenous apprend
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gue l'action de transcrire est de « copier, repartetexte par I'écriture », ou de « mettre trés
exactement par écrit des paroles, des idées, telies qu’elles ont été conservées par la
mémoire ». Quand cette mise a I'écrit de I'oralngken compte de nombreux autres criteres
importants a l'oral (tels que le rythme, la gedyele ton, etc.) comme c’est partiellement
notre cas ou plus généralement le cas des travantxés sur la performance, nous nous
rendons compte que des choix sont opérés, qusfagit pas uniquement de mettre par écrit
des paroles. Ces choix qui aménent donc le trgearia aller au dela du mot a mot reléevent
a notre avis d'une forme de « traduction ». Le stnée I'opération réalisée serait donc le
suivant :

Oral libanais—> Translittréation écrite en alphabet phonétiquel’deal libanais
—>Ecrit arabe> Ecrit francais.

Ce schéma reproduit le processus en jeu dans tnathection du manuscrit de Samia
Salloum. En ce qui concerne notre corpus, nous sspassee directement de I'oral libanais
a I'écrit francais. La reformulation en arabe littiéest envisagée pour des travaux ultérieurs.

Il est par ailleurs certain que la traduction efittérarisation conduisent a des pertes a
notre sens difficilement évitables. Malgré ces grtil est nécessaire de traduire cette
tradition orale pour la faire connaitre au plusngranombre. Cette mise a I'écrit est
indispensable a la fois pour étudier les proposa#ics et pour une diffusion plus large de la
tradition orale. Certes, il ne peut y avoir d’éqlence parfaite entre I'oral et I'écrit, entre une
langue et l'autre, chaque traduction devant obédea choix, a des buts différents. Les
linguistes se focaliseront sur la langue, les ddgques ou les anthropologues se pencheront
plutét sur la performance, tout en gardant a lespril est impossible de reproduire a I'écrit
tous les gestes, tous les rythmes, tous les taia.\v@ut dire également que le résultat final ne
pourra remplacer une performance enregistrée out&an direct mais qu’il a ses propres
caractéristiques, faisant de lui un nouveau produpart. Ce produit devient alors une sorte
de médium qui permettrait d’amener une performaacen public non familier avec la

culture, la langue ou les conventions du contage.

IV.2.1. D’une langue a l'autre

Nous n'avons pas voulu nous contenter de transeettiquement un message,
traduire le sens du texte initial. Il ne s’agit pamn plus d’'un exercice de stylistique, nous

n‘avons pas cherché a écrire un texte doté de tgsadisthétiques. Il s’agit plutdét d’'un
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exercice d’équilibriste a l'issue duquel ni le cami linguistique ni la forme n’auraient été
sacrifiés. Il s’agit également de rendre un textegréhensible pour son lecteur, sans tomber
dans la « naturalisation ».

Il ne s’agit ni d’'embellir ni de naturaliser le tex« étranger ». La traduction accomplie au

service de la littérature générale et comparée oi¢ plas travailler & supprimer I'exotisme,

qui est une donnée inévitable de I'expérience hoeyai compris dans le domaine de l'art.

L'idéal serait donc que le lecteur étranger puigscevoir I'ceuvre traduite, exactement

comme la percoit celui qui, également étranger,shhdingue, peut en prendre connaissance

dans la langue d'origine. Cet idéal est bien sGpassible a réaliser parfaitement puisque
nous savons qu’'une ceuvre s’altére toujours quefirle en passant d'une langue a une

autre. (Dérive, 1972, p. 18)

Nous avons pour cela tenté d’échapper a la tramuethnocentrique, en ne ramenant
pas le texte a la culture francaise. Il importeteerqu’'un lecteur francophone puisse
comprendre le sens du texte, tout en le familiatisaec des expressions, des personnages,
des traditions d’une culture autre. De nombreusgsessions imagées en arabe n'ont pas
d’équivalent en francgais car des lors que nous sesndans un discours figuré, les figures
sont difféerentes d’'une langue a l'autre, chacurentigles images absentes de l'autre. Seul le
message a pu étre traduit au détriment de I'imihgeus a semblé donc que le texte subissait
un appauvrissement qualitatif, c’est pourquoi nausns signalé les traductions littérales en
notes de bas de page. Un exemple parmi d’autrass Mifiyé et le renardde Maxime
Chami, le conteur utilise I'expression « il mangesqu’a ce qu'il eufatigué son Dieuw,
incompréhensible pour un francophone et que naduigons par « qu’il ne put plus avaler
une seule bouchée ».

Par ailleurs, de nombreux termes en arabe samtlittérés dans le texte francais et
leur définition se trouve dans le glossaire. Lesaras pour lesquelles ces termes n'ont pas étée

traduits ont été évoquées plus haut, dans la pgaigendes corpus.

IvV.2.1.1. Le recueil de Samia Salloum

Samia Salloum, comme il a déja été précisé, nawsnés un tapuscrit de ses contes
avant leur parution, en arabe (Salloum, 2010). &t publication, la collectrice a décidé
de supprimer quelques contes de la premiere cel(sajnalés dans notre traduction) et d’en
rajouter deux autres, probablement collectés apod® rencontre. Nous avons, en ce qui

nous concerne, gardé la premiere version donné8agara Salloum sans rajouter les contes
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supplémentaires, lus dans le recueil édite.

Elle a donné des titres a tous ces contes, sags@réiéanmoins si ceux-ci ont été
suggérés ou proposés par les conteurs ou s'iltslagia propre interprétation. Notons ici que
I'ordre de présentation des contes dans notre d¢tehuest celui adopté par Samia Salloum.

D’autre part, la formule d’introduction « Il y atadu il n'y avait pas, il y a trés
longtemps, dans les siécles et les temps passgg'guse qu'il y eut... » étant la méme,
systématiqguement, pour tous les contes, nous tend@enser qu’elle a été rajoutée par la
collectrice, les conteurs différents rencontrés sdqutusieurs régions n’ayant pas pu,
logiqguement, introduire leurs contes toujours dmé&me maniére, d’autant que nous n’avons
pas du tout observé ce fait dans notre propreatelle

Par ailleurs, Salloum a mis en page, et ponctu&aet®s, en utilisant a profusion, a
notre sens, des points de suspension que nousns'gas tous repris dans notre traduction.
Nous avons par ailleurs respecté son texte ; ilanjyas eu d’ajouts ou de suppressions, le
discours direct et les dialogues ont tous été ren@iautefois, nous avons harmonisé la mise
en page des dialogues qui est rarement la ménem@te de fagcon assez arbitraire par Samia
Salloum. Un exemple, tiré du premier coh&eCheval d’'or(SS1) dont nous donnons plus bas
notre traduction en reproduisant la mise en fortilesée par Samia Salloum. Nous pouvons
remarquer que les dialogues directs sont parfqipadés entre guillemets, parfois sans
guillemets, parfois précédés d’un tiret :

Il demanda « qui a détruit le verger »3&r lui répondit des voleurs sont venus, rien ne leu
échappa, ils ont tout laissé par terre et n'ontremporté.
Sirer avait enlevé ses vétements et porté le costurbergier. Il s’était jeté dans le buisson...
Le roi demanda : Qui es-tu ?

- Je suisHag Quray'.
Et voici le méme passage, dans notre traduction ame mise en forme harmonisée. Nous
remarquons gue les dialogues sont toujours préctdegiret.
Il demanda :

- Qui a détruit le verger ?

- Des voleurs sont venus, répondite$ ; rien ne leur échappa, mais ils ont tout laissé
par terre et n’ont rien emporte.
Sirer avait enlevé ses vétements et porté le costurbergier. Il s'était jeté dans le buisson.
- Qui es-tu ? demanda le roi.
- Je suisHag Quray'.

Un second exemple, toujours tiré du tapuscrit dai&&alloum (du conte Laortue
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magiqueSS4), nous montre d’'une part une utilisation almusit non justifiee des points de
suspension et d’autre part, une absence d’indic&iwographique lors des dialogues :

[l'y avait ou il N’y avait pas, il y a tres longt@s) dans les siecles et les temps passés
jusqu’a ce qu'il y eut...

Il y avait quelque part un pécheur dont la femrsiengorte. Il laissait ses enfants a la
maison et partait a la péche... Le pécheur partagtqele jour et, chaque jour, il ne trouvait
pas de poissons.

Un jour, il pécha une tortue ; il la jeta a 'eadtant a la recherche de poissons...

Le lendemain, la tortue fut prise dans ses figgiges avoir attendu le poisson a une
plus grande profondeur. Il la jeta a la mer et nentriste chez ses enfants...

Le troisieme jour, il veilla toute la nuit vouladiu poisson... Au lever du solell, il
retira ses filets et vit la tortue. Il décida departer aux enfants pour qu’ils s’amusent avec,
peut-étre leur fera-t-elle oublier la faim...

Les enfants dirent nous voulons manger et la répatu pére fut jouez avec la tortue
et vous n'aurez plus besoin de manger...

Les enfants se mirent a jouer. Le pere empruntavaisins de la nourriture, apres
étre rentré les mains vides de cette sortie deg@éches enfants ne furent pas rassasiés... lls
mirent la tortue sous un couffin et se coucherent...

Et voici, ci-dessous, la mise en forme de ce méassage que nous avons Proposeée :

Il'y avait ou il n'y avait pas, il y a tres longt@s, dans les siécles et les temps passés
jusqu’a ce qu’il y eut...

Il'y avait quelque part un pécheur dont la femrsieneorte. Il laissait ses enfants a la
maison et partait a la péche. Le pécheur parta@aire jour et, chaque jour, il ne trouvait pas
de poissons.

Un jour, il pécha une tortue ; il la jeta a I'eatant a la recherche de poissons.

Le lendemain, la tortue fut prise dans ses filgies qu'il elt attendu le poisson a une
plus grande profondeur. Il la jeta a la mer et nentriste chez ses enfants.

Le troisieme jour, il veilla toute la nuit vouladtl poisson. Au lever du solell, il retira
ses filets et vit la tortue. Il décida de la porrx enfants pour qu’ils s’lamusent avec, peut-
étre leur fera-t-elle oublier la faim.

Les enfants dirent :

- Nous voulons manger !

La réponse du pere fut :

- Jouez avec la tortue et vous n'aurez plus besoimaleger !
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Les enfants se mirent a jouer. Le pere empruntavaisins de la nourriture, apres
étre rentré les mains vides de cette sortie de élcbs enfants ne furent pas rassasiés... lls

mirent la tortue sous un couffin et se couchérent.

Les notes de bas de pages ont toutes été rajqudéerous-méme ; elles constituent
pour la plupart des remarques culturelles et dpbaations de termes dont le sens ou l'usage
auraient pu échapper ou étre ignorés par un lectearfamilier de la tradition libanaise.
D’autres notes signalent les traductions littéralesquelques expressions imagées dont la
signification, uniqguement, a pu étre rendue danglduction. Elles permettent au lecteur non
arabophone de se faire une idée de I'expressitm dealelle est employée au Liban. Enfin,
nous avons signalé les passages rimeés et rythmisaeais et qui ont été perdus lors de la
traduction. Ces passages ont été translittéerésgbemn ainsi au lecteur, méme quand il ne
comprend pas la langue, d’entendre, en les ligamtjmes et le rythme.

Le genre différent de certains mots entre I'aralle ancais a pu poser probléme lors
de la traduction, notamment lorsque ce genre jouaitrdle dans le récit. Nous avons,
généralement préféré garder la traduction exaddeatenes et signaler, en note, la difféerence
de genre entre le libanais et le francais. C'estdg notamment pour la lune, féminin en
francais et masculin en arabe, 'hyene, masculiarabe et féminin en francais et les puces,
féminin en francais et masculin en arabe. En cegucerne le conte sur les pudésn Dieu,
si je pouvais tomber enceinte et accoucher d’'uniggadie pucesdes transformations plus
importantes, impliquées par la difference de geong¢,touché le texte, a savoir les fils sont
devenus des filles, les freres des sceurs...Le tgan# [gazelle] est utilisé en arabe pour
gualifier la beauté d'un jeune homme ou d'une jefile. Dans le conteLa sceur des
Quarante, Sett B, nous avons choisi de rend¢azil par faon pour garder I'analogie
géneérique et éviter de faire des changements ais semblaient plus importants que dans le

conteMon Dieu, si je pouvais tomber enceinte et accoudhe couffin de puces.

IvV.2.1.2. Notre corpus

Comme nous l'avons déja dit, pour la traduction b@sdes sonores que nous avons
nous-méme recueillies, nous n‘avons pas transcrip@@alable les propos recueillis en
libanais avant de les traduire en francais. Leseéen caractéres arabes tout en conservant le
libanais aurait été une tache difficile sinon imgbke — voir pour cela I'essai de Samia
Salloum qui mélange libanais dialectal et littérailans le méme texte — et aurait fait subir
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aux textes une premiéere modification inutile, sindest pour une publication des contes en
arabe. La translittération, notamment en utiliséiPl, aurait été une solution acceptable
puisque, les termes sont reproduits phonétiqueneénhe subissent pas voire peu de
changements. La translittération est recommandédepainguistes et les ethnologues qui
collectent la littérature orale. Si elle peut éimdispensable pour les linguistes, il nous a
semblé, au regard de notre sujet de recherche lattilisation que nous aurions pu en faire
dans le cadre du présent travail, superflu de plercé la translittération intégrale de notre
collecte. Ce travail pourra étre fait ultérieuremédous sommes donc directement passée de
I'écoute répétée de nos bandes sonores a la traddicincaise.

Dans la version frangaise, les conteurs sont dapaé ordre alphabétique et, pour
ceux qui nous ont conté plusieurs récits, ceuxatiéé classés suivant I'ordre choisi par les
conteurs eux-mémes. Nous n’avons donc opéré aulassement personnel des récits dans ce

recueil.

IV.2.1. De l'oral a I'écrit

Samia Salloum emploie certains mots qui ne sontcpasants en dialecte libanais et
qui suggérent donc une littérarisation. Ainsi, quels exemples pris dans le tapuscrit : elle
ecritya’tuna bi-lazma ils apportent de la viande] (qui ne se dit jamenslibanais) au lieu de
gabii lahmé en libanais, ou encoté agru’ [je n'ose pas] (jamais utilisé en libanais) aw lie
de ma bstagé. Un autre exemple : la lettre « q » n’est génémnal@ pas prononcée au Liban
(sauf chez certains druzes et dans quelques \dlldgenontagne) et est remplacée par «’ »,
une occlusive glottale. Or dans tous les conteSataia Salloum, 'occlusive est remplacée
par le « g » ce qui littérarise également le teRtditre d’exemple : le prénom Quray, que
nous avons translittéré ainsi pour permettre a agteur non-arabophone de pouvoir le
prononcer car son équivalent libanai&s est quasiment impossible & prononcer par un non-
arabophone.

Ces recits ont été réécrits et ont subi une plds fitérarisation dans le recueil publié
par Salloum ; c’est la raison pour laquelle nows/ahs pas pris les contes rajoutés souhaitant
garder la version la plus proche des contes rdisueil

La ponctuation et les paragraphes constituent utre antervention sur le texte oral.

Si les corpus oraux transcrits par les linguiseesomportent aucune ponctuation, le résultat
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est tres difficilement lisible. S’il est vrai qu'usegment oral ne correspond pas forcément a
une phrase écrite, qu’'une pause courte ou longusgnédie pas toujours une virgule ou un
point, nous assumons la subjectivité de notre paicn, le but n’étant pas une analyse de la
langue ou de la grammaire libanaise. D’ailleurspdactuation, bien que subjective, peut
permettre de rendre, méme si dans une moindre me#es intonations des conteurs,
forcément perdues dans la transcription. Walter @ing ce propos :
In oral speech, a word must have one or anothemiation or tone of voice — lively, excited,
quiet, incensed, resigned, or whatever. It is insfide to speak a word orally without any
intonation. In a text, punctuation can signal tansmimally : a question mark or a comma,
for example, generally calls for the voice to bisea a bit. (Ong, 2002, p.100)

Ainsi, les éléments paralinguistiques : les intmr, la gestuelle, les mimiques etc.
sont-elles la deuxieme perte subie par une tramhuctieur perte est problématique dans le
cadre de la littérature orale car ces élémentscpment a la performance et au sens comme
nous I'avons vu dans le chapitre 3. Lire ces trddas sans ces €léments équivaut a travailler
sur un document incomplet. Si, comme nous I'avandas intonations peuvent partiellement
étre suggérées par la ponctuation, rien ne remmaldeematériel audiovisuel pour observer et
entendre la performance du conteur. Notre tradocignale, modestement, certaines de ces
caractéristiques propres a l'oral grace aux nates,didascalies, aux parenthéses. Mais nous
ne pouvions pas le faire systématiquement pouraseafurdir le texte et le rendre illisible.
Nous signalons entre parenthéeses les momentsaminteur ou les auditeurs rient ; en note de
bas de page, les gestes explicatifs du contelesuila compréhension du texte. Quand le
conteur, imitant un personnage, chuchote ou crie egemple, nous remplagcons
automatiquement le verbe « dire » employé par lgero par le verbe correspondant. Les
onomatopées sont toutes retranscrites, sans exggmuand elles sont utilisées par les
conteurs. Ces quelques indices ne peuvent rendomejinfime partie de la saveur orale,
aussi nous recommandons fortement au lecteur décteiCD accompagnant les textes du
recueil.

La présence audible des auditeurs lors d'une sédeccontage est généralement
gommeée lorsque les recueils sont destinés a utierédisant uniquement a faire connaitre
les contes eux-mémes. Nous avons choisi la fidalitéléroulement de la séance de contage,
notant les interruptions, les dialogues entre Iataar et son auditoire. Certaines de ces
interruptions peuvent justifier des répétitionsdms hésitations de la part du conteur. Si les
répétitions, les lapsus, les hésitations ont léacepa l'oral, elles sont inexistantes dans un

corpus écrit. Nous avons pourtant tout retransia#,lapsus, les hésitations, les erreurs car
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méme si elles nuisent a la lecture, elles peuvéammoins étre significatives.

En fait, les lacunes, les non-dits ne sont pas dageables a I'écoute, qui est alors
dynamique. L'imaginaire de l'auditeur rejoint celdu récit véhiculé par le conteur et il
comble les lacunes inévitables, dues aux failletadeémoire. Il devient en quelque sorte
son propre conteur. En revanche, la lecture tolptas mal les lacunes. De maniéere
générale, elle transforme radicalement la nature atnte : les images mentales que la
parole transmet et que I'écoute recoit sous forradigurations et de mises en scene sont
converties en mots disposés en phrases, visitilemreplus auditives. L'ceil se substitue a
I'oreille, laquelle est moins impérieuse. La vue e@® sens qui impose ses critéres
d’évidence. A I'ouie on peut échapper, et I'écauteterrompt pas nécessairement le travail
mental. (Belmont, 2010, p. 31)

Nous avons signalé en italique les adresses dwewoat destination de l'auditoire,
dont nous faisions partie. Nous avons égalemerdetué |'ordre des épisodes narrés par le
conteur (comme précisé dans la présentation desig€osans reconstituer I'histoire quand un
passage est raconté avant l'autre. Généralemsriptgeurs s’en rendent compte eux-mémes
et rectifient en répétant correctement.

Les rythmes et les rimes sont également perdus ldanaduction. Que ce soit dans le
recueil de Samia Salloum ou dans les contes que eons recueillis, nous avons
systématiqguement signalé en note de bas de paggmésages rythmés et rimés. Si notre
traduction, de rares fois, réussit a conserveinia,rnous avons quand méme translittéré tous
ces passages signalés. Dans la compt:eoi des Turkméne@NZ23), nous avons essayé
d’'imiter le conteur en inventant certains termesretajoutant une fausse rime pour respecter
la musicalité de la comptine. Par ailleurs, nows/ahs pas utilisé de subordonnées la ou elles
n'étaient pas employées par les conteurs. Lesiti®pé&t marque de I'oral, sont donc plus
nombreuses, les phrases parfois plus courtes,alh@gsrespectent ainsi le rythme du conteur.

Nous avons conservé d’autres marques de lordétles que I'abondance des
dialogues et le style direct. Nous avons en revarstpprimé les verbes d’introduction de
dialogue qui sont nécessaires a l'oral et qui nialssent pas le propos du conteur, mais qui
pourraient avoir I'effet contraire a I'écrit. Cesrbbes sont d’ailleurs remplacés par les tirets.
Par exemple, dans Emidasan, voici a quoi aurait pu ressembler un passags la
suppression de ces verbes :

- Un homme ordinaire.

- Lui avez-vous fait comprendre qu’il risque la metrgue je veux... ?

lIs lui dirent :
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- Oui, on le lui a fait comprendre, d’ailleurs il Eavait avant qu’on le lui dise.
- Bon, amenez-le.
Il leur dit :
- Je veux le voir moi d’abord, dit le vizir [qui ldemanda] :
- Quelle est ton histoire, toi ?
Il lui dit :
- Excellence, je peux la guérir.
- Tusais ? Tu as déja guéri quelqu’un ?
Il lui dit :
- Non, jamais ! Mais, cette fille, je peux la guérir.
Il lui dit :
- Je te tuerai.
Il lui dit :
- Tuez-moi. Tu me tueras avant que j'entre [la voilaprés?
- Non, apres.

- Alors laisse-moi entrer.

Ces ceuvres orales, comme nous l'avons souventgérémiit en train de se perdre au
Liban. Ce n’est qu’en les collectant et en les sgawdant, sous quelgue forme que ce soit,
gu’elles ont une chance de survivre. L'oralité estantanée et son message disparait au
moment méme ou il est énonce, ce n'est que grécenamoire du conteur, a la répétition des
contes que nous avons pu collecter les contesmigssei-aprés. Malgré tous les problémes et
les pertes engendrées par la traduction de l'of&cgit, il apparait que cette traduction a
guand méme des avantages, développés précédenhnestaimerions croire toutefois que
I'écrit (ou méme le magnétophone) ne fixera paspeesles et qu’a tout instant, I'oreille d’'un
auditeur, la bouche d’un lecteur leur redonne Iei® remanie, les adapte et leur font accéder a
nouveau a un statut oral. Le meilleur exemple quesrpouvons donner est le cas de Fawzié
Chmays qui nous a conihi et Zzhya(NZ19), un conte extrait d’'un livre acheté et doané
une voisine de lit d’hépital pour qu’elle le lusé car elle était analphabéte, de sorte qu’elle le
raconte a son fils hospitalisé. Des années plas kars de notre rencontre, le livre n’existait
plus, mais une version de ce conte nous étaituéstpar cette conteuse.

La fixation, par et dans I'écriture, d’'une traditiaqui fut orale ne met pas nécessairement fin

a celle-ci, ni ne la marginalise a coup sir. Unenbjose peut s’'instaurer, au moins une

certaine harmonie : l'oral s’écrit, I'écrit se veuine image de l'oral, de toute maniére
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référence est faite a l'autorité d’'une voix. [...Jversement, le fait qu'une tradition écrite
passe au registre oral n'entraine pas davantage amissement ni sa stérilisation. Certes,
elle vise des lors, en regle générale, un publiossplarge, ce qui peut entrainer sa
dépréciation dans 'opinion de quelques-uns. (Zumth987, p. 172)

Si l'oral est plus souple, permettant un échangeeamnteur et auditeur, ainsi que des
variations et des transformations plus facilemdagn que le contage ait son code, ses
contraintes et ses formules, I'écrit, quant aduice a son support (livres et encore plus livres
numeriques) est plus mobile, il touche plus rapieleinet plus facilement un public plus large.
C’est la que la traduction dans des langues a @iffiesion (francais ou anglais par exemple)
est d'autant plus importante. De plus, avec lesensygue nous possédons aujourd’hui, il est
devenu possible, voire indispensable a notre algouter des CD ou des DVD dans la
langue d’origine aux éditions de contes.

Enfin, pour des raisons pratiques de lecture eprésentation exclusivement, nous
avons préféré regrouper en annexe les deux compuserdes traduits plutdt que de les insérer
dans le corps de la thése.

Cette premiere partie a pris en compte tous lesuesket les aspects qui régissent une
communication de littérature orale. Elle a présentee méthodologie de collecte en
s’interrogeant sur la place du collecteur, a esséigentifier les acteurs traditionnels d’'une
des composantes de la tradition orale libanaisgtetté de définir et d’étudier leur style. Pour
finir, elle a présenté un vaste échantillon deecettdition (quatre-vingt-onze contes) dont une
grande partie encore inédite tout en livrant quesgecommandations pour une traduction en

littérature orale.
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Deuxieme partie
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La deuxiéme partie de cette these aborde plusdtdates et leurs thématiques en les
comparant a d'autres contes, du méme corpus ouresagorpus, pour apporter quelques
éléments de réponse quant aux spécificités — thduest génériques, etc. — du conte du
Liban. La premiere étape de notre réflexion coassstse demander si notre corpus est un
corpus cohérent ou si I'élément religieux, partacité du Liban que nous avons déja évoquee,
est si prédominant qu'il serait plus raisonnablepdder decorpora plutét que d’un corpus.
Aprés nous étre efforcée de répondre a cette guestious classons nos contes selon
plusieurs critéres : le premier classement estrairtinte générique, reprenant les grandes
catégories de classement internationalement adnétles que les contes merveilleux ou
encore les contes d’animaux. Le second concerrigyla@rement les contes que nous avons
nous-méme collectés pour y inclure la visée dueantfui établit parfois lui-méme son
propre classement de facon intuitive. Le troisiertassement vise a identifier les contes de
notre corpus selon la typologie internationale difeaet Thompson, ainsi que celle, identique,
d’El-Shamy. Enfin, en nous appuyant sur les élémept auront pu étre dégagés de ces
différents rapprochements, nous nous demanderomstr® corpus est un corpus spécifique
ou s’il ne s’agit finalement que d’'un sous-ensemétgonal.

Avant d’entamer les quatre chapitres qui la comstit, nous commencons par
expliquer la méthode suivie pour analyser et comas contes de notre corpus.

Depuis des années, de nombreux chercheurs se eamaindé comment analyser les
contes. Chacun, en fonction de sa discipline efateorientation scientifique, a élaboré des
meéthodologies différentes : ainsi, les ethnolingpssse sont-ils intéressés aux racines
linguistiques ; les types, les motifs, les voiest@msmission ont été analysés par I'école
historico-géographique ; la forme et la structune &é étudiées par les structuralistes et, plus
récemment, le style, le conteur et le cadre dagselele conte a été narré ont été pris en
compte dans les études centrées sur la perform@ares, 1990, p.7)

Mais comment mener au mieux des études comparaivesles contes populaires
issus du folklore de plusieurs pays ? Il a été sotidit que la matiere premiére sur laquelle
ces études sont basées étant orale, donc mouchateggeante, dépendante non seulement du
pays, de la région mais aussi et surtout du comfeula possede, elle ne pouvait mener a des
conclusions exactes (Christiansen, 1916, p.4).

Toutefois, en observant un conte donné et en analyss versions collectées (a ce
jour) - parfois par dizaines voire centaines - dangays donné ou une zone géographigue
donnée, nous ne pouvons que remarquer d’'un ciérkastance de la tradition, des motifs

récurrents et stables et d’'un autre coté, les motiginaux, rajoutés au gré d’'un conteur ou
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témoins au contraire d’'une particularité régiondlexpansion méme de ces thématiques
autorise I'analyse comparative. Face a la stabdlita la ténacité de cette matiere mouvante
par ailleurs, nous pouvons mener des recherchdeseétudes comparatives pour tenter de
comprendre, du moins a une large échelle, le dppelment de tel ou tel conte, en gardant a
'esprit, qu'au gré des collectes, des élémentsomapmts pourront modifier des études déja
menées. Cette partie de la these contribue donétueliant certains contes de notre corpus, a
I'étude comparative des contes, des motifs, dedeaulation ainsi que de leurs particularités

régionales quand elles existent.

Notre démarche dans la présente étude ne consista faire rentrer nos contes dans
une grille préétablie mais a élaborer la grille peimet au mieux, selon nous, de les étudier.
Nous avons choisi de nous inspirer de la méthod®ldg recherche mise en place par Steven
Jones, lui-méme disciple d’Alan Dundes, dans utagenombre de ses travaux et que nous
adaptons aux contes de notre corpus. L'intérétete anéthodologie est qu’elle assemble
deux courants qui se sont longtemps exclus l'unti&: I'école historico-géographique
(Kaarle Krohn, Anti Aarne, Stith Thompson) et I'éestructuraliste (Propp, Dundes).

L’école historico-géographique nous dit que puisguméme conte circule dans de
nombreuses versions dans la tradition orale, ihesinal de comparer un certain nombre de
ses versions pour dégager la matiere stable, erteret déduire les premieres généralités a
propos de ce conte. Donc, la premiére étape poerétmde comparative est de s’assurer
d’avoir un grand nombre de versions d’un méme caltiené. C’'est ce point que nous
utiliserons de I'école historico-géographique :sourun certain nombre de récits ont déja été
identifiés et nommés, nous partons de ce princighmis et utilisé par I'ensemble des
folkloristes. Les versions que nous étudierons dppartiendront a un méme conte-type déja
défini par cette école.

Ensuite, des principes de I'analyse structuralerdesppliqués dans I'analyse de cette
multiplicité de textes. Des paradigmes structupglavent étre trouvés dans les contes : des
formules orales a la trame narrative. Nous veraors, grace a la méthode structuraliste, si
les versions recueillies suivent le méme schémdédemposition en éléments (Jones, 1990,
p.8).

Ensuite, des principes de I'analyse structuralerdesippliqués dans I'analyse de cette
multiplicité de textes. Des paradigmes structupglavent étre trouvés dans les contes : des
formules orales a la trame narrative. Nous veraors, grace a la méthode structuraliste, si

les versions recueillies suivent le méme schémdédemposition en éléments (Jones, 1990,
p.8).
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Ainsi, nous allons identifier la structure d’'un ¢t®ren appliquant la méthodologie
structurale a un concept déja identifié et étudiélj@cole historico-géographique : le conte-
type. Cette étude comparative peut se justifiaragis rattachons les versions recueillies et
comparées a la culture dans laquelle elles onte&gnsées. C’est ainsi que nous pourrons
mettre a jour non seulement la récurrence des snotif de la structure mais surtout les

transformations subies au sein d’'une culture donnée
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V. Un corpus ou des corpus

Nous avons déja évoqué la situation particuliere Ldoan : petit pays ou de
nombreuses communautés religieuses cohabitentligion joue un role essentiel dans la vie
culturelle, politique, sociale, économique des bdda. Il était donc important et intéressant, a
notre avis, de collecter des contes dans plus ddonemunauté religieuse pour observer les
différences au sein du méme pays. Ce sont cegdatiffés qui pourraient justifier que I'on
parle de contes musulmans et de contes chrétieisuade contes libanais a moins que ces
différences liées a la religion ne soient pas sidrtantes et que I'on puisse parler au contraire
de corpus national formant un tout cohérent. Peudliér notre corpus, nous procéderons en
deux étapes : d’'une part, nous analyserons I'élénedigieux présent et et nous étudierons de
guelles facons il se manifeste ; d’'autre part, neesons si des personnages ou des

thématiques sont récurrents dans nos contes auedlsoit la confession du conteur.
V.1. Les éléments religieux

Les éléments religieux se présentent dans pluseames de notre corpus et ce, de
facons diverses. D’abord, nous relevons deux légeneligieuses. La premiere a été
recueillie par nous-méme, aupres de Hanna Abi Rami&hmej:Hanné victime d’une
injustice (NZ8). Ce récit relate une version de l'histoire de Gé&ney de Brabant, une
légende si populaire en Europe qu’elle donne natgsa de nombreux romans, des opéras en
plusieurs langues ainsi qu’a des pieces de théatre autres. La légende européenne est tres
proche du récit conté par Hanna Abi Ramia : nougdamons. Genevieve vient d’épouser le
comte de Brabant quand celui-ci part rejoindreniée de Charles Martel en guerre contre les
Sarrasins. Le jour de son départ, Genevieve ngaaiencore qu’elle attend un enfant de lui.
Son intendant, Golo, épris de la jeune femme ggiugse par elle. Pour se venger, il écrit a
son maitre que son épouse a donné naissance dam dne liaison adultére. Le comte
ordonne la mort de sa femme et de son enfant. lerdau ému par la tristesse de cette
femme I'abandonne dans la forét, lui recommandamntelpas revenir pour laisser croire a sa
mort. Elle ne réussit a survivre avec son enfastgpace au lait d’'une biche. Des années plus
tard, le comte, lors d’'une partie de chasse, pdaucstie biche qui le conduit a la grotte ou

Geneviéve avait trouvé refuge. Le mari reconnafesane et croit en son innocence. Il fait
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condamner Golo. Depuis, la tombe de Genevieveexgmilie un lieu de pélerinage. Bien que
cette légende soit supposée dater du*Viiiecle, elle fut écrite au XIVéme siécle. Ce n'est
gue quelques siecles plus tard qu’elle est reptiséécrite par le pére René de Ceriziers sous
le titre L'innocence reconnue de Sainte Genevieve de Bralpaiié en 1638, conduisant
depuis a une ferveur populaire européenne (Laughaossignol, 1981, p. 247).

Il s'agit la d’'une premiére légende chrétienne. §l@n avons trouvé une autre,
recueillie par Samia Salloum et portant le titreffdané ouHanna et la miséricorde de Dieu
(SS22) C’est le récit de sainte Marina (au Liban) ou Mar{en France). Nous le résumons :
originaire de Bithynie, royaume de I'Asie Mineuaz{uellement en Turquie), Marina décide
de suivre son pere devenu moine aprées la mort meégouse. Pour cela, elle se déguise en
homme et se fait appeler Marin ou Marinos, selanrégions. Elle devient moine. Plus tard,
«il » fut accusé d’avoir séduit une fille du villgui attendait un enfant, né en réalité d’'une
nuit avec un soldat. Marinos ne dit rien, il retleeet éleve I'enfant et la supercherie n’est
découverte qu'aprés son décés. Si la thématiqueetle Iégende est reconnaissable dans le
conte libanais, notre conteuse le relate a sa fagmdlifiant le début et la fin. D’abord,
I’héroine du récit libanais, comme d’ailleurs cealle conte de Hanna Abi Ramia, s’appelle
Hanné(ou Jeanne), prénom chrétien populaire au LibEmné s’enfuit de chez elle a cause
de la méchanceté de sa belle-sceur et, déguisémrend) elle devient le berger d’'un couvent.
Elle est, comme dans la lIégende, accusée d’avaremieinte une fille du village et a la
naissance de l'enfant, elle est enfermée avecdnsdine grotte par le péere supérieur. La
conteuse introduit ici une série de miracles maontiamiséricorde de Dieu. Enfermée dans la
grotte,Hanné prie Dieu qui lui envoie une forte sourceutri¢re, de I'eau et de I'herbe qui
pousse a une vitesse anormale. Ensuite, elle inadde de quoi nourrir 'enfant et ses seins
se remplissent de lait. Une semaine plus tard,émoulre la transformation de la grotte et la
supercherie est mise a jolitanné raconte son histoire et continue a élevefdfgravec la
mere de celui-ci.

Un troisieme conte se distingue dans notre corpusgs €léments religieux. Nous ne
le considérons pas comme une légende religieuseuel les deux récits que nous venons de
résumer car ceux-ci relatent la vie de saintsc®troisieme récit est plutdt un conte religieux
ayant pour personnage principal un gngei a le pouvoir de vie ou de mort sur les perssnn
malades. Il s’agit du conte’Ange guérisseui(NZ20), recueilli par nous-méme aupres de
Marina Fadel, a Lehfed. L'ange se rend au chevst glrsonnes malades et les égorge.

2L Nous notons ici que les anges sont communs aisxréigions monothéistes.
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Ensuite, grace a une paille qu’il introduit danarlg@ostérieur, il souffle et réussit a les
ressusciter. Il apprend a un humain a jouer cedélguérisseur, a la condition que celui-ci le
voie d’abord apparaitre au niveau de la téte dwadealBien que les anges soient communs
aux trois religions et que rien ne dise dans ldecahl s’agit d’'un ange chrétien, musulman
ou juif, nous pouvons, grace a notre rencontre daemnteuse, affirmer qu’il s’agit bien,
selon elle, d’'un ange chrétien.

Ces trois récits sont les seuls, a notre avissgoi des contes ou légendes religieuses.
Les éléments religieux apparaissent toutefois digagres récits qui ne sont pas pour autant
des récits religieux.

Au niveau linguistique, plusieurs conteurs fonférénce a Dieu dans certaines
expressiorfS. Il est presque impossible de déduire la religidaquelle appartient le conteur a
travers ces expressions, utilisées par tous lesnhils. En effet, Allah (Dieu en arabe) est le
terme utilisé pour les trois religions monothéistisisi, « par Dieu », « si Dieu veut », « que
Dieu te maudisse/ te garde/ soit avec toi » soiliségs par les conteurs chrétiens et
musulmans sans aucune distinction.

Par contre, en ce qui concerne les prénoms desrpeges, les conteurs trahissent
parfois leur appartenance religieuse. Hanna AbiiRaoonteur chrétien de Ehmej, donne des
prénoms a connotation chrétienne a ces personn&tmss (Jean) olHanné (Jeanne) sont
les plus récurrents, nous trouvons auskiyél (Michel) ou Misef (Joseph). La plupart de ces
prénoms sont donnés de maniére spontanée, cepemelame semble indiquer qu’il ait
I'habitude de prénommer les personnages de sds.rBai effet, apres avoir entendu certains
de ces contes ou les héros n'avaient pas de prérdamsdes auditeurs s’en étonne. Abi
Ramia lui dit alors que cela ne posait aucun probleque lI'on pouvait leur donner les
prénoms que I'on voulait. C'est donc naturellemees prénoms qui lui sont familiers qu’il
choisit en premier. Par contre, dans un autre contsméme conteusayf I-Magh (NZ3), il
nous semble que ce prénom ne soit pas I'inventipoateur ou alors, s'il I'est, il ne I'a pas
choisi le jour de notre rencontre, mais il avadibitude d’associer ce prénom au héros de ce
conte. Ce prénom est également a connotation ehréti puisqu’il s’agit de la traduction
littérale de «I'épée du Messie». Parallelemennsdies contes narrés par des conteurs
musulmans, quand les héros sont nommeés, ils sleppgénéralement ‘Al Mhammad ou
Hasar®. L'adjectif Siter — brave ou avisé selon la traduction de Duladd® 1885) — peut

précéder généralement I'un ou l'autre de ces préndans certains contes du corpus de

%2 Nous avons déja évoqué ce point dans le chapitre 3
% \/oir par exemple le conte n° 15 du corpus de Nitzoghaib, présenté en annexe.
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Samia Salloum, $er devient le prénom du héros sans étre suivi dittre prénom. Nous ne
savons pas si ce sont les conteurs qui ont déeid@&gprimer les prénoms et de les remplacer
par Siter ou s'il s’agit d’'une modification de la part idecollectrice.

Il est intéressant de noter ici que nous avongctldeux versions d’'un méme conte aupres
de deux conteurs de religion différente : HannéHaoa, conteuse chrétienne de Amchit nous
a narréLes Grenades magiqugdlZ32) tandis que Hasan Assaf, conteur musulman de
Kfardenis nous a livré une version proche du cqricédent sous le titr&irer Hasan
(NZ15). Tandis que les prénoms des trois freremshde Hasan Assaf, ‘AlIMhammad et
Hasan, tous précédés detes, donnent une indication quant a la religion dmteur, la
conteuse chrétienne a choisi (délibérément ou Q)le ne pas nommer son héros.

Certains personnages, réels ou surnaturels, peagal@ment donner quelques indices
sur 'appartenance communautaire des conteursdjiress par exemple ne sont ni musulmans
ni chrétiens au Liban, leur présence hante les msmes contes des deux communautés et
atteste qu'ils appartiennent au folklore local cammLa croyance en la présence des djinns
dans l'intermonde conduit les personnages des soatdravers les conteurs, a demander,
pour se rassurer quand ils voient une ombre nontifi® ou une personne inconnue :
« humain ou djinn ? ». Les humains répondent alerg suis un humain et des meilleurs ».
Ces expressions sont bien connues et répétées tplkdles par les conteurs. Les djinns
apparaissent donc dans plusieurs contes chrétiemsusulmans. Toutefois, nous avons
remarqué que dans les contes chrétiens de nofrastas djinns sont simplement mentionnés
a travers cette question et ne font pas réellerpartte de l'histoire. Tandis que dans les
contes musulmans, ils apparaissaient plus volent&r jouaient un réle plus ou moins
important en fonction des contes. C’est notammerdals du contEmm Hasan et le djinn
(NZ29) recueilli par nous-méme aupres de Abdell&ibteich, conteur musulman de
Beyrouth, et des contés naissance de lginniyya (SS11) Le défi de la princess&SS21)
Zibar et la ginniyya Zbar (SS42), tous recueillis auprés de conteurs muswdrpan Samia
Salloum. Enfin, le seul conte recueilli auprés dalnétien et qui met en scene des djinns a été
enregistré a Ehmej aupres de Hanna Abi Rarfianri et les djinngNZ1). Mais I'intérét de
ce dernier récit est ailleurs : il montre en eféetorce d’un signe religieux, en I'occurrence le
signe de la croix, devant ces étres malfaisantssqueles djinns. C’est un €lément religieux
de plus qui montre les croyances et la religiokldana Abi Ramia.

D’autres personnages surnaturels sont connotégetetement. Il s’agit des anges que
nous avons déja évoqués dans le camage gueérisseu(NZ20). Si, nous I'avons dit, rien

n’indiquait, dans le conte, a quelle religion appaait 'ange en question, ce n’est pas le cas

140



pour d’autres récits de notre corpus ou les anges reentionnés. Ainsi, dans le corite
chameau(NZ30) de Abdellatif Qoteich, conteur musulman Beyrouth, le personnage
principal demande a rencontrer Dieu. On lui propaeseencontrer plusieurs de ses émissaires
avant, peut-étre pourront-ils l'aider. Ces émigsagont les anges Gabriel, Michel eifigr Si
Gabriel et Michel sont présents dans la religionsatmane et chrétienne c’est grace au
dernier Is#fil, I'équivalent coraniqgue de Raphaél que la religiu conteur est dévoilée.
D’ailleurs, le conteur ne prononce que les troenperes lettres d’I&fil, il ne termine pas le
mot. Nous l'avons déduit nous-méme. Pour quellésons le conteur ne termine pas sa
phrase ? Est-ce parce gu’il sait que nous sommeslideon chrétienne et en ne prononcgant
que les deux premiers prénoms, son conte deviastr@utre ? Ou s’agit-il simplement d’'une
astuce pour nous faire comprendre qu’il s’agit @'@mumération d’anges et qu’il pourrait en
enumeérer plusieurs ? Ainsi, le prénom tronqué émdvait-il a un « et ainsi de suite » ?

D’autres anges de la religion musulmane sont égalegvoqueés, sans étre Nnommes :
il faudrait, & notre avis, appartenir au monde riraan ou en étre un fin connaisseur pour les
déceler. Dans le contBi Safwa (SS25), recueilli par Samia Salloum, le héras $&fwa
tombe dans un piege élaboré par deux personnagefiafie. L'un s’assoit a I'est, I'autre a
'ouest du tombeau ouiBSafwa est enterré vivant et se mettent a lui parles’agit en realité
d’'une ruse : ils imitent les deux anges Ma#t Munkar qui, dans la tradition islamique,
interrogent le défunt dans son tombeau pour prépameguelque sorte, le jugement dernier.

Dans le conteGéha et son frére Elie§NZ27), le conteur chrétien Issam Mikhaél
eévoque la Vierge. Par ailleurs, chaque communauténdance a mettre en scene des
personnages qui lui sont familiers et qu’elle pgat;fois, tourner en ridicule. Ainsi, dans le
méme conte, Issam Mikhaél parle d’'un curé qui seraipeu malhonnéte avec ses employés.
Il est vaincu par le rus&éha. D’autres contes narrés par des chrétiens évodpieuré, sa
femme ou ses enfants. Tandis que dans les cont&s par les musulmans, c’est le cheikh ou
le hagg, la personne qui vient d’accomplirl@gg, pelerinage a la Mecque, qui sont présents.
Dans notre corpus, le cheikh impose le respeca@agesse comme ddus fille du cheikh
(NZ11). Nous ignorons s'il existe des contes otclesikhs sont ridiculisés, ni si notre conteur
en connaissait et qu’il n’a pas souhaité les came@ant une collectrice chrétienne.

Enfin, nous regroupons dans ce paragraphe plusiiusions dans notre corpus a la
religion musulmane que ce soit dans ses traditggss)ieux de culte ou ses pratiques de culte.
Ainsi, dans La fille du cheikh,a un étranger qui arrive dans un village et demand
'hospitalité, le cheikh I'envoie vers la mosqué#ans ce méme conte, le mariage célébré
entre le prince et I'héroine est un mariage musnlma consiste a signer un acte de mariage
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auprés d'un « derviche » (dans notre conte), pratidifférente des mariages chrétiens. Le
puits de Zamzam est également évoqué dans le tariatée de Zamza(®8S15), il s'agit du
nom désignant le puits sacré situé dans le pémmdsr’ensemble cultuel mekkois. Il se
trouve a I'est de I&a'ba, du c6té du mur ou est enchassée la « Pierre NoDe nombreux
mythes, légendes et récits pré et post-islamiquasueent ce puits et les propriétés
miraculeuses de son eau. Il est pourtant décondecsa valeur islamique dans ce conte qui
en fait un lieu hostile, tout comme le pays deagvWaq qui est un nom, peut-étre
onomatopée, d’origine incertaine, que I'on trouand la littérature médiévale musulmane,
géographique, zoologique et fantastique. Dans fdecoa ruse du renard et la fourrure
(SS7), recuellli par Samia Salloum, un des perspesidemande a faire sak'a avant d’étre
tué : succession de gestes accomplis et de forrpute®ncées par le musulman croyant au
cours de l'acte d’adoration. Il est également &ditision dans le contea tortue magique
(SS4), recueilli par Samia Salloum a 'auméne vtdor donnée par les musulmans qui en
ont les moyens, laadaga et qui compléte 'aumdne obligatoire, zakit, sorte d'imp6t,
troisieme pilier de I'lslam.

Ces marqueurs de la religion dans les contes de wotpus permettent au lecteur,
souvent avise, de se rendre compte d’'une part denlanunauté dans laquelle le conte a été
narré, d’autre part, de l'importance de I'élémealigieux dans le corpus libanais. Cette
premiére description justifie & notre avis I'imgorte de la collecte dans plusieurs, si ce n'est
toutes, communauté religieuses au Liban.

Mais, les légendes chrétiennes de Marina ou dees@anevieve de Brabant ont été
reconnues par nous-méme. En effet, @ aucun momesntpnteurs n’ont fait mention de ces
saints et rien n’indique dans leur propos qu’ilendiété au courant de leur existence. Ces
légendes sont donc devenues des récits realisteemeilleux dans leur bouche. Donc, notre
propos devrait étre nuanceé, car si nous prenonscampte lintention des conteurs
uniqguement, nous ne pouvons pas affirmer que notmpus contienne des l|égendes
religieuses. Par ailleurs, nous pouvons noter mergyisme chez les conteurs : la Iégende de
Marina a été contée par une conteuse musulmanenédee, dans le contee coq ki-kou
(NZ17), recueilli par nous-méme aupres de HasaafAssnteur musulman de Kfardenis, une
féte religieuse chrétienne est évoquée : la féla @ainte-Croix.

Nous pouvons affirmer que la proportion limitéeadmtes strictement religieux dans
notre corpus, d’'une part, le syncrétisme pratigai€l@s conteurs, d’autre part, contribuent a
minimiser I'importance de la religion dans les @mtle la tradition orale libanaise. Ensuite,

comme nous le verrons dans la partie suivante, ramams relevé des caractéristiques
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communes aux contes de notre corpus. Ces caréiquess concernent en particulier des

thématiques et des personnages transversaux cassini le clivage des religions.

V.2. Caractéristiques communes des contes

libanais

En dépit des différentes communautés ou les camteété collectés, nous remarquons
gu’il y a certaines caractéristigues qui sont comesuaux contes de notre corpus. Celles-ci
concernent les personnages qu’ils soient réelsimagurels, les relations que ceux-ci peuvent
entretenir entre eux, mais aussi des thématiqumsrehtes, repérables dans les contes de

toutes les communautés.
V.2.1. Les lieux :

La géographie libanaise est trés variée : les aomtgue nous avons rencontrés, en
fonction de leur lieu de résidence, seront plutas gamiliers avec la mer et le littoral, les
montagnes vertes ou enneigées du Mont-Liban ouditdrde I'Anti-Liban. On pourrait
S’attendre a ce que ceux-ci décrivent dans leunsesdes lieux qu’ils connaissent. En effet,
dans certains contes, les conteurs nomment desdiedes villes qui leur sont familiers et ou
I'action de leur héros s’est passée. Ainsi, ddaan et les djinngNZ1), Hanna Abi Ramia
mentionne deux villages L&'l et le Mihel qui sont voisins de son village, Ehmej. Yassine
Jabre, quant a lui, mentionne le lieu de ‘Ain agiZiae (NZ24) qui se trouve prés de son
village d’origine, Bouarej, et non pas pres de silage de résidence Kfarhatta, ou nous
'avons rencontré.

Toutefois, les lieux qui ne sont pas précis comraasdles cas précédents sont
généralement peu décrits par les conteurs. Maisdjeaux-ci parlent d’'un lieu hostile,
lointain que le héros doit traverser lors de saejoé@ un endroit ou I'héroine est abandonnée
a son propre sort, il s’agit le plus souvent d’'ureu désertique », sauvage. Notons qu’il n'y a
pas au Liban de déserts au sens strict du terhyea: surtout présence de certains lieux isolés,
sans végeétation ni habitations, notamment danstiFidban. Quand le bourreau emmene
I’héroine deHanné, victime d’une injusticNZ8) de Hanna Abi Ramia loin de son domicile
dans le but qu’elle ne soit jamais revue, c’estsdam lieu désertique, vers la Syrie qu'il la
laisse : « Maintenant, toi va-t-en, que Dieu sescatoi, dans ce lieu désertique ». Les héros
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du conteDeux fréeres en quéte de la fortu(®S45) rencontrent une femme qui parle une
langue étrange sans se douter qu'il s’agissaitedagresse. lIs supposent que « c’était parce
gu’elle vivait seule dans ce lieu désertique ».

La forét ou les bois profonds ou les héros alledsgrar exemple se perdent n’existent
presque pas au Liban. Elle n'’est mentionnée qufoie dans le conte d&ahi et Zihia
(NZ19) qui est une variante de Hansel et Gretd. drgfants, désobéissant a leur pere, vont se
perdre dans la forét. La forét n’est donc pas em iommun ni caractéristique des contes du
Liban et sa présence dans notre corpus ne poguéiire, a notre avis, un emprunt européen.

Les héros des contes merveilleux libanais subisseavent des épreuves qui les
meénent non seulement loin de leur domicile maissdam monde autre avant qu’ils ne
reviennent chez eux transformés. Dans une majbeitéos contes, c’est a travers un puits que
ces héros accedent a I'autre monde. Une porte ewloison cachée au fond du puits permet
au héros de s’échapper et d’affronter de nouveNestures. Le puits dans lesquels les héros
sont volontairement jetés par leurs ennemis est doinle passage obligé qui signale a
l'auditeur, sans que le conteur n’ait a le précigee le héros n’est plus dans son monde. Les
sept filles du conte éponyme (NZ16) sont jetéessdam puits ou I'héroine trouvera une
galerie renfermant des trésors. D’autres enfamtségmalement abandonnés au fond d’un puits
par leur pere duquel ils seront sauvés grace aslmur danke chaton aux cendrg®Z38).
Sater Hasan (NZ15), jeté dans le puits par ses fréreseauve porte et se retrouve devant un
vaste champ ou de nouvelles aventures I'attendléait le puits est également, dans d’autres
contes comm&mmHasan et le djinf{NZ29), Le défi de la princesg&S21), la demeure des
djinns qui, en tant qu’étres fantastiques, n’hattifeas le méme monde que les humains, mais
dans un monde souterrain.

Le puits n'est pas le seul moyen de passer d’'undam@nl’autre. Dans les contes ou
trois freres partent a I'aventure, en quéte d’'unade magique pour leur pére ou de tout autre
objet leur permettant d’accéder au tréne, ils emant trois chemins différents : le chemin
du feu, le chemin de la noyade et le chemin dunetour. Cet épisode est récurrent dans
certains de nos contes merveilleux dans lesquelsétes a deux frereskes Grenades
magiques(NZ32), Sarer Hasan (NZ15) oulLe cheval d’'or(SS1). Le premier emprunte le
chemin du feu, le second le chemin de la noyade &bisieme, le plus jeune, s’en va sur le
chemin du non-retour. Alors que les deux premierd soués a I'échec, soit ils trouvent la
mort, soit c’est leur monture, les obligeant adalemi-tour, le dernier, ne pouvant revenir en
arriere, atteint I'autre monde dans lequel il trexav|'objet de sa quéte. Quelle que soit la

communauté de nos conteurs, les trois cheminsdsmmits de la méme maniére et les héros
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les empruntent dans le méme ordre.

Un autre lieu constitue une étape de passageadsition nécessaire a la maturation
des héros : la grotte. Elle est plus généralenssucie aux personnages féminins des contes
de notre corpus. Elle est rarement hostile puidigs's trouvent refuge. C’est dans une grotte
gueHanné, victime d’une injustigNZ8) se retrouve a I'abri dans le lieu désertiqueelle a
été abandonnée. C’est dans la grotte égalementaquezelle la nourrira ainsi que son fils.
Quand les enfants dGhaton aux cendre@NZ32) sont abandonnés dans le puits, la sceur
ainée les met a I'abri dans une grotte avant déregr a se creuser un passage a l'intérieur
du puits ou la grotte se trouvait. La grotte estlément le lieu d’habitation d'étres
fantastiques ou en tout cas d’étres en marge deci@té : les ogres (SS5), les nains (SS29),
les voleurs (SS48) qui deviendront freres adopkEd’héroine ayant trouvé refuge dans leur
demeure. Mais dans tous les cas, la grotte esefuye, elle joue un rble de protection
maternelle.

Un autre élément de la nature joue ce réle matetmgirotection, I' « arbre-refuge »
(Horn 1974, p.337). L’arbre n’est pas dans la for&ans un jardin, il apparait subitement sur
le chemin de I'héroine quand celle-ci a besoin elecacher ou de se réfugier (SS5, SS8,
SS14). 1l est toutefois souvent placé pres d’'ungrcgpar les conteurs pour permettre au
prince d’apercevoir I'héroine cachée dans lari@@elle-ci, fuyant une situation ou elle est
persécutée, se cache sur la branche d’'un arbreneateflet est apercu soit par le cheval du
prince soit par la servante. Qu’elle soit apercaelp cheval ou la servante, c’est le prince
qui, alerté de sa présence, devra recourir a ureguge pour faire descendre I'’héroine de son
refuge. Dans d’autres contes, l'arbre sert égalérdenrefuge a une fille qui fuit le pére
tricorne qui la poursuit (NZ39). Non seulement i@ lui sert de refuge, mais il la sauve
indirectement puisque les cornes de ce monstrentesbincées dans les branches. Grotte et
arbre semblent donc jouer le méme rdle de proteckams les contes du Liban, dans toutes les
communautés, méme si la grotte représente en plusiande autre ou se réfugient les
héroines.

D’autres lieux sont également mentionnés comme tmtagne. Les parents y
abandonnent leurs enfants dares sept fillegNZ16), elle est peuplée d’animaux sauvages
dont les héros#er Hasan (NZ15) ou ‘Ali le puissant (NZ13) peuvent ébafrasser.

En somme, les lieux décrits par les conteurs dasscontes refletent la géographie
libanaise et I'environnement immédiat des conteNmis ne pouvons pas évoquer, dans notre
corpus, de préférence particuliere en fonction 'dpphrtenance religieuse des conteurs.

D’autres lieux semblent familiers comme le chamsivioou les enfants vont faire paitre les
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animaux, le jardin ou le verger, le pressoir a dehes conteurs Libanais restent donc dans

I'ensemble réalistes dans leurs descriptions ménsgu’'ils narrent des contes merveilleux.

V.2.2. Les personnages fantastiques :

Le guil ou son équivalent lgulé sont les personnages fantastiques les plus rétsirre
dans notre corpus. Souvent traduits en francaio@a ou ogresse, ils se démarquent, dans
certains de nos contes, par d’autres caractéredjqo’est pourquoi nous avons choisi de
maintenir le terme arabe dans notre traductionchise. En effet, en fonction des contes et
des conteurs, nous notons au moins trois genrgsldiifférents. Dans certains contes, nous
aurions pu tout a fait remplacer le terme par ogespersonnage qu’il désigne se comporte
comme tel, étre anthropophage qui désire mangdrétes. Nous le retrouvons dans un
nombre de contes avec des héros enfants telseqliecizieméNZ41), Zahi et Zzhya(NZ19)
ou Le chaton aux cendr@dZ32). Il est généralement vaincu grace a une duseéros : dans
certains contes, les héroines doivent allumer wn (NZ19) ou faire cuire du pain dans le
four (NZ32). Celles-ci trouvent une ruse pour ererdggiilé dans le four (chercher un pain,
vérifier si le four est bien allumé). Laulé finit par étre brllée dans son propre four. Ceifmot
de l'ogresse brilée dans son propre four n’estppatsculier aux contes libanais et est assez
courant dans le monde.

Le gul tel que décrit dankEncyclopédie de I'lslan{iMacDonald et Pellat 2012) n’est
pas uniquement un personnage de contes qui seitnderchair humaine. Il a une autre
caractéristique : il peut étre tué par ’'homme nsise dernier le frappe plus d’une fois, ce
second coup lui rendrait la vie. Cette caract@ustise retrouve dans le cohfépée dugul
(NZ36) ou legul aveugle frappé une premiere fois par le héros ddma ce dernier de le
refrapper. Face au refus du héros, le conteur raudonne la raison : « s'’il le frappe une
deuxiéme fois, il ne meurt pas mais vit ».

Notons que legal ne sont pas toujours méchants, ils sont dansimgrtontes
humanisés, perdent leur violence et finissent gdapeer leur sceur humaine comme daas
Tonnerre jaungSS48) oua sceur des Quarante, SettiBESS5). Le choix du conteur pour
ce dernier conte est plutdt surprenant : en effehs ce conte répandu dans le monde, les
freres de I'héroine sont réellement ses fréregispde la maison le jour de sa naissance. Or,
dans notre corpus, I'héroine part a la recherchgeddreres disparus et ce sont quaraiite

qui 'adopteront comme sceur.
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La gulé, comme legul, est tout aussi méchante et sotte. Elle finit demavent dans
sontannar. Elle a, elle aussi, une caractéristique qui serpatéculierement importante dans
notre corpus mais dont Hasan El-Shamy ne relévedqgue occurrences dans son index des
motifs (EI-Shamy 2004, voir motif G123). Elle estriwis représentée en train de moudre du
sel, les seins pendants, rejetés derriere lese&pdig héros, pour éviter d’étre mangeé par elle,
doit arriver subitement derriére elle, lui attraperde ses seins et le téter. Il deviendra ainsi,
grace au lait maternel, son fils adoptif et gagsararotection. Les héros tels queeSHasan
(NZ15) dans le conte éponyme, oateé® dansLe cheval d’or(SS1), mais aussi les filles
comme Fax Rumnin et sa demi-sceur (SS3) seront épargnés grace adenaissance de
cette astuce. Cettailé a un équivalent en KabylieTeryell'ogresse.

Teryel a de longs seins pendants, qu’'assise, alise et rejette sur ses épaules, inversant
ainsi, sur son dos, la droite et la gauche, poonper celui qui, par derriére elle, doit, pour
s’en rendre invulnérable, boire a son sein dradt,clontraignant ainsi a un acte maternel.
(Lacoste-Dujardin 2010, p. 22)

Une autre caractéristique, fréquente dans notguspest elle aussi une réegle utilisée
par les héros masculins pour échapper a la bartbesigil. Les héros doivent saluer les ogres
par une formule particuliere reprise par les carsteiormule a laquelle I'ogre répond toujours

de la méme maniére :
« Que le Salut soit sur vous, notre onclgile

Si ton salut n'avait pas précédé tes paroles, réidegul, aurais séparé ta chair de tes

0S. »
Ensuite, le héros se met a couper les cheveus etnigles dgil pour le « soulager ». C’est
alors que le héros obtient les informations quéiide pour retrouver I'objet de sa quéte. Nous
avons toutefois remarqué que seuls les conteurslmass de notre corpus ont évoqué cette
formule. Il ne s’agir pas d’'un hasard, cette forenétant typiquement musulmane. Il s’agit de
saluer a la fois l'interlocuteur et les deux angesdiens sur ses épaules, ce pourquoi la
formule s’emploie en principe toujours au plurielsfirvous »).

Le personnage du “negre” apparait dans quelquetesate notre corpus. Le terme
employé par les conteurs é&sbd qui désigne dans la langue tout « esclave dersaseulin »
sans référence spécifique a la couleur de peau edeiterme francais « négre ». Mais il se
trouve que les Noirs que les Arabes avaient I'nalgitde fréquenter étaient souvent des
esclaves, ce qui a conduit a lassimilation fréqeerntre les esclavesalpd) et,

péjorativement, les Noirs dans de nombreuses langemaculaires arabes, dont le dialecte
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libanais. Dans nos contes, le negre est a la foiparsonnage méchant et un adjuvant du
héros. Dansarer Hasan(NZ15) c’est « un ermite, mais [de couleur] ndirfaswad, négre
(‘abd » qui habite I'autre monde et posséde des chemmgiques. En posant une devinette,
il va aider le héros a remonter du puits dans soprp monde. Danka fille du vizir et le
jeune paysar{NZ4), les caractéristiques du “negre” décrites Ipaconteur auraient pu étre
celles d’'un ogre, nous semble-t-il, si le conteanhia Abi Ramia n’avait pas émis le souhait
de ne pas parler de magie (ou de merveilffu§on personnage fait peur, est malpoli et
surtout est prét a «croquer » la jeune fille. Danstroisieme contdfaba’, exactement
pareille (SS44), c’est un ogre géant qui est « déguiséoamrte noir énorme » comme Si
'ogre seul ne suffisait pas a créer la peur. DEms les cas, dans les trois contes ou |l
apparait, qu'il soit bon ou mauvais, ‘#bd est désigné comme étant un étre particulier, hors
du commun. Nous pouvons établir un paralléle agdolklore turc ou le Noir est également
un étre méchant.

J'avais signalé I'existence, dans les contes etréefts romanesques de la tradition orale

turque, de différents personnages désignés parola d’ « Arap » (Arabe ou Noir) et

caractérisés par leur « méchanceté ». (Boratav 1958

Les djinns, avec le&il sont la deuxiéme classe d’étres fantastiquesuanglprésentée
dans notre corpus. lls sont présents dans ladlittés populaire arabe, turque ou indienne.
Leur équivalent féminin francophone serait la filessente de notre corpus. lls sont aussi bien
masculins que féminins dans nos contes. Leur leetédidence privilégié est le puits, parfois
dans un souterrain profond comme damasnaissance de Iginniyya (SS11) ou dans des
ruines, confirmant ainsi la tradition (MacDonald Massé, « Djinn » 2012), comme dans
Zibar et la ginniyya Zbar (SS42). Ces deux récits, contrairement aux autogges ou
apparaissent les djinns, rappellent les caradtfuiess particulieres de ces étres.

Les comportements des djinns envers les humairtsdeotrois sortes : si on sait se
garder de les irriter, ils ne font rien de mal st indifférents ou, parfois, ils se contentest d
taquiner par quelques tours sans méchanceté coenfaie Zibar au début du conte.

llIs comblent de bienfaits ceux qui agissent deragonériter une récompense comme
la sage-femme darisa naissance de lginniyya. Les récompenses accordées par les djinns
sont généralement des pelures d’oignon et d’ailgydbnnent a leurs protéges, les premieres
sont par la suite changées en piéces d'or, eteesnsles en pieces d'argent (MacDonald et
Masseé, « Djinn » 2012). Notre corpus mentionne wemgent les pelures d’oignons qui se

24 \oir le chapitre 2 ou les paroles rapportées duaa dans les contes présentés en annexe.

148



changent en or. Parfois, il s’agit d’'une grenade gue fois ouverte, révele des grains en or
(SS21).

lIs chatient les imprudents et les insolents en lafligeant des maladies ou des
infirmités diverses : 'hémiplégie, les paralysiemiées et les torsions des membres sont les
plus fréquentes. Les précautions a prendre popeasériter les djinns : éviter autant qu’on le
peut de passer par des endroits gu'ils fréquentart jamais « profaner » (salir, cracher,
uriner, etc.) ces lieux ; prononcer toujours basmala(dire : au nom de Dieu) avant chaque
acte et chaque déplacement (MacDonald et Massgnk £2012). Zbar frappe de paralysie
et d’hémiplégie les étres humains qui croisent@mmin. Ce conte peut alors étre assimilé a
un conte étiologique par sa conclusion :

Depuis ces temps-la, lorsque quelgu’un est frappérdiplégie, les gens savent que la
ginniyya qui l'a touché est certainement morte. Aidss ginniyya prennent garde de
toucher un humain. Les gens vécurent a l'abri gamiyya et, pour étre encore plus
tranquilles, ils prononcent toujours le nom de Dida telle sorte que les mauvais esprits se
retirent du chemin et disparaissent.

DansLa naissance de Iginniyya, une femme est punie pour avoir uriné sur une
ginniyya sans l'avoir vue et sans avoir invoqué le nom deuDDepuis que personne ne
comprit ce qui lui était arrivé et qu’aucun médemput la guérir, on en fit un proverbe, bien
connu au Liban : « sur ’lhémiplégie, nulle médeairamit ».

D’autres étres fantastiques sont retrouves sparadignt dans nos contes tels que les
‘afrit, ces démons puissants et troublants associésigpada djinns. lls dorment les yeux
ouverts de telle sorte que pour savoir s’ils domnés mouches doivent entrer par leur
bouche et sortir par leurs narines, si c’est I'nsee c’est qu’ils ne dorment pas. hearnes
étre fabuleux qui a des cornes, est assimilé agom par la conteuse (pourrait-il étre le pere
tricorne qui poursuit les enfants pour les mangesdes contes éponymes (NZ39), (SS17) ?).
Pour finir lemared est un génie tres grand que I'on appelle parfoigéant. Tous ces étres
sont typiquement arabes et il n’est donc rien ds pbrmal que de les croiser au fil des pages

de notre corpus.

V.2.3. Les animaux merveilleux :

Les animaux merveilleux sont souvent les auxilgmidel héros et I'aident dans ses
différentes épreuves apres que celui-ci leur auesgavice en les sauvant eux-mémes ou leur

progéniture. Grace a ses fleches ou a son épEsjuk la vie des oisillons des grands oiseaux
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(NZ. 36), (NZ32). Les deux meres, reconnaissamedent les héros sur leur dos. Dans un
autre conte, c’est un lézard qui mangeait les fagaiqui a été tué grace aux fleches du héros.
Les fourmis, reconnaissantes, aideront plus tanétes dans le besoin.

Un autre animal a une importance particuliere aewxxydes héros masculins et méme
féminins : le cheval. Il est tres présent dansteges notre corpus. Il parle, conseille, aide le
héros, dande cheval d’'or(SS1) ouSirer Hasan(NZ15) par exemple. Les belles-méres de
Quray‘(NZ33) et de Fuit Rummnan (SS49) souhaitent se débarrasser des enfantsude |
époux : leurs premiéres tentatives échouent gratamment aux chevaux de chacun de ces
héros. Si le cheval de Quray' est clairement detgpauvoirs magiques puisqu’il parle, vole
aussi vite que le vent ou apparait des qu’on huilpoil de sa queue, nous ne savons pas Si
celui de Fulit Rumnan est également magique ou s'il s’agit simpleménh compagnon
fidéle qui réussit a la suivre et a la ramenerradmmicile a chaque fois que sa belle-mere lui
tend un piege. Dans les deux contes, les bellessméhoisissent donc de se débarrasser
d’abord du cheval pour pouvoir atteindre les jeun@®s.

Le conteur Elies Yazbek apprécie particulierementfalre apparaitre ces animaux
magiques grace a un de leurs poils ou plumes gbértes brdle. Il I'utilise dans trois de ses
contes : avec l'aigle (NZ36), les fourmis (NZ35)letcheval (NZ33). Il n'est pas le seul
pourtant puisqu’un autre conteur, Hasan Assaflgiter le crin d’'un cheval pour le faire
apparaitre. Dans ce méme conte (NZ15), les chedeulogresse protégent le héros qui les

brale.
V.2.4. Les objets magiques ou miraculeux :

Des auxiliaires ou des objets magiques aident teshdans ses quétes. Nous avons
déja évoqué les cheveux, poils ou plumes qui uisebidilés font apparaitre I'animal qui sera
lui 'auxiliaire magique. Les grenades, fruits médianéens, du Proche-Orient et de I'Asie,
sont chargées sont souvent mentionnées dans lessamnotre corpus. Grenades magiques,
elles sont I'objet de la quéte des héros pour eefedvue a leur pere¢s Grenades magiques
[NZ32]). Objets magiques, remplis de graines dédlies sont données par les djinns au mari
paresseux danse défi de la princessgsS21) ou par un homme qui les échange contre du
fromage dan&e choix de la princesg&S34).

Un autre aliment que la grenade joue le rdle dameéde et fait I'objet d’une quéte de
la part des héros dans les contes merveilleuxialzde de gazelle. Elle est dans deux contes

(Quray' [NZ33], Le Cheval d’or,[SS1]) le reméde prescrit pour le roi mourant. Mk
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chasseur ne doit pas se contenter de tuer I'anihdjt &tre adroit et habile pour le dépecer.
La ou les faux-héros échouent en faisant éclatbiléade I'animal rendant la viande amére,
les héros dans les deux variantes du méme cQugy' (NZ33) etLe Cheval d’or(SS1)
dépecent habilement I'animal faisant de sa viandeeméde d’excellente qualité pour le roi.
La gazelle, probablement I'animal le plus cité daasre corpus avec le che¥alest un
animal que l'on retrouve dans les pays chauds @ja& ou du Moyen-Orient, mais il n’existe
pas au Liban. Il nous semble donc que sa préseate lds contes de notre corpus résulte
d’'un emprunt aux pays arabes voisins.

Notre attention est attirée par un autre objet bi€il n’ait pas de propriétés magiques
dans nos contes. Mais son emploi en fait une caistitiue de notre corpus : la pomme. La
princesse, pour signaler son choix parmi ses pilétes, jette une pomme sur le gagnant. La
pomme symbolise ainsi 'amour, la proposition deriage, d’autant plus quand elle est
lancée, jetée. Cette tradition n’est pas libaneisg€est pas non plus particuliére aux contes du
Liban, bien que nous l'ayons peu rencontrée aslelttenri Gaidoz dans sRéquisition
d’amour et le symbolisme de la pomrfait état de Iégendes de I'ancienne Irlande oinex
jeune fille donne un signe d’amour a un jeune honeméui lancant une pomme » (Gaidoz
1901, p. 9), mais aussi chez les Grecs ou « la mohancée était un signe et un message
d’amour (Gaidoz 1901, p. 17). Au 1§ siécle, les Raffinés se promenaient en humant une
pomme, parfois mise dans un verre, marque de eaffamt et moyen de dire qu'ils étaient
amoureu%®. Plus généralement, dans les contes populaiegriecesses jettent ou donnent
une pomme d’or (pas toujours) au prétendant ci{@aidoz 1901, p. 28). Mais si l'auteur
congoit qu'aujourd’hui la pomme soit le symbolel@nour, il tient a chercher I'origine de
cette idée. Ainsi, si les jeunes gens se lancdienippommes, ce n’était pas parce que celles-ci
représentaient a leurs yeux un quelconque symbwes par pure « agacerie, une facon de se
faire remarquer, et d’attirer I'attention » (Gaidd201, p. 33). Ce geste semble beaucoup
amuser le conteur Eliés Yazbek dans le conte Quitd¥33). C'est également le moyen
choisi par I'héroin&arer Hasan(NZ15) pour désigner son époux.

% |Is sont mentionnés dans 10 contes.

% Beaucoup plus récemment, une chason de Sabattieobaribanaise du 2T siécle, s'appelle « Il m’a lancé
la pomme ». Dans sa chanson, elle a choisi soamtéht, sans savoir de qui il s’agit, parce quiid lancé une
pomme http://www.onmymood.com/video/996023/%D8%B5%D8%A888A7%D8%AD-
%D8%B4%D9%84%D8%AD%D9%84%D9%8A-
%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%81%D8%A7%D8%ADY%D8%A9/
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V.2.5. Les acteurs humains :

La belle-mere, deuxieme épouse du pere, fréquemimgmtlée péjorativement la
maratre, est généralement un personnage des eoatesilleux dont les caractéristiques sont
identiques et stéréotypées. Elle est cruelle, gales enfants de son mari et essaie par tous
les moyens, avec le concours de son époux padeis.en débarrasser. A une réalité sociale
souvent difficile - le décés de la mere — a laguslhjoute l'intrusion d’une étrangére dans la
famille qui aura la rude tache d’élever des enfauisne sont pas les siens, correspond peut-
étre aussi une symbolique et un imaginaire quibatnt a la belle-mere le role de la
méchante dans les contes merveilleux. Signalonsftos que dans certains contes européens,
ce n'est que récemment, au fil des éditions, qumdeatre a remplacé la vraie mére cruelle
des enfants. Hansel et Gretel, perdus dans la f@aéteur propre pére et leur propre mere
initialement, ils deviennent par la suite chasaéslamicile familial par leur belle-mere dans
la seconde édition des freres Grimm. Blanche-Negjgalousée par sa méere dans la premiére
édition de ces mémes collecteurs. C’est égaleraenmg h seconde édition qu'un changement
majeur intervient : le remplacement de la mérelpdoelle-meére (Rimasson-Fertin, Gimm et
Grimm 2009, p. 305). Dans la mesure ou ce rectrés, connu et répandu, a influencé de
nombreuses variantes de ces contes, c’est le pegende la maratre qui s’est impose,
remplacant presque définitivement celui de la m@teelle, socialement moins admis. En
réalité, Bettelheim nous dit que le personnagéeestéme, son image est simplement scindée
en deux par les enfants. D’une part, les cotésvbibants, gentils, protecteurs de la mere, de
l'autre, le c6té cruel et menacant de la belle-meére

C’est ainsi que la division de la mére en deux penages (si caractéristiques des contes de
fées) : une meére bonne — le plus souvent décédseune méchante maratre, rend un grand
service a I'enfant. C'est non seulement pour lue fagon de préserver en lui-méme I'image
d’'une mere toujours bonne, quand la vraie mere'e#t Ipas, c'est aussi pour I'enfant la
possibilité d’étre en colére contre cette méchantearatre » sans entacher la bienveillance
de la vraie mére, qu’il considére comme une aués@nne. (Bettelheim 1976, p. 109)

Au Liban, la belle-meére, nouvelle épouse du p&egénéralement appelgaé (tante
maternelle). Cela résulte d’'une part de la pratiuesororat : au décés d’'une femme, son
mari épouse généralement la sceur de son épouseédépéur continuer a s'occuper des
taches ménageres et de I'éducation des enfantsitrB’gart, certains estiment que cette
explication ne repose pas sur des fondements spbdas pour autant le prouver et proposent

une deuxiéme alternative. Pour eux, la polygamamtétourante dans les sociétés arabes
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musulmanes, les co-épouses sont considérées comnrs.sAinsi, les enfants de la famille
les appellent tante maternelle. Au décés de la rbiedegique, ses enfants sont amenés a
appeler la co-épouse mere (Al-Baydani, et al. 2@l0145). Or, la polygamie bien que
possible dans lislam avait pratiquement dispamisdas pratiques sociales au proche-orient,
avant de reprendre de la place avec la montéestentisme. Nous ne pensons donc pas dans
notre corpus que la «tante » soit la co-épouses platét la deuxiéme femme du pére,
épousée au déces de la premiere. Seul un contetoe aorpus évoque la polygamieg
Tonnerre JaungSS48) mais les belles-meres ne jouent aucun efikees sont simplement
mentionnées par le conteur.

Le personnage de la maratre apparait dans nossaoet®eilleux, mais on ne peut pas
dire qu’il est omniprésent dans la mesure ou neusoluvons surtout dans sept conteges
sept filles(NZ16), Quray (NZ33), Le chaton aux cendrgiNzZ38), Farizr Rummn (SS3),
L'oiseau vert(SS29),La matiere grasse fortifie le corg€S36) Furir Rumman (SS49).
Quand les enfants sont encore jeunes, leur megddéteur pére épouse alors une seconde
femme pour s’occuper de I'éducation de ses enfains que des tdches ménageres, comme
nous le rappellent les conteurs a la fois daasmatiére grasse fortifie le corpst dans
L'oiseau vert C’est donc a la femme gu’incombe ce role dansdeses de notre corpus, dans
d’ailleurs dans de nombreux corpus d’autres pags.daractéristiques de la maratre semblent
conformes aux stéréotypes de ce personnage damdupart des contes merveilleux.
Dailleurs, 'une de nos conteuses, Samira Yazbehkfiome qu'il s’agit bien d’'un lieu
commun : « Tu sais comme la belle-mere peut faitéfsr les enfants » darlse chaton aux
cendres C’est la belle-mere qui, dans les contes ou metrsuvons I'épisode des enfants
perdus dans la forét, incite le pére a les abarforitlle déteste les enfants de son mari
(L'oiseau ver}: elle est parfois jalouse de la supériorité tsl du mari par rapport a ses
enfants Quray‘), ou de la beauté de sa fille par rapport a elleama propre fille Kariz
Rumnan, Furizz Rumnan) ; elle protége ses enfants d’abord en affaibliskafits de son mari
(La matiere grasse fortifie le corpsglle arréte de nourrir les enfants et les chaleséa
maison e chaton aux cendrigsLe conflit entre la belle-mére et les enfantssd@ mari
touche majoritairement les héroines : dans quasesept contes ce sont les filles qui sont
expulsées de la maison parentale a cause de lgatreaeéSeuls deux contes concernent des
héros masculins et le dernier un fréere et sa sBaum Bettelheim, les contes ou le conflit ne
concerne pas mere et fille traitent de problémes «qoue relevent pas d’une situation
cedipienne » (Bettelheim 1976, p. 179). Un seul eate notre corpus et qui ne traite

d’évidence d’aucun probléme cedipien relate I'agidune belle-mere au domicile sous la
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forme d’une tortue danisa tortue magiqudSS4). Le pére, pécheur, amene une tortue a ses
enfants, a défaut de poissons, pour les distrarta daim. Celle-ci s’avere étre une femme
ensorcelée que le pécheur délivrera et épouserdeBut du conte, elle remplace la mere des
enfants, puisque contrairement a la maratre, afleneurriciére. Toutefois, une fois le sort
rompu, il n’est plus question d’enfants et il esttain que la thématique du conte n’a pas trait
a la relation parent-enfant. La relation de ladsatiere (et de la mére) avec ses enfants semble
étre une préoccupation universelle, elle est &gitg nos conteurs indépendamment de leur
religion.

Le pere, dans les contes merveilleux avec mardstajn étre faible. Il résiste peu aux
injonctions de sa nouvelle épouse qui l'oblige smiva choisir entre elle-méme et ses
enfants. C’est lui qui, dans toutes les variantesl'édpisode des enfants dans la forét,
emmenera ses enfants se perdre d’abord dans lagmentensuite, c’est encore lui qui les
obligera a descendre dans le puits pour les y aivened. Il est donc incapable de se porter au
secours de ses enfants ou d’assurer leur protedti@houe dans son role de pére. Dans
d’autres contes, la société libanaise ayant é&agit encore une société patriarcale, c’est lui
qui décide de I'avenir de sa fille, il lui choisit époux malgré son désaccord (SS48). Dans
les contes ou le héros est masculin, la quéte derceer est majoritairement commandée par
le pére : qu’il désire obtenir des objets mervaitlgoour son propre plaisir ou pour guérir,
c’est lui qui est responsable du départ de sorecsed fils.

D’autres contes, sans étre spécifiquement merugilleous présentent le personnage
de la mére. Sa relation avec ses enfants n’esplpasdéveloppée que dans les contes avec
maratre. Elle n’a par exemple pas son mot a diendue pére, le roi du royaume, désire
envoyer son fils pour une quéte qu’elle estime desgse %irer Hasan[NZ15)). Elle n’a pas
un réle merveilleux, protecteur comme certains eshe lui prétent : elle revient souvent, une
fois décéedée, sous une forme humaine, végétaleionake, aider ses enfants comme dans
certaines variantes européennes ou africaines ddrilen par exemple. Or, dans les contes
du Liban, les méres ne sont pas forcément noureiét protectrices.

Une série de contes ou la mere tient un réle importu moins dans I'épisode
introductif a retenu notre attention : les contessla fécondité ou la femme désire a tout prix
avoir un enfant, quel qu’il soit : courgette (NZ4®)armite (SS13), darbouka (SS9), téte de
bourricot (SS12) ou autre « objets » étranges psib@tant surtout de connaitre les joies de la
maternité. Cette thématique est assez récurremts datre corpus et est contée par des
conteuses uniquement, quelle que soit leur appaTtenreligieuse. Ces contes commencent

tous de la méme maniere : une femme n’arrivant asoir d’enfants demande a Dieu
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d’exaucer son voeu aussi inconsidéré soit-il. Son eet exauce, elle est punie puisqu’elle
accouche d'un enfant non-humain, tel quelle l'avaiemandé. Si plusieurs contes
commencent par ce méme théme ils ne suivent pagiee schéma narratif. Certains sont
plus développés que d’autres : ainsi le hérosejlattmaison parentale et se marie sous sa
forme animale avant de se changer en un étre humésirséduisant, d’autres restent a I'état
animal telle la puce daridon Dieu, si je pouvais tomber enceinte et accoudhen couffin

de pucegSS33) d’autres finissent transformés mais reste¥d de leurs parents (SS9).

En tout cas, la femme dans notre corpus, qu’eliersere, fille ou sceur, dans les
contes merveilleux ou sociaux, est représentée @mumpersonnage indispensable au sein de
la famille. Les contes sociat/xbien présents dans notre corpus nous montrenfamee
responsable du bon fonctionnement du ménage, geetajt I'époux qui 'accompagne. Sans
elle, la famille se dirige vers la faillite (SSE$21, SS25, SS26). Dans les contes de fertilité,
le mari est absent dans la majorité des cas. Glelgmme seule, incapable d’enfanter, qui
demande, aprés une longue période de stérilitéjea Be lui accorder ce sentiment de
maternité, quel que soit I'enfant. L’absence duinmatiquerait que la femme seule doit étre
tenue responsable de I'échec de procréation. L’heripanais, viril, ne peut étre soupgonné
d’infertilite.

Par ailleurs, les contes qui relatent les étapepasisage des filles de I'enfance a la
maturité insistent sur le réle de la femme danstdebes ménagéeres. De nombreux contes
décrivent a peu prés le méme épisode : la fillveauchez des étres étrangers qui deviendront
par la suite ses freres adoptifs. Elle doit poua eecomplir les tdches ménageres et faire la
cuisine. Une fois cette étape révolue, elle pautlatter et se marier. Quand généralement les
contes européens attribuent une quenouille oulwt fine aiguille a leurs héroines, dans les
contes de notre corpus, c’est donc la capacité gieuhe fille a tenir une maison propre et a
préparer un bon repas.

Les relations entre les enfants, qu’ils soientesedemi-freres ou fréres et sceurs, ne
sont pas particulierement différentes des stérésty@\insi, nous retrouvons souvent la
thématique des trois freres qui doivent partir cimason tour, ou en méme temps, pour
remplir une mission demandée par leur pére. Quasdiéux ainés échouent, c’est le plus
jeune qui réussit. Il est alors jalousé par sed$rgui cherchent a s’en débarrasser (NZ15,
NZ32). Les contes avec des sceurs sont plus rates miotifs de jalousie différents sauf dans
le contel’histoire du m’arnegNZ40) : les deux sceurs ainées sont jalousestdada&me car

27 \oir le chapitre suivant sur le classement decurges.
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celle-ci a hérité d’'une poule magique de la partede mere, alors qu’elles n'ont eu que du
matériel de couture. Mais généralement, la jaloesieune histoire d’amour et de mariage.
Les prétendantes « naturelles » (cousines germathe$éros sont jalouses de la femme
choisie par ce dernier. L’héroine est alors pergecat remplacée par les filles de sa belle-
mere avant d'étre découverte par son époux (SIB).fieres et sceurs d’'une méme famille
sont unis et s’entraident. Quand ils sont éloighéglomicile parental, qu’ils soient un frere et
sa sceur, deux filles et leur frére ou sept filkésst toujours la fille ainée de la famille quitsor
victorieuse des aventures auxquelles ils sont oatds et les raméne a la maison.

Par ailleurs, les contes de notre corpus représeiteganisation de la société
libanaise : nous y trouvons des vizirs, des cortwandes juges, des ouvriers, des curés et
des cheikhs etc. Mais nous retrouvons égalementaieslors qu’il N’y en a jamais eu au
Liban ; il s’agit probablement d’'un emprunt occitldn Les personnages royaux ou leurs
vizirs sont simples : ils cbtoient des cordonnieess pécheurs et des bergers, ils permettent a
leur fille d’épouser des hommes paresseux ou desers. D’'un autre coté, nous constatons
gue dans la majorité de nos contes notamment nilerseiles héros et héroines sont souvent
des enfants de rois ou de vizirs. Les conteurss@sant rarement un personnage commun
comme héros. Le travestissement, une des fonciiBnspp) du conte merveilleux, est
fréquent, permettant aux princes de revenir damsrigyaume déguisés en simples ouvriers
avant de reconquérir leur princesse. Dans notreusorles héros princiers échangent
généralement leurs habits avec ceux d’'un bergarettent sur leurs cheveux la panse d'un

animal.
V.2.6. La punition

La vengeance, ceil pour ceil, dent pour dent est gsgsente dans les contes de notre
corpus. Grace a certains conteurs cléments, laiparest inexistante car le héros finit par
pardonner ses persécuteurs, comme notamment HapinRaiia dand.a princesse et la
chambre d’or(NZ7) :

« Elle lui dit :
- Tu pardonnes a ta mére et a ta tante et moi, je paec toi ou tu veux.

lls rentrérent et des qu’elle arriva, comme ils oatent I'histoire, sa mere s’agenouilla
devant elle et lui demanda pardon. lls vécurent twge belle vie. »
Mais quand la punition existe, elle est assezewit@. Entre les mises a mort sur le

bdcher, les chiens affamés qui dévorent la chasr arisines méchantes, les punitions ne
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manguent pas. Celle qui semble particuliere auxesodu Liban et qui est répétée par
plusieurs conteurs est le meurtre des persécufpaeke pere ou I'époux de I'héroine : aprés
leur mort, de leur téte sera faite une mangeoing pEs poules, de leurs os une échelle sur
laquelle montera I'héroine qui les narguera a chaouarche (NZ38, NZ40, SS5). C'est
probablement danise pere tricorng(SS17) de Samia Salloum que la vengeance esu$a pl
marquée : une mere a deux filles, 'une est déjiémat mere a son tour, l'autre est encore
jeune restée prés de sa mere. La mere se venge fdie siinée qui n'a pas su protéger sa
petite sceur, envoyée chez elle. Elle tue son eefént et le donne a manger a sa fille, mere
de I'enfant tué. La mére oblige ainsi sa fille ssentir la méme douleur qu’elle.

Les punitions violentes sont encore bien présegtteédont pas été édulcorées comme
dans de nombreuses rééditions de contes européespeetexte qu'il fallait supprimer la
violence des contes lus pour les enfants.

Les rationalisations qui permettent de perpétuantérdiction des contes de fées malgré ce
que la psychanalyse a révélé sur l'inconscientpaaticulierement sur celui des enfants,
prennent des formes multiples. Quand il fut imdmesile nier plus longtemps que I'enfant
est assailli par des conflits profonds, des angmsissdes désirs violents et qu'il est
inexorablement bousculé par toutes sortes de psosesrationnels, on décida que, comme
'enfant a déja peur de tant de choses, il fall@itdétourner de tout ce qui pourrait lui

paraitre effrayant. Tel conte précis peut en edffegoisser I'enfant, mais a mesure qu’il se
familiarise avec les contes de fées, les aspefttg/ahts tendent a disparaitre, tandis que les

traits rassurants gagnent en importance. (Betteth&£976, p. 190)

Certaines thématiques comme celle de la féconigiserelations entre les parents et
leurs enfants, le r6le de la femme dans un foyeriment des préoccupations somme toute
universelles. Toutefois, la récurrence de ces thigmes dans notre corpus mériterait peut-
étre quelques approfondissements. Notamment leastatentre le réle d’'une femme dans la
société arabe, plus particulierement libanaiséingportance qu’elle peut avoir dans certains
des contes de notre corpus. Dans les contes, 8 semble que la femme a un réle trés
important au sein du foyer et par rapport a son,marqui n'est pas forcément le cas dans la
réalité. Nous notons également que les conteuendis ont majoritairement réduit le
caractére merveilleux de leur conte ; méme audieigrand ensemble des contes merveilleux,
ilIs ont plutét tendance a simplifier et & réduiee gart irrationnelle : I'autre monde n’est
guasiment jamais décrit et les personnages mexurithnt des caractéristigues humaines.

Ce qui ressort, une fois de plus, c’est que cetaides caractéristiques décrites
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propres au Liban sont transversales et dépasserdlil@ges liés a la religion. Cela nous
conforte encore dans l'idée que nous avons un soxmhérent avec des contes qui
appartiennent au folklore libanais, quelle que Bagpartenance religieuse du conteur. Mais,
si nous pouvons affirmer qu’il N’y a pas, dans eatorpus, de thématiques exclusivement
musulmanes ou chrétiennes, qu’il n’y a pas de conérés dans une communauté et exclus
dans l'autre, il est certain que ces thématiqueest contes sont traités par des conteurs
différents qui y ajouteront leur bagage culturads Icroyances de leurs communautés

respectives comme nous allons nous efforcer deolener a partir d’'un exemple précis.
V.3. Un conte, deux communautés

Lors de notre collecte a laquelle nous avons joilie de Samia Salloum, nous avons
remarqué, qu’outre les personnages et les théneatigicurrentes, nous avions recueilli,
toutes les deux, des versions de mémes conteg€esopar des narrateurs différents. Il s’agit
notamment des contes, ayant tous deux le mémeligr@éere tricorne le premier recueilli
par Salloum (SS17), le second par nous-méme (NZ288)s relevons également I'épisode
des enfants perdus dans la forét (Hansel et Gneipdté dans trois contes que nous avons
recueillis :Le chaton aux cendredNZ38), Les sept filleYNZ16) etZahi et Zzhya (NZ19).
Deux autres conteurs relatent I'épisode de la ehassx animaux sauvages par le héros
permettant ainsi a une vieille femme d’emmenerrgditanquillement son bétail dans les
montagnes. |l est intéressant de noter que dam®rlgus de Samia Salloum cet épisode
constitue un conte a part entiel@e(x freres en quéte de la fortuB&45), alors que, dans le
notre, il est intégré par Hasan Assaf dans le twrge merveilleux d&irer Hasan(NZ15).

Tous ces contes ont été recueillis aupres de cantEucommunautés différentes : ils
présentent une trame reconnaissable, ce qui nadudira qu’il s’agit de versions de mémes
contes. Mais, bien entendu, chaque conteur legipies sa fagon. Nous montrerons a travers
plusieurs versions d’'un conte comment les contedaptent leur propos.

Les quatre contes qui serviront d’'exemple a cetédyae sont :

- Géha et son frére Eliggecueilli par nous-méme auprés de Issam Mikleaigiteur

orthodoxe du village de Barbara au Nord Liban.

- Le coq ki-kou [Le coucou}ecueilli par nous-méme aupres de Hasan Assaf,

conteur sunnite du village de Kfardenis, dans lkaaé
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- L’histoire de I'ogre recueilli par Castell et Coulomb auprés de Maxaapiliere,
conteur du Mont Lozére, France (Castell et Coulob986, p.84-87).

- Le juif et les deux fils du marchand, recueilli g2estrup, auprés d’'un musulman
prénommé Ahmed, en Syrie (Oestrup, 1897, p.43-49)

Nous allons comparer ces versions, nous intéresialpord a leurs points communs
puis a leurs différences et a ce qu'elles nous eappmt sur le plan culturel et sur la
performance des conteurs.

Avant de commencer, nous invitons le lecteur agddéis deux contes de notre corpus,
présents dans I'anneéXeet nous résumons, briévement, la version francaisk version
syrienne :

France 1 ’histoire de I'ogre

Une femme pauvre avait trois enfants. Elle déceléoder I'ainé a des gens riches qui
avaient un chateau. Elle était allée voir le prétaiire et ils ont fait un pacte : celui qui n’est
pas content aura des lanieres de peau arrachégeseddos : celui qui est content prendra un
canif bien tranchant et enlévera des courroies emu @ I'autre sur I'échine. Les deux
premiers enfants allerent travailler, 'un apreautre. lls rentrérent tous les deux, le dos en
sang : le patron avait gagné. Le troisieme enfidamtenter sa chance.

Le patron lui demanda d’abord de garder des lapias il les lacha dans les prés. Une
fée arriva et lui donna un sifflet gu'il utilisequand il voudra rentrer. Le soir, il se mit a
siffler et les lapins arriverent d’'un coup vers lu¢ lendemain, le patron I'envoya garder des
génisses. Un marchand est passé qui lui proposasdacheter. Le jeune prit 'argent et ne
garda qu’une clochette. Puis, il attrapa un oismagou duquel il accrocha la clochette. Il le
lacha prés de la maison et la clochette faisaltrdit. Il cria a son maitre I'ogre que le diable
emportait tous les veaux. Le maitre ne dit riemelvoulait pas montrer qu’il n’était pas
content. De jour en jour, le maitre donnait debe&adifficiles a réaliser au jeune garcon qui,
grace a sa ruse, gagnait toujours. Le maitre s'@taendu avec la mére que quand le coucou
se mettrait & chanter, il sera temps pour le gad®mentrer chez lui. Ne pouvant plus
attendre, le patron dit a sa femme de se passenielusur le corps, de se rouler dans les
plumes et de chanter comme un coucou dans le pansimigardin. La femme s’exécuta. Le
maitre alla prévenir son employé qu’il était désaisrtemps de partir. Celui-ci s’étonna : on
n'était qu’au mois de novembre. Il prit le fusil gatron et tira. Le coucou tomba dans le

jardin. L’ogre se mit a crier, il avait tué son épe. Comme il n’était pas content, le garcon

% NZ17 page 84 et NZ27 page 127.
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eut le droit de lui enlever des morceaux de peas tados et il s’en alla en s’étant rempli les
poches. (Castell et Coulomb, 1986, p. 84-87)

Syrie —Le juif et les deux fils du marchand

Un juif nommé Isaac embaucha un jeune garcon Gomaition que le premier qui
s’énerve accepte que l'autre lui balafre le visdg@eine le jeune garcon arrivé a la maison
du juif, la mere de celui-ci insulte la religion swimane. Le garcon, musulman, s’énerve et
rentre chez lui le visage balafré. Peu de tempasagon cadet se fait embaucher par le méme
homme, avec la méme condition. A peine celui-dvéra la maison, la mére d’lsaac insulta
une nouvelle fois la religion musulmane. Le fils oharchand ne s’énerva pas comme son
frere et fit la méme chose gu’elle : il se mit auhlter sa propre religion. On lui demanda de
faire un nombre de taches qu'’il exécuta toujoursraieers, feignant I'ignorance. Il tua ainsi
'enfant de la famille aini que le chien, il ventkt pain et le pétrin en cuivre de ses patrons,
faisant semblant de s’étre fait attaquer par désnsh La patronne ne montrait toujours pas
des signes d’énervement.

Un jour, elle lui demanda de garder la porte pahda’ils allaient au jardin. Il appela
des portefaix, fit porter et vendre tout le mobilie la maison, puis il prit la porte et s’en alla
rejoindre ses patrons au jardin. |l fit semblarsvair compris qu’il devait garder uniguement
la porte et non la maison.

Ses patrons déciderent alors de se débarrassaradele jetant du haut de la terrasse
pendant son sommeil. Au milieu de la nuit, alore tput le monde dormait, il déplaca son lit
et celui de la mere de sa patronne de sorte guyeatesns firent tomber la vieille dame. Bien
affligés, mais toujours pas en coléere, les patd@derent de s’enfuir. Mais le jeune gargon
se cacha dans un panier qu’ils portaient. Voulardgailager, il lacha son eau dans le panier et
celle-ci ruissela sur le front du juif. Ce dernierdécouvrant caché dans le panier se mit en

colére. Le musulman lui balafra alors le visagi retintra chez lui. (Oestrup, 1897, p. 43-49)

Concernant le classement folkloriste, il s’agitvéesions du conte-type 10@argain
not to become angyyclassé par Aarne et Thompson dans la catégoraes of the stupid
ogre ». Ce conte-type est rarement présenté seulepaconteurs qui rajoutent, comme
d’ailleurs dans notre contz ArameS et Emm AmeS(NZ25), de nhombreuses aventures au
héros, toutes également classées dans cette mé&gereade contes du 1000 au 1029.

La trame dans les quatre contes est la méme etetqurincipalement autour de la

condition émise par I'employeur : celui qui n'esiscontent se verra puni par le vainqueur. A
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sanction est la méme : il s’agit d’'une atteintepcoelle. Le héros du conte arrive souvent
apres I'échec de I'un ou de deux de ses frérawitlalors exécuter des taches difficiles pour
lesquelles il rusera et, pour I'exécution d’auttéshes, il fera semblant d’étre un simplet,
obéissant a la lettre aux instructions de son pat@es différents épisodes humoristiques,
montrant la ruse de I'employé, peuvent étre ajoatégré de I'envie des conteurs, tant que la
condition initiale, caractérisant le conte, estrjamcée. A cette condition initiale, une autre
peut étre ajoutée par 'employeur : 'employé dengster chez son patron jusqu’a ce que le
coucou se mette a chanter. Nous remarquons qu'ek pas présente dans le conte de Issam
Mikhaél.

Les trois contes arabes : les contes de notre s@ple conte syrien, présentent des
similitudes dans le déroulement de I'action etatgient de la version francgaise. L'ogre, le
maitre dans le conte francais, confirme une traaiguropéenne de ce conte. En effet, comme
nous l'avons déja dit, ce conte est classé pdolkwristes dans la catégorie des « Contes de
I'ogre stupide ». Mais, la fée évoquée par le aanggoute un cdté merveilleux qui n’existe
pas, traditionnellement, dans cette catégorie déesoDans les contes arabes, pas d’'ogres ni
de fées, que des personnages réels : nous avonsudotertain écart avec les classements
folkloristiques occidentaux.

Dans les trois contes arabes, ce sont deux fréresretrois comme dans le conte
francgais, chiffre que I'on retrouve souvent darssdentes occidentaux.

Nous retrouvons chez les conteurs libanais deodgsssimilaires relatant I'aventure
du héros :

- Le repas de la chienne est meilleur que celuiataployé. Celui-ci I'échange.

- Le beeuf doit étre rentré dans I'étable par la pdtiappe par laquelle est rentrée la
chienne : le bceuf est découpé.

- Le jeune fils du patron doit étre emmené par I'Exy@ pour faire ses besoins. Le
héros le menace, le patron crie a son employé fitienavec lui, celui-ci le prend au
mot et tue I'enfant.

- L’employé se cache dans le coffre lors de la fdéeses employeurs (épisode commun
aux trois contes).

Le seul épisode commun aux trois contes, a I'exaete celui de Issam Mikhaél, est
le meurtre de I'’épouse de 'homme riche, déguiseeoeicou et tuée par le héros.

Par ailleurs, 'employeur, bien que différent déasquatre contes, est toujours montré
comme un homme riche.

En ce qui concerne les différences, toutes lesugpsedu conte francais sont distinctes
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des contes arabes : elles mentionnent surtout giesaax qui sont peu élevés au Liban
(lapins, génisses et cochons).

Dans les trois contes arabes, des épreuves saéegopar chacun des conteurs mais
celles-ci ne modifient pas la trame du conte. Leteae Issam Mikhaél est particulierement
riche surtout en montrant la naiveté feinte du $i@ose démarque des autres contes par sa
violence extréme : violence faite aux animaux, rtieuwtu fils, meurtre de la femme enceinte,
meurtre de I'épouse de I'employeur.

Mis a part les différents épisodes qui enrichissdgra@cun des contes, nous relevons
guelques différences entre les deux contes libagaisnous éclairent sur les conteurs.
D’abord, la Vierge est nommée par le conteur canétEnsuite, le chameau a remplacé les
chevres dans la version du conteur originaire d@¢kaa. Si le chameau n’est plus réellement
utilisé au Liban, a part dans les sites touristguleest certain qu’il n’a pas connu de réelle
existence dans la région cétiere de Barbara ooreeade Issam Mikhaél a été enregistré. Par
contre, il est plus que probable qu'il ait été nimal plutét utilisé il y a quelques années dans
la région de la Békaa ou nous avons rencontré Hassaf. || n’est donc pas surprenant qu'il
ait fait mention de cet animal dans son conte. (Qieegt par contre plus surprenant, nous
'avons déja indiqué, est la mention par Hasan Adeda féte de la croix (ou exaltation de la
Sainte-Croix), célébrée le 14 septembre, époqagielle apparait, selon lui, le coq ki-kou :
« A la féte de la croix, vers cette époque la, @ yn oiseau tres beau, comme la huppe, les
couleurs et autre, mais sa voix ki-kou, ki-kan I'appelle ici le coq kikouQuand il
commence a chanter, il arrive a la féte de la croi€hacun de ces détails nous éclaire sur le
conteur et le contexte socioculturel.

Dans les quatre contes, nous l'avons dit, I'employest un personnage riche et
méchant chez qui les héros cherchent du travail. FEance, nous sommes loin des
considérations religieuses du Moyen-Orient, I'emgplor riche est un ogre, comme pour
justifier sa méchanceté et la violence de I'act@rrdcher des lanieres de peau. L'ogre est
d’ailleurs un personnage riche dans plusieurs saieda tradition orale occidentale.

Au Moyen-Orient, 'employeur est un étre humainnBde conte de Hasan Assaf, il
est décrit comme « une personne, tres riche dappérence dénote une sorte de virilité et de
domination et qui avait beaucoup de terres et aagdit... ». La description de cet homme
rappelle I'épogque non lointaine au Liban de la sede. Les paysans, jusqu’au siécle dernier
et dans certains régions, étaient dépendants éiguement d’'un propriétaire terrien qu'ils
servaient docilement.

La vision de 'hnomme riche de Issam Mikhaél, contelrétien de la cote libanaise,
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est celle d'un curé. C’est lui qui emploie les ddwommes et essaye de les exploiter. La
description du curé par le conteur ne nous étomse e clergé libanais est réputé pour étre
riche, posséder de nombreuses propriétés terriennes

L’homme riche dans la version syrienne de 1897uaguif. Si la mention d’'un juif
dans un conte syrien peut étonner de nos jours ldamesure ou presque tous les juifs ont
quitté la Syrie dés la premiere guerre mondialeydkt pas surprenant que dans un conte
recueilli & la fin du 18" siécle ce soit un juif qui représente le richesdiansociété syrienne.
Les juifs étaient généralement vus comme de riaiaghands de la ville d’Alep notamment.
Dans le conte syrien, la richesse n’est pas I'umigbjet qui oppose les deux acteurs
principaux : la religion est également un sujetddzorde. En effet, les premiéres paroles de
'employeur & son employé musulman sont des insultda religion musulmane, ce qui
provoque la colére du premier frere.

Si cette histoire a une portée universelle dudait'opposition entre I’'homme riche et
autoritaire et 'homme pauvre et rusé, l'introdoatides motifs religieux dans ce scénario
confere aux versions libanaise et syrienne un agpleabituel et original.

Donc a travers chaque conteur dans ces quatreorerdu méme conte des éléments
culturels et religieux se dessinent qui nous peenetnon seulement de deviner des
renseignements sur les conteurs mais égalemert®pogue ou les contes ont été narrés.
Méme si la thématique principale est la méme ajosila trame du conte, ce sont les détails,
les expressions employées par les conteurs quiesjpa la trame et a 'histoire du héros leur
propre expérience, leur vécu et le monde qui lésuee. Ces différences montrent la richesse
des contes et I'importance du conteur mais ellesotérent également qu'il n'y a pas de
thématiqgues musulmanes ou chrétiennes, surtouthéesatigues communes, acceptées par

les Libanais et traitées differemment par des eoatdifférents devant un auditoire différent.

En conclusion, s'il est certain qu’a la lecture@etains des contes de notre corpus, un
lecteur avisé peut deviner I'appartenance religiede nos conteurs. Il nous semble, en
revanche, aprés analyse de nos contes, que l'oh gifficilement parler de themes
musulmans — voire chiites, sunnites ou druzes —deuthémes chrétiens — maronites,
orthodoxes (il s’agit la des principales communauté la collecte a été effectuée). Nous
sommes tentée de dire que lorsqu’un conte estsaévphir les auditeurs et gu'’il devient une
part du folklore d’'un pays, il n’est plus un confene communauté ou d’'une autre, chaque
narrateur se I'appropriant en ajoutant une tessetlette mosaique qu’est le conte de tradition

orale. Nous avons vu que des thématiques récusresgeretrouvent sur I'ensemble du
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territoire libanais, mais aussi des versions de exoontes sont narrés par des conteurs qui
ne viennent pas des mémes régions ni des mémeswwutas. Méme s'il est certain que
chaque conteur tend a insérer dans sa narratiosyddsoles, des détails, des traditions qui lui
sont familiéres, a la fois a lui-méme mais aussugtout a ses auditeurs qui appartiennent
généralement a sa communauté, nous pouvons direngue avons affaire a un corpus
cohérent qui permet de parler de tradition or&laraise.
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VI.Classement

Jusqu’a présent, nous n'avons pas a propremermr mdalssé ces contes, mais nous les
avons percus comme un ensemble cohérent, corrempioadune aire culturelle : le Liban.
L’homogénéité de notre corpus répond donc a desresi extérieurs au recit lui-méme : 'aire
culturelle. L'ordre de leur apparition est a lasfairbitraire puisqu’il correspond au classement
alphabétique du nom du conteur et d’'un autre ¢btérrespond a I'ordre — arbitraire ou non
— dans lequel ils ont été racontés par celui-ci.

Néanmoins notre corpus s’il est cohérent et homegéen est pas pour autant
uniforme. Les différents contes que nous avonsaiisuse démarquent les uns des autres par
leur genre, par la nature de leur héros, ou enparela visée du conteur au moment du
contage.

Mais pour aboutir a un classement de I'ensemblerélgts que nous avons traduits,
celui-ci doit étre simple, pour ne pas perdre deesdinence. Nous pouvons rassembler nos
récits par genres narratifs, par thématiques ebéasiainsi que par certaines caractéristiques
des contes du Liban, celles des acteurs, des lieux.

Comme nous avons déja eu l'occasion de le diregstiltres difficile et délicat de
classer les contes, d’autant plus ceux de la itoadibrale. Matiére constamment en
mouvement, elle change au gré des époques, demséegl des conteurs. Ainsi, des contes
merveilleux ont pu devenir au fil des années dedesode plus en plus réalistes, les conteurs
réduisant le caractere merveilleux pour adapter peopos a un public qui croit de moins en
moins aux étres magiques. Les contes d’animaux gréudevenir des fables. En ce qui
concerne les personnages, I'ogre stupide est padaiplacé par un couple d’idiots, le conte
merveilleux passant ainsi au conte facétieux. Maues, comment classer les contes dans une
seule et unique catégorie quand nos contes, cedleatdivement, sont de plus en plus formeés
d’alliages. Si c’est possible dans le cas de régitmo-épisodiques, cela devient plus
compliqué pour des contes complexes. Si le débutodite est clairement un conte réaliste
alors que la deuxieme partie, agglomérée a la gremjrace au talent du conteur fait
apparaitre des éléments merveilleux, le conte deiligour autant un conte merveilleux ?
Donc la particularité de notre corpus dont lestsespnt formés de plusieurs contes-types rend

cette classification trés difficile. Par ailleudgs contes au theme commun peuvent appartenir
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a des genres différents. Un conte religieux, urtecaomerveilleux et un conte réaliste peuvent
tous les trois partager le méme theme de I'hérpémsécutée. Faut-il regrouper ces contes ou
les laisser dans trois catégories différentes ? €arait le classement idéal ? Si I'on adopte un
critere thématique, les contes partageant le mé&emd, quelle que soit la particularité du

récit, devraient étre des variantes d’'un méme c@iten revanche, nous adoptons le critere
des classements internationaux selon lequel cestparticularité du récit qui est prise en

compte comme la nature de I'énigme ou de I'épralivénéros, les contes auront une autre
organisation. Aussi nous apparait-il d’aprés nosalymes de ce probleme théorique que,
guelque soit le critere adopté pour définir lestesttypes, il est tres rare de pouvoir classer
chaque conte dans une case prédéfinie.

Certes, tout classement est arbitraire, il réurds @&léments qui présentent des
similitudes selon les critéres voulus et énoncéssiAle classement par type qui semble étre
celui qui est le plus communément utilisé par lgécalistes du conte, répond aux criteres
suivants :

La typologie, [...] compare pour rassembler ou écarnptacer dans des classes et produire
des catalogues. Mais elle passe par une étape sjuiétablissement d’'un « type », terme
gue l'on retrouve dans « conte-type ». Le conte-tyl@st pas un objet abstrait, non attesté
dans la réalité, puisque les conteurs et contetrselitionnelles avaient une juste conscience
des différents récits de leur répertoire. Le cayfge est une reconstruction de la séquence

narrative d’'un récit & partir de ses éléments léssprécurrents, y compris les réalisations

régionales — les écotypes --, classés comme spas-ty..] (Angelopoulo, et al. 2005, p.11).

Nous avons donc dans un premier temps relevé f&satits genres de récits dans
notre corpus et nous signalons quand un conte g@partenir a deux genres différents. Ce
faisant, nous avons remarqué qu’il y avait des Hi&mues transversales, certaines étaient
majoritaires dans un genre, d’autres appartenaighisieurs genres différents. Nous n’avons
pas la prétention d’établir un classement idéalimversel, d’autres s’y sont essayés bien
avant nous et leurs travaux ont été I'objet de nendes critigues que nous connaissons.
Nous présentons un classement qui nous sembleg@rtu regard de notre observation des
récits de notre corpus. Chaque grand ensemblegiesitcontenir des sous-parties, soit des
sous-genres dérivant du grand ensemble, soit desatigues communes a un groupement de
récits quand cela nous semble le plus pertinent.

Toutefois, ce premier classement que nous exposieagres, s'il reprend dans ses
grandes lignes les grandes catégories du classesneigiental (contes merveilleux, contes

d’animaux, anecdotes, etc.) reprend par la mémesmmt I'un des défauts de ces
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classements : ils ne prennent pas en compte |l& dséconteur et sortent le conte de son
contexte d’énonciation. Or si nos conteurs ont [@apre maniére de désigner leurs contes,
de facon intuitive la plupart du temps, celle-ci c@respond pas aux catégories que nous
enoncons. Par ailleurs, I'intention narrative desteurs peut étre différente. En effet, et en ce
qui concerne le corpus de contes que nous avorsiméme collecté, nous avions déja
évoqué dans le premier chapitre les difficultés gaas avions eues lors de notre collecte
pour faire comprendre I'objet de notre recherch®sa conteurs. Nous leur avons demandé
desikéyé, terme libanais qui englobe les récits, vraisemelbbu non, les contes, les
légendes, contrairement au terme « conte », g@méealt répandu en francais. A aucun
moment nous ne les avons entendus désigner lemtescpar les expressions « contes
d’animaux », « contes merveilleux » ou « conteiges ». Seul Hanna Abi Ramia faisait la
différence entre les contes qu’il souhaitait nouef et les contes merveilleux gu’il désignait
par « magie ou autre ».

D’aprés les remarques des conteurs de notre colgpulistinction la plus fréquente
s’est faite autour de la longueur du conte. Enteffeux-ci distinguaient les « vrais » contes,
ceux que «nous recherchions », ceux qui étaiengsloet a rebondissements, des
« anecdotes » ou « petites histoires », les réoists a un ou deux épisodes, généralement
humoristiques. Si Hanna Abi Ramia et Eliés Yazdé&,deux conteurs dont les répertoires
sont les plus étendus, avaient l'air de nous de dime ces petits récits étaient moins
importants (« ce n’est rien, juste une petite aatcd), nous avons remarqué qu’ils leur
étaient pourtant nécessaires dans leur techniquwertage. En effet, ils alternaient entre ces
récits humoristiques et les contes plus longs, p#ant peut-étre aux auditeurs de rester
concentrés en variant les plaisirs.

Si nous devions donc suivre le classement de nertde nos conteurs, nous
classerions nos contes suivant leur longueurréeiss courts « anecdotes » et les récits longs.
Le terme « anecdote » est une traduction dekié» en libanais et signifie, pour notre
conteur Hanna Abi Ramia en tout cas, une petitoingsdrole, si I'on en croit ses rires
pendant qu’il contée renard et I'escargotiNZ5).

D’autre part, quand les commentaires des conteusont pas pris en compte comme
dans la majorité des recueils ou des classementsride, I'intention du conteur est souvent
écartée. Il est vrai que l'intention de nombreurtears est le divertissement et c’est le cas de
la majorité de nos narrateurs. Toutefois, certamsteurs introduisent une morale dans leur
conte comme c’est le cas de Abdellatif Qoteich.sHdw contexte d’énonciation, ses contes

auraient peu étre des contes d’animaux telslguehameayNZ30) oulLe loup et Ab I-
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Husayn (NZ28). Mais quand nous réécoutons ou relisonsceesmentaires, il nous parait
clair que l'intention du conteur est de faire ungtlale entre la morale du conte et la vie
politique libanaise.

Notre corpus étant malgré tout le résultat de dewnilectes distinctes, il nous est
impossible de généraliser ces premieres remarques ¢ui concerne le corpus collecté par
Samia Salloum. C’est pourquoi le classement quiraugui regroupe tous les contes de notre
corpus, c'est-a-dire ceux que nous avons colleetéseux qui ont été collectés par Samia
Salloum, a-t-il un caractere plus général et seprmaghe davantage des catégories
occidentales. Néanmoins, nous avons tout de mémecaucertains de nos propos dans le

classement quand ceux-ci allaient a I'encontreidihtion de nos conteurs.

VI.1. Les légendes et croyances :

Nous considérons que certains récits collectés datre corpus doivent étre classés
dans une catégorie que nous appelons Iégendesyances. Les Iégendes « mettent en scéne
des personnages censés avoir existé, en des lettednom attesterait de I'ancienneté et de
la vérité des faits racontés. Le conte est dorimfiassumée, la Iégende support de croyance
et de realité pseudo-historique » (Bru, 1999, p.lLd} sous-catégories de ce grand ensemble
seraient les mémorats, les légendes locales, dgammces ainsi que les récits religieux relatifs
a la vie des saints. Les mémorats ont d’abordéqués par Carl Von Sydow qui considére
gu’il s’agit d’'un genre lié en quelque sorte a kgdnde. Il ne contiendrait aucune
caractéristique poétique. Mais surtout, il s’agitrdcits relatant une expérience propre « own,
purely personal experiences » (Von Sydow, 194&)pBepuis, de nombreux folkloristes ont
utilisé cette définition sans oser la remettre aastjon, la frontiere entre mémorat, fabulat,
Iégende étant parfois tellement fine que ces geswasdifficiles a identifier. Linda Dégh et
Andrew Vazsonyi (Dégh et Vazsonyi, 1974, p.226)codiéguent cette définition pour en
montrer les écueils sans pour autant réussir a@woper une nouvelle. lls aboutissent a la
conclusion que les mémorats et légendes sont firgade tres proches et qu'un mémorat
deviendra presque inévitablement un jour une léger@uand quelgu’un raconte son
expérience propre et que ce mémorat est repridaitroisieme personne soit a la premiere
personne, il se transformera en légende a fora@mkition. Il s’agit par exemple des récits

contés par Hanna Abi Ramia. Bien qu’il nous disactxment ou s’est passée I'action et qu'il
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relate ses récits a la troisieme personne, affitmails sont arrivés a son grand-pere, nous
avons déja entendu ailleurs, mais dans la mémernélgi récit des djinns effrayés par le signe
de croiX®. Il s’agit par ailleurs d’un théme répandu en Egm@a(ou les djinns sont remplacés
par les sorciéres), d’aprés le catalogue AragqaAaigelopoulos et Bru, 2004, p.181).

Les Iégendes et les croyances ont rarement étéillesiou en tout cas recensees dans
les catalogues internationaux. Il est difficile d&ifier donc si I'un de ces récits entendus au
Liban par exemple a été recueilli ailleurs dansniende. C’est la raison pour laquelle les
récits qui nous ont été présentés par les conteunsne s’étant réellement passés a un endroit
précis de leur région seront classés comme desidégelocales. Les légendes locales
racontent un fait extraordinaire s’étant déroulésdkes temps anciens et étant rattaché a la
localité du conteur mais qui pourrait étre racauéc autant de conviction dans un autre lieu,
un autre pays, un autre continent (Thompson 1978).@Parmi les légendes locales de notre
corpus, certaines sont présentées comme des déoifserience personnelle d’'un grand-pére
ou d’'un arriere-grand-pére, elles deviennent ales mémoratd7ann: et Bi Zahrarelatant
les aventures d’'un homme et d’'un renard auraittpuué conte d’animaux si ce récit n'avait
pas été présenté comme une expérience personNells. voyons donc par cet exemple
limportance du contexte qui fait passer un rédiindconte d’animaux a un mémorat. Pour
finir, La mariée et I'hyen@’est pas un mémorat bien que le conteur sousr@atgue ce récit
a pu arriver aux mémes personnages et dans le mBage que le mémorat précédeAtr™
le puissant et I'hyéneloutefois, il s'agit bien a notre avis d’'une Iégenekplicative et non
d’'un conte d’animaux voire d’'un conte merveillel@s personnages et peut-étre méme le
conteur croient vraiment que I'hyene peut envogiezlqu’un en I'aspergeant de son urine.
L’existence méme de ce récit semble étre dédiéexplication de cette croyance. Un autre
récit semble appartenir a cette méme catégoridégesdes explicatives également appelées
récits étiologiques. Le récit saisonnlegs mustaqréat des Orthodoxesxplique les raisons
des conditions climatiques extrémes au mois de sra@rient et éclairent les lecteurs sur la
signification du proverbe bien connu qui termineédeit : « Garde tes grosses blches pour
mars le grondeur ».

Par ailleurs, deux des récit&/gnné ouHanna et la miséricorde de Digi$S22]
Hanné victime d’une injustid®&Z8]) sont en réalité des légendes de saintss tesirajoutons

donc dans la catégorie citée plus haut. Nous lessakésumées déja dans le chapitfe Ges

29 Récit que nous n'avons pas collecté car nous orsvpas de matériel enregistreur. Il s’agissaibe’u
rencontre au hasard faite a Aqoura, village morgagrdu Mont-Liban. Nous n'avons pas eu l'occasianlp
suite de retrouver ces personnes.

% pages 136-137
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deux légendes de saints nous ont été contées paodeeurs qui, a premiere vue, ignoraient
tout de leurs personnages. Ces légendes ont domctfait leur place parmi les contes
merveilleux pour I'un ou les contes réalistes pbamtre. Leur structure générique en est
d’ailleurs trés proche.

Such pious stories are normally handed down ierkity collections, though a number have

entered the stream of oral tradition, where theg aometimes not to be distinguished from

the fairy tale, or Marchen. (Thompson, 1977, p. 10)

VI.2. Contes d’'animaux :

Les animaux sont largement représentés dans lé&s téaditionnels de toutes les
cultures. Mais tous les contes ou ils apparaisserstont pas des contes d’animaux. Ainsi, les
récits qui contiennent des animaux qui ne sontdgpseauxiliaires aidant le héros sont classés
ailleurs.Le cheval d’or(SS1),La tortue qui gouvernéSS4) ouLe poisson magiquéNZ26)
par exemple, bien que le titre mette en exerguanimal, ne sont pas des contes d’animaux.
Cette catégorie de récits met en avant des animaiuan sont les acteurs principaux. Ce sont
habituellement des récits courts, parfois humaypists proches des anecdotes, qui montrent
I'intelligence ou la ruse d'un animal (souvent Enard) dupant son adversaire, animal ou
humain. Nous mettons dans cette catégorie sepesame notre corpusle renard et
I'escargot(NZ5), La ruse du renard et la fourruré&s§7),La petite sourigSS32),La souris et
le chat au tribunalSS41),Hlifiyé et le renardNZ18), Le loup et Ab I-Husayn (NZ28), Le
chameau(NZ30). Nous ne classerons pas ces contes dansodesparties mettant en avant
les personnages animaux du conte tels que « Anirdamestiques et animaux sauvages »
d’'une part car nous n‘avons pas un corpus conséquems permettant de faire cette
distinction, d’autre part car nous estimons quearg surtout les actions des personnages qui
caractérisent le conte et non les personnages émems Ainsi, les personnages sont
permutables : si dans un conte le loup est dupdéepa@mard, dans l'autre, c’est le maire qui
est dupé par ce méme animal qui utilise la méme. msvrons-nous classer alors ces deux
contes qui relatent la méme ruse dans deux caesgdifférentes puisque loup et étre humain
n'appartiennent pas au méme genre ?

Nous remarquons toutefois a I'intérieur de ce dransemble une caractéristique qui

nous semble importante des contes d’animaux de roirpus : les ruses. L'animal de nos
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contes, qu’il soit renard, escargot ou sourisagila ruse pour duper et vaincre son adversaire.
Ces histoires de ruses constitueraient alors utégaae transversale car elles concernent

plusieurs genres de récits.

V1.3. Randonnées :

Les randonnées sont des contes a formules quiitwmmt des chaines parfois
interminables. Le personnage va d’'un élément arkaet se répéte graduellement jusqu’au
dénouement ou jusqu'a ce que le conteur déciderétar la chaine. lls sont plus
particulierement destinés aux jeunes auditeurs. fagglonnées sont peu recueillies et
concernent quatre de nos contes. Deux d’entre euk toutefois également des contes
d’animaux :Chévre, ChevrottdSS18) etLa vache jaungSS19) sont a la fois des contes
d’animaux mais dont la structure particuliere edtecdes contes de randonnées. Les deux
autres sonte roi des TurkmengdNZ23) etLe voyaged’'une mouche [dans le monde] de la

connaissanc€SS24).

VI.4. Contes religieux :

Nous relevons un conte religieux que nous ne cdesgas parmi nos légendes de
saints. Celles-ci relatent en effet la vie de saktt font donc partie de la catégorie des
légendes. Or le conteange guérisseufNZ20) a pour personnage un ange et la thématique

principale est celle de la mort et de la résuroectil s’agit donc d’un conte religieux.

VI.5. Anecdotes et contes facétieux :

Les anecdotes et contes facétieux sont des réatgionnels dont le but premier est
de faire rire les auditeurs. Nous pouvons les teowpartout, ils voyagent facilement et les
histoires humoristiques que I'on peut raconter em@ujourd’hui ont probablement été déja
connues il y a trois ou quatre mille ans (Thompk®n7, p. 10). Les contes facétieux sont des

récits plus longs et complexes que les anecdotesegsont formées que d’un seul épisode.
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Les contes de notre corpus classés dans cet eressanttl: les deux variantes du méme conte-
type Le coq ki-kouNZ17) etGéha et son frére EliggNZ27), ainsi queBi Arames et Emm
Arame$(NZ25), Le chameayNZzZ30), A contre-couran{NZ6), Le juge et le sort de I'épouse
infidele (NZ10),Le vizir et le roi(NZ9), EmmHasan et le djinf{NZ29), Deux freres en quéte
de la fortune(SS45) Biz Safwa (SS25) Biz Safwa et le lézardSS26) etLa femme infidele
(NZ22). Ces récits ont parfois tendance a formerayeles : des contes qui peuvent étre dits a
propos d’un méme personnage dont les aventuressdsoht attachées a son caractéréha

est un personnage bien connu par sa ruse commeapagtise, dans le monde arabe mais
également en Turquie. Nous retrouvons $afwa dans deux de nos récits. La thématique
transversale des histoires de ruses, commune acdates et aux contes d’animaux est bien
représentée. Plusieurs personnages de ces ragtsssent a s’en sortir grace a la ruse, en
ridiculisant leur adversaire moins malin qu’eux.sLe épisodes-aventures » sont une autre
caractéristique de cette catégorie. Ce sont desdgs courts mais complets qui peuvent donc
former des contes relatés séparément. Le contsujul@apose a volonté pouvant parfois
rajouter ou supprimer des épisodes contrairementegample aux épisodes des contes
merveilleux qui doivent suivre un ordre bien préstislont chacun éclaire celui qui précede et
élabore celui qui suit. Ces épisodes forment notantrfes contete coucou,Géha et son

frere Elies, La femme infidé&t Bz Arames et Emm /Ames

VI.6. Les contes réalistes :

Les contes réalistes egalement appelés contesdtesiga contes romantiques par les
catalogues internationaux sont des contes sinslavx contes merveilleux excepté leur cote
réaliste. Les aventures ne se passent pas dan®mehennconnu mais dans le monde réel.
Leurs héros ne dépendent pas d'un auxiliaire magites époux ne sont pas des animaux
enchantés, etc. Le héros et I'héroine du contéstéadnt plus de consistance que les héros
merveilleux, ils sont plus autonomes et n'usent gasixiliaires ou d’aides magiques. lls
comptent sur leur intelligence pour retourner lasasions et triompher. Les contes-nouvelles
de notre corpus sontLes deux princefNZ34), Histoire du roi pharaon(NZ37),La chasse a
la gazelle de 'amoufSS20),Le devin et la fatalité divin€SS27),Le conseil a cing livres
turques(SS28),La fille du vizir et le jeune paysdiNZ4), La princesse et la chambre d’or
(NZ7), La fille du cheikh (Nz11), Sayf I-Ma& (NZ3). Des thématiques communes

172



caractérisent ces contes tels que les histoiranateage (que ce soit le héros qui épouse la
princesse Sayf I-Ma#:, La chasse a la gazelle de I'amour, Le devin datalité divineou
I’héroine qui épouse le princd.a fille du cheikh ou encore les devinettes, astuces utilisées

dans trois contesLa fille du cheikhHistoire du roi pharaoret Sayf I-Mag:.

VI.7. Les contes sociaux :

La catégorie des contes sociaux, qui n'existe @as des catalogues internationaux
regroupe les contes de notre corpus qui traitest lms familiaux en premier lieu. La
majorité de ces contes n’ont pas été recensés ldarmatalogues internationaux et il nous
semble gu’ils voyagent moins que les contes méewrilou autres grandes catégories de
contes car ils sont plus spécifiques a la sociétdeg raconte. lls sont nés probablement de
'observation de la vie quotidienne. Ce sont surtdes contes paysans (Lacoste-Dujardin
2010, p. 19) dont les thématiques concernent plucplierement les hommes en société
comme les rapports humains au sein de la famikeird héros, contrairement aux héros des
contes citadins, ne sont pas ambitieux ou congtgaia recherche d’objets ou de femmes
merveilleuses. Les contes de cet ensemble sbatvieille mére et la Providence divine
(SS39) La meilleure épouse est une fille de bonne farf537) La matiere grasse fortifie
le corps(SS36) Le paysan qui apprend au roi a étre heurd®835) Le choix de la
princessgSS34) La vieille qui voulait un marfSS33) La belle-mére, fléau de sa belle-fille
(SS31) La belle-fille, fléau de sa belle-me(8S30) Le défi de la princessgsS21) Trois
belles-filles (NZ21). Certains de ces contes partagent des thématiquéamment les
relations entre les belles-meres et leurs belleEsfitantot I'une tantot 'autre étant présentées
comme le personnage méchant, elles se disputenblimet I'exclusivité de 'lhommela
vieille meére et la Providence divine, La meilled@ouse est une fille de bonne famille, La
vieille qui voulait un mari, La belle-meére, fléae da belle-fille, La belle-fille, fléau de sa
belle-méreet Trois belles-filles.D’autres contes mettent plutét I'accent sur le réke la
femme au sein de la maison : qui est le pilieradm&ison ? Est-ce la femme ou 'lhomme ? |l
est certain, d’aprés les contes de notre corpuesc@st grace a la femme que la famille arrive
a vivre. Dallleurs les contes (sociaux ou non) gidveloppent le théme de I'homme
paresseux sont assez nombreux alors que ceux agefpouse paresseuse n’existent pas dans

notre corpus. La femme épouse dans la majorit€aess un homme paresseux, qui ne pense
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gu’'a dormir et manger toute la journée. Elle r&@uasienvoyer travailler et seule, ou avec
'aide d’auxiliaires, sa famille et elle-méme vitaonfortablement, prouvant ainsi qu’elle est

la colonne vertébrale de la famillee défi de la princesse, Le choix de la princesse.

VI1.8. Contes merveilleux :

Le plus grand ensemble est indéniablement les san&veilleux avec quarante-deux
contes de notre corpus. Contes en prose conteaftigodes passages en prose rimée et
d’autres chantés ou déclamés, ils sont le plusedumulti-épisodiques. Selon Propp, les
contes merveilleux sont construits autour d'un m@ngu d’'un méfait que le héros doit
réparer ou combler et se terminent habituellemantun mariage. Les héros comptent sur
'aide d’auxiliaires magiques, leurs aventures gudrilleuses. L’histoire se déroule dans un
passé indéterminé et le merveilleux se retrouves ¢z personnages, les objets et méme les

animaux.
V1.8.1. Histoires de djinns

Il est possible de faire un premier grand tri daes ensemble en partant des
personnages principaux. Ainsi, au sein de ce gears@mble, nous isolons deux contes qui
sont a notre avis des histoires de djinns. Lendjynjouent un réle important, ils ne sont pas
représentés uniguement comme un adversaire magiguene dans d’autres contes. Ces
récits ne se contentent pas d'évoquer les djinnds nmarrent quelques-unes des
caractéristiques particulieres de ces personnagesleglecteur pourra retrouver détaillées
dans le glossaire en annexe (par exemple, lessdgont reponsables des hémiplégies). Ces
deux contes sontZibar et laginniyya Zbar (SS42) eta naissance de lginniyya(SS11).

V1.8.2. Héros surnaturels

D’autres contes sont quant & eux des contes aves karnaturels soit enchantés par
un sorcier soit nés d’'un vceu inconsidéré de la garteur mére. lls ne finissent pas tous
transformeés en étres humains a la fin. Parmi lessaaces surnaturelles, nous retrouvdrs :
fille-courgette(NZ42), Une main faucille, une main coupe(&S8),Une mere souhaite avoir

une fille darboukgSS9),Mon Dieu, si je pouvais tomber enceinte et accoudhen couffin
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de puces(SS10),Mon Dieu, si je pouvais tomber enceinte et accoucahiene téte de
bourricot (SS12),Mon Dieu, si je pouvais tomber enceinte et accouchiene marmite
(SS13). Les deux derniers dans cette catégoriedesnépoux-animaux qui ont été ensorcelés
et qui, une fois débarrassés de leur peau, retnbures apparence humainka reine tortue
(SS16) La tortue magiquéSS4). Trois contes classés parmi les naissanceatstelles se
terminent par la transformation du héros surnatereEtre humain apres destruction de sa
peau :La fille-courgette Mon Dieu, si je pouvais tomber enceinte et accoudhee téte de
bourricotet Mon Dieu, si je pouvais tomber enceinte et accoudhae marmite.

Le cycle de I'époux-surnaturel (qu’il soit femme @w@mme, animal ou végétal)
concerne plusieurs contes dans cette catégorieuihs épisode dans le conte sel et la
magie(SS46). Cet épisode, intégré a ce conte, sembieydaar & notre version et n'est pas
répandu. Pour la punir de sa réponse jugée hungliam roi oblige sa fille a épouser un
chien. Dans la mesure ou la thématique principaleahte ne traite pas du sujet de I'époux-
surnaturel, nous n'avons pas jugé utile de clalgseonte dans cette catégorie qui traite des
héros surnaturels. L’accent est ainsi mis suruagfille et non sur I'animal lui-méme. Dans
les contes de ce cycleLe sel et la magie, Mon Dieu, si je pouvais tombeceinte et
accoucher d'une téte de bourri¢adta reine tortue, La tortue magiquéspoux-surnaturel se
transforme en un étre d’une beauté sublime. Lesniesn(les tortues et la courgette) changent
de peau quand 'homme n’est pas la. Elles sontrdasgeres exceptionnelles, caractéristique
commune a de nombreuses femmes de notre corpusulgette aide sa mére, en I'absence
de celle-ci et a son insu dans les taches ménadgtestue se transforme en mere nourriciere
la nuit laissant des mets de plus en plus délicieux enfants, la seconde tortue se fait
remarquer par le roi par la propreté de sa demeusa cuisine agréable. Les hommes ne
semblent pouvoir apprécier ces femmes-surnaturgliedorsqu’ils les apercoivent sous leur
forme humaine. lls se cachent souvent et obsepesntemmes qui enlévent leur peau puis ils
la détruisent en la jetant dans le feu ou en Igddnt directement a I'enlever. Cette peau
« représente la domestication de la part sauvada fimine fille et sa séparation définitive
d’avec sa lignée maternelle, mais ne serait-ceapasi une métaphore de la destruction de
’hymen virginal et de la perte de l'intégrité plglie de son corps ? » s’interroge Anna
Angélopoulos a propos des fiancées-animales (Aékmpgpulos 2005, p. 125).

L’époux-animal (la téte de bourricot, le chien)tssnsforme uniquement la nuit. Les
femmes semblent accepter leur destin et bien sepaxen avec leur mari avant qu’il ne se
transforme en étre humain. Cela semble d’aillearsdndition pour la transformatiomh.g

Belle et la Bétgar exemple). Le contdon Dieu, si je pouvais tomber enceinte et acceuch
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d'une téte de bourricotléroge a la regle, I'épouse présente les mémestéastiques que
celles d'un homme dans d’autres contes: elle tomim®ureuse de son mari une fois
transformé en étre humain et jette sa peau ddesle

.1.1.1. Contes enfantins

Nous avons également un ensemble de contes domtetes sont des enfants qui
restent enfants a la fin du conte. Ce sont bien abeges merveilleux bien gu’ils ne se
terminent pas par le mariage du héros, c’est paingous appelons cette catégorie contes
enfantins. Le héros commence son chemin initiatjgaredes épreuves hors de la maison et
finit par revenir chez ses parents (sauf dans snocdail meurt). Parfois, le conte se termine
par le triomphe du héros qui ne cherche pas unméem

En quoi ces histoires a I'usage des enfants sérdiftient des autres contes merveilleux ?
La brieveté relative, une trame narrative peu cagquie sont les caractéres que Paul

Sébillot leur reconnait. Il faut en ajouter un aaitr ce sont des histoires terrifiantes,

marquées pour la plupart par une oralité cannibakgs’exergcant ou menagant de s’exercer
contre les héros ou les héroines qui sont encoseedéants. Un dernier trait les caractérise.

Le chemin initiatiqgue de leurs héros n'aboutit asmariage. En d’autres termes, ce sont
des récits qui parcourent les stades oral, angblellique, sans atteindre le stade génital.

Ces héros restent des enfants, bien qu'ils aiecompli, & I'issue du récit, un bout de route

initiatique. (Belmont 1999, p. 135)

Nicole Belmont et Paul Sébillot classent dans cedti€gorie Le petit Poucet avalé
par la vachg(T 700 : dans notre corpus, il s’agit d'une pucg1®),Le petit chaperon rouge
(T 333), Ma mére m'a tué mon pére m'a man(Er20, L’'oiseau vertSS29 dans notre
corpus),Le loup et les chevreay¥123,Chévre, Chevrott&S18 dans notre corpufends-
moi ma jambgT366). Nous ajoutons a cette liste le T327 ddargs perdus dans la forét,
représentés par trois contes dans notre corpusi,Aious classons dans cette catégdriere
Tricorne (NZ39), Peére tricorne(SS17) Les sept fillegNZ16),Le chaton aux cendrgblZ38)
Zahi et Zahia (NZ19) et Hdaydin (SS43). Ce dernier conte est particulier: la trastecelle
d'un conte identifié internationalement comme étantconte d’animauxLes trois petits
cochong, or, si dans notre corpus, le conte suit la méarae, les personnages sont quant a
eux un petit garcon rusé et une ogresse dupée.

Les deux derniéres catégories sont les contes itiemxea héros masculin et les
contes merveilleux a héroines. Leur nombre dan® motrpus est sensiblement le méme avec

guatorze contes dans la premiere catégorie et dams la seconde. Comme leur nom
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lindique, ils sont caractérisés par le personnpgecipal du conte qu’il soit féminin ou

masculin.

VI.8.3. Contes d’héroines

Les contes a héroines sont notamment caractéragétaghématique de I'héroine
persécutée. Huit des onze contes développent neethghistoire du m’'arnegNZ40), Farit
Rumnan (SS3),La sceur des Quarante, SettzB@ISS5) Une colombe en a égorgé une autre
(SS14) L'oiseau vert(SS29) Le sel et la magi€SS46) Le tonnerre jaundSS48),Furit
Rumnan (SS49) et_a batée de Zamzar8%$15). L’héroine est persécutée soit a son domicile
(par I'épouse de son peéere ou ses sceurs par exesgilegu domicile de son époux (par sa
belle-mére ou les cousines de son époux a quaitl i@itialement promis) soit, comme dans
guelques contes, dans les deux.

The generic pattern shared by these tale typesctiepi series of hostilities being directed

against the heroine in different environments- parents home, the house of some adopted

companions, and her new husbands’ home once sharited. (Jones 1990, p. 30)

Ces contes tracent le parcours initiatigue deelam¢ fille, depuis son départ du
domicile de ses parents jusqu’a son mariage. Daesnoajorité de cas, les jeunes filles
passent par une étape intermédiaire ou elles s&ptudans un monde paralléle aupres d’'un
étre merveilleux. Elles doivent alors accomplir theshes ménagéres avant de pouvoir quitter
ce lieu (pas toujours) et se maridrhistoire du m’arneq’héroine épouse Ie’arneset ne
quitte donc pas le lieu ou elle accomplit ses tAaghénageredyarizr Rumnan, La sceur des
Quarante, Sett Bit, La batée de Zamzam, L'oiseau vert, Le Tonnesitand.

Le cycle de I'héroine persécutée n’est pas, darmie ramrpus, exclusif des contes
merveilleux. Ainsi, deux autres récits, I'un reégk, l'autre réaliste s’ajoutent a ceux cités
précédemment. La structure générique des contesyce des héroines persécutées suit
guatre étapes qui peuvent étre renouvelées autaftislque I'hnéroine sera persécutée : (1)
I'attaque du persécuteur qui conduit au (2) dégart’héroine, qu’il soit expulsion ou fuite,
elle est ensuite (3) aidée et sauvée et arriveng4gonouveau domicile (suite a un mariage
dans la majorité des cas).

Dans le cas des contes ou I'héroine ne subit qusené persécution, le schéma n’est
donc exécuté qu’une seule foig’histoire du m’arnegpersécution au domicile parentdle
sel et la magidau domicile parentaglla batée de Zamzafohez les freres adoptifsyanné,

victime d’une injusticau domicile de I'époux)Une colombe en a égorgé une aufae
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domicile parental)La chambre d'or(au domicile parental). Les quatre points suivants
montrent le schéma suivi par les contes cités Ipdug et les informations mentionnées aprés
chaque point sont donnés dans l'ordre des six saités :

1- Attaque du persécuteur : les sceurs de I'héroinpeide de I'héroine, les mauvais
génies, I'entourage du prince, le frere et la betleur de I'héroine, les parents et le
fiancé de I'héroine.

2- Départ : Expulsion chez le’arnes expulsion chez I'époux-animal, fuite chez le
roi, expulsion dans la forét, expulsion du domidéds mains coupées, expulsion
dans une chambre en or.

3- Aide : sauvée par lmm’arnes sauvée par son amour pour le chien, sauvée par le
roi, sauvée par une gazelle, sauvée par le priaee/ée par un vieil homme.

4- Nouveau domicile : épouse le m’arnes, nouvelle amags/ec son époux, épouse le
roi, rentre au palais du prince, épouse le prirmare dans son pays et épouse son
cousin.

Dans les autres contes de ce méme cycle, I'héribi¢ plusieurs persécutiongariz
Rumnan (elle est deux fois persécutée par sa maratrie-est envoyée la premiére fois chez
l'ogresse, la deuxieme fois elle est enfermée damscoffre le jour de son mariage —
probablement car le conte est un alliage de deuxeseaypes du cycle de I'héroine
persécutée),a sceur des Quarante, SettiBd(elle est persécutée lors de son séjour chez les
freres adoptifs et au domicile de son époux, ceecest €également composé de deux contes-
types du cycle de I'héroine persécutdepiseau vertet Le Tonnerre jaungvariantes du
méme conte-type, une persécution au domicile parentune lors du séjour chez les fréres
adoptifs),Furizt Rumnan (au domicile familial et lors du séjour chez larenadoptive). Dans
cette deuxieme catégorie, le schéma initial seteegeux fois a I'exception parfois de la
guatrieme étape quand I'héroine sauveée reste dmuitile Fariz Rumman). Dans les autres
contes ou I'héroine sauvée une premiére fois ségowhez des parents adoptifs, cette
quatrieme étape est bien présente. Par ailledétspk du départ peut étre remplacée par un
emprisonnement qui empéche donc 'héroine de geracomme danBariy Rumnan et
Furizt Rummn. Nous analysons ce dernier conte de la double&peatisn :

1- Attaque du persécuteur : jalousie de la belle-mére

2- Départ : expulsion

3- Aide : la jeune fille est sauvée par une ogresse

4

Nouveau domicile : elle habite chez I'ogresse
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1

Attaque du persécuteur : l'aide se transforme erséoeteur, I'héroine est

captive

2
3
4

Enfermement : elle ne peut quitter la tour.

Aide : elle est sauvée par le prince

Nouveau domicile : mariage avec le prince.

VI1.8.4. Contes a héros masculins

Les contes a héros, surtout étudiés par Propmcextt majoritairement des histoires
de quéte : quéte d'un objet magique et/ou quétd'épeuse, les auxiliaires et les aides
merveilleuses y sont plus largement représentésdans les contes a héroines de notre
corpus. Avec la réussite des épreuves vient sodaergnquéte du royaume et le mariage du
héros (mais ce n’est pas exclusif). Le héros aauaudeux autres fréres qui échouent la ou lui
réussit. lls peuvent apparaitre et disparaitrel@@sebut du conteLé cheval d’or(SS1), Le
cheveu de deux brass8§2) ou alors ils restent jusqu’a la fin ou leuggps sont nombreux
(Sarer HasanNZ15, Les Grenades magiquig 32, Bi Tangir, SS47).

Nous remarquons donc que les deux plus grandégaras de notre corpus sont les
contes merveilleux et les contes réalistes. Toigeftans les contes realistes, ce sont les
contes sociaux, absents des autres classementdemiatix, qui semblent étre une des
caractéristiques de ce classement des contes isBbdaanotre corpus. Ces contes de la vie
guotidienne existent certainement dans d’autres p@is ne doivent pas étre collectés ou du
moins édités dans les recueils au méme titre quedetes merveilleux qui attirent un public
plus large. D’autre part, nous remarquons égaletfiengortance du contexte non seulement
dans l'étude de la performance mais dans les cltes#s de conte d'un corpus donné car
I'intention du conteur a autant d'importance qué&dane et les personnages du conte.

Dans le chapitre suivant, nous présentons notggusmsous un autre classement : celui de

la typologie internationale d’ou ils sont, en grammrtie, absents.
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VII. Contes du Liban et typologie

Internationale

La premiere tentative de classification des cos&sn un catalogue international a été
lancée par Antti Aarne en 1911. Depuis, le catatogla pas cessé d’étre revu, amélioré,
enrichi. D’abord par Stith Thompson qui publie &6 la seconde révision de ce catalogue
international qui fait aujourd’hui référence. C'datraison pour laquelle c’est I'édition sur
laquelle nous avons basé notre recherche bien g@dition plus récente connue sous le sigle
ATU ait été revue et enrichie par Hans-Jorg UtmeR@04. Ces catalogues classent les contes
recueillis dans le monde sous cing grands ensemolesious rappelons, chacun comportant

de nombreuses sous-parties :

|- Animal tales

[l- Ordinary folktales (le plus grand et le plus ricles ensembles) :
A
B
C
D

Tales of magic

Religious tales

Novelle (Romantic tales)

Tales of the stupid ogre
- Jokes and anecdotes
V- Formula tales

V- Unclassified tales

Sous un méme numeéro de conte-type sont classégewrécits ou fragments de récits
recueillis qui partagent la méme trame. Chaque noi@st suivi d’'un titre générique ainsi que
d’une petite description. Les contes qui sont casgpale plusieurs motifs, généralement donc
plus complexes, sont quant a eux décrits par fa e leurs principaux épisodes et motifs.
Ensuite, vient la liste des pays ou ce conte ésstét 1l va de soi que plus un grand nombre
de récits d'un méme conte-type sont recueillis pastradition est attestée et plus ses

particularités régionales sont visibles. Dans kalogue, ne sont pas prises en considération
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les légendes locales ni les grandes collectiongedgions littéraires des contes tels que le
PanchatantralesMille et une nuitsles fables d’Esope...

La premiére édition de ce catalogue est trés int&tagar elle ne recense quasiment que
les contes recueillis en Europe du Nord, dans llagsi des fréeres Gimm. Depuis, de
nombreux pays se sont lancés dans la collectergtusda classification. Thompson a pu
notamment intégrer des pays de I'Europe de I'edediEurope du Sud, mais aussi I'lnde, qui
selon lui, requiert un traitement spécial. Il avajuee la zone couverte par la seconde édition
se résume a « I'Europe, I'Asie de I'ouest et deseseoccupées par ces populations » (Aarne
et Thompson 1964, 7). L'Arabie, I'lraq et I'lranrggpresque totalement absents a cause d’un
manque de collecte dans cette région.

Hasan El-Shamy (EI-Shamy 2004) remédie a cettenabset publie le catalogue des
contes populaires du monde arab@ypes of the folktale in the Arab world, a
demographically-oriented tale-type index le DOTTI-A. Le monde arabe est pris au sens
large du terme puisqu’il comprend notamment ledéddhts groupes ethniques qui y
demeurent tels que les berbéres ou les kurdeshd&h$ reprend exactement la méme
numerotation qu’Aarne et Thompson et garde les rségenres et sous-genres. Quand
certains contes recueillis dans le monde arabetmas d’équivalent dans le catalogue
international, un symbole § aprées le numéro duectmsignale. Les types ont évidemment le
méme nom générique souvent agrémenté d'une phrgdecative ou descriptive entre
crochets dans le DOTTI-A. EI-Shamy prend le pagtne pas fournir de résumé descriptif ou
de décomposition en épisodes comme le font Aarddempson. Il établit plutét un spectre
des motifs (motifs spectrum) : une liste des madfs plus récurrents qui entrent dans la
composition de ce récit. Cette liste a 'avantagefaire apparaitre les particularités arabes
(malheureusement sans préciser le pays) de chagee C'est le titre du type ou sa
description entre crochets qui éclaire la thématigenérale du conte, les motifs étant énonceés
dans un ordre alphabétique et non dans l'ordrededpparition dans le conte. EI-Shamy liste
ensuite ses sources : il s'agit a la fois de résymibliés, de collections privées, éditées ou
encore inédites, d’archives personnelles. Aingigypte, pays natal d’El-Shamy, dans lequel
il a eu l'occasion d'organiser une vaste collectécg au ministere de la culture, y est
largement présenté. En revanche, le Liban y est g représenté. EI-Shamy écarte de
nombreux recueils publiés quand le texte en versi@inale est absent et qu’il a des doutes
sur le sérieux de la traduction, soit a cause dibdaté prise par les collecteurs. Ces textes,
s’ils sont adaptés au golt du lecteur, n'ont pas [@ace dans un ouvrage scientifique,

indique-t-il dans sa préface.
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CependantThe Types of the folktalesfait 'objet de hombreuses critiques a la fois
sur le plan théorique et sur le plan pratiquedgissait, au moment de I'établissement de ce
catalogue, de tracer les récits se ressemblantghys a l'autre, d’une région a l'autre afin
d’essayer de comprendre les courants migratoiredeetemonter a l'origine, au lieu de
naissance du conte. Si le courant historico-gédigap est depuis abandonné, nous
continuons néanmoins a classer les contes, marsdgrses raisons. Sur son utilité en tant
gu’outil, on lui reproche, mis a part d'étre incdetpet inadéquat (ce que les auteurs
reconnaissent), d’étre basé sur des principesseti@@upages empiriques : ainsi I'attribution
d’'un conte a tel ou tel genre ou sous-genre estesapproximative ou intuitive. Que faire
par exemple des contes qui appartiendraient aquitssisous-types ? Prenons pour exemple
notre conteLa Tortue magiquéSS4): I'épouse est une tortue enchantée qui dérae
humaine aprés la destruction de sa carapace.iB#easson mari a accomplir plusieurs taches
surnaturelles. Si nous nous fions a la typolodierirationale, ce conte devrait étre classé dans
la sous-partie « Supernatural tasks ». Or, I'ép@steenchantée ce qui suppose que le conte
est également dans la sous-partie « Supernaturanchnanted husband (wives) or other
relarives ». Enfin, c’est grace a I'épouse-tortue ¢¢ mari réussira a prendre le royaume, ce
qui pourrait donc également nous conduire a la-panse « Supernatural helpers ». Plus
délicat encore, nous relevons dans notre corpusa®ss présentant des écarts sur le sous-
type et le genre. Ainsi, le conte dielaydin (SS43) serait, selon notre analyse, une variante
du conte-type 12Blowing the house iautrement dit le conte d&sois petits cochonglassé
logiguement dans « Animal tales ». Or notre héfagien d’'un petit cochon et encore moins
d’'un animal puisqu’il s’agit d'un enfant et le lowgst remplacé par une ogresse dans la
version libanaise. De nombreuses autres anomaesitsrelevées dans notre catalogue ci-
dessous. D’autres (Jones 1990, p.26) avancenteligée bien que la typologie soit
intuitivement correcte, elle est techniqguement goe. lIs ne sont ainsi pas parvenus a
identifier les épisodes majeurs d'un conte-type panticulier, ni a décrire ces épisodes
clairement, ou encore a éclairer la relation elesemotifs et les contes qu’ils décrivent. Il est
donc incorrect de décrire un conte par une listendéfs qui pourraient étre absents dans
d’autres versions de ce conte. Par exemple, délericmnte-type 70Enow-Whitepar une
héroine blanche comme la neige, rouge comme le sanagt inexact car ce motif ne décrit
pas toutes les héroines des différentes versiossmte Blanche-Neige dans le monde.

L'utilisation de cette typologie pour la classifiten de nos contes nous a montré
guelques-unes de ses limites et imperfections.€foist d’une part, les critiques a I'égard de

cette classification ont cessé, d’autre part, d@seul outil couvrant un ensemble si vaste de
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contes, il est reconnu et utilisé par les spéctedisiu conte populaire. Cette typologie a été
reprise a notre connaissance par le cataloguedisgne catalogue arabe, le catalogue grec,
entre autres. On peut déplorer qu’elle n’ait pa&sréprise par le catalogue turc qui constitue
un outil trés important vu le nombre de contesemtés et classés.

De nombreuses études se sont intéressées aux raphiag; aux études d’un méme
conte dans ses nombreuses versions pour en ddgagfeucture morphologique mais aussi
pour en apprécier la diversité régionale et intéonale. Ces recherches sont ainsi facilitées
par les nombreux catalogues nationaux ou régionguix se basent sur la typologie
internationale. Ainsi, ils nous permettent non emént d’avoir un ordre de grandeur du
nombre d’occurrences dans une aire donnée maismegat de comparer avec les principaux
recueils, les Grimm, le catalogue turc ou grec pgemple. D’'autre part, ce premier
classement que nous proposons nous permet déegedmnotre corpus dans une tradition
internationale, mais également régionale.

Pour notre étude, nous nous sommes basée surcttatogues raisonnés pour
reconnaitre nos différentes variantes : le cataogternational d’Aarne et Thompson, son
équivalent dans le monde arabe réalisé par El-Shainsi que le catalogue frangais par
Delarue et Tenéze. Le catalogue francais, bienl| cadiopte la méme numeérotation
internationale, est a notre avis plus développéles lisible. Contrairement aux autres
catalogues, surtout celui d’'EI-Shamy, il est simglaccés et tres agréable a la lecture. De
plus, il a été fort utile pour arbitrer en cas igularité. En effet, ce catalogue propose une
version intégrale représentant chaque conte-tygie,uhe décomposition en éléments qui
reprend tous les éléments des différentes verdrangaises d’'un méme conte-type, ce qui
rend l'identification plus aisée. Toutefois, towss Icontes-types n'y sont pas répertoriés
puisque le catalogue recense uniquement les centEsance.

Dans la suite, comme ce fut le cas dans les cleapjirécédants, les initiales NZ
correspondent & notre collecte propre, et sontesiidu numéro du conte tel qu’il apparait
dans le recueil présenté précédemment. Les irgti@® correspondent aux contes collectés
par Samia Salloum, elles sont elles aussi suiviesuinéro du conte tel que présenté dans le
recueil. Nous indiquons ensuite le numéro du ctypge-paru chez Aarne et Thompson (AT)
ainsi que l'aire géographique ou la tradition @stsiée : cette aire n’est pas développée et se
résume souvent a I'Europe. Nous donnons égalersemaihéro du conte-type paru dans le
recueil des Grimm et le numéro dans le catalogue Nous renvoyons bien sir au catalogue
international pour avoir la liste exhaustive degsp&lous relevons ensuite le numeéro tel qu'il

parait dans le DOTTI-A ainsi que le nombre d’ocenaes dans le monde arabe. Pour certains
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contes, longs et complexes, nous avons choisi nle tme décomposition en éléments,
largement inspirée du catalogue francais. Quandk dmmtes ou plus de notre corpus

appartiennent au méme conte-type, nous faisonségmmposition commune.

NZ1-[ Hanrg et les djinns]

Légende et conte semblent avoir une frontiere mit@es ce conte dont aucune
version n’est relevée dans les catalogues sur éésauous nous basons. Toutefois, Carlos
Gonzalez Sanz (du catalogue Aragonais) a étudi@odebreux récits de sorcieres qui se
démarquent des Iégendes par certaines de leurd@@tques, qu’elles soient merveilleuses
ou religieuses, qui les rapprochent du conte (Aogmilos et Bru 2004, 181). Il propose ainsi
de créer des types et des sous-types nouveauxstares dans le catalogue d’Aarne et
Thompson, parmi lesquels, le 746Aa priere effraie les sorcieredNous rapprochons notre

récit qui lui aussi pourrait étre assimilé a urgelée ou a un mémorat du 746A.

NZ3- Sayf I-Mag:

AT 851: The princess who cannot solve the rid{fairope, Russie, Turquie — Grimm 22,
Eberhard-Boratav 212)

Dotti-A 851: The princess who cannot solve the ridgdieigns inability to solve last riddle to
avoid self-incrimination]. 19 occurrences dans l@nae arabe.

Le héros doit deviner les réponses aux devinettsgégs par la princesse pour réussir
I'épreuve. A son tour, il lui pose une devinetrédi de sa propre expérience qu’elle n'arrive
pas a résoudre. Elle s’introduit clandestinementui dans sa chambre pour lui soutirer la
réponse. Elle est démasquée. Le héros gagne.

L’épisode introductif du conte libanais est difi@,edéplacant ainsi I'objet du héros.
En effet, d'un manque (désir d’épouser une prireeasus passons a un méfait (défaite du
roi du royaume, pére du héros). La réparation dfaiti@tervient a la fin du récit puisque le
héros reconquiert le royaume de son pere. Nousosopp qu'il épouse également la
princesse, mais le conteur ne prend pas la peiterentionner.

Par ailleurs, le conteur omet certains détails asroiu conte-type, volontairement ou
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non. D’abord, selon le conteur, c’est a la prineeds faire deviner les énigmes et d’épouser
celui qui trouve les réponses. Bien que le hémsrtrive toutes, le conte ne s'arréte pas la : le
héros propose a son tour d’en poser une. C'estidale) conte libanais rejoint le schéma du
conte-type. La princesse gagne I'épreuve puisqueétes, dupé, lui donne la réponse. Or
dans l'agitation, elle oublie son collier de perlé®giquement, le lendemain, quand la
princesse donne la réponse, le héros devrait s& dercollier comme preuve de sa duperie.
Cet élément est pourtant occulté par le conteur.

Parmi les nombreuses devinettes posées par le éecoflectées par EI-Shamy, nous
retrouvons celle utilisée par notre conteur, cqoeslant au motif :
H1073 : Task : filling glasses with water that Im&sther fallen from heaven nor sprung from

the earth. (Uses horse’s sweat)

- Défaite du roi :
a- Départ du héros pour venger ses parents
b- Accessoires : achat d'un cheval et d’habits de roi
[l- L’épreuve des devinettes :
a- La princesse épouse celui qui trouve la réponss @evinettes
b- Le héros les trouve toutes.
- La devinette du héros :
a- Le héros pose une devinette tirée de sa propreierpe.
IV-  Victoire de la princesse :
a- La princesse ruse (rend visite clandestinementj poa le héros lui donne la
réponse a la devinette.
b- Elle oublie une preuve de sa présence.
V- Le héros menace de tout révéler. Victoire du héros.

VI-  Grace au roi, il envoie une armée pour conquérirregaume perdu.

NZ5- Le renard et I'escargot

AT- 275: The race of the fox and the crayfiddurope, Afrique, Russie, Turquie : Eberhard-
Boratav 4, Grimm 187)
DOTTI-A : Aucune version notée de ce conte-typesdenmonde arabe. ElI-Shamy passe

directement au 275Adare and tortoise race: sleeping harfSustained work allows slow
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animals to win).

Ce conte est un conte d’animaux, désigné par léegohui-méme comme étant une
anecdote. Il s’agit d’un conte court, formé d’unsépe, auquel la version libanaise rajoute un
motif introductif, le pari.

Il est composé d’'un motif : 'escargot (ou I'animalplus lent) se cache dans la queue
du renard et gagne la course. [K11.2]

NZ6- A contre-courant

AT- 1365A :Wife falls into a strear(Europe, Inde, Amérique)

DOTTI-A : Aucune version de ce conte-type notéesdEnmonde arabe. El-Shamy passe
directement au 1365Futting with the knife or the scissofstubborn person insists that
watermelons are sheared with scissors ; even whamnghg, still indicates with fingers the
motion of shearing] qui comprend le motif de la feenobstinée mais en ce qui concerne un

autre sujet que celui présenté dans notre conte.

Ce récit fait partie des contes facétieux et antesddans la sous-partie histoires de
couples mariés. Histoire courte, formée d’'un émsaliquel la version libanaise rajoute un
épisode introductif : le mariage forcé des épourat la tradition.

Il est composé d’'un motif : I'époux cherche sa feanqui s’est noyée a contre-courant. Elle

est trop obstinée pour aller dans le sens du coyiizb5.2]

NZ7- La princesse et la chambre d’or
SS15- a batée de Zamzam

AT510B- The dress of gold, of silver, and of stafEurope, Russie, Turquie : Eberhard-
Boratav 188 Ill, Grimm 65, Inde, Amérique).
DOTTI-A 510B : The dress of gold, of silver, and of stdg#rl flees from her father who

wants to marry her]. Conte-type bien représent& ¢iamonde arabe avec 45 occurrences.

Il nous semble que nous pouvons rapprocher le abate princesse et la chambre
d’or du conte-type AT510B oBeau d’Ane
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La princesse ou fille de vizir doit épouser un haenae force, un homme qu’elle ne
souhaite pas épouser. L'inceste, dans les versiammgpéennes du conte, est inexistant dans le
conte libanais. Toutefois, nous remarquons unengété chez le conteur. La princesse est
amoureuse de son cousin et souhaite I'épousers Aloe cette pratique n’a rien d’étrange et
était communément admise au Liban ou le mariagegardique entre cousins germains est
treés fréquent, le conteur nous apprend que « laildas était interdit d’épouser son cousin ».
L’inceste et I'interdit sont toujours présents m@tisnnent une autre forme.

Ensuite, les nombreuses robes demandées par P&ae &’son pére deviennent ici
cette chambre en or étanche dans laquelle I'héra@reenfermer pour s’enfuir, comme dans
certaines versions francgaises (I-E1 : 'héroindd&de s’enfuir ; E3 : en emmenant ses robes
et ses bijoux ; E5 : enfermés dans un coffre). tdirée libanaise enfermée dans cette chambre
étanche qui ne s’ouvre que de l'intérieur serartsmusseau ».

Elle se fait connaitre de son fiancé en lui envoyaour le guérir, un plat qu’elle seule
avait I’habitude de cuisiner et dans lequel elleheasa bague.

Il nous semble que les éléments du conte, mémeostililte la relation pére-fille

pourraient en faire une version, non merveilledseconte-type 510B.

- L’héroine échappe au mariage :
A- Un roi et une reine veulent forcer leur fille d’éser un homme
gu’elle n’aime pas.
B- L’héroine demande une chambre étanche.
C- Elle s’y enferme et refuse de sortir.
[l- Le départ :
A- Elle est jetée a la mer
B- Elle est secourue par un vieil homme
C- Elle 'envoie chercher son amoureux.
- Le prince :
A- Malade d’amour
B- Elle lui fait un plat qui le guérira
C- Elle glisse sa bague dedans
V- Reconnaissance et mariage
A- 1l reconnait la bague

B- lls se marient.
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Le second contd,a Batée de Zamzapourrait contenir également des €léments qui
font penser a une variante de ce conte-type. Méniépssode introductif est différent et
rappelle le cycle des contes aux naissances irdénéss, la jeune fille se déguise et s’enfuie
sous sa robe de bois. Elle est engagée comme gardénies au palais du roi ou les oies
s’émerveillent de sa beauté a chaque fois qu'elleve sa robe de bois et se mettent a pondre
en grande quantité. Le roi, stupéfait, épie la gefilte, lui brise sa robe de bois et I'épouse.

Contrairement a 'autre conte, celui-ci est biercante merveilleux.

NZ11- La fille du cheikh

AT 875D :The clever girl at the end of the journ@gde) + AT 873 The king discovers his
unknown soriPeu d’occurrences, Europe, Inde)

DOTTI-A 875D : The clever girl at the end of the journegy DOTTI-A 873 The king
discovers his unknown s¢noken found at son’s execution]. Les deux conypes sont bien

représentés dans le monde arabe avec une tredtagoeirrence pour chacun.

Ce conte est formé d’au moins deux contes-typesique avons pu reconnaitre. Tous
les deux appartiennent a la catégorie « Contesallesw sous-partie « I'héroine épouse le
prince ».

Dans la premiere partie du conte, un roi demansienavizir de trouver la solution a
un probleme. Ce dernier s’en va de par le monde fpouver une réponse. En chemin, il pose
des questions énigmatiques a un vieil homme geticontre. C’est la fille du vieil homme
qui trouve la solution a toutes les énigmes. Leeamirait pu s’arréter ici avec le mariage du
roi ou du vizir et de la jeune fille.

Toutefois, le roi venu rendre visite a la jeundefiet a son pére, la soumet a une
derniére épreuve avant son départ et lui donn@kbljess a donner a son fils le jour ou elle en
aura un. Elle réussit a résoudre I'énigme du roilpause et c’est ici que le conteur enchaine
avec le conte-type 873. Le garcon né de leur uagirmoqué par ses amis car il n’a pas de
pere. Celui-ci part a la recherche de son pérsteteeonnu par lui grace aux objets donnés a
sa mere précédemment.

Nous notons que parmi les devinettes recueillias FléShamy du 875D dans le
monde arabe, nous en retrouvons certaines poseastpaconteur :

H586.3 One traveler to another: let us carry edbbrand shorten the way

H596.5 One traveler to another (as they see cdrpse by): He is not entirely dead
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- La premiére devinette :
- Unroi demande a son vizir de lui dire ce que dieau qui bout ».
[l- Le départ :
- Le vizir se met en route.
- Il rencontre un cheikh et lui pose des énigmes.
- Lafille du vizir trouve la réponse aux énigmesviltir ainsi qu’a celle du roi.
[l- Le mariage entre le roi et la fille du vizir :
- Les objets donnés par le roi déguisé a la fillee s donnera a son fils.
- Il'lui pose une derniére énigme.
V- La résolution de I'énigme.
- La naissance du garcon
V- Reconnaissance et mariage
- Le garcon est moqué car il n’a pas de pére. ll@a# recherche.
- Il est accusé de séduire les filles du royaume.
- Il est reconnu par son pere grace aux objets daniemere.

- La mére et le fils sont acceptés par le roi.

NZ12- Les aventures du fils du curé

AT 302: The ogre’s (devil’'s) heart in the eggEurope, Grimm 197, Russie, Turquie :
Eberhard-Boratav 215, 216, 217, Amérique, Indeioi).
DOTTI-A 320: The ogre’s (devil's) heart in the egBien représenté dans le monde arabe

avec 38 occurrences.

La conteuse éprouve quelques difficultés a se tapge tous les détails de ce conte.
L’épisode introductif est étrange et il est possigue la conteuse l'ait emprunté soit a un
autre conte, soit ait oublié de s’en servir aha En effet, les parents du héros a la recherche
de ce dernier découvrent une plante magique quitdasg blessures. Il la garde pour pouvoir
s’en servir si leur fils est blessé. Elle n’est paiksée ni mentionnée plus tard par la conteuse.

Une version de ce conte est intégrée dans une dohigtoire dedille et une nuits
non traduite par Galland, que I'on retrouve cheetdfi Chauvin,Saif al mouloGk(Chauvin
1903, p. 66)
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|- Le héros part de chez lui aprés avoir demandé pée. &
Il- La rencontre avec la princesse :
- Il tombe amoureux d’'une princesse.
- Il s’enferme dans la chambre avec elle.
- Il combat les armées du roi.
- Il est battu par umared.
- L’ame dumared.
- La princesse extirpe duared la cachette de son ame.
V- Victoire et mariage
- Le héros part a la recherche de I'ame
- Il combat les animaux
- Il'latrouve dans la cuisse d'une truie.
-l tue lemared.
- Mariage.
C’est un conte assez fréquent que I'on retrouve d@mombreux pays du monde. Les
versions européennes tendent a placer 'ame deel’dgns un ceuf alors que les versions
asiatiques la place dans un insecte ou un oiseaie Mersion la place dans la cuisse d’'une

truie.

NZ15- Siter Hasan

AT 550 : Search for the golden birf@Europe, Grimm 157, Russie, Turquie : Eberhard-Bora
76, 204, 206, 257, Inde, Amérique).
DOTTI-A 550 : Search for the golden birflealous brothers as rivals (adversaries)]. 35

occurrences dans le monde arabe.

Ce conte-type est a rapprocher du conte-typeTstelsons on a quest for a wonderful
remedyfor their father Le motif de la quéte du héros est différent dassdeux contes-types
(il est repris par le titre de chacun de ces typeajs la suite du conte est sensiblement
identique. Nous remarquons toutefois un épisodesigmalé dans les catalogues : il s'agit ici
du séjour du héros dans I'autre monde accessibléegauits. Cet épisode est commun dans
nos contes puisque nous le retrouvons ailleurs §SBdux fréres en quéte de fortgnéa
différence entre notre version et la majorité dasions de ce conte-type est que le héros part

seul a la recherche de I'oiseau.
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- L'objet de la quéte :

[l- La quéte :

Un roi est intrigué par une plume trouvée par das jeune fils.

Il souhaite obtenir I'oiseau a qui appartient cetteme de lumiére.

Le roi envoie son plus jeune fils & la recherchel’dseau en
échange de sa couronne.
Il part seul.

Il rencontre trois ogres avec qui il est gentil.

- La réussite de la quéte :

Grace aux conseils des ogres, le héros arriveuadrd’oiseau de
lumiere.

Il réussit a duper les ogres.

Il rentre a la maison.

Il devient roi a la place de son pere et obtienlis belle femme

du royaume en mariage.

V- La traitrise des freres :

Jaloux de son succes, ses deux freres le jettastldauits.

Il y trouve une porte qui le porte vers un autrende

Il y aide une vieille femme en tuant tous les anirmaauvages qui
'empéchaient de bien nourrir son troupeau.

Elle l'aide a remonter au royaume de son pere.

Il couvre sa téte avec la panse d’'un animal.

V- Epreuve finale :

Le héros arrive déguisé.

Il se fait engager comme ouvrier.

La princesse épousera celui qui lui fera une badeetique a la

sienne.

L’ouvrier déguisé se propose de la faire : il al@inéme bague en
sa possession.

La princesse épousera celui qui lui fera une édatique a la

sienne.

L’ouvrier déguisé se propose de la faire : il al@aiméme étole en

sa possession.

191



- La princesse doit choisir son époux.

- Elle jettera une pomme sur celui gu’elle choisira.

- Elle fait venir tous les hommes du royaume, ménwawier
déguenillé.

- C’est lui qui recevra la pomme.

- La princesse demande a I'épouser.

- |l se fait reconnaitre.

VI-  Mariage et pardon.

NZ16-Les sept filles
NZ19 —Zahi et Zzhia

NZ36 —Le chaton aux cendres

AT327 The children and the ogi@&urope)

AT327A Hansel and GretgGrimm 15)

DOTTI-A 327 The children and the ogrd3 occurrences dans le monde arabe.
DOTTI-A 327A Hansel and Gretdgborther and sister triumph over witch (ogres$j.

occurrences dans le monde arabe.

La premiere partie de ce conte que I'on pourratinger par les enfants perdus dans la
forét est trés répandue parmi nos contes notamooentne épisode introductif. La fin de ce
conte telle que décrite par Aarne et Thompson eshsirépandue dans les contes du Liban
gue le début.

Si ce conte au Liban n’inclut pas toujours la pnésed’'un ogre ou d’'une ogresse
comme le titre le suppose, il n’en reste pas mguesde nombreux motifs sont identiques.
Nous faisons une décomposition commune a touteshémntes libanaises de ce conte-type.

Dans le NZ16, I'épisode introductif est certainetm@mprunté a un autre conte-type et
permet de décrire la situation familiale qui va dwine a I'éloignement des enfants.
Contrairement au conte-type, ce n’est pas la patigei oblige les parents a se séparer de
leurs enfants. C’est la belle-mere, nouvelle épalisepéere, qui demande a ce dernier de
choisir entre elle-méme et les filles de son mane fois dans le puits, il nous semble, sans
pouvoir le certifier, que le conteur occulte petreéa présence d’'un ogre ou d’'une ogresse ou
de tout autre étre dangereux. Le conteur est poEssgrminer par les auditeurs qui lui disent

connaitre déja ce conte.
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Le NZ19 est une version du 327Aansel et GretelElle differe légerement de la
version des fréeres Grimm qui est la version la gloisnue et la plus reprise dans le monde.
Nous retrouvons ce conte dans toute I'Europe, not@mh dans les pays Baltes, mais
€également en Asie, en Inde, au Moyen-Orient ou feigue.

Le NZ36 est une version du 327 a laquelle la cagaajoute quelques différences.
D’abord, le pére est maudit par sa fille qui Iuggit qu’un clou lui entrera dans le pied et que
personne a part elle ne pourra I'enlever. Enslibgresse chez qui les enfants entreront
n'essaye pas de tuer ou de manger la fille ainége lladopte pensant qu’il s’agit de sa fille

née de son pet.

- Le héros:
Al C’est la fille ainée A2 d'un certain nombre dams. A3 un
frére et sa sceur.
Bl Les parents sont un pere remarié et la bellent®2 un pére
veuf.

IE Les enfants dans la forét :
Al La mere A2 le pére A3 veut perdre les enfantslésienfants
vont se promener seuls A5 dans la montagne A6 lddogét A7 au
pressoir a debs A8 par haine.
Bl Elle séme de la cendre B2 des miettes de pairguB sont
mangees par les oiseaux.
C1 Les enfants retrouvent leur chemin C2 mécontesié de la
mere.
D1 Dans la montagne, les enfants doivent D2 ramalkséois D3
rester tant qu’ils entendent des coups (pelle eoletrrocher) D4
s’apercoivent qu’ils sont abandonnés D5 s’aperguivgl’ils sont
perdus.
E1 Dans le pressoir a debs, les enfants E2 dodesdendre dans le
puits a la recherche d’une bobine de fil E3 deseeddns le puits a
la recherche d’'une aiguille.
F1 le pere est maudit par sa fille ainée
E1 lls voient une jolie maison E2 le puits les asmdans la maison
E3 d’'une sorciére E4 d’'une ogresse

Il- Dans le puits/ chez la sorciere :
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Al l'ainée sort les plus jeunes A2 trouve des chrasd3 pleines
de trésors A2 I'ainée nourrit les plus jeunes
Bl Les enfants sont bien regus par la sorciére &2aurés B3
habillés B4 adoptée par I'ogresse
C1 Elle veut engraisser le garcon C2 elle obligilea accomplir
les tdches ménageres
D1 La fille prépare le feu pour allumer le four e demande
I'aide a la sorciere D3 pour voir si le four estriallumé D4 pour
chercher un pain au fond du four D4 Elle pousssol@iere dans
son propre four D5 elle est brllée D6 la fille bdes autres.

V- Le retour a la maison :
Al les enfants rentrent a la maison A2 le péresagve par sa fille
ainée A3 marie ses filles.

B1 le pére divorce B2 le pére tue son épouse.

NZ17-Le coucou
NZ27- Géha* et son frére Eliegne comprend pas 1029)

AT1000 —Bargain not to become angreurope, Grimm 90, Russie, Turquie : Eberhard-
Boratav 351, 357, Inde, Amérique) + AT10PBe women as cuckoo in the t{éirope).
DOTTI-A 1000Bargain not to become angr27 occurrences dans le monde arabe.

Le AT 1029 constituant un épisode du NZ17 n’est maueilli dans le monde arabe par
Hasan El-Shamy.

Nous avons deux variantes de ce conte-type, I'leetré elles ne comprend pas le
conte-type 1029. Dans les deux cas, un frere stub@nger I'autre qui a été dupé soit par un
curé soit par une riche personne. Au pari initilahposeé, le conte NZ17 rajoute une clause,
'ouvrier sera payé le jour ou le coucou se me#trahanter. Pour accélérer le départ de

I'ouvrier, le patron oblige sa femme a monter damsrbre et chanter comme le coucou.
NZ20-L'ange guérisseur

AT332 Godfather Death + AT783A/ho ate the lamb’s hea?t + AT753A- Unsuccesful
Resuscitation
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DOTTI-A 332 Godfather deathattempts to deceive death (Azrael) prove futHdDOTTI-A
785Who ate the Lamb’s hedtulprit admits guilt only when monetary rewardnsplied] +
DOTTI-A 753A Unsuccesful Resuscitatipmmitation Man imitates angel].

Ce conte, malgré la mémoire vacillante de la ca#gegest un assemblage de motifs
présents dans trois contes-types.
- La rencontre des deux personnages :
- Le compagnon de route mange une part des galettiéange.
- Il nie en avoir mangé.
- L’ange rend miraculeusement la vie aux malades :

- Il égorge les malades.

Il souffle grace a une paille de I'air dans leuk. cu

Les malades sont guéris.

Les deux garcons obtiennent des récompenses.
- Le partage des richesses :

- L’ange partage les richesses en trois parts.

- Latroisiéme part revient a celui qui a mangé ksties.
- Essai infructueux d’imitation : (conte-type 753A)

- Le garcon imite 'ange apres le départ de celui-ci.

- Il tue le malade.

- L’ange apparait et répare les bétises de son campag

- Si l'ange apparait au pied du lit, le compagnorpest opérer, si
'ange apparait auprés de la téte du malade, it pewauver.
(Conte-type 332)

{NZZl— [Trois belles-filles]

SS30-La belle-fille, fléau de sa belle-meére

DOTTI-A 903D*§ Daughters-in-law abuse (sell) husband’'s mother. yTlhee punished.
(Turquie : Eberhard-Boratav 251). 11 occurrencassda monde arabe, notamment Proche-
Orient et Péninsule arabique. Peu d’occurrencesfrigue du Nord.

Ce conte n’existe pas dans le Aarne et Thompsassticréé par EI-Shamy pour le
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monde arabe. Il relate surtout les mauvaises oelatentre une belle-mére et sa belle-fille.
Celle-ci finit par la vendre a des gitans, a degleurs...et son fils la reconnait grace a sa
chanson. Nos versions de ce conte semblent corrésp@ la version type décrite par El-
Shamy. Il semblerait donc que ce conte soit exofusent relaté en Asie mineure

(comprenant Turquie, Proche et Moyen-Orient, panéarabique).

NZ22-La femme infidele

AT 1360C OIld Hildebrand (Europe, Grimm 95, Turquie : Eberhard-Boratav 2234,
Russie).
DOTTI-A 1360C Old Hildebrand[Husband tells adulterous wife what he saw (usuail

similes)]. 24 occurrences dans le monde arabe.

Les motifs représentatifs de ce conte-type dépstsEl-Shamy sont plus pertinents et
confirment I'appartenance dea femme infidéleu conte-type 1360C. Nous indiquons leur

numero entre parenthéses quand ils correspondemaiifs de notre conte.

- Le départ du mari :
- L’épouse se fait passer, grace a une ruse, poumaise.
- Un faux médecin lui prescrit un médicament imagm@K1019.28)
- Le mari se met en route pour chercher le médicanmeaginaire
(H1324, H13798, J2346).
[l La rencontre du vieillard :
- Il comprend la ruse de I'épouse.
- Le pari lancé par le vieil homme pour ouvrir lesuyeau marié
trompé.
- Le retour du mari caché :
- Le mari revient épier son épouse caché dans us @i342.0.38)
- Le vieil homme se met a chanter a la demande geu'se.
- Le mari révele sa présence en déclamant les dernes de la
chanson. (K1556.28)

Il semble que la deuxieme partie de notre décortippsen éléments (La rencontre du

vieillard) ne soit pas une étape nécessaire ouansiréquente dans les autres versions de ce
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conte. Par ailleurs, la déclamation ou la chansoga semble étre une constante de ce conte-

type.

NZ23-Le roi des Turkmenes

AT2022A- Thedeath of the little hen described with unusual vgoREu d’occurrences dans
le monde.

DOTTI-A 2022A The Death of the little hen described with unuswakds. Each act of
mourning described by a neologism: the table uetaiikelf. 6 occurrences dans le monde
arabe.

Bien qu’il ne s’agisse pas de la mort d’'une pouasinotre conte mais du roi des
fourmis Turkmenes, nous considérons qu'’il s’agénbd’une variante du conte-type 2022A.
Les lamentations des uns et des autres sont toomssruites sur le méme modéle et les mots
utilisés pour les exprimer sont des néologismelkague fois. Ce sont ces lamentations sous
forme de néologismes qui caractérisent le conte-tgp non les personnages du conte.
Quelque soit le personnage qui décede au débubrite,ad’ou a notre avis, I'erreur commise
par les catalogues internationaux de spécifierecegnnage dans le titre du conte-type.

Ce conte-type fait partie des contes randonnéda ehaine des personnages qui
interviennent pourrait demeurer interminable. Latear ne nous propose d’ailleurs pas de

fin.

NZ25-Bui ArameS et Emm@Ames

AT 1291B Filling cracks with butter Tres peu répandu, relevé en tant qu’histoire de
Nasreddin Hodja par Aarne et Thompson.

DOTTI-A 1291B Filling cracks with butter [Repairing the cracks (holes)]. 2 occurrences
dans le monde arabe.

Ce conte fait partie des Numskull stories, desohiss d’idiots, de bétas. Le conteur
lui-méme nous explique que ce récit relate I'higtaie deux idiots nommeégiB\tames et Em
Atames.

lIs font de nombreuses bétises qu’ils enchainentifees apres les autres mais qui ne
sont pas toutes répertoriées par les cataloguescu@h de ces bétises est constituée d'un

motif et pourrait faire I'objet d’un conte-type alun sous-conte-type comme le AT 1291B,
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relaté séparément. Leur ordre a peu d’'importangedomme leur nombre. Nous ne pouvons
gu’en citer un suffisamment recueilli pour étreexed dans les catalogues internationaux : le
conte-type 1291B, quand l'un des deux personnageseala terre craquelée de matiére
grasse (huile ou beurre) par sympathie.

Le conte est ainsi formé d’ « épisodes-aventuresdles relatant les nombreuses
bétises de ce couple. Toutefois, le conteur rajaute profondeur psychologique et
dramatique a 'homme qui se tue a la fin apreges’é&ndu compte qu’il était responsable de
la mort de son épouse. La surenchére dans la emlendans la folie de ce personnage a la

fin du conte est grossiere car son but est de fagdes auditeurs.

NZ26-Le poisson magique

AT 325 —The magician and his pupi{lGrimm 68, Turquie : Eberhard-Boratav 169)
DOTTI-A 325The magician and his pudi\pprentice overcomes evil master’'s magical arts].

48 occurrences dans le monde arabe.

Ce conte, assez répandu dans le monde, que andeitrope, en Asie occidentale, en
Inde, en Amérique du Nord, en Afrique du Nord, awy®h-Orient, a des origines trés
anciennes. Pour Cosquin, les versions européemoetepdraient des versions populaires
indiennes tout comme les versions méditerranéeanegnnes. Certains épisodes anciens
sont méme contés par Ovide. Pour Huet, contrairen®nCosquin, les versions
méditerranéennes sont les plus anciennement agedté motif de la transformation de
I'éleve en grenade et du magicien en coq qui pitegsegrains se retrouve dans I'histoire du
deuxieme calender dans lgdlle et une nuits(Galland 2004, p.17@our plus de précisions
sur les origines de ce conte, nous renvoyons anwmantaires de Delarue dans le Catalogue
francais (Delarue et Teneze 1997, 291-292). Cefrastiégalement attesté dans la tradition
francaise, toutefois, dans le catalogue internatidiAarne, il s’agit d’'un épi de mais.

Notre version, si elle reprend bien I'épisode dbdtaille et de la transformation entre
le magicien et I'apprenti magicien, semble, enaare fois, présenter un épisode introductif
différent, dans la mesure ou I'objet de la dismgtla princesse dont les deux hommes sont
amoureux. Par ailleurs, I'apprenti magicien n’ess$ iéleve du sorcier comme le suggeére le
titre générique, mais lI'apprenti d’'une sorcierds@mniére de ce magicien et que le héros

aurait nourrie, sans le savoir, quand elle étaissme forme de poisson.
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- Episode introductif :
- Il nourrit tous les jours le méme poisson
- Tombe amoureux de la fille du roi
- Doit montrer au roi quelque chose d’exceptionnel
Il- Prisonnier du magicien
- Enfermé sur une ile.
- Rencontre une sorciére prisonniere
- Lecons de magie
Il- La bataille
- Transformations dans la poursuite
- L’apprenti se change en oiseau, le magicien eraoige proie
- L’apprenti se change en ane, le magicien en licou
- L’apprenti se change en oiseau, le magicien eraoide proie
- L’apprenti se change en grenade dans le jardimidlermagicien
en gardien de jardin.
- Les grains de grenade s’éparpillent, le magiciechs@ge en coq et
les picore
- Sauf un, qui se cache sous le tréne du roi.

IV-  Apres la victoire de I'apprenti magicien, il épouageune fille

NZ28-Le loup et Ab I-Husayn

SS7-La ruse du renard et la fourrure

AT 102- The Dog as Wolf's shoemakfibemands cow, sheep, etc. as raw materials for
making shoes]. Peu d’occurrences, surtout en Eudepest.
DOTTI-A 102A8 Fox as procrastinating Furrie(Coat maker). 8 occurrences dans le monde

arabe.

Le classement de ce conte dans la catégorie «amitidomestic animals » par les
catalogues internationaux, ne correspond pas &ere®ns qui mettent en scene, dans un cas,
un loup et un renard, deux animaux sauvages etl@amse, un renard et un homme. L’action

principale est pourtant la méme : un animal rugéeoid pouvoir confectionner un vétement a
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un autre et mange les animaux qui lui sont foypaisce dernier dans le but de confectionner
ce manteau. Toutefois, la description du conte-tgge différente : il ne s'agit pas de
chaussures ni de chien.

El-Shamy propose une autre version de ce méme -typee 102A8 dans laquelle
nous retrouvons le renard qui confectionne un naantke fourrure. Toutefois, I'action n’est
pas exactement la méme. Notre version serait domgélange entre les deux contes-types.

La deuxiéme variante de ce conte-type est le carteeilli par Samia Sallourha
ruse du renard et la fourrureCette variante met en scene le renard et le ndairevillage.

La ruse du renard est exactement la méme. On lmifoen moutons pendant qu'il fait
semblant de confectionner un manteau de fourruegs ikette variante comprend un épisode
introductif assez long qui reprend deux contesgypBOTTI-A 60 Fox and Crane invite
each other[each serves food in a manner that guest canndtaisBOTTI-A 122B The

squirrel persuades the fox to pray before eatirgcdpes.

Dans les deux cas, les animaux cités dans lenttreorrespondent pas a notre version

mais I'action décrite est la méme.

NZ29- EmmHasan et le djinh

AT 1164 The evil women thrown into the pit1164DThe demon and the man join forces
(Inde).

DOTTI-A 1164 The evil woman thrown into the pit. Belfager 1164DThe demon and the
man join forcegdemon frightened by the man’s shrewish wife]. 8uwwecences dans le monde

arabe.

En réalité, il nous semble que ce conte correspdutdt au conte-type 1164D tel que
décrit notamment par Aarne et Thompson, les mogfésentés par EI-Shamy ne
correspondant pas tout a fait a notre version deooée. Le conte commence pourtant par la
description donnée dans le 1164, ’lhomme a épous&emme acariatre qui lui rend la vie
impossible. Pour s’en débarrasser, il décide getés dans un puits ou habite un djinn. C’est
une fois que la femme se trouve dans le puits gumhte bifurque et les épisodes suivants
correspondent au 1164D. Le djinn ne pouvant plygpauder la présence de cette femme
décide d’entrer dans le corps de la princessautsrsemble ici que certains épisodes auraient

pu étre omis par le conteur. Selon le conte-typeljinn et ’'homme ont fait un marché pour
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gue I'homme puisse sauver la princesse. Ce marsthéceulté par la version libanaise qui
passe directement a la chute de I'anecdote : I'hemgussit a exorciser la princesse en disant
au djinn que la femme acariatre a quitté le puits.

Nous avons retrouvé une version bien plus ancidenge conte qui n’est pourtant pas
présente dans les deux catalogues sur lesquelsnoogsbasons et qui atteste la présence de
ce conte-type au Moyen-Orient. Il s’agit d’'un comexueilli par Henri Carnoy et Jean
Nicolaides en Asie Mineure, plus précisément a éa8gu, intitulé « Les démons ont eux-
mémes peur des femmes » (Carnoy et Nicolaides p3BES).

Toutefois, nous ne sommes pas d’accord avec lagma@édans laquelle Aarne et
Thompson, suivis par EI-Shamy ont classé ce co®elinary Folktales, Tales of the stupid
ogre, The ogre frightened or Overawed. Nous vesriplutot ce conte dans: Jokes and
Anecdotes, Stories about Married Couples. D’aileukarne et Thompson établissent un
rapprochement entre le conte 1352 qui fait pariéadderniére catégorie énoncée par nous et

le conte-type 1164D auquel appartient ce conte.

NZ31- Les fleurs de lys
SS29 'oiseau vert

SS48-Le Tonnerre Jaune

AT 709- Snow-White (Europe, Grimm 53, Turquie : Eberhard-Boratav B8R, 167, Russie,
Ameérique, Afrique)
DOTTI-A 709 Snow-White[Mother jealous of her daughter’s beauty]. 39ustences dans le

monde arabe.

Le conte NZ31 est une version tres altérée d'urtectype appartenant au cycle de
Blanche-Neige. En 1634, bien avant le recueil dese$ Grimm, Basile publie le
Pentameronalans lequel se trouve le corita SchiavotellaLa mere de Lisa, héroine du
conte, a été engrossée en avalant une feuillese NMayant pas de peére, elle est élevée par
son oncle. Lisa, apres avoir été peignée, tombarnmee. Elle est mise dans un cercueil dans
lequel elle va grandir pendant sept ans. Sa beleerpar adoption, épouse de son oncle,
jalouse de cette enfant qui lui vole 'amour de swari, secoue le cercuell et fait tomber le
peigne. Lisa se réveille et devient I'esclave dgeckemme, d’ou le titre du conte. L'oncle se
rend compte que l'esclave n’est autre que Lisagdonne ses droits et chasse son épouse.

Apres le recueil des Grimm et leur version de Btembleige, celle-ci se répand
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partout en Europe d’abord, dans le monde ensuitenegrand nombre de versions sont

inspirées par I'héroine des Grimm. Toutefois, d¢ees versions de « La jeune esclave » sont
recueillies majoritairement en Espagne et en ltde&me Guiscafré (Guiscafré 2005) propose
de rajouter a la classification internationale wesions auxquelles il donne un titre générique
« La Fille de la rose » sous le conte-type 709B#8.

Notre conte NZ31 bien que tres décousu a causa de&moire défaillante de notre
conteuse est bien une version du conte de Basileretles freres Grimm. La jeune femme
tombe enceinte en buvant I'eau dans laquelle arssflde lys ont trempé. C’est un jeune
garcon qui nait et qui demande a son oncle, ledeuwres 6 ans, un peigne. Au premier coup
de peigne donné par sa mere, I'enfant tombe mastednterré par sa mere. La ressemblance
avec le conte de Basile s’arréte ici, la conteuseaea souvient plus exactement de la fin, le
jeune fils n'est pas ressuscité et sa mere, ledewga mort, est enterrée pres de lui alors qu’un

parfum de lys embaume la chambre.

Nous considérons que le conte SS29, bien gu'il smilstitué de trois contes-types
différents fait partie du cycle de Blanche-Neigesldeux autres contes-types dont il est
formé sont : AT 72y mother slew me ; my father ate me. The junipss (idem pour le
DOTTI-A) ainsi que le 327The children and the ogreCes deux contes contribuent a
I'épisode introductif qui est trés différent degsiens les plus répandues de Blanche-Neige,
notamment celle des freres Grimm avant de faijerietion avec le 709.

Le AT 720, bien qu’il constitue I'épisode introdificdu contelL’oiseau verf n’est pas
tronqué, ni altéré par la conteuse. Il est bieramélp dans le monde indo-européen (Grimm
47, Eberhard-Boratav 24) et dans le monde arabed¢dudrrences ainsi que plusieurs sous-
types). Le titre du conte, donné probablement pacdllectrice, reflete donc ce conte-type
précisément et non la suite du conte qui embrayelesutype 709 Blanche-Neige. La
transformation du frére en oiseau est probablerfeeqius courante dans le monde, et la
couleur verte semble étre particulierement appeédéns le monde arabe. Des versions
collectées en Palestine, en Egypte, au Yémen,alnelrau Koweit (Harbi 1995) font toutes
état d’'un oiseau vert. Par ailleurs, les accusaticmantées par I'oiseau semblent étre une
constante de ce conte-type et les paroles sonbsEnent identiques dans le monde arabe.

Le SS48 est une autre variante libanaise du 708cipelement. Si I'épisode
introductif est différent et constitue un récitartp(mais qui est souvent utilisé comme épisode
introductif de différent conte-type), le reste dégisodes est conforme au 709 et est

pratiguement identique a notre version du SS29%ik&xle introductif appartient au conte-
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type 621The louse skifprincess offered to correct guessery.

NZ32-Les grenades magiques

AT551- The sons on a quest for a wonderful remedy for ttather Europe, Grimm 97,
Turquie : Eberhard-Boratav 257)
DOTTI-A 551 The sons on a quest for a wonderful remedy for fla¢her. [Jealous brothers

as rivals]. Tres répandu dans le monde arabe @ec@irrences.

Ce conte est une version du conte-type AT551 duires proche du conte-type 550.
Les catalogues internationaux peinent d'ailleurtesy séparer et font une décomposition
commune de leurs éléments. En ce qui nous conceaus, avons fait une décomposition
différente des deux contes-types qui ont des épssatroductifs differents mais dont la fin
est assez proche. La version libanaise ici présentégre également des motifs pris a la
version 408 du catalogue francais : les étres getolavec qui le héros s’est montré gentil
refusent de l'arréter. Par ailleurs, notre troigepartie : « la réussite des quétes » pourrait
étre résumeée par le motif H1235 Succession of helpe quest. One helper sends to another,
who sends to another etc. que I'on retrouve daAg1425.

Certains épisodes de ce conte ont une versioneédatant du XVIliéme siécle
recueillie par Galland aupres d’'un maronite de&yti a séjourné a Paris. Ces contes arabes
de source orale ont été rajoutés par GallandMille et Une nuitsLe conte en questiorLes
Trois freresn’est pas inclus aujourd’hui dans les versionslipab de la collection. Pour
Delarue, dans le catalogue francais, il s’agit d'urersion du conte-type 301 et 301A.
Toutefois, en ce qui nous concerne, il est ceqarles Grenades magique&sppartient pas
au cycle 301 mais bien au conte-type 551. Les dpsalont il est question semblent étre
reproduits a l'identique dans notre conte méma sjuéte du héros est différente de celle du
héros dedrois fréres Celui-ci sauve bien les petits de I'oiseau glaieht étre mangés par
un serpent. Pour le remercier, I'ciseau lui propdsdée ramener dans son monde sur son dos.
Pour cela, il doit lui donner des morceaux de modtahaque fois que I'oiseau tourne sa téte.
Etant & court de morceaux de viande, le héros caopepartie de son mollet. L'oiseau, une

fois arrivés, le recrache et le guérit (Chauvin2,992).

- L’'objet de la quéte :

- Unroi est aveugle.
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Pour le guérir, il lui faut les grenades médicisatki pays de la

guérison.

[l- Les trois freres :

Il envoie ses trois fils.

lIs partent en méme temps mais se séparent, chamant un
chemin différent.

Le troisieme frére sauve les petits d'un oiseau.

L’oiseau, étre secourable, 'emmeéne sur son dasseequéte.

[l- La réussite des quétes :

Grace aux conseils de l'oiseau, le héros arrive grenades
magiques.

Le héros désobéit aux conseils de I'oiseau.

Il doit, en échange des grenades, ramener le bafitaulteur.

Le héros désobéit & nouveau a l'oiseau.

Il doit en échange ramener I'épée sertie de pierres

Il désobéit a nouveau a I'oiseau.

Il doit en échange ramener la princesse Bdur.

Le héros réussit a garder le bulbul, la princesdesegrenades en
suivant les conseils de I'oiseau.

Le retour a la maison.

V- La traitrise des freres :

Le héros retrouve ses fréres devenus commis.

Il les libére.

Jaloux de son succes, ils le jettent dans le puités lui avoir ravi
la princesse et les grenades.

Les fréres se présentent a leur pére et le gugtisse

Le héros est secouru par un berger avec lequieaiige d’habits. I

se couvre la téte avec un bonnet.

V- Epreuve finale :

Le héros arrive déguisé.

Il se fait engager comme jardinier.

La princesse épousera celui qui lui fera un braddentique au
sien.

Il avait le méme bracelet en sa possession.
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- La princesse demande a I'épouser.
- |l se fait reconnaitre.

VI- Mariage et punition.

NZ33- Quray*
SS1-Le cheval d'or

AT 314- The magic flight. The youth transformed to a ho(§&oldener) (Europe, Grimm:
136, 181, Turquie : Eberhard-Boratav 158, 247, %@, Afrique).
DOTTI-A 314 -The youth transformed to a hor@@oldener). [Hero in menial disguise wins

battle]. Tres répandu avec 88 occurrences danshelenarabe.

L’épisode introductif le plus répandu dans le moddece conte-type relate comment
le héros se met au service du diable. Deux corgasotte corpus correspondent a ce conte-
type mais aucun ne mentionne le diable et chacenddax contes a un épisode introductif
différent. Le reste des épisodes est sensiblentmmtique. Nous ne ferons qu’'une seule
décomposition en éléments de ces deux variantes.

Ce conte est trés répandu en Europe, surtout @matine et dans les pays Baltes. Un
épisode, celui des obstacles dans la fuite (Olesthght), semble constant dans une majorité
des versions de ce conte-type mais nous pouvomstieuver dans d’autres contes-types
notamment dans le cycle 327. Le héros peut ralsatirpoursuivant en jetant trois ou quatre
objets magiques. Cet épisode est absent de ndeng&de ces contes probablement parce que

le caractere magique ou merveilleux est minimisépa conteurs.

- Episode introductif :
Al La mére meurt, le pére se remarie A2 un péregigst et a un
Voisin envieux
Bl Le héros a deux demi-freres. B2 le héros egius jeune de
trois freres
C1 La belle-mere veut tuer le héros.

[l- Le cheval enchanté :
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Al Le garcon est prévenu des pieges de sa belle-gréce a son
cheval. A2 Les trois gargons sont envoyés a laeretie du cheval
d'or.
B1 Le cheval doit mourir pour sauver la belle-mdhene fausse
maladie.
C1 Le héros ne doit pas ouvrir certaines chambneg ta vieille
femme. C2 Il enfreint la régle. C3 il découvre lheeeal d’or.

Il- Le départ :
Al Pour sauver son cheval, le héros s’enfuit. A2vigille lui
permet d’'emmener le cheval
B1 Il change d’identité. B2 Il se met une panselauéte pour se
déguiser.
C1 Il se fait engager comme jardinier du roi damsutre royaume.

V- Au service du roi :
Al En brdlant un crin du cheval, celui-ci arrives héros se
transforme et détruit tout le jardin. A deux repsisA2 La princesse
lui demande de détruire le verger de son peére.
B1 La princesse I'observe.

V- Le héros et la princesse :
Al Celle-ci demande au roi, son pére, de se maeElle choisira
son époux en lui jetant une pomme. A3 Elle chdesktéros déguisé
en jardinier. A4 Le roi les envoie dans une cabsolée.

VI- Les prouesses du héros :
Al Le roi tombe malade, il lui faut de la viande g&zelle pour
guérir. A2 Les hommes du roi partent sur des bedugvaux. A3
Le héros part sur une anesse boiteuse. A4 sur ooeridue
rabougrie.
B1 Il se transforme en cavalier plus loin selonresyens précisés
précédemment.
C1 Il chasse des gazelles, il les échange avehdesnes du roi
contre une marque de son sceau sur leurs fessds.r&fent sur
son ane, avec des mouches.
D1 Le roi entre en guerre. D2 Des voleurs attagleenbyaume et

volent le bétail
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E1l Le héros repart sur son ane. E2 Il se transfosglen les
moyens précisés plus haut. E3 Il gagne la batai#ex fois. E4 Il
combat les voleurs.
VII-  Lareconnaissance du cavalier :
Al Le roi entend parler de ce cavalier. A2 Le figise jour, le roi
se déplace.
B1 Le cavalier est blessé. B2 Le roi lui donne sauchoir.
C1 Au retour, le héros ne se transforme plus.
D1 Le roi apprend que sa fille est avec un inconnu.
E1 Il reconnait le cheval, il reconnait son mouchoi
F1 Les hommes du roi sont démasqués grace au sceau.

G1 Il regagne le palais avec son épouse.

NZ34-Les deux princes

AT 881 Oft-prooved fidelity (Peu répandu en Europe, Turquie : Eberhard-Boreta5)
DOTTI-A 881 Oft-prooved fidelityjwoman succesfully resists a series of cruel gitento

violate her].35 occurrences dans le monde arabe.

Il nous semble que ce conte est une variante dietgpe 881. Le petit résumé donné
par Aarne et Thompson ne correspond pas parfaitemnerotre version mais la liste des
motifs donnée par EI-Shamy nous conforte dans robtoéx. Il est en tout cas certain que ce
conte-type appartient a la sous-catégorie des saypes 880-899 Fidelity and Innoncence.

La fin de notre conte semble étre différente deseawariantes de ce conte, I'épouse
du prince, déguisée en homme et embauchée paii, dévoile son histoire devant son mari

et son beau-frere qui a tenté d’abuser d’elle.

NZ35-La ruse du prince

DOTTI-A 653C8 Threemen construct a woman which becomes alive : to wHoes she
belong 7?32 occurrences dans le monde arabe. Ce contestégas chez Aarne et Thompson.
AT 945 Luck and intelligence(ll s’agit plus précisément de la partie II- Tlweoden doll de

la décomposition en éléments de ce conte, le n@sigpartenant pas a notre conte ici
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présente).

La princesse ayant parlé suite a la question ppaéée héros devrait I'épouser selon
les conditions initiales. Mais, celle-ci rajouteeu@preuve supplémentaire, le héros doit
s’acquitter d’une tache impossible : trier des mgagn trois tas pendant toute une nuit. Cette
épreuve supplémentaire ne se trouve pas dans te-tge 653C8 ni dans le 945. Nous
pourrions la rapprocher du cycle des contes-typels554 Making the princess laugh ou
apres avoir réussi a faire rire la princesse, léoit réaliser une ultime épreuve qu'il
réussit grace a ses compagnons. Toutefois, le -tgpeeprincipal est bien a notre avis le
653CS.

NZ37-Histoire du pharaon

AT 981 Wisdom of hidden old man saves kingd&urope, Turquie : Eberhard-Boratav 197,
Asie) + 921BBest friend, worst ennenfgeu répandu).

DOTTI-A 981 Wisdom of hidden old man saves kingdd# occurrences dans le monde
arabe) + DOTTI-A 921BBest friend, worst ennenfiiask : assigned to a man] (7 occurrences
dans le monde arabe).

Ce conte est une combinaison de ces deux contes:ti-Shamy, dont la liste des
motifs des deux contes est tres proche des verBiamaises, reléve que le 921B est souvent
combiné avec le type 981.

Parmi les absurdités demandées au héros par lagsharous n’en retrouvons aucune
détaillée par le catalogue arabe mais le proverse dbnnu que nous avons traduit par « que
celui qui n’a pas de vieux, en achéete un » qui ldétonte, est relevé par EI-Shamy : « He
who has no senior (elder, leader) should buy hihosed ».

NZ41-Le Treizieme
SS47 Bu Tangir

AT 328The boy steals the giant’s treasu(Burope, Russie, Turquie : Eberhard-Boratav 160,
288, Inde, Amérique)
DOTTI-A 328 The boy steals the giant’s treasudack and the Beanstalk. 22 occurrences
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dans le monde arabe.

Ces deux contes sont des versions du 328. Toutefoiss notons qu’un épisode du
SS47 est emprunté au Petit Poucet, ou au 327agitglu premier épisode du héros chez
'ogre, celui-ci, pendant la nuit, subtilise ledliers des filles de I'ogre et les met autour de
son cou et de celui de ses freres. L'ogre, dangile tue ses filles épargnant ainsi le héros et
ses fréres. La suite des épisodes ou le héroslgades objets chez I'ogre appartient bien au
328.

- Le héros :
Al c'est le plus jeune d’'une famille, le Treizied2 C’est I'ainé
de trois fréres.
B1 Il part pour aller s’engager chez le roi B2alissit a sauver son
pere et le royaume lui revient.

Il- Le monstre :

Al C’est un ogre A2 frére du roi
B1 Il habite au-dela d’'une riviére B2 avec sa femanses filles
Il- Le rapt des objets ou des animaux merveilleux :
Al le héros est au service du roi
B1 Il est envoyé chez I'ogre B2 par le roi a l'igstion du vizir
jaloux B3 de ses freres jaloux.
C1 Il doit apporter un tapis C2 des bijoux C3 ume merveilleux
C4 un instrument de musique C5 une pierre lumineuse
D1 Il entre dans la maison de I'ogre D2L’'animall@bjet est
rapporté
E1 L’'ogre poursuit le héros E2 Il est arrété pag tiviere
F1 L'ogre prend le héros F2 Il décide de le margirogre va
inviter des amis F4 Il dit a sa femme de tuer lo&&5 il veut le
tuer lui-méme F6 Par ruse le héros se fait libErepar ruse le
héros se sauve et I'ogre tue ses filles F8 le hém$a femme de
'ogre
IV-  La capture et la mort de I'ogre

Al le héros doit ramener I'ogre A2 Le héros se @sgu
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B1 Il rencontre I'ogre et lui dit qu’il cherche laussi celui qui a
joué des tours a I'ogre B2 I'ogre a peur du hérgstit une caisse
en bois
C1 Il fait monter I'ogre dans le cercueil pour V& si elle tiendra
leur ennemi C2 si elle peut cacher I'ogre
D1 Il raméne I'ogre

V- Résolution et punition :
A 1 L’'ogre mange le roi et le vizir A2 I'ogre déwotout le monde
dans le royaume
B1 Il est tué par le héros a cause de sa gourn&andis
C1 Le héros devient roi C2 d’un royaume vide.

NZ42- [La fille-courgette]

AT 407A The Bayberry ChildGrece)
DOTTI-A The Bayberry Child[Disenchanted and marries prince]. 3 occurrencess de

monde arabe.

Ce conte fait partie des nombreux contes de notfgus correspondant a la catégorie :
Supernatural or Enchanted Husband (Wife) or otblatives.

Il est peu développé probablement car les folkiesi®nt relevé peu de variantes de ce
conte dans le monde. Un enfant (végétal ou animabot autre objet) est né suite a un veeu
inconsidéré de la part de sa mére. Un jour qulidessa peau, il est découvert par un prince

qui demande a I'épouser. L’enchantement est rompu.

SS3 Farit Rummn

AT 480- The Spinning-Women by the spring. The kind and thenaingirls (Europe, Grimm

24, Russie, Turquie : Eberhard-Boratav 68, IndeéAgues) + 510ACinderella (Europe,
Grimm 21, Russie, Turquie : Eberhard-Boratav 6@, 2hine, Inde).

DOTTI-A 480 The spinning women by the spring. The kind andngngirls. [Ogress rewards
the kind stepsister and punishes the unkind]. Unadmtes les plus répandus dans le monde

arabe avec 80 occurrences.
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Ce conte est extrémement répandu dans le mondefat Bobjet de nombreuses
études ou monographies. Il apparaitrait que sainarise situe dans le Proche-Orient avant
1400. Ce sont les résultats de I'étude de Robepportés par Tenéze dans le catalogue
francais.

Le conte-type 480 est souvent confondu avec lectd3elate I'épisode de la gentille
et de la mauvaise fille. Par ailleurs, si le copéeit s’arréter avec le retour a la maison des
deux filles, 'une récompensée pour sa gentilleBaatre punie pour sa méchanceté, il se
poursuit dans de nombreuses versions par le 5@8Adrillon avec la rencontre avec le
prince, I'essai de la chaussure, la substitutiotadeariée et pour finir, la dénonciation de la
supercherie par un animal. Si Aarne et Thompsamategt sous le titre le lien entre le 403 et
le 510A, ils choisissent, dans la décompositioreléments, d’arréter le conte au retour a la
maison des jeunes filles. Le catalogue francaisjevigrand nombre de versions qui se
terminent par le 510A, signale clairement cett@eiasion en rajoutant ces éléments dans la
décomposition en éléments. EI-Shamy quant a luiest la raison pour laquelle nous avons
omis de rajouter le 510A aux cotés du 480 dan¥0& Tl-A plus haut, mélange les deux dans
sa liste des motifs.

L’épisode introductif de notre version ne sembls g&re original non plus dans la
mesure ou il est mentionné a la fois par EI-ShanAaene et Thompson mais ne doit pas étre
assez réepandu en France pour étre mentionné daasategue.

Ce qui est pourtant étrange dans notre versionndiBa, c'est que la raison de
I'éloignement de la jeune fille par sa belle-meést la jalousie autour de la beauté, theme
repris du conte de Blanche-Neige. La belle-méreriage méme son miroir magique pour
savoir qui est la plus belle. Pourtant, ce motifugsque et la conteuse enchaine par le 480.

I- Les héroines :

- L’héroine du conte persuade son pére d’épousearisine qui a été
gentille avec elle.

- Elle a plusieurs demi-sceurs nées de l'union erdre pere et la
voisine.

IE Le début de l'aventure :

- La belle-mere est jalouse de la beauté de sa fiédle-
- Elle veut s’en débarrasser : elle I'envoie chercertamis chez
'ogresse.

[1- Les rencontres :

211



Elle rencontre des gens qui lui demandent de l;aide jument qui
met bas, une ronce assoiffée, on lui donne dee®bntraires au
bon sens.

IV-  Lesdons:

La fille se montre aimable et serviable. Elle exécu l'inverse les

ordres étranges.

Elle obtient des récompenses : des bijoux ou dersepid’or sortent
de sa bouche a chacun de ses paroles, elle dewsrbelle.
- La demi-sceur dans les mémes circonstances que hpluis se

montre méchante, exécute au pied de la lettrerthe®recus.

Elle obtient des dons inverses a ceux de sa seaflerdevient plus
laide, fait un pet a chaque parole, a des quewdd’qui poussent.
V- La rencontre avec le prince (510A) :

- Le fils du roi l'apercoit.

- Il lui demande de le frapper avec sa chaussure.
VI- Preuve et mariage :

- Il n"épousera que celle a qui ira la chaussure.

- C’est I'héroine qui est choisie.

- La maréatre lui substitue sa fille.

- Un chat dénonce la supercherie, il apprend au @rincelle a été
cachée dans le four.

- Mariage.

SS4 - a tortue magique

AT 465 The man persecuted because of his beautiful WiEarope de l'est, Turquie :
Eberhard-Boratav 86, Grece)
DOTTI-A 465 The man persectued because of his beautiful sidpernatural wife helps

husband perform impossible tasks]. 37 occurrenaas t& monde arabe.

Ce conte fait partie de nos nombreux contes autour ou d’'une épouse animale. On
ne le retrouve pas en Europe occidentale, aucurgowen’est recueillie en France par
exemple. Il semble étre répandu en Turquie et @&téainsi qu’en Europe de I'est : Russie,

Albanie, Serbie, Roumanie ainsi qu’au Moyen-Orient.
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Notre version semble correspondre a la descrigda par EI-Shamy mis a part les
taches surnaturelles demandées au pécheur et yy@ntd@tre aussi nombreuses et variées
gu’il y a de versions de ce conte. Le nouveau-rigte et raconte une histoire mi-fausse,
mi-vraie semble étre une constante de ce contBaheée quant a elle est une tortue au Liban
comme dans les versions grecques de ce conte.

La trame principale de ce conte se trouve dansiliée Bous le récit de David et
Bethsabée. Le roi David tombe amoureux de Bethshiedequ’il sache qu’elle était 'épouse
d'un soldat parti en guerre. Il demande au comm@inda I'armée de lancer une attaque

hasardeuse dans le but de se débarrasser du s$eldaldat meurt.

SS5 La sceur des Quarante, SettzBd

AT 451- The Maiden who seeks her broth@urope, Grimm 9, 49, Turquie : Eberhard-
Boratav 165, Inde).
DOTTI-A 451 The maiden who seeks her broth|Brothers transformed into ravens ; the

sister marries the king and becomes speechelésstatirrences dans le monde arabe.

Notre version de ce conte, bien répandu dans ledmamnabe, s’écarte |égerement des
versions-types présentées méme si le theme du eshtespecté. L'épisode introductif écarte
la jalousie des freres a l'arrivée de leur sceuusnme savons méme pas si la jeune fille a
réellement 40 fréres ou si sa mere a inventé belteire. Par ailleurs, les freres de cette jeune
fille s’avérent étre des ogres. Donc notre épidatteductif est assez étrange et s’éloigne du
conte-type. Par ailleurs, la fin du conte emprugtelgues épisodes au conte 45€le
brother and little sister la mariée est substituée par une de ses coudifeige dans un puits.
C’est grace a son frere, transformé en gazelle|ejvai la retrouvera. Par ailleurs, un extrait
du Petit chaperon rouge s’est glissé dans ce cibstagit du passage ou le roi, surpris de voir
cette femme qui prétend étre sa femme, lui demaodequoi certains aspects de son visage

sont différents.

- La recherche des fréres :
- Une fille croit avoir 40 freres, elle part a leecherche.
- Elle est guidée par des boules de pain qui rodewant elle.
- Elle arrive dans une grotte ou habitent 40 ogres.

[l- Dans la grotte :
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- Elle la nettoie pendant leur absence. Le plus jalee fréeres la
découvre.

- lls 'adoptent

- Un chat avec qui elle refuse de partager sa nateriéteint le feu
en urinant dessus

- Elle part chercher du feu, elle est suivie par @tmant ogre.

- Celui-ci boit un peu de son sang tous les jours.

- La transformation des fréres :

- L’ogre est tué.

Des plantes poussent sur la tombe. Elle les cuisine

Les fréres sont transformés en anes.

Elle choisit de transformer le plus jeune en gazetl s’enfuit avec
lui.
V- La rencontre avec le prince :
- Elle est vue par un prince alors qu’elle est cadaes un arbre.
- Gréace au subterfuge d’une vieille nourrice ellecéesl de I'arbre.
- Le prince I'épouse.
V- L'épouse substituée (450) :
- Elle est jetée dans un puits pendant I'absenceidag
VI-  L’heureux dénouement :
- Le prince retrouve sa femme grace a la gazelle.
- Elle a accouché dans le puits.
- Punition des coupables.

SS6 Zahr Haylat

AT 707- The three golden sons (Europe, Grimm 9é¢iie : Eberhard-Boratav 239, Inde,
Amérique, Afrique).
DOTTI-A 707 The three golden sons [cast away infaster and brother (s) reunited with

their parents ; treacherous relatives punishedbct2rrences dans le monde arabe.

Un des contes les plus répandus dans le mondee Netision est altérée et ne
ressemble pas dans toutes ses lignes au contekigpeleux premiers épisodes du conte qui

retracent 'aventure de la mére ainsi que sa pefiécsont trés raccourcis dans notre version.
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L’épouse donne naissance a deux enfants qui samtlaeés par des chiots. Le conte ne
revient plus sur le personnage de I'épouse dons neusaurons plus rien méme quand le roi,
a la fin du conte, retrouve ses enfants. Les egfamte fille et un garcon, ont des propriétés
magiques puisqu’une piece en or se trouvait sausiller de chacun a leur réveil. Le garcon
est envoyé a trois reprises en quéte d'un objetveillzux et pour finir d’'une épouse

merveilleuse.

SS8-Une main faucille et une main couperet

AT 315A-The cannibal sister(Inde)
DOTTI-A 315A- The cannibal sisterfdestroys community and tries to devour her brdth

Turquie : Eberhard-Boratav 147, 22 occurrences tanmsnde arabe.

Ce conte semble étre resté en Orient, entre I'etde Moyen-Orient, avec quelques
versions recueillies en Egypte et en Algérie. Awcatiestation en Europe.

Il fait partie dans notre corpus des nombreux btel'enfant étrange est né suite a
un veeu inconsidéré de la part de la mére. Le mhsteonte semble suivre exactement la
version-type. Le tigre (qui n’est pas une espegantiau Liban) qui vient sauver le frére a la
fin du conte semble attester de cette origine talerdu conte.

SS10 Mon Dieu, si je pouvais tomber enceinte et acheud’un couffin de puces

AT700- Tom Thumb (Europe, Grimm 37, 45, Turquie: Eberhard-Bora@88, Inde,
Ameérique).
DOTTI-A 700- Tom Thumb[Adventures of a boy who is the size of a fingan{]. 32

occurrences dans le monde arabe.

La présence de ce conte d’abord européen, seniblatt-Proche-Orient parait étre
bien attestée. Sa présence dans notre corpus wedtiy contribuer.

Il s’agit d'un conte qui fait partie de nos hombxezontes dont I'épisode introductif
relate le désir d'une mere d’avoir un enfant, gqueéil soit, humain, animal ou végétal, pourvu
gu’elle ressente les joies de la maternité. Sidate 700 relate bien le méme épisode
introductif puisque les parents souhaitent un dnfa@me s’il devait étre aussi grand qu’un

pouce, ce qui explique le titre de ce conte-tygechoix de la mere libanaise est plutot
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étrange : c’est un couffin de puces qu’elle demaedear la, elle rejoint la version-type
recueillie dans le monde arabe : Woman gives hotla dungbeetle, méme si dans notre
conte, les puces sont trés nombreuses. Elle passedain état de carence a celui de meére
comblée par beaucoup d’enfants. Toutefois, au #ewfuelques jours, n’en pouvant plus, elle
arrive a tuer toutes les puces sauf une, qui ait ptus attachée que les autres. Cette version
pourrait rappeler certaines versions francaisesldénce méditerranéenne ou a la place des
puces c’est une multitude d’enfants haricots quirsebalayés par leur mére (Belmont 1999,
p.138). Le parcours de la puce a travers les sta@dé®t anal est largement déployé : la puce
est collée au sol par un crottin de beeuf, quelogueis plus tard, elle sort dans une tige de
mais donnée a manger au boeuf. Elle torture lestimsede ce dernier jusqu’a ce qu'il soit tué
et finit par sa « renaissance » sortie directerdestintestins du boeuf grace au couteau de la

bédouine.

SS12 Mon Dieu, si je pouvais tomber enceinte et acheud’une téte de bourricot

AT 430 The Ass (Europe, Grimm 144). Peut également étre rapgratth AT 425AThe
monster (Animal) as Bridegroom (Cupid and Psyche
DOTTI-A 425A The monster (animal) as bridegroof@isenchanted]. 35 occurrences dans le

monde arabe.

Les deux catalogues sur lesquels nous basons remtherche semblent présenter
differemment le conte-type 425A. Il nous semble goie conte correspond parfaitement a la
description faite par EI-Shamy pour le conte-ty@8Al : naissance d’'un ane suite a un veeu
inconsidéré de la part de sa mére, mariage avpareesse, elle brlle la peau animale et le
prince est désenchanté. Elle ne doit cependantigam@aéler son secret, elle le lui promet et
tient ses promesses.

Le catalogue international laisse cependant suppmpse la princesse ne tint pas ses

promesses et part a la recherche de son épouxedd2sA.

SS14-Une colombe en a égorgé une autre

AT 706 Themaiden without handgEurope, Grimm 31, Russie, Turquie : Eberhard-Bura
246, Inde, Amérique)

DOTTI-A 706 The maiden without handfsevered hand restored]. 63 occurrences dans le
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monde arabe.

Le conte ressemble dans ses grandes lignes autgpetemais il nous semble que la
version libanaise a été simplifiée, ’héroine njgas persécutée une seconde fois par sa belle-
mere. Par ailleurs, ses mains sont restaurées gradeux colombes, alors que dans de
nombreuses versions il s'agit soit de saints seitadvierge Marie, le récit prenant ainsi une
tournure plus religieuse bien que les deux colondienat été envoyées par Dieu dans la

version libanaise.

SS16-La reine tortue

AT 402 The mouse (cat, frog, etc.) as briffeurope, Grimm 63, 106, Turquie : Eberhard-
Boratav 85, 86, 88, Inde, Amérique).

DOTTI-A 402 The mouse (cat, frog, etc.) as brid&€hree brothers seek wives ; youngest
marries a she-monkey (tortoise), she prouves ta bewitched beauty]. 32 occurrences dans

le monde arabe.

L’épouse-tortue semble étre plus répandue danoteenarabe, voire méditerranéen
alors que les versions européennes lui préferechaste ou la grenouille. Le conte de Mme
d’Aulnoy La Chatte blanchea probablement influencé une grande partie desiorey
francaises et européennes, c’est toutefois la gikmoqui semble étre I'animal le plus
répandu. Certaines versions arabes du Proche-Gniede I'Afrique du Nord sont inspirées
d’un conte traduit par Galland et rajouté adile et une nuitsalors qu'il lui a été rapporté
par un maronite venu d’Aleari-Banou Pari-Banou est une fée qu’épouse le troisieme des
enfants d’'un sultan aprés que sa fleche I'eut dégigll parait que notre version n’est pas
pourtant une version de ce conte.

Par ailleurs, la fin de notre conte est plutot sempnte, sachant que le fils du roi est

tué, c’est donc la tortue qui gouverne le royautrégpeuse un mendiant.

SS18-Chevre, chevrotte

AT 123- The wolf and the kids(Europe, Grimm 5, Turquie : Eberhard-Boratav 1&]e,
Ameérique)

DOTTI-A 123 The wolf and the kid$mother goat rescues her swallowed young from
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predator’s belly]. 57 occurrences dans le mondeeara

A la place du loup, il s’agit dans notre versionr ogresse. Le récit est le méme que
dans les catalogues : la maman chevre interdis &siants d’ouvrir la porte a n'importe qui,
'ogresse tente de se faire passer pour la méfiaiepar réussir a manger les chevreaux. La
mere, aprés un combat qui I'oppose a lI'ogressepuurre le ventre et délivre ses petits. Le
dernier des petits chevreaux qui se cache delaeperte et est ainsi épargné par I'ogresse
pourrait étre une influence du recueil des Grimnteodernier se cache dans la pendule.

La particularité de notre version est qu’il s’ag@n seulement d’un conte d’animaux,
tel que classé dans les catalogues, mais la marratinduisant I'ogresse d’'un personnage a
I'autre chacun lui demandant a son tour un objeir pie la coiffeuse lui peigne les poils de

la queue, fait de ce récit un « Formula tales sss@miégorie « Cumulative tales ».

SS19- a vache jaune

AT 2034-The mouse regains its ta(Rares occurrences, Afrique du Nord, Afrique)
DOTTI-A 2034- The mouse regains its tafMust provide cat with milk]. 12 occurrences

dans le monde arabe.

Ce récit est rarement recueilli dans le monde, gisldment parce qu'il reléve des
formula tales, généralement moins contés que tisany folktales ou anecdotes. Bien que le
récit relate les aventures d’'un chat a la queugp@par une vieille femme et non celles
d’'une souris et d’'un chat, il s’agit du méme thetreefin de notre récit ne se termine pas au
moment ou le chat récupére sa queue mais faitnietign avec ce qui nous semble étre un
autre conte-type qui ressemble aux contes étialegiqToutefois, le conteur n’ayant pas fini
son récit par une formule de ce genre « et demujsur, les ours (ou autres animaux) n’ont

pas de queue... », Nous ne pouvons pas le classerlparcontes étiologiques.
SS20-La chasse a la gazelle de 'amour
DOTTI-A 850A8 Rape for rape : the brother avenges violation of kister « My father

agressed ; my maternel-uncle redressed ». 8 ooco@sedans le monde arabe recueillie

uniquement dans la péninsule arabique et au PrOciest.
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Ce conte semble étre inconnu du catalogue intemelti le sous-type 850A8 étant
rajouté par EI-Shamy. Notre version de ce consséd’ailleurs a penser gu’il pourrait s’agir
d'un conte de tradition arabe. Le cadre est un pagshe d’'un désert alors que dans nos
contes il est rarement fait mention d’un désettiagm que tel, le Liban n’en possédant pas. Par
ailleurs, les protagonistes se déplacent dans serd&€n montant des tentes. Il est donc

possible que ce conte soit arrivé au Liban ou éesBae par la péninsule arabique.

%SZl-Le défi de la princesse
SS25 Ba Safua
SS26-Bu Safuz et le 1ézard

SS34-Le choix de la princesse
\
AT 923B The princess who was responsible for her own fer{iimde) + AT 986The lazy
husband Turquie : Eberhard-Boratav 256, Palestine)

DOTTI-A 923B The princess who was responsible for her own fet{®he reforms a good
for nothing husband] 49 occurrences dans le moratgear DOTTI-A 986The lazy husband

[poor boy reformed by his industrious noble wif&]. occurrences dans le monde arabe.

Ces deux contes-types étant proches et constitparibis des alliages nous les
présentons ensemble.

Notre conte SS21 est un alliage de ces deux coypes-méme s’il parait que le
DOTTI-A dans sa liste de motifs rapproche déjad@8B® du 986. La princesse dit a son pére
gue la femme est responsable du bon fonctionnediené maison, indépendamment de son
mari. Le roi lui choisit alors le plus paresseuxs d®mmes comme mari, il trouvera une
grenade dont les grains se révelent étre d'or. faiteappréter son mari, fait construire un
palais en face de celui de son pére et lui proing qu’elle avait raison.

Les deux contes suivants, SS25 et SS26 répondehalgement au theme du 986
méme si le déroulement des récits est Iégerem#éatatit en ce qui concerne notamment la
fin du conte.

Quant au conte SS34, il traite exclusivement duB923

219



SS23-Les perles magiques

AT510A Cinderella (Europe, Grimm 21, Turquie : Eberhard-Boratav 80, Chine, Inde,
Ameérique]
DOTTI-A 510A Cinderella [Girl persecuted by stepmother and stepsisteagdisd by fairy].

12 occurrences dans le monde arabe.

Ce conte est une version tres altérée et tres ifidepldu conte-type Cendrillon.
L’héroine n’est persécutée ni par sa belle-mepanises sceurs. Nous retrouvons uniguement
I’héroine pauvre qui, aidée par sa mere, s’hatldleobes resplendissantes pour chaque soirée
et disparait avant que le prince n’ait eu le teapsui parler. Elle est reconnue a la fin grace

aux cent robes. Elle épouse le prince.

SS27 Le devin et la fatalité divine

AT 930 The propehcy(Europe, Grimm 29, Russie, Turquie : EberhardaBor 125, 126,
128, Amérique)

DOTTI-A 930 The prophecy[Princess is to marry a poor man (slave). Attegriptkill him
fail]. 27 occurrences dans le monde arabe.

Notre version semble correspondre a la version-tiglee que décrite dans les

catalogues.

SS28 Le conseil a cing livres turques

AT 910Precepts bought or given prove corre@uelques rares versions en Europe).
DOTTI-A 910 Precepts bought or given prove correffGeneral]. 32 occurrences dans le

monde arabe et plusieurs sous-types.

Il nous semble que méme si le début du récit est bne version du conte-type 910 la
suite reléve d’'un autre conte-type. En effet, leceptes achetés par le serviteur, méme s'ils
sont & nouveau rappelés a la fin du conte, negamtéellement expliqués ou éclairés par le
conte. Toutefois, nous n’avons pas reussi a troleveecond conte-type pour appuyer notre

propos. Il s’agirait a notre avis d’'un conte-typ@ devrait faire partie des contes sur La
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Fidélité et 'Innocence : 880-899 Fidelity and Imecence.

SS43-Hdaydin

AT 124 Blowing the house ifEurope, Turquie : Eberhard-Boratav 8, Amériqued # 136
wolf surprises pig in apple tree

DOTTI-A 124 Blowing the house irffpredator cannot destroy house of stone] 17 oenges
dans le monde arabe + DOTTI-A 18%olf surprises pig in apple trdentended prey (goat,

Halved-boy, etc.) escapes]. 22 occurrences damehele arabe.

Il s’agit, dans les catalogues, du conte desis petits cochonsDans toutes les
versions, si les protagonistes ne sont pas toupegochons, ils sont au moins des animaux.
Or, notre version, bien qu’elle corresponde a éantr de ce conte-type ne relate pas les
aventures d’animaux, mais plutét d'un jeune gamodiune ogresse.

Dans le 124, apres le départ de tous les parentdlldge et I'abandon des enfants,
chacun se retrouve avec une maison faite en géaeasauf le héros qui a une maison en fer.
L’ogresse dévore tous les enfants sauf bien entlenkéros, bien protégé par sa maison.

Le conte fait ici la jonction avec le 136 et ajoutes duperies supplémentaires. Le
héros se moque ainsi quatre fois de I'ogresse ayamtcelle-ci ne meure, brilée par le fer
chaud de la maison. Les différents épisodes quitael les aventures du héros dupant
l'ogresse sont des « épisodes-aventures », ils gmeudtre relatés séparément, leur ordre
n’influe pas sur la trame du conte et les cont@egvent en supprimer ou au contraire en
rajouter pour raccourcir ou rallonger leur conte fenction de leurs envies et de leur

auditoire.

SS45-Deux fréres en quéte de la fortune

AT 1653- The robbers under the trg&urope, Grimm 59, Turquie : Eberhard-Boratav351,
357, Inde, Amérique)
DOTTI-A 1653 The robbers under the tre®bject falls on robbers from the tree. They flee

and leave money. 4 occurrences dans le monde arabe.

L’épisode introductif de notre conte pourrait caogtr en soi un conte a part entiere. Il

n'appartient d’ailleurs pas au conte-type 1653. Nawons déja rencontré cet épisode dans un
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autre conte d’un autre conteSfirer Hasan (NZ15). La suite du conte est une version du
conte-type 1653 ou les deux freres en quéte darfers’amusent faire leurs besoins sur les
voleurs avant de les faire fuir en faisant tomlaetehte sur leur téte. Ces derniers s’enfuient

laissant la majorité de leur butin a la dispositi@s deux freres.

SS46-Le sel et la magie

AT 923 Love like salt(Europe, Grimm 170, Russie, Turquie : EberhardaBor 256, Inde) +
AT 425A The monster (Animal) as Bridegroom (Cupid and Psy.ch

DOTTI-A 923 Love like salt[Father punishes daughter for the simile]. 6 o@nges dans le

monde arabe + 4258he monster (Animal) as BridegrogBisenchanted].

Le conte suit la méme description que le conte-tyaés pour prouver au pere que sa
réponse était valable, la jeune fille épouse urerchqui s’avére étre un prince enchanté
(425A).

SS49 Furgr Rumnan

AT310- The maiden in the tower. Rapunz@Europe méridionale, Grimm 12, Turquie :
Eberhard-Boratav 200)

DOTTI-A 310A8 The maiden in the tower : Louliyyal¥outh cursed to fall in love with
ogre’s (ogress’, whitch’s) daughter: elopementansformation (separation) and

disenchantment (reunion). 57 occurrences dans felenarabe.

Le conte-type 310 n’existe pas dans le DOTTI-ASERmMy estime que les variantes
de ce conte recueillies dans le monde arabe difféégerement du conte-type international et
nécessitent donc la création d’'un sous-type 310AS.

Notre version de ce conte se situe probablemend &g deux contes-types proposés.
Elle inclut, a notre avis, de nombreuses réminisesnd’autres contes-types. L'épisode
introductif relatant la jalousie entre la belle-mét sa belle-fille au sujet de la beauté nous
fait penser au conte-type 78%anche-NeigePar la suite, la description de la gentillesséade

fille dans la forét n’est pas sans rappeler le &dype 480_a gentille et la mauvaise fill€e
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long épisode introductif est donc bien loin du estype 310 tel que décrit en Europe. C’est
dans la forét que le conte fait la jonction ave81€ puisque I'ogresse qui suivait la fille lui
demande si elle veut bien étre adoptée. Elle lraméealors dans une tour sans porte et s'aide
de la longue chevelure de sa fille adoptive pount@oet descendre de la tour. Le conte
meélange ici la version internationale et la versioabe : la fille apprend la magie ce qui lui
permet de transformer le prince qui lui rend visaé@s que l'ogresse ne s’en rende compte. La
fin du conte est tout aussi étrange : il n'est pagossible que la conteuse ait entendu la
version européenne, qu’elle en ait retenu certamages que nous retrouvons dans sa propre
version, a différents endroits du conte. Ainsicbmte-type fait mention de I'aveuglement du
prince dont les yeux ont été crevés par des épinest, guéri grace aux larmes de son épouse
la princesse captive. Notre version libanaise foange la méchante maratre en cactus plein
d’épines et lors de la transformation, le poisanjete sur I'ogresse qui devient aveugle. Elle
recouvre la vue grace aux larmes de la princed&nehantement est rompu, elle devient une
belle jeune femme qui épouse le roi, devenant &nkselle-meére de la princesse. Il est donc
probable que cette fin soit une altération du coype.

Nous terminons par une remarque concernant les clenbes intitulés Pere tricorne,
'un recueilli par nous-méme, l'autre par Samial@ah. Ces deux contes relévent a notre
avis du méme conte-type méme si I'épisode finati#f#rent. Nous proposons que ces contes
soient classés en tant que sous-type régional dtetgpe 333 The glutton (Red Riding
Hood) [Wolf (ogre) swallows person : victims deligd]. Dans les deux contes, un jeune
enfant est envoyé par sa mére pour porter un pdeigourriture a un proche. La petite est
par la suite renvoyée chez elle bien qu’il fasga @géesque nuit. En chemin, elle rencontre le
pere tricorne. Dans le premier conte, I'enfantssstvé grace a son pere qui tue le monstre,
dans le second I'enfant est dévoré et sa mererggevélous ne considérons pas qu’il s’agit
du conte-type 333 bien connu, mais nous estimotispguirrait s’agir d'un sous-type.

Nos contes selon la classification AT/DOTTI-A :

- Animal Tales

* Wild animals
- Laruse du renard et la fourrure (60)
* Wild animals and domestic animals
- Leloup et Al I-Husayn* (102)
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La ruse du renard et la fourrure (102- 122)
Chévre, Chevrotte (123)
Hdaydin (124, 136)

 Domestic animals :

Le renard et I'escargot (275)

- Ordinary fokltales

A- Tales of magic :

e Supernatural adversaries :

Furit Rummnan (310)

Ba Tangir (328)

Une main faucille et une main couperet (315A)
Le cheval d’or (314)

Le Treizieme (328)

Le chaton aux cendres (327)
Quray‘ (314)

Le poisson magique (325)

Zahi et Zahia (327A)

Les sept filles (327)

Les aventures du fils du curé (302)
L’ange guérisseur (332)

L’oiseau vert (327)

» Supernatural or Enchanted Husband (wife) or otblatives

La fille-courgette (407A)

Mon Dieu, si je pouvais tomber enceinte et accoudhae téte de
bourricot (425A)

La tortue qui gouverne (402)

Le sel et la magie (425A)

La sceur des Quarante, SettiB#51)
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Supernatural tasks

La tortue magique (465)
Fafit Rummnan (480)

Supernatural helpers

Magic objects

La princesse et la chambre d’or (510B)
Sater* Hasan* (550)

Les grenades magiques (551)

Fafit Rumnan (510A)

Les perles magiques (510A)

La batée de Zamzam (510B)

Le Tonnerre Jaune (621)
La ruse du prince (653C8)

Other tales of the supernatural

Hanra et les djinns (746A*)

Les fleurs de lys (709B)

Le Tonnerre Jaune (709)

L’oiseau vert (709)

Mon Dieu, si je pouvais tomber enceinte et accoudhen couffin
de puces (700)

Une colombe en a égorgé une autre (706)

L'oiseau vert (720)

Zahr Hayfat (707)

B- Religious tales

L’ange guérisseur (753A, 785)

C- Novelle (Romantic tales)

Le sel et la magie (923)

Le choix de la princesse (923B)
Sayf I-Mash (851)

La fille du cheikh (875D, 873)
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- Les deux princes (881)

- Laruse du prince (945)

- Histoire du roi pharaon (921B, 981)

- Le défi de la princesse (923B, 986)

- Bu Safua (986)

- Bu Safua et le 1ézard (986)

- Le devin et la fatalité divine (930)

- Le conseil a cing livres turques (910)

- La belle-fille fléau de la belle-mére (903D*8)
- Lachasse a la gazelle de 'amour (850A8)

D- Tales of the stupid ogre
- Le coucou (1000, 1029)
- Géha* et son frére Eliés (1000)
- [Em Hasan* et le djinn] (1164, 1164D)

- Jokes and anecdotes

* Numskull soties :
- [Bu AtameS et Em famesS] (1291B)

» Stories about married couples
- La femme infidéle (1360C)
- A contre-courant (1365A)

» Stories about a man

o Lucky accidents :

- Deux fréres en quéte de la fortune (1653)

- Formula tales
e Cumulative tales :
- Lavache jaune (2034)
- Le roi des Turkmenes (2022A)

Ce sommaire ne prend pas en compte tous les mentgsaccord dont nous faisons
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état a la fois dans l'introduction de ce chapitted@ans le descriptif de chacun des contes.
Ainsi, nous maintenonka tortue magiquealans le sous-type Supernatural tasks par exemple
conformément a la classification internationaleufefois, les contes qui ne semblent pas étre
dans la bonne catégorie sont signalés par unedgieodlifféerente.

Par ailleurs, les catalogues internationaux, ctdssertes les contes de la tradition
orale, toutefois, ils se basent sur leur réducsiznipturaire. Comme nous I'avons maintes fois
signalé, ces transcriptions, aussi fidéles soitsedl I'oral, omettent souvent les commentaires
du conteur ou tout simplement le contexte d’éndiuria Ainsi, les récits de Abdellatif
Qoteich ont été classés dans Animal Tales ou Ongliioékltales ce qui est, a notre sens, tout
a fait exact compte-tenu des récits. Mais, si rejaatons les commentaires du conteur a la
fin de chaque récit, ne pourrions-nous pas classerécits dans la catégorie des exempla ? |l
tient, a la fin de ses récits, a les rendre uplasr éclairer la situation libanaise actuelle. &ell
histoire est en réalité une métaphore de ce gueolesnes politiques font subir aux Libanais
par exempleLe chameayNZ30) est-il a classer parmi les contes d’animauxparmi les
anecdotes si I'on respecte l'intention du contets®il plutdt un exemplum si I'on rajoute
ses commentaires ? Dans la mesure ou notre corptéracueilli par nous méme dans son
contexte d’énonciation nous aurions pu intégrer faeteurs. Toutefois, nous ne possédons
pas ces informations pour le second recueil etétalogues internationaux n’intégrent pas
ces données. Dans un souci d'uniformité et de &larbus avons donc écarté la situation
d’énonciation.

Les contes non classés :
- Haba’, exactement pareille
- Le paysan qui apprend au roi & étre heureux
- La matiere grasse fortifie le corps
- La meilleure épouse est une fille de bonne famille
- Le pays de \ig- Waq
- La vieille mére et la Providence divine
- Les mustaqgragt des Orthodoxes
- La souris et le chat au tribunal
- Zibar et laginniyya Zbar
- La belle-meére, fléau de sa belle-fille
- La petite souris
- Lavieille qui voulait un mari

- Le voyage d’'une mouche dans [le monde de] la casaace
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- Hanné ouHanna et la miséricorde de Dieu.

- Pere tricorne

- Mon Dieu, si je pouvais tomber enceinte et accoudhae
marmite

- La naissance de Iginniyya

- Une maman souhaite avoir une fille darbouka

- Le cheveu de deux brasses

- [Pére Tricorne]

- L’histoire du m'arnes

- [L’épée dugil]

- Lechameau

- ‘Ain al-Zagrine

- [Hlifiyé et le renard]

- ‘Al le puissant et I'hyene

- [La mariée et I'hyéne]

- [Hanné, victime d’une injustice]

- Levizir et le roi

- [Lejuge et le sort de I'épouse infidéle]

- [Lafille du vizir et le jeune paysan]

- [Hanrm et Bi Zahra]

La tradition du contage s’étant amenuisée au fi siécles au Liban, les conteurs
interrogés étant pour la plupart des conteurs mofegsionnels et n'ayant pas conté depuis
des années, nous constatons que nos contes preésdmteombreux écarts par rapport aux
contes-types. Parfois, il a été difficile de recaitre un conte-type tant les différences étaient
importantes :

réductions ou amplifications, déformations, invers, intensifications ou affaiblissements,
substitutions ou assimilations [qui n’ont pas maé@jqau cours des ages, de remodeler plus
ou moins profondément [nos contes] comme tous Ues occultant et altérant, sans
toutefois jamais le faire disparaitre complétememt,substrat initial préservé malgré tout
par le traditionalisme foncier des cultures popusi. (Larivaille 1973, p. 6)

C’est ainsi, grace a ce substrat, que certainseesamnt été identifiés. Néanmoins, un

certain nombre de contes n'ont pu étre identifs@é, qu’ils n'aient pas été répertoriés dans

228



les catalogues car pas ou peu collectés, soit ques 1soyons passée a cote de leur

identification.

S’il est vrai que certains de nos conteurs avajeetques problemes de mémoire et se
remémoraient le conte en méme temps qu’ils le rat,ace qui pouvait aboutir a des contes
fragmentés, toutefois la différence principale enés contes de notre corpus et la typologie
internationale n’est pas une question d’ « altérati d’'un conte par rapport a une version-
type, qui serait plus originale ou plus completesCune théorie folkloriste que nous réfutons
parce qu’elle suppose une forme de hérarchisaétmmsine échelle de valeurs. Or nos contes
résultent de choix personnels de la part des cont@une part et d’'empreintes culturelles
différentes d’'un conteur a l'autre, d’'une régiorl’autre d’autre part. Ainsi, nous avons
remarqué qu’il est tres fréequent de tomber, dartsencorpus, sur plusieurs alliages pour
constituer un conte, de ce fait, deux ou trois esitypes sont reconnaissables dans un seul
conte, bousculant ainsi les barrieres du classe®iEnte classement des contes de notre
corpus suivant la typologie internationale monti@sales limites de ce dernier. En effet, il
n'y a pas conformité entre les types définis pacléssement international et les contes du
Liban. Mais, les différentes combinaisons de themesl'on peut y rencontrer existent de la
méme facon dans la plupart des versions libangisaséme conte. Il y a donc une grande
fixité des types mais elle est différente de cellea pu étre définie en Europe. Ce classement
montre par la méme occasion la nécessité d’enrigsirapports nationaux arabes pour
s’affranchir des classements occidentaux et réfiéchin autre classement que celui d’Aarne
et Thompson, repris par EI-Shamy. Pour finir, @ssément a permis de mettre a jour une des
particularités les plus importantes des contes itarl_: leur capacité combinatoire. On peut
poser I'hypothése que cette particularité résukel’listoire du Liban en tant qu’entité
géographique, des nombreuses civilisations qus@ succédées ou cotoyées et enrichies les
unes les autres et de la mosaique communautaiteellact Nous développerons cette
particularité dans le chapitre suivant en nous aelaat si le corpus libanais forme un corpus
spécifigue au sein du sous-ensemble régional ol rejproduit a son échelle les

caractéristiques de ce dernier et se confond deg lai.
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VIIl. Corpus spécifique ou sous-

ensemble régional

Le Liban se trouve, géographiquement, dans une #zdnterférence des grandes
sphéres de culture : situé a I'ouest de I'Asie BEst de la Méditerrannée, il est a la croisée
des chemins entre 'Europe et I'Asie. Il est doowtta fait compréhensible que les contes de
ce pays portent différentes empreintes culturel@ane part, les échanges entre I'Est et
I'Ouest a travers le commerce, la littérature oumméa religion sont fréquents et ce, dés le
début de l'ére chrétienne. Les empreintes euromemt pu étre disséminées avec les
Croisades d’abord, puis les ltaliens avec qui, 8"lau 17™ siécle, les émirs Libanais
avaient développé des échanges culturels et corraaereiombreux. N’oublions pas la
présence francaise dans la région dés f8°s8cle. D'autre part, le Liban, en tant qu'entité
géographique, fait partie du Bd al-&m dans lequel coexistent, avant I'expansion déalis
des tribus et des populations de diverses langloed,des tribus arabes. Progressivement, un
pouvoir politico-religieux musulman s’installe daoss pays, détenu a son sommet par des
Arabes originaires de la tribu des Qurays issu abe.

La géographie et I'histoire de ce pays font que cdyoient depuis des siecles une
culture occidentale et une culture orientale, delr@uses confessions que nous avons déja
évoquées, des communautés nombreuses arrivéesépamment (Arméniens, Palestiniens,
Kurdes). Cette « exception » culturelle libanaisdraduit dans nos contes par des références
a la religion en fonction des conteurs, par desagds de nombreux contes-types
internationaux dans un seul conte libanais gra@x&éme habilité intuitive de nos conteurs.
Nous verrons, a travers les trois sous-partiesedehapitre, comment nos conteurs puisent
leur matiére en Orient d’une part, dans le pourtaéditerrannéen d’autre part et pour finir,

comment ils transposent certains contes européens.
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VIII.1. Le Liban et I'Orient

Certains contes et épisodes de notre corpus namemt d'Inde. C'est le cas par
exemple du cont&ne main faucille et une main coupe(868). Ce conte a été repéré en Inde
uniquement par Aarne et Thompson, puis en TurqgaieEperhard et Boratav. EI-Shamy en
releve quant a lui 22 occurrences dans le mondeeasans compter les deux versions
libanaises de notre corpus. En effet, la premiersion est celle recueillie par Samia Salloum
et que nous avons traduitela seconde est traduite par Jihad Darwiche stigré Main en
scie, main en hach@arwiche, 2001). Les deux versions libanaises sssez proches et
reprennent toutes deux le theme de la sceur caanlbak sceur nait a un garcon suite au veeu
inconsidéré de sa mére : celle-ci souhaite une fitléme si elle devait avoir une main
faucille/scie et une main couperet/hache. Plusilla firandissait et plus son appétit
grandissait. Elle se mit a dévorer tout ce quitbenait et quand il ne resta plus rien, sa mere
et son frére prirent peur et s’enfuirent. Le jour son frere revint pour prendre de ses
nouvelles, elle s'attaqua a son cheval puis allluéussit a s’enfuir et a se réfugier dans les
arbres qu’elle abattit un a un. Dans la versiofsdmia Salloum, un tigre, surgi de nulle part,
vint la manger et sauver le frere. Dans la versierDarwiche, ce sont deux lionceaux qui
avaient été élevés par le frere qui vinrent le sauldans les deux cas, le choix de ces
animaux (tigre et lion) nous parait étrange danmésure ou ils n'existent pas au Liban,
méme si quelques lions d’Asie se trouvaient datte cégion au 1%'"siécle. Cela parait nous
confirmer en tout cas cette origine orientale dunteo Il semble étre resté en Orient
puisqu’aucune variante n’a, a ce jour, été repéneeurope.

L’épisode du reflet de la fille dans la source vieliinde également. Nous le
retrouvons dans deux contes de notre corfestt Bdr, sceur des quarant(sS5) etUne
colombe en a égorgé une au(®S14). Les scenes de femmes a la source, ouudapkan
d’eau en général, sont typiquement indiefheEmmanuel Cosquin (Cosquin, 1922, p.94)
cite un texte traduit par le bouddhiste Kumarajixers I'an 405 qui décrit la méme scéne que
nous retrouvons dans les contes de notre corpus :

La femme d'ugreshthin(gros marchand), en butte a la colere de sa beléze. Elle s'enfuit

dans la forét. Elle voulait se donner la mort, melie n'y parvint pas. Alors elle monta sur

31 Annexe page 228.

32 oir par exemple I'épopée indienne de ShakuntatessdeMahabharata: c’est au bord de la riviere Malini
que le roi Dushyant, égaré au cours d’'une partiehdsse, apercoit la jolie Shakuntala. Il en toareureux et
I'épouse.

L'épopée a été mise en sceéne par le dramaturgdasali
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un arbre pour se cacher. Au pied de l'arbre, ilwa un étang, dans lequel se reflétait son
visage. En ce moment vint une femme esclave guah envoyée avec une cruche pour
puiser de I'eau. Voyant le reflet dans I'étange elilut que c'était son image, et elle dit : « Je
suis donc d'une beauté si parfaite ! Pourquoi Hj@iguiser de I'eau pour les autres ? » Et
elle brisa sa cruche et retourna a la maison. L& it & son maitre : « Moi qui suis d'une
beauté si parfaite, pourquoi m'envoies-tu puiserd'dau ? » Le maitre la crut folle et lui
donna de nouveau une cruche. Cette fois encoseldee la cassa. Alors la femme qui était
sur l'arbre eut un léger sourire. L'esclave vitriflet sourire; elle leva les yeux et vit la
femme. Alors elle eut honte. (A¢gvaghosa et Hul8$81p.151)

La scene, dans les deux contes de notre corpuie Harrivée d'une femme,
généralement fuyant le domicile parental, prés gilam d’eau. Elle se réfugie dans un arbre
pour y passer la nuit. A ce moment du récit, dearxantes surviennent. La premiere, dans le
conte SS5Sett Bdr, sceur des quarantene servante arrive a la source avec une cruche a
remplir. Celle-ci, en se penchant sur le plan d'epercoit le reflet du visage de la femme
dans I'arbre et croit qu'il s’agit du sien. Surgri®lle casse la cruche. Cette méme scéne se
répééte plusieurs fois et le prince décide d’alleir par lui-méme. Il apercoit la femme
réfugiée dans l'arbre. La seconde, dans le deuxieoné&, SS14Jne colombe en a égorgé
une autreest la suivante : c’'est le cheval du prince gabstuve a la source et qui est
effarouché par le reflet de la jeune fille.

Dans les deux cas, le prince apercoit la femmeomibé amoureux d’elle. Il lui
demande de descendre de l'arbre, elle refuse. Grestutre épisode qui est ajouté par les
conteurs qui aboutit a la descente de la femméui de la ruse de la vieille femme. Cet
épisode se trouve en Asie Mineure, en Algérie néggialement chez les Grecs d’Epire,
généralement intercalé dans le coRtdit frére et petite sceucomme dans le conte SS5 de
notre corpus. Quelle que soit la ruse utiliséelpaieille, celle-ci doit permettre a la fille de
descendre de son arbre ou elle s’était refugiéeliban, la ruse est la méme dans les deux
contes de notre corpus : la vieille, appelée &$aausse par la reine qui échoue elle aussi a
persuader la femme a descendre de I'arbre, spdagter pour une non-voyante. Elle allume
un feu sous l'arbre et se met a faire cuire un eauhettant la matiere grasse sur le dos de la
poéle qu’elle tient dans le mauvais sens. La $itlahaite I'aider du haut de son arbre puis est
convaincue de descendre, une veille femme comraenellpouvant lui faire du mal. Elle est
alors attrapée par le prince qui 'emmene au pafai€pouse.

Un des contes de notre corpla,chasse a la gazelle de 'amo{8S20) nous semble

étre un conte bédouin. C’est un conte qui n’expste dans la typologie internationale, ce qui
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veut dire qu’'il n'a jamais été recueilli en Occidgmincipalement. Hasan EI-Shamy qui en a
recueilli quelques versions dans le monde aralsepté ce conte-type sous le numéro 850A8
Rape for rape : the brother avenges violation of Bister « My father agressed ; my
maternel-uncle redressed ». Les seules versiongiliges par EI-Shamy 'ont été au Proche-
Orient (Palestine et Syrie) et en Arabie : Araba@&lite, Koweit, Oman et Qatar.

Dans notre conte, le fils d'un roi part, a la den® de son pére, a la chasse a la
gazelle et il est supposé la ramener de son pléinligemmeéne avec lui sa sceur. L’action se
déroule dans un pays proche d’'un désert : « llajtalans un pays proche d’'un désert » alors
gue dans nos contes, il est rarement fait mention désert en tant que tel, le Liban n’en
possédant pas. Par ailleurs, les protagonistesépladnt dans le désert en montant des
tentes : « Il monta une tente dans un [lieu] désen jour, la femme est violée alors qu’elle
est seule dans sa tente, et I’'hnomme lui laissesseau. Elle tombe enceinte et accouche d’'un
garcon. Son frére, elle-méme et son fils partdatracherche du violeur. Le frére apprend que
celui-ci a une sceur, il se venge en la violantratear. L’'enfant est reconnu comme étant le
fils du roi grace au sceau pris par sa mere. Ragler les affaires, chacun des hommes épouse
la femme qu’il a violée.

Nous avons trouvé une version de ce conte au Kogueisemble corroborer son,
origine bédouine. Elle a été recueillie et tradpie Al-Harbi sous le titr&lon pere a commis
et mon oncle maternel a répa¢Al-Harbi, 1995, p.151). Le conte, narré par unetease,
Mme Bizza Al-Batini est eédulcolré par rapport areotersion. Il n’y est plus question de viol.
Un bédouin trouve une jolie femme avec qui il halpendant quelque temps avant que ses
freres bédouins eux aussi ne rentrent. Il s’ennvluidaissant sa bague. Celle-ci est enceinte a
son départ. Le frere de la premiere femme enceetge cacher dans la tente ou dort la sceur
de son futur gendre. Il lui promet qu’il ne la theca pas de la nuit, il souhaite juste que la
rumeur de sa présence dans la tente oblige sonaplardéui donner en mariage. Ce dernier
voulut les brdler tous les deux dans la tente. tGiews que sort de la tente I'enfant né de la
premiére union, portant la bague de la tribu. Leepdmprend alors ce qui s’est passé et les
deux hommes épouserent alors les deux femmes.

Un autre conte de notre corpus nous semble étaéerégnt d’origine tribale ou
bédouine. Il s'agit du contees deux freregNZ34) conté par Elies Yazbek. C’est le seul
conte parmi son répertoire qui hous semble avdtie agigine. Le conteur y parle de tribus
dans un premier temps puis évoquedsfi’, juge tribal ou bédouin souvent désigné par le

conseil et qui a pour fonction de trancher legdisi selon le droit coutumier.
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Enfin, un dernier conte de notre corpus nous semtbrter une empreinte
particulierement arabela fille du cheikh(NZ11) conté par Khaled el-Terrasse. Pourtant ce
conte, contrairement au conte précédemthasse a la gazelle de 'amour été recueilli en
Europe et en Inde, méme s'il n'en existe qu’assaz g¢e versions. L’'auteur y fait mention
d’abord de cheikh, de derviche, de jubba et de mésqll alterne ensuite entre vers et prose :
un trait caractéristique constant de la proserdiité arabe classique, qui est dans la plupart
des textes émaillée de vers constituant des expengiu des redondances. Pour finir, le
conteur lui-méme nous parle des habitudes dessrabk mit son épée entre elle et lui, selon
I'habitude des arabes » faisant le lien entre somecet les traditions arabes, méme si I'usage
de séparer les deux amants par une épée en symihbkinence vient de la chevalerie
occidentale et pas de la culture arabe. Nous n&yas pu trouver d’autres versions de ce
conte pour vérifier si 'empreinte arabe est plubdtfait de notre conteur et de sa culture ou si
le conte trouve ses origines dans le monde arabe.

Il est donc certain dans un premier temps qudupapt des contes de notre corpus
portent en eux une premiere enpreinte orientalellgwienne d’'Inde ou du Proche-Orient.
Mais la position du Liban, en bord de Méditerrante&eapproche également des pays de
I’Asie mineure tels que la Turquie ou la Gréce lesgoin, I'ltalie, la France ou I'Espagne.
Nous verrons dans le passage suivant les empreitdédierrannéennes dans les contes de

notre corpus.

VIII.2. Le Liban et la Méditerranée

Certains contes, épisodes ou motifs de notre cosmm traditionnellement soit
originaires soit frequents dans les pays méditéaas, notamment la Gréce.

L'un d’eux, Les Fleurs de ly$§NZ31), collecté a Amchit et narré par Hanné Raoaha
est une version, un peu incompléte a cause de faoire défaillante de la conteuse du conte
La Schiavotellale Basile. Sa présence dans notre corpus ainsegjweies par lesquelles elle
est parvenue a notre conteuse sont bien mystésie&aon le catalogue espagnol qui
présente des versions espagnoles de ce conte (&@mat Chevalier, 1995, p.307-310),
repris par Jaume Guiscafre (Guiscafré, 2008) Schiavotelladont nous avons indiqué plus
haut gqu’elle est une variante, plus ancienneBlmche-NeigelLa fille est née apres une
conception magique, généralement quand sa mere angdétale de rose ou boit un verre ou

des fleurs ont trempé, comme dans la version lisan&nsuite, cette fille tombe en Iéthargie
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aprés avoir été peignée ou piquée par une aigiille. est enfermée dans une chambre
jusqu’au jour ou une personne la délivre de som@étmment. Notre version du conte propose
une fin différente, plus tragique. Nous ne savoas i la conteuse ne connait que cette
version ou si ses problemes évidents de mémoirg bbligée a raccourcir le conte de la
facon dont elle I'a fait :

Une fille et un garcon sont orphelins. La jeundefiachete un jour un bouquet de
fleurs de lys auprées d’'un vendeur et souhaite tamdr a son frére. Elle les met en attendant
dans un verre d’eau. Le lendemain matin, I'eau duesest « blanche comme de la neige » et
donne tellement envie a la fille que celle-ci latbBlle tombe alors enceinte. Elle éleve son
fils en cachette et le jour de ses 6 ans, elledemande d’aller voir son oncle et de lui
demander un peigne pour que sa mere le coiffe.dégmans se douter de qui il s’agissait, lui
donne un peigne. Au premier coup de peigne donnéganeére, I'enfant meurt. Sa mere
I'enterre toujours en cachette dans sa chambrengrdisant 'acceés a son frere et sa famille.

La conteuse ne se souvient plus exactement de lalfe se reprend plusieurs fois
avant de clore le conte par le décés de la méseadeées plus tard, et son souhait d'étre
enterrée dans la chambre aupres de son fils. Lalmieaune fois ouverte, le frére voit des lys
partout. Méme si le conte présente des difféerentemus semble qu’il s’agit bien d’'une
version deLa Schiavotellaqui est présente en ltalie et surtout en Espagnene l'atteste le
catalogue des contes espagnols.

Le conteFurizz Rumnan (SS49) est une version d’'un conte européen biemwco
RapunzelPersinetteen France). Ce conte, fréquent aussi bien en Eugjap dans le monde
arabe, présente des différences de versions emmnerd outefois, malgré les différences, il
existe une uniformité dans I'épisode introductif fenction des régions. Ainsi, si le conte
raconte I'enfermement d’'une jeune fille dans uner tbaute, sans porte, et a laquelle on
accede grace aux longs cheveux de la fille jetésapi@nétre, les conteurs semblent partagées
entre deux épisodes introductifs différents. Lasiees européennes, notamment en France et
en Europe du Nord, décrivent une scene dans laglaethere a des envies d’aliments que le
péere va assouvir en volant dans le jardin de I'eggeou de la magicienne, leur voisine. Ainsi
dans la version allemande, ce sont des raipondesogtidésirées par la femme, d’ou le nom
de leur fille héroine du conte, tandis que dangelzion francais®ersinette c’est du persil

dont il est question. Le mari est attrapé par &°fét lui promet, en échange, de lui donner la

% Selon les versions et les pays : ogresse, magieien fée. Elles jouent le méme role.
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fille qui naitra. La suite est bien connue : ldefifsera enfermée dans une haute tour avant
d’étre sauveée par un prince.

Dans la version libanaise (SS49) mais aussi célleéSud et du Sud-Est de I'Europe, |l
n’'est pas question du don de I'enfant. Dans lesioles grecques par exemple la fille est la
propre fille de la fée, de la magicienne ou derksge. Elles ne comprennent donc pas dans
leur version I'épisode des plantes volées danartiirj (Meraklis, 1965, p.302). Les versions
arabes quant a elles empruntent des motifs & dé®awntes-types pour introduire ce conte,
étant donné l'importance de la descendance dansagssil est inconcevable de promettre un
enfant a naitre a quelqu’'un d’autre. Dans notreigarlibanaise, la fille est chassée par sa
belle-mére qui souhaite se débarrasser d’elle,eliarest plus jolie qu’elle (un motif de
Blanche-Neigk Elle est alors adoptée et accepte de deverildaadoptive d’'une ogresse,
rejoignant ainsi le schéma du conte-type. Selonaklier (Meraklis, 1965, p.302), si I'on
considére 'uniformité des versions recueillies slda sud elles devraient correspondre a la
forme du conte la plus ancienne.

L’épée dugul (NZ36) a été recueilli par nous-méme aupres desBEfiazbek. Le conte
narre un épisode deOdysséed’Homere. Le héros du conte libanais part a laeszie de
I'épée dugul. Ce dernier est aveugle et possede un nombre inable de moutons. Le héros
observe que lgul les tate pour choisir le plus gras d’entre euxrgeunanger. |l se cache
alors parmi les moutons et accede a la grotte bcaebée I'épée.

Ulysse, dans’Odysséearrive sur I'lle des cyclopes. Apres avoir eniveei/clope, il
creve son unique ceil et s’échappe de I'lle en ga&dnt sous les moutons dont le cyclope
tatait le dos.

Cet épisode se trouve également dainsibad le marinToutefois, I'épisode de la ruse
avec les moutons est absente des contes de Gatldj nous fait dire que notre conteur a
di entendre son récit par un autre biais que aisgiMille et une nuitsou par une autre
version que celle du manuscrit traduit par Gallgndlui avaient été contés par un ouvrier
syrien avec lequel il travaill&ft

Deux contes de notre corputa Tortue magiquédSS4) etLa reine tortue(SS16)
appartiennent au cycle de la femme exotique. Biea l@ second conte soit recueilli en
Europe comme en Orient, il présente des similaates les versions grecques. En effet, dans
les deux contes, SS4 et SS16, I'épouse-exotiquenestiortue.

Ce conte fait partie de nos nombreux contes autitwm époux animal. On ne le

34 Voir chapitre 2.
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retrouve pas en Europe occidentale, aucune vensash recueillie en France par exemple. I
semble étre répandu en Turquie et en Gréce ainshdturope de I'est : Russie, Albanie,
Serbie, Roumanie ainsi qu’au Moyen-Orient.

Notre version semble correspondre a la descrigtidga par EI-Shamy sauf en ce qui
concerne les taches surnaturelles demandées aeupéthqui doivent étre aussi nombreuses
et variées qu'’il y a de versions de ce conte. Lieveau-né qui parle et raconte une histoire
mi-fausse, mi-vraie semble étre une constante dmgte. La fiancée, quant a elle, est une
tortue au Liban comme dans les versions grecquesedeonte. En effet, I'épouse-tortue
semble étre plus répandue dans le monde arab&eéda alors que les versions européennes
lui préferent la chatte ou la grenouille. Le codéeMme d’AulnoyLa Chatte blancheui est
une version du SS16 a probablement influencé uaedgr partie des versions francgaises et
européennes, mais c’est toutefois la grenouillesgaible étre I'animal le plus répandu.

Le conteLa Tortue magiquest un récit venu d’Orient que 'on retrouve erecar et
en Turquie mais qui est absent en Europe Occidentals trames du récit grec et du récit
libanais sont similaires jusqu’a la derniere épesuecurrente dans ce récit oriental : le héros
doit trouver un nourrisson éloquent qui raconte histire mi-vraie, mi-fausse. Notre version
se difféerencie des autres dans la mesure ou &asi lqui convoite la jolie épouse-tortue du
pécheur et non le péere de ce dernier, comme dangisions grecques. Remplacer le pére du
héros par un roi tyrannique et autoritaire sembie €ocialement plus acceptable au Liban. Il
est en effet inconcevable pour un pére de convidéggouse de son fils.

Cette deuxieme partie nous montre les rapprocheneenite les contes de notre corpus
et les contes méditerranéens. Il est désormaisssilgle de dire que les contes du Liban ne
sont pas qu'un sous-ensemble régional dans la mesurdes influences orientales et
occidentales s’y retrouvent. Ces influences soilisé¢s par les conteurs et montrent la

spécificité du corpus libanais ainsi que sa capammbinatoire.

VIII.3. Spéecificité du corpus libanais

Parmi les nombreux contes de notre corpus qui aoenbiplusieurs contes-types, il en
est un qui nous semble mériter une attention pdigie : il s’agit du SS2®@’oiseau vert Ce
conte, dans notre corpus, est formé de deux coypes-différents :

- Ma mére m’a tué, mon pére m'a mangé (AT720)
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- Blanche-Neige (AT709)

Nous montrerons a travers la comparaison entrégpitssversions de ces contes-types
gu’elles soient libanaises, arabes ou européemmespécificité combinatoire des contes du
Liban et encore une fois, les limites du classemetdrnational. En effet, comme nous
'avons remarqué dans le chapitre précédent, lssefaent des contes libanais, selon la
typologie internationale, montre qu’il n'y a pas denformité entre les types définis
internationalement et les contes du Liban. Cecutbdonc, comme darisoiseau vert a des
contes nouveaux qui sont en réalité des combingaiderthemes que I'on peut rencontrer dans
de nombreux pays du monde. Si les themes ont étdqmas et identifiés, il est rare qu’'un
conte libanais n’en présente qu’un, il en combi@eégalement plusieurs.

Pour étudier ce conte de notre corpus, nous amalyseséparément les contes-types
qui le composent et nous commencerons par le ¢gpee720Ma mere m’a tué, mon pere
m’a mangéNous comparerons notre version libanaise a derstores européennes : celle des
freres Grimm (KHM 47)Le conte de genévriegt une version francaidee Pigeon blanc
(Pineau, 1977), a plusieurs versions arabes et &ension kabyle :

- Liban : le conte SS29 de notre corpus, recueilli§amia Salloum, sous le titre

L’Oiseau vert

- Liban: le conte Gousse d'Ail recueilli et traduit par Aida Holtmeier

(Holtmeier, 2009, p. 26).

- Egypte : The green he-sparrow, recueilli et traghait Hasan ElI-Shamy (El-

Shamy H., 1999, p. 289)

- Egypte : Conte sans titre, recueilli en dialectéaddaute-Egypte et traduit par

M.H. Dulac (Dulac, 1885, p. 6).

- Egypte : Azza, la sceur de ‘#air, recuellli par Faraj Fatouh Ahmed (Faraj,

1977, p. 95) et traduit par Al-Harbi (Al-Harbi, 12%. 409).

- Palestine Le Petit oiseau ventecuellli par As-Sarisi Omar (As-Sarisi, 1980, p.

371) et traduit par Al-Harbi (Al-Harbi, 1995, p. A0

- Palestine L'oiseau vertparu en anglais da@peak, bird, speak agaian 1989

et traduit en francais par Leila al-Masri (KanadWlahawi, & Al-Masri, 1997).

- Koweit : L'oiseau vertrecueilli et traduit par Al-Harbi (Al-Harbi, 199%.

401).

- Irak : L’oiseau vertrecueilli par Hamadi et Daoud (Hamadi & Daoud, 8,98.

90; Hamadi & Daoud, 1988) et traduit en francais AlaHarbi (Al-Harbi, 1995, p.

404).
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- Kabylie : Ma mére m’a égorgé, mon pere m’'a mange, ma sceassemblé
mes os de Taos Amrouche. Le titre ici reprend les preeséphrases du couplet
chanté par I'oiseau, tout comme le titre du cogpet (Amrouche, 1996)

Certaines de ces versions étant difficilement astbkss, nous en proposons un résumé

avant de présenter le conte-tyy{dla mére m’a tué, mon pére m’a mange.

Les versions de&'Oiseau vert

Grimm- KHM 47 —Conte du genévrigiRimasson-Fertin, Gimm, & Grimm, 2009, pp.
261-271)

Un homme riche et sa femme avaient un garcon. Le e sa naissance sa mere
mourut. Elle fut, a sa demande, enterrée sousnéwer. Au bout d’'un certain temps, le pere
se remaria et sa seconde femme lui donna uneHille préférait Marlene, sa fille, tellement
le garcon la génait. Un jour, la petite fille derdarune pomme a sa mére et lui dit si son frere
pouvait en avoir une lui aussi. La femme arrachaolmme des mains de sa fille, la jeta dans
un coffre au lourd couvercle tranchant et lui dittigindre le retour de son frére de I'école. A
son retour, la meére lui demanda s'il voulait unenpee. Elle ouvrit le coffre et, pendant qu'il
se penchait a l'intérieur, elle lacha violemmentdevercle tranchant ainsi la téte du petit, qui
roula parmi les pommes. Terrifiée, elle reposata tlu garcon sur son cou et I'entoura d’'un
foulard blanc qu’elle noua autour de facon a celgurene remarque rien. La jeune fille vint
dire a sa meére, peu apres, que son frere étaiepale parlait plus. Elle lui dit de le gifler. En
le faisant, la fille fit tomber la téte du son &eElle se mit a pleurer et a pleurer... La mere
prit le garcon, le découpa en morceaux qu’elleduillir dans une marmite préparant ainsi le
repas de son mari.

De retour du travail, le pere se mit a manger fEseservi par sa femme. Marléne
ramassa tous les os et les mit dans son plus lmedard en soie. Elle les posa sous le
geneévrier qui se mit a bouger et a écarter sexcheasn Au méme moment, un bel oiseau en
sortit et s’éleva haut dans le ciel. Il alla segvosur la maison d’'un orfévre et se mit a
chanter :

Ma mére m’'a tué
Mon pere m’'a mangé
Ma sceur, la petite Marléne

A ramasseé tous mes petits 0s
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Elle les a mis dans un foulard de soie
Et les a posés sous le genévrier.
Cui, cui, quel bel oiseau je suis !

L’orfévre qui travaillait dans son atelier sortitlai demanda de répéter sa chanson.
L’'oiseau accepta a condition que I'orfevre lui dersa chaine en or. Il se posa ensuite sur le
toit du cordonnier et chanta. Celui-ci lui donnaretour une paire de souliers rouges. Il
s’envola vers un moulin et se mit & chanter en ighale la meule. Il rentra avec ces trois
objets a la maison de son pére. L'oiseau se pada genévrier et se mit a chanter. L’homme
sortit pour écouter I'oiseau, celui-ci laissa tomlze chaine autour de son cou. L'oiseau se
remit & chanter, la petite Marlene vint I'écouiehyi donna les souliers rouges. La femme se
décida alors a sortir mais a peine était-elle dehoe I'oiseau lui jeta la meule sur la téte, elle

fut réduite en bouillie. Des flammes, de la fumédtiefeu jaillirent : le petit frére se tenait la.

Le Pigeon blane- Version de France (Pineau, 1977)

Un homme qui avait perdu sa femme avait deux esfdhse remaria. Sa seconde
femme était trées méchante avec les enfants de son Hile les envoya dans les bois et
promit au premier rentré une galette de pain. Leayarentra le premier, la maratre lui
demanda de regarder dans la mée pour y chercigatette. Elle fit tomber le couvercle de la
mée sur la téte du garcon qui mourut sur le collp.l& mit dans la soupe et demande a la
sceur qui venait d’arriver de porter la soupe ape. Celle-ci s’en alla, sans avoir déjeuné.
En chemin, elle rencontra la Sainte Vierge qudiut

- Tu ramasseras tous les petits 0s que ton péresjette les mettras sur un petit

aubépin et tu diras : Fleuris, fleuris, mon petté.

Des 0s un petit pigeon est né. Il s’envola au-dedsua maison du roi et chanta :

Ma tante m’a tué,/ Mon pére m’a mangé,/ Ma petitis Marguerite m’a ramasse,/ M’'a mis
sur un petit aubépin,/ M’a dit : Fleuris, fleunspn petit frere !

Les gens lui demandérent de répéter sa chansdemianda en échange une bourse de
cent écus. Il fit la méme chose chez le boulangprieune fournée de pain. Il le fit aussi chez
le meunier et prit la roue du moulin. Il rentra zis®n pére et se remit a chanter. Il donna les
cent écus a sa sceur, la fournée de pain a sortpgur finir, il jeta la roue du moulin sur la

téte de sa maratre qui la tua.
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Palestine L'Oiseau vert{Kanaana, Muhawi, & Al-Masri, 1997)

Un homme avait un fils et une fille. Leur mére €taorte. Leur voisine, veuve, insistait
tous les jours aupres des enfants pour qu'ils ddergra leur pére de I'épouser. Un jour, il
'épousa et ce que le pere craignait arriva : ldebeere se retourna contre les enfants. Un
jour, a la demande de son mari, la belle-méremaiides tripes. Mais, a chaque coup de balai,
elle en prenait une bouchée tant et si bien quéhrmesta plus. De peur que son mari ne
I'égorgeat pour ce qu’'elle avait fait, elle fit agdpr le garcon. La petite fille qui avait compris,
essaya de I'en dissuader mais n’y reussit pas.lla-tmere égorgea le garcon, le découpa et
le cuisina a la place des tripes. Elle n’en dit pagnot a son mari qui le mangea. Quand ils
finirent de manger, la fille réunit les os de so@rd et les enterra dans le jardin. Un jour que
tout le monde était parti & une noce, elle déciglaodivrir le trou pour revoir son frere. Elle
découvrit a la place une urne en marbre qu’elleriguyn oiseau vert s’en échappa. L'urne
était remplie de bracelets d’or, de bagues et dhobe merveilleuse. Elle la mit, se para et
alla & la noce. Personne ne la reconnut. L'oiseaiarriva et se mit & chanter :

Je suis 'oiseau vert
Qui agrémente cette assemblée
Ma tante m’a égorgé
Mon pere m’'a mangé
Mais ma douce soeur
Qu’Allah la couvre de Sa bonté
Mes o0s, elle les a rassemblés
Et dans I'urne de marbre les a cachés
On lui demanda de répéter sa chanson. Il refugagtentelle femme (sa belle-mére)
n’'ouvrira pas sa bouche. Elle s’exécuta : il Itidjdes aiguilles et des clous, elle en mourut. Il
fit de méme avec son pére qui mourut égalementnQuaa sceur, elle I'accueillit dans ses

bras. Il se métamorphosa et redevint ainsi soe.frer

Palestine Le Petit Oiseau veltAs-Sarisi, 1980)

Un homme vivait avec sa femme, leur fils et lelle flusqu'au déces de la mere. La
voisine qui aidait la fille dans les travaux donopsts lui dit de demander a son pére qu'il
I'épouse. La fille réussit a le convaincre malgeé geticences et I'opposition du frere.

Quand le gargon devint un jeune homme, la deuxiépoeise profita de I'absence du
pere pour se venger de lui, s’étant opposé au garialle le tua et utilisa son corps pour

préparer le diner du pére. La fille vit ce qui ssgait mais comme elle était menacée par sa

241



belle-mére, elle ne dit rien. Quand le pere ren&raouvelle épouse lui dit que son fils était
allé chez ses grands-parents. Il dina. La sceuermdnda les os de so frere et les mit dans un
trou dans le jardin. Les os du garcon se transfemiéen un oiseau vert qui chanta. Les
femmes qui étaient rassemblées furent étonnédsnianda a ce que sa belle-meére ouvre la
bouche et il y fit tomber une aiguille empoisona@ela tua sur le coup. Il demanda a ce que
sa sceur étende sa tunique : il lui lanca de 'drgknl’or et des diamants. Elle vit que les os
de son frere s’étaient transformés en or et I'aisg€anvola. Elle vécut heureuse avec son

pere.

Koweit -L’Oiseau vert(Al-Harbi, 1995)

Un pere perdit sa femme qui lui laissait un gargbane fille. Il se remaria pour que sa
seconde épouse prenne soin d’eux. Au lieu de edlla,les maltraitait. Un jour, le pére
apporta un agneau et demanda a sa femme de leerypsirce qu’il avait invité des gens. Elle
commenca a le préparer puis elle le golta et colam&nde avait bon godt, elle en reprit
morceau aprés morceau jusqu’a ce gu'’il ne restnim dans la marmite. Elle saisit alors le
garcon, I'égorgea et utilisa sa chair a la placealke de 'agneau. La fille vit la scéne et ne
dit rien car sa tante la menaca de la tuer sipalt&ait. Apres le déjeuner, elle rassembla les os
et les enterra en pleurant. lls se transformerantire oiseau vert qui se mit a chanter. Il
échangea sa chanson contre des graines saléesopopére, des patisseries pour sa sceur et
des clous et des épingles pour sa belle-mere w&ilLe pére saisit I'oiseau, le mit dans une

cage et jura de ne plus se remarier.

Irak - L’oiseau vert(Hamadi & Daoud, 1988)

[Le récit commence par un épisode introductif queisine résumons pas. Nous
passons directement au conte lui-mgme.

Un homme avait une fille et un garcon dont la métat décédée. Il épousa une
seconde femme qui s’avéra stérile. Elle demandafdlé d’appeler son frere pour qu'elle
I'égorge croyant que si son mari godtait la viadéequelqu'un qui lui était cher, son amour
pour elle augmenterait. La fille, qui espérait @ frouver son frere, n’avait pas le choix, sa
belle-meére I'ayant menacée. Aprés avoir égorgeatean, la belle-mere le cuisina et servit le
plat a son mari qui le trouva a son godt. La somir mangea pas ; elle rassembla tous les os
et les enterra sous une jarre d’eau. Apres uniodgmps, une plante verte poussa, puis une
pasteque. Un jour un oiseau vert en sortit. Laiss’envola et chanta tristement. Il alla chez

le commercant et en échange de sa chanson pritodegurs, des épingles et des aiguilles. Il
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donna les douceurs a sa soceur et jeta les épirigles aiguilles dans la bouche de sa belle-

mere.

Egypte — Azza, la sceur de ‘dar (Faraj, 1977)

‘Aziza était la soeur de $ar, un garcon que sa maratre avait égorgé. Ellet avai
rassemblé ses os et les avait enterrés a cotéadwe. Un oiseau en sortit et se mit a chanter.
Pendant son vol, il échangea sa chanson contrealeset du poison qu’il mit dans la bouche

de sa maratre et de son pere, et des bijoux em'ibdgnna a sa sceur.

Egypte- The green he-sparrow (Le moineau véglShamy H., 1999)

La mére de Sett dfusn et son frére & Muhammad décéda les laissant seuls avec
leur pére. Ce dernier se remaria et sa nouvellesgps’aveéra stérile. Elle devint jalouse des
enfants. Un jour, le pére et son fils attraperenpaisson-chat et I'enfant devait le ramener a
sa belle-meére pour le repas. Mais I'enfant perglipbisson, il le raconta a sa belle-meére.
Celle-ci le tua, le découpa en morceaux et le caishu moment du repas, la sceur apercut le
petit doigt de son frére. Elle refusa de mangde EElmassa les os de son frére et les enterra.
Le lendemain, un arbre et un moineau vert sortidensol. L'oiseau vert se mit a chanter. Il
échangea son chant contre des épingles et dedlesigdu poison et des sucreries. Il tua sa
belle-mére avec les épingles, son pere avec leopoit récompensa sa sceur avec les

sucreries.

Egypte — Sans titre- (Dulac, 1885)

Un homme avait un garcon Mammad I'Avisé et une fille. Leur mére étant molee,
pere épousa une autre. Comme elle n'eut pas dinfalle était jalouse ceux du premier
mariage de son mari. Elle envoya les enfants as :blei premier d’entre eux qui reviendra
aura un ceuf. Le garcon vole le bois de sa sceengtrle premier a la maison. Il mangea son
ceuf. La belle-mere I'épouilla puis I'égorgea. Hibedécoupa et le fit cuire dans la marmite.
Une fois rentrée, la fille reconnut la bague de fsere a son petit doigt et devina ce qu’'a fait
la belle-mére. Elle ne mangea pas, mais rassemblasl puis les torréfia et les mit dans une
boite. Douze jours aprées, un oiseau vert en sdirge mit a chanter. Il tua sa belle- mere et
son pére avec du poison et récompensa sa scelurdemhant de I'or.

Le frere de la belle-mére lui coupa le cou, l&fiksta seule.
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Kabylie - Ma mére m’a égorgé, mon pére m’a mangé, ma sceassemblé mes os.
(Amrouche, 1996)

Une femme et son mari avaient deux enfants. Un Jadfemme cuisina un couscous a
'agneau a la demande de son mari. Elle goltadadé et ne put s’arréter d’en manger. Elle
finit tout le plat. Par peur de son mari, elle kexar fils et le cuisina a la place de I'agneau. La
sceur, de crainte qu’il ne lui arrive la méme chosedit rien. Les invités mangérent. La sceur
ramassa les os, les lava, les sécha et les canBaudamouchoir. Sous I'effet des larmes, les
0s se ressoudeérent, un oiseau s’en échappa. litseahanter. Le pére comprit alors ce qui
s’était passé. Il s'appréta a tuer son épouse gleisdau lui demanda de ne pas le faire : |l

ne voulait pas que sa sceur grandisse sans salméngre fut pardonnée.

Liban -Gousse d’ai(Holtmeier, 2009)

Un garcon prénommé Gousse d’ail et sa sceur Yamperdagent leur mére. Le pere
se remaria et de ce mariage naquit un troisiemanenite jour du baptéme, une grande féte
fut organisée. La belle-mére fit bouillir une gr@ssarmite et demanda a la fille d’appeler son
frére. Celle-ci comprit que c’est pour le tuer,ralelle I'appela tout en lui faisant des signes
pour gu’il ne vienne pas. Mais de crainte qu’il Ine arrive la méme chose, elle finit par
'appeler. La belle-mere I'égorgea, le cuisinaeesérvit comme agnelet. Tous les convives en
mangerent sauf sa sceur. Elle ramassa ses osegitéesa sous un pin parasol. Tous les jours
elle arrosa le tombeau de ses larmes et au quamatiun oiseau en sortit. La sceur le
reconnut et le nourrit.

[Le conte embraye ensuite sur I'histoire de la speur

Elle se maria. Son mari dut partir en voyage laskant seule avec sa mere et ses
cousines. Celles-ci, jalouses, la jeterent danpuits. Un oiseau venait tous les jours chanter
au- dessus du puits. Apres son retour, le mariitstiiseau et comprit qu’il s’agit de son

épouse. Elle fut sauvée et continua a s’occupéodeau.

Commencgons par présenter ce conte-type communédésigné comme un conte
pour enfants. En effet, nous avions annoncé datre poésentation du corpus un certain
nombre de contes destinés particulierement auxnenfélicole Belmont (Belmont, 1993),

estime que si pour de nombreuses personnes lessaoetveilleux et populaires sont destinés
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en premier lieu aux enfants, c’est en partie diraaueils de Perrault et des Grimm. En effet,
bien que le titre de son recueil ne destine pasvfecsaux enfants, Perrault est persuadé que
les contes ont été inventés pour eux. Pourtamedeeil Histoires ou Contes du temps passé
publié en 1697, est accueilli, tout comme avantléurecueil de nouvelles de Basileg
Pentamerongpar une société littéraire et mondaine qui raffdés contes de fées. Ce n’est
gue de nombreuses années plus tard, en 1850, pipdsurs éditions, que les contes de
Perrault trouvent leur public enfantin a causedbteurs qui les leur destinent.

Au début du 18" siecle, le projet des fréres Grimm, quant a let, teut autre. Ils
souhaitent créer une ceuvre scientifique qui peraiettie sauver les traditions populaires
représentées par les contes. Mais d’abord ledittigs choisissent pour leur recue@ontes
pour lI'enfant et le foyersemble annoncer une autre direction. Les deuxitidgdsl qui
suivirent la publication du recueil donnent le tgrice aux remaniements effectués par
Wilhelm Grimm, qui confirment le glissement des @ vers I'enfance. Certains contes
jugés trop violents sont supprimés, des personnages remplacés, par exemple la mére
devient la maréatre dans certains contes.

Paradoxalement, folkloristes, ethnologues et coatméme affirment que les contes
étaient destinés a toute la communauté et n’étgast réservés aux enfants. Certaines
épopées des différents folklores arabes comniolean de ‘Antapu le Roman de Baybars
étaient d’abord destinées aux adultes puisque r@esrsur les places puis dans les cafés.
D’autres conteurs libanais contemporains, commenblakbi Ramia ou encore Elies Yazbek
nous affirment que les veillées de contes et ariesdpermettaient aux jeunes adultes du
village d’aller dans les familles rencontrer lesrjes filles & marier. Les soirées étaient donc
en premier lieu destinées a un public adulte.

I N"empéche que parmi cet immense ensemble awest tous les genres sont
meélangés, certains contes sembleraient particoliémé destinés au public le plus jeune. On
dit méme que souvent ce sont des contes racontdespmeéeres ou les nourrices pour leurs
enfants. Parmi ces contés Petit Chaperon rougé.a bonne et la mauvaise fijlee loup et
les chevreawou encore le conte-type qui nous intérelgge mére m’'a tué, mon pere m’'a
mange Ces contes sont décrits par Paul Sébillot (caeN. Belmont, 1993) comme étant
courts, simples avec une trame narrative peu copongdi. Par ailleurs, il faut noter que ces
contes pour enfants sont parmi les contes les\pblents du corpus. Meurtre, vengeance,
cannibalisme y sont criment évoqués par les canteur

Le conte AT72(Ma mére m’a tué mon pere m’'a marggt selon Thompson (Thompson,

1977, p. 116) de tradition purement orale. Il @ retrouvé dans aucune collection littéraire,
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mise a part la chanson réepété par I'oiseau, chaz@éeMargueritede Faust. C’est un conte
populaire répandu dans toute I'Europe et les qeslgpersions sporadiques retrouvées hors de
ce continent semblent étre le résultat de la paesele voyageurs ou de colons. Belgrader
(Belgrader, 1980), qui en a réalisé une monographi@980, trouve trois zones d’influence
importante : soixante-dix versions recueillies ean€e, soixante-dix-sept en Allemagne et
cent treize en Estonie. Le conte semble s’étreppepagé hors de I'Europe et, méme au sein
de I'Europe, sa propagation est inégale. Aingstl peu répandu dans les pays sud européens
et sur le pourtour méditerranéen. La Grece, pampl& n’en compte qu’un exemplaire selon
Belgrader ; tandis qu’Angelopoulo, dans f0atalogue raisonné du conte gresn recense
deux (Angelopoulou & Brouskou, 1995). Si le théenaaratif existe bien en Grece, il est
surtout recueilli sous forme de chanson populaireom sous forme de conte. En Turquie,
Eberhard et Boratav (EI-Shamy, 2004) en recenséntv@sions. Belgrader dans sa
monographie évoque trois versions arabes uniquement

Quelgues années plus tard, dans un recueil descpatestiniens, les collecteurs qui
recueillent une version du 720 en Palestine inditjgae cette tradition est « quasi inexistante
dans les autres traditions arabes » (Kanaana, MuBaml-Masri, 1997, p. 476). Or, avec la
parution du catalogue des contes arabes d’EI-SH&m. EI-Shamy), cette assertion est
remise en question. En effet, I'auteur du catalogueollecté plus d’'une quarantaine de
versions dans le monde arabe et a ajouté méme srisctypes au 720 qui n’existent pas
dans la typologie internationale. Reconnaissonsrgugrande partie des versions recueillies
par EI-Shamy provient d’une part de collections/¢es et d’autre part de 'Egypte, car la
collecte y a été la plus intense et, peut-étre gpanee l'auteur, lui-méme égyptien, y a
enseigné pendant de nombreuses années.

Il devient donc difficile d’affirmer aujourd’hui @c Thompson que le conte est
principalement européen vu le nombre de versionigeities dans le monde arabe et surtout
le peu de collectes organisées dans ces pays gracaison des pays européens. Le catalogue
des contes arabes reléve peu de versions en Afaguen Afriqgue du Nord (quelques rares
versions en Algérie et au Maroc). Nous pouvons dentarquer deux grandes zones de forte
concentration : 'Europe et le monde arabe. Nousdiétons les versions du monde arabe que
Nous avons résumees et nous verrons que, bien gh&mrve une forte stabilité dans la trame,
ces versions se démarquent bien de leurs sceurséenrces.

Le titre de la typologie internationale « My mottsew me, my father ate me. The
Juniper Tree » reprend dans sa premiere partiedléex premieres phrases chantées par

'oiseau « Ma mere m’a tué, mon pere m’a mangéanson qui semble étre la partie la plus
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persistante de la tradition. Ce couplet qui reviemtmalement a plusieurs reprises dans le
conte est traditionnellement chanté ou du moinssdit un ton différent. En ce qui nous
concerne, nous n'avons pas été témoin de la peafozenorale de ce conte et ne pouvons
affirmer si cela a été le cas avec la conteuse’guelaté. Toutefois, il est certain que le
couplet est dit sur un autre ton car il est rytlehdmé en libanais. La deuxieme partie du titre
The Juniper treest en réalité le titre de cette version du coapportée par les fréres Grimm
(KHM n°47 Le conte du genévrigrA noter que les genévriers, pourtant généralémiers
présent dans les pays méditerranéens, est repsacenp aubépine dans d’autres versions
européennes. Cela montre d'une part I’'hégémonie céderecueil dans la typologie
internationale et, d’autre part, la tradition genigae trées marquée de ce conte en particulier.
En effet, la version a été recueillie par Rungesdam dialecte poméranien et a été envoyée
par ce collecteur aux fréeres Grimm. Cette versiodcigément, relatée dans ce dialecte, a
retenu l'attention d’une tres grande partie deteles du recueil, faisant de ce conte, un conte
a part diKinder-und Hausmarchen

La trame dans ses traits les plus larges est, Hjupse exceptions pres, partout la
méme. Un pere épouse une deuxiéme femme, au déckss ptemiére. Celle-ci, pour une
raison ou une autre, déteste le garcon (raremditiela Elle décide de s’en débarrasser. Elle
le tue, le cuisine, son pere le mange, sans leirsaae sceur ramasse ses 0s. Ces 0s se
transforment en un oiseau (parfois juste en ung)\@ii revient se venger en chantant son
meurtre. Voici la décomposition du conte-type danpéar Aarne et Thompson et qui reprend
surtout la version des Grimm.

AT720 My mother slew me; My father ate me. The Junipee tThe boy’'s bones

transformed into a bird. The bird lets the millsdall on the mother. Becomes boy again.

|- The murder.(a) the little boy is slain by his cruel stepmath&ho closes the

lid of a chest on him. (b) she cooks him and sehigsto his father who eats him

unwittingly.

[l- The transformation(a) his little stepsister gathers up his bones @uts them

under the juniper tree. (b) from the grave a bothes forth.

llI-  The revengéa) the bird sings of his murder. (b) he bringssents to his father

and sister and the millstone for the mother.

IV-  The second transformatioAt her death he becomes a boy.

Cette décomposition en quatre étapes, si elle sporel bien aux versions

germaniques du conte, ne peut convenir au resteals®ns connues. Si les quatre étapes : le
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meurtre, la transformation, la vengeance et la redeotransformation peuvent étre
universelles, leurs descriptions le sont beaucowmsn Ainsi, Aarne et Thompson sous-
entendent que le meurtre de I'enfant est commidgobelle-mere en relachant sur sa téte un
lourd couvercle ou encore que le genévrier esspuatisable a la transformation des os. De
méme, ils indiquent que I'enfant écrase sa belleeragec une meule. Or, si ces motifs sont
communs a de nombreuses versions, ils ne sonepaglls a étre récurrents.

Tenéze et Delarue, dans le catalogue francaisafe=kK Teneze, 1997) relévent plus
de soixante-dix versions en France et témoignardi a'une tradition fort ancrée dans ce
pays. La derniere étape de la décomposition en egltsmfaite par Aarne et Thompson
disparait dans le catalogue francgais, la plupatveesions omettant le retour de I'oiseau a sa
forme humaine. La majorité des versions francaisgsun épisode introductif commun : les
enfants sont envoyeés par la maratre chercher dugwdehors, elle promet une récompense
pour celui des deux qui rentrera le premier. Le mneucomme dans la version allemande, se
fait par le rabat d’'un lourd couvercle sur la téte petit. La fille, comme dans toutes les
versions, réunit les os de son frere. Mais dangaioes versions frangaises, c’est un
personnage gu’elle rencontre qui lui apprend laatéhe a suivre; parfois, dans les versions
christianisées, il s'agit de la Vierge. C’est errrin, alors qu’elle apporte le repas a son pére
gu’elle fait généralement cette rencontre. Danaalabreuses versions européennes, la jeune
fille est chargée d’apporter le repas a son péresflau travail. Lui seul mange tandis qu’elle
ramasse les o0s, sachant ce qui se trouve danatled_pk os sont alors déposés non sous un
genévrier mais sous un aubépin, ou juste un atboéseau est transformé, il chante sa
chanson et comme dans la version allemande, iingehane meule ou une roue de moulin
contre son chant pour écraser sa belle-fiére

Nous remarquons, en ce qui concerne les versi@mesy que sur les neuf versions,
six contiennent I'expression « oiseau vert » danstte. Nous n’avons pas la possibilité de
savoir si ces titres ont été donnés par les cantux-mémes ou par les collecteurs mais il y a
une premiére uniformité en ce qui concerne le uelat la couleur de celui-ci. Elles mettent
toutes en avant le personnage de l'oiseau — leopréAsfar dans le titre du conte égyptien
veut dire « oiseau ». Dans la version sans titr®dkac, I'oiseau transformé est de couleur
verte.

La trame est généralement constante, les contbssaraspectent les étapes du conte
telles que décrites plus haut : nous avons faitdémmposition en éléments en suivant les

#pour un apercu des motifs des versions francaisesulter le catalogue des contes francais.
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différentes étapes du conte. Cette décompositiopreshe des versions européennes méme si
nous avons rajouté quelques étapes pour 'adaptes aersions arabes.

- Episode introductif :

A- Situation familiale :

Nous observons une stabilité des personnages qusoitedans les versions
européennes ou arabes de ce conte. Dans toutesr#sns arabes, un pére a deux enfants
issus d'un premier mariage : un garcon et une.filors que dans certaines versions
européennes, seul le garcon est issu du premigagealia fille venant ensuite, née de I'union
du pere et de sa nouvelle épouse. La petite, dmartrant & sa mere, apprécie et adopte
immédiatement son frére ainé. Seule la version Kabyntroduit pas le personnage de la
belle-meére. En effet, c’est la propre mére desrgafgqui tue le garcon. C’est donc a la mort
de la premiére épouse qu’'apparait la seconde. Bamta@ines versions, le péere refuse de se
remarier. La voisine ou l'institutrice des enfadésire épouser cet homme. Elle se met donc a
encourager la petite fille pour la rallier a sasmu_a fille demande a son pére qu'’il épouse
leur voisine ou leur institutrice. Ce motif de laisine/maitresse d’école qui, parfois par la
ruse, réussit a épouser le pere en passant pan&asts, est un motif, nous semble-t-il,
meéditerranéen. Le personnage de linstitutrice gsbablement plus récent compte-tenu
d’'une part des dates de la mise en place de larssation et d’autre part, de la pratique par
les femmes d’'un métier. Nous retrouvons ce motifeeautres dans notre corpus, d&asit
Rumnan, (SS3), ainsi que dans une des deux versions derte-type recueillie en Gréce :
La méchante maitresse d’écgkengelopoulou & Brouskou, 1995). Dans le contafihis, le
pére décide de ne plus se remarier a la mort demnsme. |l impose des conditions a son
remariage, sachant qu’elles seront presque iredadis. Grace a la ruse, la voisine apprend a
la petite fille a les contourner et le pére seueoabligé d’épouser cette femme. Dans le conte
grec, ce motif prend une résonnance particuliereeftet, la mere des enfants est encore en
vie et la maitresse qui souhaite prendre sa ptacssit & convaincre le jeune garcon de tuer
sa propre mére. |l fait donc tomber sur sa téteded couvercle d'un coffre. Nous retrouvons
ici le moyen mis en ceuvre par les belles-meresp@a@rmes pour tuer le garcon. Dans le conte
palestinien,Le Petit Oiseau vertla jeune fille insiste aupres de son pére pow cgiui-ci
épouse, contre la volonté de son fils, la voisioeajdait la petite, a la mort de sa mere, a
laver le linge et a prendre le bain.

Ainsi, avec l'arrivée d’une nouvelle femme au doaiteicla vie familiale va connaitre

de nombreux changements.
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B- L’'objet de la haine

La version des Grimm ou la version francaise dudRoiversion la plus représentative
de la tradition francaise de ce conte-type (Pind&r,7), ne mentionnent pas pourquoi la
belle-mére souhaite se débarrasser du garcony lh peut-étre pas lieu de le faire car cela
coule de source. En effet, dans tous les contda belle-mére est présente, celle-ci est un
personnage méchant envers les enfants, qui n'aicmnales enfants nés du premier mariage.
La version du Poitou par exemple Pigeon blancnous dit : «C’étaient deux petits enfants,
un petit et une petite, qui avaient perdu leur meteleur pére s’était remarié et la femme
était tres méchante pour ewmxcité par Belmont, 1993, p.91).

Or, la majorité des versions arabes semblent exglitp raison de ce meurtre. Elles
donnent alors une dimension sociologique au corapwht de la belle-mére. Dans les
versions irakiennes et égyptiennes, la nouvellaigp@st stérile et ne peut donc assurer une
descendance a son mari. La descendance, surtoaf g#lltres importante aux yeux des
hommes arabes et peut méme parfois étre une rdéschoisir une co-épouse si la premiere
est incapable d’avoir des enfants ou si elle n'a @a de garcons. N'ayant pas elle-méme
d’enfants, elle peut donc étre écartée par son quauprivilégiera sa descendance du premier
mariage. Les conteurs la décrivent alors commep@ngonne jalouse voulant a tout prix se
débarrasser du garcon.

Dans d’autres cas, le conteur nous apprend quahaley était rare a cette époque et
gu’il n’y en avait pas tous les jours, dans tous péats : « L’on raconte qu’autrefois ou la
viande était si rare qu’on en révait » (Amrouch#@). Alors, quand le pere de famille améne
de la viande a son épouse lui demandant de prépareon repas pour le soir, soit pour eux
seuls, soit pour un repas avec des invités, I'ép@asmet tout de suite a cuisiner. La viande
en question est souvent un agneau. Dans tous ties aontes, I'épouse cuisine un repas, le
conteur nous apprend que celle-ci mange toutealade avant le retour de son mari et de ses
invités, quand il y en a. Elle décide alors deifiacie garcon pour remplacer la viande. Dans
la version koweitienne, I'époux apporte un agndalemande a son épouse de le préparer car
il a invité des amis a déjeuner. Dans le contenbiia Gousse d’ail, le garcon est tué par sa
belle-mére car elle préparait un repas de féte faumvités. Tout le monde le prit pour un
agnelet. Dans le second conte libanais, le pérerspp sa femme un mouton pour son repas
du soir quand il rentrera fatigué du travail. Ddmsonte kabyle, le pere rentre du marché
avec de la belle viande de mouton grasse pourafename leur prépare un couscous a lui et
aux invités. Un motif semble préféré par les corgeuls nous montrent, généralement,

I'épouse en train de balayer et, entre un coupadi@ bt un autre, elle pioche un morceau de
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viande dans sa grande marmite. Le conte SS29 de carpus nous dit : « Elle, chaque fois
gu’elle balayait un peu, mangeait un morceau, jigsge qu’il ne restait aucune trace du
mouton ». Nous le retrouvons également dans leeckoiveitien, le conte kabyle, le conte
palestinien L'oiseau vert. Ces contes ou le gasgintué parce qu’il 'y a plus de viande pour
le repas, reprennent en le remaniant un topiqudasgeénérosité, emblématique du prince
poéte préislamiquHatim al-Ta'1 qui, n’ayant pas de viande a offrir a ses héteaitsacrifié
son propre fils.

Ces deux raisons principales : linfertilité et b&ence de viande qui montre la

gloutonnerie de la maréatre vont amener celle-daaifier la mort du garcon.

C- La préparation du meurtre :

Dans cette derniére étape de I'épisode introduntifis apprenons que la belle-mere a
pour dessein de tuer le fils de son mari. Dansewhde nos contes étudiés, le conte égyptien
recueilli par Dulac, nous retrouvons le motif dincours entre les deux enfants lancé par la
belle-mére, avec comme récompense, un aliment uiticeuf. Ce motif, trés populaire en
France (plus de la moitié des versions recueilliesjy beaucoup moins dans le monde arabe.
Les conteurs arabes ont de toute évidence déciduml@imer ce motif qui encourage le
concours entre un frére et sa sceur. Si dans dereamlcontes, les freres subissent des
épreuves consistant a les départager et a cheifiitur prince, au contraire, la majorité des
contes de notre corpus mettent en avant I'entraidee un garcon et sa sceur. Or, le motif
européen du frére et de la sceur envoyés dansitembatre le garcon sous un mauvais jour :
il décide dans la majorité des cas de ligoter sar sme de voler son fagot pour rentrer le
premier. Dans le seul conte égyptien ou ce motfaggit, il fait suite a un autre motif,
récurrent dans les versions arabes que nous poéseld stérilité de I'épouse.

La fille, dans tous nos contes, belle-fille de 6épe, joue ici un premier réle dans la
majorité des versions arabes. Elle échoue, toutmomreon pere avant elle, a protéger le
garcon. En effet, de nombreuses versions nous tdigen le pere savait que la belle-mére
allait maltraiter les enfants, mais il 'épouse gdianéme. Dans la version libanals®iseau
vert, la petite fille va méme jusqu’a se plaindre a pere de sa nouvelle épouse sans que
celui-ci réagisse, les affaires domestiques n’@astde son ressort L& pére était tres pris
par les affaires de son travail laissant a sa fenmoees de sa famille. Dans plusieurs
versions, la sceur devine, avant que le meurtreoitece@mmis, le dessein de sa belle-mére.

Dans la version irakienne, la femme ordonne auagefille d’aller chercher son frere pour
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I'égorger. Celle-ci, menacée, part a sa recherohespérant ne pas le trouver. Dans les deux
versions libanaises ainsi que dans la version fialkesne L'oiseau vert la jeune fille a
compris simplement en voyant la grosse marmiteudlsauillante ou en entendant sa belle-
mere dire qu’elle allait tuer le garcon. Elle a pda celle-ci donc elle appelle son frere. Mais
tout en I'appelant, elle lui fait signe de ne pasiv. DansGousse d’Ail c’est a travers une
énigme qu’elle lui fait comprendre de ne pas veSirla premiére tentative réussit, elle ne
pourra pas le préserver longtemps. Sous la memasa dbelle-mére, la jeune fille finit par
appeler son frére. Ainsi, les timides tentativesadi@le ne pourront I'aider a sauver son frere.

La peur qu’il ne lui arrive la méme chose fait emts que la fille préfere se sauver
elle-méme plutbét que de sauver son frere.

Par ailleurs, la belle-meére, quand elle n’évoque glairement son souhait de tuer le
garcon, donne comme excuse I'épouillage de celuG@st dans la version recueillie par
Dulac (Egypte) ainsi que par Samia Salloum (Lilgug la belle-mére ruse pour épouiller son
fils. Elle prépare ainsi son meurtre.

Notons ici, avec Nicole Belmont (Belmont, 1993,8d) que toutes les étapes de ce
conte se déroulent dans un lieu familier, celuridlélans cet épisode introductif. C’est dans la
maison familiale que le meurtre est commis, c’emtsdle jardin familial que les os sont
déposés. Toute cette horreur se déroule donc and goar dans un environnement familier
qui facilite I'identification des jeunes enfantsxauéros du conte. C’est en cela que certains
contes pour enfants se démarquent des autres coetegilleux ou les héros ou héroines
accomplissent leur voyage, leur initiation dansnuonde autre ou l'identification avec les

héros devient moins évidente pour les enfants.

Il- Le meurtre :

A- Instrument :

Une majorité des versions allemandes et francaigEsnment montrent le meurtre du
garcon par sa belle-mére au moyen du couvercle difine lourd : leConte du genévrier
(Grimm KHM n°47),Le pigeon blanqFoklore du Poitou)The Girl and the Bayversion
autrichienne (Zingerle, 1852, pp. 64-68) traduitea@glais par Ashliman (Ashliman, 2007),
alors que certaines versions anglaises ou écosgaiskliman, 2007) se rapprochent plutdt de
nos versions arabes. En effet, dans celles-cella-mére égorge son fils. Le paralléle entre la
facon dont le meurtre est exécuté et la vianden#fag ou de mouton apportée par le péere au
début de plusieurs contes est frappant. De nomlenteurs disent qu’elle I'a égorgé comme

on égorge un agneau ou encore que tous les imrntgsis le garcon cuisiné pour un agnelet.
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Nous y voyons en filigrane le sacrifice d’'lsaac paraham (dans la Bible). Dans le Coran,
I'Aid el-Adha commémore le sacrifice d’'lsmaél (Isppar Ibrahim (Abraham). Au dernier
moment, I'archange Gabriel (Jibril) substitue unutom a Ismaél. Pour cela, ce jour-ci les

musulmans sacrifient un mouton ou une brebis.

B- La cuisson :

La méthode de cuisson du corps du garcon est geasiimanime dans tous les pays
ou ce conte a été attesté. C’est dans une grandeit@douillante que la viande est déposée
pour y étre mijotée. Elle est séparée des os.dslianangée par le pere de la victime et non
plus par des animaux ou des ogres. C’est duraptamessus de cuisson que, dans certains
contes, la sceur découvre ce qui est en train di@iteDans d’autres contes, cela a déja été dit
plus haut, la sceur devine bien avant le meurtneehition de la belle-mére. Dans d’autres,
c’est en regardant dans la marmite, soit par hasardparce qu’elle est chargée de surveiller
la cuisson par sa belle-mére que la fille décoware frere. Dans deux versions égyptiennes
(EI-Shamy, Dulac) la fille verra soit un doigt glikereconnaitra soit la bague que portait son
frere. Grace a cet indice, la fille devinera cemyote dans la marmite, indice important pour

la suite du conte.

C- Le repas :
Dans toutes les versions, la maratre et la fileesha qui appartient la viande dans le
repas qui sera servi au pere. Ainsi, la fille nengeaia point de ce plat. Toutefois, par peur de
sa belle-mére, elle ne préviendra pas son pére de't mange. Celui-ci, accompagné de ses
invités dans certains contes, ou de la maratregeranla viande et rejettera les os. Nicole
Belmont, dans une des rares études faites sumte-tgpe, en parlant des versions francaises,
affirme que le pere est le seul a manger, a ingéneffils :
Cette oralité n’est cependant le fait que des pamages masculins : ni la mere, ni la sceur
ne mangent de la nourriture gu’elles cuisinent —slaur en tant que surveillante de la
cuisson dans quelques versions. C’est le pére g@utonsomme le garcon cuisiné. Les
versions francaises utilisent un moyen narratif @enpour arriver a cette fin, puisque la
sceur est chargée de porter le repas au pere alali$ tgavaille aux champs. (Belmont,
1993, p. 86)

Or cette affirmation de Nicole Belmont ne saur&ppliquer aux versions arabes du conte.

Le pere, dans une majorité des cas, rentre mangemaison. |l est souvent accompagné

d’invités qui déjeunent tous avec lui. Dans cegabontes, il est méme précisé qu'ils se
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mettent a manger, sa femme et lui-méme, pendantaggaeur rassemble les os gu'ils jetaient
(Le Petit oiseau verPalestine).

Que le pére mange seul son enfant ou que ce desniermangé par d’autres
personnes, il n'en demeure par moins que ce cal@es toutes ses versions, montre la
méchanceté de la maratre envers les enfants dugoremariage. Il insiste également sur la
relation entre frere et sceur qui prendra un toes important surtout dans les versions
libanaises comme nous le verrons par la suite.

Par ailleurs, cette scene de cannibalisme n’estspas nous rappeler une scéne
similaire, aussi violente dans un autre conte deeremrpus, que nous avons classé parmi les
contes pour enfants. Il s’agit dRere Tricorne(rappelons que ce conte a été recueilli en deux
versions similaires par Samia Salloum et nous-mé&muaas le méme titre, SS17 et NZ39).
Nous avions estimé que ces deux contes recuailllskan pourraient étre des sous-types du
conte duPetit Chaperon rougeRappelons en quelques mots la trame de la versmreillie
par Salloum (SS17) qui differe de I'autre versiam gon épisode final :

Une mere envoie la plus jeune de ses filles pamepanier de victuailles a sa grande sceur.
Celle-ci renvoie sa petite sceur chez leur méray qi€il fasse nuit. La fille est alors trouvée
par le Pére Tricorne qui la dévore. En allant arsgherche, sa mére découvre ses os dans le
panier qu’elle portait, accroché aux branches danbre. Elle décide alors de venger la mort
de sa fille cadette en s’attaquant a I'ainée, remsable selon elle de la mort de la plus jeune.
Elle égorge son petit-fils et cuisine son sexeeiffeusement appelé en libanais «le
pigeon ») puis le donne a manger a sa fille. Celleeconnait le pénis de I'enfant au moment
ou elle s’appréte a manger.

Nous retrouvons dans ce conte les mémes élémeatseqeonte dd.'Oiseau vert
mais disposés différemment : dévoration sans coisko premier enfant par le monstre,
restitution des os, égorgement du garcon et sasauipar sa grand-mere, son peénis,
métaphoriquement appelé « le pigeon » se retrouwvans la cuiller de la mére. Quant au
péere, il est complétement absent de ce conte, cotaiileurs dans un grand nombre de nos

contes merveilleux.

D- La collecte des os :

La sceur du gargon, comme nous l'avons déja sigeaitqui a été cuisiné. Si elle ne
prévient pas son pere ni les invités, elle s’ahstie manger son frere. Dans le conte libanais
L'Oiseau vert son pere lui demande de venir manger avec lie. £hbstient et continue a

ramasser les os dans son tablier. Le conte irdkaeluit le refus de la sceur La soeur n'en
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mangea certes pas(Al-Harbi, 1995, p. 405). Dans toutes les verside ce conte, la fille se
met donc a rassembler tous les os de son frer&@separ les mangeurs. Nicole Belmont,
citant la Bible, nous dit a propos des 0s :
Les ossements sont considérés universellement ctarsapport de I'élément indestructible
des étres. Dans la Bible, la plus terrible malédictde Dieu contre le peuple idolatre décrit
I'exhumation des ossements des morts, qu'on étdke surface de la terre pour qu’ils
pourrissent (Jérémie, VIII, 1-2). Les os subiraialurs le sort de la chair, qui se décompose
et disparait. Rien ne resterait plus de la persoaimsi maudite. (Belmont, 1993, p. 85)
C’est donc grace au rassemblement des os par sajgecke garcon sera transformé et pourra

ainsi survivre.

- La transformation :

A- L’enterrement des os :

Dans certaines versions européennes, la sceuriédéeqarfois par un personnage — la
Sainte Vierge, une fée, un homme ou le Bon Dieunsliiautres, elle agit seule, de son plein
gré, comme dans toutes les versions arabes quethadiens. Aprés avoir rassemblé les os de
son frere, dans la majorité des cas, elle les mnt&téanmoins, en parlant des versions
francaises, Belmont dit :

Il ne s’agit sans doute pas d’'une procédure delddes os ne sont pas enterrés, ils sont
déposeés, souvent pres d’'un végétal, aubépine éanglsions du centre de la France, d’'un
arbre dans les versions de langue d’oc. (Belm®@@31p. 84)

Or, les versions arabes parlent bien d’enterremienps®. Malgré le titre international
donné par Aarne et ThompsoiMy mother killed (slew) me, my father ate me. Tuna@pkr
tree le catalogue des contes arabes (EI-Shamy H. 004)2se démarque en rajoutaity]
sister buried me]L’enterrement des os dans les versions arabes faduysenser au mythe
d’Isis et d'Osiris. Isis, sceur et épouse d’'Osipart a sa recherche apres qu'il a été tué par
leur frere Seth. Elle le retrouve a Byblos échowtiss un arbuste qui a poussé
majestueusement en enfermant Osiris dans son ttancorps d’Osiris est par la suite
démembre, chague membre se retrouvant dans uadlifiérente. Isis part a la recherche de
tous ses membres pour les rassembler et pour cgssu@siris. De leur union, naitra Horus,

représenté par un faucon.

% Nous nous fions aux traductions, en francais codlecteurs des versions présentées. Notre versien,qu’'en
arabe, est la seule ou les os sont déposés damstsin
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Dans toutes les versions sauf trois examinéeshalsisles os sont enterrés soit dans un
trou dans le jardin, soit sous une jarre d’eaut sous un arbre dans le jardin, comme
notamment dans les versions européennes (une aebéans les versions du centre de la
France, un genévrier en Allemagne). Dans la ver#i@amaise d’Holtmeier, c’est sous un pin
parasol que les os sont enterrés. Mais quel quelesdieu, cet enterrement prépare la
transformation des os.

Trois versions évoquent donc un traitement diffédss os. La premiere est la version kabyle
dans laquelle aprés les avoir soigneusement ldws&chés, la sceur met les os sur le toit dans
un linge blanc gu’elle cache ensuite sous sorLéis os placés dans un linge, qu’ils soient
enterrés ou non, est un motif plutét récurrent \@géent clairement les rites funéraires
islamiques. La seconde est la version égyptienrieutiec dans laquelle les os rassemblés par
la jeune sceur sont torréfiés et mis dans une hodia, qu’elle puisse plus tard, quand son
frere lui manquera, respirer encore son odeur.

Signalons toutefois que cette version est, selprliees du collecteur, altérée. Il nous
semble cependant que son avis se fonde sur déeesriifférents de ceux des collecteurs ou
folkloristes d’aujourd’hui et de l'intérét qu'ilsgotent aux fragments de textes recuelllis.
Notre collecteur du F&®siécle disait en effet :

Les quatre contes qui suivent ont été recueillisrpai, & Louxor, au mois de mars 1884. Les
trois premiers sembleront sans doute assez inggtsf ils n‘'ont guére en effet d’autre
intérét que des particularités dialectales. Ils nt'@té contés par un petit anier, enfant de
douze a treize ans. Le conteur est novice encones’€n apercoit de reste a la brieveté
excessive et a la sécheresse du récit, au manguperd'ssions pittoresques et piguantes, aux
transitions d’'une monotonie maladroite. (Dulac, 58B. 5)

La troisieme et derniere version est la versioarldise recueillie par Samia Salloum.
Elle est particulierement originale. Certes, ledremi versions ne se ressemblent pas
nécessairement et offrent chacune des particidgritéutefois, dans la majorité des cas, les os
rassemblés par la sceur restent enterrés danslile jam cachés pres de la jeune file, dans une
boite ou un mouchoir sous son lit. Or, dans cedtsign particuliere, la fille, a la tombée de la
nuit, s’échappe de la maison emportant les os dereoe pour se rendre aux sept puits du
village. Dans une expression rimée et rythmge kir ya mbamix ! in rmit ‘dam ahi fik
mada tsir ? », elle demande a chacun des sept puits en quadede son frere seraient
transformeés si elle les jettait dedans. Aprés duegge puits a nommeé un animal — lapin,

hyene, gazelle, etc.— c’est le septiéme qui lui diun oiseau vert ». Elle décide donc de les
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jeter dedans. C’est donc elle-méme qui décide deursformation de son frére et qui choisit

I'oiseau, contrairement a toutes les autres vessiue nous avons pu lire.

B- La transformation :

Les os, qu’ils soient enterrés, torréfies, jetédssdan puits, vont tous se transformer en
oiseau. La particularité des contes arabes est'gigeau est presque toujours vert, il est
méme précisé dans un conte égyptien (EI-Shamy) ql#git d’'un moineau vert. Cette
couleur est habituellement associée a I'lslam, -pénat parce que, dit-on, il s’agissait de la
couleur préférée du prophete Mummad, mais elle est également associée, au MogientO
a la nature et a la vie, a la renaissance et l@nékgtion, particulierement dans les milieux
arides.

Dans le conte irakien, aprés I'enterrement desoos sine jarre d’eau, c’est d’abord
une plante qui se mit a pousser, elle donna um:flai pastéeque et de la pasteque un oiseau
vert sortit. Dans le conte libanais, une fois lesjetés dans le puits, ils se transformérent
immédiatement en un oiseau vert. Dans certainespiitfaut attendre entre une journée et
guarante jours I'apparition de I'oiseau vert : egyjite, un arbre pousse au dessus de la tombe
et un moineau vert apparait. Dans un autre congptiég (Dulac), c’est douze jours apres,
gue la sceur ouvre la boite ou elle avait rassen@siéos : 'oiseau s’envola. Au Liban
(Holtmeier) c’est apres la période traditionneléeduil (quarante jours) que l'oiseau nait. En
Palestine, l'oiseau n'apparait pas seul : dansntig, la sceur apercoit une urne remplie d’or,
de bijoux et de robes.

Dans de nombreux contes, le seul enterrement dssrokle ne pas suffire pour faire
naitre I'oiseau. La présence de I'eau — la jaremad’ou les larmes de la sceur —contribue a la
transformation. Dans le conte kabyle, la sceurlantent pleuré au-dessus du linge ou les os
de son frere se trouvent, que les os ont fini garessouder pour donner naissance a un
oiseau.

Une fois né (ou apparu), 'oiseau s’envole et chant

IV-  Leretour:

A- La chanson :

L’oiseau ainsi né de la transformation des os seanohanter ou du moins a déclamer
des vers. Ces vers sont le récit des aventuresrgomgnarré a la premiére personne. Il s'agit

donc d'un récit du récit. Ces vers semblent éticesgaires a l'identification du conte. Cette

257



combinaison du vers et de la prose — tres caratitgreé de la prose littéraire arabe — est tres
intéressante puisqu’elle est respectée dans teymiles ou la tradition apparait.

Cette chanson a plusieurs rbles dans le conte.oalmous I'avons dit, elle est un
récit du récit : par ces quelques vers, l'oiseagsyume », raconte en chantant son histoire.
Ensuite, elle est une figure du contage : c’estsdas versions européennes notamment, la
répétition de la chanson par I'oiseau qui se mannboiseau n'accepte de redire sa chanson
gue si ceux qui le lui demandent lui donnent urebbj retour. Par ailleurs, elle devient un
moyen mnémotechnique permettant aux conteurs deygeeler ce conte. Cette chanson,
rimée et rythmée dans de nombreuses versionse lpes de place a l'improvisation a notre
avis. Elle est donc retenue par coeur par les conetuépétée sans cesse tout le long du récit.
Dans la mesure ou elle résume le conte, les cangurréférent pour se le rappeler. Dans
certaines versions, elle n'est évoquée qu’'une &biss que dans d’autres, elle revient a
plusieurs reprises comme une chanson obsédante. IBarversions européennes, le chant
commence souvent par ces verdMamere m’a tué, mon pere m’'a mangqui ont donné le
titre a la version internationale. Dans les comat@bes, la chanson commence plutdt pde: «
suis l'oiseau verwp, d’ou le titre donné a plus d’'une version den&me conte. Mais, a
guelques petits détails prés, les chants sonttghue@hes les uns des autres.

- Le conte koweitien :

« Je suis un oiseau vert/ je marche et je déamlwdgouse de mon péere m’'a égorgé/ Mon
pere m’'a mangé/Et ma tendre sceur/A ramassé meés@semise a pleurer/ »

- Le conte irakien :

«Je suis un oiseau vert/ Je me déplace et déambldehére m’a égorgé/ Mon pére m’'a
mangé/ Et ma tendre sceur/ A ramassé mes 0s eedovame la vie/ »

- Le conte palestiniebe Petit Oiseau vert
« Je suis le petit oiseau vert/ L’épouse de mor p&a égorgé/ Mon pere a mangé de ma
chair/ Et ma tendre sceur, que Dieu prenne soinael’d rassemblé mes os et les a mis dans
mon jardin/ »

- Le conte égyptienAzza, la sceur de ‘#ir (=oiseau) :

« Je suis l'oiseau vert/ Je me déplace sur le niye eéambule/ L’épouse de mon pere m’a
egorgé/ Mon pere a mangé de ma chair/ Et ma tesdear a rassemblé mes os/ Dans une
étoffe blanche/ Et elle m’a placé sous l'arbre & enterré/ »

- La version libanaise de Samia Salloum :

« Je suis l'oiseau vert/ Je me pavane en marchantb®ke-mere m’a égorgé/ Mon pere m’'a

mangé/ Et ma tendre sceurette a ramasseé /Mes Gsselet
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Il y a ainsi une uniformité également dans les leardu chant des versions arabes. La
version de Holmeier s’arréte en ce qui concerng/pe a la transformation des os en oiseau.
Celui-ci ne chante pas et ne continuera pas laigétergtape comme les autres contes. Par
ailleurs, dans les chants arabes, I'oiseau « margblatdét qu’il ne vole faisant penser a la
résurrection de Lazare.

Grace a son chant qui raconte son histoire etuggit® I'admiration des passants mais
qui n'est pas toujours compris par tous les perages : 4.a belle-mére ne le comprit pas

(Samia Salloum), I'oiseau reviendra a sa maisom ppporter les sanctions.

B- Récompense et chatiment

Apres la résurrection de I'enfant sous la formenddiseau, ce dernier revient vers sa
famille pour récompenser sa sceur et punir sa neal@tisort du pere dépendant plus a notre
avis du conteur. Il est tantét puni, tantot récongge Seul le conte kabyle présente une fin
pour le moins étonnante : I'oiseau revient poue @irson pere de ne pas punir son épouse et
de lui pardonner. C’est la seule version ou le arest requis probablement parce qu'il s'agit
de la propre mere de I'enfant et non de sa marBias certains contes, I'oiseau utilise son
chant pour échanger des produits, comme dans Issone européennes — méme si les
produits ne sont évidemment pas les mémes. AloiEehu volera d’'un vendeur a un autre et,
en échange soit d’'une histoire qui n'a pas d’égalede son chant lui-méme qu'il répete, il
obtiendra : des bijoux, des graines salées, deserieg; des clous, des épingles ou des
aiguilles et du poison. Dans d’autres contes, @l@maent par souci de réduction ou tout
simplement par oubli, le conteur ne nous narrel’paguisition de ces objets. L'oiseau les a
tout simplement avec lui. Il se met a voleter asstis de la maison ou directement au-dessus
des personnages croisés dans la rue ou dans urp.cHatiemande a sa sceur d’ouvrir son
tablier et lui jettera de l'or, des bijoux, de lesllrobes, des sucreries, des gateaux... La
punition de la marétre est bien différente de cdls versions européennes ou celle-ci est
généralement écrasée par une meule ou la rouembutin. L'oiseau lui demande de fermer
les yeux et d’ouvrir la bouche : ce sont des épmgtes clous, du poison et parfois des
épingles empoisonnées qui la tueront. Dans troildeso(un conte palestinien et les deux
contes egyptiens), le pere est également tué.

L'oiseau reste généralement oiseau, sauf dans riee qualestinien ou il redevient
enfant et vit avec son péere et sa sceur.

Nous terminons I'étude de ce premier conte-type quaglques remarques. Si nous

sommes d’accord avec Nicole Belmont, Jean-NoélP@Relen, 1993) ou Paul Seébillot
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(Sébillot, 1881) qui parlent de contes pour enfantdamment en ce qui concerne ce conte,
nous ne pensons pas, comme Belmont, que les pagesmmprincipaux soient le pere et le
garcon, les femmes servant uniguement de médiatritene dans la cuisson du gargon,
'autre amenant le repas a son pere. Si les ndwtdrent d’abord la méchanceté de la maréatre
et la violence du meurtre couplée a celle du calisiime, ils soulignent également la relation
entre freres et sceurs dans les contes. La sogplussju’une médiatrice : elle décide d’elle-
méme dans les contes arabes du sort de son ftenan &tre surnaturel ne la guide dans sa
décision de collecter et d’enterrer les os. Pdewats, la sceur libanaise va plus loin dans son
réle puisque c’est elle-méme qui décide de I'anidaals lequel sera transformé son frere. Elle
ressemble en cela a de nombreuses héroines decoqgties qui prennent elles-mémes leur
destin en main, sans attendre d’intervention ge@tades hommes ou des étres surnaturels.

Par ailleurs, il nous est difficile d’affirmer av@tiompson que les versions recueillies
hors d’Europe sont sporadiques et sont le faitaliens ou de voyageurs. Au vu du nombre de
versions recueillies dans le monde arabe (sandeouiple la collecte n'a pas été réalisée
comme en Europe et gu'il est donc possible que aabneuses versions n’‘aient pas été
recensées) et de leur quasi-uniformité, a la faissdes motifs et dans le titre méme du conte
qui difféere des versions européennes, nous poudoasqu’il s’agit d'une tradition ancrée
dans le monde arabe, gu’elle soit parvenue d’Eucapron. Son absence toutefois autour du
bassin méditerranéen européen, de la Gréce du nsomigeve de nombreuses questions quant
a la circulation de ce conte de I'Occident a I'@tie

La réincarnation du garcon sous forme de plardeb(e, la pastéque) puis sous forme
d’un oiseau prend certainement, a notre avis, eagans le mythe d’lsis et d’Osiris. Nous ne
pouvons dire, sans une étude monographique vaste dente-type, si le mythe a traversé les
frontiéres pour donner naissance au conte en Ewip@ son tour, est retourné en Orient ou
si le conte est né en Orient puis a été transgort®ccident. En tout cas, ce qui nous parait
s(r, c’'est que quand Thompson ou Belgrader affentague le conte était européen et que
peu de versions avaient été recueillies hors derdje, ils n'étaient pas au courant des
versions recenseées par la suite dans le monde atabavaient pas non plus vu le rapport
evident avec le mythe d’Osiris. Cela peut aujounddpporter d’importantes modifications a
'analyse et a I'étude de ce conte.

La deuxieme remarque concerne les contes libarmaipagticulier. Comme nous
'avons déja signalé, l'originalité de nos contént, entre autres, a leur complexité. lls
reprennent certes des motifs, des themes, voirdyges de contes internationaux, mais la

facon dont ils sont présentés par les conteurselas difficilement classables ce qui nous a
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amené a nous interroger sur les limites du classemeernational. Il n’est donc pas rare
gu’un seul conte rassemble a lui seul deux ou typiss de contes ainsi que des motifs venant
d’autres contes. Les deux versions libanaisek’'diseau vertque nous avons présentées ne
dérogent pas a la regle. Alors que dans les apégs européens ou arabes, le conte-type Ma
mere m’a tué, mon pére m'a mangé est présenté commuednte a part entiéere, il est au
Liban, I'épilogue d’'un autre conte : celui @¢anche-Neigedans la version SS29 de Samia
Salloum, celui deetit frere, petite sceuwtans la version de Holtmeier. Nous tenons a @eécis
gue les deux contes-types formant chacun de cex dentes libanais n'ont pas été
simplement collés I'un a l'autre, mais qu'’il s’adgiten d’'un conte dans le conte, selon le
procédé du récit-cadre et de I'enchassement : fen, €biseau et son chant présents dans
L'oiseau vertseront réutilisés par le conteur dans le dénouthemeuxieme conte. Ainsi,
contrairement aux autres versions, apres la digiob des récompenses et des chatiments, le
conteur ne tue ni la maréatre ni le pére et aprég aaconté I'histoire du garcon, nous passons
a un conte d’héroines puisque ce sont les sceurdegigndront les héroines de la suite du

conte.

VIIIL.3.1. Quelques remarques sur les contes avec
héroines

Dans les deux versions libanaises de I'Oiseau e&st donc au tour de la sceur de
devenir I'héroine du conte. La version de Samido8al (SS29) sera étudiée dans la partie
suivant concernant Blanche-Neige et ses sceurs. idoasons ici a la version d’Holtmeier et,
plus généralement, sur quelques contes avec hérdéneotre corpds

Dans le récit de Holtmeier, la jeune fille Yameé est mariée apres la transformation
de son frére en oiseau et elle 'emmene avec @&dles sa nouvelle demeure. Yang veut
d’ailleurs dire « colombe », comme si par une sdegenétonymie narrative, elle était devenue
son frere. L'oiseau dans ce conte sert de suppdesasymbolisations variées : d’'un coté, il
représente I'organe de petit garcon, de l'autrgui@té de la jouvencelle.

Elle continue a nourrir son frere-oiseau tougdess. Son mari, quelque temps apres
leur mariage, la prévient de son départ en voyage.reste donc désormais seule avec sa

belle-famille et notamment les cousines germaimesah époux. N'oublions pas que selon la

37Voir le chapitre 6.
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tradition arabe, c’est I'une d’elles qui aurait dpouser le mari de Yammé, la nouvelle
héroine du conte. Désirant se venger d’elle, €dasmeénent a déjeuner un jour et lui tendent
un piége en couvrant un puits d'une natte. ¥auwd tombe dedans et est abandonnée la par les
cousines. C’est grace a son frére, I'oiseau queé al dessus du puits en chantant — et nous
retrouvons ici le chant de I'oiseau, sous formegemqui manquait au début de cette version
du conte, qu’'elle sera retrouvée. Il se plaint deplus manger les meilleurs aliments que sa
sceur avait I'habitude de lui offrir. Le mari, grécé€oiseau, comprend alors ce qui se passe et
trouve son épouse dans le puits. Pour punir sesirees) il utilise une vengeance récurrente
dans les contes du Lib¥n des os de ses cousines, il construira une échell permettra,
dans le cas présent, a son épouse de montertsitrgeur nourrir son frére.

On remarque le traitement différent qui est faitnsl ce méme conte, des 0s. Dans un
cas, les os du frere sont rassemblés précieuseamant leur résurrection en oiseau, dans
l'autre, les os sont assemblés sous forme d’éckaliéaquelle I'héroine marche pour monter
voir son frere.

Plusieurs des motifs constituant le départ de ¢lmér dans ce conte trouvent une
résonnance particuliere dans le reste de notraisorp

Ainsi, nous retrouvons la méme scéne, du frerezah{volatile dans I'un, faon dans
'autre) et de sa sceur dans un autre conte de cotpels :Sett Bdr, sceur des quarant®ar
ailleurs, dans un troisiéme conte du corp&sari;y Rumnan, c’'est également un animal, un
chat, (mais non le frere de I'héroine) qui alerterprince sur sa présence.

La transformation du frére-animal dans le corpbariais differe du conte-tydeetit
frere et petite scelKHM n°11) qui traite du méme théme: dans ce cale® fréeres Grimm,
un frére et une sceur sont seuls dans la forétrdre & trés soif mais a chaque fois qu'il veut
boire a une source d’eau, celle-ci lui dit qu’il tseansformera en animal. Il ne peut plus se
retenir et boit a une source d’eau qui le transéoen chevreuil. Il accompagnera sa sceur
ainsi tout le long du conte.

Dans nos versions libanaises, la transformationfasie d’'une part grace a la
résurrection des os du garcon en oiseau Haiseau vertque nous avons déja détaillé et
d’autre part, dans le second corfieft Bdr, sceur des quarantsS5), a cause d'une plante
maléfique : la mauve qui a pousseé sur le corps dgme tué. Dans ce conte, les quarante
ogres, freres adoptifs de la jeune fille, sonttfarmés en anes suite a leur ingestion de la
plante qui a poussé sur la tombe de 'ogre. C'eétdine qui choisira, comme dans la version

38 Voir chapitre 5
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de L'Oiseau vert lequel de ces freres sera changé en faon. Dans@s contes, le frere
animal accompagnera sa sceur dans sa quéte. Dacsntes du Liban, les freres-animaux
resteront toujours animaux et ne reprennent paddeme initiale.

Arrivées chez le prince avec leur frere-animaldaisou faon), les héroines vont subir
chez leur époux une persécution caractéerisée gastide de la fiancée substituée.

Une fois I'héroine arrivée au palais, avec sorefi@iseau ou le faon, le prince, son
époux, doit s'absenter. La fille subit alors la xiéme persécution, dans la maison de son
époux. Ce sont généralement, comme damssse d’Ailles cousines du prince qui, jalouses,
lui tendent un piége en la faisant tomber dansuits pour que I'une d’elles prenne sa place
auprés du prince. Daff@riy Rumnan, c’est sa belle-mére qui I'enferme dansaenir>® pour
la remplacer par sa demi-sceur laide. Dans tousagsl’héroine est enfermée et substituée.
C’est toujours un animal qui l'aidera a se sauver@élant sa présence. Par ailleurs, les
révélations de cet animal sont toujours rythméesretes en libanais, comme I'est la chanson
de l'oiseau vert. Dans le conte de Holtmeier, Baig se plaint de la nourriture qu’il est obligé
de manger depuis que sa sceur ne le nourrit plusnédkeurs graines parce gu’elle est
enfermée dans son puits. Dans le conte de Sall&@&%8)( le faon qui essaie d’amener tous les
jours a sa sceur des miettes de pain pour la maietewnie, se rappelle des jours meilleurs ou
elle était traitée comme une princesse : « Ma stteuiie Sett Bdr, aprés que ta nourriture a
été des graines de sésames décortiquées, ellmtdmgamiettes d’'utannir » [en libanais :
ya hayt ya Sett Bdr,/ba‘d ma kan aklik semsom ma@d sar aklik mifil ‘an |- tannar ]. Les
deux épisodes sont assez proches et laissent peénsse adaptation dans l'une des deux
versions. Dans le dernier conte, il ne s’agit mlasourriture, mais le chat de I'héroine est le
seul a savoir que la personne dans le palanqust pa&s celle que I'on croit, mais la sceur
laide et méchante. Il dit alors : « Les cheveuxdiettes sont devenus des cheveux moitié d’or
et moitié d’argent, miaou, miaaaaou ! La fille atheveux d’or est accroupie dansdanir
et la fille aux pénis d’anes est montée a chevaiwlipanais Emm Sa‘r eddahab bet- tafn
tabbé/ w-emm zibir el-hamir ‘ala |- 4€l rekbé]

39 Voir glossaire, en annexe.
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VIII.3.2. Transpositions de contes européens au Liban :

I'exemple de Blanche-Neige.

Notre conteL’Oiseau vert(SS29) se compose, nous l'avons dit, d’'une versien
Blanche-Neige conte européen bien connu notamment grace a daptagion par Walt
Disney. C’est la version de Blanche-Neige des &r&@emm qui est 'une des plus connues
dans le monde. Pourtant, elle apparait bien aeargdueil allemand dans Rentameroneale
Basile en 1634|la Schiavotella.Depuis, Blanche-Neige n’a pas arrété de s’enriehide
s’étendre géographiquement en Europe d’abord, gans quelques autres versions en Asie
Mineure, Afrique, Amérique et Océanie (Jones 12)oripson releve que ce conte apparait
sans grandes variations de I'lrlande a I'’Asie mieeet jusqu’en Afrique Centrale (Thompson
124). EI-Shamy dans sa typologie des contes argbks M. EI-Shamy) recense
majoritairement des versions en Afrigue du Nordanohent en Egypte, au Maroc, en
Tunisie, en Lybie ou encore en Algérie. Rares mversions trouvées au Proche ou Moyen-
Orient : on en recense en Palestine, en Irak oQatar. Or, lors notre collecte, nous nous
sommes rendue compte que des versionBldeche-Neigeont partie de la tradition orale
libanaise et s’éloignent légérement des versiomspg&ennes connues. Elles sont pourtant
inconnues de la majorité des Libanais. Nous résomsdes versions libanaises, recueillies en
2007 par nous-méme et par Samia Salloum pour c@npaas versions aux eléments
constants dans les versions recueillies en Eurbgsus particulierement celle des freres
Grimm et voir quelles ont été les transpositions&eonte européen au Liban.

Sur la centaine de contes recueillis a traversetoués régions du Liban, nous
présentons deux versions différentes du contetg@dlanche-Neige

Ces deux versions sont composees d’alliages déreliffs contes-types ou du moins
de motifs de différents contes-types, méme si pgsoéles centraux les plus nombreux sont
des épisodes du conte B&anche-NeigelLa différence est surtout notable dans les épisod
introductifs. L'une d’elles, comme nous l'avons,difOiseau vert relate la suite des
aventures de la sceur du garcon transformé en oissadis que l'autre est intituléee
Tonnerre JaungSS48) Ces deux titres, peut-étre fournis par la colleetréclairent les
épisodes introductifs du conte et non leur suifgsagle deBlanche-Neigel’'Oiseau vert
commence donc par le conte-type ™8 mere m’a tué, mon pere m’'a mangmprunte

ensuite quelques motifs au 3R&s enfants abandonnés dans la faétr développer enfin le
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conte-type 709, celui de Blanche-Neige. Tonnerre Jauneommence par le conte-type 621

The louse-skimavant de continuer avec le 709.

Jones dans son étude (Jones, 1990) sur de nombrarsens de Blanche-Neige dans

le monde arrive a la conclusion que ce conte-tgpatrairement a ce qu’affirment Aarne et

Thomson, est formé de 9 épisodes. On remarqueesudelux versions libanaises suivent a

guelques exceptions pres la structure typologigoadtituée d'épisodes signifiants) décrite

par Jones. Dans le tableau ci-dessous, les desionsrlibanaises ainsi que la version des

Grimm sont comparées.

Blanche-Neige L’oiseau vert Le tonnerre jaune

(Grimm)

1-Origine : conception Souhait de la mere : fille La belle-mére détesteLe pére marie sa fille de

et situation familiale

2- Jalousie

3- Expulsion

4- Adoption

5-Jalousie renouvelée

née aussi blanche que lda fille. force avec un étre étrange.
neige, les lévres aussiEpisode introductif, Episode introductif
rouges que le sang et leplus généralement, constitué du AT621.
cheveux aussi noirs quecomposé du AT720.
I'ébéne.
Belle-mére narcissique.
Jalouse de la beauté délle veut avoir X
Blanche-Neige, plus bellel'argent pour elle
gu'elle selon son miroir. seule. Elle veut se
débarrasser de lafille.
Le chasseur doit tuer laElle demande au pérell s'agit plutét d’'une fuite
fille. Il a pitié d'elle, la de choisir entre elle oude la jeune mariée a cause
laisse s'enfuir. Il tue un sa fille. Il emméne sadu cannibalisme de son
animal a la place. fille dans la forét et époux.
'abandonne. Motifs
du AT327.
Elle est adoptée par T7Elle est adoptée par 40Elle est adoptée par 40
nains. Elle s’occupe dunains. Elle s’occupe voleurs. Elle s’occupe du
ménage et de la cuisine. du ménage et de laménage et de la cuisine.
cuisine.
La reine apprend, par sonX X
miroir, que Blanche-

Neige est toujours en vie.
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Elle se déguise pour la

tuer.
6- Mort La troisieme fois, elle Un os dans la planteUn os dans la plante du
réussit. Blanche-Neige estdu pied. pied.

morte en croquant une
pomme empoisonnée.
7- Exhibition Les 7 nains la mettentUn cercueil en verre Un cercueil en verre placé

dans un cercueil en verre.sur le dos d'une sous un arbre dans la

chamelle. forét.
8- Résurrection Le prince qui la voit en Ressuscitée par laRessuscitée par la reine,
tombe  amoureux. Il reine, mére du prince. mere du prince.

'emmeéne. En partant, ils

trébuchent et le trognon

de pomme sort du gosier

de Blanche-Neige.

9-Résolution Punition de la belle-mérePunition de la belle- Mariage.

qui doit danser dans desmére, morte sur le

souliers chauffés a blancblcher. Mariage et

jusqua ce que mortréconciliation avec le

s’ensuive. Mariage. pere.

Certaines variantes se dessinent déja dans leon®rBbanaises par rapport a la
version des freres Grimm ou méme a une grande igafes versions de ce conte. Le point
central du conte qui est la jalousie est absentdesons libanaises. La rivalité au sujet de la
beauté, caractéristique du conte de Blanche-Nagiggriste pas entre les filles et leur mére ou
belle-mére libanaises. Pourtant, ce motif souveprésenté par un miroir ou tout autre
symbole circulaire, existe dans le monde arab&Hamy, signale parmi ses motifs des contes
arabes l'existence du miroir magique, il a égalemenueilli des versions africaines ou la
lune remplace le miroir.

Nous remarquons d’emblée que les épisodes intribslgoint différents. C’est un fait
souvent noté par les folkloristes : I'épisode idtrotif est le plus exposé au changement. Dans
la mesure ou les étapes les plus marquantes c@mdtitn conte, donc celles les mieux
retenues par les conteurs, sont rarement placéssl’daisode introductif, les conteurs ont a
leur disposition une variété de motifs « introdigscti qui pourront amener le héros ou
I’héroine a la méme situation, dans les étapesntes.

Nous détaillons les différentes caractéristiqueaatedeux versions libanaises :

266



- Les héroines :

Blanche-Neige s’appelle dori¢anom ou Llilaba au Liban. Il est plutét rare que les
conteurs au Liban donnent un nom a leurs hétasom est le féminin délan (dirigeant) et
c’est un terme essentiellement utilisé par les Jwaprés avoir vu le jour dans les langues
mongoles. Sous I'empire ottoman, il est employésdas pays sous pouvoir ottoman, comme
le Liban. Contrairement a Blanche-Neige, ces prénptéclairent en rien les caractéristiques
physiques des héroines. Les caractéristiques deliddaNeige, bien connues, blanche comme
la neige, rouge comme le sang, noire comme I'élggmelonnent d’ailleurs son nom au type
sont absents des contes libanais. La neige étansmiéquente au Liban et plus généralement
dans le monde arabe gu’en Allemagne, les partitédaliées au prénom et a la naissance de
Blanche-Neige ne sont pas reprises ni remplacéedegsaéquivalents locaux. Les héroines ne
se distinguent finalement pas tellement des autgsines libanaises. On nous apprend
simplement, dans les deux contes, que I'héroinkagsus belle fille que le prince eut jamais
vue, comme la majorité des héroines ou des futapesises de prince dans les contes

merveilleux libanais.

Il- Le départ :

Ces jeunes héroines, comme Blanche-Neige vonéigignées, expulsées du domicile
parental. C’est a ce niveau que les difféerenca® eefs versions ici présentées et les versions
européennes sont les plus évidentes. Si la rivetitée la fille et sa mére ou plus généralement
sa belle-mére sur le sujet de la beauté est uneéeoonstant de ce conte-type, il semble
occulté dans les versions libanaises. Le persondada maratre méchante est bien présent
dans L'oiseau vert C’est, comme dans la Blanche-Neige des Grimne elli cause
I'éloignement de I'héroine. Toutefois, il n'est pi@it mention de la jalousie entre les deux
femmes. La belle-mere, gourmande, égoiste et cupidde garcon et souhaite se débarrasser
de la fille pour que celle-ci ne la dénonce pas.dfkeurs, elle veut tout I'argent donné par
'oiseau pour elle-méme. Toutefois, la jalousie ssiis-entendue nous semble-t-il quand la
belle-mére demande au pére de choisir entre ellee sa fille.

La mére deJanom, la deuxieme héroine est absente. On appreate que le roi a
plusieurs épouses, I'une d’elles est certainengentdre déianom, fille unique du roi. Nous

ne savons rien des relations qu’entretigiom avec sa mere ou ses belles-meres.
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L’age des filles n’est pas mentionné et rien n'iuéi, au moment ou celles-ci quittent
la maison, si elles ont passé la puberté ou nonelsion des Grimm nous indique que ce
n'est que quand Blanche-Neige eut sept ans queasatme commenga a ressentir de la
jalousie a son égard.

Curieusement, I'épisode de la maratre jalouseadmeie-fille qui surpassait en beauté
son ainée se retrouve dans deux contes-types edifr recueillis auprés des mémes
conteuses. Dans l'un, il s’agit d’'un épisode duteotke la mauvaise et de la gentille fille
recueilli au Liban sous le titrEariy Rumnan (SS3). La belle-mére questionne son miroir
magique pour savoir qui des deux jeunes filledaesglus belle. Suite a sa réponse, la belle-
mere envoie sa belle-fille chez 'ogresse pour sfébarrasser. C'est ici que le conte bifurque
et prend du conte de la gentille et de la mauviilise Il présente peu de changements par
rapport a la version-type de ce conte, mise a lpaviersion introductive qui est donc un
épisode de Blanche-Neige. Le conte, scindé en dwarkes, relate dans la premiere
'expérience de la gentille fille, et celle de la&chante fille dans la deuxieme partie. Ce qui
nous parait particulierement intéressant dans & @i a ses origines dans le Proche-Orient,
est qu’il ne s’arréte pas la comme la majorité eg wersions. La version que nous avons
recueillie, comme dans une grande partie des versiecueillies en France, présente une
alliance avec le T510&endrillon « Vu la fréquence de l'alliance avec le T510AuRavons
introduit la mention de ce fait en fin de la décasifion en éléments, elle se rencontre dans
neuf versions ». (Delarue et Tenéze 1997, p.199)

Le second conte dont I'épisode introductif reviemt la jalousie au sujet de la beauté
et du désir de la belle-mere de se débarrassea telle-fille car elle attirait plus les regards
est une version du conte-type 3B@iponce Dans ces deux derniers contes, la tradition orale
libanaise fait le rapprochement entre le sort desdeéroines persécutées puisqu’elles portent

le méme prénom Farou Fuiit Rummnan qui désigne I'action d’égrainer les grenades.

- Le pere:

DansL’Oiseau vert,c’est donc le pére qui est chargé de se débarrdsssa propre
fille. C’est un étre faible. Il est soumis a sa welle femme et ne réussit pas a protéger sa
fille. Il a les caractéristiques du pére effacénde par son épouse, des enfants perdus dans la
forét, Jeannot et Margot, Hansel et Gretel. lldailleurs frappant que la conteuse fasse le
rapprochement entre les deux peres et utilise psbd@e du conte-type 327 pour narrer

'abandon deJanom dans la forét par son pére. Incapable de peawmie décision, il obéit a
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sa femme en éloignant sa fille mais il n'est pagab&e de la tuer. Il se déleste de ses
responsabilités de pére et s’en remet a Dieu pamtéger son enfant.

Dans le second conte, au contraire, le pere esepré&t joue un rdle primordial dans
le départ de sa fille. En I'absence de relation efiile dans ce conte, c’est la relation
pereffille qui met cette derniere en danger. Les @& trouve ainsi obligé de donner sa fille a
celui qui trouve la réponse a sa devinette, ilis’dg Tonnerre Jaune, dont on ne connait pas
grand-chose, mis a part que c’est un étre fabuleapable de voler et de se transformer et qui
plus est, est cannibale. Le pere échoue la aussi ldaprotection de sa fille. Cela renforce
'image de la fille capable de se sauver elle-méelie que véhiculée par les contes de notre
corpus. Nous avions déja dit dans la présentatomotie corpus le réle primordial qu’avait la
fille au sein d’'une famille dans nos contes. PHewats, c’est toujours elle qui, comme dans
L'Oiseau vertou les versions des enfants perdus dans la &aéve ses plus jeunes freres et

sceurs.

V- La forét :

Le pére abandonne sa fille dans la forét daseau verttandis que le lieu ou
s’échappdlanom n’est pas mentionné. La forét n'est pas, aeraiis, un lieu commun dans
les contes arabes. En effet, quand les conteuguénd un lieu ou leurs héros sont en danger
ou en tout cas un lieu hostile, il s’agit plus réqment d’un lieu désertique, d’'une étendue
sauvage comme nous l'avons déja dit. Toutefoifaralon dedanom par son pere est un
épisode de I'abandon des enfants dans la forégjurés fréquent dans de nombreux contes
libanais soit qu’il serve d’introduction a d’autresntes-types soit qu’il soit développé en tant
gue tel, comme dan&zhi et Zihya les Hansel et Gretel libanais. Cet épisode, cparé
plusieurs conteurs dans plusieurs circonstanceégabns, connait tres peu de variantes et
dans tous les cas, les enfants sont abandonnémnbses promener toujours dans une forét. Il
s’agit d’'un emprunt culturel bien ancré au Liban.

Les jeunes filles se dirigent alors vers un lieul lgur semble rassurant notamment
grace a la lumiere dans la grotte, seul espoirleui reste dans ce lieu ou elles se sentent
seules et abandonnées. Pendant un certain tergssselont mises a I'écart de la société pour

y revenir transformées.
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V- Les freres adoptifs :

Dans leur fuite et leur espoir de connaitre une=damille que la leur, les jeunes filles
rencontrent des étres, en marge de la sociétéahahbine grotte dans les deux contes. Des
nains dans le cas dalaba, des voleurs politanom.

Les nains,- « ces hommes en miniature » (Betteld&i#6, p.314)- sont bons envers
la jeune fille, & la fois dans la version allemaetielans la version libanaise. Nous ne savons
rien d’eux ni de leurs occupations dans la verdibanaise. Personnages étranges, parfois
bons, parfois mauvais, ils sont surtout frequeatssde folklore nord-européen. Leur présence
dans notre corpus est rare : elle se réduit a wlecsate et nous fait dire qu’il s’agit l1a d’'un
emprunt, probablement de la version bien connuésdesm.

Les voleurs, fréres adoptifs dalaba, quant a eux, également personnages en marge
de la sociéte, sont bons avec I'héroine. Nous wensarien non plus de leurs occupations, mis
a part, gqu’ils partent, comme les nains, toutelarjée. Nous les retrouvons majoritairement
dans les versions méditerranéennes de I'Europedim@ale (Grece, Turquie, Italie), transfert
qui nous semble plus probable que celui qui corcBEurope du Nord.

lIs sont au nombre de 40. Ce chiffre n’existe passdles versions européennes qui
privilégient le chiffre sept, mais il est fréequeni Liban ou dans le monde arabe. Toutefois,
dans sa liste des motifs les plus répandus derte-tgpe dans le monde arabe, EI-Shamy ne
mentionne que le chiffre sept et il s’agit souveatnains. Le motif des 40 fréres qui gardent
le lieu alors que c’est le dernier qui trouve lanje femme est ancré dans la tradition arabe.
Un texte en arabe recueilli au®®siécle en Asie mineure évoque déja ce passageudans
version de Blanche-Neige ou I'héroine s’appelleibtta (Carnoy et Nicolaides 1889).

Ce chiffre 40 tres fréequent dans notre corpus aeesocollectés, symboliserait la fin
d’'une épreuve et I'achevement de la maturité. Het,ees jeunes filles, contrairement aux
versions européennes, vivent cachées dans la geritiant 40 jours avant d’étre découvertes
et adoptées par leurs freres. C’est a ce momeqidde motif du sang fait son apparition. La
jeune fille, a la demande de ses freres adoptfdais une entaille au doigt de sorte qu’ils
puissent tous mélanger leur sang et devenir fr€&ede méthode est nécessaire dans les pays
orientaux ou une fille célibataire ne peut restarles dans une maison — ou une grotte — avec
des hommes. lIs doivent donc trouver un moyen {eionélange de sang — de devenir freres
et sceur, pour que son séjour avec eux soit liDaes d’autres contes, la méme problématique

se pose aux héros masculins. lls doivent se faioptar par 'ogresse et ses propres enfants
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pour que celle-ci puisse l'aider. Pour cela, ilidaedra non plus un frere de sang mais un frere
de lait, un fils et un frére adoptif, ayant tétériéme sein que les autres enfants.

Une fois les tdches ménageéres (cuisine, ménagejngties, les filles sont prétes a se
marier. Dans de nombreux contes libanais, I'héraioi¢ d’abord faire ses preuves dans la
cuisine et la maison avant de revenir dans le mdmnuheain pour y trouver un époux. Pour
Jones (Jones 1990, p. 51), ces taches domestiqoesent les efforts de I'héroine pour
remplir le réle social qui lui est désigné par tmiété. Elle est en train d’apprendre, de
s’initier aux taches qu’elle doit accomplir pouwvdair un adulte compétent. D’ailleurs, si elle
se cache au début, c’'est qu'elle n’est pas toaitssfire de ses compétences. Dans certaines
versions, le durée n’est pas précisé, elle se aawhdois les premiéres taches effectuées puis
se montre assez rapidement a ses hoétes involmtaiveLiban, le chiffre quarante revient et
c’est donc au quarantieme jour, une fois que sagpétences sont reconnues et qu’elle est
devenue une maitresse de maison confirmée qu&ligéeouverte.

Cet épisode n’est donc pas représentatif de cedtgpé et caractérise la majorité des
héroines des contes merveilleux libanais. On peuapprocher de notre version du conte-
type 451La petite fille qui cherche ses frerédSS5) qui reprend exactement les mémes
eléments depuis le départ de I'héroine de la mdmmiliale & sa rencontre avec le prince. Le
passage dans la grotte avec les 40 ogres est tfait idlentique aux épreuves subies par
Blanche-Neige. En effet, la fille, & la rechercleesgs freres, arrive dans une grotte ou vivent
40 ogres. Elle s’y cachera pendant 40 jours toygrenant soin de nettoyer, laver et préparer
a manger pour ses hétes mystérieux. Pour Thompsotonte-type est européen et selon lui
aucune version n'avait été rapportée hors de I'@i(@hompson 1977, p.111). C’est pourtant
un épisode du conte, présentant des analogiespths an Orient, avec le conte B&anche-
Neigequi nous permettra d’expliquer certains motifs tégisux de nos versions @anche-

Neige.

VI- La mort :

C’est dans ce nouvel environnement que I'héroierawne nouvelle épreuve plus
violente puisqu’elle sera tuée. Contrairement autxes versions connues de Blanche-Neige,
'arme du crime n’est pas liée a un accessoire fémiPuisque la jalousie au sujet de la
beauté entre la mere et sa fille n’est pas le pmntral des versions libanaises, ce n'est pas la

mere ou son envoyé qui revient tuer la jeune flll@'est donc pas question de lacet, ni de
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peigne et encore moins de pomme empoisonnée. &' estniveau surtout, a notre avis, que
les versions libanaises se démarquent complétetiedatversions internationale bien connue.

L’héroine dans la grotte, comme dans de nombreusesions libanaises ou cet
épisode existe, est tuée par un personnage ext@uelui veut du mal. Ses freres adoptifs,
gu’ils soient nains, voleurs ou ogres, ne réussisgas a la protéger, tout comme son pere
auparavant. Or, si cela est assez clair d@nfonnerre Jauneu mémeSett Bdr, la sceur des
quarante la mort de I'héroine darsOiseau vertdemeure bien mystérieuse. Dans nos deux
versions de Blanche-Neige, c’est I'os d’'un animail g plantera dans le pied de la fille qui
balaye la grotte, provoquant la |éthargie. Dhlmsseau vert il nous semble que cet épisode
est raccourci par la conteuse. Un auditeur ou gtele non avisé pourrait difficilement
comprendre la raison pour laquelle un mouton, ranpr les fréres pour étre cuisiné par la
jeune fille, causerait sa mort :

lls lui apportérent de la viande pour qu’elle la leur cuisine. Elle la cuisina et ils la mangérent. Pendant

qu’elle balayait la terre, un os lui entra dans la plante du pied. Elle s’évanouit. Ils la crurent morte et la

pleurerent.

Or, une explication, fort plausible vu sa récuceemous est fournie par Emmanuel
Cosquin (Cosquin, 1922). Il reléve cet épisode ddes contes indiens recueillis dans le
Dekkan : ce méme theme de la fille qui retrouvefsE®s et habite parmi eux tout en leur
préparant a manger se retrouve, comme au Libars, plasieurs contes-types. Cela n’est pas
si étonnant au regard de l'analogie entre ces sont@ et la une fille quitte son domicile
parental, arrive dans un lieu inconnu ou elle #eafiopter par des fréres (dans le conte 451 ce
sont ses vrais freres), elle commet une erreude :ngl partage pas sa nourriture avec un chatq
qui se trouve dans la grotte. En conséquence, deites s’offrent aux auditeurs : soit
’héroine tombe en l|éthargie, soit ce sont sesefrequi sont transformés en animaux.
L’épisode tel que recueilli par Cosquin est préskamts nos deux contes, en plusieurs motifs.
D’abord, I'erreur commise par I'héroine. Quand eeall est découverte par ses freres, ils lui
confient un chat (plus rarement un chien ou ungaeret) en lui conseillant de bien lui donner
la moitié de tout ce qu’elle mange. En balayarle #buve un pois-chiche (ou une feve ou
tout autre aliment) et refuse de le partager agechht. Celui-ci, de colére, éteint le feu en
urinant dessus. Nous retrouvons ce motif daeis Bdr. Le feu étant éteint, elle ne peut plus
préparer la cuisine pour ses freres, elle regdads a I'extérieur et trouve au loin une fumée.
Elle s’en va chez les voisins pour chercher dessésa Dans notre version, ce sont des
humains qui les lui donnent, dans d’autres versitEngoisin est un ogre ou une ogresse qui
lui donnera des braises et la suivra chez elleuaecde la trainée de cendres. Dans la version

272



libanaise, il n’est pas question d’indices (cendsasg) permettant a I'ogre de la suivre mais
d'un serpent mystérieux. Ce serpent, n'ayant pasmemt de réle précis dans le conte, est
étrange : nous pensons qu’il pourrait s'agir d'uineage interprétée par la conteuse,
confondant ainsi la trainée de cendres suivie’pgrd et le serpent qui deviendra par la suite
un ogre « étranger ».

Une fois que l'ogre étranger trouve le domicilelddille, il se met & sucer tous les
jours un peu du sang du doigt de I'héroine commes 8att Bdr jusqu’a ce qu'il I'épuise,
permettant aux fréres de I'héroine de se doutecedgui se passe. lls tuent alors l'ogre
étranger et délivrent leur sceur. Du corps de |'agrerré, poussera une mauve (du persil ou
du romarin, un arbre fruitier en fonction des wvems) qui, mangé par les freres les
transformera en animaux, épisode détaillé précédarm

Dans les versions de Blanche-Neige et c’est lapisode appelé par Cosquin « La
griffe du Rakhshasa », nous venant dInde, (Cosqdird-196), l'ogre laisse -
intentionnellement ou accidentellement — une desgdfes dans la maison. Cette griffe
pénétrera dans une partie du corps de la filléaqnbera en léthargie.

Dans nos versions libanaises, le premier mariddeom, reviendra l'importuner,
déguisé en mouton. Il est tué par les freres, puisiné par I'héroine. Quand les freres
finissent de le manger, un de ses os jetés auésdtmera dans le pied de I'héroine pour la
tuer. C'est également un os de mouton dans le dmexconte qui tuera I’héroine. La griffe
du Rékhshasa (ogre) est devenue, au Liban, un o®d®n. Cette griffe, cet os, deviendront
— ou font penser a — I'épingle qui, dans d’autressions, est enfoncée dans le crane de
'héroine pour la faire tomber en léthargie. L'gin elle-méme deviendra un peigne
(notamment dans les versions de Blanche-Neige éanmes). Dans tous les cas, c’est un

objet provenant de I'extérieur, de quelqu’un qumMeut du mal.

VII-  L’exhibition du corps :

Une fois rentrés, les fréres adoptifs, comme dangrsion allemande, ne supportent
pas l'idée d’enterrer leur sceur. Apres I'avoir péa) ils la mettent dans un cercueil en verre.
Les nains, comme dans les versions arabes, mkdteatcueil sur le dos d’'une chamelle et lui
demandent de s’en aller. Les voleurs quant a eibsktgit 1a certainement d'un emprunt la

mettent dans un cercueil en verre sous un arbrelddnrét.
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VIll- La résurrection :

C'est a ce moment-la qu’apparait le prince-chasd@mure indienne par excellence,
dans les deux versions. Le chasseur dans l'incemssiymbolise le protecteur, le sauveur
(Bettelheim 1976, p. 309). C’est lui qui, attirér pea beauté de cette fille 'emmene avec lui.
Elle devient sa proie. D’ailleurs, dans de nombreartes du folklore libanais, quand le roi
envoie ses fils a la recherche d’'une gazelle vavamt d’'une proie qu’ils doivent amener de
son plein gré, c’est métaphoriquement, une époudesqus-entend.

Contrairement a la version allemande, mais comme taversion corse présentée par
Teneze (Delarue et Teneze 1997), la jeune fillseneéveille pas tout de suite. Le prince la
cache dans une chambre et c’est lui qui commeniégpérir. Comme si le séjour de I'héroine
dans un monde parallele ainsi que les épreuvesseioes a sa maturité et a son passage a
'age adulte ne suffisaient pas, les conteurs Aimrui font subir une derniére épreuve.
L’héroine est découverte par la mére du princevgut I'enterrer réellement pour délivrer son
fils. C’est accidentellement, comme dans toutevégsions de ce conte, que I'os (la pomme,

I'épingle, etc.) est enlevé et I'héroine ressuscité

Ce conte, dans toutes ses versions, correspondiifiésents types de crises qu’une
femme traverse et se propose de l'assister : Fmefal’adolescence, I'age adulte. Dans nos
contes, I'enfance se déroule dans le domicile pakeliladolescence dans I'intermonde, chez
les ogres généralement et I'age adulte chez lecgarihe premier cycle de persécution de
I’héroine apparait, en fonction des versions, ajorslle est encore au domicile de ses parents
ou lors de son passage transitoire chez ses fémstifs comme dans les versions libanaises.
Le second acte de persécution correspond a l'agmatiage et illustre la transition entre
'adolescence et I'age adulte

Mais, si nous retrouvons une grande partie desstd@crites par Jones concernant le
conte-type 709 dans les versions libanaises, iai@pgue I'élément central du conte, celui
par lequel il est décrit dans les catalogues raiésrest manquant. Malgré les quelques
épisodes absents de nos versions ainsi que centaitifs différents, non décrits notamment
par la typologie d’Aarne et Thompson ou El-Shamyrples contes arabes, les versions
libanaises suivent la structure générique du ctymte-ce qui en fait des versions du conte-
type 709. Nous pouvons donc affirmer qu’il s’agierb des sceurs libanaises Bmnche-
Neige de nombreuses constantes en témoignent. Aingattage des taches est toujours

présent, méme si on ne nous dit pas ce que voetlés voleurs ou les nains a I'extérieur de
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leur grotte, il est du ressort de la femme, derbie du conte de s’occuper des taches
ménageres. Cette répartition du travail est expliau début du conte ou le pére vaque a ses
occupations alors que la belle-meére balaie etdaianger et I'héroine reproduit par la le
schéma parental décrit dans I'épisode introduéiifsuite, I'adoption de I'héroine par ses
freres, qu’ils soient nains, voleurs, ogres ourdjinlui permet, dans cette nouvelle maison
d’atteindre la maturité a traversla cuisine ou knage. Ce sont les premiers pas de I'héroine
vers la socialisation puis le mariage. La mort sghajie de I'héroine, le sommeil l1éthargique
est également une constante de ce conte-type. Maisersions libanaises nous montrent
egalement l'autre c6té du couple : le prince daitaussi étre prét a accepter son passage a
'age adulte et a la sexualité. Dans un premiepteni cache la jeune femme au regard de ses
parents et de ses proches, il nest pas prét aréal grand jour son amour pour elle. Tout
comme avant lui, la fille s’était cachée pendardrgute jours, temps nécessaire pour qu'elle
se sente préte. C'est la mere, dans les deux werlmanaises, parfois la sceur comme dans
certaines versions européennes, qui découvre e jille. Il nous semble qu’apparait ici un
autre probléme, occulté dans la version des Griaumuel est affrontée la jeune femme a
marier. En effet, la mere de son futur époux sdahenterrer celle qui va lui ravir son fils et
I'éloigner d’elle. Quand elle découvre que son, fdachant que la jeune fille est réveillée,
souhaite I'épouser malgré tout, elle s’y opposeniéfiance envers la belle-fille ne s’arréte
pas la, la mere du prince attend de vérifier ghistbire que cette derniére raconte est vraie
avant d’accepter leur union. C’est ici que l'oisefnére de I'héroine transformé dans la
premiere partie du contéOiseau vertrefait surface, non oublié par le conteur. C’esicgra
lui et a la conversation qu’il a avec sa sceur gubdile-mére qui les entend apprend son
histoire. Dans cet épisode final, I'héroine racosteivent son histoire a la belle-mere.
Raconter son histoire a voix haute, réesumer gai&dk et d’ou elle est arrivée, lui permet de
dépasser ses problemes et d’éte acceptée paties.au

Les relations entre belles-méres et belles-file® sin theme assez important et bien
développé parmi les contes que nous avons colle@étte relation semble étre plus
primordiale et plus préoccupante, peut-étre mémmalement plus acceptable que les
relations difficiles entre une mere et sa filleqee pourrait expliquer pourquoi ce theme est
occulté dans nos versions ici présentées.

Alors que la version des Grimm est la version lasptonnue d@lanche-Neigece
dont témoigne le nombre important de versions ctidks qui sont influencées par les Grimm,
la tradition orale libanaise nous montre qu’il ¢éxisles versions autres de ce conte-type,

arrivées par un biais différent de celui des versitittéraires écrites ou des recueils des
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Grimm. D’apres les comparaisons entre des motiguents dans différentes versions, il nous
parait que, mis a part les nains, les versionsdils@s sont plutét plus proches des versions
méditerranéennes ou du sud de I'Europe.

Nous remarquons donc encore une fois, a travetsdeéprincipalement du conte
L'Oiseau verf composé de deux contes-types que nous venonéadieed’extréme habileté
des conteurs libanais qui jonglent avec des theahdes épisodes de contes-types différents
pour créer de nouveaux contes. lls intercalentappsent des épisodes qui finissent par étre
repris par les conteurs du pays créant ainsi urtcpiarité régionale. De plus, nous avions
dit que notre corpus était composé de contes pemied’influences diverses, orientales,
européennes et méditerrannéennes et ne pouvaigétne sous-ensemble régional. Le conte
de L'Oiseau verten est un bel exemple : il mélange a la fois umteedien ancré dans le
monde arabe et inspiré du mythe d’Osiris avec urtecaux racines européennes, adapté par
les conteurs a leur environnement. Il est donc gte les contes de notre corpus ont un
ancrage dans la tradition arabe mais il existe ebgaht une porosité avec les contes
européens formant une sorte d’inculturation du eoetiropéen dans I'héritage arabe et

libanais.
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Conclusion
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L’'objet de cette thése était d’explorer le conteifiais et sa transmission dans son
contexte culturel. Notre travail a montré I'existen d'une littérature orale encore
traditionnelle au Liban méme si elle est en voielidearition. Il a de méme pointé l'intérét de
mener des études sur ce corpus encore meconnu.

A travers une étude des données et I'analyse d#sscde notre corpus, nous avons
abouti, d'une part, a des considérations d’ordrehodblogique concernant surtout la
recherche sur le terrain et la traduction des sout@utre part, a des réflexions portant sur les

résultats de I'analyse de la performance des comtdudes thématiques de nos contes.

La premiére partie, centrée sur la performanceetlité, a été menée suivant un point
de vue théorique orienté sur la performance deteaoh Cette théorie de la littérature orale
accorde une importance particuliere a I'agent dativle message : le conteur. C’est pourquoi
notre meéthodologie de collecte a pris en comptalemier. Nous avons sélectionné des
conteurs aux profils variés : conteurs passifstams actifs, conteurs occasionnels. Chacun
d’eux avait sa maniére de se remémorer un contie é¢ livrer. Nous avons interrogé des
femmes, des hommes, des personnes agees maiseaydsis jeunes. Nous avons rencontré
des personnes appartenant a des catégories sdeggwonelles difféerentes. Cela nous a
montré que tout le monde peut conter au sein dupgroLa narration n’est pas réservée a une
certaine catégorie de personnes ni a un genreli3eipn’y a aucune restriction en ce qui
concerne les lieux ou I'’heure du contage. D’auttd, jes contes réservés aux femmes ou aux
hommes n’existent pas méme si hous avons pu reeragqyue les contes sur la maternité ou
les contes pour enfants sont préférés par les fambDeeplus, il est important de tenir compte
de la réalité du terrain et du pays ou la collecteeu. Au Liban, la diversité des conteurs
permet de collecter des contes parmi les nombrecsesnunautés qui s’y cotoient pour
obtenir un corpus complet et cohérent. Enfin, sienoollecte ne nous a pas permis de filmer
nos conteurs, nous pensons qu'il est possible daile discretement dorénavant car les
appareils sont de plus en plus petits et perforsnant

L’entretien avec les conteurs est nécessaireerihpt de mieux situer le contexte dans
lequel le conte est narré et apporte des élément§pbnse quant a I'étude de la transmission
et de la performance des conteurs. Chaque contson @ropre style oral rendu plus vivant
grace a des variations paralinguistiques tellesl@ggestuelle, les bruitages ou les intonations.
De plus, il faut que la consigne du collecteur $@itmoins directive et inductive possible,
quitte a trier les documents collectés aprés leec@ plutdét que de conditionner celle-ci en

restreignant les domaines de narration.
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Une seconde problématique découle des études egsié la performance : comment
rendre I'oralité dans un texte écrit ? Les intomradi la gestuelle, les expressions faciales mais
aussi l'interaction avec l'auditoire et les comnadres métanarratifs des conteurs font partie
intégrante d’'une séance de contage. L'absence siéléments dans les recueils de contes
dénature I'événement oral. Aussi les choix faits ld'une transcription ou d’une traduction
doivent-ils tenir compte du style oral des conte@%st pourquoi nous avons choisi de
restituer les textes dans leur intégralité preaamgi le parti de considérer chacun d’entre eux
comme un message unique. Ce « message », commd'avauss dit, a été produit dans un
contexte culturel particulier que nous avons dd, ndieux possible, restituer également.
Chaque texte devient ainsi inséparable du conteiufagproduit. Nous en déduisons gu’il ne
faut pas considérer I'oral comme un sous-produitéeit tout comme la traduction de notre
corpus oral ne doit pas étre considérée comme imples restitution de l'oral. Il faut
envisager les corpus écrits comme un produit a@upart entiere. Néanmoins ceux-ci doivent
étre, a notre avis, accompagnés d'un document sooar visuel. Il permet aux non-
arabophones de se faire une idée au moins de dditégrdu contexte et de la gestuelle du
conteur et permet aux arabophones de revivre leeanbdu contage et d’avoir le texte dans le
parler arabe utilisé. La traduction doit constamimengler entre la langue du conteur et la
langue de réception : s'il faut veiller a rendrsibies la majorité des messages, il importe
néanmoins que le texte de réception soit lisible.

Il faudrait ajouter ici que le folkloriste doit dgament étre ethnographe car une
connaissance préalable de la société concernésa dangue comme de ses valeurs, est
nécessaire pour bien comprendre tous les récpiarétis les sous-entendus. Les conteurs ne
ressentent pas le besoin d’expliquer ou de délmitfguement des actions et des situations
avec lesquelles leur auditoire est familier. Natbke a donc été d’'insérer le plus de notes
possibles pour expliquer ces situations au lecg@anger a la culture et a la langue libanaises.
C’est ce que nous avons fait dans notre corpugpt&&n annexe : NOUS ne NOUS sommes pas
contentée de restituer I'oral, nous avons documeht@nnoté nos contes et les avons
accompagnés d’'un glossaire qui permettra, noupéiesis, a un lecteur non familier avec la

culture libanaise de saisir une part importanteraesces.

La deuxiéme partie est essentiellement comparatixerr mettre en paralléle les
contes du Liban entre eux d’abord, ensuite avecdegsus « orientaux » de I'ilnde a la Syrie
ou la Palestine, et méditerranéens, notammentde gt pour finir avec des thématiques

supposees européennes, nous sommes partie deschegspriolkloristes. Celles-ci ne
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pouvaient servir toutefois que de point de dépestparticularités des contes de notre corpus
s’étant révélées difficilement compatibles avecdiessements internationaux. D’autre part,
nous avons joint a I'étude folkloriste une approstracturaliste pour permettre de dégager les
éléments constants des particularités régionaléscales.

Les contes voyagent, nous I'avons vu, non seulewi@ms I'espace mais aussi dans le
temps. Lorsqu’une société les reprend, elle leptada sa propre vision du monde et a sa
culture. C’est ce qui explique a la fois leur umgadité et leur infinie variété. L'intérét du
comparatisme nous a permis ici de faire ressatisgécificité de la culture libanaise telle
gu’elle transparait a travers les contes de natreus. Ainsi, la présence importante des
contes sociaux ou des contes sur le désir de nitétenontre le cété peut-étre un peu plus
traditionnel et l'inquiétude de la société libamaiquant & sa descendance et aux liens
gu’entretiennent en son sein les membres d’une niémide.

La religion est, elle aussi, un élément importamirendre en compte lors de I'étude
du conte du Liban. Les éléments religieux serontvent présents et la rencontre avec les
conteurs ainsi que le contexte permet de mieuxéteslier a la lueur de ce que nous
connaissons du conteur. Toutefois, ces élémentersont pas révelés assez discriminants
pour que I'on puisse parler de corpus musulmanhoétien et méme si les contes de notre
corpus ont été collectés dans des communautégetifés, celles-ci partagent les mémes
inquiétudes et la méme vision de la société dansle elles vivent.

Par ailleurs, le conte du Liban a des spécifigidéisont été mises en valeur notamment
grace a leur comparaison avec la typologie inteonate. Ces spécificités sont le reflet de la
composition de la société elle-méme. Les contet exomeffet tellement enchevétrés qu'il est
presque impossible de les classer. Des contesd&édsicomme une entité a part entiere par
les folkloristes sont, en réalité, dans les comtesnotre corpus, imbriqués dans d’autres
contes. Nos conteurs ne se contentent pas erdeffetcoller » des contes-types les uns aprées
les autres, peut-étre dans le but de rallongeréénce de contage, ils les imbriquent au
contraire les uns dans les autres, un peu a laéneades récits-cadres. Des thématiques qui
sont considérées comme européennes se retrouvérgsn@d@des thématiques orientales a la
maniére de la société libanaise multiconfessioeneli multiculturelle, a la croisée de
plusieurs zones d’interférence.

Cette spécificité et la difficulté de faire entles contes de notre corpus dans les
systemes de classement occidental nous montreckssité de réfléchir a un autre systeme
qui ne soit pas aussi européo-centré d'ou l'intéi€tmener des collectes nationales plus

vastes.
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Nous voyons plusieurs contributions de notre rezieerD’une part, grace a la collecte
et a la traduction, nous pourrons enrichir les igeshnationales avec un travail méthodique, si
un jour celles-ci existent, comme dans d’autresp8@yautre part, comme nous 'avons dit,
nous posons les bases d'une analyse et d'une ti@firdu conte libanais, bases qui ne
demanderont qu’a étre consolidées et élargies gantage de recherches et de discussions.
Plus généralement, nous contribuons a la foispplieation d’'une méthodologie de collecte,
d’'un modele de traduction des contes en dialelotméiis et d'une méthodologie d’analyse.

Nous ne prétendons certes pas avoir résolu toageprbblématiques concernant le
conte au Liban. Il s’agit plutét d’une invitationla discussion et a des développements dans
d’autres domaines. Ainsi, la transcription de nostes en libanais n'a pu étre faite dans le
cadre de cette recherche. Nous avions signaléegileahais dialectal s’écrivant difficilement
sans avoir recours a l'arabe littéraire, le meillewoyen de réaliser cette transcription était
lalphabet phonétique international. Cette tramm@n utile aux ethnolinguistes sera
certainement réalisée pour de futures recherchesuite, nos contes n'ayant été traduits
gu’en frangais pour étre présentés dans cette,tbageeraient également a étre transcrits en
arabe, d’'une part pour une plus large diffusionLdnan et dans le monde arabe, et d’autre
part, dans une visée éducative possible. En dffafle pédagogique de la littérature orale
n'est plus a souligner : elle enseigne par I'exarlpk avantages d’'un bon comportement
notamment dans les contes miroirs ou deux héros, Bon et I'autre méchant, suivent le
méme parcours, ils ne sont pas sanctionnés de taermdaniére. Egalement, nos contes
sociaux apprennent au couple quel réle, selon d&plibanaise, doit avoir une femme au
sein du foyer et surtout ils apprennent au célitatgue ce ne sont que les femmes « de bonne
famille » qui font les bonnes épouses. Ces visipasséistes, I'ont été pour un certain état de
la société, elles sont a nuancer aujourd’hui. Maiglela des riches enseignements que porte
en lui chacun de nos contes, il en est un qui seatble nécessaire : dans notre corpus, il n’'y
a pas de conte musulman ou de conte chrétien,ailup syncrétisme des religions dans
certains contes et cette lecon du viensemble justifierait a elle seule l'inscriptionsde
contes, a notre avis, dans les programmes scoldisgmsis.

Dans une approche ethnologique, les contes véhicdies traditions nationales ou
régionales. lls permettent également le développedel'imaginaire et I'incitation a se faire
soi-méme créateur de conte (production d’écritsfopmance...) et enfin, ils permettent le
développement d’'un sentiment d’appartenance comimaiépendamment de I'appartenance
communautaire (par conséquent, d’'une certaine megrni@e formation civigue) et le partage

d’'un fonds imaginaire commun par les enfants d’'oréme communauté nationale (intérét
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pour la cohésion sociale).

Il convient, d’autre part, de souligner que noslyses ont été faites grace a un corpus
de 90 contes, réalisé a partir de la collecte augecconteurs des principales communautés
dans le payslibanaises. Il est certain qu’une ctdlelus vaste et qu'un plus grand nombre de
données seront nécessaires pour corroborer noghegas. Ainsi, toutes les communautés
religieuses n'ont pas été rencontrées. De ménexiste des communautés importantes au
Liban qui ne partagent pas le méme bagage cultlaslommunauté kurde et la communauté
arménienne, pour la simple raison qu’elles sontédente intégration dans le pays. Il nous
semble qu’il serait intéressant de voir si ces comaatés ont adapté leurs contes a la culture
libanaise et de quelle maniére. Les mémes queghamsaient se poser pour la communauté
palestinienne.

D’autre part, nous aurions souhaité avoir un écéhamtplus fourni qui prenne en
compte la gestuelle. Il aurait été intéressantataparer les différentes versions d’'un méme
conte de notre corpus pour étudier la gestuellessayer de dégager des gestes communs,
s'ils existent, voir en quoi ils pourraient éventerment définir un style libanais et constituer
un moyen mnémotechnique aidant les conteurs ans&merer leurs contes.

Ces derniers points montrent la nécessité d’orggngans plus attendre, une vaste
collecte au niveau national, compte tenu du reeutatte tradition. Non seulement la collecte
est nécessaire pour les archives culturelles ou ptayer nos premiéeres hypothéses et
conclusions, mais — nous l'avons déja signalé e- ettt essentielle pour établir un catalogue
national ou une édition critique des contes du hjlzar le seul catalogue de contes arabes de
Hasan El-Shamy recense trés peu de recueils lfanai

Pour finir, nous avons constaté que la littératarale libanaise existe encore de
maniéere traditionnelle. Mais elle cbtoie aujourd’las nouveaux conteurs qui sont de plus en
plus nombreux au Liban. Certains se retrouventdessfestivals du conte tels que ceux de la
Madrassa du Conte, d’autres, comme Sarah Qassiertaa la télévision notamment lors du
ramadan. Il nous semble qu’il serait intéressantesteontrer ces nouveaux conteurs et de
comparer leur performance avec celle des contesirsotie corpus. La langue et le style
seraient-ils les mémes ? La gestuelle sera-t-allenéme ? Les thématiques seront-elles
traitées différemment, de facon peut-étre plus muéace a un public qui change tous les
jours et qui est de plus en plus jeune. De nomlesegeestions qui, nous I'espérons, pourront

étre approfondies dans nos travaux futurs.
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