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Avant-Propos

Le mouvement surréaliste a placé la femme au centre de ses
préoccupations. André Breton écrit en 1921 : « Le probleme de la femme est au
monde tout ce qu’il y a de merveilleux et de trouble ». Aucun mouvement,
depuis le romantisme, ne lui avait accordé une pareille importance, ne I’avait
inscrite de facon aussi obsessionnelle dans la création artistique, en poésie, en
littérature, en sculpture ou en peinture.

Les femmes qui appartiennent ou participent au mouvement surréaliste sont
souvent les épouses ou les compagnes des peintres et des écrivains : Leonora
Carrington, la maitresse de Max Ernst pendant prés de deux ans, Nush Eluard,
Jacqueline Lamba I’épouse de Breton, Alice Rahon mariée a Wolfgang Paalen et
Dorothea Tanning qui rencontre Ernst en 1922. Certaines femmes participent au
mouvement indépendamment des hommes : Leonor Fini, Valentine Hugo, Meret
Oppenheim dont le Déjeuner en fourrure, exposé au Musee d’Art Moderne de
New York en 1937, fut considéré par les visiteurs de I’exposition comme la
quintessence de I’objet surréaliste.

Bien gu’elle appartienne a la derniére vague du surréalisme, Joyce Mansour
fait partie de cette seconde catégorie. Née en 1928, elle passe une partie de sa
jeunesse en Egypte avant son installation définitive & Paris en 1956. Ses parents,
Emile et Nelly Adés, sont des juifs séfarades de nationalité britannique,

membres de la haute société égyptienne. La jeune poétesse envoie a André



Breton un exemplaire de son premier recueil de poémes, Cris, publié par Pierre
Seghers en décembre 1953, avec la dédicace « A M. André Breton, ces quelques
« cris » en hommage ». Il lui écrit alors une premiére lettre datée du 1* mars
1954 lui témoignant de son admiration. Cet échange marque le début d’une
longue et profonde amitié qui marquera la destinée de Joyce Mansour.

Excentrique, fumeuse de gros cigares — les Montecristo numeéro 3 — dés le
départ son originalité impressionne et séduit les surréalistes et tout
particulierement Andre Breton. Jean-Jacques Lebel voit en elle «un étre
surréaliste par excellence ». Tel un miroir aux multiples facettes, cette jeune
femme belle et rebelle aime brouiller les pistes : mondaine, épouse amoureuse,
meére tendre et passionnée, elle était tout autant écrivaine scandaleuse, donnant
libre voix a sa fureur érotique, a son obsession de la mort.

Pour Benjamin Péret, Joyce est « I’éblouissement de notre temps ». Pierre
Molinier a fixé ses traits envoltants dans un jeu de démultiplication, un
enlacement de masques d’inspiration orientale.

La poétesse soulignait son regard d’un épais trait de khél. Dans son sillage,
trainait une entétante odeur de jasmin... Elle avait le don de la beauté. On sait
encore que cette femme élégante, parée des joyaux du rire et de la fantaisie
verbale, fut « I’amie des derniers grands surrealistes », en particulier d’André
Breton, mais aussi André Pieyre de Mandiargues et Henri Michaux. Ce que I’on
ne sait pas, ou pas assez, c’est qu’elle ne se contenta pas de cotoyer les
surréalistes sur les bancs des cafés ou lors de diners mondains qu’elle donnait au

milieu de ses prodigieuses collections d’objets et de tableaux : « Joyce Mansour



fut I’une des plus grandes voix de la poésie surréaliste ».!

J’ai le bonheur d’étre mariée au fils cadet de Joyce Mansour, Cyrille. Il m’a
ouvert les portes de son univers poétique et intime. Mon intérét pour cette
femme si rare est né le jour ou je suis entrée pour la premiére fois dans le hall de
son appartement. Ce fut telle la traversée d’un miroir magique : j’ai été aussitot
accueillie par une armée de figures océaniennes dont certaines frolaient le
plafond. Les objets, les sculptures et les tableaux résonnaient entre eux avec une
harmonie a la fois puissante, envodtante et poétique. J’avais été admise dans son
monde imaginaire.

Quelgues années plus tard, aprés la mort de ma belle-mére en aolt 1986,
j’ai décidé d’écrire sur elle. Autant je connaissais la femme exceptionnelle,
j’ignorais la poétesse. C’était ma facon de la faire revivre, de lui adresser un cri

d’admiration, de reconnaissance et, bien sQr, d’amour.

J’ai donc parcouru les archives — des milliers de documents qui ont été
classés pendant plus de deux ans par Marie-Laure Missir. Ces documents sont le
reflet de son ceuvre et de saréception dans les milieux littéraires, mais ils
éclairaient aussi I’ultime aventure surréaliste, celle qui précede la mort d’André
Breton en septembre 1966. Ces archives témoignent encore de I’amitié que la
poétesse a su conserver jusqu’a la fin de sa vie avec les peintres proches du
mouvement, amitiés qui ont entrainé de nombreuses collaborations plus

passionnantes les unes que les autres.

1 Les hommes sans épaules, 19. Dossier : « Joyce Mansour : tubéreuse enfant du conte
oriental » par Marie-Laure Missir. Cahiers littéraires, Nouvelle série, premier trimestre
2005, éditions librairie-galerie Racine. P.42



Cette femme d’une grande pudeur, comme le rappelle Marie-Laure Missir,’
ne se confiait jamais, et évitait toute question la concernant personnellement.
Elle cite a cet effet un témoignage du journaliste et écrivain, Jean Chalon :
« Originaire d’Egypte, Joyce Mansour ne veut pas que I’on parle de I’Egypte.
Amie d’André Breton jusqu’a la mort de ce dernier, on ne doit pas parler
d’André Breton. Cela réduit considérablement la conversation. Le surréalisme ?
« C’est une simple fagon de voir » Ses lectures ? « Je lis n’importe quoi, en vrac,
je ne peux vous citer aucun titre. Je ne m’en souviens pas». SeS rares
confidences, elle exigea séance tenante, que je les barre du carnet ou je les avais
inscrites « Effacez, effacez plus fort, je vous en supplie ».> D’aprés Cyrille, elle
voulait sans cesse épaissir le mystére qui I’entourait et ne corrigeait donc jamais
les fausses informations biographiques qui accompagnaient ses écrits. N’a-t-elle
pas écrit : « Je suis née en 1928, au fin fond de la Grece antique » ? Il lui arrivait
de répondre : « Si je ne viens pas, je vous enverrai mon double ».* Elle aimait
semer la confusion avec humour, brouiller les apparences en souriant. « Elle a
aussi contribué a la naissance de sa propre légende, et comme toute légende,
celle de « I’étrange demoiselle » a fini par masquer tout & fait son objet ».°
Paradoxalement, son ceuvre est avant tout une proclamation vitale du moi, méme
si I’expérience personnelle est transcendée, détournée. Il s’agit d’une ceuvre

intime, réparatrice de douleurs et de traumatismes subis dés son adolescence.

2 Marie-Laure Missir : Joyce Mansour, Une étrange demoiselle, éditions Jean-Michel Place,
2005, p.7

3 lbid, p.7 et Jean Chalon, « Le parfum de la dame en noir », Le Figaro, 31 mars 1973

4 La Tribune de Lausanne « Rencontre d’un poete : Joyce Mansour » 7 novembre 1965,
article signé P.D

5 Joyce Mansour, Une étrange demoiselle, op. cit. p.7



Les trés nombreux documents qui se trouvaient péle-méle dans ses boites a
cigare sont maintenant classés dans nos archives. Ils comprennent sa
correspondance, ses manuscrits, de nombreuses coupures de presse, des
brouillons qui tracent [I’élaboration de son ceuvre. Deux importantes
correspondances, celles d’André Breton et d’André Pieyre de Mandiargues, sont
la pour nous rappeler la grande amitié et I’admiration que Joyce a su inspirer.
Les témoignages des autres écrivains, artistes et éditeurs qui gravitaient autour
du surréalisme sont autant de preuves supplémentaires de son talent pour les
collaborations, pour I’amitié qui lui était un besoin viscéral, un moteur de
progrés dans son ceuvre.

Je regrette par-dessus tout de ne pas avoir pu consulter la correspondance
de Joyce Mansour a André Breton. Selon Aube Ellouét-Breton, sa fille, la
Bibliotheque Jacques Doucet, qui conserve quarante-neuf lettres de Joyce a
Breton, ne pouvait les communiquer car, selon les conditions du legs, elles sont
sous scellées jusqu'en 2030.

J’aurais aussi voulu rencontrer davantage d’artistes proches de la poétesse,
mais la plupart d’entre eux sont soit morts soit trop &gés. Pour certains, peu
connus, il m’était impossible de trouver des ouvrages sur leurs ceuvres. J’ai donc
dd faire le choix de m’attacher plus longuement a I’étude de la collaboration de
Joyce Mansour avec ses amis les plus proches. Certaines collaborations ont donc
été peu ou pas developpées.

En ce qui concerne la correspondance d’André Breton a la poétesse, il m’a
été difficile de faire un choix: chaque lettre est porteuse d’informations
importantes sur cette ultime période du surréalisme des années cinquante et

soixante. J’ai donc essayé de privilégier les lettres qui me semblaient le mieux



montrer la personnalité originale de Joyce Mansour au sein du mouvement. Mon
choix s’est également porté sur les lettres qui paraissaient mieux répondre a la
création artistique de cette époque libre et révoltée, avec les jeunes peintres et

sculpteurs qui, comme elle, ont donné un nouvel élan au surréalisme déclinant.



Préface

L’exaltation de la violence touche I'écriture poétique de Joyce Mansour dés
ses premiers écrits. En effet le traumatisme et la mort sont les fils conducteurs de
toute son ceuvre. Dés sa jeunesse, elle a été frappée par des deuils — des ruptures
existentielles — auxquels rien ne I’avait préparée : la mort de sa mere a quinze ans,
puis celle de son premier mari a dix-huit — tous deux d'un cancer foudroyant, sont
les sources ou elle puisera son inspiration. Ces pertes violentes I’ont donc amenée a
I'écriture, & ses deux premiers recueils de poésie, & Cris® en 1953 suivi de
Déchirures’ en 1955 lorsqu’elle habitait toujours au Caire.

A partir de ces deux expériences qu’elle ne peut assimiler, une fureur poétique
va toucher I’ensemble de son écriture qui deviendra un moyen d'exorciser ses

douleurs, de dompter ses angoisses et ses monstres.

Le surréalisme est avant tout une approche de I’art et de I’écriture par le biais
du vécu, non a travers une vision esthétique. Au cours de cette thése, je tenterai de
démontrer combien I’ceuvre essentiellement biographique de Joyce Mansour se

rattache a un théatre de la cruauté, une recherche de la laideur, de la douleur, de la

6 Prose et Poésie, Euvre compleéte ; Paris, Editions Actes Sud, 1991, Cris
7 op. cit. Déchirures

10



décomposition dans le but d’accomplir une métamorphose de cette pulsion de mort
en création poétique. Ainsi, son cheminement sera une tentative permanente de
recomposer en partant de cette decomposition, afin d'échapper a la mort et de se

protéger de ses traumatismes psychiques.

« Je te souleve dans mes bras

Pour la derniére fois.

Je te dépose hativement dans ton cercueil bon marché.
Quatre hommes I’épaulent apres I’avoir cloué.

Sur ton visage défait sur tes membres angoisses,

Ils descendent en jurant les escaliers étroits

Et toi tu bouges dans ton membre étriqué;

Ta téte détachée de ta gorge coupée

C'est le commencement de I'éternité. »°

Nous verrons encore combien les siens sont des « morts mal morts qui
ne veulent pas se résigner »°. Rien ne les taira et ils vont traverser I'ensemble
de son écriture. « Elle est cet enfant qui porte « Sa mere morte posée sur son
épaule » et « lui souffle des mots doux de morte étouffée’® » » **

Sa poésie sera la marque tangible du réveil de ses monstres, des ses
spectres. La mort d’une amie — la pianiste Clara Haskil —, la disparition d’André
Breton, la mort de son pere dans un hdpital genevois, les infidélités récurrentes
de son mari, Samir, puis leur séparation qui durera quelques années... toutes ces

douleurs et ses deuils la replongeront dans la blessure des premiers

8 Cris, Editions Seghers, 1953, p.12
9 Prose et Poésie, Euvre complete op. cit. : Cris, p.320.
10 Ibid : Déchirures p.353

11 Supérieur Inconnu n°9 janvier — mars 1998. Article de Marie-Laure Missir : « Celle qui
sort de I'ombre, Joyce Mansour reine pharaonique de notre temps », p.57

11



traumatismes. Et nous lirons ce gouffre de souffrance dans chacune des ceuvres

créées pour panser ses plaies.

Dans cette violence, I’écriture de Joyce Mansour ou « le désir engendre des
images explosives »,'? est avant tout une écriture du corps. Plus le désespoir
regne dans ses mots, plus le désir est aiguisé : « J’ai caresse tes seins soulignés
par I’angoisse »."® Sa poésie, ol « la volupté et la mort se confrontent »* se fait,
selon J.-H. Matthews, « voir, sentir, toucher, godter sans recherche rationnelle.
Dans ses poemes la volupté, I'expérience sexuelle sont mises a nu et mises a
I'épreuve ». *°

Ecriture du corps, donc, et écriture du désir, ses poémes sont ancrés dans la
réalité de ce qu’elle vit au quotidien, mais également a travers ses réves, ses
cauchemars, ses hallucinations. Elle traduit son expérience en un langage qui
I’incarne, un langage visuel fait d’images monstrueuses, perverses, insolites,
souvent teintées de cet humour noir qui la caractérise si bien. Ses poémes sont
des tableaux peints par les mots.

Je tenterai de rendre visible ce lien presque charnel gu’instaure Joyce
Mansour entre son ceuvre et celles des peintres qui gravitaient — de prés ou de
loin — autour du surréalisme. Je décris ce lien comme « le miroir du désir ». De
Hans Bellmer, en passant par Roberto Matta, Pierre Alechinsky et tant d’autres,
jusqu’a la jeune Hanieh Delecroix, trente ans apres la mort de la poétesse, ses

poemes et leurs travaux artistiques se répondent, s’enrichissent mutuellement.

12 J.H. Matthews, Joyce Mansour, Editions Rodopi, Amsterdam 1985, p.15
13  Prose et Poésie, Euvre compléte, op cit. ; Déchirures (1955), p.342

14 J-H Matthews : Joyce Mansour, op. cit., p.19,

15 Ibid p.11
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Au-dela de la qualité picturale de I’écriture de Joyce Mansour, je
soulignerai les nombreuses ressemblances qui existent entre sa poésie et leur
art : I’obsession avec le subconscient et les visions oniriques, fragmentées et
incertaines qu’il génere ; la fonction primordiale, dans le processus créatif, d’un
érotisme sadique, cruel et transgressif ; une préoccupation lancinante avec la
mort, comme si elle était le fondement-méme de leurs ceuvres respectives... Et
dans ce « miroir du désir » qui lie Joyce Mansour aux peintres avec lesquels elle
collabore, on apercoit sans cesse le souffle d’un esprit commun : celui de la
révolte, le choix de la provocation et le rejet de la soumission, « la liberté par le

16

désir »,~ et la liberté dans I’automatisme prénées par Breton et les surréalistes.

16 J-H Matthews : Joyce Mansour, op. cit. p.14
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| — LES SOURCES D’INSPIRATION :

Le point de départ de I’écriture de Joyce Mansour se situe en Egypte
lorsqu’elle y vivait jeune fille puis jeune mariée. Sa vie au Caire, puis a Paris,
nous permet de découvrir que son ceuvre n’est pas seulement celle d’une

« riche bourgeoise qui éecrivait des poemes », acceptée par les surréalistes

« seulement parce que Breton I’aimait beaucoup »,17 mais celle d’une poétesse
qui, au méme titre que Breton et ses amis, vint & la poésie comme a un état
d’esprit, une facon de vivre et de se comporter.

Souvent qualifiée d’insaisissable, son ceuvre s’exprime aussi bien en
vers qu’en prose, sous forme de pieces de théatre, de sculptures ou de
peintures.

Des son adolescence égyptienne, la poétesse connait une série de ruptures
qui troubleront & jamais sa vie protegée, mondaine et sportive de jeune fille

privilégiée.

-

A — L ’Eqgypte : une mythologie intime faite de ruptures :

Afin de mieux comprendre la situation du pays au début des années
cingquante, il est nécessaire de rappeler quelques faits concernant son histoire au
début du XX° siécle.

Pays cosmopolite, I’Egypte est placé sous protectorat de la Grande-
Bretagne, de décembre 1914 a fevrier 1922. Entre les deux guerres, les
Britanniques continuent d’exercer un rdle capital. L’armée anglaise occupe
toujours le territoire alors que, selon un accord signé en avril 1923, elle ne

devait surveiller que le canal de Suez. Cette occupation militaire et la présence

* Propos de Jean-Jacques Pauvert recueillis par Pierre Petit dans Molinier, une vie d’enfer,
Paris, J.J. Pauvert aux Edition Ramsay, 1992, p. 105.
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des Britanniques aux postes-clés du pouvoir empéchent donc I’armée égyptienne

de controler le pays.

Jusgqu’en 1952, date de la révolution instiguée par le colonel Gamal Abdel
Nasser, la bourgeoisie industrielle et commercgante proche du roi Fouad exerce
un contréle important sur les partis politiques et le pouvoir économique.

Cette minorité d’étrangers, I’équivalent d’environ cing pour cent de la
population égyptienne, était formée de nationalités diverses, anglaise, mais aussi
francaise, italienne, syro-libanaise et grecque.

L’influence politique de ces étrangers — surtout les Francais et les
Anglais — était farouchement contestée par le parti nationaliste, Le Wafd,
dirigé par Saad Zaghlll : « Saad propose a la postérité le type idéalisé du
paysan égyptien: visage large, o0sseux, puissante carrure de travailleur
manuel, éloguence naturelle, obstination, bonhomie. Fils d’un fellah aisé de
basse Egypte, il avait acquis une culture coranique traditionnelle & El-Azhar

avant d’apprendre le francais, la quarantaine venue. Jeune magistrat, il avait

: s e : . 18 s R
pris part en 1882 a I’insurrection orabiste aux cOtés de son maitre Mohamed
Abdou, avant de collaborer a I’administration britannique en tant que ministre

de I’Instruction Publique, et de s’attirer les compromettants éloges de Lord

Cromer ».19 Dans son ouvrage, L’Egypte en mouvement, Jean Lacouture
rappelle que Saad n’était pas considéré comme un fanatique et a toujours
conseillé aux nationalistes égyptiens de ne rien provoquer contre la Grande-
Bretagne pendant la guerre. Mais, jugeant qu’il est en droit « d’exiger que la

victoire des Alliés soit aussi celles des peuples « protégés » »*°, il décide de se

'8 | *insurrection orabiste a été provoquée par Ahmed Orabi (1841-1911). Général de I’armée
nationaliste, il fut le premier a faire prendre conscience aux Egyptiens de la nécessité
d’évacuer tous les étrangers d’Egypte, mouvement qui fut tempéré par la présence de I’armée
anglaise. Cf. Jean et Simone Lacouture, L’Egypte en mouvement, Paris, Editions du Seuil,
1956, p. 82 et sq.

1% 1bidem.

20 1bidem.
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rendre, le 13 novembre 1918, avec deux compagnons, Ali Chaaraoui et Abdel
Aziz Fahmi, chez le haut-commissaire britanniqgue  pour revendiquer
I’indépendance du pays.

A partir de cette date, cette délégation, appelée le « Wafd », lutta pendant
trente ans pour I’indépendance. Saad s’était adresse a Wingate, le général de
I’armée britannique, avec une grande civilité : « I’Angleterre est la plus forte des

puissances et la plus libérale. Au nom des principes de la liberté qui la guident,

\ oA . 21 . .
nous demandons a étre ses amis ». Cependant, consciente que la nation
égyptienne était en train de naitre, I’ Angleterre riposta avec fermeté en déportant
le chef de la délégation ainsi que ses lieutenants a Malte.

A force d’émeutes, en 1922 le Wafd réussit a convaincre I’ Angleterre de
renoncer a son protectorat. Le 18" mars 1922, I’Egypte est proclamée royaume

indépendant. Le sultan Ahmed Fouad devient le roi Fouad I€f. En 1928, Hassan
al-Banna crée le parti nationaliste des Freres Musulmans, plus réfractaire encore
a cette présence britannique qui continue, malgré I’indépendance.

En 1936, a la mort du roi Fouad, le Wafd remporte les législatives,
contraignant les troupes britanniques a se cantonner autour du canal de Suez.
Jean Lacouture rappelle que par le traité de 1936, le Wafd réussit a arracher a
Londres de nouvelles extensions de souveraineté. La nouveauté de ce traité
réside moins dans I’évacuation du territoire par les troupes britanniques (zone du
canal exceptée), que dans I’abandon par I’Angleterre de la protection des
« étrangers minoritaires ».*

Cela entraine le départ de nombreux ressortissants britanniques. Méme si
leur réle politique diminue, le rdle économique des minorités s’accroit,
notamment dans le commerce du textile et dans la finance, activités de la famille

Ades depuis deux géneérations.

L 1bid., p. 83.
22 |bid., p. 89.
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1 — La famille Ades :

Gillian, la sceur cadette de Joyce Mansour, raconte que leur grand-pére,

David Ades, originaire d’Alep, appartenait a la communauté juive menacée par

les autorités de la ville. En s’échappant du ghetto d’AIep,23 ou il était enfermé, il
quitte la Syrie et obtient un passeport anglais lui permettant de fonder une
bourse du coton a Manchester, a la fin des années 1890. Toujours a Manchester,
il crée une entreprise commerciale de coton, puis s’installe au Caire ou il ouvre,
a proximité de la ville, des usines de filature puis, dans son centre, des magasins
pour vendre son produit. Il monte également des boutiques a Alexandrie, son

lieu de villégiature, toujours selon les dires de Gillian.

En 1897 nait son fils, Emile David, qui travaillera aupres de son pére
avant de prendre sa succession. En 1920, Emile épouse Nelly Nadia Adeés. Si
Joyce aimait a raconter que ses parents étaient cousins consanguins, Gillian

affirme qu’ils n’étaient pas de la méme famille.

Depuis I’installation du grand-pére de Joyce au Caire, I’ensemble de la
famille Ades vit dans cette ville et passe ses week-ends et ses vacances a
Alexandrie dans une maison gu’elle loue, située sur la plage. Gillian se souvient
gu’entre les deux guerres, I’affaire familiale devient I’une des plus importantes
d’Egypte. Les bureaux, toujours situés & Manchester, gérent les importations.

La famille Ades fait donc partie de cette minorité britannique appartenant
a la haute société du Caire. Les parents de Joyce gravitent dans le monde
diplomatique, surtout celui de I’ambassade de Grande-Bretagne ou ils assistent
aux nombreuses réceptions mondaines. Vivant, comme les autres familles
cosmopolites, dans ce milieu privilégié, la famille Adés ne s’apercoit pas des
tensions et des difficultés économiques que traverse le pays a I’époque.

De surcroit, leur appartenance a la communauté juive, brassage de

3 De 1841 a la Premiére Guerre mondiale, il y eut de nombreuses persécutions de juifs en
Syrie.
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personnes d’origines trés diverses, les éloigne des Egyptiens. Juifs séfarades, les

parents de Joyce parlent, en plus de I’anglais, un dialecte judéo-espagnol.

Joyce Patrice Adés nait dans ce milieu aisé le 25 juillet 1928, en Angleterre,
a Bowden dans le Cheshire. Elle est la troisieme de la fratrie. Son frere ainé
David est né en 1920, sa sceur ainée Geany, en 1923. En 1931 nait son frére
Norman, dont elle reste tres proche toute sa vie, puis sa sceur cadette, Gillian,
en 1937.

Aprés la naissance de Joyce, ses parents s’installent au Caire dans une
maison située dans le quartier des ambassades, au 6, rue Abdelkader Kasr-el-
Doubara. A I’heure actuelle, I’ancienne maison de la famille Adés est
occupée par I’ambassade de Grece. Il s’agit d’une maison spacieuse avec de

nombreuses piéces, entourée d’un grand jardin et cl6turée par un haut mur

24
blanc.

Dans ce contexte de vie choyée et dorée, ainsi que la décrira Joyce, la
fillette recoit une éducation britannique. Sa nurse Wooley est anglaise et
quand Joyce perd sa mere a un jeune age, c’est sur elle qu’elle reporte une
grande partie de son affection filiale.

La jeune fille passe la majorité de ses vacances en Angleterre. En
1936, elle est envoyée dans un college en Suisse pour les filles de la haute
société. Elle y recoit une éducation stricte doublée de I’enseignement « des
bonnes manieres », de la danse et de la musique. Sa sceur Gillian raconte que
Joyce chantait des airs d’opéra et que, jeune fille, elle a participé a quelques
concerts au Caire. Intellectuelle, mais sportive, elle excelle dans la course a
pied.

Sa langue maternelle est I’anglais, méme si elle dit avoir été initiée a

%% Quelques photographies de la maison intérieure et extérieure de la famille Adés, cf notice
iconographique fig n°1a, 1b, 1c
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I’hébreu dés I’a4ge de huit ans par un vieux rabbin. Bien qu’elle se soit
toujours déclarée athée, elle ne renie pas pour autant son appartenance a la

religion juive, et y fait souvent allusion dans son ceuvre :

« Je porte en moi un peuple ancien

IIs émergent dans mes réves

Barbus et pauvres armés de cérémonies
Tabernacles ambulants

. 25
Leurs femmes me ressemblent sous leurs voiles onduleux »

Le francais, que Joyce parle peu jusqu’a ses dix-huit ans, est la langue
officielle des Européens d’Egypte a cette époque.

Durant I’été 1942, des évenements viennent perturber la vie idyllique de
la jeune fille alors &gée de quatorze ans. Pendant la Seconde Guerre mondiale, la
guerre du désert oppose d’abord I’armée coloniale libyenne de I’Empire italien a
la huitieme armée britannique en Egypte. C’est le choc de la premiére bataille
d’El-Alamein entre les forces de I’Axe dirigees par le général Rommel et la
huitieme armée britannique. Au moment ou, malgré I’intervention des Frangais
a Bir-Hakeim, les forces de I’Axe obligent I’armée britannique qui protege le

Canal de Suez a se replier et que les Allemands se dirigent vers Alexandrie, le

pere de Joyce, Emile Adés,26 incite sa femme Nelly accompagnée des plus
jeunes enfants, Geany, Joyce, Norman et Gillian, a s’installer en Palestine, a
Jérusalem, pendant que son fils ainé David et lui s’engagent dans I’armée
britannique. Samir Mansour, le second mari de Joyce, atteste que son beau-pére

avait alors mis une partie de sa fortune & la disposition de I’armée britannique®’.

%% Joyce Mansour, Prose et poésie, Damnations [1967], Paris, Actes Sud, 1991, p. 473, cité
par Marie Laure Missir, Joyce Mansour, Une étrange demoiselle, Paris, Jean-Michel Place,
2005, p. 15.

%6 photographie en noir et blanc d’Emile Adés, entouré de Joyce et Norman. Archives
Mansour. cf notice iconographique, fig n°2

2" Entretien du 19 juin 1995 entre Samir Mansour et Marie-Laure Missir.

22



A Bir-Hakeim, Rommel subit un revers majeur infligé par les forces de la
France libre commandée par le général Koenig. Cette bataille met fin a la guerre
du désert et permet a Bernard Montgomery de remporter la bataille d’El-Alamein,
refoulant définitivement les forces de I’Axe hors du territoire libyen a la fin de
I’année 1942,

Toujours selon les dires de Samir Mansour®®, Nelly Ades” peut alors
regagner I’Egypte avec ses quatre plus jeunes enfants. Joyce reprend ses études,
sa vie sportive et sociale, entre ses voyages en Europe et en Afrique et les
chevaux de course de son pére. Emile Adés, comme beaucoup d’Egyptiens
fortunés, est amateur de courses de chevaux, qui ont lieu I’été au Guézireh
Sporting Club et I’hiver, a I’hippodrome d’Héliopolis. Joyce partage I’amour
des chevaux avec son pére, participe a de nombreuses compétitions équestres

et I’accompagne lors de longues promenades dans le désert.

Cette enfance protégée se déroule sans véritables soucis.

Aux dires de ses proches — son mari, sa sceur Gillian, ses enfants — et sur
la foi des différentes interviews qu’elle a données, comme celle accordée a Jean-
Pierre Enriki en 1955 lorsqu’elle vivait toujours en Egypte®, sa jeunesse fut un
mélange de souvenirs heureux et d’évenements douloureux — des traumatismes

qui représentent des ruptures dans sa vie.

2 — Morts impossibles : naissance d’un exorcisme personnel :

%8 1bidem.

2% photographie de Nelly Adés entourée de ses enfants Geany, Joyce et Norman au début des
années 1930, archives Mansour. cf notices iconographiques, fig n°3

% « Un quart d’heure avec une poéte Joyce Mansour ». Emission radiophonique préparée par
Jean René Enkiri en novembre 1955. Cet entretien a été préparé par courrier et les réponses de
la poétesse furent lues par une speakerine, la poétesse vivant a cette époque en Egypte, au
Caire. Les documents préparatoires a cet entretien ont été conservés dans les archives
Mansour mais ne précisent pas sur quelle radio ni a quelle date I’entretien devait étre diffusé.
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En 1944, a I’a4ge de quinze ans, Joyce perd sa mere atteinte d’un cancer
foudroyant. Elle I’évoque dans un poeme qui se trouve dans ses archives et qui a
été publié dans le neuvieme numéro de Supérieur inconnu, le 9 avril 1998, apres
sa mort, survenue en 1986 alors qu’elle avait cinquante-huit ans, également suite

a un cancer :

« Tu es morte depuis hier ma meére
Délivre-moi de tes souffrances

Tu es glacée d’effroi sous ton masque de verre
Délivre-moi de tes baisers maternels

qui rampent sur mon corps agenouillé

comme des limaces

Aide-moi ma mere

Car mes yeux s’enlisent dans le marais du désir
Délivre-moi de ton ombre pesante

Mes ovaires ensablés étouffent entre tes mains
La mort est lente a s’assouvir

Délivre-moi de ton absence

Délivre-moi de la pluie. »**

Elle y fait encore allusion dés son premier recueil de poémes, Cris :

Ton petit corps maigre entre ses draps de satin

Ta chambre rose emmitouflée de silence

Tes yeux qui roulent entre les meubles cossus

Se cognant dans le noir aux rats morts aux coussins
Et nous qui attendons ton dernier sursaut

Pour déchirer ton testament.

Femme debout dans un paysage nu

La lumiére crue sur son ventre bombé

Femme seule femme riche sans vice ni poitrine
Femme qui hurle son mépris dans des réves sans repos

%1 Poéme inédit publié dans Supérieur Inconnu, n°9, janvier-mars 1998.
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. 32
Le lit sera son enfer.

Gillian, alors &gée de sept ans, relate a quel point Joyce a été atteinte par
la mort de leur mere, combien elle demeurait inconsolable malgré la tendresse et
I’attention accrues de leur pere.

Il décide alors d’envoyer Geany, Norman et Gillian a Cambridge en
Angleterre, y poursuivent leurs études, et de garder Joyce aupres de lui, afin de

mieux I’entourer. Elle continue ses études au lycée anglais du Caire.

La jeune fille, toujours sportive, frequente un établissement tres fermé, Le
Ghezireh Sporting Club du Caire, et devient championne de course a pied.

Si le sport est un moyen pour elle d’affronter ses souvenirs cruels en se
dépassant physiquement, il ne comptera plus par la suite. Selon le témoignage
de ses proches, elle s’y opposera farouchement, comme André Breton et la

plupart des surréalistes, d’ailleurs.

La jeune fille &gée de dix-huit ans fait la rencontre de son premier mari,
Henri Naggar, de deux ans son aineé au Sporting Club. D’origine italienne, il
appartient au méme milieu privilégié, a la méme communauté européenne des

affaires que la famille Ades. Les Naggar ont fondé la bourse du Caire a la fin

du XIX€ siécle. Henri parle anglais, a lui aussi été élevé par une nurse
anglaise, mais éleve au lycée francais du Caire, sa langue maternelle est le
francais. Aussi sportif que Joyce, il est champion de saut en hauteur. Athlétique,
riche et beau, il avait toutes les qualités pour lui plaire.

Des I’age de dix-huit ans, Joyce fréquentera donc le milieu francophone.
Elle se sent obligée d’apprendre le francais qu’elle ne maitrisera que plus tard,

avec son second mariage et son arrivee en France en 1956. A ce moment-I13,

%2 Joyce Mansour, Cris, Paris, Editions Pierre Seghers, 1953, p. 32
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selon un témoignage de son ami, André Green,33 qui a également passé une
partie de sa jeunesse au Caire, rien ne pouvait présager qu’elle deviendrait une
grande poétesse proche de Breton. Joyce épouse Henri Naggar en mai 1947.
Pour leur voyage de noces, ils partent en France puis en Suisse. Henri, ayant pris
la succession de son pere, agent-de-change, profite du séjour pour travailler.

Mais quelques mois plus tard, le jeune homme est atteint d’un cancer. Il
meurt le 7 octobre 1947, a I’a4ge de vingt-et-un ans, provoquant un nouveau
déséquilibre violent chez Joyce.

Elle succombe a la douleur de ce nouveau deuil si proche de celui de sa

mere. Elle le rappelle dans un de ses inédits :

«Je me souviens des funérailles de ma mere: des mouchoirs
échangés comme autant de moites signaux, du piano démuni de
son chéle, de tous ces bras blancs des amies de la défunte qui
brassaient I’air du grand salon, crémeux sans leurs voiles, lourds
comme des bas-fonds de la fosse ; croissant de lune sur le tulle de
la danseuse oceane. Pleure-t-on ainsi en Occident? Je crois
entendre les larmes tinter sur le parquet. Je n’irai pas grincer des
dents derriére votre chapeau noir, j’enterrerai mon ami mort a la
maniéere des vieilles juives, les yeux dans les yeux vitreux pour étre
sre de le revoir vivant la-bas dans les sables de mon prochain

, . 34
gvanouissement. »

Les deux morts se confondent. Incapable d’en supporter la peine, a I’age de
dix-neuf ans, elle retrouve la maison de son pere, mais refuse de lui parler. Elle
n’accepte que la compagnie de sa belle-sceur, Lily Ades, épouse de son frére ainé,
David, qui s’acharne a la distraire en lui organisant des soirées et des parties de
bridge.

Lily Adés raconte son affection pour la jeune femme qu’elle tentait de

% André Green, né en 1927 au Caire, est un célébre psychanalyste qui s’est donné pour
mission d’interroger le renouvellement de la pratique psychanalytique.
% Joyce Mansour dans Supérieur Inconnu, n°9, janvier-mars 1998. p. 93.
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protéger, notamment pendant ses crises de somnambulisme.
Selon le témoignage d’Alain Jouffroy®, Joyce Mansour essaye de cautériser
ses plaies a I’aide de la poésie, qui devient pour elle a la fois une nécessité vitale et

un moyen de révolte.

Les références a la mort de son premier époux reviennent de fagcon tenace

marquer son premier recueil d’images violemment traumatiques :

« Les machinations aveugles de tes mains

Sur mes seins frissonnants

Les mouvements lents de ta langue paralysée

Dans mes oreilles pathétiques

Toute ma beauté noyée dans tes yeux sans prunelles
La mort dans ton ventre qui mange ma cervelle
Tout ceci fait de moi une étrange demoiselle

Je te souléve dans mes bras

Pour la derniére fois

Je te dépose hativement dans ton cercueil bon marché.
Quatre hommes I’épaulent apres I’avoir cloué

Sur ton visage defait sur tes membres angoisses.

Ils descendent en jurant les escaliers étroits

Et toi tu bouges dans ton monde étriqué

Ta téte détachée de ta gorge coupée

C’est le commencement de I’éternité. »*°

Ces visions de cauchemars hantées de créatures fantomatiques expriment

la douleur révoltée de Joyce Mansour face a des souvenirs qui se sont

% Entretien avec Alain Jouffroy du 4 décembre 2006. Alain Jouffroy, né en 1928 & Paris, est un
poéte, écrivain et critique d’art. A dix-huit ans, il rencontre André Breton, qui fait paraitre ses
premiers poemes dans Néon. 1l fréquente pendant un temps le groupe surréaliste. 1l devient ainsi
ami de Brauner. En 1948, il est exclu du groupe pour s’étre opposé au proces moraux intentés
par les surréalistes a Brauner et Matta autour I’affaire Gorky. Il reste cependant toujours proche
de la pensée surréaliste. Il assiste au pré-vernissage du Grand Cérémonial de Jean Benoit pour le
cent quarante-cinquiéme anniversaire de la mort de Sade chez Joyce Mansour et devient un de
ses proches amis.

% Joyce Mansour, Cris, op. cit.
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transformés en autant d’obsessions :

« Pour moi, la poésie est un soulagement, un moyen d’exorcisme
37
personnel ».

Ses vers se présentent comme des cris lancinants. Elle le confirme, lors du
méme entretien, au journaliste Jean-Pierre Enkiri, qui lui demande quand et

comment le poete est né en elle :

« Je me suis sentie attirée par la poésie pour la premiére fois alors
que j’étais encore une enfant malade. Le monde ponctué par des
piglres et des potions, m’a paru tout a coup détestable. Et j’ai

. .. 38
cherché un refuge dans la poésie. »

Elle lui explique donc quelle était sa perception personnelle face a ses

premiers écrits : deux morts impossibles, celle de sa mere et de son premier mari.

Toujours dans le méme entretien, Jean-Pierre Enkiri lui demande de décrire
sa vie quotidienne. Elle lui répond qu’elle quitte rarement la maison pendant la
semaine : elle lit beaucoup ; dessine un peu, mais tres mal et fait du jardinage. Le
week-end, elle part camper sur les bords de la Mer Rouge, ou elle fait de la péche
sous-marine. Elle parcourt aussi les sites archéologiques et dort en plein air. Elle
ajoute qu’elle ne connait pas «de milieu hostile ou favorable a I’éclosion
poetique ».

Pour calmer ses douleurs incurables, elle décide d’aider un médecin qui exerce au
Caire dans les quartiers pauvres : « ¢’était un type qui faisait de tout, depuis le pied

malade jusqu’aux hystériques et c’était toujours... méme les charges les plus

37 « Un quart d’heure avec... », Entretien avec Jean-René Enkiri, op. cit.
%8 |bidem.
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. . , . 39
affreuses. Il avait une espece d’humour noir...»

Peu a peu, Joyce Mansour, agée de dix-neuf ans, apprend — presque malgré
elle — a faire face aux drames qui ont marqué sa jeunesse et qui marqueront son
ceuvre. Apparait alors dans sa vie, un homme qui appartient a la communauté
francaise égyptienne et qui fréquente les salons littéraires mondains et les clubs de

sport privés du Caire.

B — Initiation au surréalisme occidental :

En 1948, un an apres la mort de son premier mari, Joyce rencontre Samir

40 . - , . . ’
Mansour au Yacht-Club. Tres bel homme, il a passé ses vingt premiéres années en
France ou il fait ses études. Il s’installe ensuite au Caire pour remonter une affaire

familiale de textile et s’associer a une importante sociéte de réfrigeration.

1 — Samir Mansour, une nouvelle vie, une nouvelle langue :

Samir Mansour et Joyce Ades se marient le 7 fevrier 1949 au Caire. Pour
leur voyage de noces, ils partent un mois a Capri, ou Samir organise une grande
soirée dans un restaurant sur le theme de « pirates et esclaves ». Cette soirée fit
grand bruit, comme il le raconte a Marie-Laure Missir dans un entretien
enregistré le 19 juin 1995,

La jeune poétesse redécouvre sa joie de vivre avec Samir. Leur vie alterne

%9 « Ecrivains étrangers d’expression francaise » : Joyce Mansour, émission radiophonique de
Jean Pajet, enregistrée le 28 octobre et diffusée le 2 décembre 1967, par Radio France.
Lectures de poemes par Maria Casares et Alain Cuny.

0 photographie en noir et blanc de Samir Mansour, archives Mansour, cf notice
iconographique, n°4

! Entretien du 19 juin 1995, op. cit.
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entre le Caire42, dans un appartement en rez-de-jardin dans le quartier neuf sur I’Tle
de Zamalek, 1, rue Aziz Osman, pres du Sporting Club de Ghezireh, leur maison
de vacances, & Alexandrie, et I’Europe, ol ils voyagent souvent. A Paris, ils
descendent a I’hétel Crillon ou dans un hotel plus petit, situé prés de la rue
Marbeuf dans le 8° arrondissement, avant d’acheter en 1952 un appartement dans
le 16°, prés du Bois de Boulogne, au numéro 1 de I’avenue du Maréchal
Maunoury.

Au Caire, ils voient beaucoup la famille de Joyce, tout particulierement son
pére. Samir Mansour raconte combien il aimait Emile, combien il I’admirait
aussi d’avoir combattu avec son fils David pour protéger le Canal de Suez.
Samir et les Ades avaient aussi attaqué ensemble I’armée allemande de Rommel
a la bataille de Tobrouk, ou la flotte britannique était parvenue a couper le
ravitaillement de I’armée allemande. Pour Samir, le pére de Joyce était aussi un
personnage tres gai, bon vivant, sportif et amateur de courses.

Ayant eu du mal a concevoir un enfant, son premier fils Philippe nait, enfin,
a Paris, a la clinique de Boulogne-Billancourt, le 19 février 1952. Vient ensuite

son benjamin, Cyrille, le 14 mai 1955, dans la méme clinique. Selon Samir, Joyce

était passionnement amoureuse de ses fils, possessive jusqu’a « I’anormal »" Les
termes sont les siens et, pour lui, le caractere excessif de sa femme faisait partie de
son charme et I’amusait beaucoup. Toujours est-ils que ses fils lui rendaient bien
cet amour et, jusqu’a la mort de Joyce, Cyrille déjeunera presque tous les jours
avec elle.

Pendant cette période heureuse, les blessures incurables des « morts

impossibles » subsistent malgré tout et Joyce continue d’écrire pour se guérir.

Pour son mari, il n’est pas question de parler une autre langue que le

*2 Plan du Caire des années 1950-1960, cf doc n°1
3 Joyce Mansour et ses fils, Philippe et Cyrille, & Paris, photo noir et blanc, archives
Mansour, cf notice iconographique, fig. n°5
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francais. A partir de sa rencontre avec lui, la poétesse se met a parler et a écrire en
francais. On peut noter toutefois que deux de ses ouvrages écrits en francais,
Rapaces™ et Carré blanc®, sont ensuite traduits en anglais, en 1975 pour
Rapaces™ et 1978 pour Carré blanc*’.

Mais Joyce va rapidement parfaire son frangais en accompagnant Samir au

i, . . . 48
salon littéraire de Marie Cavadia.

2 — Le salon de Marie Cavadia au Caire et la rencontre avec

. 49
Georges Henein

* Joyce Mansour, Rapaces, Paris, Editions Pierre Seghers, 1960.

% Joyce Mansour, Carré blanc, Paris, Editions Le soleil noir, 1965.

“® Joyce Mansour, Birds of Prey, poémes traduits en anglais par Albert Herzing, Editions
Perivale Press, 1975.

“"Joyce Mansour, Flash Card, poémes traduits en anglais par Mary Beach, Editions Cherry
Valley, 1978.

*® Marie Cavadia, (1901-1970), était poéte et écrivain. Née en Roumanie d’ascendance
helléne, elle a passé son enfance a Paris, ou, ses études terminées, parurent ses premiers vers
qui retinrent I’attention, entre autres, de Juliette Adam. Tres littéraires, ces vers empreints de
mallarméisme étaient quelque peu sophistiqués. Mais parait en 1943 Printemps, d’une
écriture simple ou, comme dans « Le Cantique des Cantiques », le plus mystérieux de nos
sentiments est magnifié : I’lamour. Elle y exprime les élans de la passion, toujours en quéte
d’absolu.

Mariée en premiéres noces au cinéaste Marcel L’Herbier, elle se rend en Egypte en 1929, ou
elle épouse Mamdouh Riaz, homme politique et ancien ministre. L’Orient et I’éternité du
monde qui en rayonne la marquent désormais. Et la pénétration de I’élément spirituel, voire
ésotérique, devient de plus en plus évidente dans ses écrits. La connaissance ajoute a la poésie
sa subtile rigueur. C’est ainsi que Les Chants de Zodiaque, dont chaque mot est un condensé
de sens, rattache I’homme au cosmos. Mais tout en poursuivant ses recherches
métaphysiques, Marie Cavadia ne demeure pas complétement étrangére a sa premiere
vocation littéraire : la confrontation du théatre et de I’art audiovisuel. Elle écrit une piéce,
Tilburg, qui exalte le frisson tragique de I’amour et de la destinée, et des scénarii, dont I’un
fut primé & un concours et I’autre obtint le premier Prix du Cinéma décerné par « Excelsior ».
* Georges Henein, né en 1914 au Caire et mort & Paris en 1973, était poéte, écrivain et
journaliste. Egyptien d’origine copte et de langue francaise, il découvre le surréalisme en
1934, pendant ses études a Paris. Il revient au Caire en 1937 et fonde le groupe, Art et Liberté,
premier noyau d’effervescence révolutionnaire en Egypte, luttant contre les valeurs
traditionnelles.

En 1947, il assure a Paris le secrétariat de Cause, bureau d’information et de liaison
surréaliste. Avec Alexandrian et Pastoureau, il s’éloigne du mouvement vers 1950, tout en
maintenant des liens, en participant aux revues Troisiéme Combat, Rixes et Phases.
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Les Mansour ont une vie mondaine calquée sur celle de leurs parents,
voire, sur celle de la minorité privilégiée de langue étrangere : ils c6toient
les diplomates, les hommes d’Etat et le monde des affaires. Ils sont
également introduits dans les salons littéraires, en particulier celui de
Marie Cavadia.

Marie Cavadia est une amie intime de Samir Mansour. C’est une

Roumaine, mariée en secondes noces a un ancien ministre égyptien, Mamdouh

- \ s g . , . 50
Riadh, apres avoir été mariée au cineaste, Marcel L Herbier.

Il'y eut plusieurs salons littéraires au Caire avant celui de Marie Cavadia,

dont celui d’Amy Kher51, trés en vogue dans les années trente. Jean-Jacques
Luthi raconte, dans son ouvrage, Entretiens avec des auteurs francophones
d’Egypte®®, que I’élite des littérateurs de langue arabe et francaise se pressait
chez elle : Taha Hussein, Ahmed Rassim, Jean Moscatelli...

Les autres salons de la capitale égyptienne étaient plus politisés. Chez la

princesse Fazil, on se trouvait dans une « sorte de terrain neutre ou Saad Zaghldl

En 1960, il quitte I’Egypte pour Rome, puis Paris, ou il exerce une activité de journaliste
specialisé dans les probléemes du tiers monde. Il se fait remarquer par son ton toujours libre,
vif et 0sé.

Atteint d’un mal incurable a la fin de sa vie, il fuit toute compagnie.

0 Marcel L’Herbier (1888-1979) était un réalisateur de cinéma francais, également poéte,
juriste, théoricien de cinéma, fondateur de I’IDHEC, acteur majeur de I’organisation du
cinéma francais au sein des syndicats de cinéma et pionnier de la télévision frangaise. Pendant
sa période muette, L’Herbier fut I’un des maitres du cinéma avec Eldorado (1921), L’Inhumaine
(1924), Feu Mathias Pascal (1926), L’Argent, considérés comme des chefs d’ceuvre de I’avant-
garde francaise. Ses films parlants les plus importants sont Le Mystére de la chambre jaune
(1930), Le Parfum de la dame en noir (1931), Forfaiture (1937), La Nuit fantastique (1942),
L’Honorable Catherine (1943). En 1953, L’Herbier fut I’'un des premiers réalisateurs de cinéma a
travailler pour la télévision frangaise, en tournant I’'un des premiers téléfilms francais, Adrienne
Mesurat, adaptation du roman de Julien Green.

> Amy Kher, 1897-1981, de meére anglaise et de pére d’origine libanaise, était poéte et
écrivain.

°2 Jean-Jacques Luthi, Entretiens avec des auteurs francophones d’Egypte, et fragments de
correspondance. Préface Daniel Lancgon, Paris, Editions L’Harmattan, 2008.
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Pacha et Lord Cromer, parmi d’autres, venaient discuter des intéréts

N . , . 53 . - . . . .
britanniques ou égyptiens ».  Chez May Ziadé, fille d’un journaliste libanais et
journaliste elle-méme, se pressaient les hommes politiques de langue arabe. Il
existait également le Cercle Al-Diafa, dirigé par Nelly Vaucher-Zanarini. Le

dernier salon, celui de Marie Cavadia, accueille les écrivains surréalistes.

Lors de I’entretien du 19 juin 1995, enregistré par Marie-Laure
Missir>*, Samir Mansour évoque la passion de Marie Cavadia pour
I’ésotérisme de I’Egypte antique. Elle pensait que ce monde maitrisait des
sciences que le nbtre avait oubliées. Dans son salon, les invités discutaient
longuement de théories occultes, se passionnaient de I’abondante littérature

qu’elles produisaient a I’époque. Samir Mansour mentionne I’écrivain

égyptien Khater ou encore, plus récemment, Le Temple dans I’'Homme”" de
René Schwaller de Lubicz qui souligne [I’influence du sacré dans
Iarchitecture égyptienne pharaonique.

La maison de Marie Cavadia était ouverte aux écrivains, peintres,
musiciens, danseurs, aux acteurs étrangers de passage en Egypte, dont Gide,
Roland Petit et son ballet. Samir précise que, faute de parler leur langue, le milieu
intellectuel francophone du Caire ne connaissait pas le milieu intellectuel arabe.
L’apport était donc essentiellement étranger.

Il ajoute que Marie Cavadia a également quitté I’Egypte lors des
événements du Canal de Suez de 1956 pour s’installer en Suisse.

Marie Cavadia, animant donc un important salon au Caire, ouvre ses
portes aux surréalistes, dont Georges Henein, qui a découvert le mouvement en

1934. Il en fut un des premiers adhérents en Egypte. Ce fut lui, aussi, qui

>3 |bid., p. 35.

> Entretien du 19 juin 1995, op. cit.

* René Adolphe Schwaller de Lubicz, Le Temple de I’Homme, Paris, Editions Dervy, 1949.
Cet auteur, né en 1887 a Asniéres et mort en 1961, est un égyptologue et un ésotériste
francais, spécialiste de la symbolique de I’Egypte antique.
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remarqua en premier le recueil liminaire de poemes de Joyce Mansour, Cris.
Avec Marie Cavadia, il deviendra, pendant la Seconde Guerre mondiale, « un des

piliers de ce bouleversement littéraire que fut le surréalisme sur les rives du

Nil ».56

Marie Cavadia tient son salon littéraire dans sa maison — ou elle possede
une importante collection d’art égyptien ramesside — située dans le quartier
résidentiel neuf de Zamalek, considéré comme le foyer intellectuel de la capitale
égyptienne des années vingt aux années soixante.

Des son jeune age, Marie se passionne pour la littérature francaise. Au
début des anneées trente, elle publie un recueil de poémes d’un style assez

conventionnel, Printemps :

Ecoutez cette mélodie

Triste, étroite comme un lacet,

Et qui s’enroule autour des palmes
Des hauts palmiers de la forét...

Proche du milieu intellectuel francophone en Egypte, sa curiosité la conduit &
découvrir le mouvement surréaliste avant la Seconde Guerre mondiale, lorsqu’elle
vit & Paris. Elle y découvre Breton et son Manifeste du Surréalisme de 1924. C’est a
Paris, également, qu’elle publie son recueil, Printemps. Méme si ses poemes n’ont
rien de surréaliste, selon Marc Kober®’, Marie Cavadia se fait I’écho au Caire du
bouleversement poétique et esthétique provoquée par le mouvement parisien. Elle
rencontre Georges Henein, qui introduit le surréalisme en Egypte en 1937.

Elle devient membre du comité de La Revue du Caire ou elle publie pour la
deuxiéme fois Printemps. Elle y publiera d’autres poemes et des études. Des 1938,
elle tient un réle dynamique au cceur du mouvement surrealiste égyptien et fait

paraitre dans La Revue du Caire un manifeste énumérant les différents objectifs du

%% Jean-Jacques Luthi, Entretiens, op. cit., p. 50. ,
" Marc Kober est un enseignant-chercheur, écrivain et spécialiste de I’Egypte & partir des années
1920, avec lequel j’ai eu un entretien le 16 février 2013.
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mouvement. Elle considére que la nouvelle poésie ne peut étre que surréaliste. Voici

un extrait qui figure dans le premier numéro de La Revue du Caire d’avril 1938 :

« Désormais nous voyons la poésie se diviser en deux groupes assez
distincts que nous appellerons d’un c6té la poésie ancienne,
plastique, lyrique, sentimentale, romantique ou descriptive :
Homeére, Virgile, Pindare, Le Tasse, Racine, Hugo, Byron, Louys,
etc. De I'autre la poésie nouvelle, surréaliste née d’une hypnose
magique de I’esprit, poésie « amorphe » (cette épithéte étant prise
comme contraire de « plastique ») faite d’analogies tonnantes ou
ténues. Citons au hasard, Apollinaire, Tzara, Breton, Aragon,
Vilmorin, Green, Fargue, Cocteau, Huidobro etc.

A Dbien considérer la trajectoire de la poésie a travers les ages I’on
s’apercoit que I’éclosion surréaliste n’est pas venue brusquement
en coup de tonnerre mais qu’elle nous a été de longue date
annoncée par I’ceuvre d’auteurs comme Eschyle, Dante, Villon,
Shakespeare, Goethe, Baudelaire, Mallarmé, Knut Hamsun,
Claudel etc. Dans ces ceuvres s’amalgament en un alliage de génie
certains elements du groupe plastique et du groupe second

, - 58
surréaliste...»

Pour appliquer ses théories, elle publie ses poemes dans d’autres revues
locales. Elle participe au mouvement, Art et Liberte, fonde par Georges Henein en
1938, en y écrivant des poémes et des contes d’esprit surréaliste. Pour Henein, elle
represente la poésie qu’il défend dans ses conférences. Il la compare a des images
surréalistes : ouvertes, donc empreintes de liberté.

Apres avoir publié pendant les années quarante des contes oniriques proches
du surréalisme dans La Revue du Caire, elle accueille dans son salon les écrivains
et artistes d’Art et Liberté. Certains de ses textes paraissent dans la revue, Don
Quichotte.

. 59 T ,
Pour Sarane Alexandrian , Georges Henein était I’oracle et le héros de ce

%8 La Revue du Caire, n°1, avril 1938, pp. 59-61.
%% Sarane Alexandrian, né le 15 janvier 1927 & Bagdad, mort le 11 septembre 2009 & Ivry-sur-
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salon. Alexandrian ajoute que, dans les annees quarante, Marie Cavadia a non
seulement été créatrice de ce salon, poéte et écrivain a part entiére, mais elle fut

mécene et animatrice, secondant les ecrivains et artistes du surréalisme égyptien

dans leurs activités. " Il y eut, bien sir, des rencontres en dehors de son salon,
dans les cafés, mais aucun café n’était spécifiquement attribué au groupe, comme
les lieux de rencontres surréalistes parisiens. Son recueil, Printemps®™, est republié
a I’identique en 1943, mais son recueil de contes fantastiques, Peau d’Ange®, paru
au Caire en 1944 est surréaliste aussi bien par les sujet que par I’emploi des
éléments caractéristiques de I’esthétique du mouvement : rencontres insolites,
disparitions, utilisation de mots inventés rendus compréhensibles par le contexte.
Son écriture est également chargée d’angoisse, d’horreurs insaisissables, « de

cruauté, de lubricite triste, et cette fin superstitieuse que I’on porte aux signes les

63
plus saugrenus »

Peau d’Ange, comprend plusieurs nouvelles, « Michele », « Perséphone »,
« Dorothée », « Marce », « Ophélie » et « Pacifica ».
Le récit « Michéle » traite avec humour, ironie et cruauté de I’amour de

deux jeunes acrobates frere et sceur, Michele et Gabriel :

Seine, écrivain de nationalité francaise, participe a I’organisation de I’EXPOSITION
INTERNATIONALE DU SURREALISME en 1947 & la galerie Maeght. Il devient, avec
Henein et Pastoureau, I’'un des trois membres de Cause. Il publie en 1947 son manifeste
Poésie et objectivité et, dés lors, est considéré par Breton comme I’un des porte-paroles de la
nouvelle génération surréaliste. En janvier 1948, il fonde avec Jindrich Heisler la revue Néon,
qu’il finance en partie. 1l y défend tout particulierement le cété révolutionnaire de la revue.

En novembre 1948, il s’oppose a la majorité du groupe qui voulait exclure Matta et Brauner.
Il préface la rétrospective de Brauner qui a lieu le 17 décembre 1948 a la galerie Drouin a
Paris, 17 place Venddme et lui consacre deux ouvrages. Il publie au Seuil Les Libérateurs de
I’amour en 1977 et Le Socialisme romantique en 1979.

% Sarane Alexandrian, Georges Henein, Paris, Editions Pierre Seghers, Collection Poétes
d’aujourdhui, 1981, p. 30.

%1 Marie Cavadia, Printemps, Bucarest, Editions Cultura Nationala, 1929.

%2 Marie Cavadia, Peau d’Ange, Le Caire, Editions E. et R. Schindler, 1944.

®3 Jean Weisgerber, Les avant-gardes littéraires au XX€ siécle, volume 1, Paris, Editions
Centre d’étude des avants gardes littéraires, 1986, p. 474.
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« ... Comme ils n’étaient point en representation Michéle et
Gabriel s’abstenaient de sourire, leur expression crispée donnait a
leurs traits de jeunes dieux antiques un reflet dramatique,
inquiétant. Bondissant de cordes en trapézes, ils évoluaient a dix
meétres du sol, 1égers comme des nuages, fous comme des oiseaux.
Leurs corps parfaits ou ne se révélait nulle trace de graisse, se
ployaient et se déployaient avec la souplesse de lames en acier. Les
mouvements de leurs bras et de leurs jambes, exempts de bavures,
inscrivaient sur le vide un langage plastique prodigieux de beauté.

— Crétine, hurla Gabriel, tu m’envoies toujours cette corde une
seconde trop tot.

— Et toi, crétin, le trapéze une seconde trop tard...
Recommencons, ordonna-t-elle en criant.

Et ils reprirent leurs voltiges, défiant de plus belle les lois
humiliantes de la pesanteur, qui nous empéchent hélas, d’oublier
notre asservissement a la terre !...

— Nous finirons, murmura Gabriel, par nous casser la gueule. Si tu
vois un jour une bouillie rouge a tes pieds, tu sauras que c’est moi.

— Andouille, protesta Michele, je créverai certainement la
premiére. Je n’ai presque pas de ligne de vie dans la main...

— Oh ! apres tout fit Michele réveuse, je m’en fiche de mourir...
Au ciel nous serons peut-étre des anges.

— Quelle pretention ! Voyez-vous ¢a, Une grue qui montre ses
fesses au public ! (...)%

Dans ces contes on trouve des histoires d’acrobates, de I’érotisme, des

massacres humains, du réve et de I’humour noir chers aux surréalistes...

% Marie Cavadia, Peau d’Ange, op. cit., p. 115 et sq.
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Comme I’ont souligné Samir Mansour® et Jean-Jacques Luthi, dans son
ouvrage Entretiens avec des auteurs francophones d’Egypte®, Marie Cavadia se
tourne ensuite vers le mysticisme, I’occultisme et les sciences traditionnelles.

Elle offre a Luthi un long poeme inédit sur les douze signes du

Zodiaque, « Les Chants du Zodiaque », dont certains, « Le Taureau » et «Le

Bélier », sont reproduits dans Entre Nil et Sable.”” Marie-Laure Missir, dans Joyce
Mansour : Une Etrange demoiselle®, fait remarquer, & son tour, I’intérét de Marie
Cavadia pour I’ésotérisme de I’Egypte antique.

Jean-Jacques Luthi mentionne encore ses pieces de théatre, restées inédites
® 1l ajoute qu’ « & part les écrivains et les artistes surréalistes qu’elle fréquentait,
elle ne s’était guére préoccupée du mouvement francophone en Egypte, et trouvait
cela naturel. Cette attitude rejoignait un courant de pensée trés répandu sur les
rives du Nil et qui voyait dans la présence du francais (enseignement, affiches,
enseignes, traduction de films, échanges commerciaux...) comme un fait allant de
soi qui n’étonnait plus personne. »™° Il est & noter que Joyce Mansour et son mari
Samir partageaient le méme état d’esprit.

Les auteurs d’Entre Nil et sable font cependant remarquer que, dans les
annees quarante, les salons au Caire étaient avant tout des lieux de rencontre
d’écrivains entre eux, auxquels se mélait une certaine élite mondaine, d’une
relative liberté. 1ls n’étaient pas des relais d’opinion auprés du pouvoir ou du grand
public, encore moins des lieux d’avant-garde, méme si Marie Cavadia était proche
des surréalistes. Ils animaient I’actualité littéraire, intellectuelle et artistique au
méme titre que les conférences et les expositions.

Pendant cette méme période, de 1940 a 1960, les intellectuels francophones

% Entretien du 19 juin 1995, op. cit.

% Jean-Jacques Luthi, Entretiens, op. cit,

®" Entre Nil et Sable — Ecrivains d’Egypte d’expression francaise (1920-1960), sous la
direction de Marc Kober, avec Iréne Fenoglio et Daniel Langon, C.N.D.P., Paris, 1999.
Préface de Robert Solé. pp. 292-293.

%8 Marie-Laure Missir, Joyce Mansour, op. cit., p.22

% Jean-Jacques Luthi, Entretiens, op. cit., p. 53.

" Ibidem.
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se retrouvaient également dans le salon littéraire d’une autre femme écrivain,

Madame Out-El-Kouloub EI Demerdachiah7l, membre d’une riche famille de
I’aristocratie musulmane d’Egypte. Dans son Introduction a la littérature
francaise’®, Jean-Jacques Luthi rappelle que son salon était ouvert aux écrivains
égyptiens, mais attirait aussi les Francais de passage, comme Jules Romains ou
Georges Duhamel. Elle publie des recueils de pensées, des contes et des romans, a
Paris pour la plupart, notamment chez Gallimard, avec des préfaces d’écrivains
illustres. Toujours selon Luthi, a partir de 1937, elle écrit sur la femme égyptienne,
sur les difficultés de sa vie intime, familiale et morale. Ses textes, bien sir, sont en
francais car elle appartient a I’élite francophone. Elle voue une passion a Mauriac
et Pierre Loti. Mais elle ne renie pas pour autant son héritage et ses écrits sont
parcourus de mots qui relévent du patrimoine culturel égyptien. Dans un passage
de Harem, elle parle de Gézirah, quartier résidentiel du Caire : « ... La mere, Set
Khadiga, s’est habillée de jaune. Le pére a sorti son costume le plus éclatant, tous
s’apprétent a s’enivrer d’air dans le jardin de Gézirah. »"®, ou encore « Set Folla,
en galabieh brodée, la figure radieuse, les paupieres chargées de noir, les mains
passées au henné, s’assied sur un coussin plat devant le mengal »™*. Ces quelques
lignes illustrent le souci pointilliste, la richesse des détails chez I’auteur, qui
partage avec nous sa culture orientale. Son écriture demeure engagée car elle veut
nous montrer des images réalistes de I’Egypte. Selon les auteurs d’Entre Nil et
sable, « il s’agit pour la romanciére de concilier réalisme et nostalgie, deux
éléments prédominants de son écriture. Elle souhaite, en premier lieu, faire
connaitre I’Egypte dans sa vérité, sa profondeur et, dans un second temps,

condamner les travers de cette sociéte, mais également I’européanisation du

™ Out-El-Kouloub El Demerdachiah est née en 1892 et morte en 1968. Elle quitte I’Egypte en
1961, les biens de sa famille étant confisqués par le régime de Nasser.

72 Jean-Jacques Luthi, Introduction & la littérature francaise, Beyrouth, Editions Naaman, 1981,
p. 117

’® Out-El —Kouloub : Harem, préface, de Paul Morand, Paris, Gallimard, 1937, p. 11.

™ Ibid.. p. 135.
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pays. »° Son ceuvre parvient & établir un véritable dialogue entre les cultures,
dialogue que I’on retrouve dans les écrits de Marie Cavadia et, plus tard, de Joyce
Mansour.

Le salon de Marie Cavadia est fréquenté par Mounir Hafez, philosophe féru
d’alchimie et de mysticisme, proche de Georges Henein. Il représente la
philosophie d’expression francaise et est un grand lecteur de Heidegger, Michaux
et Fulcanelli. Il s’installe a Paris en 1961. Ses premiers textes sont publiés dans les

revues surréalistes parisiennes. 1l est plus prés de Michaux que de Breton.

. 76 R .

L’ceuvre du poete Horus W. Schenouda, datant de la méme époque, est
proche de la mouvance surréaliste, notamment son recueil de poémes, Phantasme,
écrit en 1942, ou il méle a la fois le réel, le réve, le fantastique et I’inconscient.

Peut étre cité comme exemple I’'un des poémes du recueil, « Opium ».

« L’opium

a dilaté ses yeux
devant

la fantasmagorie

des songes.

Des visions étranges
se sont déroulées

une a une

dans I’orbite immense
de ses yeux béants...

L’horizon épouvanté

"> Entre Nil et sable, op. cit., p. 237

® Horus W. Schenouda (1917-2010) est un poéte et écrivain, né a Alexandrie, d’une famille
copte catholique aisée. Il regoit une éducation francaise, sans négliger pour autant la langue
arabe. Il poursuit des études de droit au Caire et a Paris. En 1940, il fonde une
association, Les amis du livre frangais en Orient, pour maintenir le rayonnement culturel de la
France en Egypte. Il fonde également une maison d’édition, Horus, et fait paraitre, durant la
Seconde Guerre mondiale, une quarantaine d’ouvrages francophones locaux et publie des
traductions d’écrivains de langue arabe.
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recule

devant

I’envergure transcendante
de son génie...

Puis

I”univers entier

se rapetisse

et se ramene

au cercle vicieux
qui tourne inlassable
autour des idées
sordides et confuses
qui peuplent

son crane vide

et silencieux...

Bléme
la face exsangue
les yeux caves

et la bouche débordante
de la bave écumante
du plaisir

il se réveille

se sentant

les reins rompus

et les fleurs déchirées.
Ses yeux mornes

se déchirent

du cortege funebre
que ses réves sinistres
suivent

. 77
joyeusement...

Pour Jean Weisberger, les visions qui défilent dans les vers de Schenouda

" Jean-Jacques Luthi, Anthologie de la poésie francophone d’Egypte, vingt-huit poétes
d’Egypte, Paris, Editions L’Harmattan, 2002, pp. 212-213.
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obligent le lecteur a s’arréter et a méditer. Il y découvre une philosophie a partir
des symboles oniriques chers a Breton et a ses disciples. « Si certains poemes
sont des visions hallucinantes du rire, d’autres nous ménent au seuil de la

mystique. Rarement poete a jeté un regard plus lucide sur les réves qui hantent

I’esprit du fumeur d’opium >

Si, en 1942, Georges Henein salue Schenouda comme le représentant de
la nouvelle poésie surréaliste, selon Marc Kober”, I’auteur lui-méme s’en
défend et insiste qu’il n’a pas lu les auteurs du surréalisme. Il s’inspire surtout
de Baudelaire et Pierre Louys. Phantasme cOtoie néanmoins le monde de
I’inconscient et du réve propre au surréalisme.

Arturo Schwarz, né a Alexandrie en 1924 d’un pére allemand et d’une mere
italienne, un des dirigeants du parti trotskyste égyptien clandestin, est également
proche du mouvement. Il se lie d’amitié avec Henein en 1944. Arrété puis
emprisonné jusqu’en automne 1945, il écrit son premier recueil de poémes en
prison, publié a Alexandrie la méme annee. Il est a nouveau emprisonné et déporté
jusqu’en 1949 quand il est expulseé vers I’ltalie. La, il développe une importante
activité surréaliste et écrit sur Marcel Duchamp. Malgré ses liens avec Henein, il
n’est pas mentionné parmi les habitués du salon de Marie Cavadia.

Le début des années cinquante voit I’apparition, chez Marie, d’une nouvelle
géneration de poetes surréalistes égyptiens avide d’y faire la rencontre de Georges
Henein. Joyce, dont nous développons plus loin la liaison étroite qu’elle entretient
avec Breton et son groupe, est parmi cette vague de jeunes.

Ainsi, on reconnait, dans I’ceuvre de la poétesse, les influences qu’elle a
pu subir dans le salon de Marie Cavadia. Jean Weisgerber rappelle que : « les
sciences occultes, la kabbale et les rituels de magie lui sont familiers, comme
I’atteste son vocabulaire. Sa violence provocatrice, ou sang, sueur et larmes

s’accordent avec les themes de I’amour et de la mort — si proches I’un de

78 Jean Weisgerber, Les avant-gardes littéraires, vol. 1, op. cit., p. 474
" Entretien avec I’auteur, du 16 février 2013, op. cit.
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I’autre — surprend le lecteur : on croirait lire des invocations tragiques a
quelque divinité assoiffée de sang. Cris (1953), Déchirures (1955)... jusqu’a

Histoires nocives (1973) font eclater, comme une lave, des images obsedantes

. . ) , ' N 80
ou le parti pris de la nausée et de I’horreur s’étale a chaque vers ».

Grace a sa fréquentation de ce salon et sa rencontre avec Georges Henein,
grace, aussi, a ses nombreux séjours en France avant son installation définitive a Paris
en 1956, méme si elle ne connaissait pas encore André Breton et ne faisait partie ni du
mouvement parisien ni du mouvement égyptien, Joyce Mansour se sentait des
affinités avec le surréalisme. Henein lui fait découvrir le premier Manifeste du
Surréalisme. Comme les intellectuels francophones d’Egypte, elle se tenait au courant
des mouvements d’avant-garde européens, dont le surréalisme parisien, mais ne se
considérait pas comme un poéte surréaliste.

Lors d’un entretien anonyme, « Le Moyen Orient et les livres : Jules César

81 . , 7
de Mme Joyce Mansour », elle rapporte ne pas avoir rencontré André Breton
avant 1956 :

« Avant d’écrire Jules César je ne connaissais pas André Breton.
J’adorais beaucoup son ceuvre. Je lui ai adressé le manuscrit en lui
demandant I’autorisation de lui dédier le livre. Il a accepté. C’est
ce qui m’a permis, durant mon actuel séjour a Paris, de faire sa

connaissance et de me lier d’amitié avec lui ».

Ce fut Breton qui, a la lecture de ses premiers écrits, la considéra

immeédiatement comme une artiste surréaliste.

8 jean Weisgerber, Les avant-gardes littéraires, vol. 1, op. cit., p. 174

8 e texte de I’entretien a été établi & partir de documents retrouvés dans les archives de
Joyce Mansour. Ne s’y retrouvent aucun nom ni aucune date. Il a cependant été réalisé a
I’occasion de la parution de son troisiéme ouvrage, un recueil de contes, Jules César, paru
chez Pierre Seghers en 1956.
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Georges Henein est un des premiers a rendre compte de la poésie et de des
ouvrages de Joyce Mansour dans La Bourse Egyptienne, quotidien du Caire qui
existe depuis 1899. Ce journal joua un r6le important dans la création d’une
intelligentsia egyptienne francophone pendant plus de soixante ans.

Il ne fut pas le seul a contribuer au développement de la langue francaise dans
le milieu intellectuel égyptien, situé tout particuliérement au Caire et & Alexandrie. A
partir des années vingt, la mondialisation de I’information permet de diffuser
plus rapidement les ceuvres littéraires des différents pays d’Europe, dont la
France. En Egypte, la presse francophone est en pleine expansion. Aprés la
naissance de La Réforme a Alexandrie en 1894, d’autres quotidiens suivent : La
Liberté, créé en 1921 ; L’Information, paru en 1925 au Caire; Le Phare
Egyptien fondé en 1925 a Alexandrie. On crée des revues, comme L’Egypte
Nouvelle, en 1922, trés critique vis-a-vis des dirigeants et des élites, ou
L’Egyptienne, en 1924, ou paraissent les premiéres revendications égyptiennes
et qui existera pendant une vingtaine d’années. Le périodique littéraire, social et
politique, La Semaine Egyptienne, fondé en 1926, durera également plus de
vingt ans. Enfin La Revue du Caire, parue en 1938, a I’aube de la Seconde
Guerre mondiale. Aprés la guerre, la presse francophone, comme La Bourse

Egyptienne tirée a vingt milles exemplaires, a toujours une belle renommee.

Jean-Jacques Luthi” rapporte que les crises qui suivirent la nationalisation
du Canal de Suez en 1956 portérent un coup fatal a la presse de langue francaise,
surtout a cause de la fuite de I’élite francophone — dont les familles Adés et
Mansour — contrainte de quitter précipitamment le pays. Quelques journaux,
dont La Nouvelle Revue du Caire, existent encore jusque dans les années
soixante-dix, mais aujourd’hui, ils sont rares. Luthi les résume a Al’Ahram-
Hebdo, crée en 1992, « émanation du grand quotidien arabe du Caire, Al-Ahram
qui consacre toujours quelques pages a la littérature locale, et Aujourd’hui

I’Egypte, revue de prestige et d’intérét général. C’est peu pour les trois millions

82 Jean-Jacques Luthi, Anthologie de la poésie francophone d’Egypte, op. cit., p. 20
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. . 83
de francophones sur les rives du Nil ».

Luthi termine ses réflexions sur la presse francophone en Egypte en soulignant

qu’elle fut une tribune essentielle au développement de la littérature égyptienne

d’expression francaise. Depuis le XIX€ siécle, « avant que les francophones fussent
assez nombreux pour soutenir un mouvement littéraire organisé, les journaux
réservaient toujours quelques colonnes a la littérature et notamment a la poésie, ce

qui permet a bien des amateurs de s’exprimer et de préparer ainsi I’éclosion d’une

_ .. . . 84 . . .
littérature originale sur les rives du Nil ». Dans I’introduction de son Anthologie

de la poésie francophone en Egypte®, Jean Jacques Luthi ajoute que, dés le

début du XXE€ siecle, il existait une premiére « Anthologie des écrivains
d’Egypte d’expression francaise », parue dans un numéro spécial de La Revue
d’Egypte et d’Orient, daté de novembre 1905, preuve de I’existence d’un
mouvement littéraire actif depuis de nombreuses années. Ainsi la presse, les
associations culturelles, les salons littéraires, les écoles et les lycées francais ou
anglais® ont joué un role fondamental dans le développement de la langue et la
culture francaise en Egypte.

La population autochtone qui fréquentait ces écoles et ces lycées s’inscrit
ensuite dans I’élite culturelle et économique. Toujours dans I’introduction a son
anthologie®’, Luthi rappelle que la littérature égyptienne de langue francaise se
développe a I’intérieur de ce milieu a la fois cosmopolite, fermé et dynamique. Il
ajoute encore que, si les écrivains d’Egypte, fussent-ils autochtones ou
étrangers, sont autant d’individualités, ils se veulent aussi le reflet des courants

artistiques et littéraires parisiens en cours, tels que le mouvement surréaliste

% bid., p. 20.

® Ibid., p. 20-21

8 Jean-Jacques Luthi, Anthologie de la poésie francophone d’Egypte, op. cit., Introduction.

8 |es auteurs francais étaient également enseignés dans les écoles et les lycées anglais
d’Egypte.

87 Jean-Jacques Luthi, Anthologie de la poésie francophone d’Egypte, op. cit., Introduction.
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autour d’André Breton.

Quand et comment est arrivée la poésie francaise en Egypte ? Pourquoi,
dans un pays si riche d’une tradition ancestrale pétrie de mythes a laquelle
s’ajoute une tradition orale si dense, cette communauté de poetes s’exprimant en
francais a-t-elle pu trouver sa place ? Des auteurs comme Lamartine, Victor

Hugo et Alfred de Musset exercent déja leur emprise. Au moment méme ou la

poésie de Verlaine et de Rimbaud s’épanouit, le dernier quart du XIX€ siécle voit
paraitre en Egypte les premiéres ceuvres des poétes locaux d’expression
francaise®. Ces diverses sources d’influence impriment & cette poésie une
originalité propre, un mélange d’Orient et d’Occident, qui a su seduire les

surréalistes.

Avant d’aborder I’opinion de Georges Henein sur les écrits de Joyce Mansour,
il nous faut mieux comprendre sa place dans le salon de Marie Cavadia, et son role
dans la propagation du surréalisme en Egypte dés 1937. Lorsqu’en juillet 1938,
Breton lance son appel du Mexique pour un art révolutionnaire indépendant,
Georges Henein y répond favorablement et crée dans la foulée le groupe Art et

Liberté, d’essence surréaliste.

3 — Georges Henein : Art et Liberté

S <z . 89 . T ..
Quelle était la personnalité de Georges Henein , intermediaire principal

entre le surréalisme parisien et le surréalisme égyptien ?

90 S RT , .- .
Selon Marc Kober , le surréalisme, malgré son esprit international, est peu

% |bidem. p.22

% portrait de Georges Henein, photographie en noir et blanc, cf notice iconographique, fig.
n°6

% Entretien de I’auteur avec Marc Kober, le 16 février 2013, op. cit.
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connu au Caire et a Alexandrie dans les années vingt. Sa diffusion s’est faite grace
a la rencontre entre un individu, Georges Henein, et le mouvement d’André Breton
a travers un «réseau d’amitiés, surtout politiques dans un premier temps,
notamment a travers une commune admiration pour les révolutionnaires dissocies

du contre-modele de la Russie soviétique, comme Trotski, Maurice Wullens,

. 91
animateur de la revue Les Humbles ».

Georges Henein nait au Caire en 1914. 1l n’a que dix ans lors de la parution
du Manifeste du surréalisme de Breton. Fils d’un notable de la grande bourgeoisie
copte francophone, Sadik Henein Pacha, et d’une mere d’origine italienne, Maria
Zanelli, il est issu d’une famille chrétienne appartenant a ce milieu minoritaire aisé
qui joua un role essentiel dans les années précédant le renversement de la monarchie

constitutionnelle en 1952. Son pere, diplomate, est proche, en qualité de

négociateur, des rois d’Egypte, Fouad" et Farouk. -

Gréace aux fréquentations cosmopolites de son peére, le jeune Georges noue
des contacts avec les mouvements d’avant-garde européens.

Au début des années trente, au moment de I’essor du surréalisme, il poursuit
ses études a Paris, au lycée Pasteur a Neuilly ou il est initié a la littérature
francaise. Jean Lacouture, dans un article intitulé « Georges Henein : un
gentilhomme surréaliste » paru au Nouvel Observateur le 26 mars 1977, nous

dresse un portrait de Henein : «ce fils de pacha copte, aristocrate aux cultures

%! La revue Les Humbles, dirigée par Maurice Wullens, a duré de 1914 & 1939.

%2 Fouad 18", né & Gizeh en 1868 et mort au Caire en 1936, fut roi d’Egypte de 1922 & 1936.
Elevé en Suisse et en ltalie, il acquit une réputation d’intellectuel. En 1908, il fonde une
université égyptienne, en s’inspirant des modeles occidentaux. Il s’efforca de gouverner sans
heurter les intéréts britanniques et fut amené a lutter contre le parti nationaliste du Wafd,
surtout a partir de 1928.

% Farouk, né au Caire en 1920, mort & Rome en 1965, fut roi d’Egypte de 1936 & 1952 et
successeur de Fouad Zler. Il recut son éducation en Egypte et en Angleterre. 1l tenta de
neutraliser le principal parti nationaliste égyptien, Le Wafd, mais, en 1942, la Grande-
Bretagne lui imposa Nahhas Pacha, dirigeant du Wafd, comme Premier ministre. En 1952, il
fut obligé d’abdiquer aprés le coup d’état militaire des « officiers libres ». Il vécut hors
d’Egypte jusqu’a sa mort.
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multiples, fils de grand-duc qui avait fait ses études au lycée Pasteur, avec Daniel
Raps et vécu dans les ambassades au hasard des postes paternels »*. 1l décide de
faire ses études de droit a Paris, ce qui lui permet d’affirmer son godt pour la
littérature francaise.

En 1933, a I’&ge de dix-neuf ans, il prend contact avec le club des
Essayistes, et participe a sa revue Un Effort, seule revue progressiste et libertaire,
francophile et francophone en Egypte. 1l y signe ses premiers textes d’esprit
surréaliste, comme le manifeste, De I’lrréalisme, en février 1935. Il y écrit
plusieurs articles qui n’ont aucun rapport avec le surréalisme, mais dont le
caractere ironique et rebelle se détache du milieu cairote de son enfance. Sarane

Alexandrian écrit a son sujet: « Henein était visiblement I’enfant terrible du

groupe Les Essayistes, ou son impertinence de bon ton faisait merveille o

De retour au Caire en 1934, il se rend régulierement a Paris ou il fait la
connaissance des mouvements d’avant-garde. Il est tres attiré par le surréalisme. Il
revendique, comme Breton et ses amis, la nature révolutionnaire de I’écriture, qu’il
considére comme incontournable : « Eviter les contradictions, affronter les
contradictions sans les surmonter, surmonter les contradictions sans les éliminer,
telles sont les trois attitudes capitales auxquelles se rangent en se différenciant tous
les intellectuels de notre temps. Prendre congé du monde, prendre conscience du
monde. Aucune phrase n’exclut les deux autres. Le passage est permis, est
nécessaire, mais dans un sens seulement. Aller sans retour. Pour un Barres fidéle a
la cellule choisie, combien d’écrivains préferent le départ a [I’intoxication

spiritualiste et a la pourriture de I’ame pour I’ame. Crevel a été un de ces

;e . 96
ecrivains »

A partir de ce moment, Georges Henein décide de se rallier au mouvement. Fin

% Jean Lacouture : « Georges Henein : un gentilhomme surréaliste », Le Nouvel Observateur,
26 mars 1977

% Sarane Alexandrian, Georges Henein, op. cit., pp. 12-13.

% Georges Henein, « René Crevel », Un effort, n°56, octobre 1935, retranscrit dans Euvres,
Préface de Yves Bonnefoy et Berto Farhi, Paris, Editions Denoél, 2006, pp.330-334.
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décembre 1935, il écrit sa premiere lettre a André Breton qui lui répond

seulement le 8 avril 1936 :

« Cher camarade, les vies ne suffisent decidément plus, aussi

vrai que, parait-il, du 1erjanvier au 8avril, j’ai laissé sans
réponse votre lettre, quitte d’ailleurs a la relire entre-temps
pour m’assurer que rien ne m’importe plus que les questions
qu’elle souléve. Le démon de la perversité, tel qu’il daigne
m’apparaitre, m’a bien I’air d’avoir une aile ici, I'autre en

Egypte »

Visiblement séduit par la personnalité¢ d’Henein, Breton semble aussi
reconnaitre en lui le principe de liberté et I’élan révolutionnaire propres au
surréalisme : il I’accueille aussitdt dans le groupe, preuve que le surréalisme est un
mouvement international et que Breton a conscience de I’engouement du milieu

intellectuel francophone égyptien pour sa pensée des le début des années trente.

En plus de leurs affinités politiques et intellectuelles, Breton et Henein
adhérent a des projets communs : la défense de Trotski avec la « Déclaration de
Wagram » en 1936 ; I’adhésion a la revue Les Humbles (de tendance marxiste-
Iéniniste), et a Contre-attaque, mouvement de front antitotalitaire qui se développe
a partir d’octobre 1934 en France, autour d’André Breton et de Georges Bataille,
entre autres... lls adhérent également a la F.I.A.R.1., la Fédération internationale de
I’art revolutionnaire indépendant, en 1938, qui ceuvre pour la défense d’un art libre
combattant les idéologies totalitaires. En 1939, la fédération publie CIé*, projet
commun a Breton, Trotski, en exil au Mexique, et au peintre mexicain Diego
Rivera, que Breton rencontre lors de son séjour dans ce pays de mai a ao(t 1938.

Tous sont liés par le désir de transformer le monde.

97 Sarane Alexandrian, Georges Henein, op. cit., p. 17.
% Clé, n°1, janvier 1939, bulletin mensuel de la F.ILA.R.L.. Il n’y a que deux numéros, le n°2
paraissant en février 1939.
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Breton et Rivera, invités par Trotski, rédigent ensemble le manifeste de
Coyoacén : Pour un art révolutionnaire indépendant®™. De retour en France,
Breton crée une section francaise de la F.ILA.R.l.. Un comité central est
constitué avec Giono, Allégret, Marcel Martinet, Poulaille... lls décident la
publication d’un bulletin mensuel : CIé, dont le premier numero parait en janvier
1939. L éditorial de Clé affirme : « La Révolution est inscrite & I’ordre du siecle.
Elle aura lieu malgreé les faussaires et les défaitistes qui, hier encore, lui juraient
fidélité »'®. Clé a pour but de combattre le fascisme qui considére comme une
dégénérescence toute tendance progressiste de I’art moderne. Le numéro 2 de
Clé, dont la couverture est illustrée par Masson avec Le Thé chez Franco,
comporte une lettre de Trotski pronant I’art indépendant révolutionnaire. 11 n’y a
pas de troisieme numéro. En effet, Georges Henein et ses amis se mettent « au
service » du surréalisme et de la F.ILA.R.l., mais cette derniére s’effrite
rapidement suite aux dissensions internes au groupe surréaliste — la rupture entre
Breton et Eluard, I’exclusion de Dali, les incompatibilités entre les membres et
des écrivains comme Martinet ou Poulaille, jugés trop proches du prolétariat.

Les surréalistes ne sont pas seuls a captiver I’intelligentsia égyptienne.
Les mutations culturelles qui se deroulent au Caire, les nombreuses conférences
qui offrent de nouvelles perspectives introduisent le futurisme en Egypte. Si
Breton a toujours refuse son influence, dans un premier temps, lors de sa
conférence de novembre 1922 sur les « caractéres de I’évolution moderne »'*, il
avait parlé du r6le positif du mouvement de Marinetti. Pourtant, en 1926, il
dénonce la théorie des mots en liberté en vogue a I’époque en lui opposant
I’écriture automatique et I’écoute du monde intérieur. Pour Breton, il s’agit

avant tout de restituer au langage sa vraie vie. Mais lors de I’écriture de son

% Pour un art indépendant, tract écrit & Mexico le 25 juillet 1938 et signé par André Breton et
Diego de Rivera.

100 c1g, n°1, janvier 1939.

10| e 17 novembre 1922, Breton prononce & Barcelone une conférence sur les « Caractéres
de I’évolution moderne et ce qui en participe ».
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Surréalisme et la peinture, commencée des 1928, dont une version est publiée a

102 103 -
’S il

New York en 1946 chez Brentano’s™", et I’autre chez Gallimard en 1965
reconnait les mérites révolutionnaires de I’art futuriste et loue ses études sur le
mouvement et la simultanéité. En 1953, il aborde les mots en liberté dans Du
Surréalisme en ses ceuvres vives, en reconnaissant que les futuristes ont
contribué, selon son expression, a «retrouver le secret du langage ». En
revanche, la divergence politique des deux mouvements pousse Breton a

dénoncer les convictions nationalistes des futuristes. En 1931, les surréalistes

‘ . PR , - . . . 104
denoncaient déja I’adhésion de Marinetti au fascisme.

Lorsque Marinetti présente la conférence « La poésie motorisee » au
club des Essayistes du Caire, le 24 mars 1938, Georges Henein se leve et
critique le fascisme avec violence. Cette conférence est suivie aussitot par
I’élaboration d’un tract, a Iinitiative d’Henein, pour protester contre la
condamnation par le régime nazi de I’art moderne. Plusieurs mois apres la
F.ILA.R.l., en novembre 1938, Henein fondera le groupe Art et Liberté avec
quelques amis en accord avec le manifeste.

Parmi les principaux fondateurs de ce groupe surréaliste, nous trouvons,

n . . . 105 . ;e .
aux cotés de Georges Henein, le poete Edmond Jabes et le peintre et écrivain

102 André Breton, Le Surréalisme et la peinture, New York, Editions Brentano’s, 1946. Texte
de I’édition de 1928 augmenté de « Geneése et perspective artistiques du surréalisme » et de
fragments inédits « Phare de la marée », « Vie légendaire de Max Ernst », etc. Le texte de
I’édition de 1928 a été publié a la N.R.F. avec 77 photographies d’aprés Arp, Georges Braque,
Giorgio di Chirico, Max Ernst, André Masson, Joan Miro, Francis Picabia, Pablo Picasso,
Man Ray et Yves Tanguy.

108 André Breton, Le Surréalisme et la peinture, édition considérablement augmentée, Paris,
Gallimard, 1965.

104 | e S.A.S.D.L.R. n°3 de décembre 1933, p. 33, publie une enquéte sur la poésie avec des
corrections dénongant I’adhésion de Marinetti au fascisme.

195 Edmond Jabés, né au Caire le 16 avril 1912, mort & Paris le 2 janvier 1991, est un poéte et
écrivain de langue frangaise. D’une famille juive francophone, Edmond Jabes est d’abord un
passeur de culture et de mémoire entre les rives de la Méditerranée. Il est marqué dans sa
jeunesse par la mort prématurée de sa sceur. Il publie, des 1929, diverses plaquettes de poésie
et fonde avec Georges Henein les éditions a orientation surréaliste, La Part du Sable. Il se lie
d’amitié avec Albert Cossery et Andrée Chédid, deux compatriotes au destin similaire. En
1935, il rencontre Max Jacob, avec qui il entretient une correspondance, éditée en 1945 par
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Ramses Younane.” Les autres membres sont des artistes, des jeunes peintres

pour la plupart : Raoul Curiel, Fouad Kamel, Maurice Fahmy, Santini, Albert

Cossery, el-Telmisani ou encore Angelo de Riz."”

Henein et Ramses Younane avaient déja fait circuler des idées
surréalistes avant la formation de leur groupe : Younane dans son livre écrit en
arabe, L’Objectif de I’artiste contemporain'®, ou il analyse les différents
événements de I’art moderne européen et Henein, dans ses nombreux articles et
ses conférences « provocantes ».

Henein est le premier a introduire le surréalisme en Egypte avec sa
conférence « Bilan du mouvement surréaliste », qui a lieu le 4 février 1937 au

Caire, chez Les Essayistes. Elle est radiodiffusée par I’Egyptian State

René Etiemble, puis il se rapproche de Paul Eluard, qui fait connaitre ses premigéres ceuvres. Il
se lie ensuite d’amitié avec André Gide, Henri Michaux, Philippe Soupault, Roger Caillois et,
aprés son arrivée en France, avec Michel Leiris, Paul Celan, Jacques Dupin, Louis-René des
Foréts, Michel de Certeau, Jean Starobinski, Yves Bonnefoy et Emmanuel Levinas. Il noue
des complicités avec plusieurs artistes comme le musicien Luigi Nono, le peintre Zoran Musi¢
ou le sculpteur Goudji. Il publie des livres en étroite collaboration avec des peintres tels
qu’Antoni Tapiés ou Olivier Debré. Marqué au plus vif par I’horreur de la Seconde Guerre
mondiale, il collabore, & partir de 1945, & plusieurs revues, dont La Nouvelle Revue
Francaise. En 1956, il doit quitter I’Egypte lors de la crise du canal de Suez, en raison de ses
origines juives. Cette expérience douloureuse du déracinement devient fondamentale dans son
ceuvre, marquée par une méditation personnelle sur I’exil, le silence de Dieu et I’identité
juive, qu’il dit n’avoir découvert qu’a I’occasion de son départ forcé. 1l s’installe alors a Paris,
ou il demeure jusqu’a sa mort. Il est naturalisé francais en 1967.

106 Ramsés Younane est peintre, critique d’art et ami de Georges Henein. Il est né en 1913 &
Minieh en Egypte et mort en 1966 au Caire. En 1938, il fonde avec Georges Henein le groupe
surréaliste Art et Liberté et participe & la revue La Part du sable (distincte des éditions du
méme nom), dont le premier numéro parait le 15 fevrier 1947 sur I’initiative de Georges
Henein. Elle se présente sous la forme d’un cahier de textes poétiques et critiques écrits par
ses amis. De 1943 a 1945, il est le rédacteur de la revue ElI Magalla El Guedida, dont le ton
est hostile a la fois au colonialisme anglais, a Hitler et a Staline. 1l y publie des traductions en
arabe d’Albert Camus, Franz Kafka et Arthur Rimbaud. En 1947, Ramses Younane est a
Paris. Il participe aux expositions internationales surréalistes de Paris et de Prague. En 1948,
la galerie du Dragon de Nina Dausset présente sa premiére exposition personnelle. A cette
occasion, un dialogue avec Henein sur I’automatisme est publié sous le titre Notes sur une
ascese hystérique. A partir de cette date, Younane s’éloigne du surréalisme. Il retourne au
Caire en 1956 malgré les pressions et vexations. De 1938 & 1966, le peintre évolue d’une
figuration subversive a la Freddie vers une peinture spontanée, non-figurative.

197 photo noir et blanc du groupe Art et Liberté, 1938, cf notice iconographgiue, n°7

108 | *objectif de I’artiste contemporain est un ouvrage de 1938 écrit par Ramsés Younane,
sous I’égide du professeur Habid Gorgi, fondateur d’un « groupe de propagande artistique ».
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Broadcasting, répétée, avec des variantes, a « L’Atelier », a Alexandrie le 1€r

mars 1937, et publiée dans la Revue des Conférences francaises en Orientlog, en
octobre 1937. On trouve dans cette publication plusieurs reproductions
d’ceuvres, dont une photographie en noir et blanc de Paul Eluard par Man Ray,
L’Etreinte, une sculpture de Jacques Lipchitz, De I’autre c6té du pont, un objet
surréaliste d’Yves Tanguy, une sculpture de Gonzales, des reproductions de
tableaux de Chirico ainsi que des peintres égyptiens, el-Telmisani et Angelo de
Riz avec Mirage retrouvé. Henein commence sa conférence en faisant la
louange des trois hommes qu’il considére — tout comme Breton — étre les
précurseurs du surréalisme : Rimbaud, Lautréamont et Alfred Jarry. Il rappelle
le chef-d’ceuvre de Rimbaud, Une Saison en enfer, en incitant ses auditeurs a le
relire : « Vous y apercevrez les germes de cette poétique surréaliste alimentée

par le réve, I’hallucination et les coincidences prodigieuses que distribue le

110 . i . T ,
hasard » . Pour Henein, Rimbaud, puis les surréalistes, s’orientent vers un non-
conformisme absolu qui les oppose aux institutions et aux régimes « chargés

d’opprimer les individus rebelles & leur malfaisant pouvoir »™*

. Henein présente
le message de Lautréamont dans Les Chants de Maldoror, ou « (il) exprime
dans un langage singulier, pavoisé des épithetes les plus rares, les cruelles

12 Pour lui, « Les Chants de

visions qui traversent ses nuits sans sommeil »
Maldoror, c’est, peut-on dire, la névrose déguisée en épopée. Scéne de

masochisme, profanations et blasphémes continus, défis lancés a Dieu et a

, 113 . . . .
I’hnomme » . Henein rappelle que les surréalistes, fussent-ils sensibles au

199 Georges Henein, « Bilan du mouvement surréaliste », Revue des conférences francaises en
Orient, octobre 1937, cf doc n°2a, 2b, 2c

119 Georges Henein, Oeuvres, op. cit., p. 365. Dans cet ouvrage, est retranscrite intégralement
la conférence de Georges Henein faite au Caire chez Les Essayistes, le 4 février 1937,
radiodiffusée par I’Egyptian State Broadcasting et répétee, avec des variantes, a L’Atelier, a
Alexandrie, le 1* mars 1937. Elle est également publiée dans la Revue des conférences
francaises en Orient, en octobre 1937 et dans Pleine Marge, n°24, novembre 1996.

111 1dem, CEuvres, op. cit., p. 366.

12 pid., p. 367

113 Ibidem.
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caractére morbide et souvent insoutenable de son ceuvre, sont également
fascinés par sa poésie. Il rappelle également les associations insolites du sixiéme
chant et cette phrase célébre : « belle comme la rencontre fortuite d’un parapluie
et d’une machine a coudre sur une table de dissection ». Il pense a I’analyse de
Max Ernst, de « I’accouplement de deux réalités en apparence inaccouplables
(parapluie et machine a coudre), sur un plan qui, en apparence, ne leur convient

pas (table de dissection) »'*

. Pour Henein, pour Breton et ses amis, cette
sensation de dépaysement deviendra I’élément fondamental de la poésie
surréaliste.

Henein évoque ensuite I’importance de Jarry qui « apprend aux surréalistes
I’usage de cette arme offensive par excellence : I’humour. Avec une insolence qui
n’a d’égal que son cynisme, (il) frappe de ridicule les croyances et les sentiments les

plus honorables »™*°

. Il rappelle le scandale de la representation d’Ubu roi, mais
c’est dans Gestes et opinions du docteur Faustroll, pataphysicien, que I’auteur va le
plus loin dans la mystification, en montrant les mérites de I’anthropophagie. Des
I’origine de leur mouvement, les surréalistes se sont inspirés de I’enseignement de
ces trois auteurs révolutionnaires.

Henein rappelle le désastre de la Grand’ Guerre dont il dit qu’elle a semé « le
scepticisme dans les esprits les plus paisibles, les plus confiants et acheminé ceux
qui déja protestaient contre I"arbitraire de la condition humaine vers I’anarchisme
intégral, vers un nihilisme violent»''®. Aprés ce cataclysme, les intellectuels
« s’inquietent, se rassemblent, se consultent devant le bilan de la misére morale et
mateérielle de notre espéce et concluent finalement que rien ne vaut la peine d’étre
conservé, que I’art, la culture, la beauté sont autant d’immenses dérisions, en un mot

117

qu’il faut liquider I’intelligence et instaurer le regne de I’idiotie pure »~". C’est ce

que réclame le groupe dadaiste, fondé en 1917 a Zurich par Tristan Tzara et Hans

14 hidem.
115 1bidem.
18 Ihid., p. 369.
17 1bidem.
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Arp, en se dévouant a « une besogne de destruction, de dépréciation qu’il est permis

18~ André Breton, suivi de ses

de qualifier de terrorisme littéraire et artistique »
principaux protagonistes, rompt avec le groupe, considérant que le dadaisme meéne
une politique vaine et paroxystique, comme en témoigne son combat contre la
syntaxe et le vocabulaire. Trop restrictif selon Breton, le mouvement empéche de
« capter tout le merveilleux, tout I’inconnu qui subsiste derriere chaque réalité ».
Georges Henein explique a ses auditeurs comment les surréalistes sont parvenus a
répondre a la question : « comment rendre a I’inspiration sa pureté et par la-méme

son pouvoir ? »°

. Breton conclut a la « nécessité de suspendre la censure vigilante
qui sert de filtre a nos concepts, afin de laisser surgir librement ces phrases fantdmes
issues des régions obscures de I’étre. Ainsi émergeraient, apres un long sommeil, les
épaves d’une vie immédiate réprimée par I’arbitraire éducation de notre sensibilité.
Mettre en conge notre sens critique, retourner aux sources les plus lointaines de la

pensée, c’est a cela qu’est parvenu Breton; et il n’y est parvenu que grace a

I’automatisme de I’écriture ou encore a [I’automatisme psychique » 0 La
conférence évoque la définition donnée par Breton de I’automatisme psychique
regroupant a la fois les écrivains et les artistes : « Dictée de la pensée en absence de
tout contrle exercé par la raison, en dehors de toute préoccupation esthétique et

morale »%

. Henein rappelle que la définition de Breton se rattache a la théorie
freudienne du subconscient, I’automatisme de I’écriture entrainant « un relachement
total de I’attention a la faveur duquel le contenu indifférencié de la conscience, ou si
vous voulez, des consciences, est expulsé, projeté a I’état brut sur le papier.
Préserver les frémissements secrets, les moindres velléités du moi, a cela se ramene
le dessein initial du surréalisme »'%2.

L’automatisme a conduit les surréalistes a explorer le domaine du réve qui,

118 1hidem.

119 Ipid., p. 370.

129 hid., pp. 370-371
121 Ipid., p. 371

122 |hidem.
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selon Henein, est le plus court chemin reliant la médiocrité quotidienne aux rivages
du merveilleux. La place importante du réve dans les poémes et la peinture
surréalistes est connue. Henein donne I’exemple du tableau d’Angelo de Riz, Le
Mirage retrouvé, ou deux rails coupés par des feuilles sinueuses, éclairés par un
incendie, s’enfoncent dans une nuit opaque sans lendemain. Cela se rapproche du
réve, le réve que I’on retrouve dans de nombreuses toiles de Dali et de Tanguy. Il
enchaine, ensuite, sur la liberté dans la poésie surréaliste pour revenir a la peinture
du mouvement en affirmant qu’elle s’efforce de récupérer I’image fabuleuse d’un
monde englouti. Il cite en exemple I’ceuvre de Kamel el-Telmisani et d’Angelo de
Riz, célébre pour ses visions de cauchemar. Pour lui, ce qui caractérise le
surréalisme, a la fois dans la poésie et dans I’art plastique, c’est la vision discontinue
des associations qui viennent bousculer tous les rapports qui nous semblent logiques
ou normaux. Henein prend quelques vers de Tristan Tzara provenant de

« L’Homme approximatif » :

« on voyait parfois s’ouvrir sur le front de la chanson un miroir
comme une enfance raidie
qui crachait I’image par terre
et brisait I’éclatante jeunesse de traces de sang
trainaient quelque part
sur des draps souillés par des crépuscules attardés...
je me souviens aussi ¢’était une journée plus douce qu’une
femme
je me souviens de toi image du péché

fréle solitude tu voulais vaincre toutes les enfances des paysages
il N’y avait que toi qui manquais a I’appel étoilé

je me souviens d’une horloge coupant des tétes pour indiquer les

heures »%*

. . . 124
Henein cite ensuite des vers de Georges Hugnet

123 |pid., p. 372.
124 Georges Hugnet, né en 1906 & Paris et mort en 1974 & Saint-Martin-de-Ré, est un poéte,
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Le mystere de la mort, cette chatte pelée

I’enferme dans I’armoire avec ses jupes

et nous ne savons pas si c’est elle

cette femme sans cceur plus belle qu’une étoile

qui chante a I’intérieur de cette maison vide

Quand la voix résonne plus claire et plus pure

quand un serpent de soie longe les corridors déserts
quand un oiseau nait sous chaque porte

et que la fenétre ouverte laisse aux marins qui partent
le choix entre I’amour et les archipels perdus*®

Ayant cité deux extraits de ces poeémes, Henein propose une vision juste de la
poésie surréaliste : « Autant le verbe de Paul Valery est minutieusement dose,
posé, taillé, autant celui des surréalistes bondit librement dans un espace accru,
sans que les lois pesantes du style en retardent la course. Répugnant a tout
travail de lustrage ou de polissage, les surréalistes nous livrent le plus souvent
des textes grouillant de mots non dirigés, d’illusions sensorielles non corrigées,
des textes ou abondent les répétitions et les brusques interruptions de rythme.
Rien ou presque ne survit de ce godt tenace pour I’équilibre formel, pour
I’obsédante symetrie qui, apres avoir meurtri I’art classique, a su corrompre les
plus belle créations du symbolisme »'°.

Pour Henein, les textes surréalistes consacrent une nouvelle représentation
visuelle de I’lhomme. 1l se réfere a Breton, selon lequel « I’art est appelé a savoir
que sa qualité réside dans I’imagination seule, indépendamment de I’objet

extérieur qui lui a donné naissance » et que « tout dépend de la liberté avec

écrivain, dramaturge, critique et artiste graphique francais (il produit de nombreux collages).
André Breton le remarque pour son intérét pour le mouvement Dada. En 1932, il fait partie du
groupe surréaliste. Il en est exclu en 1939. Avant tout poéte, ses poémes reflétent la rencontre
entre I’amour et le réve.

125 bid., pp. 372-373.

128 |bid., p. 373.
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27 Dans le

laquelle cette imagination se met en scene et ne met qu’elle-méme »
surréalisme, I’imagination s’empare du réel.

Henein fait appel au Second Manifeste du Surréalisme, qui propose un
état d’esprit, une expérience transcendante ou la vie et la mort, le réel et
I’imaginaire, le passé et le futur, le communicable et I’incommunicable, le haut
et le bas cessent de s’opposer. Il se pose ensuite la question de savoir si ce point
existe, s’il nous est accessible. Il conclut que la réalit¢ du but n’a aucune
Importance : seule importe la tentative d’y parvenir.

Il conseille a ses auditeurs de ne pas confondre le surréalisme avec d’autres
mouvements d’avant-garde comme le cubisme ou le futurisme. Il rappelle que le
surréalisme n’a jamais été solidaire d’aucun de ces mouvements, méme si Picasso
a été, un moment, un trait d’union entre le cubisme et le surréalisme. Toutefois,
dans la mesure ou le cubisme renverse les usages de la peinture en disséquant et
découpant les objets, Henein considére qu’il peut constituer un préeambule au
mouvement surréaliste.

En revanche, les surréalistes rejettent le caractére exhibitionniste des
manifestations de Marinetti. Pour Henein, le futurisme est « une marchandise

italienne »*?®

tandis que le surréalisme se répand dans le monde entier, méme s’il a
élu Paris comme capitale. Il donne I’exemple du Japon. Il met aussi en garde de
ne surtout pas ranger Jean Cocteau et Max Jacob parmi les surréalistes, a cause

2 1l conclut sa conférence en

de «leur naiveté apparente et commandée »'
insistant sur I’importance de I’intervention surréaliste qui a entrainé un
bouleversement non seulement dans I’art et la poesie, mais la pensée.

« Transformer le monde » et « changer la vie », c’est ce a quoi adhére
Georges Henein quand il se met au service du mouvement surréaliste en fondant
Art et Liberté a la suite de sa conférence.

Si son groupe défend un art moderne et indépendant, il n’a jamais adhére

27 I pidem.
128 |pid., p. 375.
129 I pidem.
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ouvertement au surréalisme, comme le déclare un article sur André Breton et le

surréalisme international. Le groupe Art et Liberté" " a été constitué avant tout
pour : « affirmer les libertés culturelles et artistiques, mettre en lumiere des
ceuvres, des hommes et des valeurs dont la connaissance est indispensable a la
compréhension des temps présents et maintenir en un contact étroit la jeunesse
de I’Egypte et I’actualité littéraire, artistique et sociale dans le monde »™".

Henein consideére que la jeunesse doit combattre pour cette liberté, en finir
avec le conformisme et partager ouvertement les recherches les plus osées. La
peinture doit voler en éclats, étre révolutionnaire.

Méme si les ceuvres plastiques de ses membres — Kamel el-Telmisani et
Fouad Kamel, par exemple — relévent plus de I’imagerie sociale que du
surréalisme, les cing expositions de I’Art indépendant qui se poursuivent
pendant et aprés la guerre, « spectaculaires, provocantes, empreintes d’humour
noir, ont laissé des traces profondes dans I’histoire de I’art moderne en Egypte.
Le concept a I’origine de ces expositions n’était pas surréaliste mais visait a
réunir en un méme lieu des artistes de divers horizons qui affirmaient une totale

liberté culturelle artistique »'*

. Avec Henein, le groupe Art et liberté adapte le
manifeste Breton — Trotski — Rivera ainsi que la F.ILA.R.l.,, la Fédération
internationale de I’art révolutionnaire indépendant, suivie a Paris de la
publication des deux bulletins Clé de janvier et février 1939.

Art et liberté produit également deux bulletins du méme nom. Le premier

R 133 . .
parait en mars 1939 et sa couverture est illustrée par Fouad Kamel. Ce

bulletin contient en outre des réactions au tract « Vive I’art dégénéré ». Le

, 134 . . , . . . N
second numero, toujours illustré par Fouad Kamel qui y ajoute trois poémes

130 Opus international, « André Breton et le surréalisme international », n°123/124 avril - mai
1991.

131 Clé, n°2, février 1939, extrait reproduit dans Entre Nil et Sable, op. cit., p. 54.

132 Entre Nil et sable, op. cit., p. 55.

133 Couverture, illustrée par Fouad Kamel, d’Art et Liberté, n°1, mars 1939. Cf. doc n°3

13% Couverture, illustrée par Fouad Kamel, d’Art et Liberté, n°2, mai 1939. Cf. doc n°4
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en arabe, est publié en mai 1939, dans la méme lignée que le premier. 1l n’y aura
pas d’autre numéro de cette revue éphémere.

Fouad Kamel se définissant avant tout comme un artiste indépendant, les
dessins de ces deux couvertures qui illustrent le theme de I’art contre la barbarie et
augurent I’arrivée de la guerre, sont plus expressionnistes ou cubistes que
surréalistes.

En revanche, comme nous I’avons dit, Georges Henein est essentiellement
surréaliste. C’est le seul du groupe a étre en contact direct avec André Breton.
Vivant au Caire a partir de 1934, il se rend régulierement a Paris, principalement au
printemps et en été. A partir de ce moment-I3, sa vie se confond avec le surréalisme
parisien et ses branches internationales. Selon Marc Kober, ™ il devient
I’interlocuteur et I’animateur local du mouvement en Egypte.

Lors de conférences au Caire, il rencontre André Malraux et Jules
Romains qu’il admire. Le plus important pour Henein reste la révolution
prolétarienne. En décembre 1934, il termine un article « Combat pour

I’immédiat » sur La Condition humaine de Malraux, en réaffirmant sa

o o . : o 136
priorité : « le combat par I'immeédiat, la révolution prolétarienne ».
En 1935, il publie un texte, Le Rappel a I’ordure, parodie du texte de

57 11y rejette les conventions, I’idée de « Patrie »

Cocteau, Le Rappel a I’ordre
comme le font les surréalistes et les mouvements pacifistes révolutionnaires en
France. Cocteau reste la béte noire du mouvement qui lui reproche « d’étre un

personnage frelaté, un faussaire, un « truqueur », un pilleur a toutes mains, prét a
.. . 138 P .

toutes les compromissions mondaines » . Comme les surréalistes, Henein

attaque Aragon et évoque le suicide de René Crevel en 1935 a Paris. Crevel

s’était rapproché du mouvement, revendiquant la libération du désir et le désir

135 Entretien du 16 février 2013, op. cit.

1% Georges Henein, Oeuvres, op. cit., p. 319.

37 Ibid., p. 316 et sq. Texte reproduit dans Un Effort, n°49, Le Caire, décembre 1934.

138 Adam Biro, René Passeron (dir.), Dictionnaire général du surréalisme et de ses environs,
Paris, Presses universitaires de France, 1982, p. 96.
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de changer la vie. Mais, a la fin de I’année 1934, lorsqu’il adhere au Parti
communiste, contraire aux idées surréalistes, il s’éloigne du groupe, sans pour
autant le renier complétement. En effet, il cherche a réconcilier ses deux
passions en 1935 a I’occasion du Congres international des écrivains pour la

défense de la culture.

Le groupe Art et Liberté correspond donc a la vision révolutionnaire de
I’art d’Henein. Comme le manifeste de la F.I.A.R.1., il considere que I’artiste est
« I’allié prédisposé de la Révolution » et que la créativité ne doit recevoir aucune

contrainte ni commandement afin d’atteindre « I’indépendance de I’art — pour la

révolution — pour la libération définitive de I’art »

Le groupe se rend visible grace a la publication de plusieurs revues et
journaux en langue francgaise, mais aussi en arabe. Des 1939, paraissent dix-sept
numéros de I’hebdomadaire francophone Don Quichotte ainsi que sept numeros
du mensuel Al-Tattawor, en arabe. Son projet est également présenté dans cing
expositions de I’Art indépendant qui ont lieu pendant les années de guerre.

Le premier numéro de Don Quichotte parait le 6 décembre 1939. Le titre est
choisi en hommage a Gabriel Alomar, ambassadeur de I’Espagne républicaine
opposé au régime franquiste. On trouve dans ce journal des tendances variées,
parfois confuses. Son fondateur, Henri Curiel, devient «le pivot du parti
communiste égyptien fondé en 1942 ». Georges Henein rédige la partie littéraire du
journal, dans la lignée du mouvement surréaliste. Il y présente également des
articles critiques sur des artistes contemporains égyptiens comme Kamel el-
Telmisani.

Al-Tattawor (L’Evolution), est la premiére revue littéraire et artistique
d’avant-garde en langue arabe. Le premier numéro, paru en janvier 1940, est a la
fois didactique et progressiste. On y évoque les problémes sociaux — la

prostitution, la pauvreté, la religion et les imp6ts —, soutient les droits de la

139 Opus international, n°123/124, op. cit.
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femme, milite pour la libre pensée et pour I’art moderne. Les théories de Freud
sont développées de la maniere la plus simple possible. Les articles de Ramses
Younane sont seuls a insister sur I’importance d’une éducation sexuelle en
Egypte. En fait, dans Al-Tattawor, Art et Liberté a essentiellement pour objectif
ce qu’on pourrait nommer le « surréalisme social ». Le magazine El-Majjallah
el Djadidah (Le Nouveau Magazine), fondé dans les années trente par Sallama
Moussa, est confié au tout début des années quarante au contréle du groupe ou
Henein, Younane, Kamel EI-Telmisani sont «déterminés a réaliser une
révolution permanente ». Plusieurs numéros sont consacrés a la démocratie, a la
pauvreté et aux arts contemporains. Le groupe y affiche ses convictions
trotskistes en critiquant le régime de I’Union soviétique et le stalinisme.
Parallelement a son action dans la presse qu’il utilise comme un moyen de
diffuser I’art moderne en Egypte, de 1940 a 1945, Georges Henein organise au
Caire cing expositions annuelles de I’Art Indépendant, afin d’offrir son soutien
aux jeunes artistes. Il veut intégrer les artistes égyptiens « au grand circuit de
I’art moderne, de I’art passionné et mouvementé, rebelle a toute consigne

policiére, religieuse et commerciale »™*

. Ces expositions n’ont pas pour objectif
d’étre surréalistes, mais de montrer les divers horizons de I’art, en défendant les
libertés a la fois culturelles et artistiques.

Ces expositions ont des catalogues bilingues, la nouveauté consistant a
s’exprimer aussi dans la langue principale d’Egypte. Chaque catalogue reproduit
les ceuvres des artistes exposes et publie donc des textes en francais et en arabe.
Ces participants, écrivains et artistes, sont avant tout préoccupés par la question
sociale.

Les catalogues des cing expositions™* comportent également des textes

149 Georges Henein, « L’Art indépendant en Egypte », dans le Catalogue de la Ile Exposition
de I’Art Indépendant, Le Caire, 1941.

! Premiére Exposition de I’Art Indépendant, Le Caire, 8 au 24 février 1940, au cercle « El
Nil », rue Soliman Pacha. Deuxiéme Exposition de I’Art Indépendant, Le Caire, 10 au 25 mars
1941, galerie Immobilia, 26 rue Madabegh. Troisiéme Exposition de I’Art Indépendant, Le
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signés par les membres écrivains et plasticiens d’Art et Liberté, ou ils expliquent
leur démarche non-conformiste, provocatrice et révolutionnaire. Un changement
politique profond s’opére en Egypte, lié a la prise de conscience de I’existence
d’un peuple défavorisé parlant arabe, a c6té des minorités privilégiées, tout
particulierement francophones et anglophones. La possibilité est désormais offerte
a Henein et ses amis de ne pas se limiter a la grande bourgeoisie et de se
rapprocher du peuple égyptien.

La Premiére Exposition de I’Art Indépendant se déroule du 8 au 24 février

1940 a la galerie du Nil, rue Soliman Pacha. Linvitation' "~ est avant-gardiste :
le nom des participants — Ramsés Younane, Fouad Kamel, El-Telmisani, Ratib
Saddik, Eric de Nemés, Mahmoud Said, Geneviéve Moron... —y sont inscrits en
graffitis. Le catalogue présente des textes d’Henein et de Fouad Kamel, des

reproductions d’ceuvres de Kamel EI-Telmisani, comme cette femme nue

agenouillée143, au visage et au corps de facture tres expressionniste, entourée de
texte en arabe. Ses yeux exorbités et ses mains tendues, exagérément grandes,
lui conferent un air d’effroi et de douleur. Un dessin de Ramses Younane, de
veine surréaliste, montre un buste sculptural de femme a c6té d’une téte de
femme décomposee semblable aux tétes torturées de Picasso. Toutes ces
reproductions illustrent a la fois la condamnation des horreurs de la guerre et la
prise de conscience de ces jeunes artistes du mal-étre du peuple égyptien. On
trouve également un collage d’Aida Chehadé et un dessin surréaliste de Jo
Schlessinger. Fouad Kamel et Angelo de Riz illustrent la premiere page du

catalogue avec deux dessins qui illustrent aussi I’esprit de la révolte : « A

Caire, 21 au 30 mai 1943, Hotel Continental. Quatrieme Exposition de I’Art Indépendant, Le
Caire, 12 au 22 mai 1944, au Lycée francais, rue Youssef et Guindy. Cinquiéme Exposition de
I’Art Indépendant : La Séance Continue, Le Caire, 1945, au Lycée francais, rue Youssef et
Guindy.

142 Copie de I’Invitation de la Premiére exposition de I’Art Indépendant, 8-24 février 1940, cf.
doc n°5

143 e]-Telmisani, Femme agenouillée, dans le Catalogue de la Premiére Exposition, cf notice
iconographique, n°8
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I’heure actuelle ou presque partout dans le monde, I’on ne prend au sérieux que

la voix des canons, il est nécessaire de donner a un certain esprit artistique,

I’occasion d’exprimer son indépendance et sa vitalité o

Pour les jeunes artistes rassemblés autour d’Henein, cette exposition est le
passage obligé, nécessaire, pour rendre a I’imagination sa liberté, au désir son
intensité et aux objets leurs pouvoirs hallucinatoires. Tous ces artistes
privilégient la représentation de la femme, ce qui les rapproche du souffle
révolutionnaire et libertaire du mouvement surréaliste.

La premiére exposition qu’Henein décrit comme une révolution prénant la
liberté de I’art est également une occasion de s’opposer a la bourgeoisie et de
braver les idées recues de son propre milieu. C’est a ce moment-la que le Museée

d’Art Moderne du Caire commence a accueillir des ceuvres surréalistes.

La Deuxieme Exposition de I’Art Indépendant145 a lieu du 10 au 25 mars

1941, avec le vernissage le lundi 10 mars a six heures du soir, au 26, rue

Madabegh. Sur son carton d’invitation,146 un cercle entouré de hachures — pour
suggerer le mouvement — porte dans son centre le nom des jeunes participants,
dont la majorité avait déja participé a la Premiére Exposition d’Art Indépendant.

Un article sur I’exposition parait dans La Bourse Egyptienne du 25 mars
1941, « L’Agonie a un art », écrit en francais et en arabe. Il décrit en premier le

catalogue :

« Le catalogue est une collection de paragraphes exprimant les
impressions des artistes sur eux-mémes, Raymond Abner admet
franchement qu’il peint seulement pour se maintenir en éveil.
Hassia dit que la photographie lui permet quelquefois d’échapper
a I’lhomme et de posséder tous les hommes. Eric de Nemes dit
« L art est une pochette surprise, I’enveloppe en papier argenté et

144 Catalogue de la Premiére Exposition de I’Art Indépendant.

1% Copie de la couverture du Catalogue de la 11€ Exposition de I’Art Indépendant, cf. doc
n°6a, 6b
148 Copie du carton d’invitation de la 11€ Exposition de I’Art Indépendant, cf. doc n°7
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les fleurs artificielles cachent une bombe qui éclate entre les
mains du public. » Amy Nimor reconnait qu’elle aime Dali,
Picasso et déteste Rubens. Arte Topalian croit que si vous
peignez une pomme suivant son apparence vous étes simplement
un servile copiste : soyez original : peignez un triangle avec du
sang qui en jaillit et deux feuilles vertes, appelez tout ceci une
automobile et vous verrez Arte et ses amis vous applaudir. Tres
bien, trés bien, trés bien... Vous ne devez pas rater cette
exposition si vous voulez vous amuser beaucoup »™*'.

Chaque artiste entoure sa photo d’un texte provocant.148 Georges Henein
écrit : « 26 ans, poéte, polémiste — Intellectuels, écrivains, artistes, 1I’heure des
grandes revanches approche. L’esprit de déchainement sera bient6t au volant de
I’histoire. Les supplices les meilleurs sont encore a inventer. Et cette fois il ne
s’agit pas de manquer d’imagination. Camarades, soyez cruels». Sur sa
photographie, il apparait de dos fumant une pipe. Fouad Kamel écrit a c6té de sa
photo un texte en arabe...

L article de La Bourse Egyptienne se poursuit par une critiqgue véhémente
de I’exposition en visant tout particulierement Fouad Kamel et Ramseés

Younane :

« Ramses Younane a assemblé une collection de parties
anatomiques, un ensemble frappant comme un nabout. Je crois
que si on donnait a ce groupe d’artistes du matériel pour
construire une voiture ils mettraient des pistons au-dessus de la
carrosserie et les sieges au-dessous de I’axe ».

Ensuite, I’article attaque les phrases compliquées, les expressions

pompeuses lancées par les artistes pour justifier leurs peintures et déplore de ne

147 « L’Agonie a un art », La Bourse Egyptienne, 25 mars 1941. Les textes de ces artistes et
écrivains figurent dans le Catalogue de la 11° Exposition de I’ Art Indépendant.

18 Catalogue de la 11EMe Exposition de I’Art Indépendant, 10-25 mars 1941 : photos des portraits
des différents participants a I’exposition, cf doc, n°8a, 8b, 8c,
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pas faire partie des initiés qui comprennent ces dessins dépourvus de sens et
recouverts de coupures de journaux. L’article conclut en exprimant son

scepticisme quant aux possibilités d’implantation de I’art surréaliste en Egypte.

« Nous sommes au regret de dire que I’art surréaliste local n’est
pas autre chose qu’un groupe de personnes — il y a quelques
exceptions — qui essayent d’étre drbles et bizarres aux dépens
d’un public qui semble évidemment assez naif pour s’y laisser
perdre ou trop timide pour dire que c’est une pantalonnade dans
toute I’acception du terme ».

De toute évidence, les critiques d’art ne sont pas préts a accepter les
mouvements d’avant-garde. Cela ne décourage pas les jeunes artistes de tenter
de définir, dans le catalogue de cette deuxiéme exposition, les principaux

objectifs de I’art indépendant :

« L’Art Indépendant en Egypte s’assigne dans I’état actuel des
choses, trois objectifs principaux :

1 — reépondre par tous les moyens a I’effroyable déferlement
saisonnier d’une peinture académique qui ne recule devant aucune
platitude intellectuelle, aucune crapulerie esthétique, aucun
déshabillé mondain.

Il est nécessaire de déclarer ici que la publicité de n’importe quel
bottier américain est infiniment plus émouvante que la meilleure
des toiles exposées au salon annuel du Caire.

La seule excuse apparemment valable que les auteurs de ces
toiles peuvent étre réduits a invoquer, c’est qu’ils peignent pour
passer le temps. Ces malheureux ne comprendront jamais, n’ont
aucune chance de comprendre, que peindre est aussi une facon de
penser, d’aimer, de hair, de combattre et de vivre.

2 — entretenir dans I’esprit du public une de ces curiosités que

I’on qualifie a juste titre de déplacées parce qu’elles sont
généralement le prélude de bien des prises de conscience, de bien
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des bouleversements individuels ou collectifs.

Trop de gens acceptent encore que les questions vitales de leur
temps regoivent une solution X ou Y ou Z sans méme se demander
si — indépendamment de la solution qui leur est ainsi donnee, ces
questions n’auraient pas pu étre posées autrement.

De surprise en surprise, la curiosité insatiable des enfants peut
étre recréée. Ex : pourquoi la société est-elle faite de telle
maniére plut6t que de telle autre ? par qui ? et pour combien de
temps ? etc.

3 — intégrer I’activité des jeunes artistes d’Egypte au grand
circuit de I’art moderne, de I’art passionnel et mouvementé,
rebelle a toute consigne policiére, religieuse, ou commerciale, de
I’art dont nous sentons battre le pouls a New York, a Londres, a
Mexico, partout ou luttent les Diego Rivera, les Paalen, les
Tanguy, les Henry Moore, partout ou luttent les hommes qui
n’ont pas encore désespéré de la libération totale de la conscience
humaine. »™*

Cette deuxiéme exposition apporte une nouvelle occasion d’affirmer les
bases sur lesquelles le groupe Art et liberté fonctionnent. Cette déclaration
expose les trois bases sur lesquels repose Art et liberté : le rejet de la figuration
classique et académique jugée trop conservatrice ; I’éveil de I’étonnement dans
I’esprit des masses — seul moyen de s’épanouir intellectuellement —; et le lien
entre les jeunes artistes d’Egypte et I’art moderne.

Les participants de la premiere exposition — Georges Henein, Ramses
Younane, Aida Shehata, Mohammed Sadek et I’étranger Angelo de Riz — sont
rejoints par de nouveaux artistes étrangers comme Raymond Abner, Eric de
Nemes, Anne Williams ou I’artiste égyptien Khalil Lutfy.

Pour la premiere fois, I’exposition comprend la photographie.

La troisieme Exposition de I’Art Indépendant se tient du 21 au 30 mai

199 Ce texte signé Art et Liberté figure dans I’éditorial du Catalogue de la Ile Exposition de
I’Art Indépendant, 10 - 25 mars 1941.
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1943 a I’Hotel Continental du Caire. La Semaine égyptienne de mai 1943 dans
un article non-signé, déclare que cette exposition annuelle de I’Art Indépendant
a réussi a se tailler une place d’importance dans la vie artistique du pays sans
rien sacrifier aux routines habituelles des « Salons ». Elle fait une critique
élogieuse de I’exposition, qu’elle trouve moins pittoresque que les deux
précédentes, du fait de la qualité et de I’homogeénéité des ceuvres présentées :
« Elle a drainé, peut-on dire, & peu prés tout ce qui se peint de mieux en Egypte
mais aussi dans certains ateliers de Syrie et du Liban représentés a I’exposition
par Madame Genevieve Moron, MM. Fortier, Georges Cyr, Omar Onsi et
Antoine Tabet ».

L’article parle des ainés comme Mahmoud Said et Angelopoulo, qui a
présenté « une de ses toutes meilleurs ceuvres, d’une trame exceptionnellement
riche. C’est la que prend fin le désert. C’est la que se porte le vent de la mer.
C’est la que la route quitte le voyageur pour abriter son beau visage entre les
bras des falaises. Angelopoulo brasse tous ces éléments d’une main puissante et
parvient a faire a chacun d’eux, a la fois la part dramatique et la place picturale
qui leur sont dues ». Ensuite il parle des jeunes artistes : « Du c6té des jeunes,
Ramses Younane, Ratib Saddik et Fouad Kamel se distinguent par des envois
dont chacun mériterait un long commentaire. Regrettons d’abord qu’un artiste
aussi étonnamment doué que Ramses Younane ne nous ait, en I’espace d’une
année, livré qu’un seul tableau. C’est trop peu pour notre soif, bien qu’il s’agisse
d’une piece de grand style a la faveur de laquelle Ramses Younane s’aligne au
niveau des maitres de la palette surréaliste. Par-dela le fini impeccable de cette
peinture, on est retenu par une sorte de contraction rageuse des formes — si
souvent rencontrée chez André Masson et jadis chez Dali — qui s’exerca a
tordre, broyer, cravacher un sujet initial dont toute peinture académique se fit a
priori contenté. Une étreinte qui aurait pu étre « comme une autre » est alors
changée en un acte de terreur mettant en scéne tous les déchirements humains et

permettant a I’artiste de poser le probléeme des « pentes fatales » que comporte
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toute infraction a I’attitude conventionnelle de I’homme moyen et de la
moyenne des hommes — aussi bien en amour qu’en politique ou en affaires ».
En effet, Younane s’engage dans son art pour une libération complete de la
conscience humaine. Peindre, pour lui, est une facon de se révolter, une
nécessité vitale, comme I’affirment les objectifs principaux de I’Art Indépendant
en Egypte.

L article fait aussi I’éloge d’autres jeunes artistes, comme Fouad Kamel,
en évoquant la perfection de ses dessins qui parviennent a une force
d’expression objective, dégagée de la fantaisie personnelle qui caractérisait ses
premieres ceuvres. Ayant mentionné Ratib Saddik, dont la peinture pousse plus
loin son besoin de plénitude (« Il peint avec de grands gestes de sculpteur qui
réve de greffer ses idées sur une matiére infiniment durable et massive »), et el-
Telmisani, qui, pour sa part, a peu evolug, le compte-rendu ajoute que la cadette
des Indépendants, Inji Efflatoun, est la grande surprise de I’exposition. Elle
réussit avec des moyens limités, selon I’article, a donner des vides expressifs a
I’épaisseur et a I’enchevétrement de ses branchages « qui sont des haltes pour le
regard ». Elle organise avec la plus grande liberté son monde imaginaire autour
d’un oiseau de réve qui contraste avec la pesanteur de I’espace.

Georges Henein écrit dans le catalogue un article intitulé « Message pour
un art indépendant »,"*° qu’il signe de ses initiales et ol il met en avant les
jeunes artistes qui combattent pour la liberté, contre le regne de la tyrannie a
travers le monde, tout particulierement celui des régimes totalitaires européens —
le Nazisme en téte — hostiles a I’art progressiste et libertaire.

Les peintures de Mahmoud Said, absentes dans la deuxiéme exposition,
réapparaissent dans cette troisiéme exposition. On y voit également pour la
premiére fois des artistes de Syrie et Libye et des jeunes artistes arabes

égyptiens.

%0 Georges Henein, « Message pour un art indépendant », dans le Catalogue de la Ille
Exposition de I’Art Indépendant, 21-30 mai 1943, op. cit.
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Un article, paru en mai 1943 dans El-Yeraa, donne le compte-rendu de
I’exposition, qui présente un art de plus en plus engage. Ici, les huiles, pastels et
dessins défendant le peuple égyptien contre la classe privilégiée.

La quatrieme exposition a lieu du 12 au 22 mai 1944 au lycée francais du
Caire, rue Youssef el Guindy. Cent cinquante pieces sont présentées, dont des
peintures, des sculptures et des photographies. Les principaux peintres du
groupe Art et liberté exposent leurs ceuvres, comme Fouad Kamel, Ramseés
Younane, Angelo de Riz ou Kamel EI-Telmisani.

Il est important pour Georges Henein que les intervenants de cette
exposition et de I’ensemble des expositions de I’Art Indépendant s’inscrivent
dans la lignée surréaliste. En effet, c’est un esprit de liberté et de renouveau dans
I’art qui les unit.

Dans la revue, La Semaine Egyptienne, en mai 1944, Emile Simon loue
I’exposition, y discernant le triomphe de I’imagination. Il rappelle que pour
André Breton, I’essence et la valeur de la révolution introduite par I’esthétique
moderne résident dans la substitution d’un art d’«imagination» et de
« creation » a I’ancien art « d’imitation ».

Il pense que I’imagination « éclate avec profusion sur tous les murs, dans
I’invention des formes, comme dans le choix des couleurs, dans I’inspiration des
sujets comme dans la recherche d’atmospheres irréelles, déconcertantes, parfois

irrespirables » *°* .

Méme la photographie, habituellement le propre de
I’imitation, se transforme grace aux procédés techniques, laissant place a
I’imprévu et au bouleversement des apparences. Il ajoute que I’ensemble de
I’exposition produit d’emblée sur le visiteur une impression de dépaysement,
d’éloignement de la réalité, de liberté de création et de découverte comparable a
celle provoquée par les expositions surréalistes parisiennes. Bien que séduit par

le nombre important des toiles, il ne trouve pas qu’individuellement il y ait une

131 | a Semaine Egyptienne, mai 1944, article d’Emile Simon sur la Ve Exposition de I’Art
Indépendant.
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« surprise indéfiniment renouvelée » caractéristique des grandes ceuvres. Selon
lui, « les délices godtés au jaillissement inépuisable de I’imagination, la surprise
éprouvée devant I’invention personnelle ne doivent pas nous faire perdre le sens

des valeurs proprement picturales »**

. Il démontre ainsi le risque encouru par
I’artiste d’aboutir a une ceuvre trop personnelle, voire, anecdotique, qui
deviendrait de la littérature peinte au lieu d’étre écrite. Il conclut, néanmoins, en
complimentant ce groupe de jeunes artistes qui n’hésitent pas a montrer a la fois
leurs émotions, leur sincérite, leur poésie, leur liberté et leur audace.

Dans la méme revue®®

, Georges Henein met en avant la vertu de certaines
ceuvres empreintes de poeésie, des ceuvres, comme celle de Saad EI Khadem, qui
poussent au réve. Pour lui, le travail de Ramseés Younane, s’apparentant au style
nerveux d’André Masson, pourrait le hisser au rang de premier artiste surréaliste
d’Egypte. Il fait I’éloge du travail d’Angelo de Riz, d’une rare sensibilité
poétique.

Ces deux articles de La Semaine Egyptienne sont illustrés par un dessin de
Fouad Kamel, Gouffre. Il est également I’auteur d’une des illustrations’ du

livre d’Horus Schenouda.

Fouad Kamel > ouvre la cinquiéme et derniere Exposition d’Art
Indépendant, le 30 mai 1945. Elle se termine le 9 juin. L’avant-garde y regne
une fois encore, combattant I’académisme. De nouveaux participants, comme
Kamel Youssef et Azid Riad, y présente leurs ceuvres ainsi que des artistes

étrangers, comme Kenneth Wood et Page.

152 1bidem.

153 |bidem.

1% Fouad Kamel, Gouffre, illustration pour le livre de M. Horus Schenouda, cf. notice
iconographique n°9

155 photographie noir et blanc montrant Fouad Kamel lors de I’ouverture de la cinquiéme
exposition de I’Art Indépendant, le 30 mai 1945, accompagné du ministre de la Culture
Tharwat Okasha, cf. notice iconographique n°10
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Le catalogue est en francgais et s’intitule La Séance continue. " La
couverture est illustrée par un dessin de 1945 d’Eric de Nemes. Dessin engagé,
expressionniste, il représente un monstre émergeant de la terre, le visage en
fusion, les mains appuyées sur un amas de debris. Il exprime la révolte de son
auteur contre les horreurs de la guerre. L’observateur y percoit I’inspiration
indépendante de I’artiste qui s’insurge contre I’oppression. Rappelons qu’au
début de la Seconde Guerre mondiale, en février 1940, le manifeste de
présentation de la Premiére Exposition de I’Art Indépendant, organisée au Caire

par Art et Liberte, debutait par cet avertissement catégorique :

« A I’heure actuelle ot presque partout dans le monde, I’on ne
prend au sérieux que la voix des canons, il est nécessaire de
donner a un certain esprit artistique, 1’occasion d’exprimer son
indépendance et sa vitalité »**’

Cet avertissement est la preuve que I’art doit rester autonome et ne soutenir,
sous aucun prétexte, une propagande favorable a la guerre, qu’elle émane ou
non des régimes totalitaires.

L’exposition présente également des ceuvres de Ramsés Younane, Wadid
Sirry, Fouad Kamel, Nomikos, Jo Farna, Saad El Khadem et El-Telmisani.
Tous expriment leur engagement révolutionnaire, affirment leur liberté
culturelle et artistiqgue. Comme les surréalistes, ils récusent toute regle
esthétique. Dans un article sur la peinture surréaliste qu’il écrit pour le
catalogue, Emile Simon réitére le refus du mouvement d’accorder a I’art une
valeur en soi. Il rappelle Rimbaud, un des premiers prophetes du surréalisme :

« J’ai assis la beauté sur mes genoux. Et je I’ai trouvé ameére. Et je I’ai

158 Couverture illustrée par Eric de Nemés de La séance continue, Catalogue de la Cinquiéme
Exposition de I’Art Indépendant, Le Caire, Editions Masses, 1945. Dimensions 172x243 mm.
1945. Cf. doc n°9

%7 Editorial sous forme de manifeste du Catalogue de la Premiére Exposition de I’Art
Indépendant, 8-24 février 1940, op. cit.
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158

injuriée »™°. Les surréalistes atteignent le surréel par le rejet des apparences, le

mépris des formes et I’oubli de la raison, par le canal de I’imagination déréglée,
du réve érotique, de I’hallucination et de ce qu’on appelle ordinairement la folie.
Mais il précise que les surrealistes ne cherchent pas a s’évader du réel et de la
vie. lls désirent avant tout la changer.

Dans Art et Liberté, il existe les mémes interactions entre I’art et la poésie
que dans le mouvement surréaliste parisien: ce sont «des vases
communicants » chers a Breton. Dans le catalogue, plusieurs poémes dediés aux
peintres, comme I’hommage rendu a Ramses Younane par Henein, en

témoignent :

« Galbes importuns

tenace invitation a I’agonie

la scéne du drame ne changera jamais

et c’est a peine si I’on y attend encore

ce bouquet de tubéreuses

ce signe des temps plus sombres

sans quoi I’inexorable chantage a la nuit

se réduirait a un commerce de bouches défaites
de bouches impropres a la prédiction

signe des temps plus sombres

prompt a faire reculer

les polémiques humaines

afin que nulle allusion ne revienne déranger
le solennel durcissement des femmes
debout parmi la surdité des vodtes

étroit labrador des amours non-retenus.

G.H. »™°

\ g <1, ... 160
L’une des ceuvres de Ramses Younane qui figure a I’exposition  montre

138 Arthur Rimbaud, Une Saison en enfer, juillet 1873.
159 | a Séance continue, Catalogue de la Cinquiéme Exposition de I’Art Indépendant, op. cit.
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une atmosphere d’inquiétante étrangeté, partagée entre le réel et I’inconscient.
Au fond d’un paysage de cauchemar, on apercoit une petite silhouette nue qui
contraste avec la monumentalité des formes « informes » de I’avant-plan, ou,
apparait, a la droite de la composition, un objet évocateur d’un pied géant de

femme torturée, recomposé par I’imagination.

Peut-on considérer comme surréalistes ces figures majeures du groupe Art
et Liberté ?

La période surréaliste de Ramseés Younane commence quand il est étudiant
a I’Ecole des Beaux-Arts du Caire, ol il fait la connaissance de Georges Henein au

club des Essayistes, et dure jusqu’en 1947. Apres une péeriode d’environ dix ans

durant laquelle il expose peu, il se tourne vers I’abstraction. Dans la peinture161 de
Younane qui illustre le catalogue de la Premiére Exposition d’Art Indépendant'®,
trois formes sortent de la terre comme des rocs: au premier plan un buste de
femme, et a I’arriére-plan une téte et une main qui se confondent entre le roc et le
végétal, le tout dans un paysage désertique et insolite. Ici, sa peinture est
sculpturale. On y percoit clairement I’influence d’Henry Moore, mais ces formes
jaillissant du sol font aussi penser a I’automatisme des ceuvres surréalistes.
Visiblement, Younane est initie aux divers mouvements d’avant-garde, le
surrealisme et I’art moderne d’Europe et de New York. Il a lu André Breton, s’est
plongé dans les théories de Freud, connait Aragon et Eluard. 1l tient également un
role important de critique sur les artistes de son temps.

En général, son ceuvre plonge dans le subconscient des surréalistes et tend
ensuite vers une expression et une tension plus tragiques pour créer ses monstres
sculpturaux.

Comme le souleve Hamed Abdallah, il résume dramatiquement les

160 Ramsés Younane, tableau figurant & I’exposition La Séance continue de 1945, cf. notices
iconographiques, fig. n°11

181 peinture de Ramseés Younane, cf. notice iconographique fig. n°12

162 Catalogue de la Premiére Exposition de I’Art Indépendant, op. cit.
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préoccupations d’une géneration en affrontant les problemes d’enracinement
culturels, de la contemporanéité artistique, de la relation entre Iindividu et la
société, les rapports entre de la culture en Orient et de la culture en Occident, les

maux politiques et les interrogations de I’intellectuel membre d’une minorité dans

ars N . ey - . 163
un milieu ou la majorité confesse une autre religion que la sienne.
Younane rompt avec André Breton en 1948, en méme temps qu’Henein.

A partir de cette date, comme nous I’avons dit, il se rapproche de

I’abstraction” . Désormais, la tension dramatique de son ceuvre se retrouve dans
les couleurs et la composition du tableau.

Aimeé Azar écrit a propos du peintre que « la composition chez Ramses
Younane tient autant du baroque que du classique. La prolifération des lignes,
les résultantes des horizontales nombreuses et des perpendiculaires hachurées et
comme faisant saigner les corps de la composition, les trés subtils passages aux
douceurs presque infinies qui illuminent les ocres et les violets aux ressauts d’or,

toutes ses qualités intrinseques fondent la réalité d’une pensée subtile, cohérente

. . 165
et plastiquement vraie »

Aimé Azar parle de peinture d’intellectuel, de poéte, d’homme partagé entre
le monde de I’inconscient et la réalité, ou le songe participe drame. Apres les
Expositions de I’Art Indépendant, de 1940 a 1945, il expose seul au lycée francais

du Caire en 1947. Il est également présent a I’Exposition Internationale du

Surréalisme en 1947 - & Paris, a la galerie Maeght.

163 | es cahiers de Chabramant, n°5, Autour de Ramsés Younane, Le Caire, 1987, p. 142.
164 Ramsés Younane, huile sur toile, cf notice iconographique fig n°13

165 Aimé Azar, La peinture moderne en Egypte, Paris, Editions Nouvelles, 1961, 2€ édition.
186 A partir de 1947, Ramsés Younane participe & plusieurs expositions individuelles et
collectives & travers le monde, comme I’exposition internationale Le Surréalisme en 1947,
I’exposition du groupe surréaliste égyptien a Prague en 1947, son exposition individuelle a
Paris a la galerie du Dragon en 1948, la Biennale de Sao Paulo en 1961, la Biennale de Venise
en 1964.
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Fouad Kamel, autre jeune peintre d’Art et Liberté, se distingue par
I’automatisme de son travail. On peut donc plus facilement le définir comme un
peintre surréaliste égyptien. Il est, d’ailleurs, invité par Breton a participer a
I’Exposition Internationale de 1947.

En 1940, il est un des plus jeunes membres d’Art et Liberté. De 1939 a 1945,
période ou il participe au groupe, son ceuvre est a la fois romantique et surréaliste. Il
illustre egalement des recueils de poésies, comme le font les artistes surréalistes

francais pour les poétes surréalistes. En 1942, ses dessins ornent le recueil du poete

167 168 .
M. Horus Schenouda, Phantasmes , dont la couverture et le poeme

, 169
« Opium »

Kamel el-Telmisani est une des grandes personnalités du groupe,
représentant, avec Ramsés Younane, du mouvement surréaliste en Egypte au
milieu des années quarante. Pour la plupart, il peint des personnages aux visages
révoltés et aux corps pétris d’angoisse, comme en témoigne une de ses
illustrations du livre Les Hommes oubliés de Dieu, d’Albert Cossery'™, intitulée

Le Coiffeur A Tué Sa Femme'"

. L’auréole noire qui entoure les personnages est
un de ses procedés de prédilection, exacerbant ainsi I’angoisse de leur
expression, leur anxiété et leur révolte visualisée jusqu’aux tensions des doigts
de leurs mains disproportionnées. Souvent, comme chez Fouad Kamel, les

couleurs chaudes de la plupart de ses peintures s’opposent aux les tensions qu’il

7M. Horus Schenouda, Phantasmes, Le Caire, éditions Horus, 1942. Provenance : Marc
Kober
1%8 Fouad Kamel, illustration de la couverture de Phantasmes, cf. notice iconographique fig.
n°l14
19 Fouad Kamel, «Opium”, 1942, illustration du poéme de Schenouda cf. notice
iconographique fig. n°9

O Albert Cossery, né en 1913 au Caire, mort en 2008 & Paris, est issu d’une famille
bourgeoise aisée d’origine syrienne. En 1926, il entre au Lycée francais de Bab al-Louq et
s’initie & la littérature francaise. Il commence a écrire des romans et des poémes. Il fréquente
le groupe Art et Liberté dés 1939.
11 Kamel el-Telmisani, Le coiffeur qui a tué sa femme, illustration d’Albert Cossery, Les
hommes oubliés de Dieu, cf notice iconographique fig. n°15
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y exprime. Cet artiste, né pendant la Premiére Guerre mondiale, révele, dés ses
premieres gouaches, un sens dramatique illustré par la couleur et par la beauté
de ses figures choquantes, prises en pleines convulsions de cris et de désespoir.
Bien qu’il soit considéré comme un peintre surréaliste égyptien, il dépeint
I’humanité qui souffre et son art est avant tout de nature sociale. Il rejette I’art
abstrait et attaque Kandinsky au prétexte que sa peinture I’éloigne de la société
et le fait donc renoncer a la fonction premiere du peintre. Finalement, son art
répond a un réalisme social condamné par le surréalisme.

Parallelement aux expositions collectives, Art et Liberté organise des
expositions personnelles, comme celle d’el-Telmisani qui s’est tenue au Caire
du 24 fevrier au 6 mars 1941, toujours dans cet esprit progressiste

révolutionnaire.

Tous ces jeunes artistes, Ramsés Younane, Fouad Kamel, Kamel el-
Telmisani, Baroukh, Khadiya Riaz, ont puisé une part de leur inspiration dans le
surréalisme, dans sa volonte, surtout, de bannir tout ordre dans la pensée. Jean-
Jacques Luthi, lors d’une conférence du 18 juin 1988, « Le mouvement surréaliste
en Egypte », rappelle que le surréalisme est md par un esprit frondeur, un penchant
pour I’insolite, le rejet de toute logique, de tout controle de la raison et le
renoncement aux cadres anciens de la pensée. Par la négation du passé et des
valeurs établies, ces jeunes artistes qui gravitent autour de Georges Henein
prennent conscience des temps nouveaux et espérent fonder une ere nouvelle, ou
I’injustice sociale serait si ce n’est banni, au moins adressée, ou I’homme pourrait
trouver sa dignité a la fois dans la réalit¢ et dans ses réves. Ce désir de

changement, avant tout, les rapproche de I’esprit surréaliste.

A la fin de I’année 1945, la situation politique en Egypte devient
intolérable. Au milieu de I’année 1946, Ramses Younane est arrété. Il est

relaché en septembre 1946. Il quitte alors I’Egypte pour Paris et y reste jusqu’a
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la crise du Canal de Suez en 1956. Le service de Radio Diffusion Francgaise ou il
travaillait décide alors de le renvoyer en Egypte, aprés son refus de diffuser des
informations contre son pays d’origine.

A la fin de I'année 1946 et en 1947, Georges Henein publie dans

I’hebdomadaire francais, Combat,172 une série d’articles pour informer le public
francais de I’arrestation d’intellectuels de gauche en Egypte, dont une lettre
adressée a Gide, décrivant la situation.

Il participe également a la revue francaise Troisieme Convoi, fondée par
Jean Maquet et Michel Fardoulis-Lagrange, dont le premier numéro sort en
octobre 1945. Il fait la connaissance des différents membres de la revue lors de

ses séjours parisiens de 1946 a 1948 et publie plusieurs textes en compagnie,

notamment, d’Yves Bonnefoy ou de Georges Bataille . A partir de 1939, il
participe également a des revues surréalistes et a des enquétes sur le surréalisme.
Selon Marc Kober'™, cette collaboration prépare sa venue au premier plan dans
I’histoire du groupe parisien d’aprés-guerre et ceci, pour une raison précise :
Henein ressent, en Egypte surtout, que le mouvement exerce une influence
importante sur le public aprés le conflit mondial. Dans son pays, le surréalisme
littéraire a peu d’audience tandis que la présentation de I’art moderne entre 1940
et 1945 avec Art et Liberté, informe le public, qui prend conscience de
I’existence d’une peinture moderne et d’un art surréaliste.

Une nouvelle revue, La Part du Sable, voit le jour au Caire a la fin des

172 Combat, sous-titré Le Journal de Paris, est un quotidien francais clandestin, né pendant la
Seconde Guerre mondiale en tant qu’organe de presse du mouvement résistant, Combat. Il
existe de 1941 a 1974 et a la cessation de sa parution, une grande partie de sa rédaction fut a
I’origine, deux mois plus tard, de la création du Quotidien de Paris. Au départ, il est dirigé
par André Bollier. Apres la Libération, Combat est animé par Albert Ollivier, Jean Bloch-
Michel, Georges Altschuler, Pascal Pia et Albert Camus. Y contribuerent également Sartre,
Malraux, Paul Gordeaux, Emmanuel Mounier puis Raymond Aron et Pierre Herbart. Le
journal né avec la Résistance a bénéficié de signatures prestigieuses et demeure une référence
importante apreés la guerre.

178 Entretien avec I’auteur, le 16 février 2013, op. cit. et Troisiéme convoi (1945-1951),
Préface de Michel Fardoulis-Lagrange (éd. Philippe Blanc), Tours, Editions Farrago, 1999, p.
216.

174 Entretien avec I’auteur, le 16 février 2013, op. cit.
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années quarante. Deux numéros paraissent entre 1947 et 1950. Cette revue est
fondée par Henein et Younane. Le premier numéro parait en 1947, en
concomitance avec la fameuse Exposition Internationale du Surréalisme de
1947, organisée par André Breton et Marcel Duchamp a la galerie Maeght a

Paris et intitulée Le Surréalisme en 1947.

Edmond Jabés' participe financierement a la revue, tout en y publiant
plusieurs articles. Disciple de Max Jacob, avec lequel il entretient une
correspondance en 1934 et qu’il rencontre a Paris en juin 1935, sa poésie,
proche des surréalistes a ses débuts, évolue ensuite vers une écriture plus
personnelle. Il habite au Caire a partir de 1938, dans un petit immeuble situé au
1, rue Oziz Osman, dans le nouveau quartier résidentiel de Zamalek sur I’1le de
Ghézireh, ou Joyce et Samir Mansour s’installent apres leur mariage, au début
des années cinquante, un peu au sud du Sporting Club. Il quitte définitivement
I’Egypte en 1957, un an aprés Joyce Mansour.

Certains textes de Bonnefoy paraissent également dans la revue, mais il
tient son originalité des interventions de Georges Henein, pleines d’un humour
et d’une impertinence sous-tendues par une volonté de justice sociale qui doit
aussi passer par la liberté de I’art. Georges Henein se situe du c6té de la
littérature francaise. Il écrit couramment en arabe, en italien et en anglais, parle
espagnol mais rédige ses poemes, ses nouvelles, ses lettres et ses carnets de note
en francais. Il correspond avec André Breton, André Gide, Henri Michaux,

André Pieyre de Mandiargues, Yves Bonnefoy et d’autres écrivains.

La Part du Sable, « Cahiers de littérature appliquée », est un recueil de
textes poétiques et critiques. Le numéro 1 parait le 15 février 1947, sous la
direction de Georges Henein et Ramses Younane. Il contient des textes critiques
et poétiques de Henein, Younane, Luca et Pastoureau. La publication de cette

série d’ouvrages d’un caractere poétique est confiée aux soins de la librairie

175 Daniel Lancon : Jabés I’Egyptien, Paris, Editions Jean-Michel Place, 1998.
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Thoth, 27, rue Soliman Pacha, seule dépositaire de La Part du Sable en Egypte.

Le premier cahier, de quarante pages, est illustré en couverture par la reproduction

d’une piéce de Ramses Younane, Décalcomanie et cul de Iampe,176 exemple de son
automatisme. Les dessins, les peintures et travaux automatiques reproduits dans cette
revue sont I’ceuvre de Fouad Kamel, Samir Rafi, Hassan el Telmisani et Ramses
Younane. On y trouve des notes critiques et des poemes de Georges Henein, Edmond
Jabes, Gherasim Luca, Arthur Lundkvist, Jean Maquet, Henri Michaux, Henri
Pastoureau, Claude Serbanne, Stefano Terra, Michel Fardoulis-Lagrange et Ramses
Younane.

En janvier et février 1949, La Part du Sable fait paraitre cing plaquettes
consacrées a la poésie et a quelques brefs essais. Plus littéraire, le deuxiéme
numéro qui parait en avril 1950 ne comporte aucune illustration et témoigne
déja de I’éloignement d’Henein du groupe surréaliste parisien. On y trouve des
textes de René Char, d’Henri Michaux, d’Yves Bonnefoy, d’Henri Thomas,
d’Edmond Jabes, de Mounir Hafez et, bien sar, de Henein lui-méme. Sa rupture
avec Breton entraine la fin des publications apres 1950 sous I’enseigne La Part
du Sable, a I’exception d’une publication en juillet 1974, en hommage a Henein,
ou de quelques cahiers critiques sur Nietzsche (1950), Kafka (1954) ou
Kierkegaard (1955).

André Breton espere que le groupe égyptien participera a I’exposition, Le

Surréalisme en 1947 a la galerie Maeght177 a Paris. Il écrit & Georges Henein, le
4 avril 1947 : « Il est grand dommage que je ne dispose pas, pour le catalogue de

I’exposition, de photo des ceuvres de mes amis Ramses Younane, Fouad Kamel,

176 Ramsés Younane, Décalcomanie et cul de lampe, illustration de la couverture de La Part
du Sable n°1, 1947, dimensions 20,5x25 cm. Archives Marc Kober. Provenance : Edouard
Jaguer. Cf. doc. n°10

" Photographie en noir et blanc de Denise Bellon du groupe surréaliste en 1947 devant la
galerie Maeght, cf. notice iconographique fig n°16
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Samir Rafi. N’est-il pas possible de combler cette lacune en toute hate ? ».
Répondant & I’appel d’André Breton, le groupe surréaliste d’Egypte

apporte son plein concours a I’exposition.

Henein participe au catalogue avec un texte, « Séance tenante »,179 ou il
dit notamment que : « Le surréalisme a été seul, pendant de longues années de
sourires entendus, a proclamer I’état d’alarme, a retransmettre en vain le sens et
les dimensions de la catastrophe ; et cependant, son activité sous sa forme
artistique et littéraire, davantage encore sous sa forme humaine de chaque
instant, s’est toujours gardée de virer aveuglément au noir. Prémuni contre
I’horreur, la bassesse obligatoire et I’incessant attentat au desir qui fait le
principal souci des sociétés présentes, il a su rallier a sa démarche les forces
concordantes du délire et du sérieux ».

Les peintres Ramsés Younane et Fouad Kamel participent aussi en

présentant chacun un dessin, appelés dans les deux cas Dessin automatique180 et
reproduits dans le catalogue. La personnalité de Georges Henein, ses contacts
réguliers avec André Breton ont permis a I’Egypte d’étre représentée dans I’un
des événements majeurs de la scéne artistique parisienne de I’année 1947. De
plus, le mouvement surréaliste parvient, grace a Henein, a avoir un écho
favorable dans le milieu intellectuel cairote. Il devient « le favori et I’oracle du

Salon de Marie Cavadia, femme étonnante qui tiendra, pour les surréalistes au

. N , . ., 181 , i 182
Caire, le role d’une Marie-Laure de Noailles = ou d’une Lise Deharme  pour

178 Sarane Alexandrian, Georges Henein, op. cit. p. 44.

179 Catalogue de I’Exposition Internationale du Surréalisme : Le Surréalisme en 1947, pp. 92-
93. Couverture du catalogue, cf. doc n°11

189 | e Surréalisme en 1947 : Dessin automatique de Ramsés Younane, et Dessin automatique
de Fouad Kamel, cf. notices iconographiques, fig n°17

181 Marie-Laure de Noailles, née Bischoffsheim (1902-1970), descendante du marquis de
Sade, fut a la fois peintre, écrivain, mécéne et collectionneuse. Les Noailles financent entre
autres plusieurs projets cinématographiques, dont Les Mystéres du chateau du Dé (1928) de
Man Ray, tourné a la villa Noailles, Le Sang d’un poéte (1929) de Jean Cocteau, et L’Age
d’or (1930) de Luis Bufiuel.

182 | ise Deharme, née Anne-Marie Hirtz (1898-1979), fut une romanciére et poétesse
francaise ainsi que I’'une des muses du surréalisme.
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ceux de Paris ».'8

Sur le plan international, Georges Henein joue un réle
important en s’efforcant de maintenir le contact avec les membres « épars » du
surréalisme mondial.

Contre I’'académisme présent au salon annuel du Caire, il affirmait son
caractere revolutionnaire : « Peindre est aussi une fagon de penser, d’aimer, de
haiir, de combattre et de vivre »'*

Il essaie également de jouer un rdle politiqgue a gauche en publiant des
articles en arabe sur les questions sociales. Il fascine la jeunesse par ses
connaissances et sa dialectique contradictoire. Il est a la fois militant socialiste et
mondain.

Berto Farhi, qui a écrit «Un tres grand écrivain égyptien » dans
Hommage a Georges Henein, évoque « ce temps ou il le voyait cravate dénouée

avancant de son pas d’albatros valseur »'®

et résume ainsi son apport : « Je veux
simplement rappeler ce qu’il fut, ce qu’il est, que I’on pourrait oublier : un fils
de pacha a qui I’Egypte doit ses premiers mouvements surréalistes. Un mondain
qui a financé les contestations les plus secrétes contre sa classe. Le révélateur
égyptien du surréalisme, de I’art moderne ».

Apres la guerre, méme s’il continue a militer pour un art indépendant,
contre toute oppression etatique de I’individu, Henein rompt officiellement avec
le surréalisme en 1948. Il a désormais le temps de publier ses poémes et récits.
Mais il ne renia jamais son action au sein du groupe et intervint par la suite en
marge du mouvement. En plus de sa participation, avec ses amis peintres Fouad

Kamel et Ramses Younane, a I’exposition de la galerie Maeght, il devient

e 187 . . s
membre du secrétariat de Cause , charge de gérer les adhéesions au surréalisme

183 Sarane Alexandrian, Georges Henein, op. cit., p. 32.

184 Ibid., p. 34.

185 |pid., p. 35.

188 1bidem.

187 Cause, Secrétariat International du Surréalisme, est fondé en mai 1947 par Breton. Il est
formé de Sarane Alexandrian, Georges Henein et Pastoureau. Papier a entéte de Cause : Le
surréalisme est une cause libre illustré par Brauner et feuillet. Provenance : Marc Kober. cf.
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dans le monde entier. Ces deux moments sont les seuls ou Georges Henein
participe activement au mouvement d’André Breton.

En mai 1947, peu de temps avant I’exposition chez Maeght, Breton
convoque le groupe parisien dans [I’atelier du peintre canadien Jean-Paul
Riopelle pour régler les dernieres modalites de I’exposition, comme I’écrit

Sarane Alexandrian dans son ouvrage Georges Henein'®

. Breton déclare qu’il
est nécessaire pour établir « la liaison avec les différents groupes étrangers et
coordonner les temoignages d’adhésion, de fonder un secrétariat international du

surréalisme »*°

. Il propose que ce secrétariat prenne le nom de Cause. Il sera
dirigé par trois membres: Georges Henein, Sarane Alexandrian et Henri
Pastoureau. Breton n’a pas choisi ce «triumvirat» au hasard. Il considére

190

Henein comme « le grand médiateur entre I’Occident et I’Orient »". 1l choisit

Henri Pastoureau, « issu des jeunesses communistes, a cause de la rigueur avec

laquelle il conciliait le marxisme et le freudisme »'*!

. 1l désigne Alexandrian
comme le troisieme homme en raison de son manifeste, « Amour, révolte et

poésie », écrit pour le catalogue de I’Exposition Internationale du Surréalisme a

. L AL

la galerie Maeght, de 1947. Tres vite, Jacques Hérold  préte un local pour
Cause, rue Rosenwald. Victor Brauner se charge de dessiner I’embleme du
papier a lettres, avec I’idée que « la voix est une flamme parlante ». La devise

choisie est « Mettez la vie en cause ». En épigraphe sur les documents, « [au]

doc n°12a, 12b

188 Sarane Alexandrian, Georges Henein, op. cit., p. 46.

189 |bid., p. 46.

190 1hidem.

%% 1bidem.

192 jacques Hérold, né en Roumanie en 1910, mort & Paris en 1987, quitte la Roumanie pour la
France a vingt ans. Tanguy le met en contact avec les surréalistes dans les années 1930. Parce
qu’il n’est pas encore sir de sa peinture, le lien avec le groupe ne devient effectif qu’en 1939.
Pendant la débacle de 1940, il devient, aux c6tés de Breton, I’un des auteurs du Jeu de
Marseille. 1l reste en France pendant les années noires et participe aux activités clandestines
de La Main a plume. Ses relations avec Breton se distendent en 1951, a la suite de I’affaire de
Carrouges. Il reste néanmoins proche de I’esprit surréaliste et fidéle aux poétes Bataille,
Duprey, Ponge et d’autres qu’il illustre souvent.

Son ceuvre, longtemps obsédée par le théme du cristal, oscillait entre la fluidité et
I’impalpable. Il est également I’auteur d’un Maltraité de la peinture.
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mot SURREALISME, en capitales rouges» sont superposés les mots
« L’Homme qui marche », qui fait penser a la sculpture du méme nom d’Alberto
Giacometti, réalisée en 1960, et dont la signification a une aspiration plus
spirituelle que politique.

Une des principales actions de Cause est de s’opposer aux jeunes
surréalistes inscrits au P.C.F., comme Edouard Jaguer, Noél Arnaud et Yves
Battistini, pour lesquels le parti communiste est le seul parti révolutionnaire.
Cette opposition donne lieu a un tract, « Rupture inaugurale », dont le sous-titre
est « Déclaration adoptée le 21 juin 1947 par le groupe en France pour definir
son attitude préjudicielle a I’égard de toute politique partisane », redigé par
Henein, Alexandrian et Pastoureau, sur la table d’un café de Montparnasse.

Henein écrit les dernieres lignes du tract :

«Le réve et la révolution sont faits pour pactiser, non pour
s’exclure. Réver la révolution, ce n’est pas y renoncer, mais la
faire doublement et sans réserve mentale.
Déjouer I’invivable, ce n’est pas fuir la vie, mais s’y précipiter
totalement et sans retour.

«LE SURREALISME EST CE QUI
SERA » »'%

Marcel Jean préside la lecture du tract et, suite a des discussions, Breton

I’accepte dans sa totalité.

Aprés ces diverses participations, dont la plus importante reste la
mythique exposition a la galerie Maeght, Georges Henein retourne au Caire,
surpris et consterné par les critiques virulentes qui suivirent la manifestation.
Face aux querelles qui divisent le groupe, il décide de rompre avec ses activités

collectives et écrit a Breton le 26 juillet 1948 pour lui annoncer son retrait. Un

193 « Rupture inaugurale », dans José Pierre (éd.), Tracts et Déclarations collectives, tome II
1940-1969, Paris, Editions Le Terrain Vague, 1980.
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brouillon a été retrouvé par Sarane Alexandrian, qu’il cite dans Georges

. 194 . . .. ;
Henein et dont les premiéres lignes sont ainsi exposées :

« Cher André Breton,

J’écris ces lignes en humeur et sans dépit. La décision de quitter un
groupe dont on croit n’avoir pas démérité et auquel vous attachent
douze années d’activités communes, n’est pas de celles qui se
prennent d’un cceur joyeux. Je précise tout de suite que je ne me
trouve pas en désaccord avec les positions essentielles du
surréalisme, que les noms dont il a balisé sa route (Chazal excepté)
me sont d’un secours constant, et qu’enfin ses lignes de recherches
restent a mon sens des plus entrainantes...
En vérité, n’étes-vous pas frappé de constater que ce qui a
maintenu le surréalisme depuis la fin de la guerre, ce sont des actes
et des ceuvres individuelles, tandis que tout ce qui tendait a
I’expression collective aboutissait au plus cruel échec, quand il ne
minait pas I’édifice patiemment élevé ? Je ne connais pour donner
la température du surréalisme comme rien d’autre, de 1946 a 1948,
que les expositions de Brauner, de Matta et Hérold. Libre a vous
d’ignorer ces veérités pratiques et de céder au besoin panique de
nouveauté qui ne saurait, en I’étape actuelle du surréalisme ou il
importe de procéder a un reclassement et une condensation de ses

i ,s . . 195
valeurs conductrices, mener qu’a des innovations de bazar... »

Puis, Henein rappelle I’ennui de ces tracts successifs qui n’ont jamais reussi a
dissiper le malaise qui existe au sein du groupe. Il reproche a Breton d’avoir créé la
, 196 . ., .
revue Néon  qui, selon lui, n’apporte rien de nouveau.

En fait, les groupes surréalistes de Londres, de Bucarest et du Caire n’ont

194 Sarane Alexandrian, Georges Henein, op. cit., pp. 53-54.

195 | ettre de rupture de Henein a Breton Paris, 26 juillet 1948. Brouillon reproduit dans
Sarane Alexandrian, Georges Henein, op. cit., pp. 53-54.

1% Néon, revue de cing numéros créée a Paris, dure de 1948 & 1949. Il s’agit de la premiére
publication collective du groupe surréaliste aprés la Seconde Guerre mondiale. On y trouve
des illustrations de Brauner, Hérold, Lam et Toyen.
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pas eté invités a collaborer a Néon, contrairement a ceux de Prague ou de
Santiago du Chili, ce que Henein a pu juger discriminatoire.

Dans cette lettre de rupture, il ne met jamais en doute I’importance du
surréalisme et d’André Breton dans la révolte culturelle, qui lui semble si
nécessaire. Henein a également trouvé vexatoire de ne pas avoir participé en
1948 a Comme, exposition des « surréalistes psychologiquement jeunes », qui
s’est déeroulée en novembre a la galerie Jean Bart a Paris. Mais le plus important
prétexte de rupture, c’est le besoin que ressent Henein de passer de « I’action
collective a I’action individuelle », lui permettant ainsi de mieux défendre ce

que sont, pour lui, les valeurs fondamentales du mouvement.

Il participe a la revue Rixeslg7, créée en parallele au mouvement
surréaliste par Edouard Jaguer, qui a duré de 1950 a 1951, avec deux
publications collectives, des expositions a Paris et a I’étranger. On y trouve des
collaborateurs qui ont appartenu a la mouvance du surréalisme comme
Dotremont, Freddie, Matta, Jorn, Riopelle...

En 1953, Henein quitte la villa de ses parents pour s’installer avec sa
femme Ikbal dans le nouveau quartier de Zamalek. Il est I’interlocuteur de
tous les Européens de passage en Egypte, écrivains, journalistes, professeurs
comme Louis Massignon et Jacques Berque, spécialistes de I’Islam.

Au début des années cinquante, Henein écrit des petits récits poétiques,
réunis en 1956 dans Le Seuil interdit'®®. Selon Sarane Alexandrian, il n’y
déroulait aucune intrigue précise, ne s’appuyait sur aucun élément
anecdotique : tout se passe en déplacement d’étres dans I|’espace, en

associations d’images prenant la réalité au piége du réve éveillé**®. La femme

97 |_a revue Rixes est publiée de 1950 & 1951. Son comité de rédaction est composé de M.
Clarac-Sérou, I. Serpan et E. Jaguer. Elle se développe en paralléle du groupe de Breton,
refusant toute approche ésotérique ou occultiste. Malgré son activité éphémere, elle constitue
une transition entre La Révolution la nuit, Troisiéme convoi et Néon d’une part et Phases
d’autre part.

1% Georges Henein, Le Seuil interdit, Paris, Editions Mercure de France, 1956.

199 Georges Henein, Le Seuil interdit, op. cit, p. 62.
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y est souvent décrite comme « I’apparition qui déjoue les apparences, la

créature dont le role est d’entretenir, comme un feu sacré, la sédition du

. 200
deésir ».

A son activité littéraire et critique, il ajoute sa participation a des

201

expositions collectives au Caire, Vers I’Inconnu en janvier 1959 et Encore

I’Inconnu en avril 19592,
Le catalogue de Vers I’Inconnu qui ouvre ses portes le 20 janvier 1958,
est écrit en arabe et en francais et publié par Art et Liberté. L éditorial du

catalogue commence par un texte de Henein « L ultra-lieu » :

«...Au dela du dehors, il y a l'ultra-lieu, le lieu absolu a
I’approche duquel notre sensibilité se retourne contre son propre
monde, comme I’aiguille d’un compas se braguant soudain
contre le nord... »**

Le titre, Vers I’Inconnu, désigne une volonté de montrer « I’importance et I’éclat
d’un geste de rupture. C’est par cette bréche que les artistes d’Egypte
communiqueront enfin avec les exigences et les impatiences aventureuses d’une

peinture qui n’est ni outranciere, ni absurde, peinture qui n’est que

d’aujourd’hui... »

Les peintures exposees sont pour la plupart informelles, faites de couleurs et

L . , 205
de taches s’inspirant des peintures de Wols, comme I’ceuvre de Fouad Kamel

dont les traces de peinture noire laissent des coulures de peinture. Ramsés Younane

20 hid., op. cit., p. 63.

201 Exposition Vers L’Inconnu. Sur le catalogue est ajoutée I’annotation « cahier » (20 pages),
sans autre mention. Cette exposition a lieu en janvier 1959. Archives Marc Kober.
Provenance : Josepha Younane.

202 Exposition Encore I’ Inconnu d’avril 1959, catalogue publié & I’imprimerie Alaa Edinne El
Chiaty, 41 rue Cherif, Le Caire.

293 Georges Henein « L ultra-lieu », Vers I’inconnu, op. cit., p. 64.

20 Georges Henein, « Vers I’inconnu », Le Progrés - Dimanche, 11 janvier 1958.

295 Fouad Kamel, illustration de la couverture du catalogue de I’exposition Vers I’Inconnu, cf
doc n°13
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expose plusieurs dessins abstraits . A coté de ces deux grandes figures
égyptiennes, Khadiga Riaz, sceur d’lkbal, la femme de Georges Henein, Abdel Hadi
El Gazzar, Hassan Hassan, Michel Kanaan, Samy Ali, Alexandre Hornstein, Hamdi
Khamis, et Roland Vogel présentent, eux aussi, leurs ceuvres. A travers cette
exposition, Henein veut démontrer que la disparition du sujet constitue le veéritable
événement pictural de son temps. Pour lui, la peinture doit changer de contenu vers
la non-figuration : I’hnomme n’est plus représente et la matiére prend sa place.

En avril 1959, Henein se trouve en compagnie des mémes artistes dans
I’exposition Encore I’Inconnu. C’est la derniere manifestation du groupe organisée
par Henein au Caire. Il y a quelgues nouveaux participants, comme Vasco
Barbitch, Hamed Nada, professeur a I’école des Beaux-Arts d’Alexandrie, et
Chafik Chammas, photographe, dont les ceuvres sont abstraites. Le texte du
catalogue®®’ est en francais et en arabe, comme pour la précédente exposition, avec
des ecrits de Georges Henein, Sonia Younane, ainsi que des reproductions

d’ceuvres abstraites de Khadiga Riaz, Ramses Younane, Vasco Barbitch ou encore

Hamed Nada, resté dans une figuration proche de I’esprit surréaliste” .

Depuis le milieu des années cinquante, Henein participe a des
mouvements issus du surréalisme, dont la revue Phases, créée en 1951 par
Edouard Jaguer, qui évolue entre le surréalisme et I’abstraction et qui, deés
janvier 1954, s’internationalise et accueille des poétes, écrivains et peintres
étrangers. Méme si Henein ne fait plus officiellement partie du mouvement, il

épouse toujours son esprit.

Finalement, le peu d’impact qu’a eu le surréalisme en Egypte fut le fait

d’un seul homme, Georges Henein. Grace aux expositions qu’il a organisées, il a

2% Copie en noir et blanc du catalogue de I’Exposition Vers I’Inconnu de janvier 1959 avec des

textes en francais et en arabe et reproductions d’ceuvres d’artistes comme R. Younane, H.

Hassan, H. Khamis cf. doc. n°14a, 14b, 14c, 14d, 14e

22; Copie du catalogue de I’exposition d’avril 1959, Encore I’Inconnu au Caire, cf doc. n°15
Ibidem.
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pu diffuser efficacement les idées surréalistes dans le domaine des arts
plastiques & travers le relais d’Art et Liberté, comme le précise Marc Kober™®.

En revanche, la transmission a été moins efficace dans le domaine poétique.

Toujours selon Marc Kober™®, la poésie égyptienne s’est associée le plus
souvent et le plus naturellement & son passé pharaonique. Les traces
d’ésotérisme, de I’ancienne magie et des croyances du temps des pharaons
persistent dans la poésie égyptienne, qu’elle soit d’Horus W. Schenouda, de
Marie Cavadia, Georges Henein ou Joyce Mansour. Nous verrons combien la

poésie de Joyce Mansour se réapproprie les mythes de I’Egypte antique. Ces

auteurs sont également influencés par les écrivains et poetes du XIX€ siecle.
Ainsi, Baudelaire est une source d’inspiration importante pour Albert Cossery,
qui publie en 1930 un recueil de poémes intitulé Les Morsures. Nous I’avons dit,

Schenouda, d’éducation francaise, étudiant en these a la Sorbonne, est influencé

avant tout par Pierre Louys, a cheval entre le X1X€ et le XX€ siécle. Ses poemes

et sa prose sont marqués par un érotisme parfois cruel :

« Une montée verticale
Vers

les sommets inaccessibles
de la joie

qu’il golte

convulsé dans le spasme
d’un plaisir

éleve

jusqu’au paroxysme...
Puis

une descente oblique
pénible et lente

vers les profondeurs ameres

299 Entretien du 16 février 2013, op. cit.
219 |pidem.
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de I’amertume
qui recouvre

le fond invisible
~ 211
d’un abime... »

Nous I’avons vu, Henein associe Schenouda au surréalisme. Son recueil,
Phantasmes, paru en 1942, ne peut cependant pas étre réduit a une réécriture des

212 Ce recueil est

themes ou de la forme du poeéme surréaliste, selon Marc Kober
surtout inspiré par une culture littéraire classique tres eloignée des principes
surréalistes ; la célébration du bien et la description du mal qui s’appuient sur un
vocabulaire judéo-chrétien. Son recueil de poemes bibliques, Le Cantique de la
terre, se concilie tout aussi mal avec les codes surrealistes.

Suite & la conférence radiodiffusée par Henein en 1937, I’Egypte découvre
les figures essentielles qui ont influencé les surréalistes : Lautréamont, Prévert,
Jacques Vaché et Henri Michaux. C’est a ce moment que I’influence du

surréalisme atteint a la fois I’art plastique et la poésie, malgré I’incompréhension

d’un public encore attaché aux valeurs littéraires du XIX€ siécle et a la tradition
poétique ancienne.

On distingue certains traits de la poésie surréaliste chez les poetes égyptiens
attirés par le réve, la célébration de la femme-enfant ou de I’instant amoureux,
préoccupations que I’on peut retrouver, notamment, chez Ahmed Rassim.

Mais les jeunes poetes qui se rallient au mouvement Art et Liberté veulent
principalement que leur poésie, autant que les ceuvres des peintres du groupe,
soit politiqguement engagée. Les poémes de Fouad Kamel, comme son art
plastique, protestent contre les régimes totalitaires et la censure. La poésie
d’Henein, aussi, est porteuse d’une action subversive contre I’ordre établi. Les
deux grands poetes du début des annees cinquante, Henein et Jabés, sont plus

attirés par Max Jacob, Yves Bonnefoy ou Paul Eluard que par Breton. De ce fait,

2 Horus W. Schenouda, Phantasmes, op. cit.
212 Entretien du 16 février 2013, op. cit.
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ces artistes et poetes se sont éloignés du surréalisme, qui est avant tout une
révolution poétique, pour servir une révolution politique.

Il est parfois difficile de déterminer le lien des écrivains égyptiens au
surréalisme. Arturo Schwarz, Fouad Kamel, Marie Cavadia, Roland Vogel,
Ahmed Rassim et, plus tard, Joyce Mansour ne I’ont-ils adopté que « comme
une forme d’humour et de provocation »***? En fait ces poétes et écrivains
suivent une trajectoire plus personnelle que surréaliste.

La poésie et le conte, souvent utilisés dans le surréalisme, sont chez les
poetes égyptiens, francophones pour la plupart, liés a la tradition du conte
oriental, du conte de I’Egypte ancienne. Henein passe du conte au récit et a la
poésie. Nous pouvons rappeler également le cas de Marie Cavadia qui a écrit
plusieurs récits poétiques en prose, dont les plus connus sont recueillis dans

Peau d’ange®

. Ahmed Rassim et Joseph Ascar-Nahas ont écrit eux aussi des
poemes en prose, mais d’une facture tres classique.

Henein et Edmond Jabes sont, finalement, les deux seuls écrivains
surréalistes en Egypte. Mais Henein est le premier a avoir incité les poétes

arabes, par la revue Al Tattawor, a se rallier au mouvement.

Méme si ces poetes et écrivains francophones ont assimilé la poésie
étrangére — notamment les grands poétes francais — ils restent ancrés dans la
poésie locale. Breton a été séduit par la richesse et I’exotisme de leurs
métaphores. Ainsi, les réalités et les visions orientales qui parsement la poésie
de Joyce Mansour, comme celle des autres auteurs égyptiens, lui confére, en

partie, son caractére original, unique au sein du mouvement parisien.

Luthi a demandé aux poetes égyptiens francophones, lecteurs de

213 Entretien du 16 février 2013, op. cit.
214 Maria Cavadia, Peau d’ange, op. cit.
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Mallarmé, Rimbaud et bien d’autres, ce que la poésie représentait pour eux*".

. 216 . . , .
Ahmed Rassim,  poete classique, offre une réponse qui correspond, sans

doute, a une vision partageée :

« La question est embarrassante car, comment définir en termes
précis I’opération de sortilege et d’incantation poétique que
provoque en nous la maniére étrange d’un artiste comme

Mallarmé ?
Ce sortilege existe dans certains vocables, entendez-moi bien,
dans I’agencement personnel et mystérieux des mots... Il me

semble que I’origine de certains poemes n’est point dans un
sentiment, ni dans une pensée, ni dans une vision, mais tres
probablement dans la résonance d’un mot, autour duquel
s’orchestrent d’autres mots qui en sont les harmoniques
sonores... Il doit y avoir dans chaque poeme un mot qui, sans
que nous le sachions, est le maitre-mot, le mot magique qui
revient des profondeurs les plus secretes de notre moi. J’ajouterai
méme qu’un poeme est une opération magique dont les poetes

A . 217
memes Ignorent le secret ».

Cette magie se trouve aussi dans I’écriture de Joyce Mansour. Méme si
elle a fait ses études au lycée anglais du Caire, elle y acquiert une profonde
connaissance de la littérature francaise. Elle a beaucoup lu Rimbaud, Mallarmé,

Lautréamont et Sade.

Les jeunes artistes ou écrivains, comme Younane ou Kamel, ont beau
s’enthousiasmer pour le surréalisme, leurs ainés demeurent réticents et le

considerent comme un mouvement marginal dont la politique subversive détruit

215 jean-Jacques Luthi, Anthologie de la poésie francophone d’Egypte, op. cit., p. 25.

216 Ahmed Rassim (né en 1895 & Alexandrie, mort en 1958 au Caire), poéte et écrivain, fait
ses études au lycée franco-égyptien d’Héliopolis, banlieue du Caire et obtient sa licence de
droit en 1918. Il travaille au ministére des Affaires étrangéres et publie ses poémes dans les
revues francophones.

27 Jean-Jacques Luthi, Anthologie de la poésie francophone d’Egypte, op.cit., p. 25.
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les valeurs traditionnelles de I’Egypte, I’Islam ou la monarchie, tout
particulierement. Aussi, de nombreux artistes et écrivains de I’époque jugent
trop extrémes, voire dangereuses, les positions littéraires et politiques d’Henein.

Peut-on alors parler d’un groupe surréaliste égyptien poétique et

littéraire ? Marcel Berther, dans un numéro sur le surréalisme international,218
décrit « le groupe comme ouvert, et non pas comme bien charpenté »**.

Ces jeunes éecrivains — Younane, Anwar Kamel, Fahmy, ainsi que Marie
Cavadia — se réunissent parfois au Tommy’s Bar, au Caire, a I’exemple de ce qui
se passe dans les cafés parisiens, pour défendre I’action d’un surréalisme « qui
ne voulut jamais se prendre au sérieux »*.

Henein est le seul a y avoir adhérer sur une période qui n’a duré qu’une
dizaine d’années, de 1935 & 1948, date de sa rupture avec Breton**".

Apres la guerre, les deux grandes figures littéraires du Caire, Georges
Henein et Edmond Jabés, se font concurrence. Cette rivalité affaiblit leur
position respective. Dés 1937, Jabes fréquente a Paris Max Jacob, renié
publiquement par Henein, avant de se rallier au mouvement surréaliste. A ce
moment-1a, ses poemes sont remplis de liberté et de spontanéité, avant de
devenir de plus en plus graves et profonds. Jabés quitte I’Egypte en 1957. A
partir de la publication en 1959 de son recueil de poémes, Je batis ma demeure,
il quitte définitivement le mouvement surréaliste.

D’autres se rapprochent du surréalisme. Avec Phantasmes, Horus W.
Schenouda en conserve I’étrangeté de I’image et le réve. Néanmoins, malgré la
présence des symboles oniriques, il existe toujours chez lui une recherche de
logique intérieure contraire au surréalisme, qui rejette toute logique, tout

contréle de la raison, comme le précise Luthi dans un article intitulé «Le

18 Marcel Berther, « Le domaine poétique international du surréalisme », Le Puits de
I’ermite, n° 29-30-31, mars 1978, p.80

219 |pid., p.80

220 |bid., p.80

221 | ettre de rupture de Henein & Breton, op. cit.
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mouvement surréaliste en Egypte »**

. 1l ne permet pas a son imagination de
s’échapper, car il la dirige et la contrdle sans cesse. Luthi ajoute toutefois que
Schenouda est un des rares poetes qui ait « jeté un regard plus aigu sur les
réves »*%,

On peut également citer Mireille Vincendon, née en 1910, mais son
ceuvre, comme I’affirme Luthi, s’éloigne encore un peu plus du surréalisme. Ses
poemes déroulent « le fil d’Ariane qui permet de s’aventurer sans angoisse dans
I’inextricable lacis d’une solitude altiere, d’un repliement sans merci, d’un
incurable orgueil, themes conducteurs qui livrent en les éclairant du dedans les

224

plus insaisissables secrets. »°". Luthi évoque aussi Andrée Chedid, née en 1920,

qui a acquis une grande notoriété en France par la publication de ses recueils de

poémes, dont Double pays, publié en 1965°*°

, et Fraternité de la parole, publié
en 1978°%°. Double pays réunit également quelques poémes antérieurs, otl 1’on
remarque « une curieuse échappée vers la légende »**', le féerique et le mystére.
Mais dans ses dernieres publications, dont Fraternité de la parole, elle renonce
a « ses anciennes tendresses proches d’Eluard », et « une certaine sagesse s’est
glissée entre les mots »**,

Des auteurs comme Roland Vogel et Mounir Hafez se sont également
manifestés dans la mouvance surréaliste, a Paris ou au Caire.

On pourrait croire qu’apres ces auteurs, la poésie surréaliste d’expression
francaise sur les bords du Nil se tarit. C’est oublier I’apparition de Joyce
Mansour, qui rejoint trés vite Breton, des son arrivée a Paris en 1956. Jean-

Jacques Luthi rappelle que « les sciences occultes, la kabbale et les rituels de

222 Mélusine, n°lll, Marges non-frontiéres. Etudes et documents réunis par Henri Béhar,
Cahiers du Centre de recherche sur le surréalisme, Lausanne, Editions L’Age d’Homme,
1982, p. 25.

223 |bid., p. 25.

224 |bid., p. 26.

225 Andrée Chédid, Double-pays, Paris, Editions G.L.M, 1965.

226 Andrée Chédid, Fraternité de la parole, Paris, Editions Flammarion, 1978.

221 Mélusine 111, 1982, op. cit., p. 26.

228 | bidem.
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magie lui semblent familiers puisque leurs expressions sibyllines reviennent

constamment sous sa plume »*°

. Dés ses premiers recueils, jusqu’a Histoires
nocives en 1973, elle nous montre « des images hallucinantes », a la limite du
supportable, comme des invocations & « quelque déité assoiffée de sang »**.
Découverte et reconnue comme surréaliste en Egypte par Georges Henein,
elle devient trés vite un élément «unique et irremplacable »**! du groupe
surréaliste parisien par sa collaboration a toutes les publications du mouvement
autour de Breton dans les années cinquante et soixante. Jean-Jacques Luthi cite des
poetes comme Pierre-Jean Jouve et André Breton, des critiques comme Max-Pol
Fouchet et Jean Rousselot qui « ont eté frappés par I’accent pathétique, vehément
méme et cruellement profond de la jeune poétesse qui, sans artifice littéraire »*,

exprime avec révolte et liberté ses réactions devant la vie, I’amour et la mort.

Joyce Mansour fait donc la connaissance de Georges Henein dans le salon
de Marie Cavadia et s’initie, grace a lui, au surréalisme. Mais, comme nous
I’avons dit plus haut, ce sont les ruptures personnelles, insupportables pour elle,
qui I’ont conduite a I’écriture : la mort de sa mere Nelly Ades lorsqu’elle avait
quinze ans, puis, a dix-huit ans, celle de son premier mari, Henri Naggar, agé de
vingt-et-un ans.

Dans un article paru dans La Bourse Egyptienne, le 16 janvier 1954, a la

rubrique « les Lettres et les Arts », intitulé : « Avec Joyce Mansour, au cceur de
. . s s, 233 . , -

I’inquisition poétique » , Georges Henein tente de comprendre la poésie de Joyce

Mansour, qui n’en est encore qu’a ses débuts. Henein affirme que dans ce « paysage

intime porté par une agitation viscérale qui frise la gaieté, Joyce Mansour nous dicte

229 | pidem.

230 | pidem.

281 |bid., p.27

%2 |bid., p.26

2% Georges Henein, « Avec Joyce Mansour, au cceur de I’inquisition poétique », La Bourse
égyptienne, rubrique « Les Lettres et les Arts », 16 janvier 1954 : archives Joyce Mansour cf.
doc. n°16
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une fois de plus cette interrogation de toujours: « Comment se forme la
poésie ? » ».
Georges Henein montre alors le travail actif du poete entre le reel et

I’insolite :

« La poésie est inséparable de ce qu’il faut bien appeler la vision
active. Voir, c’est-a-dire dépasser la lecon de I’ceil collectif, est
un acte d’appropriation unique. Pour le poete, pour I’artiste, voir
c’est voler la tranquillité des autres, leur optique entreprend le
monde et le travaille selon le droit du premier occupant. Donnez
un coup de ciseaux dans le réel ; isolez le morceau que vous
venez de tailler : il vous devient incompréhensible méme s’il est
détaché d’un ensemble familier ».>*

Pour Henein, la poésie est liée au processus inverse, qui consiste a jeter
une image surprenante dans une réalité figée par I’habitude. Toute théorisation
de la réalite mene a la faillite. A la maniére surréaliste, il juge que le monde, en
tant que jeu de rapports arbitraires, est infernal et passionnant et le poéte,
cotoyant I’impossible, essentiellement « une créature de Lucifer »**,

En donnant sa conception personnelle de la poésie, a laquelle Joyce
Mansour semble parfaitement correspondre, il rappelle gu’il existe une autre
facon plus formelle de concevoir la poésie en parlant du trés subtil engrenage
des mots. Il conseille a ceux qui congoivent la poésie de cette facon de s’écarter
de I’ceuvre de Joyce Mansour. Elle s’écarte de toute norme littéraire. Il n’y a
chez elle aucune préparation littéraire. Selon Henein, elle donne voix a ses
réflexes. Il voit dans Cris le domaine de la parole immédiate, un prolongement
du corps sans solution de continuité. Il ajoute qu’a chaque organe correspond
son verbe, comme une poussée de séve ou une flaque de sang, et que s’exprime,

dans ces textes suaves et barbares, une mise a nu reflétant une mise a mort. Pour

234 |bidem.
235 |bidem.
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Henein, les images s’articulent avec violence représentant « une vie physique

236

éprise de sa propre destruction »*. 1l propose quelques exemples extraits de

Cris, pour montrer que I’on se situe dans « un réflexe de cauchemar »**" :

« Je criais sans ouvrir la bouche
pour ouvrir la téte a la nuit
...femme riche sans vice ni poitrine »**

Il voit dans I’écriture de Joyce Mansour un aspect brutal et poignant qui
« conduit a des situations tyranniques qui ne relevent plus que de la chambre

ardente »>°, comme le révélent les vers suivants :

« Qui, j’ai des droits sur toi
Je t’ai vu égorger le cog »**°

Pour Henein, ces quelques mots se trouvent au cceur de I’inquisition
poetique. 1l pense que « la rigoureuse cruauté de I’enfance, parfois tenue en laisse
mais souvent jubilante marque chaque poéme de sa dent... A aucun moment,
Joyce Mansour ne verse dans la déclamation, ni dans le pathétique, ni méme dans
la studieuse application poétique ». La jeune poeétesse trouve sa place avec « une
aisance confondante » dans « la société de I’Humour Noir dont André Breton ne se
lasse pas d’exalter les mérites et qui rend allegrement a la vie la menue monnaie
de ses méfaits »***.

Si la poétesse aurait pu s’étonner du caractére abrupt de ses vers, qu’elle
ne contrdle pas puisqu’elle pratique I’écriture automatique, Georges Henein la

situe a « I’intersection de la descendance de Lewis Carroll et de celle d’Alfred

2% |bidem.

237 |bidem.

2% Joyce Mansour, Cris, op. cit., p. 13 et p. 32.

239 |La Bourse Egyptienne, 16 janvier 1954, op. cit.
240 joyce Mansour, Cris, op. cit., p. 23.

21 |bidem.
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242

Jarry »°*. Les vers suivants, toujours tirés de Cris, ne peuvent que faire penser a

ces deux auteurs :

« Tu étais confortablement assis

Sur un ours noir

Tu déchiras des lambeaux de peau

Avec tes doigts brillants contre le ciel en sang
Et pendant que tu créais un monde nouveau

Il neigeait. »**°

Georges Henein conclut son article en incitant la poétesse a continuer
dans cette voie. Elle le fait et cette maniere d’écrire se retrouvera dans
I’ensemble de son ceuvre.

Une petite correspondance s’établit entre les deux écrivains, ou Henein
fait part & la poétesse de son admiration pour ses ouvrages parus apres Cris.

Dans une lettre du 26 mai 1955 adressée a la poétesse du Caire, quelques

jours apres la naissance son deuxiéme fils, Cyrille, nous lisons :

« Le Caire, le 26 mai 1955
Chere Joyce,

Nos hommages au jeune Cyrille et un grand bravo pour les

, . 244 . . , .

« Déchirures »  qui tiennent tout ce qu’elles promettaient en
premiere audition. Vous devriez maintenant écrire un Tour du
Monde imaginaire et féroce qui plongerait notre ami Henri

. 245 . . . , . .
Michaux  dans un bain de jalousie. Gérald me dit I’importance

222 1bhidem.

243 |bidem., p. 26.

24 Joyce Mansour, Déchirures, Paris, Editions de Minuit, 1955.

25 Henri Michaux, né en 1899 en Belgique & Namur et mort & Paris le 19 octobre 1984, est un
écrivain, poéte et peintre. Il reste un aventurier solitaire, familier de ce lointain intérieur ou il
voyage « par les mots, les signes, les dessins ».(cf. Dictionnaire général du Surréalisme et de
ses environs, op. cit.,, p. 281) En 1925, il fait connaissance du groupe surréaliste, tout en
gardant une certaine distance. Il pratique I’écriture automatique. Vers 1926, I’admiration qu’il
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que Breton accorde a vos textes. Vous redonnez force a toute la
saine et gaie barbarie qui grouillait en nous et a qui nous
refusions une fenétre sur la rue. Vous étes un écrivain moderne
de I’époque celte ou la conscience n’était pas encore partagée ni

I’ame hésitante, et ou I’on pouvait se pencher sans tomber sur les
N 246
abimes du sexe et du sang... »

Georges Henein parle certainement de Gérald Messadié247, ami des deux
écrivains, né, lui aussi, en Egypte et qui connaissait André Breton.

Henein est également proche d’Henri Michaux. Samir Mansour raconte**
que lorsque ce dernier est venu en Egypte rendre visite & Henein en 1953, Joyce
et lui n’étaient pas la car, des le debut des années cinquante, ils passaient
plusieurs mois en France chaque année. Cette visite de Michaux prouve que les
artistes et ecrivains francais s’intéressaient aux milieux intellectuels a I’étranger,
qu’il existait non seulement un échange d’idées, mais que les Européens,
notamment parisiens, voyageaient, curieux de fréquenter les acteurs des milieux
intellectuels a travers le monde, notamment en Egypte.

La plupart de ces intellectuels francophones, comme Georges Henein,
espéraient que les Egyptiens parviendraient, eux aussi, & atteindre la méme

renommeée dans leur pays, que les acteurs des mouvements d’avant-garde

a pour Max Ernst et Paul Klee le conduit a la peinture. Alors que « les surréalistes s’engagent
sur tous les fronts, politiques, littéraire, artistique » (Ibidem), Michaux voyage en Amérique
en Asie et plus encore dans « cet espace de dedans » (Ibidem), ou il découvre « étres, plantes,
animaux imaginaires, I’illimité des métamorphoses, I’incohérence du vivant » (lbid., p. 282).
Outre ses textes poétiques, il rédige des carnets de voyages, des récits de ses expériences avec
les drogues, notamment la mescaline et cela a partir de 1954, sous surveillance d’un médecin.
Parallelement a I’écriture, il pratique autant I’aquarelle que le dessin au crayon, la gouache
que la gravure a I’encre. Il s’intéresse a la calligraphie qu’il utilise dans nombre de ses
ceuvres. Cette pratique de I’écriture et du dessin le conduit a s’intéresser a la médecine et a la
psychiatrie.

240 |_ettre de Georges Henein & Joyce Mansour, 26 mai 1955, archives Mansour, cf. corr. n°25
47 Gérald Messadié, né en Egypte en 1931, est un journaliste scientifique, historien, essayiste
et romancier frangais, dont I’ceuvre se partage entre des romans historiques, des biographies,
des essais sur I’histoire des religions et quelques ceuvres de science-fiction, qui parlent
d’ésotérisme.

248 Entretien du 19 juin 1995, op. cit.
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francais. La fin des années cinquante voit le déclin du surréalisme en Egypte.
Face aux difficultés du monde moderne égyptien et aux tensions qui en
découlent, le milieu littéraire francophone se trouve de plus en plus marginalisé.
La plupart de ses membres sont contraints a I’exil, comme Georges Henein,

Joyce Mansour et I’ensemble de sa famille.

C — La fuite en France

1 — Les événements : la crise du Canal de Suez

Dans son ouvrage, L’Egypte en République, Jean-Jacques Luthi décrit
comment la minorité privilégiée s’opposait depuis longtemps a une masse
énorme de fellahs (des paysans) vivant dans le dénuement complet. L armée
ayant toujours exercé du pouvoir depuis I’Egypte pharaonique, c’est un jeune
officier, Gamal Abdel-Nasser, qui est a « I’origine de I’idée d’une révolution

armée contre la monarchie égyptienne et ses institutions civiles et militaires

gangrenees apres la terrible débacle de la guerre de Palestine en 1948 »,249 ou le
jeune officier s’illustre par une résistance héroique a Falouga, lors de laquelle il
est grievement blessé.

Depuis 1939, une génération de jeunes Egyptiens cherche les voies de la
libération a travers la révolution. La gauche se regroupe autour du Comité
National des ouvriers et des étudiants ; la droite intégriste se reconnait dans la
Confrérie des Freres Musulmans; le Centre Wafdiste vacille, tolérant
I’influence exclusive du régime monarchique.

La défaite de 1948 provoque la constitution de I’organisation des Officiers

2% Jean-Jacques Luthi, Mohamed Anouar Moghia, L’Egypte en République, La vie
quotidienne, 1952 - 2005, Paris, Editions L’Harmattan, 2006, p. 9.
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libres qui, avec Abdel Nasser, renverse le roi Farouk I, démis de ses fonctions en
juillet 1952, lors d’un Conseil révolutionnaire. Le major-général Mohammed
Neguib — I’ainé des officiers libres sans lequel la révolution n’aurait pas réussi —
prend la téte de ce conseil. Il est entouré des lieutenants colonels Gamal Abdel-
Nasser, Hussein Al-Chaféi, Mohammed Anouar El-Sadate, entre autres.

Le 23 juillet 1952, a trois heures du matin, les Officiers libres prennent le
pouvoir. Quelques jours plus tard, le 26 juillet, le roi Farouk I, contraint
d’abdiquer, quitte définitivement I’Egypte. 1l doit la vie & Nasser qui se
positionne déja en chef politique. Il a pour objectif de libérer I’Egypte en
développant et modernisant son armée, en obtenant le retrait militaire des
Anglais et en instituant une réforme agraire. C’est donc la fin de la monarchie en
Egypte.

Apprécié des Fellahs pour sa simplicité, Nasser souhaite fonder une Egypte
moderne, industrialisée, indépendante. Dans un premier temps, en 1953, il fait
appel au général Mohammed Naguib pour assurer la fonction de Président de la
République en plus de celle de premier ministre. En 1954, il destitue Naguib et le
remplace comme premier ministre, puis en 1956, il est élu Président de la
République d’Egypte par référendum.

Nasser projette la construction du haut barrage d’Assouan comme un puissant
stimulant dans la transformation du pays. Il se heurte au refus des Américains de le
financer. Ce refus déclenche la nationalisation du Canal de Suez le 26 juillet 1956,
dont les bénéfices doivent servir a I’édification du haut barrage d’Assouan,
finalement inauguré par Khrouchtchev en 1970.

Abdel-Nasser desirait, avant toute chose, changer le devenir politique de
la nation : pour lui, I’Egypte d’avant 1952 était « la communauté du demi pour
cent; 0,5 pour cent de la population exploitait le reste ; ce demi pour cent
comprenait d’abord le roi, sa famille, ses amis, ses hommes a tout faire, ensuite
les gros propriétaires fonciers, possesseurs de milliers d’hectare, (...), la

bourgeoisie industrielle et surtout commercante, tous les partis politiques. Ce 0,5
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pour cent comportait beaucoup d’étrangers de nationalités diverses, syro-
libanaise, italienne, grecque, anglaise et francaise. Tout ce monde s’opposait
depuis longtemps a une masse énorme de fellahs vivant dans le dénuement

complet. »**°

La fuite d’Egypte et I’installation & Paris

Samir Mansour raconte®!

avoir été prévenu avant d’étre arrété, mais lui et
sa famille durent partir en vingt-quatre heures. Cette petite communauté
privilégiée ne se rendait pas compte de la gravité des événements. Samir

Mansour et sa femme Joyce pensaient encore qu’il s’agissait d’un exil

provisoire. L’appartement du 1, avenue du Maréchal Maunoury dans le 16€
arrondissement, acheté comme résidence de vacances en 1952, devient alors leur
résidence principale et définitive.

La famille Mansour part en laissant derriére elle ce qu’elle possédait avant
que la guerre de Suez ne soit déclenchée, le 29 octobre 1956. Cette guerre
entraina une suite d’évenements fatidiques pour la communauté juive étrangeére,
des arrestations massives d’hommes et de femmes, expulsés ensuite dans les
vingt-quatre heures avec I’ensemble de leurs biens séquestré.

Quant & Emile, le pére de Joyce, sa sceur cadette Gillian témoigne de faits
qui nous eéclairent sur le silence qu’elle a toujours maintenu face aux
bouleversements politiques et économiques de son pays natal. Trés proche de
son pére, Joyce partageait ses convictions et, dans sa jeunesse, n’a jamais
exprimé la rébellion que Georges Henein pouvait ressentir vis-a-vis de son

milieu. A cette époque, dans la minorité privilégiée qui cotoyait le roi Farouk, il

20 1hid., p.8
221 Entretien du 19 juin 1995, op. cit.
22 yahudiya Masriya, Les Juifs en Egypte, Genéve, Editions de I’ Avenir, 1971.
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n’était pas d’usage de parler de politique. De ce fait Joyce Mansour restera
apolitique toute sa vie, méme si elle participera par la suite a la signature de
conventions collectives ou de tracts dans le milieu surréaliste parisien.

Selon Gillian, leur pere était au courant de la gravité d’une situation qui
allait entrainer le pays dans la crise du canal de Suez en 1956, mais préférait
I’ignorer. Miles Lampson, I’ambassadeur d’Angleterre, un ami, lui conseilla a
plusieurs reprises de transférer la majorité de sa fortune a I’étranger et de
préparer le départ de sa famille. Emile Adés, avec sa maison de trente-deux
pieces au Caire remplie de meubles Jansen, ses bureaux, ses usines de textile et
son écurie de chevaux de course ne voulait rien entendre. Gillian affirme qu’il
avait mis de I’argent a I’étranger, mais tres peu par rapport a la fortune qu’il
s’était constituée grace au textile. Gillian se souvient que Mohamed Naguib,?*®
le premier président de la Reépublique égyptienne, avait rendu visite aux
industriels et financiers qui tenaient les rénes de I’économie égyptienne, les avait
complimentés et rassurés pour mieux le depouiller par la suite. Emile Ades
refusa de le voir. En 1956, il est emprisonné a La Citadelle, dans le vieux
quartier du Caire. Gillian raconte que son pere, qui avait combattu le général
Rommel en 1942, avait le don du commandement. Pendant son incarcération,
faute de pouvoir exercer son contrdle ailleurs, il passait ses journées a organiser
sa cellule. Gillian se rappelle également d’une autre anecdote caractéristique de

son pere. Avec le temps, son majordome, Khalil, était devenu son ami et

23 Mohammed Naguib (1901-1984). 11 était le dirigeant du groupe des Officiers libres qui
renversera le roi Farouk le 23 juillet 1952. Le 17 septembre 1952, il devient Premier ministre du
roi Fouad Il. Le 18 juin 1953, Naguib déclare la fin de la monarchie égyptienne et soudanaise
et I’établissement de la République dont il devint le premier Président égyptien tout en
conservant son poste de Premier ministre. Gamal Abdel Nasser est son Premier ministre adjoint.
Cependant, il est accusé par Nasser d’étre trop proche des Fréres musulmans, considérés a
I’époque comme de dangereux agitateurs. 1l était également favorable a I’idée d’un retour a
I’ordre constitutionnel mais contre les tribunaux révolutionnaires, contrairement a Nasser. Face
a leurs divergences, il se voit obligé de démissionner le 14 novembre 1954. Nasser lui succéde
en échange de la création d’une assemblée constituante chargée de rédiger la Constitution de
I’Egypte républicaine. A la fin de I’année 1954, Naguib est placé en résidence surveillée, accusé
d’étre impliqué dans une tentative d’assassinat contre Nasser. Il 'y restera jusqu’en 1970, lors du
déces de Nasser et décide de se retirer de la vie politique.
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compagnon de jeu lors des parties de crogquet qui avaient lieu régulierement avec
les ambassadeurs. Désireux d’étre un parmi les détenus de La Citadelle, il refusa
que Khalil lui apporte midi et soir un repas dans sa cellule.

Gillian se souvient encore que, lorsque les militaires sortirent son pére de
prison quatre mois plus tard, en novembre 1956, ils I’amenerent chez lui en
voiture le temps de prendre une ou deux valises et de le conduire avec sa
nouvelle femme, ses enfants David et son épouse, Lily, Geany, Norman et
Gillian directement a I’aéroport ou ils furent expulsés vers la Suisse, a Genéve
précisément. A ce moment-13, Emile pensait que leur exil était provisoire.
Comme tous les hommes d’affaires — juifs pour la plupart, mais musulmans et
chrétiens aussi —, il fut dépouillé de ses biens, mobiliers et immobiliers et ne put
jamais revoir son pays. Selon Gillian, il aurait recu une somme en
dédommagement dérisoire par rapport a tout ce qu’il possédait en Egypte.

Joyce et Samir Mansour, ont, eux aussi, di tout abandonner et fuir a Paris
avec leurs deux tres jeunes fils. Gillian se souvient de I’installation de son pére
dans un hétel genevois. Incapable d’accepter I’évidence, nourri de I’espoir de
retourner dans son pays et de retrouver sa maison, Emile Adés a vécu a I’hétel
jusqu’a la fin de sa vie, & I’Ecu — qui n’existe plus — dans un premier temps, puis
a I’Hotel des Bergues. Selon elle, I’angoisse de son pére a I’idee d’étre a
nouveau spolié de ses biens, I’empécha toujours d’acheter une autre maison.
Gillian raconte encore comment, lorsqu’il apprenait qu’un Egyptien s’installait &
Geneéve, il était persuadé qu’il s’agissait d’un espion. Malgré les amis qu’il
s’était fait & Genéve, Emile Adés s’ennuyait et passait ses journées a jouer aux
cartes. A un moment, ses employés s’étant installés a Milan, il voulut remonter
son affaire de textile avec ses fils David et Norman, mais les deux freres qui ne
s’entendaient pas refuserent cette association qui aurait sans doute rendu a leur
pére le godt de vivre. A partir de ce moment, Emile vécut sans nouvel espoir,

tomba gravement malade d’un cancer et mourut a I’a4ge de soixante-seize ans.
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Les conditions de départ des apatrides et des Egyptiens expulsés étaient
tres dures. lls devaient obtenir un laissez-passer délivré en échange d’une
somme d’argent importante. Ils s’engageaient a renoncer a leur residence, a tous
leurs biens et a ne plus revenir sur le territoire égyptien, ce que relate Yahudiya
Masriya dans son ouvrage, Les Juifs en Egypte. Masriya explique que « I’exode
massif en quelques mois de couches sociales profondément intégrées a la
population démontre I’évidence d’une persécution violente, quoique
camouflée » ®* . Par ailleurs «la mauvaise conscience des puissances
européennes apres la lamentable mésaventure de Suez et I’écrasement hongrois

par les Soviétiques contribuent a jeter un voile sur le dramatique exode du

. . . . 255
judaisme égyptien ».

L’émigration se poursuivra jusque dans années soixante. Un arrété du
ministre de I’Intérieur, daté du 8 avril 1958, interdit I’entrée du territoire
égyptien a tous les Israélites ayant quitté I’Egypte agés de dix a soixante-cing
ans. Avant la Seconde Guerre mondiale, le pays comptait a peu prés quatre-
vingt-dix mille personnes de religion juive. Elles ne sont plus qu’environ deux
mille en 1967. Ceux qui sont restés sur le sol égyptien furent soumis a une
surveillance étroite et a I’obligation de se presenter a la gendarmerie de leur
quartier.?®

Méme si la poétesse est contrainte, a I’age de vingt-huit ans, de quitter
rapidement et définitivement I’Egypte pour s’installer a Paris, ses écrits restent
toujours en grande partie marqués par son pays d’origine et les expériences
tragiques qu’elle y avait vécues. Finalement, la situation politique qui I’a exilée

a été moins traumatisante que les morts de sa mere et de son premier mari.

2% |bidem, p. 61.
25 |bidem.
26 |hidem.
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2 — Ses premiers écrits et le milieu surrealiste parisien

Au début des années cinquante, la poétesse ne fait pas partie du surréalisme
égyptien, bien qu’elle ait participé a quelques unes des derniéres manifestations
artistiques des amis de Georges Henein. Ce dernier lui fait connaitre le Manifeste
du surréalisme, mais la briéveté de ses séjours a Paris ne lui ont pas permis de
rencontrer le groupe parisien.

Georges Henein I’encourage a publier ses poémes, mais elle n’écrit pas

dans les revues surréalistes egyptiennes comme La Part du Sable.

Samir Mansour™’ raconte que, grace a Georges Hugnet, qui pourtant ne
fait plus partie du groupe surréaliste depuis 1939, Joyce réussit a publier ses
premiers poemes en France. En fait, Hugnet vient d’étre publié chez Seghers.
Elle lui confie son manuscrit. Il I’aide a sélectionner, parmi prés de deux cents
textes, environ soixante-dix poemes retenus pour la publication et présentés a
I’éditeur Pierre Seghers en 1953.

Certains poemes figurant dans le manuscrit sont publiés dans son deuxieme
recueil, Déchirures. Georges Hugnet, ami du journaliste Pierre Berger, le présente a
Joyce Mansour. lls décident ensemble que Berger présentera Cris a Pierre Seghers.
Dans Carrefour du 25 février 1959, il raconte sa rencontre avec la poétesse et Cris :
« Joyce Mansour portait déja en elle la poésie comme un mal secret et incalcule,
pour tout dire : parfaitement irrationnel. Sans le savoir, elle était tres typique de cette
notion de I’involontaire tant recherché par les surréalistes.

Les hasards d’une amitié commune me firent connaitre les poemes de
Joyce Mansour a I’état de manuscrit. Sur la premiére page, il y avait un titre en
quatre lettres : Cris. Dés les premiers poemes j’ai compris tout le sens brutal, et

je vis toute la révolte qu’abritait sa laconicité. Les cris de la poétesse m’avaient

227 Entretien du 19 juin 1995, op.cit.
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atteint a la fagon d’insolites coups de poing. lls exprimaient le pathétisme des
jours inhabituels. Ils étaient exactement tout le courage dans I’érotisme purifié et
totalement libéré du mépris des autres.

Je montrai les poemes a Pierre Seghers et a Raymond Queneau.
L’enthousiasme que j’espérais me vint de Seghers. Cris prit place dans la
collection P.S.. Quant a Queneau il passa « a coté de la question ». Ce ne fut
qu’un peu plus tard que la NRF. s’avisa de la singuliere existence de la poétesse

venue d’Egypte : lorsque Cris parut chez Seghers, André Pieyre de Mandiargues

en fit la chronique dans la revue de la rue Sébastien Bottin o

Pierre Seghers, né en 1906 et mort en 1987, est a la fois poete, éditeur,
auteur de chansons, essayiste et explorateur. Il est I’ami de Cendrars, Aragon,
Eluard et Desnos. Sa maison d’édition voit le jour en 1944 et sera vendue a
Robert Laffont a la fin des années soixante. Il publie de nombreux auteurs
connus et inconnus, francais et étrangers, préne la liberté d’expression, veut
faire de la poésie un art accessible a tous. Avant-gardiste, il invente le petit
format avant le livre de poche.

A la fin des années quarante, il visite I’Egypte pour connaitre cette
intelligentsia cultivée et raffinée ou tout le monde parle francais: « Dans les
réunions privées, on parle abondamment de la France dont I’histoire sombre,

embrouillée, se dégage a peine, et aussi du roi Farouk. 1l regne — Corruption du

palais, cruauté du despote sont des sujets inépuisables ». 7

Les personnes présentes a ces réunions, et qui deviennent ensuite des amis
de Seghers, ignorent & ce moment-1a que « leur vie va radicalement changer »**
Ce milieu intellectuel francophone n’a pas conscience des révoltes et difficultés

a venir. Et Seghers ne voit dans I’Egypte que « la beauté du monde, la splendeur

>%pierre Berger, « Une étrange demoiselle : Joyce Mansour », Carrefour, 25 février 1959,
archives Mansour cf doc. n°17

29 Colette Seghers, Pierre Seghers, un homme couvert de noms, Paris, Editions Pierre
Seghers, 2006, p.74.

260 1bidem.
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. . 261
de la paix, la fureur de vivre ».

Pour lui, « le voyage a cela d’essentiel qu’il décrasse et démolit les schémas,

fracasse les théories et fait toujours éclater I’inédit de la vie » o

La littérature étrangére — un voyage de I’esprit — est donc un trésor.”® 1|
s’intéresse a la poésie de I’Afrique noire et sera le premier éditeur d’Aimé
Césaire qui devient son ami. En 1950, il publie André Breton qu’il n’a jamais
rencontré, en raison de ses relations jadis amicales avec Aragon. Pour cet
éditeur, poetes et artistes transforment et réinventent le monde : la poésie, la
liberté et I’édition vont de paire.

Parallélement a la collection « Poetes d’aujourd’hui », il crée une petite
collection — petite par le format et le nombre de pages — intitulée « P.S. », ou
I’on trouve, notamment, Tristan Tzara et Jacques Doucet. C’est dans cette
collection qu’il publie les poemes de Joyce Mansour.

Seghers est d’emblée seduit par la liberté du langage des poemes de Cris,
qu’il considere comme de la littérature dénudée, se dégageant de toute morale. Il
est difficile de résister a la sensualite et sensibilité exacerbées de ses images, qui
interprétent de fagon sincére a la fois le vice et la vertu.

Les Editions Seghers publient donc un recueil de poémes d’une inconnue

égyptienne de vingt-cing ans.

Si, en Egypte, les poémes de Joyce Mansour ont pu choquer dans les
différents salons littéraires, ils suscitent néanmoins de I’intérét et alimentent la
rumeur.

Un article anonyme en témoigne :

« Des « Cris » qui ont été suivis de bien des murmures choqués

261 |hidem.
282 |pid., p. 81.
263 | hidem.
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dans les salons ou I’on cause et les autres, ou I’on joue... »

L auteur de cet article décrit ensuite la jeune femme comme « une fort
belle personne, dont I’'unique but semblait étre de conserver la chaude couleur
halée qu’elle avait acquise. Ses longs cheveux noirs au vent, elle parlait toujours
d’une petite voix distraite, un peu lointaine... on la sentait poursuivant une idée
qui semblait dépasser I’horizon des autres... C’était Joyce Mansour. Un jour on
apprit qu’elle faisait des vers et je ne sais pourquoi on imagina tout de suite des
vers a I’eau-de-rose, parlant de couchers de soleil, d’incompréhension, d’amour
éternel. Amusés, certains diront par politesse : « Il faudra nous les lire un jour ».
D’autres ne diront rien du tout... mais tous a I’heure actuelle font du livre de

Joyce Mansour le recueil le plus discuté du moment ».2%°

Joyce Mansour ne fait pas partie de « ces poétes qui chantent le beau »*%°.
Elle met en vers une nouvelle beauté, le sordide, le laid, le pénible, ce qui est,
selon I’auteur de cet article, « un double travail de poésie ». Elle chante I’amour
quand « il est dégradant, la mort quand elle est terrible, le désespoir, quand il est

sans issue »%°’.

L’auteur ajoute que «ses couples sont dépareillées, ses
personnages équivoques, et le monde dans lequel ils se meurent n’a qu’une seule
qualité, mais une qualité terrible : une sincérité brutale qui s’exprime par des
« Cris ». C’est leurs désirs les plus secrets, les plus inavouables, qu’ils content
en vers alors que leur septiéme voile tombe. Ils disent ce qu’on n’ose pas dire,

parfois pas penser »*%

. C’est justement ce que la poétesse réussit a écrire sans
préparation littéraire, dans un style «sincére et dépouillé »**, qui augmente

I’inquiétante étrangeté de ses paroles, dont I’humour noir est toujours présent :

24 Article anonyme sur Cris, archives Mansour, cf. doc. n°18
265 -
Ibidem.
266 |hidem.
257 |bidem.
268 |hidem.
269 |bidem.

109



« Les machinations aveugles de tes mains

Sur mes seins frissonnants

Les mouvements lents de ta langue paralysée

Dans mes oreilles pathétiques

Toute ma beauté noyée dans tes yeux sans prunelles
La mort dans ton ventre qui mange ma cervelle

. . . , . 270
Tout ceci fait de moi une étrange demoiselle. »

Ce petit recueil géne la plupart de ses amis et ses proches qui ne

comprennent pas « I’originalité de cette voix poetique » dont parle Marie-Laure

.. . . , 271 . RV
Missir dans sa biographie sur la poétesse.  Lors d’un entretien de 1967, realisé

par Jean Paget’

, la poétesse raconte, amusée, que son pere, suppliant, lui
demandait : « Pourquoi tu n’écris pas sur les abeilles et les films et pas des trucs
comme ¢a ? » et d’autres disaient « Elle est dingue, ce n’est pas la peine d’en
parler ».

Ce petit livre est donc loin de susciter I’approbation de son entourage. En
effet, personne n’imagine un langage si cru, une pareille liberté, une telle
indifférence aux normes poétiques sortant de I’esprit d’une jeune femme bien

élevée.

Malgré les conseils opposés, elle présente cette petite plaquette de trente-
huit pages a la librairie Cattan au Caire, fréquentée par des écrivains de renom

comme Jean Cocteau et Maurice Druon. La librairie I’accepte.

A la parution Cris, la presse francaise réagit de maniére trés diverse.

Dans un article paru le 25 février 1954 dans La Gazette provencale

219 joyce Mansour, Cris, op. cit., p. 11.

21 Marie-Laure Missir, Joyce Mansour, op. cit., p. 28.

212« Ecrivains étrangers d’expression francaise : Joyce Mansour », émission de Jean Paget
enregistrée le 28 octobre et diffusée le 2 décembre 1967, sur Radio-France, lectures par Maria
Casares et Alain Cuny.
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d’Avignon, Jean Breton met en avant « la personnalité déroutante » de la jeune

poétesse :

« Deux grands talents :

Une Egyptienne inconnue, Joyce Mansour, révéle dans « Cris »,
chez Seghers, une personnalité curieuse, attachante et volcanique
(...). La mort, la volupté et tous les symboles du couple sont
mélés et saignent. La plupart de ces poemes baignent dans une
sensualité presque effroyable, sans héritage apparent, d’autres
dans I’apaisement rageur : « Je t’attends — les empreintes de tes
pieds courent sur le sable parfumé. Tu nous as abandonnés
endormis sur la plage — A midi — Et on t’attend cette nuit toute
la nuit sans impatience — Sachant dans nos cceurs hantés par ta

, . , . 273
présence — que la plage restera vide désormais... ». ».

La sensualité violente et provocatrice de ses poémes deroute tout en
faisant réfléchir. En effet, les «cris» de Joyce Mansour, si préts du corps,

n’épargnent pas le lecteur. Son ceuvre est loin des Chansons des jeunes filles

arabes, de Mostefa Lacheraf,274 qui portent cette dédicace : « Aux femmes de

mon pays, je dédie ces poeésies qu’elles ont chantées de toute mémoire » :

« Madame ! O jacinthe !

O toi qui pense dans I’eau,

O cierge qui brille

Dans les mosquées des savants
Assise au milieu du jardin

Elle poussait I’escarpolette

Un vent fort sur elle souffla

Et lui dit : « I’Absent est revenu ! »

273 Jean Breton, « La jeune garde de la poésie », La Gazette Provencale d’Avignon, 25 février
1954, archives Mansour, cf. doc n°19

" Mostefa Lacheraf (1917-2007) est un poéte, écrivain, historien, sociologue et homme
politique algérien. 1l vécut une enfance et une jeunesse entre le Sud natal, Alger, ou il fit ses
études secondaires, Blide et Paris, ou il termina ses études supérieures. Il a écrit, dans les deux
langues (francais et arabe), des essais sur la littérature arabe populaire et classique.
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— Quel vaisseau I’a ramené ?

Dis-le moi, pour que je le récompense !

D’amandes et de sucre, je nourrirai son équipage ;
D’essence de rose et de fleur d’oranger, je t’aspergerai

. . .o~ N . 275
Et je prierai Dieu de I’emmener en pélerinage ! »

Cette poésie si méditerranéenne évoque le parfum de jasmin, de menthe
vivace, I’amour, la plénitude de la passion, la tristesse, I’émotion et la nostalgie.
Elle est a I’opposée de la poétique a la fois agressive, sensuelle et subversive de
Joyce Mansour, bien que Cris soit imprégné de cet érotisme direct caractéristique de
la plupart des contes arabes. Les écrits erotiques et violents de Mansour font penser
aux textes de Sade que la poétesse connaissait bien. Elle avait lu Juliette et les
prospérités du vice et Justine ou les infortunes de la vertu.

André Pieyre de Mandiargues, dans un article paru dans La Nouvelle Revue
Francaise de mai 1954, ne manque pas de féliciter les premiers écrits de la
poétesse : « Qu’a une femme trées jeune, étrangere en outre, il soit donné d’ajouter
bien de son crd un rameau nouveau a la poésie francaise, la chose est assez
merveilleuse pour valoir quelque rumeur, et c’est pourquoi I’on remercie les petits
cahiers P.S. (qui ont rarement offert si bonne surprise) de nous avoir présenté Cris
de Joyce Mansour. Derniere venue apres Gisele Prassinos et Leonora Carrington, de
ces jeunes personnes scandaleuses (sur le papier) qui sont a mon godt I’'un des

charmes les plus sdrs de notre temps, Mme. Joyce Mansour se signale des I’abord

. ) . : : : : : 276
par une violence que I’on dirait provocatrice, mais que je crois toute innocente ».

I évoque ensuite de son érotisme acharné puis déchaing, a la limite de la
nécrophilie, qui fait penser aux vieilles Danses macabres, theme, dit-il, que I’on

retrouve chez Rutebeuf, Maynard, chez les marinistes romains et napolitains du

2> Mostefa Lacheraf : Chansons des jeunes filles arabes, Paris, Editions Pierre Seghers,
Collection P.S., 1952, p. 15 et p. 29.

2% André Pieyre de Mandiargues, « Joyce Mansour », La Nouvelle Revue Francaise, mai
1954, archives Mansour, cf doc. n°20
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XVIII€ siécle, ou encore chez Baudelaire. Pour Mandiargues, Joyce Mansour
parle de la mort avec un humour qui n’est jamais loin et toujours, en arriére-
plan, «des objets et des étres communs a tous les pays de I’Orient
méditerranéen : tombeaux, débris, ordures, mouches, chiens errants, chauve-

77

souris, échassiers sur des ruines »*’". Il cite quelques vers de Cris :

« Les jambes ailées de la vieille bossue
Perchées sur le clocher fendu en deux
Les chats volants sans queue ni cri
Dans mon lit je cherche a comprendre

Le sang qui sort de mon ventre ému... »*"°

Il conclut son article en éecrivant que « cette voix un peu raugue, ces
images brutales font assurément de Mme. Joyce Mansour, selon ses propres
mots : « une étrange demoiselle ». »*"°
Jean-Louis Bédouin range Cris parmi les plus importants événements

poétiques de I’année 1954, et consacre a la poétesse un article dans la revue

Medium™" : « Dépouillés de tout artifice, les poemes d’une inconnue de vingt-cing
ans, Joyce Mansour, publiés chez Pierre Seghers sous le titre de Cris, rappellent la
sauvage grandeur des rares hymnes de Séléné parvenus jusgu’a nous, invocations
magiques qu’adressaient a la « tueuse de faons », a la sanglante divinité nocturne,
les Bacchantes, ennemies d’Orphée. Rien ici qui ne jaillisse des profondeurs les
plus obscures de I’étre, ou I’amour et la mort, I’angoisse et le désir, le plaisir et la
souffrance fusionnent en une seule réalité dévorante, qui se dévore elle-méme a

travers I’objet de sa convoitise :

J’al ouvert ta téte

2" 1bidem.

278 joyce Mansour, Cris, op. cit., p. 25.

219 André Pieyre de Mandiargues, « Joyce Mansour », op. Cit.

280 jean-Louis Bédouin, « Joyce Mansour », Medium, mai 1954, archives Mansour cf doc
n°21
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Pour lire les pensées
J’ai croqué tes yeux
Pour godter ta vue

J’ai bu ton sang

Pour connaitre ton désir

Et de ton corps frissonnant
281

J’ai fait mon aliment™" »

Bédouin pense que ses poémes font écho «a la fureur amoureuse de la
Penthésilée de Kleist, disputant aux crocs de ses chiens la poitrine blanche de son
bien-aimé Achille ». Pour lui, « il est essentiel qu’au temps des pin-ups et des cover-
girls, au temps de I’ignorance apprise des vrais nécessités humaines, une femme
rappelle ainsi que I’amour est une expérience tragique, vitale, comme la faim, et la
féminité, une personne redoutable capable de violence et de cruauté... »*%,

Les raisons pour lesquelles Seghers a choisi de faire publier cette
plaquette de poémes, qui a fait tant de bruit en Egypte et en France, paraissent
claires car la poétesse « sait arracher aux mots leur ultime pudeur pour les
charger de violence glacée et de toutes réveries élémentaires de I’instinct »*%.

Le fait que la poétesse vive en Orient, loin de Paris, a di fasciner les
surréalistes autant que sa révolte et son imagination poétique poussée au

paroxysme.

La réception de Cris, les différentes rumeurs au Caire et a Paris ont
/ \ . . . . N L,y - 284
encourage Joyce a faire publier un deuxieme recueil de poemes, Déchirures,
alors qu’elle se trouve toujours en Egypte. Ce volume parait aux Editions de
Minuit en avril 1955.

281 joyce Mansour, Cris, op.cit., p. 33.

282 jean-Louis Bédouin, « Joyce Mansour », op. Cit.

2835S., « Notes de lecture », Les Lettres Nouvelles, juin 1954, Archives Mansour. Cf. doc.
n°22

284 Joyce Mansour, Déchirures, op. cit., « Il a été tiré de cet ouvrage trente exemplaires sur
velin pur fil des marais numérotés de 1 a 30 plus cing exemplaires hors commerce ».
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A la demande de Gérald Messadié, un ami, il est illustré par Léonor Fini.
Aprés lecture des poémes, elle repond favorablement au projet par une

lettre adressée a Messadié au début de I’année 1954 :

« Cher Geérald

J’aime la véhémence. Les dents serrées, le déchainement vrai de
Joyce Mansour, cela m’est tellement plus sympathique que les
cheveux coupés en quatre et I’artifice mievre des copieurs de

Michaux, et mille autres...

. . s x = . . 285
Je suis disposee a illustrer son livre de poémes... »

Gérald Messadié organise la rencontre des deux femmes en Egypte. Elles
deviendront par la suite de grandes amies.
Dés le début de ses écrits, « il ne s’agit pas pour la poétesse d’orner son

recueil, mais de donner une correspondance plastique a la dimension picturale de

Sses poemes » " En effet, la dimension imagée de I’ceuvre incite la participation
de ses amis artistes et cette collaboration restera une constante tout au long de sa
vie, sur laguelle nous reviendrons longuement. Certains artistes font également
appel a ses poemes pour accompagner leurs tableaux. Nous sommes dans I’esprit
surrealiste des vases communicants.

Le caractére pictural de sa poésie ne laisse pas indifférent Roger Nimier,
qui écrit dans Arts du 11 et 17 mai 1955 : « Joyce Mansour, jeune Egyptienne,
posséde un systéme sanguin trés bizarre. L’ceil arrache, le sexe frit, les ceufs
durs et violents s’y succedent. D’abord c’est culinaire. Mais quand elle pose une
petite tache de sang sur le papier, Joyce Mansour compose d’excellents
tableaux, plats, contemplatifs, noirs, violets et jaunes: ils contemplent leur

lecteur et lui font I’immorale »%7.

285 | ettre de Leonor Fini & Gérald Messadié. Début 1954. Archives Mansour cf. corr. n°26
28 Marie-Laure Missir, Joyce Mansour, une étrange demoiselle, op. cit. p. 32
287 Roger Nimier, article sur Déchirures, Arts, 11 et 17 mai 1955, archives Mansour, cf. doc
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La brieveté de ses poémes peut surprendre :

« Il'y a du sang sur le jaune d’ceuf
Il'y a de I’eau sur la plaie de la lune
Iy a du sperme sur le pistil de la rose
Il'y a un dieu dans I’église

qui chante et qui s’ennuie. »**

L’écriture est spontanée, automatique. Son fils Cyrille se souvient qu’elle

disait ecrire « entre deux portes ». Marie-Laure Missir dans Entre Nil et Sable :

.. z . . 289
écrivains d’Egypte d’expression francaise (1920-1960), remarque que dans
ses deux premieres ceuvres seulement (Cris et Déchirures) I’écriture

automatique « est liée a la fulgurance de la vision et de I’hallucination. Ses yeux,

dit-elle, sont « malades d’images ». »**

L’image s’impose souvent a elle de facon brutale. Marie-Laure Missir

. . . . . 291
souligne que « peu de mots lui suffisent pour dresser des portraits vivants »

« Femme assise devant une table cassée
La mort dans le ventre

Rien dans I’armoire

Fatiguée de tout méme de ses souvenirs
Elle attend fenétre ouverte

La lumiére aux mille visages

, . 292
Qu’est la folie »

L’auteur évoque une esthétique de la brieveté ou « les notations concretes

n°23

288 joyce Mansour, Déchirures, op. cit., p. 8.

289 Entre Nil et Sable. op. cit.

2% |pidem, p. 216

2% |bidem, p. 217.

292 prose et Poésie, (Euvre compléte, Editions Actes Sud, 1991, « Cris », p. 35.
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sont ici lapidaires mais une image stylisée s’impose : celle d’une fuite » La
parole est tranchée, caustique et directe : « la phrase, souvent nominale, hachée,
haletante impose un rythme vertigineux en se faisant I’oscillographe de
I’émotion pure... La répétition, qui est un des modes majeurs de cette poesie, est

aussi une maniere d’amener les mots. Par son rythme obsessionnel, la litanie

. . . . 294
implique le lecteur plus que la lecture linéaire ».

Le lecteur est souvent pris a la gorge par «une sentence qui rompt la
logique du retour des mots. Les impératifs sont encore une des armes de la
parole mansourienne »** :

« Le noir m’enferme
Sauvez-moi

‘ . p . - 296
Mes yeux ouverts sur le désespoir né des horizons maritimes »

Ces cris qui parcourent Déchirures permettent a la poétesse de
s’affranchir par la révolte : « Il s’agit de se libérer d’une tension : « Ta bouche
tombe en versant le trop plein ». La bouche de Joyce Mansour est habitée de

«vertige ». Les mots «nous remplissent la bouche. Pain éternel de

. , 297
I’immangeable, comme une nausée ».

Marie-Laure Missir parle d’impérialisme physique en évoquant ses

poémes : « les textes de Joyce Mansour sont bariolés de sang »** :

« Ton cceur tranché

Ta téte qui saigne

Séparée de ton corps

Grimacgante et aveugle

Ton cou qui saigne des gouttes de folie

298 Entre Nil et Sable, op. cit. p. 217.

29 |bidem.

2% |pidem.

2% prose et Poésie, Oeuvre complete, Déchirures, op. cit., p. 335.
297 Entre Nil et Sable, op. cit., p. 217.

2% |bid., p. 218.
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Tes yeux qui pleurent des larmes de désir

Et moi qui bois
Ta vie qui part » 299

Pour Jean-Louis Bedouin, sa poésie «prend naissance dans les

390 Marie-Laure Missir rappelle qu’avant

« profondeurs obscures de I’étre ». »
elle, « Sade, Bataille, d’autres encore avaient pris acte de cet impérialisme
physique. Mais la violence, aussi intolérable soit-elle, dans leurs ceuvres est
organisee, et de ce fait apprivoisée. Avec Joyce Mansour, la violence se situe au-
dela du bien et du mal. Elle est sauvage, aveugle, semblable a celle qu’exercent
les despotes orientaux, les féroces tyrans des mille et une nuits. Dieu n’est-il pas

dans son ceuvre « “un oiseau fou”, tel que I’imaginaire occidental, notamment a

. , 301
travers le XVI11€ siécle, se le représente ».

Joyce Mansour, c’est aussi, comme le dit Marie-Laure Missir, la
naissance d’un mythe : elle réinterprete la mythologie égyptienne « qui nous
parvient a travers I’écran des fantasmes que 1’Occident projette sur I’Orient »*%,
se I’approprie pour faire face a ses propres angoisses. Les dieux de I’Egypte
antique ne sont pas toujours directement nommeés : ils passent comme des
ombres dans ses poémes™® :

« Je pécherai ton &me vide

Dans le cercueil ou moisit ton corps.
Je tiendrai ton &me vide

J’arracherai ses ailes battantes

Ses réves coagulés

- . 304
Et je I’avalerai »

Il s’agit ici du dieu Seth, « le crocodile nocturne et lunaire, le Dévorateur,

299 prose et Poésie, Euvre compléte, « Cris », op. cit., p. 320.
%90 Medium 111, op. cit.

%01 Entre Nil et Sable, op. cit., p. 219.

%02 | pidem

%93 | pidem.

9% |bidem.
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chargé lors de la psychostasie d’engloutir les &mes qui n’ont pu se justifier. »**°
Joyce Mansour est-elle la « tubéreuse-enfant » du conte oriental, comme

le souligne Marie-Laure Missir dans un dossier réalisé pour la revue Les

, 306 .
Hommes sans épaules , et comme Breton la qualifiera ?
L écrivain aborde de plein fouet le désir, en censurant toute tentation de

douceur ou de mélancolie. Marie-Claire Barnet, dans La Femme cent sexes ou les

. 307 , .
genres communicants , note que chez la poétesse « la transgression textuelle peut

provoquer I’indigestion mais elle revendique aussi les éclats de I’humour noir

mansourien, des plus « féroces » » ", Marie-Claire Barnet souligne « qu’il est
indéniable que la prose et la poésie de Mansour, « égyptienne », « anglaise », ou
« francaise », entretiennent un rapport distancié, ludique, ironique avec la
morale euro-centrique et ses tabous sur la mort et la sexualité. La notion de sacré
et du sacrilege chez une écrivaine venant d’un tel horizon multiculturel et

multilingue, ne peut étre que différente, mais pas seulement de la morale

. 309
chrétienne »
Pour cette raison Marie-Claire Barnet fait remarquer, comme le dit J-H.
Matthews, « que la transgression qui caractérise sa voix impudique sera a

contraster de I’érotisme de Bataille »*°

. Elle se pose la question de la difference
entre les deux auteurs. Dans son ceuvre, avec des textes comme L’Erotisme,
Histoire de I’ceil, Les larmes d’Eros ou Madame Edwarda, Bataille joue sur les
indicibles, les interdits. Comme Joyce Mansour, il démystifie «le registre

étriqgué de I’« obscene » », mais sans remettre en question « les limites, les

305 -
Ibidem.
%% | es Hommes sans épaules, Cahiers littéraires n°19, Nouvelle série, premier trimestre 2005
(directeur Jean Breton) c/o librairie — Galerie Racine.
%7 Marie-Claire Barnet: La Femme Cent sexes ou les genres communicants, Deharme,
Mansour, Prassinos, Paris, Editions Peter Lang, 1998, p. 40.
308 -
Ibidem.
%9 |pid., p. 51.
310 1bidem.
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définitions qui sont autant de frontiéres entre les deux genres sexuels »*™*

. Joyce
Mansour, quant a elle, remet en cause « les catégories sexuelles », et les deux
genres  masculin-féminin ~ sont  souvent  «confondus, entremélés,
interchangeables »**, et hybrides.

Il 'y a chez elle une telle crise de I’identité qu’elle pousse jusgqu’au
morcellement des corps qui rappelle I’expérience sur la poupée de Bellmer (que
nous développerons plus loin), avec ces poses et décompositions de ses
articulations ou se manifestent terreur et érotisme. Le premier livre en prose de
Mansour, Jules César’’®, en est un bon exemple, de méme que son conte

Dolman le Maléfique®*.

La parution de Cris a donc permis a la jeune poétesse égyptienne de se

faire connaitre dans le milieu surréaliste parisien. Grace a un entrefilet d’Alain

Bosquetgls, dans Combat du 25 février 1954, elle entre en contact avec Andre
Breton.

Dans cette chronique intitulée « René Laporte ou le jeu de I’amour et la
poésie », Alain Bosquet parle de publications récentes en évoquant
successivement René Laporte, Georges-Emmanuel Clancier, Philippe Soupault,
Louis Emié et quelques nouveaux venus comme Charles Autrand. Il conclut sur
Joyce Mansour : « (...) une poétesse pour terminer, Joyce Mansour, Egyptienne
et dame de la haute société, annexe avec une aisance extréme la nécrophilie a la

poésie. Les vieux messieurs en baveront de joie :

1 bid. pp. 51-52.

12 |pid., p. 52.

%13 Joyce Mansour, Jules César, Paris, Editions Pierre Seghers, décembre 1955.

314 Joyce Mansour, « Dolman le maléfique », La Bréche, n° 1, octobre 1961, repris dans Ca,
en collaboration avec Enrico Baj, Paris, Editions Le Soleil Noir, 1970.

%15 Anatole Bisk, dit Alain Bosquet, né & Odessa (Ukraine) le 28 mars 1919 et mort & Paris le
8 mars 1998, est un écrivain francais d’origine russe, poete et journaliste. Il recueille du
surréalisme le godt de la violence verbale mais non celui d’un langage libéré des contraintes
de I’écriture traditionnelle.
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Laisse-moi t’aimer

J’aime le goQt de ton sang épais

Je le garde longtemps dans ma bouche sans dents
Son ardeur me brdle la gorge

J’aime ta sueur

J’aime caresser tes aisselles

Ruisselante de joie

Laisse-moi t’aimer

Laisse-moi lécher tes yeux fermés

Laisse-moi les percer avec ma langue pointue
Et remplir leur creux de ma salive triomphante
Laisse-moi t’aveugler. **°

Ce poeme tiré de Cris est le plus pudique de la série. Joyce Mansour nous
fera passer des nuits blanches et humides. Ah! Qu’on ne la laisse pas dans une
morgue : elle réveillerait les cadavres ».3*’

Méme si Joyce Mansour habite toujours en Egypte, en avril 1954 elle

318

envoie quelques poemes inédits a Alain Bosquet.”™ Le critique lui répond avec

enthousiasme par une lettre datée du 19 avril 1954, en saluant «ces pages

319 -
A lui

extraordinaires d’une violence et d’une saveur tout a fait nouvelles »
propose de publier la plupart de ses poémes dans la revue La Table Ronde, dans
les cahiers de poésie de Planéte et dans Combat. La jeune poétesse envoie
également un exemplaire de Cris & André Breton, avec la dédicace : « A M. André

Breton, ces quelques « cris », en hommage ».
En guise de réponse, il lui envoie, le 18" mars 1954, la premiere lettre de

ce qui devient ensuite une longue correspondance, pour lui témoigner toute son

admiration :

318 joyce Mansour, Cris, op. cit., p. 10.

17 Alain Bosquet, « René Laporte ou le jeu de I’amour et de la poésie », Combat, 25 février
1954.

%18 Joyce Mansour, poémes inédits confiés en avril 1954 & Alain Bosquet, cf. doc. n°24

319 Lettre d”Alain Bosquet & Joyce Mansour, 19 avril 1954, archives Mansour, cf. corr. n°27
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« J’aime Madame, le parfum d’orchidée noire — ultra noire —
de vos poemes. Mon attention avait été attirée sur eux par un
entrefilet de « Combat» paru il y a quelques jours: devant
I’attitude prise par le chronigueur je ne doutais pas de les préférer
infiniment a ceux qu’il ventait. Je m’étais méme mis a rechercher
ce petit livre, au cas ou il fOt égaré parmi d’autres qui me
parviennent et qu’il m’arrive de ne pas ouvrir. Mais non,
heureusement pour la magie qui doit prévenir un pareil cas, il
n’était pas ou pas encore, venu jusqu’a moi. C’est assez vous dire
que je I’ai lu d’un trait ce matin et que je le relirai a petites doses,
quelquefois, comme il convient. Je suis touché de ces mots — de
votre écriture — dont vous m’avez fait la grace de
I’accompagner. Je n’adore que la Démone et vous lui donnez vie.
Entre tous le poéme qui ouvre la page 24 est une MERVEILLE.

Je vous baise les mains
André Breton

~

Vous savez peut-étre que je suis fache avec Georges Henein. A
. . R . - 320
regret : ce n’est pas moi — ni peut-étre lui — qui I’a voulu. »

La page 24 du recueil Cris s’ouvre sur ces Vers :

« Une pieuvre sirupeuse et dorée

Se débat sur ma jambe rayée

La musique ce zebre coloré

jaillit en gerbe de la trompette désossée.

Les danseurs aux gonds caoutchoutés
Polissent leur sexe de velours plissé

Sur le plafond platiné de la loi.

En attendant que ma pieuvre a la bave sucrée
Bras et jambes intactes bleue de mots et de gin
S’endorme... »***

%20 premigre lettre d’André Breton & Joyce Mansour, Paris, le ler mars 1954, archives
Mansour, cf. corr. n°1
%21 Joyce Mansour, Cris, op. cit., p. 24.
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L’€écriture de cette jeune inconnue ne suscite pas seulement de la curiosité,
mais de I’intérét, souvent méme de I’admiration chez Breton et ses amis et crée

I’événement poétique de I’année 1954, comme le rapporte Jean-Louis Bédouin

. , - 322

dans son ouvrage Vingt ans de surréalisme .
A partir de la publication de Cris et Déchirures, elle est considérée
comme appartenant pleinement a la mouvance surréaliste. Elle assiste aux

réunions et collabore a toutes les publications, aux diverses expositions, en

A - Y . . 323
apportant « a la vie du groupe un elément unique, irremplacable ».

. 324 . . ;. . T
Dans Entre Nil et Sable,  Marie-Laure Missir decrit I’engouement immédiat
des surréalistes en découvrant cette jeune femme belle, élégante et gaie au
printemps 1955, lors d’une de ses visites a Paris. 1l rappelle que pour Marcel Béalu,

elle est « la petite sorciére aux yeux de bruyéres paresseuses, venue d’Egypte, sans

doute en palanquin, pour séduire les derniers grands surréalistes » 2" Sa beauté
fascine. Philippe Audoin témoigne du fait que « tous les yeux sont tourneés vers une
voyageuse nouvellement débarquée d’Egypte. Elle est d’une beauté surprenante ; &
considérer son profil aigu, le casque lourd de ses cheveux noirs, ses levres, ses

paupieres, ses sourcils parfaitement ourlés, on jurerait qu’elle s’est échappée a
. RTI . . . . , 326
I’instant du sérail ou les scribes veillent sur les princesses, filles d’ Akhenaton ».

. . . . 327 , ..,
De nombreux artistes ont fait son portrait. Celui de Man Ray, réalisé
vers 1950, montre parfaitement « I’étrange demoiselle » **® venue d’Orient

gu’elle pouvait étre, avec sa moue et son nez aquilin tel celui d’un ibis.

%22 Jean-Louis Bédouin, Vingt ans de surréalisme, 1939-1959, Paris, Editions Denoél, 1961,
p. 2609.

323 |bidem.

%24 Entre Nil et sable, op. cit., p. 223.

325 | a poésie érotique de langue francaise, anthologie, Editions Pierre Seghers, 1971.

%26 philippe Audoin, Les Surréalistes, Paris, Gallimard, Collection Découverte, 1973, p. 142.
%27 Man Ray, Portrait de Joyce Mansour, vers 1950. Tirage solarisé signé au dos : Man Ray
ancienne collection Breton, cf notice iconographique figure n°18

%28 Joyce Mansour se nomme ainsi dans un de ses poémes de Cris, op. cit., p. 11, « Tout ceci
fait de moi une étrange demoiselle ».
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Pour Marie-Laure Missir « la rencontre de Joyce Mansour avec le groupe

surréaliste est surtout celle d’une forme et d’un mythe... Elle est apparue aux

. .. ,- i 329 . .
surréalistes parisiens comme I’incarnation de la femme-enfant»,  notion qui
leur est chére.

André Breton dresse le portrait de la poétesse dans un mot qu’il inscrit sur

un exemplaire conservé dans les archives Mansour du texte en prose écrit en

1958 par Joyce, Les Gisants satisfaits330 :

« LES GISANTS SATISFAITS :

Le jardin des Délices de ce siecle, au volet de droite d’un bleu-
nuit toujours plus dévorant. Ne pouvait étre appelée a nous que
qui disposerait des plus hautes richesses, dont la pureté premiére,
a I’image de celle gu’annonce la Huppe magique et que le conte
oriental nomme la tubéreuse-enfant.

, 331
André Breton »

Marie-Laure Missir développe : « derriere le portrait que Breton écrivit
pour Les Gisants satisfaits en 1958, se profile ce type de femme alliant

I’innocence, la capacité toujours renouvelée d’emerveillement de I’enfance a la

. . . A 332
conscience sensuelle, la perception physique du monde de la femme mdre »

Nous nous trouvons, comme elle le dit, «sous le paradoxe des
apparences »**°. Sa vie et son ceuvre s’opposent dés ses premiers écrits et n’en
finiront jamais de s’opposer. Qu’une personne apparemment mondaine écrive
des textes aussi profanes et d’une telle violence, en dehors de tous les usages et

conventions, étonne, deérange, surprend. Marie-Laure Missir ajoute que

%29 Entre Nil et sable, op. cit., p. 225.

%30 joyce Mansour, Les Gisants satisfaits, conte, en collaboration avec Max Walter Svanberg,
Edition Jean-Jacques Pauvert, 1958.

%31 Mot écrit par André Breton en 1958 sur Les Gisants satisfaits, archives Mansour, cf corr.
n°9

%32 Entre Nil et sable, op. cit., p. 225.

%33 |bidem.
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I’imaginaire de Joyce Mansour nous est étranger : « elle nous en refuse les clefs
dans un paradoxal mouvement d’exhibition occultation »***.

Le lecteur peut étre désemparé car « la coexistence d’une extréme beauté
et d’une extréme violence étant, dans une culture manichéenne, un rapport
impossible, elle reste inexplicable donc étrange. Cette étrangeté, parce qu’ancrée
dans une Egypte plus fantasmée que connue, fascine comme un mirage, comme

tout ce qui nous échappe: Joyce Mansour n’est-elle pas une «reine

. 335
pharaonique »  ? ».

L’intensité de ses textes écrits « au hasard d’errances dans le réel ou

d’enfermements dans le réve »336, ou elle nous livre avec des flots d’images
souvent insoutenables ses angoisses, ou I’humour et I’ironie ne sont jamais loin,
ont conduit les surrealistes et tout particulierement André Breton a I’inviter a
participer aux différentes activités du mouvement.

Joyce Mansour, égyptienne, mondaine, belle et sportive devient, des son
arrivée en 1956 dans ce groupe surréaliste parisien essentiellement masculin,

« I’une des rares femmes, et certainement celle dont les ceuvres ont fait le plus

337 o, i .
parler » , a I’exception des femmes peintres comme Toyen.

Dans les dernieres années du surréalisme, André Breton la considére

N 338
comme « la femme-poéte »

3 - Une dimension historique : arrét su le mouvement surréaliste

%3 |bidem.

%% |bidem.

%% Hubert Nyssen, « Avant-propos de I’éditeur » dans Joyce Mansour, Prose et poésie,
Euvre compleéte, op. cit., p. 7.

%37 Entre Nil et sable, op. cit., p. 224.

%38 |e Monde, 13 janvier 1962. André Breton y publie un article ot il fait Iétat des lieux du
surréalisme, expliquant que le groupe est alors constitué d’une dizaine de militants, dont
Joyce Mansour, leur femme-poéte.
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menaceée :

Le surréalisme sous I’Occupation

A I’été 1938, Jean-Francois Chabrun, futur membre du groupe, La Main a
Plume, se rend en Allemagne et publie un article pour la défense de I’art libre
intitulé « Entartete Kunst» (« L’Art dégeneré »), dans le troisiéme numéro de sa
revue Les Réverbéres®®®. Aux derniéres pages de la revue, Chabrun, Minne,
Diamant-Berget et Roger Sby expriment leur accord avec Breton, qui a lancé du
Mexique, le 25 juillet 1938, un manifeste pour un art révolutionnaire

340

indépendant™. Chabrun prend alors contact avec Breton, encore a Paris en 1938,

qui se montre favorable aux activités de la revue. Des rencontres ont lieu entre ce

jeune groupe et Breton de 1938 a 1939. André Breton et Benjamin Péret

%39 LLes Réverberes, groupe et revue qui, d’avril 1938 au 20 juillet 1941, rassemble une trentaine de
jeunes artistes et poetes et qui laissent place, apres I’occupation allemande, a La Main a Plume.

%40 André Breton et Léon Trotski rédigent ensemble, le 25 juillet 1938, sous forme de tract, « Le
Manifeste pour un art révolutionnaire indépendant », publié a Mexico le 25 juillet 1938 sur un
double feuillet et reproduit en 1980 dans Tracts surréalistes et Déclarations collectives, Tomme I,
op. Cit.

%1 Benjamin Péret, né en 1899 & Rézé, en Loire-Atlantique, mort en 1959 & Paris, poéte et
écrivain, a incarné le devenir révolutionnaire du surréalisme, tant dans sa vie que dans sa poésie.
Il découvre la poésie moderne aprés avoir écrit des poémes de type mallarméen. Aprés son
arrivée a Paris, il adhere au groupe de Littérature et au dadaisme déclinant. Au procés Barres, il
incarne, pour le plaisir du public, le soldat inconnu allemand. 1l est codirecteur de La Révolution
surréaliste de juillet 1924 a juillet 1925 et devient un des membres les plus actifs du
mouvement. En 1926, il adhere au Parti Communiste mais rejoint trés vite I’opposition de
gauche, puis le trotskisme. En 1931, en mission au Brésil, il est emprisonne, puis expulsé,
pour des activités subversives. En 1936, il se rend en Espagne pour combattre avec les
anarchistes de la « colonne Durutti » sur le front de Teruel. Il rejoint Barcelone, puis la France
apres I’effondrement de la résistance antifranquiste et est mobilisé en 1939. Inculpé pour
constitution d’une cellule trotskiste dans I’armée, il est incarcéré a la prison de Rennes en
1940. Il s’évade et rejoint Breton a Marseille en 1941, avant de s’embarquer pour le Mexique,
ou il écrit le récit de sa captivité & Rennes, que Breton publie sous le titre : La parole est a
Péret. Il rentre & Paris en 1948, ou il reste un fidele ami de Breton, mais souffrira de
problémes de santé jusqu’a sa mort.

Son ceuvre consiste essentiellement de poemes et de contes. 1l est attaché a I’image, souvent non
dénuée d’humour, pouvant déclencher « une rafale d’autres images ». Il pratique I’automatisme.
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encouragent ces lycéens a renouveler le surréalisme.

Sous I’Occupation 2 rexil new-yorkais d’André Breton changera
radicalement le visage du surréalisme parisien, voire, mondial.

Les Réverberes, un groupe d’amis qui se retrouve au Quartier latin, est
constitué d’artistes, comme Michel Tapié ou Jean Marembert. Selon Marc

Kober*?®, ces deux peintres veulent encourager une activité créatrice au sein de

I’avant-garde artistique parisienne, comme un hommage a Dada,344 axee sur le
jazz et le théatre. lls sont rejoints par des jeunes lycéens. On y trouve Jean-
Francois Chabrun, Gérard de Sede, Jean-Claude Diamant-Berger et, plus tard,
Aline Gagnaire. Ils se lient & leurs ainés qui ont connu Dada. Contrairement a
Breton, ils valorisent la musique et le jazz, qui participent a leur succes. lls
organisent également des expositions comme celle, en avril 1938, réunissant
des artistes du groupe accompagnées de la publication d’une anthologie de
poetes et peintres. Puis le groupe est progressivement mis en sommeil en juillet
19309.

Ces jeunes gens tres politisés cessent I’activite des Réverberes et lancent,
a I’été 1941, La Main a Plume. Entre juillet 1939 et aolt 1941, selon Michel

Fauré3®®

, le groupe passe de I’enthousiasme désordonné des Réverberes a la
rigueur et au militantisme de La Main a Plume. Ce passage fut le fruit d’une
lente transformation.

Chabrun, de Séde, Diamant-Berger signent le dernier tract surréaliste, A bas

Son langage est toujours emprunt de liberté. Parmi ses principaux ouvrages, peuvent étre cités
Le déshonneur des poétes, en 1945, I’Anthologie des mythes, 1égendes et contes des Indiens
d’Amérique, et des essais et articles politiques.

%2 Michel Fauré, Histoire du Surréalisme sous I’Occupation. Les Réverbéres, La Main a
Plume, Paris, La Table Ronde, 1982.

%43 Entretien de I’auteur du 16 février 2013, op. cit.

%44 e mot « réverbére » figure dans la piéce de Tzara, La Premiére Aventure céleste de M.
Antipyrine, un texte dada écrit et publié en 1916. La piece s’achéve sur les propos de Mr
Antipyrine : « Nous sommes devenus des réverbeéres » (le mot est répété 10 fois).

%5 Michel Fauré, Histoire du surréalisme sous I’occupation, op. cit., p. 41.
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*® Michel Fauré nous rapporte qu’a

la terreur grise, a bas les lettres de cachets
partir de la déclaration de la guerre en septembre 1939, les membres des
Reéverberes deviennent suspects : & Toulouse, de Sede est arrété et emprisonné
pendant deux mois. Chabrun, Péret, Léo Malet et Jacques Sternberg sont
incarcérés dans la prison de Rennes a cause d’un tract découvert par la police. En
mai 1940, les autorités francaises les liberent avant I’arrivée des Allemands. Mais
Léo Malet est arrété et sera un prisonnier de guerre en Allemagne pendant un an et
demi.

Michel Fauré ajoute qu’ «en Belgique, malgré leur indépendance
traditionnelle a I’égard du groupe parisien, les jeunes et moins jeunes
surréalistes créent le 1% février 1940 une nouvelle revue, L’Invention Collective,
qui se voudrait bimensuelle et qui invite a adresser toute la correspondance a
Raoul Ubac®"’, 66, rue Mandernoof & Bruxelles »>*.

L’invasion allemande précipite la dispersion des anciens Réverbeéres.
Enfin, Trotski est assassiné le 21 ao(t 1940 et Breton renonce a I’activite

révolutionnaire.

André Breton se rend a Marseille en 1941, accompagné de Péret, Hérold,

Duchamp, Brauner, Dominguez, Ernst, Lam, Lévi-Strauss, Masson, Tzara, Char,
Daumel, Delanglade, et Itkine349. Ils sont accueillis a la Villa Air-Bel. Deés le
début des années quarante, Varian Fry, président du Comité américain de

secours aux intellectuels, loue la villa et en fait le refuge des intellectuels en

 |bid., p. 42.

7 Raoul Ubac est né en Belgique en 1910. Il travaille dans la photographie industrielle
jusqu’a la guerre. Une tentative picturale menée en 1930 est vite abandonnée. Son domaine
est le noir et blanc. La revue du Minotaure publie certains de ses photomontages. A partir de
1938, il s’adonne au dessin a la plume avant d’aborder la sculpture sur ardoise.

%8 Michel Fauré, Histoire du surréalisme sous I’occupation, op. cit., p.45

%49 Sylvain Itkine (1908 & Paris, 1944 & Saint-Genis-Laval) est un homme de théatre et de
cinéma pendant I’entre-deux-guerres, metteur en scéne, directeur de compagnie théatrale et
auteur dramatique. 1l est résistant durant la Seconde Guerre mondiale, arrété et assassiné par
la Gestapo a Lyon en 1944. Durant son séjour & Marseille de 1940 & 1942, il fonde avec son
frére une société de coopérative ouvriere, Croque-fruit.
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fuite devant I’envahisseur nazi. Elle héberge le mouvement surréaliste avec son
pape André Breton, sa compagne Jacqueline Lamba et leur fille Aube, agée de
cing ans. Paul Lombard, dans son Dictionnaire amoureux de Marseille, décrit

bien I’asile de Breton a Marseille et cite un de ses entretiens intitulé « Liberté

couleur d’homme » " : « on peut attendre de Monsieur Fry qu’il conte un jour
prochain ce qu’était autour de lui la vie d’alors, dans le décor de ce grand parc
dont le propriétaire — un vieux médecin avare fou d’ornithologie — guettait
dehors par les pires froids de peur qu’on enlevat une branche morte. Pres de la
serre, en automne, on avait pu capturer autant qu’on désirait de mantes
religieuses, pour le spectacle qu’elles offrent de rivalités et d’amours plus
inquiétantes encore que ce qui se lit dans les journaux, puis les grands concerts
cristallins nocturnes suivis au matin de I’apparition de ventres blancs, de bras en
croix a la surface des bassins, avaient témoigné de la mystérieuse gestation de

crapauds — attesté, de maniere superfétatoire, que la vie, pour se poursuivre, a

. 351
besoin de la mort... »

Dans cette villa, devenue un haut-lieu surrealiste, comme le deviendra le
Désert de Retz dans les années soixante, les surréalistes poursuivent leurs
expériences et leurs activités, comme les jeux collectifs ou les collages. lls se
réunissent aussi autour de Breton au café du Brdleur a Marseille. André Breton
entreprend de créer avec la plupart des convives de la villa Air-Bel les trente-
deux cartes révolutionnaires du Jeu de Marseille qui parait en 1943 a New York

dans la revue VVV**?. Toujours dans son Dictionnaire amoureux de Marseille,

%0 « Liberté couleur d’Homme » fait partie des Entretiens d’André Breton parus chez
Gallimard en 1952 puis 1966. En 1952, André Breton accorda a André Parinaud des
entretiens qui donnerent naissance a seize émissions radiophoniques, ou Breton relate son
enfance, ses doutes, I’ignominie que fut la guerre de 14-18 et les déceptions face a la
démission de ceux qui étaient censés représenter les forces de la pensée et de la création
surréalistes.

%1 paul Lombard, Dictionnaire amoureux de Marseille, Paris, Plon, 2008, p. 517.

%2 | a revue VVV est une revue surréaliste publiée & New York par David Hare pendant la
Seconde Guerre mondiale sous la direction d’André Breton, Marcel Duchamp et Max Ernst.
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en citant I’entretien d’André Breton, Paul Lombard explique la vision surréaliste
du Jeu de Marseille, en précisant que la fascination du groupe pour ces cartes
trouve son origine chez Gérard de Nerval qui, « passionné d’ésotérisme, a tiré
les tarots avant de composer certains des sonnets regroupés dans Les Chimeres

et des ceuvres comme Octavie ou Aurélia qui reproduisent la structure initiatique
s . . 353 .
des tarots, évoquant certains de leurs arcanes majeurs » . Il ajoute que « Carte

. ., 354 , . N . .y, T
des cartes, I’Etoile  chérie au poete a inspiré au pape du surrealisme un

355

ouvrage étonnant, Arcane 17 »™°, que Breton termine par ces termes : « C’est la

révolte méme, la révolte seule qui est créatrice de lumiere. Et cette lumiére ne peut

se connaitre que trois voies : la poésie, la liberté et I’amour... »**°,

Pendant son séjour a Marseille, André Breton travaille sur sa propre version

du Tarot” de Marseille avec Victor Brauner, René Char, René Daumal, Robert
Delanglade, Oscar Dominguez, Marcel Duchamp, Max Ernst, Jacques Hérold,
Sylvain Itkine, Wifredo Lam, André Masson, Benjamin Péret et Tristan Tzara. A

ce sujet, Paul Lombard continue de citer les propos de Breton dans « Liberté

Elle compte quatre numéros, dont un double, de juin 1942 a février 1944. Le titre choisi par
André Breton est une référence aux trois mots « Victory », « View » et « Veil » (la victoire
sur les forces de régression, la vue autour de nous, la vue en nous), et signale la recherche
d’un mythe nouveau. Le premier numéro, paru en juin 1942, compte dans son conseil de
rédaction André Breton et Max Ernst, y paraissent les « Prolégoménes a un troisieme
manifeste ou non». En mars 1943, parait un numéro double (le n°2-3). Son conseil de
rédaction est alors composé de Breton, Ernst et Duchamp, Y figure le texte d’une conférence
prononcée par Breton aux étudiants francgais de I’université de Yale, le 10 décembre 1942. Le
numero 4 parait en février 1944 et figure des textes de Benjamin Péret, « La Pensée est une et
indivisible », et de Pierre Mabille, « Le Paradis ».

%3 paul Lombard, Dictionnaire amoureux de Marseille, op. cit., p. 516.

%% Jeu de Marseille : I’Etoile, le XVI1I€ arcane, représente une jeune femme nue qui répand
sur la terre, & I’aide de deux cruches, « des fluides de vie », cf. notice iconographique, fig.
n°19

%5 André Breton, Arcane 17, New York, Editions Brentano’s, 1945. L’édition originale est
ornée de quatre lames de tarot en couleur de Matta.

%6 André Breton, Arcane 17 [1945], Paris, Editions Jean-Jacques Pauvert, 1971, p. 110.

%7 Jeu de Marseille, sept cartes par André Breton, cf notice iconographique, fig n°20
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couleur d’homme »  : « En entreprenant de substituer de nouvelles images aux
anciennes, nous n’en avons pas moins évité de rompre la structure générale du jeu
de trente-deux ou de cinquante-deux cartes — celui-ci admettant de plus le
« joker » — et sa division a parties égales en couleurs rouge et noire (nous
estimons, en effet, qu’un nouvel ensemble de cartes, pour étre viable dans sa
fonction, doit pouvoir non seulement provoquer a des jeux nouveaux, dont les
regles ont a se définir a partir de lui et non préalablement a lui, mais encore étre en
mesure de mener tous les jeux anciens). Pour des raisons analogues, et nous
inspirant d’ailleurs de tentatives auxquelles, en cette matiere nullement
négligeable, a donné lieu la Révolution frangaise, nous nNous en sommes pris
également aux persistantes valeurs sociales des figures, destituant le « roi » et la
« reine » de leur pouvoir depuis longtemps révolu et déchargeant intégralement
I’ancien « valet » de son rang subalterne. C’est ainsi que nous avons été conduits a
adapter, correspondant aux quatre préoccupations modernes que nous tenions pour

majeures, quatre nouveaux emblémes, a savoir :

EMBLEMES SIGNIFICATION

Amour Flamme
Réve Etoile (noire)
Révolution Roue (sang)

Connaissance Serrure

(...) La hiérarchie, a partir de I’as, se maintenant de la maniére suivante : Génie
— Sirene — Mage — Dix — etc.(...) Chacune des figures (de personnage
historique ou littéraire) reproduite dans cet almanach est celle que d’un commun
accord nous avons jugée la plus représentative, a la place assignée.
Indépendamment du joker (« Ubu » par Jarry), les seize cartes (en comprenant
les as) qui commandent le jeu de Marseille ont été dessinées, a raison de deux

par chaque participant, par Victor Brauner, André Breton, Oscar Dominguez,

%8 paul Lombard, Dictionnaire amoureux de Marseille, op. cit., pp. 518-519.
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Max Ernst, Jacques Heérold, Wifredo Lam, Jacqueline Lamba et André Masson.
Pour que I’ensemble ainsi constitué garde son caractere collectif, aussi anonyme
que possible, elles ont été reprises scrupuleusement d’un seul trait par Robert

Delanglade »**°

. Jacques Hérold dessina Lamiel et Sade ; Jacqueline Lamba
représenta la Roue de la révolution et Baudelaire ; André Masson fit la
Religieuse portugaise et Novalis ; Victor Brauner mit en image Héléne Smith et
Hegel ; Wifredo Lam dessina Alice, Sirene de Réve et Lautréamont; Oscar
Dominguez dessina Freud et I’Etoile noire du réve ; Max Ernst la Flamme, As

d’Amour et Pancho Villa**°

. Toutes les cartes reprises et exécutées par Frédéric
Delanglade ont été publiées dans le numéro 2 de la revue VVV a New York en
1943,

Paul Lombard rapporte également®®

, qu’aux Etats-Unis, dans I’ébranlement
du conflit mondial, Breton avait ressenti le besoin de renouveler la mythologie du

jeu. Il s’était replongé dans les ceuvres d’exil de Victor Hugo®® sur son expérience
des tables tournante5364, puis avait poussé ses lectures du coté du XIXe siécle
visionnaire, incarné par le mage ésotériste Eliphas Lévi, figure étrange a mi-chemin
entre Cagliostro et Fourier. 1l s’était plongé dans la lecture d’une littérature

hermétiste, de la Iégende d’Osiris au livre de Thét, en passant par les exégeses du jeu

L : e . Jiee ey 365
de tarot. Sous I’inspiration nervalienne, il s’était concentré sur I’Etoile, " le XVII€

%9 |bid., p. 519.

%0 | e Jeu de Marseille, Autour d’André Breton et des Surréalistes & Marseille en 1940-1941,
Marseille, Editions Alors Hors Du Temps, Musées de Marseille, 2003, p. 80.

%1 | e Jeu de Marseille fut édité en coffret par André Dimanche en 1983 et reproduit dans le
catalogue de La Planéte affolée en 1986.

%2 |bid., pp. 518-519.

%83 1| s7agit de Iexil de Victor Hugo & Guernesey, ol il s’installe & partir du 31 octobre 1856 pour
plus de dix ans et ou il pratique le spiritisme.

%4 Catalogue de I’exposition : Entrée des mediums. Spiritisme et Art de Hugo & Breton,
Maison de Victor Hugo, 18 octobre 2011 - 20 janvier 2013, Paris, Editions Paris — Musées,
2011.

%5 bid., pp. 518-519.
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arcane : une jeune femme nue répandant sur la terre « des fluides de vie »*%°.

Comme I’écrit Paul Lombard, c’est grace a cet asile offert a Marseille aux
surréalistes fuyant les nazis qu’André Breton trouve une occasion unique de
s’initier aux secrets du jeu de tarot, ce qui le conduit & I’écriture d’Arcane 17",

Marseille étant un asile provisoire pour les surréalistes voulant quitter la
France occupée, Sylvain ltkine a I’idée de créer avec son frere, Lucien, une
coopérative ouvriére, Croque-Fruit, pour faciliter la remise de papiers aux
invités de la villa Air-Bel. Lucien, chimiste de formation, imagine la formule
d’une friandise facile a fabriquer et a commercialiser, « le fruit mordoré »,
mélange de dates dénoyautées et de pate d’amandes. A la villa Air-Bel, tous,
Breton compris, y travaillent. Face a son succes, la coopérative comptera cent
employés.

Grace au comité americain de Varian Fry, Breton, accompagné de sa
famille, Victor Serge, Anna Seghers, Wifredo Lam et Claude Lévi-Strauss quitte
la France pour les Etats-Unis, via le Maroc et la Martinique, le 25 mars 1941,
sur le vieux navire Le capitaine Paul Lemerle.

Le 31 mars 1941, un autre bateau, Le Camari embarque André et Rose
Masson et leur deux fils. Ils habitaient a Marseille un petit pavillon de chasse
prété par la comtesse Lili Pastré. Puis Max Ernst et Peggy Guggenheim, partis
de Lisbonne, arrivent a New York, le 14 juillet 1941 ; Chagall, le 7 mai 1941 ;
Marcel Duchamp, le 14 mars 1942.

Benjamin Péret, un des amis les plus proches de Breton, est incarcére en
1940 a la prison de Rennes. Libéré, il rejoint Breton a Marseille, mais ne peut
partir avec lui pour New York. Il embarque pour le Mexique en 1941, aidé, lui
aussi, par le comité américain de secours.

A Paris, en été 1941, les membres des Réverbéres restés en sommeil

depuis un an se rassemblent a nouveau. Noél Arnaud, Jacques Bureau, Marc

%6 |pid., p. 519.
%7 Ibidem.
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Patin, Michel Tapié et Aline Gagnaire sont rejoints par d’autres, dont Gérard
Vulliamy. Jean-Francois Chabrun n’en fait plus partie. Il est a Rennes depuis le
début de la guerre ou il suit des cours a I’université. Il reste néanmoins en
relation avec le groupe surréaliste dont certains membres sont restés a Paris, en
particulier les éléments trotskisants comme Benjamin Péret et Jean-Claude
Diamant. Chabrun est incarcéré avec Péret a la prison de Rennes en 1940. Les
deux sont soupconnés d’étre trotskistes puis sont libérés par les autorités
francaises & la suite du bombardement de Rennes par les Allemands®®.
Certains membres des Réverberes restés a Paris veulent relancer I’activité du
groupe avec une exposition, comme un « hommage a Dada ». Cette exposition
Poésie-Peinture est organisée et présentée par René Breteau, du 20 juillet au
10 aodt 1941 a la galerie Matieres et Formes, situee 70 rue Bonaparte dans le
6° arrondissement. A la stupéfaction des membres des Réverbéres, certains
Allemands présents applaudissent I’événement. Face a I’aval de I’occupant,
jugeant qu’ils ne forment plus un mouvement de résistance, ils dissolvent leur
groupe®®.

De Seéde trouve le nom «La Main a Plume» dans I’ceuvre de

Rimbaud®”. Dés mai 1941 une plaquette®”*

parait pour marquer la naissance du
groupe. Ainsi La Main a Plume remplace Les Réverberes.

Chaque publication porte un titre différent pour éviter la censure. La

%8 Michel Fauré, Histoire du surréalisme sous I’Occupation, op. cit., p. 45.

%9 1bid., p. 53 et sq.

370 Gérard de Séde avait trouvé chez Rimbaud la phrase : « La main & plume vaut la main &
charrue » tirée du tout début d’Une Saison en enfer, dans « Mauvais sang » (1873), ou il dit
avec violence qu’il s’est toujours refusé a avoir un travail : « (...) J’ai horreur de tous les
métiers. Maitres et ouvriers, tous paysans, ignobles. La main a plume vaut la main a
charrue. Quel siécle @ mains ! - Je n’aurai jamais ma main. Apres, la domesticité méne trop
loin. L’honnéteté de la mendicité me navre. Les criminels dégoutent comme des chatrés :
moi, je suis intact, et ca m’est égal (...) ».

3711] s7agit d’une petite plaquette de petit format dont la couverture verte porte, en gros
caractéres d’un centimétre et demi de hauteur, le titre en capitales grasses: La Main a
Plume, suivi de trois points de suspension. Sous le titre est placée en épigraphe cette citation
de Hegel : « On ne saurait rien attendre de trop grand de la force et du pouvoir de I’esprit. »
La couverture du dos mentionne : « En dépdt : chez Marc Patin, 136, rue de Paris, Clamart.
Prix : 8 F. » Il est & noter qu’aujourd’hui cette plaquette est rarissime.
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Main & Plume, parue en mai 1941, est le premier numéro®”

. Les principaux
animateurs de la revue, Patin, Arnaud et Chabrun, veulent continuer sur les
bases théoriques posées par Breton avant son départ a New York et déefendre
ainsi le surréalisme dans la France occupée. lls rédigent un éditorial sous forme
de manifeste & la premiére page de la plaquette, « Etat de présence », qui se présente
comme une réflexion sur la poésie, indissociable de la réalité du groupe : « Nous
nous refuserons toujours a fuir la poésie pour la réalité, mais nous nous refuserons
toujours aussi & fuir la réalité pour la poésie »*". Le 9 septembre 1941, une
deuxieme publication parait, Géographie nocturne. Elle est distribuée comme un
tract : Priére d’Insérer - Géographie nocturne - Etat de présence®”’. L’éditorial
s’ouvre sur une introduction a I’invitation au voyage nocturne. Michel Faurée
explique®” que les thémes de la nuit et du réve si présents recoupent des notions
puisées par les surréalistes dans le romantisme allemand. L’esprit de Novalis et de
Breton, avec I’idée de la nuit porteuse de réves, est présent a travers des poemes et
des comptes rendus de réves qui doivent étre « essentiellement I’expression d’un
désir » prenant sa source dans la réalité*”®. Les poémes tendent vers I’impersonnel
en réponse a I’esprit collectif de Breton et a la conviction de Lautréamont pour
lequel la poésie doit étre faite par tous. La dimension occultiste et ésotérique qui
marquera le surréalisme d’apres-guerre avec la mise a I’honneur de Fourier n’est pas

encore exprimee.

Une troisieme publication parait de décembre 1941 a mars 1942,

%72 Géographie nocturne, plaquette collective n°2, parue en septembre 1941 aux Editions La
Main a plume.

33 ¢f « Etat de présence », éditorial de La Main & plume, Paris, mai 1941, dont Michel Fauré a
montré qu’il était de Jean-Francgois Chabrun, cf Id., Histoire du surréalisme sous I’occupation,
op. cit., p. 68.

374 Géographie nocturne parait en 400 exemplaires, sous forme de plaquette & 10 francs, avec
I’inscription « En dépbt chez Noél Arnaud, 18 rue Notre Dame de Lorette.

375 Michel Fauré, Histoire du surréalisme sous I’occupation, op. cit., p. 75 et sq.

378 |bid., p. 77.
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377 A Paris, restent Paul Eluard, Picasso, Brauner et

Transfusion du Verbe
Dominguez. Malgré le désaccord et I’exclusion d’Eluard en 1938, le poéte est
sollicité « afin de regrouper toutes les forces vives du surrealisme en zone

occupée »°'®.

Dans cette troisieme publication, on découvre un surréalisme
scientifiqgue ainsi qu’un éloge du Jazz noir, interdit en France pendant
I’Occupation, introduit dans le mouvement en dépit de Breton. Le groupe innove
encore avec I’expérience de I’Usine & poémes®”®, utilisée pour la premiére fois
dans la publication, Géographie nocturne, annoncant, selon Michel Faurg, le
surréalisme d’aprés-guerre. Pour Chabrun, la poésie doit agir sur la réalité la
plus matérielle. Une recherche est menée sur I’homme-objet et sur le langage
des objets. La Main a Plume utilise également le procédé surréealiste de I’enquéte
—en 1942 pour la poésie, puis pour I’objet en 1943.

Par la suite, chaque publication se présente encore sous forme de

plaquettes : Vous avez vu tourner les tables... I’objet nous parle ou Parlez-
nous des objets ** Pendant I’Occupation, la revue se diffuse en zone libre et en
Belgique, grace a Christian Dotremont381, jeune poéte de dix-sept ans, héritier
de Rimbaud, qui a eu une grande importance dans le groupe.

Grace a I’intervention d’Eluard, Picasso illustre leur revue et les aide

financierement.

" Transfusion du verbe se présente sous la forme d’une plaquette de 32 pages avec des
illustrations de Picasso, Dominguez, Gagnaire, Ubac, Tita et Vulliamy. Editions de la Main a
Plume, 11, rue Dautancourt, Paris 17°.

378 Michel Fauré, Histoire du surréalisme sous I’occupation, op. cit., p. 92.

379 L*Usine & poémes est un recueil de sept poémes collectifs, publiés dans Transfusion du
verbe, plaquette non paginée parue aux Editions La Main & Plume, le 23 décembre 1941.

%80 plaquette La Main & Plume, cf doc n°25a, 25b

%81 Christian Dotremont, né en 1922 & Tervuren, est mort & Bruxelles en 1979. Ecrivain et
poete belge, il a exercé une fonction permanente d’éveilleur. Trés jeune, en 1940, il se lie au
groupe surréaliste bruxellois, L’Invention collective, animé par Magritte et Ubac. Puis, sous
I’occupation allemande, il est un des principaux animateurs du groupe franco-belge La Main a
Plume (avec Noél Arnaud). Apres la fin de la guerre, il crée en Belgique diverses revues dont
Les Deux Sceurs, qu’il lance en 1947 autour du projet du « surréalisme révolutionnaire ». En
1948, il est a I’origine du mouvement Cobra, aux c6tés de Jorn, Appel et Constant. Apres
1951, il se détourne de I’écriture au profit du dessin et ce qu’il appelle lui-méme les
« logogrammes » (sorte de peintures-mots).
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La majorité du groupe étant affiliée a I’extréme-gauche, en 1943, afin de

survivre il se rapproche des revues de poésie comme Messages ou Les Cahiers de

, . 382 . , i . . i .
poesie . Le caractere révolutionnaire, trop proche de I’idéologie communiste du

groupe rebute Breton qui, de New York, cesse de les soutenir.

Il se reconstitue autour de Léo Malet, Hans Arp et Maurice Blanchard. A

ce moment, en 1942, Christian Dotremont publie La Conquéte du monde par

. 383 JORT . ;-
I’image , ouvrage au centre du surréalisme qui installe la poésie dans le

quotidien, dans la rue, dans les sigles et les enseignes.

Un courant de la poésie, en perpétuel renouveau, tend vers une émotion
non-esthétique. Le groupe revendique une poésie dans laquelle I’émotion n’est
filtrée par aucune esthétique. Pour Chabrun, elle passe par I’image qui doit étre
«a la conquéte de la pensée» et & travers elle, la réalit¢®*. « Ce genre
d’émotions, seules les images sorties des bornes de la comparaison rationnelle

385

peuvent le declencher »™>. Dans les années vingt, de Chirico, Ernst et Magritte

ont tenté d’appliquer la méme volonté a la peinture. Chabrun appuie ses

arguments sur les frottages de Max Ernst®®

. A cette période, également,
I’activité de La Main a Plume se penche sur les affiches lacérées, dites
« décollages ». Leo Malet se pose en précurseur des peintres affichistes comme

Mimmo Rotella, Jacques Dufresne et Jacques Villeglé.

En 1942, parait chez Seghers, Poésie involontaire et poésie intentionnelle
d’Eluard. Il est alors en relation avec Noél Arnaud, son secrétaire-bibliothécaire

improvisé, avec lequel il échange des idées. En 1942, Eluard renoue avec Aragon

%82 Cahiers de poésie, Le Surréalisme encore et toujours, ao(it 1943. cf doc. n°26

%83 Christian Dotremont, La Conquéte du monde par I’image, nouvelle édition, Paris,
L’Harmattan, 2012.

%84 bid., p. 145.

%% |bidem.

%8 |bid., p. 146.
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qui est en zone libre et que les surréalistes ont exclu en 1933, bien avant la création
de La Main a Plume. Pour Eluard c’est le moment de s’engager politiquement. La
censure, instaurée dans la zone occupee dés I’été 1940, s’aggrave. Sur I’initiative

de Noél Arnaud, La Main a Plume diffuse au début du mois d’octobre 1942 cinq

mille exemplaires d’un texte d’Eluard intitulé Poésie et vérité387, antidaté du 3
avril 1942 a cause de I’ordonnance allemande interdisant de telles publications. Le
titre est repris de Dichtung und Warheit de Goethe. Cet ouvrage connait un grand
succes dans les lycées et les facultés, notamment a La Sorbonne, en zones libre et
occupée, et dans le maquis. Traduit en anglais, le poeme « Liberté » incarne la
Résistance a travers le monde et devient un modéle de conduite pour la France
indomptée.

Leur succes inquiete un temps Arnaud et Eluard. lls quittent leur
domicile, mais, le poéme étant plus suggestif que subversif, ils ne sont pas
arrétés. Cette renommee fait également connaitre La Main a Plume, dont la revue
est financée non seulement par Picasso, mais par les recettes de ventes de faux
tableaux de Dominguez, Dali, Magritte et Mird, qui permettent, aussi, de nourrir

des personnes sans papiers>>

. Certains auraient méme été vendus alors qu’ils
n’étaient pas encore secs! Arnaud montre un soit disant Mird a Hugnet qui
s’apercoit qu’il a rajouté une tache rouge. Il s’engage aussitét a rembourser un

certain nombre de faux aux galeristes.

En juin 1942, I’arrestation de nombreux juifs, dont le peintre Tita qui est
déportée (puis morte a Auschwitz), fait fuir Chabrun en zone libre. Victor Brauner
et Jacques Hérold sont a Marseille. Depuis 1940, La Main a Plume est le seul
groupe homogeéne de peintres et de poetes liés par des idées communes a s’exprimer
collectivement. Pendant I’hiver 1942, il continue de fonctionner avec douze

membres. lls font paraitre douze plaquettes avec la participation de Noél Arnaud,

%87 paul Eluard, Poésie et vérité, Paris, Edition La Main & Plume, 1942.
%88 Christian Dotremont, La Conquéte du monde par I’image, op. cit., p. 172.
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Jean-Francois Chabrun, Manuel Viola, Benjamin Péret, Picasso, Robert Rius,
Gérard de Séede, René Char, Léo Malet et Marc Patin. André Breton, a nouveau

désireux d’aider le groupe, y prend part depuis New York. Ces petits cahiers, Les

. . 389 . . ;4 s "
pages libres de La Main a Plume , politiquement violents, rédiges par Noél

Arnaud qui prend la direction du groupe connaissent, eux aussi, un grand succes.

En janvier 1943, le groupe lance un tract intitulé « VVos Gueules » adressé
aux poetes collaborationnistes a une date proche du cinquantiéme anniversaire
de la mort de Rimbaud auquel La Main a Plume doit son nom. Le groupe est
stimulé par le soutien de nombreux poetes, dont Char, Péret, Eluard et Queneau.

Ses membres tentent de s’associer a la revue Messages de Jean Lescure.
La tentative est sans suite : Messages publie plutdt de la poésie de résistance que
celle, « néo-surréaliste », de La Main a Plume, proche de Breton dans sa critique
de Bataille et pour ses positions antireligieuses et antimystiques.

Parait en mars - mai 1943, un nouveau tract de La Main a Plume, intitulé
« Nom de Dieu ! ». Il traite des rapports entre le surréalisme et la religion et
s’insurge contre un article antisémite paru dans le quotidien L’Appel du 7
janvier 1943, au sujet du nouveau statut des juifs, écrit par Jean Contoux : « (...)
Désormais tous les juifs, y compris ceux nés en France, devront faire apposer
sur leur carte d’identité et d’alimentation la mention de leur race. Ainsi on saura

a qui on aura affaire »*®

. Ce tract attaque aussi la revue Messages, creée en
1943, et a laquelle participent également Pierre Emmanuel, Jean Follain, Paul
Claudel ou encore Jean Tardieu. La Main & Plume reproche a la revue de vouloir
remplacer le surréalisme®".

André Stil entre dans le groupe en 1943 et manifeste pour le militantisme

surréaliste. 1l propose de diffuser le surréalisme par des feuillets et petites cartes

%89 |_éo Malet, Le Frére de Larcenaire, Les pages libres de la Main & Plume, cf doc. n°27
%0 Christian Dotremont, La Conquéte du monde par I’image , op. cit., p. 226.
%91 Michel Fauré, Histoire du surréalisme sous I’occupation, op. cit., p. 236 et sq.
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a jouer.

Apreés le départ d’Eluard, Armand Robin participe a La Main & Plume en
diffusant des tracts ou il attaque le capitalisme et I'impérialisme anglo-saxon et
défend I’'URSS.

Chabrun, devenu résistant, se rend a Paris en juillet 1943. 1l recontacte
Rybak, Crémieux, Patin et Bureau. Ils se reunissent de nouveau pour réfléchir a

la fagon dont il faut gérer I’héritage du surréalisme avant le retour de Breton.

Le groupe s’effiloche et rompt avec Raoul Ubac, Jean Lescure et Paul
Eluard en mai 1943. A la suite d’une réunion extraordinaire le 13 juillet 1943 chez
Bureau, ils écrivent ce méme mois une « lettre a André Breton », en apprenant que
Paul Eluard a recu un courrier de lui. Cette lettre est ensuite confiée a une femme,
censée I’expédier de Suisse a New York. Mais elle est arrétée en zone libre et la
lettre ne peut étre envoyée. Il s’agit d’un bilan de leur activité : « Maintenir ouverte,

392

en deépit des évenements, la voie de la pensée surréaliste »“. La lettre fait allusion a

I’exclusion de leur cercle de Paul Eluard, qui ne correspondait pas a « la rigueur

393 Is veulent se constituer en Véritables « francs-tireurs du

interne du groupe »
surréalisme en Europe » et disent avoir conscience d’avoir sauve le surréalisme de
I”histoire.***

Michel Faureé souligne que la lettre adressée a Breton est encore sur la
table quand Chabrun, Arnaud et Bureau sont arrétés le 14 juillet 1943 par des
officiers allemands de I’Abwehr, le service de contre-espionnage de I’armée
allemande, parlant parfaitement le francgais, sans lien avec la Gestapo. lls sont
relachés, sauf Bureau, expédié a Berlin et forcé de mettre sa connaissance des
radars au service des Allemands. Chabrun et Arnaud fuient vers le sud, en zone

libre.

%92 | ettre citée dans Michel Fauré, Histoire du surréalisme sous I’occupation, op. cit., p. 276.
%% |bidem.
9 Ibidem.
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A ce moment-13, de nombreux membres de La Main a Plume sont
désormais rattachés au Parti Communiste francais qui, jusqu’a son evincement
du gouvernement en avril 1947, devient le parti le plus puissant du pays apres la
Libération. Ils suivent la ligne du PCF qui met I’art et la littérature au service
des besoins politiques. Simonpoli et Rius pensent qu’ils n’ont plus rien a
attendre des trotskistes, qu’il faut «une action concrete » dans I’art et la
littérature, ce qui aboutit & un rapprochement avec Les Cahiers de Poeésie dirigés
par Simonpoli et a la publication, en ao(t 1943, par La Main a Plume d’un
numéro spécial, Le Surréalisme encore et toujours.

Durant I’été 1943, un autre probléme touche les membres du groupe : les
jeunes Francais nes entre 1920 et 1922 doivent partir pour le STO, le service du
travail obligatoire institué par le gouvernement de Vichy par une loi du 16
février 1943. Environ cent mille jeunes partent entre avril et octobre 1943. Dans
un acte de résistance, les membres refusent le STO, sauf Marc Patin, aussitot
exclu pour sa lacheté. Le numéro Le Surréalisme encore et toujours est publié a
mille cing cents exemplaires et financé avec les tirages de téte qui comportent
des originaux de grands artistes comme Brauner, Lam, Tita, Picasso, Miro,
Ernst, Magritte, Hérold et Dali. Chabrun, Robert Rius, André Stil, Gérard de
Seéde, Christian Dotremont, Noél Arnaud, René Char, Léo Malet, Benjamin
Péret, Manuel Viola et méme André Breton soumettent des textes. La revue —
derniere publication collective de La Main a Plume — est un grand succes

éditorial.

Dans la revue, Chabrun réaffirme la pensée poétique du groupe : elle doit

étre la plus libérée possible : « sous la forme la plus efficacement agressive, de

395

la poetique surréaliste »™ et aussi « notre foi en I’exercice d’une pensée la

moins dirigée possible », pour aller vers une «langue unique et

% Extrait du texte de Chabrun dans Le Surréalisme encore et toujours publié dans Les
Cabhiers de poésie dirigés par Jean Simonpoli en aolt 1943, cité dans Michel Fauré, Histoire du
surréalisme sous I’occupation, op. cit., p. 315.
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impersonnelle »**

.Y sont publiés des extraits de L’Anthologie de I’humour
noir, alors interdite par I’occupant. Rybak écrit sur la poésie et la physique qui
tendent, selon ses termes, vers la réalité totale. Il parle de I’Intraphysique qui
illustre toutes les découvertes du surréalisme comme I’écriture automatique, le
grattage etc. Gérard de Sede insiste sur I’apport du romantisme allemand. On y
trouve des attaques contre L’Expérience intérieure, de Bataille, publiée a la
N.R.F. Noél Arnaud écrit dans Le Surréalisme encore et toujours:« A la
N.R.F., toujours de M. Georges Bataille, un essai, L’Expérience intérieure, ou se
trouve defendu et préconisé un mysticisme athée d’origine onaniste : expiation,
pénitence, résignation. Un beau programme. Monsieur Bataille aime a caresser

ses chances »>Y

. Il y a également des attaques contre Eluard, Ubac et Desnos,
qui a écrit dans un quotidien collaborationniste, Aujourd’hui®®, entre 1941 et
1943. Aprés la rupture avec Eluard, des surréalistes proches de Breton, comme
Hérold, Pastoureau ou Ferry, sont revenus vers La Main a Plume.

Nous I’avons dit, sous I’Occupation, La Main a Plume est le seul groupe
surréaliste original en activité a Paris. Ferry adhére au printemps 1943. Hérold, de
retour & Paris, rejoint le groupe au printemps 1943, suivi de Pastoureau, Brauner,
Mouton, Rybak, Edouard Jaguer alors &gé de seize ans, Charles Bocquet et André
Stil. Les réunions ont lieu chez Chabrun, Arnaud ou chez Rius, ou ils pratiquent les

jeux surréalistes, comme les « dessins-objets » de Herold et Stil. Ils refusent de

participer & L’Honneur des poétesggg, publié aux Editions de Minuit en juillet

3% 1bidem.

97 Texte cité dans Michel Fauré, Histoire du surréalisme sous I’Occupation, op. cit., p. 324.

%98 Aujourd’hui est un quotidien, lancé en septembre 1940 par Henri Jeanson, dont le premier
numéro parait le 16 septembre 1940 et le dernier le 16 aolt 1944.

%99 |"Honneur des Poeétes, est le titre d’un recueil de poémes préparé par Pierre Seghers, Paul
Eluard et Jean Lescure et publié en 1943 par les Editions de Minuit clandestines pendant la
Résistance.

Francois Lachenal et Jean Descoullages eurent I’idée, en 1942, de rassembler et publier en
Suisse, aux Editions des Trois Collines, des poémes engagés et anonymes, afin de réagir
contre I’ordre nouveau préné par Hitler. Quand Lachenal arrive a Vichy ou il est nommé
attaché de la légation suisse, il va voir Pierre Seghers & Villeneuve-les-Avignon pour lui
exposer ce projet.
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1943, recueillant des poémes de la Reésistance choisis par Jean Lescure et
Eluard.

Lors de la création des « Lettres francaises » en septembre 1942, sous le
contréle du FNEC (Front National des Ecrivains) qui devient ensuite le Centre
National des Ecrivains, neuf numéros sont publiés et diffusés clandestinement, sous
forme mensuelle puis hebdomadaire a partir de septembre 1944. Arnaud, qui fournit
le papier, reproduit les premiers numeros.

Du 22 décembre 1943 a janvier 1944, La Main a Plume organise une
exposition, « Le temps d’Apollinaire », poéte admiré des surréalistes. Manuel et

Malet, qui se consacrent au roman policier, sont exclus du groupe.

Jusqu’a la fin de la guerre, le groupe, malgré les nombreuses difficultés qu’il
doit surmonter, présente des projets et des publications. Un numéro sur I’Objet
parait sur des feuillets. Le groupe fait également paraitre des prospectus. Les
feuillets et les prospectus permettent la diffusion d’informations surréalistes non-
autorisées. Ils sont aussi des forums exposant les querelles du groupe, comme
I’attaque de Gérard de Sede contre Chabrun qui donne sa démission par une lettre
expédiée a Arnaud datée du 11 mars 1944. Chabrun pense que le groupe ne
correspond plus aux valeurs pronées par le surréalisme*®. Pour Gérard de Séde, il

est nécessaire d’abandonner en 1944 « un surréalisme devenu un peu routinier et qui

A Paris, Seghers en fait part & Paul Eluard, qui lui assure son soutien. Le succés de la
publication clandestine du Silence de la mer de Vercors rendait en effet possible I’édition
d’autres ouvrages. Mi-mai 1943, Seghers, en compagnie d’Eluard, présente au comité de
lecture des Editions de Minuit les poémes rassemblés de Pierre Emmanuel, Louis Aragon,
Jean Lescure, Pierre Seghers, Jean Tardieu, Paul Eluard, Eugéne Guillevic, Edith Thomas,
Loys Masson, Claude Sernet, et Charles Vildrac, auxquels Eluard ajoute vingt autres poémes :
Robert Desnos, René Tavernier, Vercors, Lucien Scheler, Georges Hugnet, André Frénaud,
René Blech, Francis Ponge et deux inconnus aux pseudonymes de Camille Meunel et
d’Ambroise Maillard. Des tracts tirés de I’ouvrage sont distribués a Paris.

Une dizaine d’exemplaires de L’Honneur des poétes fut remise a Francois Lachenal pour
diffusion et publication en Suisse par les éditions clandestines A la porte d’ivoire, également en
1943. La quasi totalité des poémes ont été clandestinement enregistrés sur disque au début de
I’année 1944 par Eluard et Lescure, dans les studios de la radio de Vichy.

490 | g lettre est reproduite dans Michel Fauré, Histoire du surréalisme sous I’Occupation, op. cit.,
p. 369.
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piétine depuis quatre ans sur les positions laissées par Breton en 1939 »*%*,

Sur P’initiative de Stil, des cartes a jouer sont publiées dés juillet 1943, tirées a

sept cents exemplaires, évitant également toute organisation*®

. Elles reproduisent
des poemes sous forme de slogans de Rybac et de Patin : « si vous aimez I’amour,
vous aimerez le surréalisme », « déboutonnez votre cerveau aussi souvent que votre
braguette »... Noél Arnaud, Marc Patin, Boris Rybak, André Stil font chacun
paraitre des cartes a jouer.

Dés juin 1943, toujours sur Iinitiative de Stil, La Main a Plume publie
Les Feuillets Quatre Vingt-et-un — quatre pages reliées en deux feuillets de
poemes et de textes. Dix paraissent, de fin juin a fin octobre 1943, permettant
ainsi au groupe de renouveler ses valeurs surréalistes.

La deuxiéme serie du Quatre Vingt-et-un est consacrée a La Main a Plume,
préfacée par Noél Arnaud, qui rappelle que le groupe s’est fondé sur les principes
d’André Breton, tout particulierement ceux des quinze premiéres années du
surréalisme, et que son union s’est forgee par larigueur de sa pensee, avec un
hommage toujours présent a Benjamin Peret.

André Stil regroupe I’ensemble de ces feuillets, rassemblant dix-sept poetes
et I’Usine a poemes, qui sont publiés a la fin du dernier trimestre de I’année 1943
sous forme d’une chemise sur laquelle est inscrit en caracteres rouges le mot
« Surréalisme ». Le volet qui se rabat sur les textes annonce la préparation d’une
anthologie La Main a Plume, appelée Avenir du surréalisme. André Stil envisage de
faire ce recueil complet afin de sauver le groupe, en permettant a toutes les
tendances de s’exprimer. Mais Stil se décourage et le projet n’est repris qu’au
moment du soulevement révolutionnaire et militaire de Paris, en aolt 1944. Ce
projet, qui devait aboutir en 1945 au moment de la Libération, ne verra jamais le

jour. L’ensemble des feuillets, regroupes sous forme de chemise par Stil, est la

1 bid., p. 373. ,
492 Ces cartes & jouer sont au format 13.5 par 10.6 cm. Editées par la Main & Plume, elles sont
faciles a insérer dans des enveloppes.

144



derniere publication collective du groupe.

La question sur I’Objet, lancée des I’été 1943, se fonde sur le procédé
surréaliste de I’enquéte. Rius privilégie I’approche poétique de I’objet avec un éloge
de la poésie de Benjamin Péret. L’obsession est le moteur qui transforme I’objet
banal en objet surrealiste. Chabrun, Rius, Rybak, de Sede, Simonpoli et Ménegoz se
réunissent chez Hérold le 18 mai 1944 pour I’étude de I’objet. Apparait clairement a
ce moment-la le manque d’unité du groupe formé autour de Chabrun. De Séde et
Rybak lui reprochent de vouloir remplacer Breton. Pour de Séde, I’éclatement du
groupe est une nécessité a cause de I’incompatibilité entre le surréalisme et le
stalinisme. De Séde, Rybak, et Noél Arnaud, qui dirige le groupe depuis 1942, sont
hostiles a I’opportunisme stalinien. Ils veulent revenir au marxisme militant (et non-
stalinien) a partir des théories de Breton. Selon Michel Fauré, ils veulent rétablir
I’unité acquise du surréalisme et le pousser plus loin. Lors de cette réunion, certains
membres du cercle refusent a Chabrun I’investiture de chef, ce poste étant réserve a
Breton. D’autres refusent de revenir aux positions de Breton de 1939 : lui ayant fui a
New York pendant qu’en France, ils risquent leur vie. La plupart envisagent le
rapprochement avec le PCF.

De querelle en querelles, les réunions aboutissent a I’éclatement du groupe
fin mai 1944, sur un constat d’échec de ses quatre annees de création et de lutte. La
Main a plume n’envisage plus aucune activité intellectuelle et le projet sur I’Objet
est abandonné. La majorité du groupe trotskiste, s’attaquant egalement a Hérold, a
contribué pour des raisons stratégiques a I’effondrement du mouvement. Le mandat
de directeur de Noél Arnaud s’acheve par une lettre qu’il adresse a Jean
Simonpoli*® en guise de testament, le 24 mai 1944.

1944 voit le plein épanouissement de la Résistance et Breton, toujours en
exil, ne sait quelle position adopter. Le surréalisme est en crise.

L’effondrement de La Main a Plume, en mai 1944, coincide avec le début de

493 | ettre reproduite dans Michel Fauré, Histoire du surréalisme sous I’occupation, op. cit., p. 449
et sq.
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la Libération. Alors que le groupe n’existe plus, plusieurs sympathisants veulent y

adhérer dont Clovis Trouille, Jacques Kober, ** Yves Battistini, Jean-Louis
Bédouin...

Jean-Pierre Mulotte, 4gé de quinze ans seulement, est fusillé. En juin 1944,
des jeunes gens qui n’ont jamais tenu un fusil — Rius, Ménegoz, Simonpoli —
rejoignent la Résistance dans le maquis de Fontainebleau et sont fusillés dans
I’Arbonne (en Seine-et-Marne) par les Allemands, le 21 juillet. Jean-Claude

Diamant-Berger est tué a Caen. En tout le groupe compte huit morts ou disparus.

L’expérience de La Main a Plume s’achéve au moment ou le nazisme est
vaincu en France, phénoméne qui touche d’autres pays occupés, ou la défense
des valeurs du surréalisme, « comme la compréhension plus grande envers le PC
en tant que groupement révolutionnaire, le renouvellement théorique du
surréalisme, I’ouverture vers I’automatisme gestuel, la poésie d’expérimentation
langagiére »*® a connu la méme évolution. On peut citer la Belgique avec
Dotremont, ainsi que le Danemark — ou le groupe évolue du surréalisme vers

une peinture d’expression spontanée — et la Tchécoslovaquie.

Comme a I’étranger, c’est I’orientation de la peinture vers I’automatisme,
de la poesie vers I’expérimentation et I’écriture collective, sur les bases du
surréalisme des années vingt, qui a permis au groupe La Main a Plume de jouer

un réle dans la renaissance du surréalisme d’apres-guerre.

Les principaux chefs de file de ces groupes dispersés se retrouvent dans la

494 Jacques Kober est le pére de Marc Kober avec lequel je me suis entretenu. A partir de
1945, il travaillait a la galerie Maeght a Paris et a participé au catalogue de I’exposition
internationale : Le Surréalisme en 1947, présentée a la galerie Maeght par André Breton et
Marcel Duchamp. Le catalogue est édité le 1*" janvier 1947 par les Editions Pierre a Feu.

495 Michel Fauré, Histoire du surréalisme sous I’Occupation, op. cit., p. 460.
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revue Le Surréalisme révolutionnaire406, créée le 5 avril 1947, sous I’impulsion de
Christian Dotremont. Cette revue cosmopolite artistique et littéraire réunit des
Belges, des Francais, des Hongrois, des Tcheques, des Danois, des Hollandais, des
Allemands et des Suédois. Des groupes surréalistes voient le jour au Portugal, en
Angleterre, en Roumanie, au Japon, au Mexique au Chili et en Egypte avec, comme
nous I’avons vu, Art et Liberté autour de Georges Henein.

Tous ces questionnements aboutiront donc a I’Exposition internationale du
Surréalisme, Le Surréalisme en 1947, a la Galerie Maeght, présentée par André

Breton et Marcel Duchamp.

Elle s’ouvre @ un moment ou le surréalisme autour de Breton s’est prononce
clairement contre toute alliance avec le parti communiste, par un tract, Rupture
inaugurale : Declaration adoptée le 21 juin 1947 par le groupe en France pour
définir son attitude préjudicielle & I’égard de toute politique partisane™”’.

Il y a peu de participants de I’ancien groupe, a part Simon Arnaud ou
Edouard Jaguer. De nouveaux visage apparaissent: Battistini, Max Bucaille,
Halpern... lls attendent de la part de Breton une reconnaissance qui ne vient pas.
Revenu defis Etats-Unis, Breton constate qu’au lieu de soutenir les valeurs du
mouvement, ils I’ont rendu plus confus.

Le groupe des surréalistes révolutionnaires, pour la plupart anciens membres
de La Main a Plume, se prononcent le 12 juillet 1947 pour la reconnaissance du
communisme comme seule possibilité révolutionnaire. A ce moment-13, ils
deviennent hostiles & Breton, de la méme facon qu’ils I’étaient & Eluard. Ils tentent
de discréditer I’exposition de 1947, également critiquée par la presse.

lIs installent des piquets a I’entrée de la galerie Maeght et distribuent des

tracts, dont I’un, comme le souligne le numéro des Cahiers de I’Herne sur Breton*®,

%% Couverture de la revue Le Surréalisme Révolutionnaire, numéro unique, cf doc n°28

%7 Rupture inaugurale , op. cit., tract paru en juin 1947.

%98 Cahiers de I’Herne, Breton, vol. 72, 1998, Il s’agit d’une maison d’édition francaise fondée
dans les années 1960 et dirigée par Laurence Tacou.

147



est distribué avec I’exhortation : « priere de toucher 50 F » — prix de I’entrée. Breton
y est caricaturé en danseuse orientale, par photomontage, afin de dénoncer
I’ésotérisme du plan de I’exposition. En juillet 1947, le groupe publie un
« Manifeste des surréalistes révolutionnaires en France » rédigé le 12 juillet. lls
raillent «la notion de liberté défendue au nom de Charles Fourier, proche de

49 1 remettent donc en

I’ésotérisme et qui n’a rien a voir avec la leur, la vraie »
cause I’évolution du surréalisme aprés la Seconde Guerre mondiale. Pour eux, le
seul responsable est Breton et son choix de sortir de I’impasse par I’ésotérisme.

Le groupe de La Main a Plume est un exemple de ce qui se passe ailleurs,
notamment en Egypte avec Art et Liberté. Le mouvement n’a pas eu de suite. Il

s’agit avant tout d’un mouvement politique, comme celui de Georges Henein.

L’aprés-guerre et les années cinquante

410 s Lo .
Selon Marc Kober, le surréalisme des annees cinquante est marqué par la

publication, aux Editions du Sagittaire (La Nef), de L’Almanach surréaliste du

demi-siécle,411 qui se présente comme une facon de saluer le passage d’une époque
a une autre, de dresser un bilan, mais aussi de consolider une position a I’aube de la
seconde moitié du siecle, sur la base des acquis des décennies précédentes. Il existe
chez les surréalistes un souci de continuité d’action, un conservatisme dans la
maniére de procéder qui change peu, malgré les transformations de la société. En
méme temps, les surréalistes peuvent étre crédités d’avoir été les precurseurs de
certaines formes d’action artistique, par exemple le happening, présentées comme

nouvelles et révolutionnaires dans les années cinquante.

499 Manifeste des surréalistes révolutionnaires, rédigé le 12 juillet 1947 par le groupe des
surréalistes révolutionnaires.

10 Entretien de I’auteur du 16 février 2013, op. cit.

1 Almanach surréaliste du demi-siécle, La Nef, numéro spécial, n°63-64, Editions du
Sagittaire, mars-avril 1950.
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La période de I’apres-guerre, de 1946 a 1950, est cruciale pour la mise en
place du surréalisme des décennies qui suivent le retour de Breton, jusqu’a sa
mort, puis a la fin officielle du mouvement, en 1969. Il prend la parole en
France pour la premiére fois apres son retour, le 7 juin 1946 au théatre Sarah-

Bernhardt, au moment du retour d’Artaud de son asile de Rodez.

Le retour de Breton se déroule dans un contexte concurrentiel avec
I’engouement de la France intellectuelle pour I’existentialisme. Dans le discours
de Yale de 1942*% il avait annoncé que le surréalisme s’effacerait si un autre
mouvement venait a offrir une meilleure voie vers I’émancipation. Mais Breton
soutient toujours la vocation libératrice de son mouvement. En plus de
s’affirmer comme libérateur, le surréalisme se propose de faire appel au mythe —

cette « mer intérieure » d’Aragon — comme a «une sorte de psychanalyse

. 413
collective ».

Breton revendique un surréalisme proche de la réalité. Son but reste le
méme depuis 1923 : transformer le monde et changer la vie dans un esprit de

révolte et de liberté.

. . ‘ . 414
A cette époque, il se réclame de penseurs comme Charles Fourier,

I’auteur, selon lui, de « la plus grande ceuvre constructive qui ait été élaborée a

415

partir du désir sans contrainte » . Il lui rend un vibrant hommage en écrivant,

en 1947, L’Ode a Charles Fourier, long poeme publié aux éditions Fontaine a

2 André Breton, « La situation du surréalisme entre les deux guerres: Discours aux
étudiants francais de I’Université de Yale », le 10 décembre 1942, op. cit.

3 Henri Jones, Le Surréalisme ignoré, avec un témoignage inédit de Henri Pastoureau : « Le
surréalisme de I’aprés guerre. (1946-1950) », Montréal, Editions Centre éducatif et culturel,
1969, p. 96.

“14 La pensée de Charles Fourier (1772, Besancon ; 1837, Paris) est libre, foisonnante et
inventive, mélant fictions et systemes. « Sur la possibilité d’un « nouveau monde amoureux »,
sur les joies de la gourmandise et des petits patés, sur une éducation qui ne serait pas celle des
« dresseurs », sur les analogies entre les légumes, les planetes, les couleurs, les passions, ces
textes continuent a nous aider a réver et a penser. Ingénus et séditieux, ils sont du coté de la
rupture, de « I’écart absolu ». Longtemps oubliés, ils doivent en partie & André Breton d’avoir
éte reédités et relus. » (Dictionnaire général du surréalisme, op. cit., p. 171).

% Dictionnaire général du surréalisme, op. cit., p. 171
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Paris, avec une mise en page dessinée par Frederick Kiesler. "’

En 1948, Breton nomme trois grands émancipateurs du désir dans une
interview avec Claudine Chonez*"’: Sade, Freud et Fourier. Le mouvement
essaie a ce moment-la de se redéfinir pour se donner un nouvel élan. En juillet
1947, comme nous I’avons vu, un secrétariat, Cause, est créé pour recruter des
adherents au surrealisme dans le monde entier.

Si, pendant son exil, le surréalisme a pu étre considéré comme révolu,
Breton n’a cessé de rappeler la survivance du mouvement jusqu’en 1966, année de

sa mort.

Les expositions internationales, collectives et individuelles, les tracts et
les déclarations publiques, les revues, les débats d’idées et I’action politique sont

les moyens privilégiés par les surréalistes pour donner corps a leur action.

Henri Jones, dans son ouvrage Le Surréalisme ignoré, rappelle que pour
Michel Murat « le surréalisme se caractérise par I’importance des interventions
collectives, appuyées sur des conférences, des expositions, et en particulier des

418

revues et des tracts » . Ces différents aspects se retrouvent dans le surréalisme

d’apres-guerre.

Les Expositions

8 Frederick J. Kiesler (1896, Vienne, Autriche, 1966, New York) est I’inventeur de la
«maison sans fin» (1924-1933). Opposé a I’architecture fonctionnelle, il défend une
« architecture magique ». Il construit les plans des galeries Art of this Century (1942),
destinées a recevoir la collection de Peggy Guggenheim. Il préside a la réalisation de
I’Exposition Internationale du Surréalisme de 1947 a la galerie Maeght.

7 Interview de Breton par Claudine Chonez le 31 juillet 1948 : « Les grands émancipateurs
du désir ». Pour La Gazette des lettres. In CEuvres complétes d'André Breton, Pléiade, vol. 1ll,
pp. 613-614.

8 Henri Jones, Le Surréalisme ignoré, op. cit., p. 107
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L Exposition internationale du surréalisme s’ouvre le 7 juillet 1947 a la
galerie Maeght, et ferme ses portes en octobre. Elle est organisée par André Breton
et Marcel Duchamp, avec quatre-vingt-six participants actifs venus de vingt-quatre

pays. Dans Le Surréalisme ignoré, Henri Jones décrit des salles agencées par

Pastoureau . Passé le seuil de la galerie, le visiteur entre dans la salle des
superstitions ou il découvre des ceuvres de Kiesler, Matta et Duchamp. Il traverse
ensuite un rideau de pluie, pour accéder au grand labyrinthe magique, ou Breton a
installé douze autels. Chacun est consacré a un étre ou a un objet « susceptible
d’étre doué de vie mythique »*%°.

Cette exposition, comme les précédentes, se distingue par son godt
éclatant de la mise-en-scene, forcant la participation du spectateur. Les grandes
expositions qui la suivront, E.R.O.S. en 1959, qui donne le ton des expositions
des années soixante, et surtout I’Ecart absolu, en 1965, embarrassent le public et
les critiques, peu habitués « & une présentation aussi tapageuse et insolite »***.

D’autres expositions, collectives ou individuelles, sont également
organisées, souvent consacrées a un artiste en particulier. On pense a celles de
Svanberg, Molinier ou Camacho. Elles ont toutes lieu dans des galeries. Dans les
années cinquante, les expositions individuelles se déroulent le plus souvent a la
galerie L’Etoile Scellée, située dans le 7° arrondissement de Paris, rue du Pré-aux-

Clercs.

Les Revues

Les revues sont le meilleur moyen d’exprimer la dimension collective du
groupe. Elles mettent en évidence les vases communicants entre I’art, la poésie

et I’écriture. Elles sont illustrées par les artistes du groupe et sont, selon Marc

19 Henri Jones, Le Surréalisme ignoré, op. cit., p. 107.
20 |bidem.
2L |bidem.
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Kober, « un moyen d’écrire I’histoire du groupe en décrivant les interventions

22

collectives et forment des ceuvres en soi»“*. Chaque numéro de revue

surréaliste reflete la cohérence du groupe et la synthése de ses idées. Pour
Breton, c’est le reflet le plus exact du surréalisme dans son mouvement-méme.

La revue surrealiste reste néanmoins « une ceuvre perissable, fragile et qui ne

2 A partir de 1950, les revues

surréalistes ne touchent plus un grand public et, selon Marc Kober”*, ne

bénéficie pas d’une grande diffusion »*

représentent plus le meilleur de la création littéraire, comme c’était le cas avec la

-y JORT .y 425
premiere revue surrealiste, Littérature.

Effectivement, dans les années cinquante, les revues rencontrent de

nombreuses difficultés, reflets de la fin de vie du mouvement. Le projet de

%22 Entretien de Iauteur du 16 février 2013, op. cit. D’aprés les termes de Michel Murat dans
Le Surréalisme, Le Livre de Poche, 2013, p. 8-10.

423 1bidem.

24 1bidem.

425 ittérature est une revue surréaliste en deux séries. La premiére comprend vingt numéros,
publiés de mars 1919 a aolt 1921. Ses directeurs sont Louis Aragon, André Breton et Philippe
Soupault. La seconde série compte treize numéros, dont un double, publiés de mars 1922 a juin
1924. Ses directeurs sont André Breton et Philippe Soupault (n° 1 a 3), puis André Breton seul
(n° 4 a 13). Breton déclare dans ses Entretiens, op. cit. : « C’est dans nos premieres rencontres
avec Soupault et Aragon que réside I’amorce de I’activité qui, a partir de mars 1919, devait
opérer ses premieres reconnaissances dans Littérature, trés vite faire explosion avec Dada et
avoir a se recharger de fond en comble pour arriver au surréalisme » (Dictionnaire général du
surréalisme, op. cit., p. 247). Le titre est une proposition de Paul Valéry. Au début, la revue
publie des textes de Gide, Valéry, Fargue, Salmon, Max Jacob et parfois Lautréamont, VVaché
ou les voix des Champs magnétiques. Elle dénonce ensuite, a travers I’enquéte « Pourquoi
écrivez-vous ? », I’imposture des finalites prétees a la littérature. Puis, s’étant ralliée & Dada,
Littérature devient le principal organe du dadaisme parisien. Apres la mort de Dada, les
brouilleries et les ruptures entrainent, aprés un temps de silence, la parution, en mars 1922, de
Littérature nouvelle série, aux couvertures roses ou bleues de Man Ray, puis blanches, avec
Picabia et ses illustrations scandaleuses. De nouveaux noms apparaissent comme Baron, de
Chirico, Delteil, Desnos, Morise, Vitrac... en méme temps que ceux d’Eluard et de Péret.
« Chacun racontait ses réves sans complaisance et les jeux de mots circulaient entre les tables
tournantes, ou se distinguaient les « médiums » Crevel, Péret, Desnos. » (Dictionnaire Général
du Surréalisme, op. cit., p. 247) Les tensions et les difficultés matérielles de la revue entrainent
I’arrét de sa publication en juin 1924. Cette revue, qui a créé un ton nouveau, préfigure la
Révolution Surréaliste.

152



Supérieur Inconnu en 1948, dirigée par Breton chez Gallimard, n’aboutit pas.426
La revue Néon ne se présente pas comme une revue, mais plutét comme un
grand journal graphique qui ne concerne pas I’ensemble du groupe surréaliste.
La revue Medium, dont le premier numéro parait en 1953, n’en comptera que
quatre. Il faut attendre 1957 pour que paraisse Le surréalisme, méme qui s’arréte

au bout de cing numéros. La fin 1949 est marquée par une peériode creuse,

compensée par la parution en 1950 de L’Almanach surréaliste du demi-siécle.427

Neéon inaugure ce que deviennent les revues des années cinquante. Le premier
numeéro parait en janvier 1948, dans le format d’un quotidien de quatre pages. Elle
est illustrée de dessins au trait. Tous les surréalistes ne participent pas a cette
publication ou I’accent est mis sur la poésie et la magie. Cette époque est marquée
par I’établissement d’un mouvement rival né sous I’Occupation et qui fait paraitre le
premier numéro du Bulletin international du surréalisme révolutionnaire, dirigé et
édite par Christian Dotremont, en janvier 1948 a Bruxelles, qui propose de
soumettre le surréalisme a I’autorité du parti communiste stalinien. Comme nous

428 contre ce

I’avons vu, Breton fait paraitre en juin le tract de Rupture inaugurale
mouvement. En février 1948, parait le numéro 2 de Néon**°. En avril 1948, Péret
revient du Mexique apres huit années d’absence et parvient a aider Breton a

renforcer les positions du surréalisme.

Pour Breton, le mouvement doit favoriser un débat d’idées, une action

politique, dont la ligne dominante reste antistalinienne. Fin avril 1948, Breton se

%28 |_e projet Supérieur Inconnu est ensuite repris par Sarane Alexandrian & partir de 1995, et
jusqu’en 2011.

%27 |_e dernier Almanach paru avant L’Almanach Surréaliste est celui de Jarry, publié en 1900.
%28 « Rupture inaugurale », op. cit., tract paru en juin 1947.

429 Niéon est une revue surréaliste, qui fait paraitre cing numéros de janvier 1948 & 1949. C’est la
premiere publication collective du groupe surréaliste apres la Seconde Guerre mondiale. Elle se
présente comme un mince journal imprimé en fac-similé. Sa conception est due au poéte tcheque
Jindrich Heisler. Brauner, Hérold, Lam ou Toyen illustrent ses pages.
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. . . 430
rapproche du Front humain des Citoyens du monde de Garry Davis . Cet
engagement suscite la réprobation de certains surréalistes et entraine une fronde au

1 Henri Pastoureau résume

sein du mouvement « teintée de dandysme, apolitique »
la question du surréalisme apolitique comme « liberté dans la révolution »***.

Le 19 novembre 1948, Garry Davis interrompt une séance de I’Assemblée
générale des Nations-Unies et prend la parole. Il est arrété puis relaché. Il est
soutenu a la fois par Camus et Breton.

En décembre 1948, salle Pleyel a Paris, se constitue Le Rassemblement
Démocratique révolutionnaire ou de grands écrivains — dont Camus et Breton —
prennent la parole. Il s’agit d’un mouvement d’intellectuels de gauche non-
communistes. Garry Davis pense que les surrealistes vont adhérer nominalement au
mouvement des Citoyens du Monde. Mais Breton s’en éloigne en octobre 1949, la
jugeant trop confuse. En fait Breton considere que le mondialisme s’essouffle.
Breton et ses amis s’écartent des positions prises par Camus sur la révolte et cette
opposition est suivie d’une réponse aux idées de Camus dans la revue La Rue, a
laquelle Breton ne prend pas part.

Le mois de novembre 1948 est également marque par de nombreuses

exclusions. Apres celle de Matta, non-signee par tous, et celle de Brauner pour

« travail fractionnel », Alexandrian, Bouvet, Jouffroy, Rodanski et Tarnaud433, jugés
trop proches de Brauner, sont exclus a leur tour.

Breton lance une enquéte au début de I’année 1950 pour rassembler dix noms
marqués par le génie. Breton y répond en nommant Freud, Einstein, et divers
artistes et écrivains comme Alfred Jarry, Guillaume Apollinaire, Raymond Roussel,

Franz Kafka, Henri Rousseau, Chirico, Marcel Duchamp et Charlie Chaplin. Le

430 Garry Davis, né en 1921 & Bar Harbor dans le Maine aux Etats-Unis, est un militant
pacifiste qui créa en 1948 le mouvement Citoyens du Monde.

1 Henri Jones, Le Surréalisme ignoré, op. cit.

32 |bid.

433  Claude Tarnaud, né en 1922 a Maisons-Laffitte, poéte, participe de 1945 a 1948 aux
activites du groupe surréaliste en étant un des animateurs de la revue Néon, et de 1954 & 1966,
s’écarte du groupe surréaliste et collabore a Phases.
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nom de Marx n’y figure pas™". En mars 1950, parait le numéro spécial de la

revue La Nef, L’Almanach surréaliste du demi-siécle*®®, qui, comme nous
I’avons dit, est avant tout I’occasion de matérialiser I’existence du groupe, sans
prendre de position politique ni individuelle : « quand parait L’Almanach,
affirme Pastoureau, I’heure n’est pas celle de la crise. La liste des « genies »
dont se réclame le surréalisme n’est pas tellement différente de celle produite
par Breton en janvier pour Les Nouvelles Littéraires. Ces articles sont consacres
a Duchamp, Kafka, Jarry, Roussel. Dans mon article sur Sade, il est aussi
beaucoup question de Freud. Ajoutons le philosophe taoiste, Wang Bi. Marx est
absent. »*°. 1l existe donc deux listes de «génies», dans Les Nouvelles
littéraires de janvier 1950 puis dans L’Almanach du mois de mars de la méme

437

année™". Les surréalistes participent également au méme moment au journal

Combat.

Le surréalisme : un mouvement moribond ?

Apres le retour de Breton, certains pensent que le surréalisme est mort ou,
tout au moins, sur le déclin. Pastoureau tranche : « De 1951 a la mort de Breton, le

surréalisme n’a plus été qu’un nom. Seul son fondateur put le maintenir a I’état de

. 438
bougie mourante ».

Paradoxalement, des débuts du surréalisme aux années cinguante, Breton ne
cesse d’intéresser et de convaincre la jeunesse et de trouver des éditeurs pour publier
les revues officielles destinées a maintenir a la fois la cohésion du groupe et I’esprit

collectif. Les revues Medium, parue aux éditions Arcanes dés 1953, Le surréalisme,

3 Henri Jones, Le Surréalisme ignoré, op. cit., p. 123. L’enquéte parait en janvier 1950 dans la
revue Les Nouvelles littéraires.

4% Almanach surréaliste du demi-siécle, op. cit.

% pPropos de Pastoureau cités par Henri Jones dans Le Surréalisme ignoré, op. cit. p. 124.

37 |es Nouvelles Littéraires est un journal artistique et littéraire créé en 1922 par la librairie
Larousse. De 1949 a 1962, c’est Georges Charensol qui en est le rédacteur en chef.

38 Henri Jones, Le Surréalisme ignoré, op. cit., p. 131.
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méme, parue en 1956 chez Jean-Jacques Pauvert, puis La Breche, Action surréaliste,
parue en 1961 aux Editions Minotaure, jouent ce role. Chaque revue est illustrée par
des artistes surréalistes ou proches du mouvement comme Simon Hantai, Paalen,
Svanberg, Lam, Molinier, Bellmer ou Toyen...

Jones rappelle que pour Pastoureau ce qu’il y a de plus frappant, dans cette
« ultime combustion »**, c’est le retour du culte des idoles passées. Selon Jones,
Pastoureau fait allusion ici aux maitres a penser du surréalisme comme Fourier,
Sade, Rimbaud et Lautréamont. Pour Pastoureau, le mouvement prend fin en 1969.

Jones souligne que Pastoureau oppose Bataille & Breton et au surréalisme, accuses

, . . . 440 . . ;-
d’équivoque philosophique. Marc Kober — souligne I’inconvénient de cette
approche qui ne s’adresse qu’a la dimension philosophique du mouvement alors

que, depuis les années trente, si I’on en croit Michel Murat, c’est la « part du visible

dans le surréalisme » qui ne cesse de grandir et de favoriser son renouvellement.
Nous le verrons, a partir des années cinquante, les apports du surréalisme sont

les plus nombreux et les plus innovateurs dans le domaine des arts visuels, a travers

des expositions internationales collectives et individuelles et des revues riches en

illustrations. Pour Murat**?

ce glissement du surréalisme vers les arts visuels va de
pair avec son internationalisation, si bien que I’expression principale de I’action

collective devient I’exposition.

La peinture surréaliste dans I’histoire de I’art : 1950 a 1960

443

En 1966, José Pierre publie une étude™ dans le cadre d’une histoire

générale de la peinture, qui éclaire les grandes lignes de I’évolution de la

39 |bidem.
*9 Entretien de I’auteur, le16 février 2013, op. cit.
1 Michel Murat, Le Surréalisme, Paris, Editions Le Livre de Poche, 2013, p. 38.
442 -
Ibid., p. 203 ,
43 José Pierre, Le Surréalisme, Histoire générale de la peinture, vol. 21, Lausanne, Editions
Rencontre Lausanne, 1966.
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peinture surréaliste. Selon Iui**, les circonstances défavorables de la guerre en
Europe n’ont pas empéché I’expansion ou la seconde jeunesse du mouvement. Il
rappelle les circonstances du départ des surréalistes via Marseille, et I’activité
collective du Jeu de Marseille, dans un contexte de régression culturelle, lié au
pétainisme et au nazisme. Nous avons vu plus haut qu’entre 1941 et 1943, le
surréalisme se maintenait a travers le groupe La Main a Plume. Il se développe
surtout en exil, hors de France, aux Antilles, notamment, a travers la rencontre
de Breton, Aimé Césaire, André Masson et bien d’autres. Se met en place un
lien direct avec le primitif qui a toujours éte une des aspirations du surréalisme.
Au Mexique et aux Etats-Unis, le mouvement est particulierement actif. Ainsi,
une exposition surrealiste a lieu a Mexico, tandis que, de 1942 a 1944, parait la
revue Dyn, sous I’égide de Paalen. Les nombreux artistes européens qui se
retrouvent aux Etats-Unis influenceront de fagcon déterminante I’art américain et
contribueront a la naissance de I’Ecole de New York. Une exposition
internationale du surréalisme, First Paper of Surrealism, a lieu du 11 octobre au
7 novembre 1942 a New York, 451 Madison Avenue dans le centre de
Manhattan, organisée par Duchamp et Breton. En juin 1942, parait la revue
VVV, fondée par Marcel Duchamp et André Breton. Ernst, Masson, Matta,

Tanguy et Gorky développent leur art pendant leur exil américain.

La période de 1948 a 1965 serait-elle celle du passage du lyrisme a
I’objectivité ?

445

Selon José Pierre™, Matta, Paalen, Gorky sont des représentants de la

46

subjectivité, de «la «dictée de I’inconscient » »**®, & I’inverse de Toyen, di

Chirico ou Magritte, tenants d’une certaine objectivité en raison de leur

7

« dynamisme créateur » **’ . José Pierre ajoute que I’art oscille entre

“% Ibid., p. 72.
5 José Pierre, Le Surréalisme, op.cit., p. 85.
“® Ibid., p. 83.
“7 Ibid., p. 85.
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I’anthropomorphisme et le non-signifiant, entre moyen de connaissance et

“8 Avec Riopelle, Serpan, Hantai, Reigl**®, le surréalisme

abstraction lyrique
évolue vers I’informel.

Le critiqgue d’art, Charles Estienne, fait un rapprochement temporaire
entre surréalisme et quelques abstraits lyriques comme Degottex, Duvillier,
Marcelle Loubchansky. Paalen revient en France en 1952 et se suicide en 1959.
Simon Hantai apparait entre 1953 et 1954 dans la vie du groupe avec Yves
Laloy, Adrien Dax ou Robert Lagarde a partir de 1949.

Selon José Pierre, pendant cette période, I’art surréaliste doit faire face
aux dangers de la vulgarisation et de la surenchere, mais aussi a la mégalomanie
de certains artistes comme Brauner, Matta, Hérold et Max Ernst : « La rupture
avec Brauner et Matta (1948), puis Hérold, précéderent ainsi I’exclusion de Max
Ernst (1954), de toutes la plus significative. Accepter le Grand Prix de la
Biennale de Venise ne pouvant en rien passer pour un acte révolutionnaire, il
importait au surréalisme de souligner que ce choix n’engageait que le seul Max

Ernst. »™° Mais il peut compter sur I’apport d’artistes comme Lam, Arp, Mir6

N , 451 . . A i
ou Picabia. L’ceuvre de Toyen joue ainsi un rOle essentiel, sans compter
I’apparition de nouveaux peintres comme Max W. Svanberg, Richard Oelze, Le

Maréchal ou Pierre Molinier.

En 1959, E.R.O.S. comble une lacune que I’abstraction lyrique avait
négligée : le ressort de I’érotisme, mais avec beaucoup de distance, de
démarquages et d’altérations. Cette exposition est précédée de I’exécution du
testament de Sade qui a lieu en privé chez la poétesse Joyce Mansour.

L’événement (que nous développerons longuement plus loin) rappelle le modeéle

448 |bidem.
449 |bidem.
0 1bid., p. 88.

451 Marie Cerminova, dite Toyen, est née a Prague en 1902, morte a Paris en 1980. Elle
est la compagne de Jindrich Styrsky jusqu’en 1942,
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des happenings new-yorkais, ou « un acte plastique » se substitue a I’ceuvre
d’art elle-méme.

José Pierre souligne qu’a partir de 1960**

, on voit le rapprochement du
surréalisme et du mouvement Phases, dirigé par Edouard Jaguer. Les ressources
du collage et de I’objet surréaliste sont généralisées et I’on voit le renouveau
d’une peinture descriptive a la Magritte. Selon lui, des artistes comme
Rauschenberg, Jasper Johns, tous deux invités a I’exposition E.R.O.S., se
réferent & un « Nouveau Dada », tandis que le « Nouveau réalisme » d’Arman,
Martial Raysse ou Niki de Saint-Phalle se rapproche du mouvement surrealiste.

Certains, comme Klapheck, sont plus proches du Pop Art.

Pour la poésie, Breton et les surréalistes se rallient aux idées de Tristan
Tzara dans Le Surréalisme et I’Apres-guerre : «la poésie est une activité
humaine, une activité particuliere de la nécessité d’expression qui prend place
dans le rang de toutes les autres préoccupations. L’objectivation de la poésie se

trouve sur le terrain de la vie. L’absurde devient une valeur poétique, comme la

453 . , , .
douleur et I’amour ». Il cite Lautréamont, Mallarmé et Saint-Pol-Roux et
ajoute que « I’humour et la surprise, avec Jarry et Apollinaire font une entrée

royale dans le domaine de la poésie »***.

C’est dans ce contexte que la jeune poétesse, Joyce Mansour, découvre le

mouvement surréaliste, dés son arrivée a Paris en 1956.

2 |bid., pp. 92-93. '
%3 Tristan Tzara, Le Surréalisme et I’aprés-guerre, Genéve, Editions Nagel, 1947, pp. 15-16.
% Ibid., p. 16.
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(I1) - Les Forces magnétiques : ou comment Joyce Mansour est
venue au mouvement surréaliste.

Les premiers poémes de la poétesse, publiés dans le recueil, Cris et salues
par plusieurs articles parus dans la presse, ont provoqué sa rencontre avec André
Breton. Aussit6t apres leur lecture, il lui envoie sa premiere lettre, le 18" mars
1954 Ce sera le début d’une longue correspondance, d’une amitié

passionnelle entre les deux écrivains.

Deux ans plus tard, en 1956, Sam et Joyce Mansour s’installent
définitivement a Paris. Breton et Joyce ne cesseront jamais de se voir . Chaque
jour, ils s’embarquent dans des promenades, déambulations de réveurs éveillés en
quéte d’objets insolites ou « magiques », chinés au hasard, dans les galeries, chez
les antiquaires, aux Puces ou a Drouot *7 Les seules interruptions a ces
rencontres quotidiennes sont les tréves d’éte, quand André Breton se retire dans
le Lot, a Saint-Cirg-Lapopie, dans la maison du XVIII° siécle située 3, place des
Mariniers, qu’il a acquise en 1949 avec la conviction qu’il se trouvait dans un
haut-lieu surréaliste” " . Chaque année, il y recoit ses amis — les anciens fidéles
du mouvement — ainsi que ses nouveaux compagnons — dont Toyen et Jean

Benoit avec sa compagne, Mimi Parent.

455 André Breton : lettre du 1€ mars 1954, Archives Mansour — cf. corr. n°1

456 Photographie Jacques Seneliet, 1959 : André Breton et Joyce Mansour dans leur
promenade quotidienne. Années 56-60, cf notice iconographique fig n°21

457 Photographie Pablo Volta: André Breton et Joyce Mansour a I’hdtel Drouot,

années1956-1960. Archives fondation Erik Satie, 56 rue des Tournelles Paris 3€ — cf. notice
iconographique fig. n°22

458 Copie de la carte postale représentant la maison d’André Breton & Saint-Cirg-Lapopie. cf.
notice iconographique fig. n°23
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A - De I’'influence d’André Breton

Dans les années cinquante, André Breton recherche I’apport de nouveaux

membres, des jeunes surtout, pour insuffler un nouvel élan au mouvement.

1 — André Breton a I’affiit de nouveaux talents

Rappelons que, depuis 1924, date de la publication du Manifeste du
Surréalisme, ce mouvement « n’a cessé de gagner a la fois en étendue et en
profondeur sur le champ d’expériences que lui avaient ouvert ses fondateurs.
Son origine, en rupture avec tout ce qui I’avait précédé dans le domaine littéraire
et artistique, y compris avec le mouvement Dada qui se voulait la négation de la
littérature et I’art, est assez connue aujourd’hui » ** Des le départ, les
surréalistes, en quéte de liberté, veulent remettre en cause « les fondements
mémes de la vie »

Les surréalistes de I’avant-garde, Breton, Artaud, Aragon, Desnos, Eluard,
Ernst, Péret et Soupault que cite Bédouin, « ne veulent rien devoir au passé » o
Ils sont tous préts a « exalter certaines ceuvres qui, bien qu’antérieures a eux,
leur paraissent a juste titre prophétiques » . Ainsi se réferent-ils a la poesie de

Lautréamont, Rimbaud et Apollinaire chez lesquels ils reconnaissent le sens du

défi qui les anime.

Aprés la guerre, dans les années cinquante, Breton ressent la nécessite

iy ere . 463 R e, . .
d’une « nouvelle sensibilité collective » . Grace aux facilités de diffusion, des

459 Jean-Louis Bédouin, Vingt ans de surréalisme, 1939-1959, op. cit. pp.7-8.
460 ldem p.10
461 Idem p.10
462 Idem p.10
463 Idem p.10

161



groupes surréalistes existent a travers le monde, aux Etats-Unis, en Angleterre, en
Belgique, au Brésil, au Canada, en Irak, au Japon et, comme nous I’avons vu, en
Egypte. Par sa vocation révolutionnaire, le mouvement n’a pas trouvé d’écho

dans I’ Allemagne hitlérienne, I’Italie fasciste ou I’Espagne franquiste.

Mouvement d’essence internationale, il a toujours su séduire la jeunesse.
Méme s’ils ont connu des expériences culturelles et politiques tres variées, ses
adherents «ont le sentiment de participer tous ensemble & une méme
aventure ».  Ils restent pour la plupart animés par cet esprit de liberté et de

révolte contre toute valeur acquise et contre tout conformisme.

Si I’origine du surréalisme est essentiellement francaise, il nait de diverses
influences étrangeéres — dont la peinture métaphysique avec di Chirico — et se
développe au contact de Dada et d’une activité proche de celle, déja
internationale du « Cabaret Voltaire » en 1916 a Zurich, quelques années plus
tot. A partir du début des années vingt, la présence a Paris de Tristan Tzara, de
Max Ernst et d’Hans Arp électrise les futurs surréalistes.

Dans les années trente, le mouvement s’internationalise par la venue en
nombre d’autres artistes étrangers attirés par I’effervescence et la liberté
artistique qui régne dans la capitale : Kurt Seligmann, Hans Bellmer, Leonora
Carrington, Wolfgang Paalen, Victor Brauner — qui, aprés un séjour en 1925-
1926, s’installe en 1930 - Jacques Heérold, Oscar Dominguez... Les
conferences internationales organisées par le mouvement aident, a leur tour, a
répandre le surréalisme a travers le monde. On peut rappeler les expositions
internationales aux Canaries, a Prague, en 1935, I’activité surréaliste au

Danemark en 1935. L’année 1935 correspond d’ailleurs a la création d’un

464 Idem p.102
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« Bulletin international du Surréalisme »*®. Les expositions s’internationalisent
précocement. Ainsi, I’International Surrealist Exhibition aux New Burlington
Galleries, de Londres en 1936 dirigée par Roland Penrose, est suivie par
d’autres organisées par Mesens en 1937, 1938, et 1940. De son coté, Alfred H.
Barr propose, dés 1936, la premiére exposition en partie surréaliste aux Etats-
Unis, au Musee d’Art Moderne de New York, Fantastic Art, Dada, Surrealism.

Une exposition qui fait date*®®

. En dehors de First Papers of Surrealism
organisée par Breton et Duchamp en 1942, la seule autre exposition surréaliste
internationale aux Etats-Unis se tiendra a la fin des années soixante, a la
« D’Arcy Gallery », organisée par les mémes Breton et Duchamp, qui, ayant
passé une partie de sa vie en Amérique, agit en relais fidéle et accueille Breton a
son arrivee a New York en 1941.

Dés les années trente, le surrealisme se propage en dehors de la France.
Au Danemark, le mouvement Abstrait-surréaliste est crée des 1937 et précede
Cobra “°" (1948). Art et Liberté apparait dés la fin 1938 en Egypte *®.
Abstraction-création se développe entre 1931 et 1936 avec Wolfgang Paalen,
Arshile Gorky, Taro Okamoto, ou Kurt Seligmann®®®.

Des publications surréalistes apparaissent au Pérou ou au Chili, ou
paraissent entre 1938 et 1943 sept numéros de Mandragora, la revue du groupe
chilien. Parmi les membres de ce groupe, on trouve Jorge Cacéres , poéte peintre
et photographe qui meurt & vingt-neuf ans, Braulio Arenas, E. Gomez-Correa,

Teofilo Cid*"°, et Matta, bien sdr, le plus connu des surréalistes chiliens. Une

%85 Alain et Odette Virmaux, Les Grandes figures du surréalisme, Paris, Bordas, 1994, p. 238.
%% Dictionnaire général du surréalisme et de ses environs, sous la direction d’Adam Biro et
René Passeron, Paris, PUF, 1982, p. 152. Voir aussi p. 162.

“®7 |dem op.cit., p. 96.

“%8 | dem, p. 37.
%9 |dem, p. 9.

470 |dem, p. 91.
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exposition Internationale du surréalisme, Exposicion internacional surrealista se
tiendra & Santiago du Chili en 1948.

La présence de Breton en Amérique Latine remonte a 1938, année ou il
séjourne a Mexico, et fonde avec Trotski la F.I.A.R.l (Fédération Internationale
de I’Art Révolutionnaire), en opposition & I’A.E.A.R (Association des Ecrivains
et Artistes révolutionnaires) des années trente, noyautée par les communistes.
Lorsque Breton travers a nouveau I’Atlantique a destination est New York, il
fait escale a la Martinique, - comme nous I’avons vu — ou il rencontre Aimé
Césaire, animateur de la revue Tropiques. En décembre 1945, avant de retrouver
la France, il fait escale a Haiti, ou il rejoint Pierre Mabille avec Wifredo Lam.
Ces différentes destinations créent a chaque fois une émulation surréaliste et des
jonctions mentales et artistiques destinées a se prolonger dans I’aprés-guerre.

La Guerre civile espagnole et la déclaration de la Seconde Guerre
mondiale encouragent une émigration sur le continent ameéricain d’une vague de

surréalistes qui diffusent leurs idées.**

Des 1939, Tanguy et Matta sont aux
Etats-Unis, tandis que Paalen part au Mexique. En 1940, & Mexico, se tient une
« Exposicion internacional del surrealismo » organisée par Césaire Moro et
Paalen qui, méme s’il vient de rompre avec le groupe surréaliste, édite les six
numéros de Dyn de 1942 a 1944. Si elle ne surprend pas les surréalistes, la
Seconde Guerre mondiale provoque I’étouffement de leurs activités — en
Roumanie, en Tchécoslovaquie ou au Japon — tandis qu’en France, comme nous
I’avons vu avec le groupe La Main a Plume, un surréalisme révolutionnaire se
revendiquant des idées du surréalisme d’André Breton maintient le mouvement
dans une semblance de vie*’?,

A Londres, le London Bulletin maintient la liaison entre les surréalistes

dispersés par la guerre, tandis que la London Gallery, aidée par de nombreuses

‘1 |dem, p. 19.
42 Gérard Durozoi, Le Surréalisme, Paris, Hazan, 2002, p. 36.
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petites maisons d’édition en langue anglaise, diffuse les artistes et les
publications surréalistes’’,
Contrairement a certaines idées recues, la guerre ne sonne pas le glas du

surréalisme*™

. Au lendemain de la guerre, Breton témoigne de cette énergie
latente en relancant une quéte de valeurs capables de répondre aux attentes de la
génération issue de la barbarie, et ceci, dés son retour en France, en mai 1946,
apres I’exposition de Wifredo Lam a Port-au-Prince, a la fin du mois de janvier
1946

L’ exposition collective, Le Surréalisme en 1947, avec ses autels, ses
« environnements » avant la lettre, ouvre les voies - vierges pour le surréalisme
— d’une initiation possible & I’imaginaire mythique*’®. 11 s’agit de rendre compte
du mouvement depuis I’exposition, « scandaleuse » et éclatante, de 1938*"". Dés
1940, Toyen et Heisler arrivent de Tchécoslovaquie, et Ghérasim Luca de
Roumanie. Cette nouvelle exposition répond aux signaux de connivence des
« automatistes » canadiens, comme Borduas, ou Riopelle. Elle marque un intérét
renouvelé pour Dubuffet et son « art brut », mais aussi pour des peintres naifs
comme Crépin, Lesage, Scottie Wilson, qui anticipent [’apparition de
Schroeder-Sonnenstern. Une photographie de Denise Bellon saisit I’autel de
dédié au Soigneur de gravité de Marcel Duchamp*™®.

Cette exposition tente de marquer le passage vers un mythe nouveau®’.
La « Salle des superstitions » est aménagée par Frederick Kiesler venu
spécialement de New York, encouragé par Duchamp. Totem for all religions de

Kiesler y figure en bonne place. La « Salle des autels » est divisée en alvéoles

473 Dictionnaire général du surréalisme et de ses environs, op.cit., p. 249.

% |dem, p. 42.
475 Gérard Durozoi, Histoire du mouvement surréaliste, Hazan, [1997], 2004, p.456.

“"® Dictionnaire général du surréalisme et de ses environs,, p. 41-42.
7 |dem, p. 67.

78 |dem, p. 41.

4 Gérard Durozoi, Histoire du mouvement surréaliste, op. cit., p. 466.
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qui concernent douze mythes possibles. Elles contiennent en particulier les
créations de Brauner, Breton, Delanglade, Heisler, Hérold, Lam, et Toyen.

Face a la vielle garde surréaliste, de jeunes peintres comme Francois Bott,
Roger Brielle, Serpan, I’Egyptien Ramsés Younane ou Riopelle tout juste arrivé
du Canada participent a I’exposition, mais leur relation a I’automatisme et au
surréalisme ne sera que de courte durée. lls prendront rapidement le chemin de
I’abstraction lyrique.

En tout, une centaine d’artistes de vingt-quatre pays participent a
I’exposition. Dali, Masson, Paalen, Picasso, Dominguez, Magritte brillent par

80 A la fin de I’année, une partie de I’exposition est transférée a la

leur absence
galerie praguoise, Topic, grace a Heisler et Toyen*®".

Entre le 3 et lel2 Juillet 1947, Toyen présente ses ceuvres a la galerie
Denise Rene, a Paris, dont le catalogue est préfacé par Breton. Cette exposition
offre un premier apercu de ce qui a été produit en Tchécoslovaquie depuis
I’occupation allemande et sa condamnation du surréalisme comme « Art
dégénéré ». Elle renseigne les visiteurs sur le développement, inattendu,
surprenant, du surréalisme souterrain.

Toujours en 1947, le groupe Cause, une émanation du mouvement, dont
le secrétariat francais est constitué de Sarane Alexandrian, Henein et Pastoureau,
envoie un questionnaire en mai 1947 a tous ceux qui sont ou ont été en relation
avec le surréalisme. Ce texte intitulé, « La Parole est a Péret », précise que des
groupes Cause sont constitués « en Angleterre, au Brésil, au Canada, au Chili,
au Danemark, en Egypte, aux Etats-Unis, au Guatemala, en Haiti, en Hongrie,
en lrak, au Japon, au Mexique, au Portugal, en Roumanie, en Suede, en

Tchécoslovaquie et en Turquie ». L’énumeration a beau indiquer une volonté

80 |dem, p. 470.
8L 1dem, p. 480.
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d’ancrer le mouvement a I’échelle internationale, les groupes Cause n’ont pas le
temps d’éclore que I’idée d’une internationale surréaliste est abandonnée. 2

En 1948, la revue Neéon, tiré en offset, grace a Heisler, offre une solution
pour une publication collective, mais elle s’interrompt au cinquiéme numéro
faute de moyens financiers, et n’aura pas atteint la stature internationale qu’elle
visait.

D’octobre 1948 au printemps 1949, rue du Dragon, une galerie « solution
surréaliste », également nommée La Dragonne, reactive la fonction de la
« Centrale surréaliste », ou se manifeste notamment Jean-Pierre Duprey. Une
exposition de cadavres exquis s’y tient en octobre 1948, mais la galerie ferme,
faute de moyens*®. La galerie René Drouin ranime les ambitions internationales
du mouvement en exposant, en juillet 1947, trente-deux ceuvres de . Les
sculptures de Maria Martins — une artiste brésilienne — y sont également
montrees fin 1948, avec une présentation par Michel Tapié et André Breton.
Cette sculptrice figurait déja dans I’exposition collective de 1947*%*. Parmi les
expositions significatives sur le plan international, la Galerie Nina Dausset,
toujours rue du Dragon, expose I’Egyptien Ramsés Younane en 1948, et cette
exposition est I’occasion de publier un dialogue sur I’automatisme rédigé par
Henein et Younane la méme année.

En 1949, c’est I’arrivée de nouveaux membres, Legrand, Benayoun,
Schuster, Kyrou, Dax, mais en dehors de Kyrou, ils ne représentent pas le
surréalisme international. Le tract collectif « Haute frequence » en 1951, contre
la religion « judéo-chrétienne », marque I’affirmation d’une nouvelle génération
du groupe, avec Bédouin, Duprey, Nora Mitrani, Roger, Doumaryou, Schuster,

alors qu’on croise aussi Octavio Paz, Zimbacca, Heisler, Toyen, Clovis Trouille,

%82 G, Sebbag, Les Editions surréalistes, p. 200, IMEC Editions, 1993. Cité par Durozoi,
Histoire du mouvement surréaliste, op. cit., p. 464.

%83 G. Durozoi, Histoire du mouvement surréaliste, op. cit., p. 506.
“8% |dem, p. 507.
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ou Man Ray. D’ailleurs, les photographies du groupe au café de la place
Blanche, vers 1950, montrent une quasi-absence de surréalistes étrangers. En
1955, seules Bona, Elisa Breton, Toyen et Joyce Mansour figurent parmi les
personnes venues de I’étranger. 1l faudra attendre 1963-1964 pour que se rallient
a I’action collective Konrad Klapheck, Pierre Alechinsky, Télémaque,
Silbermann, ou Camacho. On peut noter que parmi les illustrateurs de Joyce
Mansour — Leonor Fini, Bellmer, Molinier, Lam, Matta, Svanberg, Camacho,
Baj et Alechinsky — sept sont d’origine étrangére. Ils sont donc représentatifs
d’un surréalisme international auquel Joyce Mansour appartient elle-méme. **°
Parmi les facteurs d’ouverture internationale, I’activité d’Edouard Jaguer
joue un réle important. Rédacteur francais de la revue Cobra, de 1948 a 1951, il
fonde en 1949, avec Jaroslav Serpan et Max Clarac-Sérou, la revue Rixes qui
aura deux livraisons, et monte des expositions « Contre-Espace » dans
differentes villes, avec des peintres actifs dans le surréalisme comme Matta,
Riopelle et Freddie ou proches du mouvement, comme Christine Boumeester et
Kujawski. En 1953, Edouard Jaguer fonde avec sa femme, Anne Ethuin, la
revue Phases, autour duquel se developpe un mouvement du méme nom a
I’origine de nombreuses expositions et revues, de 1955 a 1979. Le premier
numéro de la Phases parait en janvier 1954 et se situe aux marges du groupe
officiel, en faisant le pont entre le surréalisme et I’abstraction lyrique. Ce
mouvement regroupe des anciens issus de Cobra, comme Corneille, Dotremont
et Alechinsky, ou des membres du groupe surréaliste, mais la revue est aussi un
lieu d’informations sur les pays de I’Est, I’Espagne, ou I’ltalie avec pour relais
Enrico Baj. Elle fonctionne comme une plaque d’orientation pour Baj,
Gironella, Klapheck, ou Alechinsky, et sert de relais pour différents artistes qui

passent par le groupe d’Edouard Jaguer avant de rencontrer Breton**. Le

“% Dictionnaire général du surréalisme et de ses environs, op.cit., p. 263.
%8 G. Durozoi, Histoire du mouvement surréaliste, op. cit., p. 555.
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mouvement Phases suscite un renouveau du surréalisme latino-américain en
liaison avec I’épicentre parisien, comme la revue Boa, en 1958

A partir de 1959, Jaguer se rapproche d’André Breton et participe aux
activités du mouvement surréaliste international.

Breton se réconcilie avec Paalen en novembre 1950°®®. Toujours du coté
du fondateur du surréalisme, Breton préface avec Jean Cassou une exposition du
peintre Rufino Tamayo a la Galerie des Beaux-Arts en novembre 1950. Ce
peintre aux origines indiennes, employé au service du dessin ethnographique au
Musée des objets d’art populaire a Mexico, entre en résonance avec le Mexique
que Breton avait aimé*®. Les ceuvres de Hantai ou de Judith Reigl possédent
une signification plus dramatique. Elles seront exposées a la galerie L’Etoile
Scellée en janvier 1953 et novembre 1954. De Hongrie, Hantar arrive a Paris des
1949, mais ce n’est qu’en décembre 1952 qu’il dépose, devant la porte de
I’atelier de Breton, rue Fontaine, un tableau-objet... un mois plus tard, seize
ceuvres sont montrees dans la galerie officielle du groupe, avec une préface de
Breton qui évoque « un grand départ ». Reigl, arrivee de Hongrie en 1950, et
que Hantai présente lui-méme a Breton, apporte une vision onirique intense.
L’accord sera pourtant de courte durée: des 1955, Hantai et Reigl dont
I’automatisme de plus en plus gestuel I’éloigne de la pensée surréaliste ; La
rupture est consommeée en décembre 1956 avec une exposition de la Galerie
Kléber qui pose le probléme de I’engagement moral de I’artiste*®°.

Au-dela méme de la dissolution officielle du groupe, un « bulletin de
liaison surréaliste » voit le jour en 1970 qui se donne pour tache, encore et
toujours, de maintenir la dimension internationale du surréalisme.

L’internationalisation du surréalisme peut donc étre comprise dans plusieurs

87 |dem, p. 20.
8 1dem, p. 559.
89 1dem, p. 535.

40 1dem, p. 535, passim.
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sens : la composition des membres du groupe, la création de groupes dans le
monde entier, les jeux d’influence dans les tendances artistiques, les expositions
internationales et aussi les expositions collectives et individuelles et bien sar les

conférences et les revues qui un réle important de divulgation du mouvement.

Il est clair, donc, que depuis les années trente, la force du surréalisme
réside dans I’enrichissement permanent qu’il tire d’énergies nouvelles. Ainsi, les
jeunes peintres ou poétes comme Joyce Mansour, arrivés dans le mouvement au

début des années cinquante, contribuent a ce nouvel élan du mouvement.
André Breton et le groupe a la veille de la rencontre avec Joyce Mansour

Marc Polizzotti rappelle que, depuis les Entretiens avec Parinaud, et
méme depuis 1944 avec Arcane 17, Breton « n’a produit que des textes de
circonstance, notices de catalogues d’exposition, brefs commentaires politiques,
présentations de jeux surréalistes, hommages funébres. Les temps sont loin ou il
pouvait donner le Second Manifeste, L’Immaculée Conception, et Ralentir
travaux en I’espace d’une année » Breton a perdu I’énergie de sa jeunesse.
Polizzotti reléve une observation de José Corti, qu’il trouve intéressante : « la
rencontre d’une femme est a I’origine de chacune de ses ceuvres, de Nadja a
« L’union libre », de Valentine a la Jacqueline de L’air de I’eau et de L’amour
fou. [...] Depuis qu’il s’est remarié, plus de choix sentimental ». Il cite encore
sa deuxieme épouse lui déclarant qu’André Breton avait besoin de « I’intrusion

d’une autre femme » dans sa vie : « Une passion nouvelle nous vaudrait un livre

491  Marc Polizzotti, André Breton, biographie, NRF, Gallimard, 1995, p 672.
492  Idem, p.672
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493
nouveau ».

Selon Polizzotti, au cceur des années cinquante, Breton se met a la
recherche de cette « nouvelle passion » et se lie d’amitié avec plusieurs jeunes
femmes séduisantes. En mars 1956, il rencontre la cinéaste Nelly Kaplan, lors
d’une exposition d’art précolombien. Polizzotti decrit Nelly Kaplan errant seule
dans le museée, quand elle réalise soudain qu’un homme la regarde et ne cesse de
la suivre d’une salle a I’autre. Breton se présente. Elle I’invite a la projection du
film qu’elle est en train de terminer avec Abel Gance, Magirama, qui utilise un
nouveau procédeé inventé par les deux cinéastes, la « Polyvision ». Le film a du
retard et Breton ne renoue des relations avec Nelly Kaplan qu’en décembre.”"

Il a beau ne pas accorder « beaucoup d’intérét au cinéma comme forme
artistique », Breton est captivé par Magirama, en joint le scénario sous forme de
livret au n°2 du Surréalisme, méme, du printemps 1957, puis le fait publier dans
les Cahiers du Cinéma, ou il célebre aussi la Polyvision, etape décisive, selon
lui, vers une « nouvelle structure du temps ».

D’évidence, Breton est davantage conquis par Nelly Kaplan que par la
Polyvision. Les deux amis vont commencer un cycle de « promenades quasi
quotidiennes ». Nelly Kaplan, toujours dans « Une Rencontre », témoigne : « Je
vecus Paris avec lui, a travers lui, comme je ne l’avais fait auparavant.
Conversations incandescentes dans des cafés impossibles [...] dans les allées
glacées du Palais-Royal ; dans les piéces toujours désertes du musée Gustave
Moreau ; aux Puces, parmi les tableaux-messages » 0 Breton ressent pour elle
un amour passionné. Il lui écrit le 6 janvier 1957, dans une des nombreuses

lettres d’amour qu’il lui adresse : « Je m’égare merveilleusement dans vos yeux

493  José Corti, Souvenirs désordonnés, Editions José Corti, 1983 p.126
494  Belen (autre nom de Nelly Kaplan), « Une rencontre », NRF 172, p.743-744 1993.
495  Belen, « Une rencontre », op. cit pp.743-744.
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[...] Je vois a la dérobée, dans le pur vertige, la courbe splendide de votre corps
quand vous marchez a mes c6tés, je vois I’esprit passionnant qui I’habite [...] Je
reste imprégné de vous » 0
Fin juillet, un différend au sujet de Philippe Soupault, ami trés proche de
Nelly Kaplan, provoque une violent dispute — surtout de la part de Breton — au
Café de la Paix. Elle met brusquement fin a leur relation. Il lui envoie une
derniére lettre . « Je vous aimais, Nelly, avec toute la violence dont je suis
capable. Vous aviez entendu parler de cette violence, elle ne vous prenait pas
497

trop a court, c’est peut-étre méme ce qui vous attirait un peu vers moi ».

Méme s’ils se réconcilient, « les promenades quasiment quotidiennes » cessent.

A en croire Polizzotti, la rencontre avec Joyce Mansour joua un rble bien
plus important dans la vie de Breton. D’emblée, il est attiré par cette jeune
femme brune de vingt-six ans, son regard intense et cette « insouciance des
personnes pour qui la richesse est chose naturelle ». A premiére vue, la vie de la
poétesse semble étre celle « d’une grande bourgeoise classique ; elle se montre
trés attentionnée pour ses enfants, aime son mari », se plait a lui organiser de
« somptueux diners ».

C’est surtout le contraste entre cette image de délicate femme mariée a un
homme d’affaires et « les autres aspects de sa personnalité — I’érotisme sombre
et fougueux de sa poésie et son comportement peu conventionnel en public —
qui attirent le plus Breton. Peu aprés son entrée dans le groupe surréaliste une
légende commence a circuler selon laquelle Joyce ne vit que d’huitres, d’eau

chaude et “*®de cigares — description qui, si exagérée qu’elle fit, illustre bien

496  Lettre de Breton a Kaplan, 6 janvier 1957, archives Kaplan.
497  Lettre de Breton a Kaplan, 30 juillet 1957, archives Kaplan.
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les sentiments que la jeune femme suscitait autour d’elle »

André Breton a toujours été séduit par ce melange « de talent poétique,
d’exotisme et d’excentricité ». Si elle reste « dévouee » a son mari, Joyce est éblouie
par la personnalité de cet homme, de trente-deux ans son ainé. Le coup de foudre fut
donc réciproque, absolu. Elle avoue que : « le courant passe tres fort avec celui
qu’elle tient pour un enchanteur, un poete solaire, qu’elle admire a en perdre haleine,
et & qui son ceuvre sera totalement soumise, jusqu’a la fin de sa courte vie » Ainsi,
pendant dix ans, les deux amis se voient quotidiennement, se promeénent dans Paris,
sont inséparables. Bien que Breton ait pour la jeune femme une attirance a la fois
physique et affective, semblable a celle qu’il ressentait pour Nelly Kaplan, leur
correspondance révele un amour platonique. Certains membres du groupe verront en
Joyce Mansour son dernier amour et elle deviendra, pendant un temps, « I’égérie des
surréalistes, en raison aussi bien de son talent que de sa fortune et de son sens tres
personnel de I’exces » oo

Pourquoi n’y eut-il pas, entre eux, cette méme passion sexuelle que
Breton avait éprouvee pour Lise Deharme ou Valentine Hugo ? Ou sinon, pas
de facon explicite, selon Polizzotti ? 1l est possible qu’a la fin de sa vie, Breton
n’ait pas voulu compromettre son troisiéme mariage qui, depuis quinze ans,
s’avérait étre le plus stable. Quant a Joyce, cette jeune épouse n’était strement
pas sexuellement séduite par lui, comme il devait I’étre par elle. Cela
n’empéche pas la magie de s’exercer entre les deux poetes. Elle lui dédicace

son deuxieme recueil de poémes, Déchirures, qu’elle lui porte elle-méme. Ce

499  P. Polizzotti, André Breton, op. cit. pp. 674-675

500 Stéphanie Caron, «Joyce Mansour, André Breton et le mouvement surréaliste :
histoire d’une reconnaissance » dans L’Entrée en surréalisme, Editions Phénix, 2004 pp. 247-
262

501  Henri Béhar, André Breton, Edition Fayard, 2005, p.489
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recueil contient une photographie502 la montrant a son bras dans les rues de
Paris, au dos de laquelle elle inscrit ce message : « A André Breton, au mage
noir de I’insoluble, a celui qui n’est jamais redescendu du Chateau étoilé.
Joyce ». Au recto, Breton note « ces mots hugoliens » en les datant : « L’ceil
égaré dans les plis de I’obéissance. V.H. ». Malgré ses convictions surréalistes
sur la liberte et le désir, il est difficile pour Breton de contrecarrer « les
entraves que les rapports sociaux imposent au désir »." Sa femme Elisa ne
reste pas indifférente a cette liaison et menace Breton de rentrer au Chili. Il
finit toutefois par susciter une amitié réciproque entre les deux femmes.

Selon Henri Béhar,504 a partir de sa rencontre avec André Breton, Joyce
Mansour, s’accorde sur le fond avec le surréalisme. Placée sous I’égide du

poete, elle est immédiatement reconnue par ses membres.
André Breton et ses amitiés féminines

Dans un entretien accorde a Polizzotti le 16 novembre 1993, Nelly Kaplan

affirme que Breton voulait renouer avec la passion, émotion qui n’existait plus
. 505 R .

dans son mariage. Suzanne Muzard parle, quant a elle, « d’indépendantes

impulsions ». Comme le remarque Polizzotti, ses relations avec Joyce

502  Photographie en noir et blanc de Jacques Seneliet, André Breton et Joyce Mansour lors
de leurs promenades quotidiennes, 1959, archives Mansour, cf notice iconographique, fig
n°21, op. cit, note 457, p.160

503  Henri Behar, op cit. p.490
504  Henri Béhar, Breton, Editions Fayard, 2005

505 Suzanne Muzard fait partie des rencontres de « I’amour-folie » d’André Breton. En
novembre 1927, il eut le coup de foudre pour la jeune femme, présentée par Emmanuel Berl au
café Cyrano. Il connait avec elle les extases de la « beauté convulsive ». La fréquentation de la
jeune femme, a I’esprit trés libre, provoque déchirements, divorce et scission au sein du groupe
surréaliste. Photo d’André Breton et Suzanne Muzard dans I’atelier, 1929-1930, coll. part. cf
notice iconographique, fig.n°24
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ressemblait a un amour courtois, mélant la séduction et la complicité, mais faite
de longues périodes de frustration et de regret entrecoupées d’instants fugitifs de
bonheur. Joyce consideérait leur relation avant tout comme un lien de disciple a
maitre. En effet, la jeune poétesse adhere au surrealisme alors que le mouvement
traverse une période difficile, avec des tensions internes, comme [ affaire
Carrouges. Jehan Mayoux,506 adhérant épisodique au mouvement, se vexe de
voir confier la monographie consacrée a Benjamin Péret, dont la publication est
prévue chez Seghers, a Jean-Louis Bédouin, alors qu’il espérait que Breton la lui
confierait.

D’autres tensions surviennent lors des projets d’interventions formulées
avec le groupe L’Internationale Iettriste507, dont celui visant a « perturber la
célébration du centenaire de Rimbaud ». Les surréalistes refusent « la phraséologie
marxiste que les lettristes ont adopté dans le tract commun » et le projet n’aura
aucune suite. Le lettriste Gil J. Wolman publie un réquisitoire contre Breton qu’il
décrit sous les traits du P.D.G d’un empire d’édition : « Breton aujourd’hui c’est la
faillite. 11 y a trop longtemps que notre entreprise est déficitaire. Ce ne sont
décidément pas vos associés qui vous sortiront de la. 1ls ne savent méme pas se
tenir a table. Vous n’étes plus servi comme avant »° AUX querelles du groupe
disperse, qui affaiblissent I’autorité de Breton, s’ajoute I’exclusion de Max Ernst a

la fin de I'année 1954. La plupart des jeunes membres, plus doctrinaires que

506 Jehan Mayoux, (1904 Cherves - 1975, Chatelars en Charente), ami de Tanguy et de
Benjamin Péret, fait partie du groupe surréaliste trés tot. Il défend avant tout les idees
libertaires. Sa création poétique est trés riche et ne cesse de chanter I’amour. Son sens du
merveilleux le rapproche de I’enfance. 1l compose des « fausses fables», des comptines
caractérisées par leur syntaxe débridée. Il est contre toute logique. Il pense que « I’imaginaire
est une des catégories du réel, et réciproquement ».

507 L’Internationale lettriste ne semble avoir eu aucun rapport avec le lettrisme d’Isidore
Isou.

508 Polizzotti, op cité p.676. Et c¢a finit mal, tract lettriste, dans Tracts, 11 pp.360-361
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Breton, lui reprochent d’avoir obtenu le grand prix de la Biennale de Venise.
Jugeant cette récompense « intolérable », Jean Schuster et d’autres surréalistes
décident de son exclusion lors d’une réunion chez de Breton, rue Fontaine.
Malgré son désaccord, il doit s’y résigner.

Il est également tres affecté par I’annonce de la mort brutale de Tanguy509
en janvier 1955. Breton, souffrant d’une toux persistante, parait physiquement
diminué. Le Surréalisme ne semble plus étre «une force unie». Suite aux
difficultés financiéres rencontrées par son éditeur Eric Losfeldm, la revue
Medium, créée en 1953, cesse de paraitre au bout de quatre numéros. Mais Breton,
malgré ses problémes de santé, désire créer une autre revue. Des réunions ont lieu
au café de la Place Blanche puis au café Musset prés du Palais-Royal. Dans une
des lettres de I’importante correspondance entre Breton et Péret, Breton lui avoue
mal supporter ces réunions auxquelles il doit se rendre une fois par semaine.
Survient ensuite la mort, a I’age de quatre-vingt-huit ans, de son pére Louis, le 10
novembre 1955. Ce dernier, tres discret, eut toujours une grande admiration pour
son fils et conserva de nombreuses archives surréalistes.

L’année 1956 semble plus «active ». Le 12 avril 1956, les surréalistes
répondent par un tract surréaliste, « Au tour des livrées sanglantes!», aux
révélations de Krouchtchev sur Staline. Dans ce tract, ils soutiennent que Staline a
trahi la révolution de Trotski. Mais ils s’apercoivent vite que « Krouchtchev ne se
préoccupe guere des états d’ame d’une poignée d’intellectuels francais ».

En avril 1956, Breton décide le lancement d’une nouvelle revue, Le
surréalisme, méme. Le tract «Priére d’insérer », pour «Le Surréalisme,

méme », propose la raison d’étre de cette nouvelle revue : « Pour répondre a la

509  Tanguy meurt en janvier 1955 d’une hémorragie cérébrale, agé de cinquante-quatre ans.

510  Eric Losfeld (1922 en Belgique - 1979 a Paris) était I’ami et I’éditeur de la plupart des
surréalistes.
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confiance et a I’interrogation souvent pressante de cette partie de la jeunesse qui
objecte a se laisser passer le nceud coulant ; pour affliger et confondre, une fois
de plus, ceux qui — depuis trente ans — s’entétent a proclamer la mort du
Surréalisme ». I conclut en exigeant que la nouvelle revue contribue a « la
quéte d’une toujours plus grande libération de I’esprit ». Prévue pour le mois de
mai, la revue ne paraitra finalement qu’en octobre. Son éditeur, Jean-Jacques
Pauvert, est considéré comme « une référence littéraire a succes ». Elle est
dirigée par Jean Schuster qui joue un réle de plus en plus important dans le
groupe. Le titre, Le surréalisme, méme, est certainement une allusion a I’ceuvre
de Duchamp, La mariée mise & nue par les célibataires, méme®.

Breton a soixante ans et sa maladie des bronches s’aggrave. Ses crises sont
de plus en plus fréquentes. Sa fille Aube se marie avec le peintre Yves Elléouét,
membre du groupe surréaliste depuis une année. Il prend de plus en plus
conscience du temps qui passe. Polizzotti evoque la fermeture de la galerie,
L’Etoile Scellée, pour cause de problémes financiers. Breton n’en est pas prévenu.
Il a du mal a écrire. L’Art magique, commencé trois ans auparavant, n’avance
guere. Il en a terminé la préface, mais les autres participants semblent avoir
développé un blocage. Breton doit reconnaitre que le sujet peut sembler opaque.
Comme Polizzotti, on se demande de quelle nature peut étre la relation entre I’art
et la magie et comment on pourrait la définir dans le cadre d’un livre. A ce sujet,
Polizzotti rappelle I’entretien que Breton a eu avec Parinaud: «La quasi
impossibilite de circonscrire, dés qu’on y prend garde, le concept d’un «art

magique » qui ne demande qu’a déborder de toutes parts (il est bien entendu que

511  Tracts surréalistes et Déclarations collectives, Tome I, Edition Eric Losfeld, p.441.

*12 Marcel Duchamp, La mariée mise & nu par ses célibataires, méme,( Le Grand Verre),
1915-1923, réalisé a New York sur deux panneaux de verre assemblés, huile, feuille de
plomb, fil de plomb, poussiere, vernis brisées volontairement quelques années plus tard et
reconstituée, Philadelphia Museum of Art.
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tout art authentique est magique) ou a se rétrécir démesurément (quelle ceuvre
d’art peut se targuer, ne disons pas d’avoir changer la face du monde, mais méme
d’avoir transfiguré la vie de son auteur ?) » 0 Le critique Henry Auer lui
demande, dans la NRF du 18" octobre 1957, «qu’appelle-t-on ceuvre d’art
authentique ? », méme en supposant, suivant Polizzotti, que « toutes les ceuvres
d’art authentiques soient par essence magiques » " Grace & Iintervention de
Geérard Legrand, L’Art magique, qui retrace « une longue histoire de I’art comme
« véhicule de la magie », depuis les peintures rupestres jusqu’a I’art moderne, le
tout s’achevant bien évidemment par le Surréalisme », est publié aux éditions le
Club francais du livre, le 25 mai 1957. Breton regrette que I’ouvrage n’ait pas
connu le succes attendu. Seul les Cahiers du Sud en font I’éloge tandis que la NRF
met I’accent sur « la confusion [...] au cceur de I’ouvrage » qui est « I’image tres
exacte de I’anarchie intellectuelle et spirituelle de cette époque »

La rencontre avec Joyce Mansour se déroule dans ce contexte de crise,
aussi bien chez Breton qu’au sein du mouvement surréaliste.

Le poéte a toujours fait de ses rencontres sa raison de vivre, i ce nest
I’élan vital nécessaire a la progression de son ceuvre. Joyce Mansour ne fera pas

exception a cette regle.

2/ L’éclosion d’une amitié fulgurante

513  Parinaud, Breton : « Ce qui manque a I’art », p.1
514  Polizzotti, op. cit, p.681

515 Henry Auer, NRF, 1€ octobre 1957, p.p. 778-781
516 cf Geoges Sebbag, André Breton, I’amour folie, Edition Jean-Michel Place, 2004
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Comme nous I’avons vu en premiére partie, André Breton a découvert la
poetesse apres la lecture d’un d’article d’Alain Bosquet, publié dans Combat517,
le 25 février 1954,

En lisant I’article, Breton a aussitdt reconnu un langage affranchi de toute
contrainte, le goQt de la violence verbale teintée d’humour, de poésie, de révolte
et de liberté. Dans sa premiére lettre du 1€ mars 1954518, André Breton lui
témoigne de toute son admiration. Le sentiment est réciproque. A partir de ce
moment, Joyce, conquise, participe aux diverses activités des surréalistes et «
apportera a la vie du groupe un élément unique, irremplacable » . EN effet, a
travers son ceuvre qui est une véritable échappatoire a la réalité vécue, elle
montre qu’elle se situe, comme Georges Henein, a la croisée de deux mondes :
I’Orient et I’Occident.

Malgré I’indépendance qu’elle a toujours voulu garder, grace a I’amitié
gu’elle a su entretenir avec André Breton, la vie de Joyce Mansour restera liée
au mouvement surréaliste.

A partir de leur premigre rencontre a Paris en 1955, les deux poétes se
verront régulierement jusqu’en 1966. Au début, Joyce Mansour et son mari
Sam, font des allers-retours réguliers entre la France et I’Egypte. Mais aprés la
crise du canal de Suez, en 1956, la poétesse est obligée de fuir son pays et de
s’exiler a Paris avec son mari et ses deux fils, Philippe et Cyrille.

Nous I’avons dit, des son installation dans son appartement parisien, les
deux poetes se voient presque quotidiennement, soit dans les cafés, soit au

géme

domicile d’André Breton, au 42 rue Fontaine, dans le arrondissement de Paris,

517 Combat — article d’Alain Bosquet du 25 février 1954 — « René Laporte ou le jeu de
I’amour et de la poésie »

518 Op. cit. corr.1
519  Jean-Louis Bédouin — Supra note n°6 p.269
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soit au domicile de la poétesse. lls parcourent ensemble les brocanteurs, Drouot et
les Puces, comme une promenade vers I’imprévu, a la recherche d’objets insolites.
Les seuls moments ou ils ne se voient pas sont les périodes de vacances estivales
et parfois hivernales. C’est la qu’ils échangent des lettres pour pouvoir continuer

ensemble leur parcours.

3/ Une correspondance personnelle qui pose les jalons d’une
aventure collective : le surréalisme

La correspondance entre les deux poétes a duré plus de dix ans, de 1954 a
septembre 1966, quelques jours avant la mort d’André Breton, le 28 septembre
1966. Elle est le reflet d’une grande amitié, mais constitue également un
témoignage précieux de I’activité du groupe surréaliste dans sa derniére
décennie.

Cet échange est composé de cinquante-cing lettres et de quatre cartes
postales, dont trois représentent la maison d’André Breton a Saint-Cirg-
Lapopieszo.

Apres le déceés de la poétesse en 1986, ces lettres (dans les archives
privées de Cyrille Mansour, le benjamin de Joyce Mansour) ont été classées par
artistes. En effet, la poétesse a correspondu avec de hombreux poétes et artistes
du groupe, dont André Pieyre de Mandiargues, Matta ou encore Alechinsky...

Notre travail se concentre surtout sur les lettres de Breton.

Avant le classement de I’ensemble de ces documents, lettres, presse, ecrits

520 Carte postale représentant la maison d’André Breton a Saint-Cirg-Lapopie cf. notice
iconographique fig. n°23 op. cit
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et inédits de la poétesse, la correspondance qu’elle avait recue était conservée
dans diverses boites a cigares qu’elle collectionnait, ayant pour coutume de
fumer de gros cigares — des Montecristo numero 3 —, ce qui faisait partie
intégrante de sa personnalité. Elle créait également des objets avec ces boites,

témoignant du lien étroit et constant chez les surréalistes entre le mot et I’objet.

L’ensemble de cette correspondance montre qu’au sein du mouvement,
les peintres et les poétes travaillent en étroite collaboration.

Nous avons intégralement dépouillé la correspondance et classé les
missives en trois catégories : les lettres qui révelent les sentiments de Breton pour
Joyce Mansour, la femme et la poétesse ; celles qui évoquent les diverses activités et
événements marquants le travail collectif du groupe, qu’ils soient poétes, peintres ou
sculpteurs et enfin, les lettres qui évoquent les quatre grandes expositions

internationales ainsi que les quatre grandes revues qui ont marqueé cette décennie.

En ce qui concerne les expositions, on peut citer :

La huitieme Exposition internationale du surréalisme, E.R.O.S a
la galerie Daniel Cordier, a Paris du 15 décembre 1959 au 15
février 1960 dont le pré-vernissage s’est déroulé au domicile de
la poétesse avec I’exécution du testament du marquis de Sade par
Jean Benoit ;

I’Exposition : Surrealist Intrusion in the Enchanter’s Domain, a

la galerie d’Arcy a New York, du 28 novembre 1960 au 14
janvier 1961 ;

la Mostra Internationale del Surrealismo, a la galerie Schwarz a
Milan, en mai 1961 ;

et I’Exposition I’Ecart absolu a la galerie de I’ceil & Paris, 3 rue
Séguier en décembre 1965, la XI€ exposition internationale du
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surréalisme, placée sous le signe de Charles Fourier.

Les lettres qui évoquent les activités chéres aux surréalistes permettent de
mieux comprendre les enquétes, les jeux ainsi que les tracts qui accompagnent la
plupart des catalogues d’exposition. En effet, André Breton et les surréalistes
prennent position autant politiquement qu’intellectuellement. On pense a la
déclaration dite des « 121 » dans laquelle le groupe s’oppose a la guerre d’Algérie.
Certaines lettres montrent également la fascination de Breton et ses amis pour la
quéte de certains objets auxquels ils attribuent une puissance magique.

Les surréalistes considerent que I’art et la vie se confondent. Ces objets
peuvent donc étre naturels, comme des pierres ou des agates, mais il peut s’agir
également d’objets d’art — surtout I’art premier — ou des objets d’art populaire
trouvés chez les brocanteurs, voire des objets créés par les aliénés. Certaines
lettres sont la preuve du renouvellement constant du groupe et révelent ses
réactions face a la critique.

A la lecture de cette correspondance, il parait clair que I’aventure
particuliere de cet échange épistolaire avec une personne aimée d’une amitié
profonde et réciproque, est aussi I’écho de I’aventure surrealiste collective dans
ses derniéres années. Cette dualité définit bien Breton : regrouper autour de lui
tous ses « amis » lui est vital. Il écrit ainsi d’autant plus souvent a la poétesse
qu’il regrette son absence.

Ces echanges permettent de percevoir I’évolution de leur amitié. Dans les
premieres lettres, Breton, admiratif, s’enflamme pour la jeune femme qu’il vient

de decouvrir. Il faut rappeler qu’il a trente ans de plus qu’elle.

Par une lettre datée du 27 avril 1955,521 la deuxieme qu’il envoie a Joyce

521  Lettre d’André Breton a Joyce Mansour, Paris le 27 avril 1955, cf. corr. n°2
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Mansour, Breton lui écrit au sujet de son recueil, Déchirures :

« C’est toujours aussi magnifique, et terrible. Une dame n’a
jamais été si loin dans I’esprit de perdition... Vous me découvrez
que Morgane et Viviane ne font qu’une... L’Egypte n’a-t-elle pas
un doigt pose sur les levres ? Permettez, belle madame Mansour,
que je vous réitére mes plus grands compliments. »

, 522 , . )
Déchirures  se compose d’un ensemble de poemes, dont le suivant :

« Je demande un pain

Un pain fait de pitié

Je demande du vin

Je ne veux plus de mon mal
Délivre-moi du temps mort
Qui pése sur ma gorge

Qui traine entre mes jambes
Et qui fond

Donne-moi du velours, du miel et de I’airain
Je fabriquerai une idole

Et peut-étre je prierai
Demain »

On comprend déja que cette poésie est une pulsion du corps qui puise « son
’ . - . 523
énergie aux sources de la vie corporelle et affective les plus profondes ».
L’écriture de Joyce n’est pas seulement imagée, elle est physique, elle met en scene
I’anatomie du corps tout entier — le ventre avant tout, embleme de la féminité et
siege des émotions les plus profondes, jusqu’aux transports les plus brutaux, les plus

« brutes ». Le mot « entrailles » revient trés souvent chez elle, comme dans Cris :

« Oublie-moi.

522  Joyce Mansour, Déchirures, recueil de poémes, Paris, Editions de Minuit, 1955.
523  Stéphanie Caron, Réinventer le lyrisme, éditions Droz, 2007
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Que mes entrailles respirent I’air frais de ton absence

Que mes jambes puissent marcher sans chercher ton ombre
Que ma vue devienne vision

Que ma vie reprenne haleine

Oublie-moi moi mon Dieu que je me souvienne.

Toute ma beauté noyée dans tes yeux sans prunelles
La mort dans ton ventre qui mange ma cervelle

. . . , . 524
Tout ceci fait de moi une étrange demoiselle... »

Ces vers cinglants, qui font I’objet d’un rappel car crucial pour I’auteur,
extrémement brefs, pareils a la visualisation de cris, transmettent de fagon violente,
émotionnelle toute la force de sa blessure intérieure. Pour Joyce Mansour, I’écriture
est une maniére de s’exprimer, de réguler ses pulsions affectives les plus
douloureuses, les plus passionnelles et les plus révoltées, puisées dans le vécu, dans
une réalité qui lui est trés proche. En parlant de Cris, elle dit : « c’était des cris,
c’était trés court. Il n’y avait quelquefois que quatre & cing lignes. Mais c’était
comme font les pleureuses : elles crient trés haut dans la téte comme ca elles sont
soulagées, et tout le monde autour d’elles est soulagé... C’est une soupape o
une facon de se degager d’une souffrance. André Breton a entendu ces cris et leur a
rendu hommage par la premiere lettre qu’il adresse a la jeune poétesse, toujours

installée en Egypte a ce moment-1a :

« C’est assez vous dire que je I’ai lu d’un trait ce matin et que je
le relirai a petites doses, quelquefois, comme il convient. Je suis touché de
ces mots, de votre écriture, dont vous m’avez fait la grace de
I’accompagner. Je n’adore que la Démone et vous lui donnez vie. Entre

524  Prose et Poésie, Euvre complete, Editions Actes Sud, 1991 - p.310

525  «Ecrivains étrangers d’expression francaise : Joyce Mansour ». Entretien de Joyce
Mansour avec Jean Paget, lecture par Maria Casares. Emission enregistrée le 28 octobre et
diffusée le 2 décembre 1967.
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N . 526
tous, le poéme qui ouvre la page 24 est une MERVEILLE » :

« Une pieuvre sirupeuse et dorée

Le débat sur ma jambe rayée

La musique ce zebre coloré

Jaillit en gerbe de la trompette désossée

Les danseurs aux gonds caoutchoutés
Polissent leur sexe de velours plissé

Sur le plafond platiné de la loi

En attendant que ma pieuvre a la bave sacrée
Bras et jambes intactes bleue de mots et de gin
S’endorme ...

L’ Amazone mangeait son dernier sein

La nuit avant la bataille finale

Son cheval chauve respirait I’air frais de la mer

En piaffant en rageant en hennissant sa peur

Car les dieux descendaient des monts de la science

527
Apportant avec eux les hommes et les tanks ».

Dans ces vers la poétesse donne voix a la double influence qui I’habite :
I’Egypte ancienne et I’Egypte qu’elle a di fuir & cause des événements
politiques. Son langage est organique et viscéral. Paroles a la fois pulsionnelles
et réflexe ou se mélent plaisir, effroi et douleur jusqu’aux émotions les plus
profondes. Avec une sensualité cruelle, elle ose tout et son verbe ne rechigne pas

devant la description crue de corps mutilés.

« Je frémis sous tes mains joyeuses.

Je bois le sang qui tombe de ta bouche en fente.
Le drap noir rampe sous nos jambes unies

Et tandis que tu maches mon oreille détachée

A p , 528
Je chante ton nom et mes réves écartes ».

526  Lettre d’André Breton a Joyce Mansour, le 187 mars 1954, op cit. corr. n°1
527  Joyce Mansour, Cris, Editions Pierre Seghers, 1953, p.24.
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Sa parole automatique et sans pudeur montre « les maux » du corps qui
529

« se transposent en mots écrits, criés ».

< L. 530 , -
A propos de Déchirures, , André Breton lui écrit par une lettre en date

du 6 juin 1955 S

« Jamais dame pas plus Louise Labé,532 dite la belle Cordiére —
n’a fait vert - luire une si grande liberté que vous... Vous étes
douée de ce que je tiens pour le génie. Ou étes-vous ? Je ne sais
plus. Pourquoi dites-vous que vous étiez exilée ? J’aurais grand
besoin de le savoir, si vous m’autorisez a vous faire place non
seulement dans mon esprit mais dans mon cceur ».

Joyce Mansour considérait elle-méme que les poemes de son deuxiéme

recueil était autant de cris, comme ceux du premier.

« Invitez-moi a passer la nuit dans votre bouche
Racontez-moi la jeunesse des rivieres

Pressez ma langue contre votre ceil de verre
Donnez-moi votre jambe comme nourrice

Et puis dormons, frere de mon frére,

Car nos baisers meurent plus vite que la nuit.
Il'y a du sang sur le jaune d’ceuf

Il'y a de I’eau sur la plaie de la lune

Iy a du sperme sur le pistil de la rose

i s 1 : ., . 533
Il'y a un dieu dans I’église qui chante et qui s’ennuie »

528
529
530
531
532

Cris op. cit. p.27

Marie-Laure Missir, Joyce Mansour une étrange demoiselle, op. cit., p.28

Cris op. cit. p.27

Lettre d’ André Breton a Joyce Mansour, Paris le 6 juin 1955, op. cit., corr. n°3

Louise Labé est une poétesse frangaise, neée a Lyon vers 1524. Femme de Cordier, elle

tint un salon littéraire.

533

Joyce Mansour, Déchirures op. cit.
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Comme dans Cris, nous sommes confrontés a une série d’images
successives puisees dans le monde réel, ou « I’ceil du locuteur est tourné vers

I’intérieur, lieu exclusif de surgissement de visions qui s’imposent le plus souvent a

. . , ) . , 534
I’insu du sujet, s’ordonnent pour I’essentiel autour de scénes passees ».

Deés le 8 juin 1955, André Breton suggere a la poétesse de collaborer avec les
: : : 535 : o
peintres sur son premier recueil en prose, Jules César. Il lui demande a lire ses

nouveaux ecrits, ou elle les lui envoie s’ils ne peuvent pas se rencontrer :

« Joyce [...] je n’osais, certes, espérer un signe de vous deja ce
matin, ce qui n’empéchait d’y aspirer a rien d’autre [...]
Merveilleux que de vous a moi le fil de communication brille de
nouveau. Cet aprés-midi je vais aller porter le beau manuscrit a
Pauvert”" vous allez trouver que j’aurais da le faire depuis
longtemps, mais j’ai tenu a le relire tout entier de tres pres. Puis
VOUS pensez que je n’avais pas hate de m’en séparer [...]537 ».

A propos de ce recueil, André Breton cite ces quelques mots qui font

partie des rares mots cités par le poéte a propos de I’ceuvre de Joyce Mansour :

« LES GISANTS SATISFAITS :

Le Jardin des Délices

de ce siécle, au volet de droite d’un bleu-nuit
toujours plus dévorant. Ne pouvait étre appelée

a nous le découvrir que qui disposerait des plus
hautes richesses, dont la pureté premiere, a I’image
de celle qu’annonce la Huppe magique et que le

534  Réinventer le lyrisme, Le surréalisme de Joyce Mansour, op. cit.
535 Joyce Mansour : Jules César, Editions Seghers, 1955

536 Il s’agit du recueil en prose de Joyce Mansour : « Les Gisants satisfaits », éditions
Jean-Jacques Pauvert, 1958.

537  Lettre d’André Breton a Joyce Mansour Paris, le 5 ao(t 1957, archives Mansour; cf
corr. n°6
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conte oriental nomme la tubéreuse enfant
, 538
André Breton »

Le recueil” fut publié par Jean-Jacques Pauvert” en 1958 dans sa
maison d’édition située au 8 rue de Nesle a Paris. Pauvert a crée sa propre vision
de I’édition, a la fois « exigeante, passionnée ; libertine et risquée », échappant a
tout conformisme.

Dans Combat, du 28 aolt 1958, Alain Bosquet parle du recueil de la

poétesse :

« ... elle ouvrit trés grandes les muqgueuses de son imagination
délirante, et tout s’enfla d’un immense desir sexuel, doublé d’une
rage de meurtre et d’une frénesie sans fin ... Les poemes de
Joyce Mansour avaient déja des moiteurs, des érections et des
viols comme on n’en avait pas vu méme chez Antonin
Artaud. N,

Pour Bosquet, aucune femme écrivain n’était parvenue avant Joyce
Mansour a rendre une atmosphére obsessionnelle aussi désarmante... Il fait
allusion tout particulierement au plus long récit du recueil : Marie, ou I’honneur
de servir, qui, selon lui, dépasse en envergure et en frémissement tout ce que

Joyce Mansour avait écrit jusque-la. Ce récit ironiqguement bibliqgue commence

538  André Breton, papier en téte G. De Dijon Deux Sols, archives Mansour, cf. corr n°9,
op. cit.

539  Joyce Mansour, Les Gisants satisfaits, Editions Jean-Jacques Pauvert, 1958. Ce recueil
contient trois récits : Marie ou I’honneur de servir, Les Spasmes du dimanche et Le Cancer.

540 1l est notamment I’éditeur de Sade, Genet, Bataille, Vian, Dali, Roussel, Klossowski.
Il a fait scandale en publiant Histoire d’O de Dominique Auris. Il a également fait paraitre
Erotique du surréalisme, écrit par Robert Benayoun en 1965, ainsi qu’un trés grand nombre
de revues surréalistes.

541  Alain Bosquet, Combat, 28 ao(t 1958, « Rages et illuminations, Joyce Mansour —
Bruno Durocher », cf doc n°29
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ainsi :

« Au début, quand Dieu habitait un lieu dans la terre et que son
frere jumeau dormait au ciel, que I’univers était sans forme et
vide, seuls quelques restes d’humanité vivaient au fond des
profondeurs... »

Dans ce récit penétré de haine mystique, la poétesse nous fait assister a un
veritable délire de la servitude, de I’amour, de la mort et de la révolte : Marie
rencontre un assassin et c’est immédiatement le grand amour ; des caresses sans

fin, et la tranquille assurance que Marie mourra éventrée :

« - Uun jour je te tuerai
543
- J’accepte » [...]. »

Aprés ce serment, chacun reprend ses taches quotidiennes. L’écart entre cette
violence et la banalité qui suit souligne bien le mépris de la poétesse pour les tabous
sociaux, pour les convenances morales. Elle inverse la réalité : Marie est fascinée a

la fois par le désir, la jouissance et la mort.

« En franchissant « La zone interdite des rapports collectifs », elle va
partager avec son partenaire une expérience dont la signification dépassera le
charnel et revétira un caractere spirituel » Y Lorsque Marie se rend compte
gu’elle n’est plus qu’une « charogne verticale », elle jouit de cette situation et

i . i s , , 545 . , .
glisse « dans le limon primordial d’un agréable néant ».  Ici, la poétesse parvient

542  Prose et poésie, Oeuvre complete, op. cit., p.15.

543  Idem p.18

544  J.H. Matthews, Joyce Mansour, éditions Rodopi, Amsterdam, 1985 — p.48.
545  ldem p.48
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a dépasser de facon encore plus troublante et insolite la décomposition du corps

pour plonger dans I’extase du désir situé entre le cauchemar et le réve.

Une eau forte de 1960 de Jean Peschard ~ montre cette communion du désir
entre le perroquet, un des personnages du conte, et Marie. La gravure illustre
parfaitement le fantastique de Peschard” . «Sur un fond de tapisserie tres
travaillé, une mystérieuse créature féminine, enroulée sur elle-méme, subit la
magnifique attaque d’un oiseau de réve qui n’a de perroquet que le nom. La
disposition des valeurs, le feu de I’arabesque — tres japonaise —, I’équilibre de la
composition mettent cette piéce au tout premier rang. »

Sur un théme tres classique, passablement usé, Peschard a réussi « une

stupefiante variation ».

B - Les aventures communes des deux poétes

La vie de Joyce Mansour est désormais liée au surréalisme, méme si elle a

toujours voulu garder un degré d’indépendance vis-a-vis du mouvement.

1/ Rencontres et réunions

Nous I’avons dit: les deux poetes se voient presque quotidiennement, en
dehors des vacances d’été qu’André Breton passe dans sa maison de Saint-Cirg-

Lapopie, important lieu de rencontre pour les surréalistes ou ils préparent leurs

546  Eau-forte 1960. Jean Peschard, gravée apres la lecture du texte de Joyce Mansour « Les
Gisants satisfaits » ; notice iconographique, fig n°25

547  Jean Peschard : graveur et peintre, né a Flers (Orne) en 1928.
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activites, manifestations, expositions et revues.

A Paris, ils se donnent rendez-vous soit chez la poétesse, soit au domicile
et atelier d’André Breton, soit dans les cafés ou se réunissent les anciens
membres du surréalisme et les nouveaux arrivants — les jeunes peintres,
sculpteurs ou poetes comme Joyce, sur lesquels Breton fonde I’espoir d’une
dynamique nouvelle. Ainsi, Pierre Molinier découvert par Breton a la galerie
I’Etoile Scellée en 1955 ; Jorgé Camacho que Breton rencontre accompagné de
Joyce a la galerie Cordier en 1960 ; Max Walter Svanberg, que Breton découvre
au début des années soixante ; Jean Benoit et sa compagne, Mimi Parent, qui se
lient d’amitié aussi bien avec André Breton qu’avec Joyce Mansour.

Les cafés tiennent une place considérable dans le mouvement. Liant I’art
et la vie, les surréalistes privilégient le spectacle de la rue qui défile devant les
terrasses des cafés. lls sont donc a la fois des lieux de rencontre, de discussions
et de travail. Les membres se retrouvent généralement a I’intérieur, a I’écart du
bar, a des tables réservées au fond de la salle. André Breton préside les réunions.

Seuls les surréalistes sont présents. Chaque jour se déroule le méme rituel :

« Breton se rendait au café comme a un bureau, avec la méme
astreinte. Ses reunions de [I’apéritif devenaient ainsi une
permanence du Surréalisme. On notait I’assiduité. C’était aussi
un céréemonial d’allégeance envers Breton. Cette assemblée
quotidienne d’une partie du groupe permettait de faire face a
I’événement, d’esquisser sans délai des attaques, d’imaginer des
parades et de ne pas attendre pour agir. Les réunions servaient
aussi d’épreuve aux nouveaux venus; elles maintenaient
I’autorité du chef, permettaient a certains de briller, a d’autres de
ne pas se faire oublier (...) o

André Breton ne sélectionne pas le lieu au hasard. Le choix est soit

548  A. Thirion, Révolutionnaires sans révolution, éditions Robert Laffont, 1972 - p.196
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sentimental, soit géographique, soit tout simplement parce qu’un nom a retenu
son attention. Le Café de la Source, boulevard Saint-Michel, déja fréquenté par
les dadaistes, fut le premier lieu de rencontre des surréalistes. Breton et Soupault
y écrivent Les Champs magnétiques. Par la suite, passionnés par la foule des
Grands Boulevards et de I’Opéra, ils se déplacent sur la rive droite au café Le

Certa au 11, passage de I’Opéra, ou au Petit Crillon dans ce méme passage.

En 1922, André Breton emmeénage rue Fontaine~ prés de la place

Blanche et du café Le Cyrano, 82 boulevard de Clichy. Pendant I’entre-deux-
: : L (. . 550

guerres, il deviendra le quartier-général de [I’écrivain. Les membres

contestataires du groupe se réunissent rive gauche, Aux Deux Magots.

A I’automne 1929, le groupe abandonne le Cyrano pour le Café Radio, a
I’angle du boulevard de Rochechouart et de la rue Coustou. Breton y accueille
Bufiuel et Dali. Le Batifol, 7, rue du Faubourg Saint-Martin, est egalement un
café qui attire les surréalistes, de méme que le Café de la Mairie, place Saint-
Sulpice. Dés 1928, des personnalités telles que Man Ray, Desnos et Aragon
s’étaient toutefois écartées du groupe pour fréquenter le bar de La Coupole, une

preuve parmi tant d’autres des continuelles querelles du groupe.

Apres la guerre, a son retour, le goGt de Breton pour les cafés se porte sur la
rive droite. Dans les années cinquante, les réunions ont lieu a La Céte d’Or, rue
Vivienne. Les surréalistes fréquentent également le café Le Musset, pres du Palais-

Royal. Une photo de Pablo Volta montre Joyce Mansour assise a la gauche

549  André Breton dans son atelier rue Fontaine. Photo Henri Cartier-Bresson. cf notice
iconographique fig. n°26a, 26b

550 Le café de la Place Blanche. Photo Jacques Cordonnier, mars 1953, cf notice
iconographique fig n°27
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, n i , 551
d’André Breton ; une autre du méme artiste, I’ensemble du groupe.  Dans les
. . S N . 552 .
années soixante, ils émigrent A la Promenade de Vénus, rue du Louvre, a

I’angle de la rue Coquillere.

Selon Philippe Audoin, Breton arrivait le plus souvent seul ou accompagné de
Joyce Mansour, apres leurs visites a Drouot ou aux Puces. André Breton, toujours
ponctuel, s’installait face au miroir a sept heures et demie du soir. Les invités ainsi
que les nouveaux membres entraient ensuite. Breton toisait les nouveaux venus, les
scrutait dans la glace sans leur adresser la parole. On y retrouvait notamment Gérard
Legrand, Gabriel Bounoure, Jean Schuster et José Pierre, ainsi que les peintres que

Breton rassemblait dans son nouvel inventaire de la peinture surréaliste.

Nadja decrit clairement la place que tiennent les cafes dans la mythologie

surréaliste :

« 6 octobre. - De maniére a n’avoir pas trop a flaner, je sors vers
quatre heures dans I’intention de me rendre a pied a «la
Nouvelle France »ou je dois rejoindre Nadja a cing heures et
demie. Le temps d’un détour par les boulevards jusqu’a I’Opéra,
ou m’appelle une course bréve. Contrairement a I’ordinaire, je
choisis de suivre le trottoir droit de la Chaussée d’Antin. Une des
premieres passantes que je m’appréte a croiser est Nadja, sous
son aspect du premier jour (...) »>

Depuis sa création, le surréalisme est une pratique : il se vit. Maurice Nadeau le

551  Photographies, Pablo Volta: archives Erik Satie, 56 rue des Tournelles, Paris 75003, le
café Le Musset, prés du Palais Royal, janvier 1956, cf notice iconographique fig n°28a; Joyce
Mansour assise a la gauche d’Elisa Breton et le groupe surréaliste, cf notice iconographique, fig.
n°28b

552  Photographie Cartier-Bresson, le café La Promenade de Vénus, Histoire du mouvement
surréaliste Durozoi, Hazan p.634, cf notice iconographique fig n°29.

%3 André Breton, Nadja, Editions Gallimard, 1967, pp. 87-88
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rappelle dans ses pages consacrées aux hauts lieux du surréalisme :

« Le surréalisme ne s’écrit pas, ne se peint pas, il se vit, et ils

sont autant d’ap6tres d’une nouvelle religion qui se célebre dans
, 554

les cafes ».

« C’est dans les cafés, pourvu qu’ils ne fusent pas ceux de
cénacles culturels en vogue, que ces jeunes gens dégustent,
regardent, écoutent, hument I’atmosphére du Paris de I’aprés-
guerre »

Les surréalistes fréquentent les cafés dans un esprit moins solennel que les
dadaistes avant eux. Ainsi, il n’est pas rare que les discussions se muent en
violentes disputes. André Breton boit du vin rouge ; Joyce Mansour, du thé,
parfois du rhum. Le groupe se retrouve également dans les galeries, A I’Etoile
Scellée, notamment, située rue du Pré-aux-Clerc, ou sont montées de nombreuses
expositions individuelles et collectives. André Breton y rencontre Pierre Molinier
pour la premiére fois en 1955. Aprés une derniere exposition consacrée a Man
Ray, Sophie Babet, qui a fondé la galerie en 1952, ferme ses portes en avril
1956.

Les surréalistes se réunissent alors dans la salle du cinéma d’art et d’essai
située rue Ranelagh dans le 16€ arrondissement, pour y exposer leurs ceuvres
dans une galerie attenante au cinéma.

En dehors de Paris, ils se rencontrent prés de Saint-Nom-la-Bretéche dans une
folie du XVIII€ siecle appelée « le désert de Retz » 0 A I’origine, ce « désert »

s’étendait sur dix-sept hectares et comprenait des batiments et des fausses ruines

554  Gérard de Cortanze : Le Monde du surréalisme, Editions Complexe, 2005, p. 88
555 ldemp 88

556  Denise Bellon : photographie, avril 1960, Le groupe surréaliste au Désert de Retz,
notice iconographique fig. n°30a, 30b
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construites selon une symbolique macgonnique. Le groupe découvre I’endroit en

1954, et la revue Médium y consacre un article :

« Prés de Saint-Nom-La-Breteche, un parc interdit et beéant
dresse parmi les racines reptiles et les arbres dévoués a la
neige sa hautaine “folie”. Autour d’un escalier en spirale, dix
facettes concaves a chacun des cing étages semblent
correspondre a autant d’alcdves : mais le M. de Moncille qui
commanda a un architecte inconnu les fabriques du « désert de
Retz» voulut cette tour a seules fins de fétes galantes,
«cannelée et tronquée en biseau ». Les deux paliers supérieurs
sont donc depuis toujours renverses, derriere I’apparition de la
grande muraille de pierre. Telle était la forme de I’Aphrodite
primitive a Chypre. Cette méme année 1772, a la suite de
I’affaire de Marseille, le marquis de Sade était condamné a
étre decapite et bralé devant le portail d’Aix : la sentence fut
exécutée en effigie. »

Sur la photographie du groupe surréaliste au désert de Retz prise par
Denise Bellon en avril 1960, on reconnait autour de Breton certains jeunes
membres du mouvement, comme Gérard Legrand, Nicole Espagnol, Jean
Benoit, Mimi Parent, et Samir Mansour. Le mystére de ce site laissé a I’abandon
les séduit. Mimi Parent, pour accentuer le caractere énigmatique de leurs
rencontres, fabrique des masques pour dissimuler leur visage.

Auparavant, en 1950, André Breton avait découvert le village de Saint-
Cirg-Lapopie, dans le Lot. Conquis par cet endroit, il y acquiert une ancienne
auberge de mariniers datant du XVII€ siécle, dotée d’une tour carrée et d’un
jardinet. La, en compagnie de ses amis, il passe ses etés a chercher des agates
trouvees, a I’état brut, au bord du Lot. Il pense que ces pierres possédent des
vertus magiques et leur quéte devient une des activités principales de I’été.

André Breton écrit a plusieurs reprises a Joyce Mansour a ce sujet :
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«...Il'y a une certaine dérision qui frappe les nouvelles qu’on
peut donner de ce village, ou les jours s’écoulent tellement les
mémes. Le sejour de Benayoun557 et de Toyen n’a pas peu
contribué a les rendre encore plus semblables a cause des recherches
de pierres qui prennent avec eux le tour frénetique. Je suis de plus en
plus persuadé que ce qu’on trouve est en rapport étroit avec la
personnalité de celui qui trouve... Je constatais cela hier encore
avec Nicole José Pierre :

Elle qui n’avait jamais cherché met aussitot la main sur une pierre
comme aucun de nous n’en avait encore rencontrée par ici et qui me
fait I’effet d’un mimosa blanc. Or, qui plus qu’elle parmi les
personnes gque nous pouvons connaitre pourrait comme elle étre
décrite, au jeu des analogies, sous I’aspect d’un mimosa

559
blanc ?... ».

Breton écrira un texte dans Le surréalisme, méme n° 3 de 1957, intitulé «
La langue des pierres » 1l ne s’agit pas seulement de la quéte des agates, mais
des pierres en général qui, par leur aspect insolite, deviennent des supports a la
curiosité et a I’interrogation. Dans cet article, il évogue a nouveau les agates du

Lot :

« (. ..) L’an dernier, a I’approche, sous la pluie fine, d’un lit de
pierres que nous n’avions pas encore exploré le long du Lot, la
soudaineté avec laquelle nous « sautérent aux yeux» plusieurs
agates d’une beauté inespérée pour la région, me persuada qu’a

557  Robert Benayoun, né en 1928 au Maroc, mort a Paris en 1996, est un écrivain et
collagiste, spécialiste du cinéma, qui participe aux activités du groupe surréaliste a partir de
1949. Il collabore aux revues surréalistes comme Médium, Le surrealisme, méme. En 1965, il
publie Erotique du surréalisme, paru chez Pauvert. 1l réalise le film Passage Breton avec
Alleau, Mandiargues, Lebel, Joyce Mansour, Dali, Man Ray, Gracq, Breton et lui-méme

558 Epouse de José Pierre, née en 1927 a Benesse-Marenne, Elle devient critique de
I’activité picturale du surréalisme a partir de 1952. Elle participe aux revues de I’époque.

559  André Breton, lettre & Joyce Mansour, Saint-Cirg-Lapopie, le 18 ao(t 1959, archives
Mansour, cf. corr. n°12

560 Le surréalisme, méme, n°3, 1957, pp. 62 a 69
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chaque pas de toujours plus belles allaient s’offrir et me maintint

plus d’une minute dans la parfaite illusion de fouler le sol du
. 561
paradis terrestre (...). ».

Ses plus fideles amis sont Jean Benoit et Mimi Parent. D’autres les retrouvent a
Saint-Cirg : Robert Benayoun, Toyen, José Pierre, Gérard Legrand, Adrien Dax...
Breton demande souvent a Joyce Mansour de se joindre a eux, d’autant qu’il s’agit

d’un lieu de travail surréaliste. 1l fait part des discussions dans ses lettres :

« (...) Dites-moi, trés chere Joyce, quel jour précis vous rentrez
a Paris. Nous comptons y étre le 5 au matin. Je n’ose vous
demander si vous n’avez pas trouvé quelque moyen de passer par
ici. Ce serait trop beau »

Au méme titre qu’il aime s’entourer de son groupe dans les cafés, Breton
tient a les avoir a ses cotés pour préparer les diverses activités du mouvement.
Joyce Mansour lui manque, non seulement en tant qu’amie proche, mais
également comme membre actif. Elle n’a pas souvent été a Saint-Cirg. Elle a dl
s’y rendre en 1965, quand Robert Benayoun y réalise le film, Passage Breton,
ou elle est présente, ainsi qu’Alleau, Mandiargues, Lebel, Dali, Man Ray, Gracq
et Breton, bien sdr. Dans ce film, en retracant le parcours de cet homme
admirateur de Rimbaud, Lautréamont et Freud, Robert Benayoun démontre a quel

point le surréalisme est indissociable de son fondateur.

Avide d’échanges avec la jeune poeétesse, Breton doit donc patienter
jusqu’a la rentrée pour poursuivre leur dialogues interrompus, mais, surtout, leur

quéte d’objets.

561  Ibid. p.64
562  cf. lettre de Saint-Cirq le 18 aolt 1959, op. cit, note 560, p.196
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Apreés leurs déambulations a Drouot, aux Puces, chez les marchands, dans
les galeries et les ateliers d’artistes terminées, ils rejoignent les autres membres

du groupe dans les cafés afin de continuer I’ceuvre collective du groupe.

2/ Le magnétisme des objets trouves

Les retrouvailles quotidiennes des deux s’articulent donc autour de cette
quéte d’objets — un rituel plus qu’une occupation — puisés surtout dans le bric-a-
brac des brocanteurs, dans I’art primitif ou naif. Breton a également des affinités
avec les petits peintres méconnus du XIXe siecle, comme Filiger, artiste de
I’école de Pont-Aven dont le mysticisme I’a séduit.

Dans une lettre du 27 février 1959,563 il écrit a Joyce :

« On quitte Ramatuelle samedi matin pour Toulon ou, avant de
gagner Paris, je veux voir quelques Filiger chez une Bretonne

(..).»

Deux tableaux font I’objet d’enquétes dans Le surréalisme, méme n° 3,
d’automne 1957 ;> un tableau d’un peintre du XIX€ siecle, Cornélius von Max,
que Joyce Mansour et André Breton ont trouvé aux Puces, représentant une
mystérieuse jeune femme allongée au sol ; et un tableau anonyme565 appartenant a
André Breton, tout aussi énigmatique, qui représente un groupe de femmes et

d’hommes accomplissant un rite. Ces tableaux, tels des « objets naturels », les

563 Lettre d’André Breton a Joyce Mansour, Ramatuelle le 27 février 1959 archives
Mansour, cf. corr. n°10

564  Cornélius Von Max, huile sur toile, représentant une femme allongée. Collection
Joyce Mansour, couverture du Surréalisme méme, n°3 automne 1957. cf. notice
iconographique fig. n°31

565  Tableau anonyme, notice iconographique figure n°32 Collection André Breton reproduit
dans le Le surrealism, méme, automne 1957, p 81
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saisissent au détour d’une promenade réveuse, a la maniere de Nadja et portent en
eux une charge surprenante de « hasard objectif ».

La peinture surréaliste se rapproche souvent de cette quéte magique. Dans la
série dite des Chimeres, que peint Victor Brauner de 1939 a 1942, des créatures
impalpables représentent a la fois « des divinités fabuleuses de I’eau, du feu, de

. 566 . . . ,
I’air et de la terre » , s’inspirent de la magie et des legendes ancestrales. Dans
, 567 , . . ..
son tableau Au Crépuscule,  Brauner dépeint ce monde imaginaire des mythes et

de I’esprit.

Jean-Louis Bédouin, dans Médium, numero 2, p. 16, écrit un article intitulé « Le
sens de I’aventure » ou il analyse la maniére dont I’objet trouvé s’impregne a la
fois de symbolique, de fétichisme passionnel et de magie. Le sens de I’aventure
est, selon lui, porteur d’expeérience. Il évoque ceux qui recherchent des objets en
Afrique ou en Amerique du Sud, pénétrant ainsi sans hesiter « au plus profond
de ce monde fétichiste », %% que nous avons perdu en Occident. Il joint au texte
une photographie de Paalen” au Mexique, a c6té d’une téte Olmeque colossale.

Il conclut :

« (...) tant qu’ils maintiendront vivante une conception du
monde et de I’lhomme qui ne doit rien a nos idées ni a nos
institutions, nous pourrons garder I’espoir de rétablir entre
I’lhomme et I’Homme, entre I’homme et la nature, un dialogue,

566  Robert Benayoun : Erotique du surréalisme Editions Jean-Jacques Pauvert, pp. 152 a
154.

567  Victor Brauner Au crépuscule, huile sur toile ; 1938 — 1939. Reproduction tirée de L’Art
Magique d’André Breton Collection André Breton avec le concours de Gérard Legrand, cf notice
iconographique fig n°33 Editions Formes et Reflets, Club francais de I’ Art, Paris, 1957

568  Médium n°2, février 1954 Jean-Louis Bédouin « Le sens de I’aventure » p.16

569 Ibid : photographie de Paalen au Mexique pres d’une des tétes colossales de la région
Olmeéque de Vera Cruz cf. notice iconographique fig. n°34
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dont notre civilisation, toute a son monologue impersonnel et
, - 570
mécanique, a perdu le secret ».

Les objets trouvés, dont le mystere lie le monde intérieur au monde extérieur,

trouve une place de prédilection chez les surréalistes.

Ces objets peuvent étre de simples pierres — objets naturels comme les
agates trouvées au bord du Lot a Saint-Cirg-Lapopie. André Breton parle
souvent de cette quéte dans sa correspondance a Joyce Mansour. Nous I’avons
déja évoquée avec la lettre qu’il lui envoie le 18 ao(t 1959.”™ Un an plus tard, le

11 ao(t 1960, André Breton lui écrit :

« Savez-vous, Joyce, que vous avez omis de me donner votre
adresse (car je suppose que vous avez depuis longtemps quitté
Paris pour le midi ?) Il est bien vrai, néanmoins, que j’aurais dd
vous éecrire plus tot mais la fievre collective autour des « agates »
a marqué encore quelques degrés de plus qu’a I’ordinaire. Toyen
et Benayoun en étaient insatiables ; Mimi et Jean Benoit les

, , o, . 572
dépassent presque en frénésie... ».

Dans les années cinquante, André Breton évoquait déja le caractere a la fois ludique
et magique de cette recherche de pierres: dans Le surréalisme, méme n°3,
d’automne 1957, dans un texte intitulé, « Langue des pierres », il parle du pouvoir
« d’échanges mystérieux » que peut avoir la découverte de certaines pierres. Il

évoque également dans ce texte le pouvoir magique des agates noires veinées de

blanc :
570 Ibid: p.16
571  op. cit.

572  Lettre d’André Breton a Joyce Mansour, Saint-Cirq le 11 ao(t 1960, archives Mansour
cf corr. n°16
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« L’an dernier, a I’approche sous la pluie fine, d’un lit de pierres
que nous n’aurions pas encore exploré le long du Lot, la
soudaineté avec laquelle nous sauterent aux yeux plusieurs
agates, d’une beauté inespérée pour la région, me persuada qu’a
chaque pas de toujours plus belles allaient s’offrir et me maintint
plus d’une minute dans la parfaite illusion de fouler le sol du
paradis terrestre. Il n’est pas douteux que I’obstination dans la
poursuite des lueurs et des signes, dont s’entretient la
« minéralogie visionnaire », agisse sur I’esprit a la maniere d’un
stupéfiant (...). N

Rappelons I’exposition surréaliste autour des objets a la galerie Charles Ratton en
1936 ou les objets naturels, dont les agates, figuraient déja.

Quand Breton, souffrant des bronches, écrit a Joyce en aolt 1964, sa
passion pour la recherche des pierres semble déecliner avec la santé. Néanmoins, a
Saint-Cirgq, André Breton ne limite pas ses quétes aux agates, mais parcourt les
brocanteurs de la région avec ses amis, pour chiner des antiquités ou de I’art
populaire empreints du méme magnétisme. Dans sa lettre du 25 ao(t 1964,574 il
dresse pour la poétesse I’inventaire de ses découvertes, tant chez les brocanteurs

que chez les ferrailleurs :

« La plus saillante des trouvailles a été une armoire auvergnate a
panneaux supérieurs sculptés d’animaux de tres beau « style
berger », un fer a hosties médiéval (2.000 anciens francs ! et il est
superbe), un reliquaire allemand, petite merveille d’assemblage,
daté de 1731 et un ensemble de trois objets — deux en 0s, un en
ivoire — graves de figures étonnamment inquiétantes sans doute
par un fou et rassemblées dans un troncon d’os a moelle comme
on en délivre pour le pot au feu.

Je me réjouis de vous montrer tout cela (sauf I’armoire qui reste
ici). Ecumé aussi la région en bénitiers de faience d’Auvillars, de

573  Le surréalisme, méme, n° 3, automne 1957, pp. 62 - 69.

574  Lettre d’André Breton a Joyce Mansour du 25 aolt 1964, archives Mansour, cf. corr
n°20
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facture extrémement naive et trés hauts de couleurs... »

Ces objets populaires ou naifs font partie intégrante de I’expérience surréaliste. La
vertu de « I’objet trouvé » avait été mise a I’honneur tout au long de Nadja, en
1928 : « I’objet trouvé est celui qui, parmi beaucoup d’autres, exerce « I’attraction
du jamais vu »... I’impulsion de I’acquérir ou de s’arréter devant lui a un motif
passionnel » écrit Sarane Alexandrian dans son livre L’Art surréaliste.”” En Iui
écrivant des qu’il découvre et acquiert un objet, Breton veut faire partager cette
passion avec Joyce Mansour.

Il termine sa lettre du 25 aolt 1964 en invoquant les objets primitifs :

«Voila (sic) pour I’antiquité ! Les Bounoure, qui étaient ici
dimanche, avec Dax (...) m’ont décrit les objets Sepik qu’a
enfin recu Langlois. J’espére voir avec vous ce qu’il en

576
reste... »

Les promenades quotidiennes de veilleurs éveilles en compagnie de
Breton imprégnent les écrits de Joyce Mansour. Au cours du documentaire,
Passage Breton, diffusé en avril 1970, la poétesse explique a Robert Benayoun le

sens-méme de cette quéte :
« Les promenades étaient comme un voyage. Ce n’était pas
tellement pour chercher I’objet. Ca pouvait étre pour chercher un
ami, pour chercher [...]. C’était la recherche pour la recherche.
L’objet trouvé I’était par hasard »

Aprés son installation définitive a Paris, Joyce Mansour s’est laissée

porter vers les arts d’Afrique et d’Oceéanie, grace, encore, a André Breton qui,

575  Sarane Alexandrian, L’Art surréaliste, Editions Hazan, 1969 - p. 141
576  Lettre du 25 aoGt 1964. op. cit, corr. 20

577 Robert Benayoun, Passage Breton, documentaire diffusé en avril 1970, archives
Mansour.
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tel Pygmalion, a sensibilisé le regard neuf de la jeune femme. Dés les années
soixante, pendant vingt ans, Joyce et son mari Samir vont acquérir — de son
vivant, avec les conseils du poete — plusieurs piéces d’art primitif,
principalement océanienne, un vecteur de magie selon Breton.

L art primitif, plus encore que les objets, ont une incidence déterminante a
la fois sur les écrits de la poétesse et sur sa participation au mouvement
surréaliste. Deux autres personnes ont eu un rdle de conseil important dans la

collection de Joyce et de Samir Mansour : Maurice Rheims et Charles Ratton.

Dans Haute Curiosité2/8, Maurice Rheims relate sa rencontre avec Joyce
et Samir Mansour vers 1956, lors de leur installation a Paris. C’est « a I’issue
d’un concert que ma femme et moi fimes la connaissance de Mansour. Ils
arrivaient d’Egypte et aujourd’hui encore, bien qu’ils n’y soient pas retournés
depuis I’avénement de Nasser, ils ont conservé le hale du delta. Ils devinrent vite
nos meilleurs amis ; ils le sont restés. Joyce, poétesse, appartient a I’univers du
surréalisme, dont elle est restée I’ardente prétresse » "

C’est Joyce qui présente Maurice Rheims a André Breton. Pour Maurice
Rheims, Joyce est passionnée par les lettres, mais sam’ Iui parait étre un « cas,
désespéré », car, taillé comme un dauphin, il est adepte de natation et ne
s’occupe que de sa société d’électronique. Mais, lorsque Breton les entraine vite
chez les brocanteurs des Puces de Saint-Ouen, Rheims constate que le couple
n’a pas été long a attraper « le mal » du collectionneur. Dans un premier temps,

« le Dauphin » est attiré par I’art africain. lls fréquentent bientdt les galeries

d’art primitif rue de Seine et rue du Four et rapportent chez eux des statuettes du

578  Maurice Rheims, Haute curiosité, Editions Robert Laffont, Paris, 1975.
579  Haute curiosité, op. cit. p. 135
580  Samir Mansour est tres vite devenu Sam pour ses amis parisiens.
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Bénin et des masques Dan : « Comment vous sentez-vous, Sam, au milieu de
ces choses ? demandait André Breton, avec cet inimitable accent de courtoisie.
— Mais bien, disait Sam. Et peu a peu, telle I’odeur de I’opium grillé qui finit
par tout empester, I’appartement de I’avenue du Maréchal Maunoury se mit a
puer le Sénoufe, I’Achanti et le Zoulou.

Mais un malheur ne vient jamais seul et de I’art africain, Sam allait passer a
I’Océanie et cela sous I’aile tutélaire de Charles Ratton, " le meilleur
connaisseur en la matiére ». - Rheims décrit I’appartement de ses amis, décoré
par Alavoine, se transformer au fur et a mesure des acquisitions «en une
inextricable jungle avec des idoles océaniennes aussi hautes que des

583
platanes ».

Pour le commissaire-priseur, Joyce et Sam Mansour sont devenus en
I’espace de dix ans parmi les plus grands connaisseurs de I’art de I’Océanie. Il
ajoute : « dans toute cette forét d’idoles de bois sculpté, visages grimacants, qui
croit comme si I’humidité de la jungle sévissait ici, aux abords du bois de
Boulogne, au travers des bras menacants, on apercoit des toiles de Matta, de
Lam, de Brauner et de Michaux, qui sont la pour démontrer a quel point I’objet

584

est parvenu a droguer un aussi beau couple... ».

Comme les peintres du début du Xx€ siecle, a la recherche d’une

581 Charles Ratton, né en 1895 a Macon et mort en 1986, est un expert et marchand d’art
primitif de notoriété internationale des années 1930 a 1970-80. Proche des surréalistes, il
organise dans sa galerie du 22 au 29 mai 1936, rue Marignan a Paris, I’« Exposition
surréaliste d’objets » concgue et préfacée par André Breton. Dans les années 1930 il collabore
a des manifestations internationales pour faire connaitre les arts primitifs d’Océanie et
d’Amérique.

582  Ibid p.136
583  Ibid p.136
584  Ibid p.136
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« nouvelle Cythere », I’écriture imagée de la poétesse a été modelée par cette
foule d’objets venus d’ailleurs, ces visages menacants, étranges et exotiques —
obscénes parfois —, comme les Uli, idoles représentant les ancétres qui
protégeaient I’entrée des cases. Personnages massifs avec des seins et un sexe en
érection, aucune femme n’avait le droit de les regarder. Joyce s’est emparée de
cette nouvelle beauté pour créer a son tour ses propres monstres, mi-hommes,
mi-bétes qui hantent sa poésie de I’inconscient et répondent a un abandon total
de son imagination. Les sculptures océaniennes, surtout, dans leur répétition
obsessionnelle, miroitent la récurrence violente des themes — la mort, le sexe, la
décomposition — chez Joyce Mansour.

Avec I’aide de son mari, Joyce Mansour a su faire de son appartement
I’incarnation d’elle-méme, de sa poésie, de son inconscient, en trois dimensions.
Ses écrits se refletent dans cet intérieur éclectique ou les ceuvres sont en
dialogue permanent, ou idoles océaniennes et sculptures égyptiennes cohabitent
harmonieusement avec les toiles de ses amis peintres et sculpteurs : Giacometti,

Max Ernst, Arp, Etienne Martin, Reinhoud, Hiquily...

Joyce et Sam Mansour n’ont pas constitué leur collection exclusivement
aupres de Rheims. Dans les années soixante et soixante-dix, ils acquierent de
nombreux objets d’«art primitif » chez les grands marchands parisiens :
Kerchache, Langlois, Loudmer, Monbrison et bien sir Charles Ratt0n585, le
premier marchand auquel un musée consacra une rétrospective. La sienne eut
lieu sous la direction de Philippe Dagen au Museée du quai Branly, du 25 juin au

22 septembre 2013, er <s’intitula, Charles Ratton, I’invention des Arts

585  Portrait de Charles Ratton, photo noir et blanc, studio Harcourt, Paris années 1930,
archives Ratton - Guy Ladriére, Paris, reproduite dans le catalogue d’exposition consacré a
Ratton au quai Branly. Cf notice iconographique, fig n°35.
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« Primitifs ». Philippe Dagen précise toutefois que Ratton n’est pas I’inventeur
de la notion d’arts dits « primitifs », en rappelant que la « mode negre » lancée
par les cubistes était en plein essor lorsqu’il se lanca dans le marché des arts
africains, océaniens et précolombiens. Il ouvrit sa galerie en 1927 au 39, rue
Laffitte a Paris, puis rue Marignan dans le 8€ arrondissement.

Philippe Dagen indique que « si son intérét a été attiré vers I’« art négre »
sur fond de primitivisme cubiste, il parait aussi certain que, d’une part, cet intérét
se trouve renforcé par la fréquentation des surréalistes et que, d’autre part, il va de
pair avec d’autres intéréts pour se fondre dans un amour des arts dits « primitifs »
qui ne limitent ni la géographie, ni la chronologie »" Selon lui, Ratton serait
entré en relation avec les artistes et poetes surréalistes qui participaient a la revue
La Révolution Surréaliste peu de temps aprés le premier Manifeste de 1924.
Ratton figure déja dans la correspondance de Gala et Paul Eluard en mars 1928 et
Miré lui adresse une lettre en 1927 faisant allusion a son déménagement de la rue
de Rennes a la rue Laffitte. Mir0 était amateur d’« art negre », ami de Michel
Leiris, un client de Ratton a pu lui transmettre le golt pour cet art. Par la suite,
Miro aurait preféré faire appel a Ratton, marchand débutant, donc plus enclin a lui
offrir des facilités de paiement, plutét qu’a Paul Guillaume, déja reconnu sur le
marché d’« art premier ». Ratton ne limitait pas son intérét a I’« art négre ». De
I’Afrique, I’Océanie et I’Amérique precolombienne, sa curiosité s’étendait vers
I’Europe et ses « hautes époques » — de la fin de I’Empire Romain a la fin du
Moyen Age — qu’il avait étudiées & I’Ecole du Louvre, puis aux arts dits
« populaires » ou « folkloriques » Pour Philippe Dagen, il se situe comme

« I’'un des propagandistes les plus efficaces par ses expositions et son commerce,

586 Ibid : catalogue de I’exposition Ratton, p. 15
587  Ibid p. 17
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précisément parce qu’il consacre autant d’attention a I’lle de Paques qu’au
Cameroun, a la Nouvelle Guinée ou au Mexique précolombien, aux Cyclades qu’a
IIrlande ».”- Son rdle est essentiel car ces arts dits « primitifs » (selon ses propres
termes) « obéissent aux mémes lois et sont dignes de la méme estime que les arts
classiques » I décide de se consacrer également aux arts de I’Asie encore mal
connus a I’époque.

Les «arts primitifs » ont influencé I’avant-garde artistique dés la fin du
XIX€ siécle. Selon William Rubin,590 Van Gogh, qualifiait de « primitifs » les
styles curiaux et théocratiques des Egyptiens anciens et des Aztéques ; il parlait
d’artistes « sauvages » a propos des maitres japonais qu’il vénérait. Gauguin
utilisait les adjectifs « primitifs » et « sauvages » pour décrire des styles aussi
différents que ceux de la Perse, de I’Egypte, de I’Inde, de Java ou du Cambodge et
du Pérou. Le peintre, qui se définissait comme « sauvage », allait bient6t adjoindre
les Polynésiens a sa liste déja longue de « primitifs » Toujours selon Rubin,
Van Gogh et Gauguin ont admiré dans les arts « primitifs» ou « exotiques »
plusieurs qualités que leurs successeurs du XX€ siécle reconnaitront comme la
force d’expression. Une nouvelle esthétique s’installait dans I’art. William Rubin
précise que «les premieres décennies du XXE€ siecle ont vu a la fois un
déplacement et un rétrécissement du domaine de I’art primitif. Avec la
« découverte » des statues et masques africains et océaniens par Matisse, Derain,
Vlaminck et Picasso, en 1906-1907, une interprétation moderniste s’est fait

. 592 . i , . , ..
jour ». 1l rappelle qu’au cours des vingt-cing années suivantes, I’« art primitif »

588  Ibid p.20
589  Ibid p.20

590 cf Le primitivisme dans I’Art du 20€ siecle, Volume I et 11, éditions Flammarion, 1999.
591 Ibid. Introduction p.2
592  Ibidem.
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«s’est confondu de plus en plus avec des objets tribaux. Pour I’avant-garde
artistiqgue du début du siécle, il s’agissait avant tout de I’art océanien et africain
auquel s’ajoutait en Allemagne, un échantillonnage de I’art des Indiens
d’Amérique et des Eskimos (tres mal connu des artistes parisiens avant les années
vingt ou trente) o

A partir des années vingt, on cesse de désigner comme « primitif » les arts
de cour non-européens — japonais, égyptien, perse, cambodgien et autres —, pour
appliquer ce qualificatif au seul art tribal, tout particulierement a I’art africain et
océanien. Si les objets précolombiens faisaient, eux aussi, partie des « arts
primitifs », ils n’exercaient pas le méme attrait chez les artistes d’avant-garde, a
I’exception de Moore, les muralistes mexicains et Giacometti. Les peintres
comme Picasso ou les expressionnistes allemands ont retenu de I’« art primitif »
I’inventivité aboutissant « dans certaines sociétés africaines et océaniennes a un
art souvent étonnamment multiforme » qui « constitue un des principaux

. . , . , 594
dénominateurs communs de I’art tribal et de I’art moderne ».

Rubin cite la sculpture Dan,595 dont la grande diversite, la liberté et
I’originalité ont fait I’admiration des artistes modernes. Ils en possédaient des
pieces ou des reproductions photographiques dans leur atelier et I’on retrouve
cette inspiration a la fois dans leurs écrits et dans leurs ceuvres. Aussi rappelle-t-
il que Picasso, Derain, Matisse, Braque et Brancusi_~ ont « bien senti la

.y . sy . 597
complexité conceptuelle et la subtilité esthétique de I’art tribal ».

593 Ibidem.
594  Ibid. Introduction p.3

595 Masques Dan, Le Primitivisme dans I’art du XX® siécle, de William Rubin, p.4 de
I’introduction, cf notice iconographique, fig n°36.

596 Ibid. Introduction p.7
597 Ibid. Introduction p.17
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Contrairement aux cubistes et a d’autres artistes d’avant-garde qui aimaient le
caractere brut, géométrique, inachevé de cet art, les deux grands marchands
parisiens, Guillaume et Ratton, préférent un travail plus soigné, moins stylisé
qui plait davantage a de nombreux collectionneurs. William Rubin cite
I’exemple de René Gaffe, grand amateur d’art moderne « dont les choix dans la
peinture moderne furent parmi les plus courageux et les plus perspicaces de ce
siecle, [mais qui] se montrait beaucoup plus conformiste dans ses achats d’art
tribal ».

Pour preuve de cette timidité, aucun marchand, fut-ce apres la Seconde
Guerre mondiale, n’a été sur place rechercher les objets tribaux, pas méme
Guillaume ou Ratton. lls faisaient appel a des explorateurs, des missionnaires
coloniaux ou des agents qu’ils rétribuaient, et cela jusque dans les années
soixante-dix.

William Rubin s’interroge sur la nature des liens entre arts primitifs et art
moderne : a savoir s’ils ont été d’influence ou d’affinité. En réponse, il évoque
I’ceuvre d’un artiste proche du surréalisme, Max Ernst avec L’Oiseau-téte,599
sculpture en bronze de 1934-1935, qu’il compare a un masque africain de
I’ethnie Tus.yan.600 Les deux sculptures sont manifestement ressemblantes,
partagent la méme téte plate et rectangulaire, les yeux petits et ronds, la bouche

rectiligne et une téte d’oiseau inscrite sur le front.

Joyce Mansour n’est pas le seul poéte a collectionner les objets dits d’arts

598 Ibidem

599 Max Ernst, Oiseau-téte, 1934-1935, bronze (moulé en 1955) 53x37,5x23,2 c¢cm, coll.
galerie Beyeler a Bale reproduit dans Le Primitivisme dans I’art du 20e s., cf notice
iconographique, fig. n°37.

600  Masque loniaké, Tusyan, Burkina - Fasso - Bois - fibres végétales et graines, h : 67 cm
- Musée Barbier Muller. Geneve. Cf notice iconographique, fig. n°38.
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« primitifs ». Auparavant, dans les années vingt, Paul Eluard et Tristan Tzara
s’étaient révélés amateurs et collectionnaient I’art africain. Philippe Dagen
rappelle la premiére exposition francaise d’art africain organisée par Charles
Ratton, le 13 décembre 1927 au Théatre Edouard VII ot I’on trouve parmi les
préteurs, « des collectionneuses et collectionneurs, des artistes, des savants, des
poetes, des marchands o Philippe Dagen cite la liste des préteurs, pour la
plupart des personnalités importantes du monde de I’art, dont la vicomtesse de
Noailles, Helena Rubinstein, Dora Maar, Félix Fénéon, Jacques Lipchitz, Pierre
Loeb, Louis Marcoussis, André Breton, Paul Eluard, Tristan Tzara, Pablo Picasso,

Jean Mird, Paul Rivet, Georges-Henri Riviére, Michel Leiris et Christian Zervos.

Selon Philippe Dagen, Ratton, reste a Paris pendant la guerre, renoue avec
les surréalistes apres 1945. En 1959, il organise, avec André Breton et Robert
Lebel, une vente aux encheres en faveur de Benjamin Péret, quelques mois avant
sa mort : « Au bénéfice du poeéte, il donne a vendre — Maurice Rheims tient le
marteau pour ces encheres amicales — une grande statue en terre cuite
Colima» . A cette occasion, Charles Ratton fait la connaissance de nouveaux
membres qui ont rejoint le cercle d’amis de Breton, comme Joyce Mansour
accompagnée de Sam. Depuis cette rencontre, il devient I’un de leurs conseillers
dans I’acquisition d’objets océaniens. Jean Benoit et Mimi Parent, également
amateurs d’art océanien, accompagnent Pierre Langlois dans ses voyages en
Oceéanie, « a la recherche de peuples et d’objets inconnus »." Durant les années
soixante, Langlois est un des principaux fournisseurs de Ratton. « En 1960,

précise-t-il, j’ai ouvert ma propre galerie a Paris. J’y ai eu André Breton et les

601 Catalogue : Charles Ratton. L’invention des Arts Primitifs, p.27
602  Catalogue d’exposition Charles Ratton, p.38, op. cit.
603  Ibid, p.38
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surréalistes pour acheteurs. Breton passait chez moi tous les samedis aprés-midi.
Et c’est ainsi que j’ai renoué avec Ratton. A partir de 1964, j’ai voyagé en
Océanie, aux Nouvelles Hybrides, en Nouvelle-Irlande, aux Tles Salomon. En
1967, j’y suis parti en compagnie de mes amis Mimi Parent et Jean Benoit. Dans
ces années, Ratton m’a demandé plusieurs fois d’acheter une partie de mes
. , . 604 o .y- .
objets océaniens ». Il est évident, selon Philippe Dagen « combien le monde
des marchands parisiens d’« arts primitifs » et son histoire sont indissociables de
celle du surréalisme, autant dans la seconde moitié de son existence, apres 1945,
. 605

que durant la premiere ».

Toutefois, Breton n’éprouve aucune attirance pour I’art africain. 1l le juge
dépourvu de magie, ne provoquant, en lui, ni «émotion» ni «choc» ni
surprise, comme la poésie ou la peinture surréaliste. Philippe Dagen rappelle
qu’en 1935, Breton refuse la demande de Ratton d’écrire un essai sur la relation

entre les arts africains et le surréalisme. Il lui envoie une lettre le 30 janvier

1935:

« ... Je suis, il faut bien I’avouer, sans echo, lorsque je consideére,
pourtant avec le plus grand souci de ne pas vous décevoir, ces
objets africains qui ne m’ont jamais ému directement,
contrairement encore une fois aux objets océaniens et
américains »."

Il pense donc trouver des « rapports insignifiants » entre la sculpture
africaine et le surréalisme. Philippe Dagen constate que pour Breton « ce serait

aller contre lui-méme, contre ses émotions, contre son histoire et celle du groupe

604  Ibidem propos recueillis par Philippe Dagen.
605 Ibidem
606  Ibid p.124
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qu’il a fondé que de prétexter I’inverse ST rappelle la définition du premier
Manifeste en 1924 : «Le surréalisme est de I’ordre de I’automatisme de
I’inconscient et du réve, des objets qui ne souscrivent pas de telles réactions sont
sans « pouvoir » et ne sauraient donc étre tenus pour surréalistes o

André Breton argumente son point de vue dans I’Exposition surréaliste
d’objets organisée a la galerie Ratton du 22 au 29 mai 1936.” Elle réunit « des
« objets naturels », des « objets naturels interprétés», des «objets naturels
incorporés », des « objets perturbés », des « objets trouvés », des « objets trouvés
interprétés », des « objets américains », des « objets océaniens », des « objets
mathématiques », des «ready-made et ready-made aidés» et des « objets
surrealistes ». Elle doit favoriser la compréhension de ce qu’ils ont en commun —
le «choc », la faculté de provoquer une « émotion », le surréalisme autrement
dit». Aucun objet africain n’y figure. L’exposition cherche a mettre en évidence
la liberté que chaque objet dégage, en dehors de toute convention, de tout ancrage
dans le quotidien. C’est la définition-méme du surréalisme. Dans les années
cinquante, André Breton a sans cesse recours au terme magique, qui peut
également s’appliquer au quotidien. Le but avoué des expositions surréalistes est
de déstabiliser le regard: I’expérience d’une exposition surréaliste doit
S’apparenter a un parcours initiatique.

Ratton n’exposera plus les surréalistes dans sa galerie. Il en profite toutefois

pour resserrer ses liens avec certains artistes qui ont participé a I’exposition : Dali,

607 Ibidem
608 Ibidem

609 Photographie de Man Ray, vues intérieures de I’Exposition surréaliste d’objets,
galerie Charles Ratton, 22 - 29 mai 1936, collection David et Marcel Fleiss, galerie 1900 -
2000. Photo reproduite dans le catalogue de I’exposition Ratton p32 et p. 134, cf notice
iconographique, fig. n°39 et fig n°40.

610 Ibid pp.121-122
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Magritte, Bellmer, Dominguez et Tanguy.

Apres I’exil d’une majorité des surréalistes pendant I’Occupation, Ratton,
demeuré a Paris, entre en relation avec Jean Dubuffet en juin 1944 et joue un
role important dans la fondation de la Compagnie de I’art brut en 1948, aux
cotés d’André Breton, Henri-Pierre Roché, Michel Tapié et Edmond Bomsel.
Philippe Dagen rappelle que dans les années cinquante, Ratton se rend tres
souvent @ New-York. Il lui est ainsi facile d’ouvrir a son nouvel ami Dubuffet le
réseau des collectionneurs et conservateurs américains.

Dubuffet expose tres vite dans la galerie new-yorkaise de Pierre Matisse.
Cette amitié ouvre également a Dubuffet I’univers de I’art africain et océanien. En
novembre 1946, il fait un portrait au fusain de Charles Ratton,611 qui restera
accroché dans sa galerie de la rue Marignan jusqu’a sa mort. Ratton acquiert
plusieurs tableaux de Dubuffet, dont des paysages et portraits sahariens, trés proches
de I’« art brut », donc de I’art primitif et archaique qui lui est si cher. Breton publie
d’ailleurs, a la fin de I’année 1948, L’Art des Fous, La Clé des Champs, veritable
hommage, a Dubuffet. Mais, des 1951, Breton s’eloigne de I’artiste, le jugeant
prétentieux de s’étre approprié la découverte de I’art des « fous ». Cela n’empéche
toutefois pas des séjours ultérieurs de Dubuffet a Saint-Cirg-Lapopie, dans la

maison d’ André Breton.

Des le début des années cinquante, les relations entre Breton et Ratton se
font de plus en plus rares. Philippe Dagen note que, grace a Ratton, Breton est
présent a la vente de la collection de Lévi-Strauss, amateur de la statuaire des

Indiens du Nord-Ouest de I’Amérique et des « mats totémiques » « qui obsedent

611 Jean Dubuffet, Portrait de Charles Ratton, novembre 1946, fusain, 37,5 x 28,5 cm.
Ancienne collection Charles Ratton. Guy Ladriere. Paris. Figure au catalogue de I’Exposition
Ratton. Cf notice iconographique, fig. n°41.
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Breton ».~ La vente a lieu & Drouot le 21 juin 1957. Il souligne que leurs
collaborations prennent fin apres la vente de février 1959 au profit de Benjamin

Péret, qui meurt le 18 septembre 1959 a I’age de soixante ans.

Méme si Breton a pu faire connaitre le marchand a Joyce et Samir Mansour,
il est peu probable que Ratton ait assisté au pré-vernissage du Grand Cérémonial
de I’anniversaire du centenaire de Sade par Jean Benoit, le 2 décembre 1959 chez
Joyce Mansour. En effet, d’apres les archives de Joyce, les premiers achats chez
Ratton dateraient de 1964. Il s’agit de deux sculptures océaniennes, un malangan
male et un malangan femelle. Il est tout a fait possible, comme le souligne Philippe
Dagen, que Breton ait eu connaissance des achats des époux Mansour a Ratton,
achats qui ont duré jusqu’au début des années soixante-dix, quelques années apres
la mort de Breton. En revanche, des 1961, Joyce et Sam Mansour ont acquis des
objets océaniens aupres de Maurice Rheims qui, d’ailleurs, était présent au pre-
vernissage chez la poétesse, comme en témoigne Alain Jouffroy dans son article

dans Art.

La préférence de Joyce Mansour se porte instinctivement sur les objets
océaniens. Elle estime, comme Breton, que I’art africain est proche du réalisme,
tandis que I’art océanien se situe du coté de la poésie, donc du surréalisme.
Comme la plupart des artistes et peintres surréalistes depuis le premier
Manifeste de 1924, la poétesse fait siennes les sculptures océaniennes, tout en
collectionnant les sculptures et tableaux de ses amis du mouvement. Par une
alchimie mystérieuse, toutes ses ceuvres prennent place dans son appartement et

se transposent dans sa poétique qui est de I’ordre de I’automatisme, du réve et de

612  Ibid p.145
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I’inconscient.

Il existe, dans les archives Mansour, une lettre de Vincent Bounoure”~ de
janvier 1981614, adressée a la poétesse, accompagnée d’une photographie prise par
Jacques Viot™ ot deux jeunes hommes souriants présentent trois sculptures du
nord-est de la Nouvelle Guinée, provenant de la région du lac Sentani et de la baie
Humboldt en Océanie. Bounoure s’attarde sur la plus grande des trois, située a
droite de la photographie, qui a appartenu successivement a Pierre Loeb et a
Francois Bahut et que Joyce Mansour a ensuite acquise.

Vincent Bounoure précise que cette sculpture :

[...] fait I’objet de la présente notice « Il s’agit d’un personnage
masculin debout” : ses bras sont verticalement étirés a I’écart du
corps jusqu’aux mains qui se joignent horizontalement par
I’extrémité des doigts au-dessus de la verge; les épaules
tombantes, marquées d’un léger relief, sortent d’un cou puissant
et court; des anneaux, figurés a proximité des genoux et au-
dessus des coudes, occupent des positions dissymétriques qui
évoquent le mouvement. Le crane en boule tombe sur des
sourcils rectilignes dominant un visage triangulaire aux yeux
ronds et ou les levres s’ouvrent sur un sourire en « V » arme de
dents aigués. L’oreille droite s’éléve en relief sur la tempe et la
gauche a hauteur de la pommette. Hauteur 1 metre 20 environ. »

Vincent Bounoure ajoute dans sa lettre que cette photographie fait partie d’une

613  Vincent Bounoure, écrivain et poéte, est expert en objets d’art primitif.

614  Vincent Bounoure : lettre, Paris janvier 1981 adressée a Joyce Mansour, archives
Mansour : cf. corr. n°28.

615 Jacques Viot : photographie représentant deux jeunes gens de la région du lac Sentani
présentant 3 sculptures, 1929 photothéque du Musée de I’Homme, cliché n° C33 — 584 - 22,
17,5x 12,5 cm cf. notice iconographique fig. n°42

616  Personnage masculin debout : Océanie Nouvelle-Guinee, région du lac de Sentani ;
bois 1m20 environ - cf. notice iconographique fig. n°37. Le lac de Sentani est situé au nord-
est de la Nouvelle-Guinée occidentale, dominant la baie de Humboldt ou est établie la capitale
du territoire, Hollandia ou Bota-Baru. notice iconographique, fig n°43
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série réalisée par Viot a I’endroit ou il rassemblait ses trouvailles. Elle :

« [...] n’autorise par conséquent aucune localisation plus précise.
Cependant, dans I’état actuel des connaissances telles qu’elles
résultent des travaux de Witz et de Kooijman, cet ancien et bel
objet, en raison de la position des mains, de I’expression du
visage et des caractéristiqgues énumérées plus haut, peut-étre
attribué aux sculpteurs de la région moyenne du lac Sentani.

Sa provenance, sans qu’il paraisse possible de la préciser
davantage, se situe soit dans I’une des Tles dont est semé
I’étranglement du lac Sentani & mi-course de sa longueur, soit sur
I’une ou I"autre des rives voisines. »

A I’époque, cet art venu d’ailleurs devint un véritable phénomeéne de mode.
Il n’est donc pas étonnant que les artistes surréalistes s’en soient entichés, non tant
par curiosité ethnographique, mais pour la charge magique et sacrée de ses objets
rituels. De son vivant, Samir Mansour m’a rapporté que ces objets du lac Sentani de
Nouvelle-Guinée ne servaient en general qu’a une seule céréemonie. Ensuite, ils
étaient jetés dans le lac. Taillés dans du bois tres lourd, ils coulaient pour disparaitre

a jamais.

Joyce Mansour ne limite pas ses achats aux grands marchands, mais
fréquente les ventes aux enchéres en compagnie d’André Breton. Les archives
Mansour contiennent ainsi le bordereau d’adjudication617 d’un objet sépik, daté du
21 avril 1961. Il s’agit d’une proue de pirogue618. Cet objet mesure 129 cm de long
sur 26 cm de large et représente le corps d’un oiseau allongé. Sa téte de profil est

munie d’un long bec épais ; de chaque c6té, des yeux sont sculptés en forme de

617 Bordereau d’adjudication en date du 21/04/66 : Etude Ader 12, rue Favart Paris - pour
un avant de pirogue sépik. cf. doc.n°30

618  Avant de pirogue sépik a téte d’oiseau, Océanie Nouvelle-Guinée ; bois sculpté 129 x
26 cm. Collection Mansour. cf. notice iconographique fig. n°44.
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petit cercle entouré de cercles de plus en plus grands. Dans le prolongement du
cylindre parfait du long cou, le corps de I’oiseau s’épanouie. De chaque coté de sa
poitrine, quatre lignes geométriques les unes a coté des autres représentent ses
griffes. Les ailes repliées sur le corps sont ornées de petits arcs de cercle entourant
au centre un motif géométrique. Sur le bas des ailes, une série de petits trous a
espace regulier permettaient de fixer solidement cette proue a la pirogue. Tous ces
cercles, arcs de cercle et méandres, alliés au bois brun et un peu brillant, confere
une grande douceur a I’objet.

Un autre bordereau d’adjudication plus tardif,619 daté du 6 et 7 décembre
1974, désigne I’achat par Samir Mansour de deux statuettes Uli de Nouvelle-
Irlande.”” La plus grande des deux, de 1 metre 60 de haut, est en bois peint
rouge et brun. Elle a di perdre de son éclat car généralement ce type de statuette
— personnages mythiques bisexues aux jambes courtes et aux bras levés — est
peint en rouge, brun, noir et blanc. Ici, les bras levés sont remplacés par deux
petits Uli aux bras levés, détail trés original. 1l est rare également de voir de
telles statues aussi hautes. Au-dessus du visage représenté par un masgue, on
distingue une coiffure a créte dentelée. Le menton est ceint d’un collier de barbe
de fibres végétales. La grande bouche entrouverte révele de tres nombreuses
dents. S’étirant sur la largeur du masque, elle contraste avec la petitesse des
yeux faits d’opercules de coquillages et exacerbe le caractére inquiétant et

envoltant de la sculpture.

« D’apres les ethnologues allemands Augustin Kramer et Peekel

619 Bordereau d’adjudication en date du 6 et 7 décembre 1974 : Etude Guy Loudmer, Hervé
Poulain et Pierre Cornette de Saint-Cyr. cf . doc. n°31

620  Statuette Uli en bois peint, Océanie Nouvelle-Irlande ; hauteur 1m17. Collection
particuliere. cf. notice iconographique fig. n°45. Statuette Uli (ou ouli) en bois peint ; hauteur
1m 60. Coll. part. cf. notice iconographique fig. n°46.
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qui, des le premier quart de ce siécle, ont étudié la sculpture de
Nouvelle-Irlande, les oulis seraient en relation a la fois avec les
figures d’ancétres et I’adoration de la lune. On sait qu’a la
différence des Malangan » (autre type de sculpture de Nouvelle-
Irlande) « ces statues ne peuvent étre vues des femmes oo

De face, cette statue présente a la fois deux seins et un sexe masculin,
androgynie qui n’atténue en rien sa force, mais, bien au contraire, la décuple.
Comme nous I’avons dit, par godt ou sous I’influence de Breton, la
poétesse a acquis tres peu d’objets africains. Méritent d’étre mentionnées trois
. ,622 623 . . . .
statues en bois mumuyé et un masque kota, figure de reliquaire en bois,
cuivre et laiton.
Tout en le jugeant moins inventif dans sa forme que I’art océanien, les

deux amis n’ont pas neglige I’art précolombien :

« Cette inventivité, qui aboutit dans certaines sociétés a un art
étonnamment  multiforme, constitue un des principaux
, . , : , 624

dénominateurs communs de I’art tribal et de I’art moderne. »

Un article de Jour de France  du 30 avril 1966, paru dans la rubrique
« Décoration-actualités », publie des photos de Joyce Mansour dans son

appartement parisien, au milieu de tableaux de Matta et Brauner, entourée

621  Jean Guiart : Océanie, Paris, L’Univers des Formes, 1963, p.295 et 296.

622  Statuette en bois mumuyé, Nigeria ; hauteur 97 cm. Collection Mansour. cf. notice
iconographique fig. n°47.

623  Masque kota, figure de reliquaire en bois, cuivre et laiton ; hauteur 63 cm. Collection
Mansour. cf. notice iconographique fig. n°48.

624  William Rubin : Le Primitivisme dans I’art du XXe siecle — Editions Flammarion,
1991, p.3

625  Photographie publiée dans Jour de France du 30 avril 1966, dans la rubrique
« Décoration — actualités » représentant Joyce Mansour dans son appartement parisien. cf.
notice iconographique fig. n°49a, 49b
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d’objets d’art primitif, dont la fougére aborigéne qui se trouve a gauche de la

photo.

André Breton a su cultiver chez Joyce Mansour, femme multiple, cette
attirance pour I’art primitif, vecteur de magie qui ouvre le regard sur une
nouvelle beauté a la fois surprenante et « convulsive », adjectif si cher a Breton.

Au paragraphe « Secrets de I’art magique surréaliste »,626 du Manifeste de
1924, André Breton aborde déja cette notion d’art magique, mais avec humour, a
la facon d’une recette. Avec le concours de Gérard Legrand, il publie en 1957,
L’Art magique,627 en reprenant un extrait de I’introduction de son texte « Sur
I’art magique » paru dans le deuxieme numéro de Le surréalisme, méme, au
printemps 1957.7 11 y approuve le poete et philosophe allemand Novalis pour
lequel la magie, a la différence de la religion, puise sa force « dans I’expérience

quotidienne » :

« Ainsi, aux yeux de Novalis, la magie, méme dépouillée de son
appareil rituel, garderait, dans notre vie de chaque jour, toute son
efficace. A ne citer que Hugo, Nerval, Baudelaire, Lautréamont,
Rimbaud, Mallarmé, les plus grands poétes du XIX® siécle
communieront dans le méme sentiment. On peut donc s’attendre
a ce que la sensibilitt moderne en soit profondément

. , , 629
imprégnée.»

Novalis assimile I’ésotérisme et I’extra-rationalisme ou surrationalisme, qui

626  André Breton : Manifeste du surréalisme « Secrets de I’art magique surréaliste » ;
Editions Gallimard, Folio Essais, p.41 et suivantes.

627  André Breton avec le concours de Gérard Legrand : L’art magique, Club francais du
livre, 1957

628  Le surréalisme, méme n°2 ; texte d’André Breton sur « L’Art magique », pp.28 a 32
629  Ibid. p.30
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correspond a la pensée des surréalistes et d’André Breton. Ce type de pensee se
répand a la fois dans la poésie surréaliste, par I’intermédiaire de Rimbaud et de
Lautréamont, notamment, et dans la création artistique. Elle se confond avec le
merveilleux et avec le hasard objectif des rencontres de la vie quotidienne, si bien
illustrés dans certains récits surréalistes, dont, bien sir, Nadja. “® Dés le

Manifeste de 1924, André Breton déclare :

« Tranchons-en : le merveilleux est toujours beau, n’importe quel

merveilleux est beau, il n’y a méme que le merveilleux qui soit
631
beau. »

Pour les surréalistes et André Breton, le magique et le merveilleux peuvent étre
découverts a travers I’expérience poétique — pas scientifique — dans tout objet,
fut-ce le plus ordinaire, dans I’art primitif, dans I’art ancien et dans la création
contemporaine. André Breton consacre la derniére partie de son ouvrage, L’Art
magique, a de nombreuses planches photographiques représentant, a travers les
ages et les différentes civilisations, les images ou le mystere, le merveilleux et la
magie lient le monde intérieur au monde extérieur.

Il commence par reproduire une image de la lune, Dix-huitieme lame du tarot de
Charles VI.” Cette image du XIV® siécle semble provenir d’une page
d’enluminure d’un manuscrit. Plus loin, plusieurs photographies de tableaux de
Jérdme Bosch se succédent, dont un détail du Jardin des délices, conservé au
museée du Prado a Madrid. Cette ceuvre tardive du peintre témoigne d’une

imagination délirante, d’un sens narratif inépuisable et d’un ésotérisme qui sont

630  André Breton : Nadja, Gallimard, édition 2005.
631  André Breton : Le Manifeste de 1924, Gallimard, Folio Essais, pp. 24 a 25

632 Reproduction photographie d’une image de la lune XlIVe siecle, page d’enluminure.
cf. notice iconographique fig. n°50.
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au centre de préoccupations surréalistes. Auprés des Bosch, Breton rassemble
des tableaux d’Arcimboldo, de Fissli, de Gustave Moreau, notamment, La Fée
aux griffons.633 Suivent des reproductions de tableaux de Gauguin, d’Henri
Rousseau, de Munch, de Chirico, des peintres surréalistes comme Max Ernst,
Joan Mir0, Yves Tanguy, Magritte, Dali, Wifredo Lam, Roberto Matta et des

peintres surréalistes de la nouvelle génération tels que Toyen ou Pierre Molinier.

Breton illustre ensuite la magie des lieux par une vue du Palais Idéal”" du
facteur Cheval, gu’il a souvent visité, et quelques images des archives de la
Cinémathéque francaise, tirées de La Fiancée de Frankenstein ou Nosferatu. Il
termine son ouvrage par des reproductions d’une peinture rupestre, de toute une
série d’objets primitifs provenant de Nouvelle-Guinée, de Nouvelle-Bretagne et
des Nouvelles-Hébrides, et d’un malangan de Nouvelle-Irlande” peint en noir,
blanc et rouge, sans oublier des objets des Marquises, dont un tiki en pierre. Sa
derniere illustration est une peinture sur sable des indiens Navajo636 qui rappelle
une ceuvre d’André Masson de 1939 intitulée La Terre,637d’une dimension de
43,2 cm x 53 cm, peinte sur bois avec de la peinture a I’huile mélée de sable.
L’emploi du sable évoque ici la terre, image primitive de la fertilité, donc de la
femme que Masson a représentée par deux seins: du sein gauche, une main

étrange fait jaillir un liquide, symbole de cette fertilitt. Une zone de sable

633 Gustave Moreau : La fée aux griffons, huile sur toile, vers 1876 2,12 x 1,20 m cf.
notice iconographique fig. n°51.

634  Représentation photographique du Palais ldéal du facteur Cheval. cf. notice
iconographique fig. n°52.

635  Statue malangan de Nouvelle-Irlande : Oceanie, bois peint en noir, blanc et rouge. cf.
notice iconographique fig. n°53.

636 Indiens Navajo, peinture sur sable. cf. notice iconographique fig. n°54.

637  André Masson : La Terre ; 1939 - sable et peinture a I’huile sur bois ; 43,2 x 53 cm ;
Centre Pompidou. cf. notice iconographique fig. n°55.
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circulaire d’un beige foncé désigne le sexe féminin et fait écho a une zone de la
méme couleur, dans la méme matiere qui borde le cadre. Masson exprime
cependant son détachement de I’art primitif et des peintures des Indiens Navajo. Il
impose sa propre liberté de peindre empreinte d’automatisme, I’homme moderne
ne pouvant pas saisir toutes les significations intuitives et émotionnelles « qui
operent sur le plan de la magie spirituelle » comme I’écrit William Rubin dans Le
Primitivisme de I”art du XX€ siécle.” Par le choix des planches photographiques
dans L’Art magique, Breton a voulu aborder la disparition de la magie dans de nos
sociétés occidentales, ainsi que la possibilité de la redécouvrir a travers I’art de

certaines cultures primitives.

L. 639 . , N
Dans Moments du surréalisme,  Vincent Bounoure, évoque a son tour
I’art primitif. Au chapitre, « Le surréalisme et le cceur sauvage », il critique le

détournement des objets primitifs de leur vocation premiére :

«C’est par détournement que les sculptures sacrées produites par
les cultures « primitives » purent entrer dans le monde des arts.
La puissance magique dont elles étaient dépositaires ne pouvait

, 640
que s’y perdre ».

Il ajoute que les sculptures africaines ont été les plus frappées par ce phénomene

« Les jeux de lumiére sur I’ivoire, la stylisation patiente de la
masse, quand bien méme il s’agissait d’une sculpture rituelle,
témoignaient d’un souci de la forme a quoi les cubistes ne

638  William Rubin : Le Primitivisme de I’art du XX€ siecle, tome 1l p551 op.cit..
639  Vincent Bounoure : Moments du surréalisme, Editions L’Harmattan, 1999
640 Ibid. p.115

222



s’étaient pas mepris. lls y avaient retrouvé I’écho de leur
préoccupation descriptive et de leur volonté de représentation
globale. »

William Rubin développe I’exemple des Demoiselles d’Avignon, ou une des
figures de Picasso se rapproche d’un masque de la région d’Etoumbi au Congo.642
L’observateur retrouve dans les deux visages vus de trois-quarts la méme aréte
centrale du nez, les yeux géométriques allongés qui prennent toute la largeur du
visage et les stratifications rendues dans un cas par la peinture et dans I’autre par
un outil qui a permis de creuser des lignes dans le bois du masque. Chez Picasso,
le volume de I’image est rendu par le contraste des couleurs chaudes et froides
ajouté a la violence du noir de I’ceil, de la chevelure, du trait qui cerne le visage et,
finalement, par les coups rapides du pinceau. Le volume du masque étoumbi est
rendu par le relief du nez, des yeux, de la bouche, contrastant avec les aplats du
visage et créant ainsi un jeu d’ombre et de lumiére. Les criteres de I’esthétique
classique se trouvent ici remis en question. Il y a une véritable « révolution du

regard » que les surréalistes ont repris a leur compte :

« A la suite des sculpteurs indiens et mélanésiens, il s’agissait de
s’aventurer dans la jungle des réves et d’en rapporter, comme des
trophées de plumes d’oiseaux, les motifs d’un enchantement
durable. »

Vincent Bounoure se penche sur les malagan, statues océaniennes en bois peint

de Nouvelle-Irlande, et cite Roberto Matta. Cet artiste a su rendre en peinture le

641  Ibid. p.115

642 Détail d’une des figures des Demoiselles d’Avignon, Picasso 1907 ; face a masque
d’Etoumbi, rép. Du Congo - bois. Musee Barbier-Mdller, Genéve. Reproductions

photographiques provenant de primitivisme dans I’art du XX€ siécle de William Robin Op.cit.
p.263. cf. notice iconographique fig. n°56.

643  Supranote n® 117 ; p.116 — 117
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mouvement spontané des formes et I’extréme liberté propre a I’écriture
automatique, notamment dans A grave situation (j’ai, j’eus),644 une huile sur
toile datée de 1946. Dans le fond de la toile, il a peint un personnage aux
multiples visages — semblables a des masques superposés — aux bras écartés
dans un élan rituel évocateur de la statue malangan que William Rubin met en
paralléle dans son ouvrage Le Primitivisme dans I’art du xx€ siecle.” Il s’agit
d’un malangan de Nouvelle-Irlande’*® en bois peint, rouge, noir et blanc, et en
fibres végetales, d’une hauteur de 133 cm, appartenant a une collection
particuliere. Le personnage est debout, les bras tendus et éloignés du corps.
L’expression puissante du visage — sans doute masculin — est rendue par son nez
busqué. La téte est surmontée par un oiseau qui ressemble a une chouette, motif
qui apparait a deux reprises au niveau du ventre et au-dessus de ses jambes pour
équilibrer le corps. Des motifs végétaux équilibrent également I’ensemble de la
statue en forme de totem. Ce personnage provoque un sentiment d’étrangeté,
mais I’observateur est séduit par la variété des formes ou oiseaux et humains
s’entremélent. Ces statues avaient une fonction rituelle et datent du Xxix€ siecle

pour la plupart, quoiqu’il soit difficile de les dater avec précision.

Nous I’avons dit: a la vision ethnographique, les surréalistes préférent
celle du merveilleux. André Breton voit dans I’art océanien en général « le

triomphe du dualisme de la perception et de la représentation » et « la synthése

644  Roberto Matta : A grave situation (j’al, j’eus) ; huile sur toile 139,7 x 195,6 cm - 1946.
Collection privée. cf. notice iconographique fig. n°57.

645  Supranote n® 116

646  Statue malangan, Nouvelle-Irlande Océanie ; bois peint polychromie rouge, noire et
blanche, fibres végétales, hauteur 133 cm. Collection particuliéere. cf. notice iconographique
fig. n°58
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du concret et de I’abstrait ». ' Matta a bien su I'incarner dans sa toile A grave
situation par une composition explosive rendue par le contraste des couleurs
chaudes — principalement le rouge orangé qui envahit la toile — des formes
géometriques qui semblent flotter et bouger dans une sorte de tourbillon vital et
du personnage de couleur froide formé par une succession de masques
superposes. Les bras écartés, il blogue le fond de la toile en y répandant son
énergie par la propagation de cette couleur verte qui bouleverse la perspective.
Le peintre laisse entrevoir la liberté du geste, véritable défi a toute rationalité, en
adoptant — consciemment ou inconsciemment — la diversité des formes qu’on
retrouve dans I’art de Nouvelle-Irlande et d’Océanie.

Les creations artistiques, qu’elles appartiennent a I’art primitif ou a I’art
contemporain, puisent leur magie dans la réalité de I’art au quotidien, grace
notamment a I’emploi d’objets ordinaires et utilitaires. Joyce Mansour se sert
volontiers de clous de toutes tailles achetés au BHV pour fabriquer ses Objets
méchants . En s’appropriant d’autres matériaux hétéroclites, notamment du
caoutchouc, des balles en mousse et du polystyréene, tous suffisamment mous pour
étre plantés de clous avec ses doigts, elle parvient a un résultat qui évoque les
statuettes de désenvodtement typiques de certaines régions d’Afrique ou le Chien
fetiche, vili 649provenant du Congo.

Joyce prenait un immense plaisir dans cette recherche et ce détournement
d’objets de consommation quotidienne pour concevoir ses propres objets. Elle

fabrique, des les années soixante-dix, des créations étranges et agressives — échos

647 Le Primitivisme dans I’art du XX€ siécle, tome | op.cit. p. Il

648  Photographie de Joyce Mansour derriére des Objets méchants, années 1970-1980.
Archives J. Mansour. cf. notice iconographique fig. n°59. (Il est a noter que le terme d’objet
méchant ne vient pas de Joyce Mansour).

649  Chien fétiche, vili : République du Congo ; bois et matériaux divers. Longueur 88 cm.
Musée de I’Homme & Paris. cf. notice iconographique fig. n°60a
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incarnés, matériels de sa poésie — comme cette boite couverte de clous
représentant un reliquaire.650 Planté de clous dont la diversité des couleurs et des
tailles créent une surface d’ombres et de lumiere, elle y a ajouté par collage un
spirale en bois et une médaille d’une jeune femme vue de profile, comme prise au
piége, dont la douceur s’oppose a la violence de I’objet. En métal trés mince, cette
médaille nous fait penser aux médaillons de la Vierge fabriqués en série, que 1’on
trouve dans toutes les boutiques d’objets religieux. Ici, Joyce semble se moquer de
la piété chrétienne un peu naive des ex-votos. En outre, ces objets matérialisent les
obsessions de ses écrits : la mort, I’angoisse et I’humour noir. Ce reliquaire rappelle
une autre boite” de dimension un peu plus importante de Lucas Samaras,652
fabriquée avec des clous et des matériaux divers.

On retrouve également les clous, les épingles, les fils barbelés chez Daniel

653

Pommeureulle™® dans ses créations violentes, traductions immeédiates de son

experience intérieure qui partagent avec les Objets Méchants de Joyce Mansour

650 Joyce Mansour : Objet méchant en forme de boite reliquaire ; 23 x 14 x 14 cm clous —
métal — bois — polystyrene et matériaux divers, années 1970-1980. cf. notice iconographique
fig. n°61.

651  Lucas Samaras : Boite n°1, 1962 ; matériaux divers 22,8 x 41,9 x 43,2 cm. Coll. part.
New York notice iconographique cf. fig. n°60b.

652  Lucas Samaras, né en 1936 en Grece, a Kastoria, est un photographe, peintre et
sculpteur américain. A partir de 1973, il fait ce qu’il appelle des « photo transformations »,
représentant, entre autre, des autoportraits mutiles.

%23 Daniel Pommeureulle, né le 15 avril 1937 & Sceaux, mort le 30 décembre 2003 & Paris, est un
artiste, peintre, sculpteur, cinéaste et poéte frangais. Apres sa premiére exposition personnelle en
1962, Daniel Pommeureulle participe a I'exposition « Les Objecteurs » en 1965. Tour a tour acteur
(dans des films de Godard et de Rohmer), réalisateur (One More Time, 1968, Vite, 1969) il
s'oriente en 1974 vers la sculpture avec des séries ou il emploie des lames de couteaux, des
scalpels, métaphore du danger et de la blessure. Ses séjours en Asie ont une influence importante.
Le dessin accompagne sa pratique allant de l'esquisse a des grands formats mélant crayon, pastel,
encre. Pommeureulle matérialise également I'esthétique du tranchant dans I'exploitation de
matériaux comme le marbre, le gres, lI'acier dans les années quatre-vingts et quatre-vingt-dix.
Avec le travail du verre, il joue sur la transparence et traduit sa fascination pour le ciel et le
cosmos. Il réalise des ceuvres pour l'espace public, dont la premiére, produite dans le cadre de la
seconde ligne du métro Toulousain, a été inaugurée en 2007. Le musée de I'Objet lui a consacré
I'exposition et la publication Signes et objets hors série en 2006.
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une esthétique du tranchant. Son Objet de prémonition®*, de 1974-1975, fait de
matériaux divers puisés dans le quotidien et hérissés de lames dangereuses nous
oblige a maintenir une distance prudente, malgré sa beauté attirante. Cette ceuvre
paradoxale montre que le travail de I’artiste se place sur la frontiere incertaine
entre danger et beauté. Une sculpture de Daniel Pommeureulle ne se laisse pas
seulement voir. Elle s’éprouve. L’artiste semble conduire sa vie, comme son
ceuvre, sur fil du rasoir.

Son fils Cyrille ttmoigne que Joyce aimait fabriquer ses Objets Méchants
chez elle et pour son plaisir, devant la télévision. Avec I’aide de Cyrille, elle
rapportait du BHV des kilos de clous de toutes sortes et les plantait sur des
balles en caoutchouc qu’elle hissait sur des grandes tiges métalliques pour en
former des arbres pouvant atteindre une taille importante. Leurs branches
donnaient naissance a des fleurs étranges et agressives qui pouvaient
s’apparenter a « des grenades inoffensives », souvent pleines d’humour. Elle
aimait offrir ses sculptures & ses amis, dont cet arbre®® d’assez grande
dimension offert & Gabrielle Van Zuylen. Dans la rubrique « mes confidences »

un article dans France Soir,%®

Carmen Tissier raconte que le baron Guy de
Rothschild avait dans son bureau a c6té d’un immense Bernard Buffet
représentant I’fle de la Cité des sculptures entierement réalisées avec des clous
par Joyce Mansour. Guy de Rothschild demande a Carmen Tissier en parlant des

sculptures en clous de Joyce Mansour :

« Savez-vous, me dit-il, qui les a les plus admirées, vous devriez

64 Daniel Pommeureulle Objet de prémonition, 1974-1975, lames de couteaux, matériaux
divers, cf notice iconographique fig n°62

85 Joyce Mansour, Objet méchant, métal, clous, caoutchouc, 1970-1980. Ancienne collection
Van Zuylen, collection Mansour, cf notice iconographique fig n°63

%% Erance soir, « mes confidences », 10 mai 1972, cf. doc. n°32
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deviner ?
Comme je ne devine pas :
— Et bien le P.D.G, d’Usteel : c’est-a-dire le roi de I’acier ».

Les amis de la poetesse sont donc sous le charme de ses realisations faites
de clous, de fil de métal. Elle a également réalisé avec des fils barbelés achetés
par rouleaux au BHV, des pare-feux,® et des lustres dans lesquels elle
emprisonne au gré du hasard et selon ses fantasmes divers objets — des petites
figurines en pierre, des fleurs ou des oiseaux. En utilisant les clous et le collage,
elle crée aussi des boites a réve ou a cauchemar, qui se présentent comme des
coffrets reliquaires comme celle ou I’on observe une téte de pharaon mangeée par
des mouches. Des barreaux sont repreésentés par une série de chainettes. Un

poeme — suite de petites phrases breves — est inscrit au dos, « Derriére la téte » :

« La téte se vide comme un baignoire
L’ennui et non la nuit

Faux déepart

L’ ambulance passe et manque

Sans sperme et boue malaxée

Le béton a battu le bistouri a la nage
Seule(sic) les dents vont déchaussees (sic)
Sans sperme et sans mélange

Sur les tapis roulant de la mort. »

Ses objets sont a la fois I’écho de sa poésie et le reflet de ses angoisses,
mais toujours traités avec I’humour noir qui parcoure I’ensemble de son écriture.
Partout dans ses songes: « flotte une odeur féminine / Comme une plaie

érotique aux aiguilles ultra-fines/ Comme une ruine / Comment chasser les

857 Joyce Mansour, sculpture en forme de pharaon pare-feu, fils barbelés, matériaux divers,
1970-1980, cf notice iconographique fig. n°64
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658

cadavres porteurs de contagion ».”> Comme Mimi Parent, elle imagine des

mises-en-scéne, véritables théatres de la cruauté, que I’on voit dans cette bofte®®
pavée de clous variés, et de matériaux divers. Dans ce paysage de I’inconscient,
la mort rode avec ce crane entouré de clous et cette photographie de baigneurs
inquiétés par une lame de rasoir qui vient sournoisement barrer le champ de la
prise de vue. Ici, la poétesse donne vie a ses cauchemars de la méme facon que
dans ses poémes. Se rapprochant des statuettes de désenvodtement que I’on peut
trouver en Afrique, Joyce Mansour réalise des sculptures de type

anthropologique comme cette téte en polystyréne,®®

utilisée habituellement par
les coiffeurs pour exposer leurs perruques. Elle y a planté des clous en créant
des jeux d’ombre et de lumiére qui rendent le visage inquiétant.

Ces objets — une vingtaine en tout — qui figurent toujours dans la
collection Mansour sont a la fois fascinants et angoissants. Reflet de sa poésie,
ils semblent exister a la fois pour panser ses plaies les plus profondes et pour
faire vivre en trois dimensions ses fantasmes les plus inavoués. Mais I’humour
est toujours présent, méme si la mort I’est tout autant.

Joyce Mansour ne voulait pas peindre car elle s’en sentait incapable, étant,
disait-elle, ambidextre. Mais elle avait une grande admiration pour les peintres.
A de rares occasions, dés les années soixante, elle a tenté de transposer la liberte

de son écriture dans la peinture, comme s’il s’agissait pour elle d’un jeu

surréaliste. Dans 1’un de ses tableaux, OU le bas blesse,®® reproduit dans La

%8 Carré blanc, « verres fumés » Joyce Mansour : Prose et Poésie, CEuvre compléte, op. cit.
p.461

%39 Opjet méchant, années soixante-dix, clous, métal, photographie, matériaux divers,
collection Mansour, cf notice iconographique fig n°65

%60 Objet méchant, téte en polystyréne, clous, années soixante-dix, collections Mansour, cf
notice iconographique fig n°66

%1 joyce Mansour, OU le bas blesse, huile sur carton 85x50 cm, 1962, reproduit dans La
Bréche n°2 de mai 1962, ancienne collection Breton. Ce tableau a été donné par Aube
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Breche n°2, de mai 1962, elle s’amuse se rapproche du dessin d’enfant en
compartimentant la composition de son tableau en scénettes différentes qui
communiquent entre elles, sans atteindre le bas de la composition. En contraste
avec la vitalité du haut, le bas du tableau se présente sous forme de prédelle en
trois compartiments d’ou émane une atmosphere d’étrangeté. Le personnage, la
gueule ouverte, semble agonir. Elle traite au contraire avec humour les
personnages du haut qui grouillent de vitalité et de désir. Seule une téte noire a
I’ceil rouge placée a droite de la composition tranche avec cette énergie. Elle
parait étre I’unique lien entre le haut et le bas du tableau. Ce theme « Ou le bas
blesse » est repris deux ans plus tard, en 1965, avec la seule eau-forte qu’elle ait
réalisée pour illustrer le premier poéme de Carré Blanc,’® recueil illustré par

Pierre Alechinsky :

« 0O
Le bas
Blesse »

Cette eau-forte placée au début du recueil comprend trois figures, deux de
chaque c6té de la composition, la troisieme en arc de cercle telle une vodte
celeste, fait le lien. Cette figure féminine fait un plongeon vers I’inconnu,
rejoignant le personnage inquiétant sur la droite. L’eau-forte, placée en
introduction, attire le lecteur avant de I’inciter a franchir I’interdit, c’est-a-dire le
carré blanc qui, dans les années soixante, parcourait souvent nos écrans de

télévision.

Elléouét-Breton a la famille Mansour aprés la vente Breton du 14 avril 2003 & Drouot —
Richelieu, organisée par I’étude Calmels-Cohen. cf notice iconographique fig n°67

%2 joyce Mansour, Carré Blanc, illustrations de Pierre Alechinsky, Editions Le Soleil Noir,
1965. Eau-forte de Joyce Mansour illustrant la poésie : « Ou le bas blesse » située a la
premiére page du recueil, 14x19,5 cm, cf notice iconographique fig n°68
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Ses rares compositions sont, comme ses Objets Méchants, I’écho de sa
poésie et donnent corps a ses obsessions les plus profondes. Ce petit tableau-

objet®®®

réalisé en collant des coquillages, de la poussiére de coquillage, des
pierres, du sable et des branchages pour créer un paysage avec une figure
féminine au centre et une figure masculine a droite de composition, traite du
désir de I’homme qui a les bras et le sexe tendus vers la figure féminine sans

* elle a choisi comme

pouvoir I"atteindre. Avec I’huile, Le Lion sans son halo,
support une mince planche de bois sans doute récupérée dans sa cave ou au coin
d’une rue. Elle trouble le regard, car ce dessin de style enfantin ou primitif ne
nous représente pas un lion mais un animal qui ressemble a un éléphant. Trois
formes stylisées, deux animales, une humaine, qui envahissent toute la
composition sont disposeées de profil comme dans les fresques égyptiennes
antiques. Elle ne retient que I’essentiel : une scéne de chasse. Seule une forme
noire et angoissante plongeant du haut du tableau trouble la composition et
détourne notre attention de la scéne principale qui pourrait tres bien se dérouler
au fin fond de I’Afrique. L’oiseau stylisé, aussi de profil, parait assister a la
scéne de la méme facon que I’observateur. On ne retrouve pas I’agressivité qui
regne dans ses écrits. A travers ses diverses créations, qui, selon les dires de son
fils Cyrille, sont avant tout un amusement pour elle, Joyce Mansour nous émeut

par la tendresse « voilée » qui s’en dégage, méme quand elles sont composeées

de clous, de barbelés et de rasoirs.

%83 Joyce Mansour, tableau-objet, sans titre, non daté, sur carton 36x21 cm, collage,
coquillages, pierres, sable et branchages, collection Mansour, cf notice iconographique fig
n°69

%4 Joyce Mansour, Le lion sans son halo. Huile sur bois, 67x52 cm, non daté, collection
Mansour, cf notice iconographique fig n°70
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Les Objets Méchants,*® de Joyce Mansour — qualifiés de ‘méchants’ pour

leur sens poetique, leur étrangeté — ont trouvé leur place naturelle dans
I’exposition surréaliste de poémes-objets a la Galerie La Dérive. Pour André
Breton : « Le poéme-objet est une composition qui combine les ressources de la
poésie et de la plastique et a spéculer sur leur pouvoir d’exaltation
réciproque ».°%
Au-dela de la réussite plastique, dans le poeme objet la poésie liée aux mots est
indissociable du langage du réve et de la rue. Ainsi avec le poéme-objet, «le
texte poétique et les objets réels qui font route avec lui forment un tout
indissociable, un champ magnétique unique dont le flux annule les différences
de techniques, de matériau, etc... au profit d’ une connivence qui se situe au-dela
du visuel ».%" La nécessité de puiser dans le quotidien fait appel au merveilleux,
et le poeme-objet a pour « dessein de provogquer le bouleversement total de la
sensibilité : mise en déroute de toutes les habitudes rationnelles, éclipse du bien
et du mal ».°® Le poéme-objet est donc cette découverte du merveilleux dans le
guotidien qui caractérise la pensée surréaliste dans sa rupture avec I’ esthétique
traditionnelle. 1l se présente comme une expérience a I'intérieur de laguelle le
rationnel et I'irrationnel se confondent. « C'est en ce sens gqu'il faut admettre
que le surréalisme s’ accompagne nécessairement d’ un surrationalisme. »%°

Breton recherche dans le poéme-objet « I’ objectivation de |’ activité du
réve, son passage dans la réalité».® Les «objets surréalistes », sortes de

matérialisations de |'inconscient, répondent « a la nécessité de fonder, selon

665
666

Objets méchants, op. cit. ]

Le Surréalisme et la peinture, (1928-1965). Editions nouvelle version, Gallimard, 1979.
p.284.

*7 Dictionnaire général du surréalisme, et ses environs, op. cit. p.337

%8 André Breton, Je vois, j’imagine, Préface d’Octavio Paz, Editions NRF, Gallimard, 1991.

p.2
%9 " |bid p.2
0 " |bid p.4
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I’expression décisive de Paul Eluard, une véritable «physique de la
poésie » ».°* Cette poétique rompt avec le sens courant, usuel de I’ objet — ce
que |’Exposition surréaliste d’ objets de 1936 a la galerie Charles Ratton avait
clairement démontré — pour ne retenir que son « le pouvoir évocateur ». Dans
cette approche, le surréalisme crée une révolution de I’objet, détourné de ses
fins, comme les « ready-made » de Marcel Duchamp.

Les «objets surréalistes» de Giacometti, Dali, Vaentine Hugo, Max
Ernst, Man Ray, Tanguy et Dominguez ont conduit Breton, inspiré par le
« hasard objectif », a « la réalisation de « poemes-objets» encore inédits »,%"
composés d’ éléments puises dans le quotidien : un canif, des bas, des bouteilles,
des éléments végétaux, des cartes a jouer, des morceaux de tissu, des morceaux
de carton....

Dans Le Surréalisme et la peinture, Breton offre comme exemple de

poéme-objet son Portrait de I’ Acteur A.B.°”, réalisé en 1941, et le commente :

« Exemple de poéme-obijet :
PORTRAIT DE L'ACTEUR AB.

Le projet initial de I’auteur a été d'élucider en ce qui le concerne un
probléeme graphologique particulier. Ayant observé que, réduite
aux initiales, sa propre signature simule le nombre 1713, il a été
amené intuitivement a ne voir dans ce nombre qu'une date de
I'histoire européenne et a eu la curiosité de relever les événements
saillants que cette date peut marquer (il se pourrait en effet que
I'un au moins de ces événements f(t de nature a entrainer pour lui
la fixation inconsciente a un temps révolu, voire I'identification
avec ce temps).

1 bid, p.5
%72 |bid p. 22

678 André Breton, Poéme-objet, Portrait de I’acteur A.B, dans son role mémorable I’an de

grace 1713. Autoportrait, New-York, décembre 1941. Matériaux divers. Signé et daté en bas
a droite, 50,80x65,40 cm, cf notice iconographique fig. n°71
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1° Boite de gauche. — Interprétation : Ephémérides perpétuelles :
niches vides et courroies de transmission (aspect dialectique du
temps: les acteurs disparaissent, mais leur message nous parvient.
La courroie brune, vue en plan, assure la communication du
mouvement entre les deux roues). Quelles traces des passages
individuels ? On retient le mariage de Saunderson,
mathématicien aveugle, inventeur d'une machine a calculer sans
voir, décrite par Diderot (Lettre sur les aveugles) et esquissée
dans la case centrale de droite pour les chiffres 0,1, 2 et 3 (sur le
miroir brisé, et par allusion a d'autres questions posées par
Diderot aux aveugles: Et qu'est-ce, a votre avis, que I’amour ?),
la naissance de Vaucanson, constructeur d'automates célébres
parmi lesquels un canard a demi légendaire dont on conte gu'il
mangeait et digérait (évoqué par une photographie a vol d'oiseau
de la pointe de Long Island connue sous le nom de «Téte de
canard»), la naissance enfin, de Diderot lui-méme. Sur le terrain
des évenements militaires impliquant la considération de I'état
social, 1713 est l'année de la paix d'Utrecht, passablement
désastreuse pour la France, qui met fin a la guerre de la
Succession d'Espagne : Paix pattes de velours, par
I’intermédiaire de I'expression « faire patte de velours » qui veut
dire rentrer ses griffes, et Utrecht, célébre universellement par ses
velours, engendrent ici un chat qu'il n'est pas trop difficile
d'apercevoir dans les six cases inférieures : téte et corps, pattes,
queue. Les yeux, en realité, sont ceux d'un lynx, sans doute parce
qu'un aveugle vient de passer. Les diplomates s'arrétaient devant
la Klelne Pooitje (ou la Petite Porte, nom d'une petite auberge
d'Utrecht ou, quelque soixante ans plus t6t, épris de la servante
Annetje, s'était fixé, apres d'étonnantes tribulations, l'esprit le
plus attachant du XVI11° siécle, le cardinal de Retz).

2° Valise inférieure. — Gomme on devine a travers le verre
trouble, elle permet de voyager a travers le temps.

3° Plaque de droite. —D'un judas de Port-Royal détruite mais
invulnérable je te vois pape Clément XI. vieux chien (sur le plan
spirituel, c'est aussi en 1713 qu'est promulguée la bulle
Unigenitus qui consacre le triomphe des jesuites sur les
jansénistes, déboute par la de leurs plus hautes instances Pascal et
Racine et ouvre une crise morale dont les effets sont peut-étre
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plus que jamais sensibles aujourd'hui. L'abbaye de Port-Royal,
qui abritait le cceur du jansénisme, a été détruite sauvagement
I'année précédente et son cimetiere livré aux chiens. La plaque
figure a la fois la bulle elle-méme, la résistance invincible que
certains lui opposent et le judas par lequel I'ceil voit se dévider les
circonstances historiques. Le parti pris a cet égard par l'auteur est
rendu plus manifeste encore par l'expression l'an de grace
appliqué dans le titre a 1713 et par la dominante sombre de
l'objet).®™

Nous avons vu que le poéme-objet prend sa source dans le langage du
réve et de la rue, qu'il se présente aussi comme une crise de I’objet par la
découverte du merveilleux inscrit dans le quotidien, comme Un bas déchiré de
Breton, réalis¢ en 1941.°" Le poéme-objet est donc une expérience de
I”inconscient qui pourrait se rapprocher de la pensée de Freud. On retrouve cette
mise en lumiére du refoulement dans le poeme-objet de Breton, Sans titre®™®,

également daté de 1941. Breton |’ explique :

« Dans I’esprit ou Rimbaud écrivait « des silences, des nuits » et
fixait « des vertiges », ce poéme-objet exprime une angoisse, une
dramatique appréhension dont le motif n’était pas élucidé au
moment de sa conception mais s’est éclairé depuis pour moi.

Le personnage de gauche, la terrifiante peinture dans le cadre, la
ligne courbe qui divise I’objet en formant la moitié d’une téte
schématique de mannequin : autant de variantes du méme sujet,
celui de la téte perdue.

Cependant I’idée de combat n’est pas abandonnée, comme le

674 Le Surréalisme et la peinture, op. cit ; p.p 284-285

675 André Breton, Poéme-Objet, Un bas déchiré. Matériaux divers, 81x50,8 cm. Daté et

signé en bas, au centre : New-York, novembre 1941 André Breton, Cf notice iconographique
fig. n°72

676 André Breton, Poeme-Objet, Sans titre. Matériaux divers, 46x53,5 cm. Signé en bas a
droite : Pour Kay / André Breton / décembre 1941 (Collection Moma de New York), cf notice
iconographique fig. n°73
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montrent les gants de boxe, I’'un en position de défense dans
I’ombre, I’autre en position d’attaque dans la lumiére. Une cavité
suggérant la forme d’une serrure remplace la bouche du
personnage de gauche et I’inscription relative a la lune fait
allusion & une des composantes de mon théme astrologique. »*"’

Pour Breton le poéme-objet permet de libérer I'impulsion instinctive, et
d'« abattre la barriere qui se dresse devant I’homme civilisé, barriere
gu'ignorent le primitif et I’enfant ».°”® C’est une des démarches essentielles du
surréalisme, qui permet ensuite « de parvenir au terres du désir que tout, de notre
temps, conspire avoiler et les prospecter en tous sens jusqu’ a ce qu’ elles livrent

le secret de « changer lavie. » »°"

L’art et la poésie étant donc intimement liés pour Breton, comme pour
Joyce Mansour, il n’est pas étonnant qu’elle soit entrée aussi facilement dans le
cceur des valeurs surréalistes. Elle participera aux activités du groupe, les revues,

les jeux, les enquétes et les expositions.

3/ Les contributions de Joyce Mansour (aux revues, enquétes, jeux

et expositions) :
En plus des rencontres et des réunions dans les cafés, en plus de la
complicité qu’elle tisse avec Breton dans leur recherche d’objets et a travers leur

correspondance, Joyce participe aux diverses manifestations du surréalisme, tout

877 André Breton, Je vois, j’'imagine, op. cit. p.30 texte également retranscrit dans André

Breton de Jean-Luc Bédouin, Editions Seghers, Paris, 1963
%78 Je vois, j’imagine, op. cit. p.166
7 " Ibid p.167
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en gardant une certaine indépendance du groupe et en préservant son originalité.

a) Les expositions :

Depuis I’exposition de 1947, dont le catalogue, Le Surréalisme en 1947,
était orné d’un sein en caoutchouc de Duchamp avec I’inscription « priere de
toucher », I’érotisme est un fil directeur de I’expérimentation surréaliste. Avec
les grandes expositions de la derniere décennie du groupe, ce fil donne lieu a
une recherche plus systématique. Dans la premiere partie, nous avons vu
I’importance accordée aux expositions collectives dans le travail du mouvement.
Les deux derniéres grandes expositions, E.R.O.S. et L’Ecart absolu, ne font pas
exception. Comme Le Surréalisme en 1947, elles sont I’occasion pour le groupe
de manifester I’indépendance de sa pensée, a I’écart de la norme sociale, de
critiquer la société de consommation en plein essor, de subvertir les modéles
sociaux existants en engageant le spectateur a participer activement a
I’exposition.

Joyce Mansour participe a certaines des grandes expositions surréalistes
collectives qui ont lieu entre 1959 et 1965. Elle prend part, notamment, a la
huitieme exposition internationale — E.R.O.S. — a la galerie Daniel Cordier, 8,
rue de Miromesnil a Paris de décembre 1959 a fevrier 1960, dont le pre-
vernissage se déroule au domicile de la poétesse le 2 décembre 1959, jour du
cent quarantieme-cinquiéme anniversaire de la mort du marquis de Sade.

Dans sa lettre envoyée le 4 aolt 1959"" de Saint-Cirg-Lapopie, André

\ .. . . 681
Breton adresse a Joyce Mansour et aux autres participants, deux circulaires ~ dont

680 Lettre d’André Breton a Joyce Mansour du 4 ao(t 1959 de Saint-Cirg-Lapopie,
archives Mansour, cf. corr. n°11

681  Deux circulaires adressées aux participants d’E.R.O.S. ; archives Mansour cf. corr n°13
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I’une expose le théeme de I’exposition,682 I’érotisme,683 et la deuxiéme, le type
d’ceuvres qui doivent y figurer ainsi que les textes et documentations permettant
d’élaborer le catalogue. Il demande donc a la poétesse un texte qu’elle soumettra a
José Pierre, coordinateur de I’exposition qui se fait aider par sa femme, Nicole José

Pierre, pour les démarches relatives a la manifestation.

« Nicole José Pierre s’est substituée a son mari pour la plupart
des demarches relatives a I’exposition et de ce c6té, tout parait en
bonne voie. Fall”™ est disposé a faire les frais du catalogue sur 96
pages et des huit cartes postales en couleurs.””

J’ai adresse a un certain nombre de participants la double feuille
que je vous joins, en précisant par lettre personnelle que le theme
choisi n’avait qu’une valeur d’orientation (que nous repoussions
toute idée d’art dirigé fOt-ce en ce sens) et qu’a nos yeux
I’érotisme était bien moins affaire de contenu manifeste que de

686
contenu latent... ».

La poétesse écrit un poéme, « Croissant de brume » publié par la suite

dans le catalogue E.R.O.S. :

« (... ) Le jour meurt epinglé sur le mur
Et moi dans mon lit

682  Vue de I'intérieur de la 82 Exposition Internationale du Surréalisme, E.R.O.S a la galerie
Daniel Cordier, rue Miromesnil a Paris, 15 décembre 1959 au 15 février 1960. Au fond L’Objet
Invisible de Giacometti notice iconographique cf fig. n°64 et Le Lit de Rauschenberg, 1955, notice
iconographique cf fig. n°65.

683  cf. Supra note n°142

684  George Fall est le fondateur des Editions Falaise en 1949 et de la collection « Le
musée de poche » de 1957 a 1967. Il fonde la revue Opus International, qui ancre la pensée
sur I’art dans une dimension sociale et politique. Cette revue devient le lien de réflexion sur
I’avenir et la pensée du surréalisme. Il est producteur associé avec Daniel Cordier de
I’exposition E.R.O.S. de 1959.

685 Le Catalogue de la 8° Exposition internationale du surréalisme : E.R.O.S. dont le
theme est I’érotisme est intitulé Boite Alerte, cf. notices iconographiques, fig. n°75

686  Supra annotation n°141
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(Ne t’agite pas sur ta chaise)
Mes pieds sont des glacons qu’aucun ne fracasse
Mes jambes ont oublié leurs sauts dans la prairie

687
Seule ma bouche souffre encore et tremble (...) »

André Breton, dans une lettre qu’il envoie de Saint-Cirg-Lapopie, le 18 ao(t
1959,688 demande également a Joyce, qui se trouve alors au Grau-du-Roi dans le
Var, de participer a I’un des deux disques qui doivent faire partie du catalogue
de luxe de I’exposition. Elle enregistre un dialogue entre deux amants, L’lvresse
religieuse, interprété par Sacha Pitoéff et Dominique Farell. Quant a Benjamin
Péret, il enregistre sur I’autre disque un extrait de son Histoire naturelle 2 La
Brebis Galante », lu par le poéte lettriste Dufréne. Ces deux disques souples font
partie de la version de luxe, Boite Alerte, réalisée par Mimi Parent et tirée a deux
cents exemplaires. 1l s’agit d’un coffret en forme de boite a lettres. Plusieurs
artistes ont contribué a la remplir. Marcel Duchamp a ajouté au couvercle le
papillon « missives lascives». La boite est remplie de six cartes postales
reproduisant des ceuvres de Svanberg et Bellmer, quatre lithographies, dont une de
Toyen, un cable de Marcel Duchamp, une eau-forte de Maréchal et neuf plis fermes,
90

6
dont un de Joyce Mansour.

La missive lascive de la poétesse est un conte, « La Pointe », repris en

687 Catalogue de I’exposition E.R.O.S. Boite Alerte — Missives Lascives — Joyce
Mansour : « Croissant de brume », cf. notice iconographiques, fig. n°76

688 Lettre d’André Breton a Joyce Mansour du 18 ao(t 1959, archives Mansour, corr.
n°12, op. cit., note n°560, p.197

689  Benjamin Péret : Histoire naturelle 1958. Cette édition rigoureusement hors commerce a
été réalisée par les soins du poéte Jehan Mayoux et jumelée avec une de ses ceuvres : A perte de
vue ; frontispice de Charles Le Bars, avec pointe séche et quatre dessins de Toyen. Deux disques :
« L’lvresse Religieuse des Grandes Villes» de Joyce Mansour; «La Brebis Galante » de
Benjamin Péret, archives J. Mansour cf notices iconographiques, fig n°77, n°77b

690 Les autres plis sont d’André Pieyre de Mandiargues, Octavio Paz, Robert Benayoun,
Micheline Bounoure et Alain Joubert, Boite Alerte de Mimi Parent édition de luxe, pour
I’exposition E.R.O.S. cf notice iconographique, fig. n°78
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1970 dans son recueil, (;a.691 Ce texte en prose se présentait, sous la forme d’un
fascicule illustré par Mimi Parent. Le conte narre la vie érotique agitée de
personnages situés a la frontiére de I'impossible, en un lieu de défi permanent. Leur
érotisme et leur perversité sont simultanément autodestructeurs — pouvant entrainer
la mort — et libérateurs, grace aux capacités de I’imagination de transcender toutes les

limites :

« Fils ainé d’une famille de huit garcons, j’étais I’ange adorable,
frais sous la main, pareil a une anémone de Candie, et nul ne
pouvait soupconner le courant de vice qui irriguait ce pur visage,
nul ne pouvait déceler la puissance de mon deésir. La bonne,
Saignee, la premiére suscita mon émoi... »

J’avais mal a en jouir et Saignée jouissait sans savoir qu’elle
mourrait vingt fois par jour...

Saignee ne se defendait guére : elle comprenait qu’elle devait
apaiser mes spasmes en acceptant la torture malgré I’acuité des
coups...

Sans le savoir, mere patronnait les convulsions de Saignée, et
c’est son visage que je souillais couché sur la bonne. ».

Lorsque le narrateur entre dans I’age adulte, sa mére décide de le marier a
la suite d’une série d’épreuves, dont la mort du pere, puis la mort de la bonne
suite a une liaison violente et convulsive.

L’érotisme étant le theme de I’exposition, sa définition donne lieu dans le

catalogue a un « lexique succinct » :

« Ce mot a été refait au XIXE€ siécle sur I’adjectif érotique,
jusque-la seul employé en médecine (folie érotique) ou en
critique littéraire (poésie érotique relative a I’amour) et calqué
sur le grec d’Eros, dieu du désir sexuel au sens le plus vague. Il a
aussi pris une nuance péjorative: « I’amour des enfants achéve de
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purger de tout érotisme I’affection conjugale. » (Proudhon). « On
aurait voulu aussi que, sans renoncer a aucune hardiesse, a aucun
droit de I’artiste sinceére, il (Flaubert) purgedt son ceuvre
prochaine de tout soupgon d’érotisme » (Sainte-Beuve).

Amour maladif, goQt excessif pour les choses sexuelles, recherche
de la sensualité, telles sont les définitions que les dictionnaires
usuels fournissent de I’érotisme. Aujourd’hui, la psychiatrie y voit
simplement une «exagération de I’instinct general » (Bardenat,
dans Porot, Manuel alphabétique de psychiatrie, Paris, 1952).
Toutefois, dans le méme ouvrage, Hesnal affirme que les instincts
particuliers, énumérés par la psychologie, n’existent pas.
«L’individu et son instinct coincident objectivement. » En
résulterait que I’érotisme représente seulement I’exagération d’un
individu déterminé face aux données sexuelles ? Mais on
n’exagere jamais que pour autrui, de sorte que I’érotisme, par son
individualité méme, échappe a toute appréciation (logique ou
morale) de caractere social. N

Dans cette derniére phrase, on reconnait I’érotisme de Joyce Mansour, qui
dépasse les limites et qui met I’accent sur les sensations crues, instinctives et
directes du corps. Cette partie du catalogue, Le Lexique succinct de I’Erotisme,
ensuite éditée a part, est en conformité avec le programme initial : I’Eros y est
transfiguré par une recherche esthétique, ici d’ordre verbal, poétique, mais aussi
par I’originalité de I’iconographie convoquée. Redéfinir les mots, c’est aussi
repenser de maniere neuve toutes les dimensions de I’érotisme. Ainsi, le mot
« dessous » est réutilisé de facon originale dans une phrase comme « Dans le
paysage du deésir, les dessous passent comme des nuages essentiels ».

Le lexique donne également une définition essentielle a d’autres mots : les
perversions, le scabreux, ou le strip-tease, deja abordé par le groupe les années

précédentes. Les entrées sont rédigées par des 