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1 KAAK, p.255.
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Introduction générale

Traumatisme mondial, la Grande Guerre n’épargne pas la Bretagne. Elle se situe en
dehors des zones de combat. Cependant, la mobilisation en masse des Bretons en age de se battre va
non seulement entrainer la mort de beaucoup d’entre eux mais également accélérer un ensemble de
processus sociaux, politiques engagés depuis la Révolution francaise en Bretagne comme partout
ailleurs en Europe. Ainsi, intimement liée a la religion catholique, la Bretagne commence a ressentir
les effets de la sécularisation, en particulier lorsque certains responsables politiques de la Ille
République vont, par différentes décisions, 1 accentuer.

Bien qu’encore timide en Basse-Bretagne, 1'urbanisation voit de plus en plus de Bretons
quittant leurs campagnes d’origine pour aller rejoindre les cohortes d’ouvriers a Brest, Lorient,
Saint-Brieuc,... quand ils ne s’exilent pas plus loin, a Trélazé, a Paris ou bien tout simplement en
Haute-Bretagne a Saint-Nazaire, Nantes ou Rennes. Car le dix-neuvieme si¢cle est celui du
mouvement. Un mouvement précipité par 1’avénement de nouveaux moyens de transport, dont le
plus emblématique est le chemin de fer, plus rapides que la traction hyppomobile ou plus
simplement la marche qui dominaient jusque-la. De plus, la multiplication des moyens de
communication va amener des communautés rurales qui fonctionnent encore selon des modes
traditionnels, a adopter de nouvelles techniques de travail mais aussi a profiter de ces avancées dans
le domaine des transports pour aller explorer ce qui se passe au-dela de leur commune ou de leur
canton. L’'information se met a circuler. Il ne faut plus attendre plusieurs semaines pour que les
nouvelles traversent la France, sans compter bien évidemment la diffusion du savoir par 1'école qui
devient obligatoire a la fin de ce siecle, école publique ou confessionnelle, dans lesquelles,
nonobstant 1’opposition encore forte d une partie du clergé contre la République et une méfiance
des enseignants laiques envers les écoles chrétiennes, on préche chacun a sa maniére 1’amour d un
pays : la France. Une France dont l'imaginaire est & reconstruire aprés le traumatisme de la
Révolution. Le dix-neuvieéme sic¢cle voit donc la société frangaise passer dune organisation
séculaire et traditionnelle, repliée sur la communauté familiale, villageoise, avec une identité qui ne
dépasse souvent pas les limites dun territoire restreint a quelques bourgs, ou le temps obéit a des
cycles immuables précisément rythmé par les saisons agricoles et la vie religieuse, a une société en
mouvement, dans laquelle techniques, idées ne cessent de se renouveler dans un temps devenu
linéaire ou chacun devient responsable de soi-méme, y compris au niveau intellectuel. La Bretagne,
moins industrialisée que d’autres régions en France et en Europe met du temps a accueillir ces

changements, ce qui va accentuer la brutalité¢ de la rupture avec un monde séculaire ou tout du
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moins considéré comme tel, au moment de la Premiére Guerre mondiale. Un des meilleurs
indicateurs des changements et des ruptures qui touchent les communautés, les sociétés humaines,
est celui observé dans la manicre d’exprimer 1'idée que se font les hommes de la mort, puisqu une
telle observation peut s’effectuer a partir des temps préhistoriques jusqu’a nos jours. C’est la raison
pour laquelle nous avons choisi de choisir d’étudier 1'idée de la mort dans les ceuvres de Loeiz
Herrieu et Yann-Ber Kalloc'h, la mort constituant également un théme littéraire permanent depuis
les origines de la littérature. L observation des expressions de 1'idée de la mort permet une mise en
perspective que n’offre aucun autre théme de réflexion propre a 1’humain, sinon peut-étre 1’amour.
Mais d’amour, il est assez peu question dans les textes qui sont 1’objet de notre thése alors que le
mort y est omniprésente.
La mort, l'idée de la mort. La mort mérite d'étre définie. Le choix de titrer notre theése par /'idée de
la mort et non pas la mort mérite d’étre expliquée. Ce sera 1'objet de notre premicre partie. Les
deux auteurs étudiés sont des hommes chez qui la religion catholique tient une place prépondérante.
Nous nous attarderons donc sur la mort telle qu’elle est décrite par la religion catholique,
notamment dans une perspective anthropologique permettant de comprendre comment certains
comportements, rites d’accompagnement des morts a partir du dix-neuvieme si¢cle accompagnent
le mouvement d’individualisation des FEuropéens. Textes philosophiques, théologiques,
historiques,... tout nous sera bon pour mener notre recherche avec une place privilégiée réservée aux
sources littéraires, le récit de guerre de Loeiz Herrieu et les poémes de Yann-Ber Kalloc'h se situant
dans le champ de la littérature, il est intéressant de confronter les représentations qu’ils y proposent
avec celles d’autres écrivains et poetes. Ces deux hommes font le choix d’écrire en breton, pour des
raisons que nous détaillerons. Pour autant, considérant que la littérature en langue bretonne doit étre
abordée, observée et analysée a partir d'une grille de lecture parfaitement identique avec celle
appliquée a la littérature dans d’autres langues, ou plus simplement exprimé, a la littérature, en
tenant seulement compte de 1'esthétique propre a chaque langue, mais dans un contexte général,
historique, littéraire, concernant les littératures européennes ou la communication entre les auteurs,
ne serait-ce que par la lecture des ceuvres respectives des uns et des autres, alimente un ensemble
d’influences des uns vers les autres et inversement. La littérature n’est certes pas le vecteur unique
de l'imaginaire des sociétés et des hommes qui les composent, mais elle en est un vecteur
important, en particulier au cours dun siecle, ou l'alphabétisation des masses va assurer a la
littérature une influence majeure et exceptionnelle, puisqu’elle sera rapidement relativisée du fait de
I"émergence de la radio aprés la Premiere Guerre mondiale, période qui n’est plus dans notre champ

d’étude dans ce domaine. Gardons aussi a l'esprit que 1’expression
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littéraire est le fait d’hommes qui intellectualisent par essence, y compris lorsque leur choix
esthétique prétend le contraire, leur observation du monde. De méme que c’est précisément la
recherche d’équilibre entre le fond et la forme qui pousse les auteurs ou les poctes a présenter
parfois de facon emphatique, spectaculaire certains comportements et tournures d’esprit autrement
plus nuancées dans la réalité. Il n’en résulte pas une représentation déformée du réel mais plutot le
résultat d'une expression singuliére de la réalit¢ commune. La multiplication des récits de la Grande
Guerre par les combattants, alors que la guerre était autrefois principalement décrite par ceux qui ne
"avaient pas faite, que la production littéraire était réservée a une ¢élite aristocratique ou bourgeoise,
constitue donc une rupture dans le monde des lettres, non pas sur la forme, puisque ces récits, dés
lors qu’ils présentent un intérét littéraire en se démarquant de descriptions seulement intéressantes
du point de vue historique, s’'inscrivent stylistiquement dans les grands mouvements littéraires de
cette époque, mais principalement due au statut social de ceux qui les produisent, étant donné que
beaucoup de récits sont le fait d’hommes issus du monde paysan ou ouvrier qui n'a compté
jusque-la que des cas marginaux ‘“égarés” chez les gens de lettres. Car paradoxalement, la grande
machine a broyer 1'individu qu’est la Grande Guerre génere une quantité de vélléités d expression
singulieéres encore jamais observée dans toute 1 histoire de I"humanité.

La Grande Guerre. Avant que toute une génération d’hommes ne soit envoyée sur le
front dont beaucoup reviennent blessés, handicapés, choqués pour le reste de leur vie, quand ils en
reviennent, un lent travail de conditionnement, qui n’est pas forcément concerté, prépare des esprits
déja largement habités par la glorification des figures guerric¢res, a la guerre, a faire la guerre, a
partir tuer 1’ennemi ou se faire tuer par lui. Pas de guerre sans ennemi clairement désigné et
identifié. L "Europe du dix-neuvieme siecle est en révolution. Des révolutions de plusieurs natures,
intellectuelles, politiques, techniques, économiques qui plongent 1’'Européen de cette époque, depuis
longtemps habitué¢ a 1’absence de doute quant a son destin, que lui procurait 1’ordre établi de la
société traditionnelle, dans un mouvement, un bouillonnement permanent au sein duquel il lui est
difficile de trouver un sens. Et ce, quelle que soit son origine. Les atermoiements politiques,
idéologiques de Lamartine en France ou Bismarck en Allemagne par exemple, dévoilent un homme
du dix-neuvieme siécle puis du début du vingtiéme si¢cle en train de se chercher. Il se cherche
parce qu’il vit dans un pays en construction, un pays en devenir. La France se reconstruit en tentant
de supprimer radicalement les scories de 1’Ancien Régime ou bien en essayant de concéder une
place a une nouvelle forme de monarchie dans un va-et-vient politique fait de ruptures, ou 1’on voit
se déchirer les partisans des différentes orientations politiques a donner, et entretenir un climat de

guerre civile larvée pendant plus d"un siécle, quand en Allemagne, la disparition du Saint-Empire

7

in-Ber Kalloc'h et Loeiz Herrieu : analyse de | idée de la mort dans les poémes de Yann-Ber Kalloc “h écrits pendant la Premiére Guerre mondiale et dans le récit de guerre Kammdro an Ankou, Le



HEULIN Antony, L4 MORT DANS L'GEUVRE DE YANN-BER KALLOC'H ET LOEIZ HERRIEU, 2014

germanique du fait de la politique expansionniste de Napoléon, un pays certes depuis toujours
dispersé mais ayant su s’accomoder de ses différences pour batir un empire au fonctionnement
accepté bon an mal an par tous, vacille. Que signifie étre francais ou allemand au dix-neuviéme
siecle et au début du vingtieme sieécle ? L unité passée, réelle ou imaginaire, n’est plus. De ce fait,
de Fichte en Allemagne a Renan en France, les penseurs vont s’employer a déméler cette situation
en théorisant chacun a leur mani¢re, méme si certaines correspondances sont indéniables, le
nationalisme. Les politiciens, les historiens, plus tard rejoints par les instituteurs et tout ce que la
société peut compter de membres influents tendent tous a un objectif commun : 1'unité nationale.
Car les Francais ne sont pas parvenus a cette unité par le partage des idées communes héritées de la
Révolution. Les monarchistes, catholiques, républicains,... ont chacun leur conception de 1'unité de
la France, qu’il ne faut pas encore confondre avec l'unité de la République. Certains vont lui
désigner des ennemis. A partir de la haine partagée a leur égard, ils pensent que cela va faire naitre
un solide sentiment national. Au national s opposent l'international, le cosmopolite. En ces temps
de l'avénement dun capitalisme qui se joue des frontieres, auquel les progres techniques,
industriels, permettent de produire et d ’accumuler une masse de richesse encore inconnue, la vieille
méfiance des catholiques envers 1’argent, 1’anathéme jeté sur les Juifs coupables de la crucifixion de
Jésus, 1"Affaire Dreyfus, réactivent un antisémitisme depuis toujours latent en France. Antisémites
ou pas, depuis 1870, la majorité des Frangais a bel et bien un ennemi commun : le Germain. Depuis
1870, 1’Allemand est présenté comme étant 1’ennemi héréditaire partout dans la société frangaise.
Dans les écoles, ou le corps et 1'esprit des enfants sont préparés a la guerre. Par les opposants a 1art
moderne qui le considérent comme une expression de la Kulfur germanique, quand bien méme les
peintres cubistes participeront a 1’effort de guerre tout autant que les autres le moment venu. Il faut
dire que le terreau est favorable, longtemps entretenu par les images de sacrifice du Christ dans les
églises ou bien encore la figure du héros romantique prét a se sacrifier pour une cause qui le
dépasse. Tout est donc en place lorsqu’en aotit 1914, sonne 1'heure de la mobilisation générale.
Tout le monde est au garde-a-vous et nous décrirons a partir de témoignages de cette époque
comment cette mobilisation est vécue en Allemagne et en France. Les Bretons sont aussi mobilisés.
Loeiz Herrieu et Yann-Ber Kalloc'h sont tous les deux originaires de la région de Lorient. Loeiz
Herrieu raconte sa mobilisation dans son récit Kammdro an Ankou-Le Tournant de la Mort, nous la
découvrirons avec lui, avant de présenter cette ceuvre et les poémes de Yann-Ber Kalloc'h, a partir
desquels sera entreprise notre observation de leur idée de la mort. Nous y préciserons les raisons de
notre choix de ces deux ceuvres toutes les deux rédigées en breton. Le breton qui voit se profiler ses

derniéres heures en tant que langue majoritaire en Basse
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Bretagne, avant la diffusion totale du francais. Loeiz Herrieu et Yann-Ber Kalloc'h choisissent la
langue qu'utilise encore la majorité de Bas-Bretons et ¢’est pour cette raison, entre de nombreuses
autres, que nous avons choisi de les étudier. Plus lentement que d’autres régions, la Bretagne
change. Le changement ne s’observe pas seulement au niveau de la pratique linguistique. La
sécularisation, la médecine qui améliore 1’espérance de vie, apportent un regard nouveau sur la mort
qui reste une certitude mais dont 1'échéance peut étre désormais repoussée par certains progres, ce
qui remet fondamentalement en cause 1'idée d"une destinée incontrélable, comme nous le verrons
dans les chapitres consacrés a la mort dans le pays de Lorient a 1"époque de nos deux auteurs. Deux
auteurs ou plus précisément un auteur et un poéte : Loeiz Herrieu ayant déja fait 1'objet d"une these
de doctorat par I'historien Daniel Carré?, nous nous attarderons sur la biographie de Yann-Ber
Kalloc'h, dont 1'ceuvre n"a encore été 1'objet d’aucune recherche d’envergure, en nous intéressant a
son tumultueux parcours, qui le vit naitre a Groix et finir en exil a Paris, jusqu’a son départ au front,
traversant des épreuves, parmi lesquelles la mort de son pére alors qu’il n"a que treize ans est la plus
déterminante et installe son existence sous le signe de la mort.

L'idée de la mort dans les aceuvres. A 1'issue de notre mémoire de Master, qui avait
pour titre “LE THEME DE LA MORT dans les ceuvres des poétes et écrivains de langue bretonne

il était frappant de constater la similarité des références

pendant la Premiére Guerre mondiale
catholiques qui témoignaient de 1’'homogénéité de 1’éducation des auteurs et de leur acceptation de
la guerre, appréhendée comme une fatalité des sociétés humaines, ou méme un fléau décidé par
Dieu, destiné a leur faire racheter leurs péchés. Mais cette constatation était accompagnée de
paradoxes intéressants. A savoir que malgré 1’homogénéité de leur éducation, la réalité partagée de
la méme guerre, ces hommes exprimaient leur singularité par une originalité plus ou moins habile
sur le plan stylistique dans leurs récits, ne serait-ce que par le choix du breton ou sur la forme
littéraire, journal de guerre, roman, poeémes, de leur t€émoignage. De ce constat naissait le désir du
chercheur d’explorer plus en profondeur la nature de ce contraste entre 1’expression d 'un imaginaire
collectif extrémement balisé par 1'éducation, la société encore largement influencée par les modes
de fonctionnement traditionnels dans laquelle vivaient ces hommes et leur appropriation de cet
imaginaire pour le présenter au moyen d une expression individuelle originale. Ce rapport de force
intellectuel dans un méme individu fut exacerbé par la situation nouvelle ou ils se retrouverent
physiquement sur le front de la Grande Guerre ou bien encore dans l’exaltation des premiers mois

de guerre hors du front en ce qui concerne Yann-Ber Kalloc’h. Une telle ambition impliquait de

réduire le nombre d auteurs étudiés. Ce que nous avons fait en choisissant d"étudier le récit de

2 CARRE, 1999.
3 HEULIN, 2010.
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guerre de Loeiz Herrieu et certains poémes de Yann-Ber Kalloc'h. Pourquoi ces deux hommes ? Ils

naissent tous les deux dans le pays de Lorient. Cependant, Loeiz Herrieu choisit de décrire la guerre
dans un récit en prose tout au long de son expérience guerriere alors que Yann-Ber Kalloc'h préfere
essentiellement s exprimer en vers, dans des poémes qu’il compose en partie pendant les premiers
mois de la guerre. Loeiz Herrieu décrit la guerre comme il la vit et Yann-Ber Kalloc'h
essentiellement comme il 1'imagine. Malgré cela, la proximité de leur origine géographique, la forte
influence du catholicisme pourraient laisser penser que la teneur de leurs ceuvres littéraires vont étre
également assez similaires. C’est vrai en partie, mais en partie seulement. A partir de 13, notre thése
se donne pour objectif de montrer comment, a partir de | idée de la mort, pour des raisons que nous
avons déja présentées, dans leur travail littéraire, ces deux hommes lestés d'une lourde éducation
catholique, dont les dogmes toleérent peu les chemins de traverse en ce qui concerne les explorations
intellectuelles de ses fideles et encore moins leur interprétation de la réalité hors du champ chrétien,
plongés dans un conflit qui confisque l'individualité des combattants, parviennent tout de méme,
grace a la création littéraire a exprimer une part de liberté individuelle.

L analyse de leurs écrits doit nous permettre de présenter la forme et la nature de cette
liberté individuelle, tout en nous interrogeant sur 1'influence que cette présentation singuliére issue
d'un imaginaire collectif peut elle-méme avoir en retour sur cet imaginaire commun. Dans ce
domaine, la Grande Guerre constitue un véritable défi pour ces hommes, puisque les formes
nouvelles dues a la modernité qui la caractérisent, la place hors du champ de l'imaginaire de la
guerre rapporté jusque-la par les auteurs ayant décrit les conflits passés. Plongé dans une situation
qui nie son individualité, 1 artiste trouve donc toujours un moyen d’étre libre individuellement,
quand bien méme cette liberté est partielle. L' expression de cette liberté individuelle, qui n’est pas
une revendication dans le cas de Loeiz Herrieu et Yann-Ber Kalloc'h, témoigne elle aussi d une
singularisation nouvelle au niveau littéraire dans la littérature en langue bretonne. Ils ont beau
refusé le mouvement qu’impose la société moderne, le progressisme, ils n’échappent pas a leur
époque, ce que notre thése s’emploiera également a mettre en lumiére.

Loeiz Herrieu s’adonnait a la photographie. Un instantané, c’est sans doute ce qui
résume le mieux l'objectif de notre thése, donner un instantané de 1’esprit de ces deux hommes,
sans que la focalisation nécessaire sur leur expression singuliére contenue dans les nuances de leurs
ceuvres, ne nous fasse oublier d’observer le décor qui les entoure.

Etat de la recherche sur la mort et la guerre.

La mort et la guerre font 1'objet de nombreuses études dans de multiples domaines de

10
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recherche, que nous citerons et mentionnerons tout au long de notre thése. Nous nous contentons
ici de mentionner les références et sources principales. Concernant la mort, 1'historien Philippe
Arigs* fait incontestablement référence avec son étude magistrale étude intitulée : L homme devant
la mort, qui observe la maniére dont les hommes se sont comportés face a la mort en Europe, depuis
le Moyen-Age jusqu'a nos jours’. Sur la mort elle-méme, le créateur de la thanatologie
Louis-Vincent Thomas®, a livré de nombreux ouvrages qui tiennent de 1’anthropologie, de
1’ethnologie’ et de la sociologie. Quant a la philosophie, Vladimir Jankélévitch® a tenté une
approche philosophique de la mort’, qui démontre surtout la difficulté de raisonner a partir de ce qui
reste un phénomeéne dont personne ne sait rien, limitant ces réflexions philosophiques a un
ensemble de spéculations. A propos de la mort en Bretagne, 1’ouvrage des historiens Alain Croix et
Fanch Roudaut, qui se réfere fréquemment aux travaux de Philippe Ari€s, nous propose une
exploration au niveau historique des “Bretons la mort et Dieu de 1660 a nos jours'.

Sur le plan littéraire, que ce soit en Bretagne ou ailleurs, nous avons préféré baser notre
recherche directement a partir des sources, les deux ceuvres les plus significatives en la matiére
étant La légende de la Mort", fruit du collectage d”Anatole Le Braz, et Buhez Mabden, un poéme
du Moyen-Age, présenté par Hersart De la Villemarqué dans 1"édition que nous avons consultée'.

De nombreux écrivains se sont intéressés a la guerre. De méme que concernant la mort,
nous avons donc lu de nombreuses ceuvres a son sujet, parmi lesquelles la plus magistrale : Guerre
et Paix de Léon Tolstoi" ainsi que Quatrevingt-treize de Victor Hugo", ou encore Les Chouans de
Honoré de Balzac", La Bataille de Kergidu de Lan Inizan'®, et Les aventures extraordinaires du
citoyen Conan de Jean Conan'’, sans compter les romans et récits de la Grande Guerre, que ce soit
en breton, en frangais ou en allemand, puisque nous avons fait le choix de restreindre notre champ
de lecture a la littérature en breton, francais et allemand'®, dont les références sont dans la
bibliographie. Ces derniers sont tous, & un niveau ou un autre, intéressants, nous les citons et nous y

référons au fil des chapitres. Les références historisques ont également trés nombreuses, les

4 Philippe ARIES, 1914-1984.

5 ARIES, 1&2,1985.

6  Louis-Vincent THOMAS, 1922-1994.

7 Voir les références dans la bibliographie.
8  Vladimir JANKELEVITCH, 1903-1985.
9  JANKELEVITCH, 2008.

10 CROIX Alain, ROUDAUT,1984.

11 LE BRAZ, 1994.

12 HERSART DE LA VILLEMARQUE, 1879.

13 TOLSTOI 2007 & 2008.

14 HUGO, 1926.

15 DE BALZAC, 1972.

16 INIZAN, 1977.

17 CONAN, 2001.

18 Les deux auteurs étudiés n’eurent d ailleurs pas de contact significatif avec des Britanniques, des Américains, des Canadiens,.. alors que Loeiz
Herrieu rencontra des Allemands dans 1’ouest de 1’Allemagne aprés novembre 1918, sans compter la confrontation permanente avec les soldats
allemands.
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ouvrages des historiens de Stéphane Audouin-Rouzeau, Annette Becker'” mais également le
Dictionnaire de la Grande Guerre 1914-1918”, des historiens Frangois Cochet et Rémy Porte ont
trés utilement accompagné et informé notre recherche. Enfin, dans quelque domaine que ce soit,
tout chercheur ayant la guerre pour objet d’étude direct ou indirect ne peut se dispenser de la lecture
des grands théoriciens de la guerre que sont Sun Tzu®', Nicolas Machiavel”, et Carl Von
Clausewitz”, méme si la Premiére Guerre mondiale présenta des spécifités qui obligeaient a une

réflexion stratégique nouvelle.

Etat de la recherche sur Loeiz Herrieu et Yann-Ber Kalloc'h.

La présentation de 1'état de la recherche est assez simple a faire, car hormis quelques
communications, €études et notices dans des ouvrages traitant de la littérature bretonne, qui sont
toutes aussi précieuses et dont les auteurs doivent étre saluer™, qu’inévitablement partielles, nous ne
trouvons en tout et pour tout, que deux études d’envergure au sujet de ces deux hommes.

Des travaux de recherche ont néanmoins été effectués sur la littérature contemporaine
de Loeiz Herrieu et Yann-Ber Kalloc’h. L’écrivain Abeozen, pseudonyme de Fanch-Elies a été |
‘objet de la thése de Gwendal Denis en 1988%°. De méme que plus récemment, la mouvement
littéraire et la revue Gwalarn, que Loeiz Herrieu connut sans y participer, ont été le sujet de these d
"Erwan Hupel en 2010%. La correspondance de Loeiz Herrieu a été analysée dans la thése déja
mentionnée de 1'historien Daniel Carré”. Ce travail a beaucoup aidé notre compréhension de 1
"homme mais il ne constitue pas un travail d’analyse littéraire, comme celui que nous proposons de
faire a partir de Kammdro an Ankou-Le Tournant de la Mort*®. Quant a Y-B Kalloc'h, son ami d
‘enfance Léon Palaux lui a consacré un ouvrage biographique®, auquel nous nous référerons
également fréquemment. Cependant, aucune thése n’a encore ¢été rédigée autour de Yann-Ber Kalloc
'h, ni de critique littéraire des écrits Loeiz Herrieu. Tout en complétant le travail de Daniel Carr¢ et
de Léon Palaux, nous nous réjouissons donc d’apporter un regard inédit sur les écrits de ces deux

hommes,

19 Voir les références dans la bibliographie.
20 DICTIONNAIRE DE LA GRANDE GUERRE 1914-1918, 2008.
21 TZU Sun, 2008.
22 MACHIAVEL, 2011.
23 VON CLAUSEWITZ, 2006.
24 Voir les noms de ces auteurs et les références de leur travail dans la bibliographie.
25 DENIS, 1988.
26 HUPEL, 2010.
27 CARRE, 1999.
28 Bien que le champ de notre étude dépasse la stricte analyse littéraire, pour s’inscrire également dans celui des études de civilisation, comme il est
précisé dans le chapitre présentant la méthodologie de cette theése.
29 PALAUX, 1926.
12
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Méthodologie

Comme le signalait Claude Lévi-Strauss dans un entretien donné au quotidien /e Monde
en 1974, il fut une époque ou celui-ci pouvait encore lire 1’'ensemble des écrits scientifiques qui
paraissaient en ethnologie®. Ce constat peut étre étendu a tous les domaines de recherche. Par sa
remarque, Claude Lévi-Strauss soulignait combien notre rapport a la connaissance a pu s’inverser
depuis que Gutenberg a inventé 1'imprimerie a caractéres mobiles au quinziéme si¢cle en Europe,
permettant non seulement d’archiver mais également de reproduire une somme de connaissances
comme jamais auparavant. A partir de Gutenberg jusqu’a notre époque contemporaine, qui voit se
multiplier les supports de diffusion de cette connaissance au moyen de nouveaux médias, en
particulier Internet, le nombre d’écrits accessibles, scientifiques ou d’autre nature, atteint une telle
profusion qu’aucun chercheur ne peut plus prétendre lire, analyser tout ce qui s’écrit dans son
domaine de recherche, y compris celui qui nous intéresse : la culture de la Bretagne celtique
armoricaine®. Les différentes approches méthodologiques n’échappent pas non plus a cette
profusion et nous mettent face au probléme du choix de la méthode employée pour mener a bien
notre recherche. Cependant, quelle que soit la méthode choisie pour faire avancer celle-ci, il
convient tout d"abord de préciser le cadre dans lequel elle s’inscrit. En effet, une recherche dont les
sources d’analyse sont deux ceuvres littéraires et son objet 1'idée de la mort que les deux auteurs y
développent dans le contexte de la Grande Guerre, peut se situer dans le champ d’une thése de
littérature, de philosophie, de thanatologie, d ethnologie, d histoire ou encore dans celui de ces
différentes disciplines croisées, que 1’'on nomme culture®, qui est celui que nous avons choisi et
dont 1’esprit peut en partie €tre résumé par cette phrase de Voltaire : “Ma principale idée est de
connaitre, autant que je pourrai, les meeurs des peuples et d’étudier ['esprit humain®.” Cette
intention montre bien la volonté d’interdisciplinarité de notre recherche qui, a partir de I’analyse de
la critique d’ceuvres littéraires, a pour objectif de déterminer comment ces ceuvres et 1'idée de la

mort présentée par leurs deux auteurs s’inscrit dans un contexte de mutations culturelles et

30 Question posée a Claude Lévi-Strauss pour le quotidien Le Monde par Jean-Louis de Rambures le 21 juin 1974 : “Entre le pressentiment initial
et le livre achevé, comment cela se déroule-t-il ? Réponse de C. Lévi-Strauss : “Tout commence par un téte-a-téte avec d'innombrables lectures.
Pour écrire les Structures de la parenté, j ai débrouillé quelque chose comme sept mille livres et articles. Aujourd hui, la production est devenue
si abondante qu’elle dépasse les possibilités d 'un seul homme. Mais a une certaine époque, vers 1940-1950, je puis dire que rien de ce qui se
publiait en ethnologie ne m’échappait. (...)” CLAUDE LEVI-STRAUSS, L'ESPRIT DES MYTHES, 2010, p.103. D aprés le journal Le Monde,
il existait 28100 revues scientifiques ayant publié¢ en 2012, 1,85 million d’articles. CHILLIARD, 2013.

31 Les disciplines principales qui couvrent les études celtiques sont : la critique et 1analyse littéraires, les études de civilisation, la linguistique, 1
“ethnologie, la sociologie, 1'histoire, la géographie, les études politiques.

32 Cette discipline porte le nom de Kulturwissenschaft en Allemagne qui peut se traduire littéralement par sciences, connaissances ou savoir de la
culture. Elle correspond aux études de civilisation en France.

33 Voltaire, Introduction a 1"Abrégé de ['Histoire universelle (1753), cit¢é par VAN THIEGHEM Philippe, LES GRANDES DOCTRINES
LITTERAIRES EN FRANCE, Paris, PUF, 1963, p.151.
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historiques majeures, provoquées par la Premiére Guerre Mondiale, dans la société bretonne*. Ces

expressions singuliéres, mises en perspective avec un imaginaire collectif, dans un contexte
historique plus large que la seule période couvrant les années de la guerre, nous éclaireront donc sur
I"esprit des hommes du début du vingtiéme siecle et notre présent.

Mais avant d’aller plus en avant dans cette présentation, nous nous devons de définir
exactement ce que nous entendons par culture. La culture est un ensemble de créations humaines
collectives ou individuelles a partir de normes partagées par une communauté d’individus. A partir
de cette définition, nous pensons que les cultures humaines peuvent étre considérées comme €égales
les unes aux autres sans qu’aucune ne puisse revendiquer en propre 1'expression de 1 universalité,
entendant celle-ci comme ce qui touche tout 1'univers. De ce fait, si tout individu peut appartenir ou
bien se sentir plus ou moins d’affinités, de golt pour telle ou telle culture, aucune d’entre elle ne
saurait €tre considérée comme porteuse de la vérité universelle, pour autant qu’il y en est une et que
I’on puisse atteindre sa connaissance. La culture est donc 1’ensemble des expressions originales
émises par une humanité semblable. Notre définition de la culture se confond donc en partie avec
celle de la civilisation. En partie seulement, car nous percevons seulement une différence d’échelle
entre culture et civilisation. Ainsi, nous parlerons de la civilisation européenne, mais de la culture
bretonne.

Le sujet et le champ de notre recherche étant désormais présentés, revenons aux
procédés méthodologiques qui vont nous permettre de la mener.

Pour cela, nous tenterons d’éviter certains écueils sur lesquels, pour prendre une
métaphore maritime, nous avions parfois drossé dans notre Mémoire de Master, qui avait pour sujet
LE THEME DE LA MORT dans les ceuvres des poétes et écrivains de langue bretonne, pendant la
premiére guerre mondiale®. A 1'issue de ce travail de recherche, il est apparu que nous avions
choisi de comparer un nombre trop important d’ceuvres, ce qui avait occasionné une approche trop
superficielle de notre sujet. Pour y remédier, nous avons donc choisi de concentrer la présente
recherche sur deux ceuvres significatives, 1'une en vers, 1’autre en prose. Et sans rejeter une
approche comparatiste de celles-ci avec d"autres ceuvres au cours de notre thése, nous avons préféré
ce champ d’étude plus restreint afin de répondre aux exigences d une recherche scientifique précise

et détaillée.

34  Sauf mention, toutes les références et citations concernant la Bretagne dans notre étude évoquent la Bretagne armoricaine et plus
particuliérement sa partie occidentale ou le breton était et est encore traditionnellement parlé.

35 Le titre en breton, langue de la soutenance de ce Mémoire de Master est TEM AR MARV e oberennoi: ar varzhed hag ar skrivagnerion vrezhonek
e-pad ar Brezel Bed Kentaii. 1l a été écrit sous la direction de Gwendal Denez et soutenu a Rennes en 2010. Outre les deux ceuvres étudiées qui
font 1’objet de la présente thése, nous avions analysé comparativement les ouvrages suivants : DREMM AN ANKOU, (le visage de la Mort),
ABEOZEN, 1942, NOTENNOU BREZEL, (Notes de guerre), BOCHER, 1989 ; DEG DEVEZ E VERDUN, Kenavo d’an Argonne, (Dix jours a
Verdun, Au-revoir a I'Argonne), GROS, 1993.
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Enfin, si nous avons défini ce que nous entendons par culture et civilisation, la méthode
d’analyse choisie par Laurence Campa, dans 1’ouvrage qu’elle a consacré aux poetes de la Grande

Guerre, nous permet de préciser la nature de la méthode dont nous nous inspirons :

“(...) mon enquéte se propose de faire 1'histoire des poctes qui furent combattants, de comprendre quelle
fut leur guerre, et d’interpréter leurs ceuvres liées a la guerre grace a une double lecture, historique et
littéraire. Il faut d’abord rendre soigneusement les auteurs et les ceuvres a leur contexte, passer
constamment du collectif au singulier, du particulier au général, du représentatif a 1’exemplaire. Il
convient aussi de faire ce que Marc Bloch appelle un “terrible effort de compréhension” afin d’adopter
véritablement le point de vue du poéte combattant et de se livrer a un dépaysement méthodologique :
considérer les objets historiques d'un point de vue littéraire et les objets littéraires d un point de vue
historique. Autrement dit, analyser ce que les textes disent de 1’engagement, du devoir, de la contestation,
de la vie combattante, a partir du fonctionnement poétique lui-méme dont les détours se dérobent a la
lecture univoque ; historiciser le statut littéraire et les moyens poétiques du texte pour en dégager plus
finement la singularité. Cette double lecture évite divers écueils : la réduction de 1'ceuvre a son role de
source ou d’objet extra-littéraire ; 1'isolement du texte et la polarisation sur ses seules dimensions
formelles. Elle privilégie les nceuds ou se croisent les questionnements historiques et littéraires : violence,
souffrance, silence, mémoire, mais aussi édition, sociabilité artistique, réception, journalisme... bref,

toutes les zones de contact entre expérience combattante et activité poétique.”*

A la double lecture littéraire et historique, nous ne nous interdirons évidemment pas de
convoquer ¢€galement des considérations philosophiques ou ethnologiques si celles-ci peuvent

éclairer notre recherche et sur 1'idée qu avaient les deux auteurs étudiés sur la mort.

Détails méthodologiques.

Orthographe du breton.

Le chercheur qui travaille a partir des textes écrits en breton se retrouve toujours face a
un probléme d’orthographe non normalisée et également a un probléme de transcription des noms
propres francisés.

En ce qui concerne 1'orthographe des ceuvres étudiées, les différentes éditions de Ar en
Deulin n’ayant jamais été transcrites en orthographe unifiée, nous n’avons donc pas eu de probleme
de choix. En revanche, 1"édition retenue pour 1'étude de Kammdro an Ankou est celle de 1994, qui
propose une version en orthographe unifiée. Ceci pour deux raisons : Tout d’abord, cette édition

¢établie par Frangois Louis, aidé par différents spécialistes reconnus de la langue bretonne et les fils

36 CAMPA, 2010, p.11-12.
15

in-Ber Kalloc'h et Loeiz Herrieu : analyse de | idée de la mort dans les poémes de Yann-Ber Kalloc “h écrits pendant la Premiére Guerre mondiale et dans le récit de guerre Kammdro an Ankou, Le



HEULIN Antony, L4 MORT DANS L'GEUVRE DE YANN-BER KALLOC'H ET LOEIZ HERRIEU, 2014

de "auteur ne trahit en rien 1’édition originale. Par ailleurs, cette orthographe est désormais non
seulement la plus souvent utilisée par les bretonnants mais est également celle en usage au
Département de breton et celtique de 1"Université de Rennes. Voila pourquoi nous 1’avons préférée.
Nous avons privilégié 1'orthographe bretonne des noms des différents auteurs bretonnants cités et
nous en sommes tenus par commodité & la méme orthographe et au méme nom ou pseudonyme
pour chacun d’entre eux tout au long de notre these, sauf pour les références bibliographiques qui
respectent toujours 1’orthographe utilisée sur et dans l'ouvrage. Les deux auteurs les plus
fréquemment cités étant évidemment Loeiz Herrieu et Yann-Ber Kalloc'h, il est important de
préciser que Loeiz Herrieu®’ signait de ce nom ses différents textes et articles. Quant a Yann-Ber
Kalloc'h, Jean-Pierre Calloch en francais, il signait fréquemment ses textes littéraires de son
pseudonyme Bleimor, mais nous avons ¢galement retrouvé des courriers dans lesquels il signait
lann Kallouch. Notre choix d’orthographier Yann-Ber Kalloc’'h, se révele donc plus arbitraire que
dans le cas de Loeiz Herrieu. C’est uniquement par 1’exigence de cohérence et facilité¢ de lecture

que nous avons fait ce choix.

Traductions et choix du lexique.

L’identité des traducteurs des ouvrages traduits se trouve dans la bibliographie. Dans les
autres cas, les traductions proposées sont les notres*®. Notre choix de traduction des textes littéraires
en langue bretonne a été de respecter au maximum la forme originale, méme si c’était parfois au
détriment de la syntaxe du frangais académique, en maintenant tout de méme un degré de correction
suffisant afin de garder un niveau de compréhension satisfaisant pour le lecteur n’ayant aucune
connaissance du breton. Nous avons également pris la liberté de traduire certains mots bretons par
des mots issus des dialectes frangais de 1'ouest de la France, parce qu’ils sont tout simplement
souvent quasiment identiques au mot breton, ainsi pilhon” se traduit par guenilles en frangais, alors
que nous connaissons le mot pillous en angevin ou en gallo. C’est donc ce dernier que nous avons
choisi. Un tel parti pris ne s’inscrit pas dans une volonté de remettre en cause les choix faits par les
institutions officielles qui décident du bon usage de la langue frangaise®, mais plutdt comme la
prise en compte du vocabulaire des différents dialectes de France®, composante négligée du

frangais parce que, comme le constate la linguiste Marina Yaguello :

37 Louis Henrio pour |’état-civil frangais.

38 Dans ce cas, sauf intérét particulier a reproduire la version originale dans le corps du texte ou bien dans une note en bas de page, celle-ci est
reproduite en annexe.

39 KAAK, p.179.

40 C’est-a-dire 1’Académie frangaise et 1'Office québécois de la langue frangaise.

41 Rappelons que ces dialectes sont 1'héritage des anciennes langues romanes parlées en France, au sein desquelles on a préféré le francien pour
représenter le frangais officiel.
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“On peut dire aussi quune langue s appauvrit lorsqu’elle cesse de créer au profit de I’emprunt massif a
une langue parlée par un groupe plus puissant. Ceci s’observe en Afrique dans les situations
néocolonialistes. Tout le vocabulaire technique, administratif et politique est alors emprunté. C’est aussi,
malheureusement, le cas en France ou le recours au néologisme a été trop longtemps stigmatisé par les
puristes. Quoi d’étonnant alors si on emprunte a 1’anglais ?

On estime généralement, malgré 1'impossibilité de toute évaluation précise, que 1’anglais est trois ou
quatre fois plus riche en vocabulaire que le francais. C’est vrai, et il y a a cela plusieurs raisons : les mots

dialectaux ne sont pas stigmatisés dans les cultures anglophones ; ils sont au contraire valorisés et

recherchés par les écrivains ; (...)*.”
Cette analyse de la langue frangaise vaut pour la langue bretonne, d’autant plus que

Loeiz Herrieu et Yann-Ber Kalloc'h avaient fait le choix d’écrire en breton vannetais.

Abréviations.

Les abréviations des deux ouvrages de langue bretonne les plus fréquemment cités ont
été concues a partir d'un modele simplifié de celui proposé par Roparz Hemon dans son
Dictionnaire historique du breton. Certains détails du modéle complet, comme la précision du

dialecte, de 1’orthographe nous ont cependant semblé sans objet dans le cadre de notre recherche :

“Abréviations
Une lettre majuscule indique un ouvrage en moyen-breton.
Deux lettres majuscules indiquent un ouvrage en breton prémoderne, XVIle ou XVIIle siecle.

Trois lettres majuscules indiquent un ouvrage du XIXe siécle.

Quatre lettres majuscules indiquent un ouvrage du XXe si¢cle®.”

Abréviations et mentions des ouvrages cités*:
ARDL : Ar en deulin, Yann-Ber Kalloc h.
KAAK : Kammdro an Ankou, Loeiz Herrieu.

Les citations issues d’autres ouvrages, ou bien les autres ouvrages cités le sont de la
facon suivante dans les notes en bas de page :
Nom de famille de 1"auteur ou des auteurs, date d’édition de 1"ouvrage répertorié dans la

bibliographie, numéro de la page citée.

42 YAGUELLO, 1988, p.89-90.

43 HEMON, 1979-1981, p.19.

44 Les références complétes des ouvrages se trouvent dans la bibliographie.
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Exemple : “FAVEREAU, 2004, p.300.” indique que le passage cit¢ ou bien une
information anotée dans notre theése provient de la page 300 de 1'ouvrage repertori¢ comme suit
dans la bibliographie : FAVEREAU Francis, GERIADUR AR BREZHONEG A-VREMAN -
DICTIONNAIRE DU BRETON CONTEMPORAIN, Morlaix, 1993, 1357 pages.

Dans le cas dun auteur ayant produit deux ouvrages la méme année, celui-ci est
numéroté comme dans la bibliographie.

Exemple : “FAVEREAU 2, 2003, p.45.” renvoie a la page 45 de 1'ouvrage répertorié¢
comme suit dans la bibliographie : FAVEREAU Francis, LENNEGEZH AR BREZHONEG EN XXve:
KANTVED , 1918-1944, levrenn 2, Breiz Atao hag ar re all el lennegezh (Anthologie de la littérature
bretonne, 1918-1944, tome 2), Morlaix, Editions Skol Vreizh, 2003, 575 pages.

Pour les ouvrages collectifs, le titre de 1"'ouvrage remplace le nom de 1"auteur :

Exemple : “TOUTE L 'HISTOIRE DES PAYS CELTIQUES, 1998, p.21. ", est la forme
abrégée de 1'ouvrage repertorié comme suit dans la bibliographie : TOUTE L'HISTOIRE DES PAYS
CELTIQUES, ouvrage coordonné par Jean-Christophe Cassard et Jean-René Le Quéau, Morlaix, Editions
Skol-Vreizh, 1998, 346 pages.
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PREMIERE PARTIE
LA MORT

“Ar Maro n’eo daet ‘maez fenoz eus ar Bez
Nemet "vit reifi gwelloc'h e gentel d"ar Vuhez,
Nemet evit krial, daoust dezhan bezafi mut,

Gant e eskern skrijus, pegen ven eo d’an dud

Eus an holl draou krouet ober mil gwech an dro

Evit kaout eurusted d’o ¢ 'horfou a varo.”

“La Mort n’est sortie ce soir de la Tombe

Que pour mieux donner sa lecon a la Vie,

Que pour crier, méme si elle est muette,

Avec ses os frémissants, combien il est vain pour
/ les hommes

de toutes les choses d’en faire mille fois le tour

Pour avoir le bonheur pour leurs corps qui

/ meurent.”

Yann ROUDOT®

I. Tentative de définition de la mort

1.1. Introduction

La mort est un mystere. La mort est le mystere. Omniprésente et pourtant nulle part, si
lointaine et pourtant si proche, puisque tout étre vivant se trouve constamment posté sur son seuil. I1
est en effet tellement facile de passer de la vie a trépas. Certains la figurent comme un grand vide.
Ainsi, perché au-dessus de ce grand néant, tout &tre mortel se retrouve dans la position du
funambule cruellement conscient que la fatigue, le moindre moment d’inattention finira par le faire
chuter de la corde sur laquelle il est en train de marcher. Seulement, a la différence de 1'artiste de
cirque, que la perception précise de 1’extrémité du filin rassure, sous lequel un filet peut amortir la
chute, qui sait qu’il pourra recommencer 1’exercice autant de fois que sa jeunesse et sa souplesse le
lui permettront, notre numéro de funambule sur la corde de la vie ne se répéete pas. L’étre conscient
que nous sommes ne vit qu une seule fois.

Inutile d’essayer de tromper son esprit : tout €tre vivant meurt. C’est la notre unique
certitude, quelle que soit la nature ou la non-nature de ce qui nous attend une fois mort. L'étre
humain a beau avoir la particularité de pouvoir penser sa mort, il n"y échappe pas pour autant.
Cette capacit¢ a méditer 1'idée de sa propre mortalit¢ conditionne son existence. En effet, si
I’homme ne peut aller au-dela des références de son expérience de vivant pour alimenter et exposer
1'idée qu’il se fait de la mort, celle-ci est 1’objet implicite de tout discours au cours de sa vie. Ce

que le philosophe Vladimir Jankélévitch résume ainsi : “La vie nous parle de la mort, et méme elle

45 Yann ROUDOT, Extrait de AN ANAON (L 'AME MORTE), paru dans Feiz ha Breiz, Décembre 1921, tiré de ABEOZEN 2, 1989, p.85.
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ne parle que de cela®”. Cependant, cette affirmation ne nous permet en rien de définir précisément
ce qu’est la mort. Toute description de cette derniére est vouée a 1’échec du fait de 1'ignorance
absolue que nous en avons et en aurons toujours. Nous ne pouvons qu’évoquer [ idée de la mort de
1"autre par le biais du discours, de différentes représentations, notamment artistiques, religieuses,
tout en sachant qu’en ce qui nous concerne personnellement, il est parfaitement impossible de
décrire notre propre mort puisque, pour reprendre la célébre formule du philosophe Epicure, “notre
propre mort n’est rien pour nous*”.

Penser notre propre mort se réduit donc a la certitude paradoxale que nous ferons une
fois, uniquement et irréversiblement, 1’expérience de ce phénoméne aussi universel qu’inconnu, que
celui-ci provoquera l’interruption définitive de notre vie d’étre humain incarné et conscient, ce qui
nous interdira de fait d’en rendre compte.

Néanmoins, si nous ne pouvons faire 1'expérience de notre propre mort sans
immédiatement ne plus étre en mesure d’en témoigner, nous observons et éprouvons tout au long de
notre existence ce que Louis-Vincent Thomas nomme le “mourir®”, ¢’est-a-dire “celui qui meurt”,
la mort de 1'autre que moi en moi. Mais la encore, c’est pour faire le constat de notre totale
incapacité¢ a faire quoi que ce soit contre le processus qui amene tout un chacun a la mort a un
moment ou un autre. L amélioration de la qualité de la vie, les progres de la médecine, permettent
de retarder ce processus sans pour autant parvenir a 1’éliminer. D’ou 1l'importance des rites
funéraires, en ce qu’ils sont un moyen essentiel pour les survivants d’atténuer 1’angoisse a 1'idée de
leur propre mort* mais aussi d"admettre leur impuissance a empécher la mort de leurs proches. Ces
rites sont également la manifestation de la conscience qu’a 1’espéce humaine de sa temporalité.

Cette mort et cette temporalité ont beau étre communes a toute espéce et a toute chose, ce n’est pas

46  “L'introuvable mort n’est pas enfermée dans la vie comme le contenu dans le contenant, le bijou dans le coffiet ou le poison dans la fiole. Non !
La vie est a la fois habillée de mort et pénétrée de mort ; enveloppée par elle d'un bout a l'autre, imbibée et imprégnée par elle. C'est donc pour
une lecture superficielle et toute grammatique que 1’étre parle seulement de l'étre et de la vie seulement de la vie. La vie nous parle de la mort, et
méme elle ne parle que de cela. Allons plus loin : de quelque sujet que [’on traite, en un sens on traite de la mort ; parler de quoi que ce soit, par
exemple de 'espérance, c'est obligatoirement parler de la mort ; parler de la douleur, ¢ est parler, sans la nommer, de la mort ; philosopher sur
le temps c’est, par le biais de la temporalité et sans appeler la mort par son nom philosopher sur la mort ; méditer sur l'apparence, qui est
mélange d’étre et non-étre, ¢ est implicitement méditer sur la mort...” IANKELEVITCH, 2008, p.58-59.

47 “Accoutume-toi a penser que la mort n'est rien pour nous. Car tout bien et tout mal résident dans la sensation : or la mort est privation de toute

sensation. Par conséquent, la connaissance de cette vérité que la mort n'est rien pour nous nous rend capables de jouir de cette vie mortelle, non pas

en y ajoutant la perspective d 'une durée infinie, mais en nous otant le désir de l'immortalité. Car il ne reste plus rien a redouter dans la vie, pour qui

a vraiment compris qu'il n'y a rien de redoutable dans le fait de ne pas vivre. (...) Ainsi le plus terrifiant de tous les maux, la mort, n'est rien pour

nous, puisque, tant que nous existons nous-mémes, la mort n’est pas la, et que, quand la mort est la, nous n'y sommes plus. Donc la mort n'existe ni

pour les vivants ni pour les morts, puisqu’elle n’a rien a faire avec les premiers, et que les seconds ne sont plus.” Epicure, Lettres et Maximes, In,

DUPOUEY, 2004, p.96.

48 “Le mourir concerne aussi le survivant. Pour plusieurs raisons. - Celui qui meurt, et peut-étre meurt a ma place ou a cause de moi, emporte dans

la tombe une partie de moi-méme s'il m'était cher ; comme il peut aussi enrichir ma personnalité par la sagesse et le rayonnement dont il a fait

preuve en rendant le dernier soupir : il existe en effet des morts qui métamorphosent le vivant. Mais surtout, le mourant est celui pour lequel le
survivant ne peut plus rien faire pour l'empécher de mourir ; il entre dans une zone de non-intervention, d ‘insignifiance ; fait obstacle a notre pulsion
de faire. Ainsi se trouve t-il doublement exclu : “Ne pouvant plus rien faire, il n’existe plus pour lui-méme et il existe encore moins pour les autres
puisqu il les met en face de leur impuissance a agir” (R. Menahem, il n'y a rien a faire, dans Approche, Paris, CDR, n°46, 1985). Il n"y a donc plus

rien a faire pour celui qui bientét ne sera plus rien.“ THOMAS, 2008, p.51-52.

49 “(...) les rites funéraires, censés guider le défunt dans son destin post-mortem, visent avant tout a transcender [’angoisse de mort chez les

survivants.” THOMAS, 2008 , p.91.
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le cas des rites funéraires. La singularité®® des rites funéraires chez ’'homme en font une des
particularités de 1’humanité, parce que 1’existence et la pratique de ces rites s’inscrivent dans le
cadre de croyances qui proposent une interprétation, des représentations de 1’existence et de la mort
propres a l’€tre humain. Parmi ces représentations il en est une particulierement remarquable. Elle a
traversé les millénaires et de multiples civilisations. C’est celle de I'ame, qui conditionne largement
1'idée de la mort qu’ont eue et ont encore les hommes de ces différentes civilisations.

Phénomeéne indéfinissable, au-dela de ses manifestations physiques, la mort ne peut
donc étre décrite qu’a partir d hypothéses, d'un discours fondé sur une ignorance absolue et
définitive de celle-ci puisque, rappelons-le, le moment précis de sa révélation correspond également
pour chaque étre a son incapacité définitive a la décrire. En cela, elle constitue un théme idéal de la
littérature ou de la poésie”’, un terrain d’exploration privilégié pour 1'imagination des auteurs par le
biais de ces formes d’expression. La mort permet toutes ces sortes de projections, dinterprétations,
de représentations artistiques qui sont impossibles a confirmer ou a infirmer. L artiste donne
uniquement a voir ou a entendre, au moyen de son expression particuliére, ce que les autres
hommes ne voient pas, ne veulent pas ou ne savent pas voir ou entendre, quand bien méme il est
comme tous ses contemporains, un &tre de son €poque avec tout ce que cela sous-entend de
conditionnement social, intellectuel, spirituel. Ce conditionnement influe sur 1'idée** qu'il se fait de
la mort. Cette expression singuliere de 1'idée de la mort par 1'artiste a partir des influences qu’ont
sur lui la communaut¢ d’hommes a laquelle il appartient, ses rites funéraires, ses différentes
croyances attachées a la mort, et plus généralement tout ce qui est spécifique a son espece et que

> montre la dimension collective de la mort. Certes,

I'on peut résumer sous le nom de culture,’
chaque étre humain meurt, mais nous pensons, a l'instar de Patrick Dupouey, que “toute culture est
culte des morts, parce que ['homme est, dans [ histoire de la vie terrestre, le premier étre qui n’est

£*”. Bien sir, cette transmission elle-méme

pas condamné a tout recommencer en naissan
n’échappe pas au phénomene de disparition, les cultures et les civilisations disparaissant bel et bien
elles-aussi. Mais elles permettent tout de méme 1'allongement de 1’espérance de vie dune
communauté largement au-dela de celle des individus. La vie des sociétés qui composent les

civilisations et les cultures, comme celle des individus est une sorte de contradiction® qui voit le

50 Nous soulignons cette singularité puisque nous ne sommes pas en mesure d’affirmer ou d’infirmer 1"existence ou 1"absence de rites funéraires chez

d’autres especes animales. On peut toutefois affirmer qu'aucune autre espéce animale n’a de rites aussi complexes que ceux des humains.

51 Etévidemment de toutes les autres formes d’expression artistiques.

52 Cette remarque éclaire le choix du sous-titre de notre thése : L4 MORT DANS L' EUVRE DE YANN-BER KALLOC'H ET LOEIZ HERRIEU,

Analyse de l'idée de la mort dans les poemes de Yann-Ber Kalloc'h écrits pendant la Premiére Guerre mondiale et dans le récit de guerre Kammdro

an Ankou, Le Tournant de la Mort, de Loeiz Herrieu.

53 Nous avons défini ce que nous entendons par culture dans le chapitre Méthodologie.

54 DUPOUEY, 2004, p.41.

55 Louis-Vincent Thomas, ne parle pas de contradiction mais, comme le philosophe Pascal, de pari : Tout société repose sur un pari d 'immortalité.
Ce qu'on nomme culture n ‘est rien d'autre qu ‘un ensemble organisé de valeurs et de structures que la société s invente pour s affirmer malgré la
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permanent s inscrire dans un mouvement de renouvellement éphémeére perpétuel.

Prenons 1'exemple de la croyance qu’ont eue en 1’dme les hommes de tous les temps.
Nous constatons alors la permanence de cette idée d une existence métaphysique, mais ceci dans un
mouvement de transformation, de renouvellement permanent de sa représentation, dépendant du
contexte civilisationnel dans lequel elle s’inscrit. Au niveau individuel, ce processus est plus rapide,
puisque nous restons le méme étre de notre naissance a notre mort, nantis de caractéristiques
permanentes, tout en nous renouvelant continuellement au fil de cette existence, du fait des
différents effets de la temporalit¢ sur notre métabolisme. Cette temporalité influe sur notre
perception du monde a partir des expériences que nous y faisons, de la transformation de notre
corps tout au long de notre existence.

A partir de ces différents constats, dans quelle civilisation peut-on situer la culture
bretonne ? Dans ce contexte, les Bretons ont-ils une idée de la mort, des rites funéraires singuliers ?
Cette contextualisation est essentielle, étant donné que c’est seulement a partir de celle-ci qu’il nous
sera possible de comprendre la particularité éventuelle de 1'idée de la mort exprimée par Loeiz
Herrieu et Yann-Ber Kalloc'h dans leurs ceuvres, ainsi que 1’ampleur du bouleversement qu’a ét¢ la
Premiére Guerre mondiale sur le terrain des croyances et représentations chez ces deux hommes et

plus généralement en Bretagne.

1.2. Rites funéraires et vie éternelle

“Les bons rites font les bons morts, et les bons morts font les bons vivants™®”.

Les rites funéraires sont aussi vieux que 1’humanité®’, au point ou ils sont souvent les
seules preuves rétrospectives qui permettent aux archéologues d’étudier les comportements du fond
des ages de notre humanité. Ils témoignent de la conscience qu’ont les étres humains de leur
mortalité et de leur volonté d’accompagner le mort. Toutes les sociétés humaines ont des rites
funéraires. La culture funéraire de Loeiz Herrieu et Yann-Ber Kalloc'h est celle de deux Bretons

catholiques vivant entre la fin du XIXe siécle et le début du XXe siécle®®. De ce fait, nous allons

mort et contre la mort. Les parades a l’angoisse de la mort laissent le champ libre pour donner un sens a la vie et elles sont présentes a tous les
niveaux du fonctionnement social.” THOMAS, 2007, p.119. Nous préférons néanmoins le terme de contradiction puisqu’il nous apparait
contradictoire d"affirmer I'immortalité de la culture tout en ayant conscience de la cérémonie de rupture que représentent les rites mortuaires.

56 Entretien avec le philosophe Damien Le Guay dans le quotidien Courrier de I'Ouest, 31 octobre 2010, auteur de 1'ouvrage QU AVONS-NOUS
PERDU EN PERDANT LA MORT ?, Editions le Cerf, 2010, 176 pages.

57 “On sait avec certitude que le donné anthropologique de la mort remonte quasiment a l'apparition de 'homme. Il existe des preuves de
sépultures volontaires dés le Paléolithique moyen (-100 000 a —35 000 ans) : la présence de fosses, d’offrandes, d’ossements animaux déposés
sur les squelettes montrent que I'homme de Néanderthal inhumait ses morts.” THOMAS, 2007, pl17. En Bretagne, la plus vieille sépulture
trouvée par les archéologues se trouve sur 1'ile d’Hoédic et date du mésolithique, soit entre -9500 et -5800. A ce sujet, voir ARCHEOLOGIE DE
LA MORT EN FRANCE, 2012, p.46-47.

58 Pour une approche spécifiquement historique et anthropologique de la mort en Bretagne et en Europe occidentale, nous renvoyons a ces deux
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faire une premiere observation de certains aspects des rites d ’accompagnement du mort en temps de
paix®, qui nous semblent significatifs de cette culture.

Le premier rite mortuaire est celui du déplacement des morts par les vivants. Ainsi, les
hommes pourraient, comme le font leurs cousins quadrumanes, abandonner le cadavre a 1’endroit
ou leur congénére a perdu la vie®. Au lieu de cela, ils portent le mort vers le lieu de la veillée, puis
vers celui d"une cérémonie ou la collectivité célébre sa mémoire avant de le porter a nouveau vers
sa sépulture. Celle-ci est le lieu de séparation définitive entre le mort et les vivants. Elle est
également le point de passage entre ce monde, celui des vivant, et 1’autre monde, dans lequel se
rend 1"dme détachée du corps. Nous insistons sur le fait que cette suite de rites d"accompagnement
du cadavre par les vivants était coutumicre en temps de paix. En revanche, il était souvent
impossible d’aller chercher les cadavres sur le front de la Grande Guerre, ce qui empéchait
I’accomplissement de ces rites, destinés, entre autres, a donner aux morts une sépulture dans

laquelle ils auraient pu se préparer au passage dans 1"autre monde avec 1’espoir de la vie éternelle.

[.2.1. Entre la vie et la mort : Le passage

Ce lent accompagnement physique du mort par les vivants leur permet de faire encore
quelques pas ensemble, de commencer le travail de deuil. Plus généralement, nous remarquons que
la marche ritualisée dans le contexte du pélérinage constitue aussi un acte li¢ a la mort chez les
catholiques bretons. Car ils se doivent d’effectuer le pélérinage afin d’éviter a leur ame de le faire
apres leur mort, retardant d’autant son acces au paradis et a la vie éternelle, comme 1a rapporté

Anatole Le Braz dans La Légende de la Mort :

“Des gens qui accomplissaient la Troménie, isolément, pour leur compte, ont souvent entendu, sans voir
personne, des frolements dans les haies ou des bruits de pas sur les sentiers.

C’étaient des Ames s acquittant aprés leur mort, du pélérinage qu’elles n’avaient pas fait de leur vivant®'.”

ouvrages essentiels, auxquels nous nous référons régulierement tout au long de notre recherche : LES BRETONS LA MORT ET DIEU, de 1600 a

nos jours d’Alain CROIX et Fanch ROUDAUT, et L' HOMME DEVANT LA MORT, 1&2. de Philippe Ariés. Références complétes dans la
bibliographie.

59 Nous soulignons.

60 Au sujet des singes, nous nuangons un peu 1 affirmation de 1’absence de ce rite. Michel Ragon raconte dans un de ses ouvrages autobiographiques
comment son pére, soldat en Cochinchine fut acteur d'une étrange scéne aprés avoir abattu un singe : “Un autre jour, ils s ‘amusérent a tirer un
singe, assis sur une branche, qui les regardait passer. Le singe tomba, les reins cassés. Aussitot, de tous les arbres jaillirent des cris, des
sifflements, des bruits de branches brisées. Une multitude de singes descendit en chapelets le long des troncs et, cependant qu une dizaine
d’entre eux couraient ramasser le mort et l'emportaient dans les futaies, les autres, en trépignant et en montrant leurs dents avec d'affreuses
grimaces, se précipitaient sur les deux chasseurs ahuris qui (...), s enfuirent vers le poste avec a leurs trousses une meute de singes hurleurs.
Aristide le Cochinchinois devait garder longtemps un mauvais souvenir de ce singe abattu, une sorte de remords, comme d'un assassinat.”
RAGON, 1995, p.155. La surprise de voir des singes accomplir un rite habituellement observé chez les humains explique le remords, 1'idée
d’avoir commis un crime, que garda le pere de Michel Ragon toute sa vie.

61 LEBRAZ, 1994, p.299.
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Les deux pélérinages catholiques les plus célébres sont le 7ro Breizh, qui consiste a faire
le tour de la Basse-Bretagne en célébrant les sept saints fondateurs de la Bretagne® et celui de
Saint-Jacques de Compostelle. Le Tro Breizh est d’origine catholique. En revanche, le pélérinage de
Saint-Jacques de Compostelle est une récupération d un pélérinage pré-chrétien qui longeait un peu
plus le nord de la péninsule ibérique et avait pour but le Cap Finistére®. Le pélérinage entretient la
confusion entre les vivants et les morts puisqu’ils sy cotoient en permanence. Le rite funéraire qui
consiste a déplacer puis a accompagner le cadavre en marchant a ses cotés proceéde de cette méme
confusion. Cette proximité physique est essentielle pour le mort et le vivant. Elle illustre également
a quel point 1’absence de présence physique du cadavre constitue un drame, tant pour le vivant se
trouvant dans 1'impossibilité¢ d’accomplir les rites qui lui permettront de vivre correctement son
deuil, que pour le mort qui s’est vu mourir sans 1’espoir de ces derniers instants en compagnie de

t* jusqu’a la porte d’accés a la vie éternelle. Dés lors, nous comprenons mieux les

ceux qui I"’aimen
sources de la douleur incommensurable des familles de soldats ou de marins® disparus. Tout le
temps que durent ces rites d’accompagnement, qui vont du premier déplacement du cadavre
jusqu’au cimetiere, permettent au vivant de reculer, de se préparer a 1'impensable réalité de la
séparation définitive avec le défunt. Néanmoins, vient 1'instant ou il faut abandonner le mort a
lui-méme. A ce moment-1a, le mort et le vivant jusqu’alors dans un état de solitudes “partagées”,
notamment au cours du cheminement conjoint sur le chemin du cimetiére, se séparent a jamais et
c’est le sentiment d"abandonner celui qu’il aime, doublé de celui d’étre abandonné par ce dernier,
qui s’abat sur le vivant. C’est 1a qu’il prend également conscience de son nouveau devoir : cultiver
le souvenir du disparu. Lorsque c’est le pere qui meurt, le sentiment de solitude est immense puisqu
il est renforcé par la révélation de n’avoir plus personne entre soi et la mort.

Quand son pére meurt en 1931, soit bien aprés la Premiére Guerre, Loeiz Herrieu écrit
le poéme Ar hent er vered - Sur le chemin du cimetiere®.

Outre la révélation de 1'idée de la mort chez Loeiz Herrieu, une fois la parenthése®® de

la guerre refermée, ce poeme nous dit le sentiment profond qu’il éprouve et qu’éprouve

62 Sur l'origine du Tro Breizh, voir CORNETTE, 2008, p.129.
63 Nous avons pu observer les cartes de ce pélérinage pré-chrétien lors d'un voyage en Galice en 1999.
64 Ainsi, le Breton Jean Conan, soldat avant et aprés la Révolution, se lamente a 1'idée de disparaitre sans traces : “Les empereurs Néron et Valérien
ont été les pires criminels, ils ont persécuté les chrétiens, incendié les églises, rassemblé les Saintes Ecritures pour les briiler ; ils n’ont pourtant pas
souffert une mort si cruelle que celle qui m’attend : a I'dge de vingt-deux ans, je vais disparaitre a jamais au fond de [’abime, personne au monde ne
me regrettera, ne dira pour moi ni Pater, ni Ave.” CONAN, 2001, pp.48-49.
65 Cette absence du cadavre des noyés explique le rite du proella qui, a Ouessant, consiste a remplacer le corps par une petite croix de cire jaune.
Rapporté par Anatole LE BRAZ, 1994, p.242-244.
66 Merci a Daniel Carré de nous avoir donné cette information : “Mathelin Herrieu est mort le 11 aoiit 1931 a Hennebont (a la Villeneuve.Saint-
Caradec, chez Loeiz Herrieu), dgé de 80 ans”. Courrier électronique de Daniel Carré a Antony Heulin, le ler février 2014. Daniel Carré nous indique
également que la meére de Loeiz Herrieu, Izabel ar Cheineg était morte dix ans plus tot, le 4 aott 1921, a 1’age de 70 ans.
67 HERRIEU, 1957, p.204-211. Voir annexe page 597
68 Nous reprenons ici 1’expression de Daniel Carré dans sa thése et dans ses différents articles, qui résume la volonté de Loeiz Herrieu de
considérer cette guerre comme une parenthése dans sa vie, de méme qu’il symbolise également son état d’esprit pendant le conflit par 1'idée d
‘une Forteresse intérieure. Voir les différentes références bibliographiques concernant Daniel Carré dans la bibliographie.
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vraisemblablement une grande partie de ses contemporains en Basse Bretagne, lorsque c’est le
proche parmi les proches, le pére, qui décéde. La longueur du poéme® est significative. Elle
prolonge le discours habituel lu au défunt, illustre la tentative par Loeiz Herrieu d’étre toujours avec
son pere, en se donnant 1'impression de pouvoir dialoguer encore un instant avec lui comme avec
un homme encore vivant, parce que le cheminement jusqu’au cimetiere était forcément trop rapide,
mené sans considération pour la peine du fils, alors que les “Impitoyables, / Chantre et attelage
s'en allaient a grands pas”, dont I'indifférence renforgait le sentiment de solitude de 1’ orphelin. car
“autour de moi je n’apercevais personne”, se lamente le fils orphelin. En homme de devoir et de
mémoire, il a conscience que c¢’est désormais a lui que revient la charge d’assurer la transmission
des valeurs de son pére, de leurs ancétres : “Il me faudra, seul, m habituer a porter / La renommée
de nos ancétres dont vous avez chargé mon épaule”’. De méme qu’il comprend que la disparition de
son pere rompt l'interface entre lui-méme et la mort : “Et moi le premier maillon a rompre apres
vous, / Moi qui serai demain ce qu aujourd hui vous étes ”.
Un tel témoignage met en relief 1’absence de remise en cause de la culture des ancétres
transmise par son pere. En cela, Loeiz Herrieu se présente comme un homme de son temps, c’est-a-
dire un individu né avant la Premiére Guerre mondiale, avant que la parole des peres ne soit

t". Ce poéme nous parle de ce

violemment critiquée et largement délégitimée du fait méme du confli
qui constitue 'homme. Ce n’est pas seulement 1’accomplissement d"une destinée individuelle, c’est
aussi, et méme avant tout, la transmission de la culture des ancétres, celle des morts par les morts en
devenir que sont les vivants. Les vivants apparaissent, pour reprendre le terme de Loeiz Herrieu
comme le maillon d"une chaine. Notons ce choix lexical, puisquune telle idée aurait pu s exprimer
par le relais, eskemm en breton, qui traduit également 1'idée d’échange. Ainsi, Loeiz Herrieu choisit
d’assimiler la transmission a la contrainte. De ce fait, il souligne que la singularité des individus ne
se caractérise pas par leur liberté individuelle mais plutot par leur caractére d’étres uniques obligés
par leurs ascendants et leurs descendants. Le fait d’étre unique leur permet de transmettre une
culture héritée d'une génération a 1'autre, sans qu’un individu n’en remplace un autre, sans que le
mort n"échange sa place avec le vivant, mais sans que cela ne lui laisse pour autant la liberté de
déterminer sa propre culture, sa religion, ses valeurs,... de manicre individuelle. Cette métaphore du
maillon de la chalne est d’autant moins anodine que Loeiz Herrieu insiste sur 1'idée de la mort

comme étant une rupture de celle-ci : “Et moi le premier maillon a rompre apres vous”. La mort est

donc une libération puisqu’au contraire de la vie’, elle libére 1’homme de ses chaines :

69 95 vers.

70 A ce sujet, les manifestations de rebellion adolescentes du dix-neuviéme siécle, dont la poésie d’Arthur Rimbaud est en quelque sorte la porte-
parole, reste marginale et confinée a la bourgeoisie urbaine, ¢ est-a-dire inconnues dans 1’environnement de Loeiz Herrieu.

71 Dans la méme orientation d’esprit, Yann-Ber Kalloc'h qualifie la vie d"attente : “Bennoh d'or peuranté hé-des reit dem derhel koun a wir ani er
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“Rag n’en des ket a varu, eidom-ni Bretoned. Car la mort n"existe pas pour nous autres Bretons.
Trémen e hram dré-ma, a herr, ¢l gwinéli, Nous passons en ce monde, rapidement, comme

/ des hirondelles,

Hiréhet de wéled, paourkeih divroidi ! Impatients de jouir de la vision, pauvres exilés

E toned ag ur vro, ur vro 1éh ne oem ket, Venant d"un pays ou nous n’étions pas,

Hag ¢ voned dunan 1¢h ma veem bepred ... Et nous dirigeant vers un autre ou nous serons a
/jamais”...”

Ce n’est pas la mort de son pere qui provoque la douleur de Loeiz Herrieu mais la
séparation physique et le sentiment de solitude doublé de la charge de perpétuer désormais seul la
mémoire : “Car je n'eus jamais d autre souci, / Que d 'étre le germe / En qui se perpétue / L esprit
indomptée de la Race”. Enfin, Loeiz Herrieu, aprés avoir insisté a plusieurs reprises sur son devoir
de témoin, rappelle également le leur aux morts. Les vivants témoignent de ce qu’ont été leurs
anceétres en perpétuant leur culture et ces derniers témoignent devant Dieu de ce que le vivant est et
a ¢té lui-méme pour le préparer au Jugement dernier. Le gain ultime de cette reconnaissance de la
transmission des valeurs de “ses” morts par le vivant étant 1’espoir, chez les catholiques, de la vie
éternelle. Dans un tel esprit, nous comprenons |'importance pour Loeiz Herrieu de 1’enracinement
de 1" homme dans la culture de ses ancétres et le danger qui guette 1’homme déraciné, ce dernier ne
risquant pas moins que 1’abandon de Dieu.

Cette analyse montre combien 1’accompagnement du passage vers 1"au-dela du mort par
le vivant est une sorte de “passage de relais” avant leur séparation. Le sentiment d’étre encore
ensemble s’acheve lorsque le mort est déposé dans la sépulture. La sépulture est le lieu physique
des adieux aux morts par les “encore” vivants, puisque ces derniers rejoindront irrémédiablement
les morts un jour ou l"autre. Si la forme de la sépulture s’est largement modifiée au fil de 1’histoire
des hommes et suivant la spécificité des cultures humaines™, elle n’en constitue pas moins une
permanence. En général ritualisé par la religion, le dépdt du cadavre dans la sépulture permet de
diminuer le sentiment de solitude qui s’abat sur le vivant en deuil, parce qu’il lui rappelle son
appartenance a une communauté de vivants. Cette permanence des rites accomplis au moyen d’'un
ensemble de gestes et de paroles qui se doivent de paraitre immuables et de s’accomplir avec

certitude, afin de contrer l'incertitude quant a ce qui attend le vivant aprés la mort. Pour autant,

vuhé : ur gortoz, hag a wir anu er maru : un tremen*; “Bénédiction sur notre pauvreté qui nous a fait nous souvenir du vrai nom de la vie : une
attente, et du vrai nom de la mort : un passage.” extrait du poéme Tri Neved, Tér Bédenn — Trois Sanctuaires-Trois Priéeres, Janvier 1915, p.156-
197. ARDL, p.168-169.
72 Extrait du poéme EURED LENNDREIN - LES NOCES DE LENNDREIN, HERRIEU,1957, p.87-89.
73 Sur la transformation de la sépulture et du cimetiére en Europe occidentale et en France, voir ARIES 1&2, 1985, et ARCHEOLOGIE DE LA
MORT EN FRANCE, 2012.
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toute l'empathie de la communauté ne peut parvenir a effacer le sentiment d’abandon,
d’impensable séparation qui frappe 1’endeuillé avec celui qu’il aime. Loeiz Herrieu, tout catholique
sincere qu’il est, persuadé dune vie meilleure aprés la mort pour son pere et lui-méme quand
viendra son tour, ne parvient pas a retenir ses larmes, le chagrin di a son deuil derriére ses vers. De
la méme manicre, Yann-Ber Kalloc’h, tente une derniére fois de prolonger le lien avec son péere en
écrivant un poéme’. Son pére décéde lorsqu’il a treize ans™. Nous reviendrons sur le rdle qu’a joué
ce drame dans sa vocation poétique, mais avant cela, observons a travers le poéme A mon pére”,
peut-Etre son premier poeéme, écrit en 1902, combien il illustre le role de 1’enterrement a proprement
dit dans le commencement du travail de deuil. Impossible pour le jeune adolescent de treize ans
d’effacer en partie sa douleur derriére un discours d’espoir, derriere la certitude que la mort n’est qu
"un passage, comme peut le faire un homme catholique adulte qui a assimilé tout 1’argumentaire au
sujet de la vie éternelle, de 1'idée de passage pour le mort vers une autre vie meilleure, et ce malgré
la terrible épreuve du Jugement dernier. Le poeme de Yann-Ber Kalloc'h exprime le sentiment brut
de vide définitif qui empare ce fils face a 1'évidence de la mort de son pére désormais dans
1"obscurité close de son cercueil, qu’aucune larme ne viendra réveiller, ces larmes, que 1'orphelin
verse en vain sur la derniére demeure de son pére : “Pere, sur ton cercueil j'ai versé bien des
larmes, / Des larmes de regret et de doux souvenir !” Et alors que la présence des autres rassure
1’"homme mir dans sa marche avec le mort puis au moment de son abandon dans la tombe, 1’enfant
est saisi par un sentiment de solitude extréme quand son pere disparait a jamais derriere 1’opacité
des planches du cercueil. Au lieu de trouver quelque réconfort de la part des vivants autour de lui, il
ressent une solitude plus aigu€ encore, avec le seul souhait de les abandonner a leur indifférence
pour aller rejoindre celui qu’il aime : “... Et tous m'ont regardeé d'un il indifférent... / Dieu ! L'ai-je
bien senti tout entier, notre malheur ?! (...) Je t'aime et te salue, 6 mort, ma délivrance ! Viens, oh !
Viens m'arracher a ces sombres séjours ; Brise moi cette vie ou je traine en souffrance !” Car seule
la mort peut effacer la douleur, triste privilege des vivants. Seule la mort peut effacer I'impression
incontrolable d’abandonner le mort : “Sans doute, il est terrible alors, l'instant supréme : / Te
laisser la, ce fut sanglant et douloureux !...”
Au travers de ces témoignages sur le role des rites d’accompagnement du mort jusqu’a

sa sépulture, sur la tentative des vivants de diminuer la douleur de la séparation grace a ces

74 Notons que cette manicre individualisée d utiliser le poéme pour communiquer avec les morts n’est pas sans rappeler les croyances collectives
de communication entre les morts et les vivants. Ces croyances exprimées en Bretagne sous forme de contes et 1égendes ont le méme objectif de
se soustraire a la réalité de la séparation des morts avec les vivants dans la réalité percue, notamment par 1'interprétation de signes bien réels, qui
deviennent des messages des morts dans 1'imaginaire populaire.

75  “Mon mari est décédé le 18 octobre 1902 a l'dge de 56 ans (...)”. Extrait de la lettre de la mére de Yann-Ber Kalloc'h a René Billard pour LES
LETTRES BRETONNES, datée 8 octobre 1924. Archives de 1'Eco-musée de Groix.

76  Yann-Ber Kalloc'h, Décembre 1902, Manuscrit - Archives de 1'Eco-musée de Groix. Voir annexe page 598.
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pratiques séculaires, nous percevons la dimension sociale et la différence de réaction face a la mort
de l'enfant et de 1'adulte. La fagcon dont 1’adulte percoit la mort est le fruit de 1’assimilation dun
discours, religieux dans le cas de Loeiz Herrieu et Yann-Ber Kalloc'h, colportée au sein d’une
société toute entiere. L enfant, mis face a la mort, ne peut que la subir, car il ne posséde pas encore
les outils intellectuels pour en affronter 1'idée. La stratégie de Yann-Ber Kalloc'h pour “s’en sortir”
est celle de 1"écriture d 'un poeme, dans lequel toute la pensée brute d un gargon de son age apparait,
sans les conventions qui fardent le poéme de Loeiz Herrieu sur le méme theme. Ce témoignage
poétique de Yann-Ber Kalloc’h adolescent, exprime a un niveau individuel la mesure du
traumatisme que représentera une décennie plus tard la disparition brutale du pére sur le front de la
Grande Guerre a 1’échelle de toute une génération d’enfants, sachant que ceux-la n’auront bien
souvent pas la possibilité de respecter les rites d’accompagnent de leur mort.

Plus généralement, les rites et les sentiments décrits par Loeiz Herrieu et Yann-Ber
Kalloc’h ne leur sont pas propres et s'inscrivent dans le contexte social, culturel de leur époque,
celui de 1'Europe occidentale’ en temps de paix, au début du vingtiéme siécle. Un des objectifs du
présent chapitre étant de contextualiser les €crits de Loeiz Herrieu et Yann-Ber Kalloc'h, dépassons
"analyse particuliére pour observer dans quel environnement historique s inscrit leur attitude face a

la mort et aux morts. Ainsi, Philippe Aries nous indique que :

“(...) nous avons constaté la persistance pendant des millénaires d une attitude presque inchangée devant
la mort, qui traduisait une résignation naive et spontanée au destin et a la nature. A cette attitude devant la
mort, & ce de morte, correspond une attitude symétrique devant les morts, un de mortuis qui exprime la
méme familiarité indifférente a 1'égard des sépultures et des choses funéraires. Cette attitude devant les
morts est spécifique dune période historique bien délimitée ; elle apparait nettement vers le Ve si¢cle ap.
J-C., tres différente de celles qui 1’avaient précédée, et elle disparait & la fin du XVIIIe si¢cle sans laisser
de traces dans nos usages contemporains.

Sa durée, longue mais bien circonscrite, se situe donc a 'intérieur de la continuité interminable de la mort
apprivoisée.

Elle commence avec le rapprochement des vivants et des morts, avec la pénétration des cimeticres dans
les villes ou les villages, au milieu des habitations des hommes. Elle finit quand cette promiscuité n’est

plus tolérée™”.

D’un point de vue philosophique et politique, la fin du XVIlIe si¢cle correspond a la
Révolution francaise inspirée par la philosophie des Lumieres, qui consacre peu a peu le libre

arbitre et son pendant, 1'individualisme. Cependant,, cette prétention a ériger une société moderne

77 Sur l‘a mort en Bretagne, voir : CROIX & ROUDAUT, 1984.
78 ARIES 1, 1985, p.37.
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dans laquelle 1'individu est maitre de son destin ne se fait pas sans mal. Les différents traumatismes
historiques qui secouent la France et 1'Europe tout au long du XIXe si¢cle puis de la premiére
moitié du XXe siecle, soit la période concernant Loeiz Herrieu et Yann-Ber Kalloc’h, relativisent
largement cette prétention. Ce qui nous rend moins catégorique que Philippe Ari¢s, au sujet d une
délimitation précise dans le temps de telle ou telle attitude ou idée des hommes européens face a la

mort, ainsi que nous le rappelle Michel Vovelle :

“Au niveau des attitudes vitales, devant la vie, 1’amour, la mort (on pourrait, a partir de 1’enquéte de 1806
sur les cimetiéres, commencer a mesurer ce qui change et ce qui résiste dans 1'image du lieu des morts),
les conséquences de la Révolution s’inscrivent donc plus comme 1’accélération d'une tendance que

comme un bouleversement total’.”

Philippe Ariés évoque d ailleurs “une familiarité indifférente a l'égard des sépultures et
des choses funéraires”. Car si 1'idée de la mort chez 1'étre humain est modelée de fagon différente
suivant les discours religieux, philosophiques dominants de son époque, la permanence du rite,
quelle que soit sa forme, commence avec lhistoire de [’humanité et ne s’achévera
vraisemblablement qu’a la disparition de 1’espéce humaine. Et ce dans toutes les civilisations. En
revanche, plus fragiles sont les croyances quant au devenir de | 'homme post-mortem.

Nous nous sommes principalement intéressés aux émotions du vivant jusqu'a la
séparation avec le mort une fois le corps de celui-ci dépos¢ dans son lieu de sépulture. Mais que
devient-il aprés ? Loeiz Herrieu et Yann-Ber Kalloc'h croient tous les deux a la vie de 1"dme du
chrétien apreés la mort. Or, cette croyance en un état métaphysique apres la mort est largement

antérieure au christianisme.

1.2.2. Dans la vie et dans la mort : L ‘dme

Nous savons qu'une fois le mort accompagné a sa derniére demeure, les vivants qui lui
étaient proches entament leur deuil afin d’accepter petit a petit 1'idée de la séparation définitive
avec le défunt. Le corps de ce dernier est condamné a une lente putréfaction, réduit en cendres en
cas de crémation ou bien conservé dans un état de momification. Cependant, dans diverses
civilisations ou cultures, il existe depuis longtemps la croyance en un “corps” spirituel conjoint au
corps physique jusqu'a ce qu’ils se détachent 1'un de 1’autre. Ce corps spirituel est 1"ame. Nous

avons par exemple

79 Michel VOVELLE. In, HISTOIRE DE LA FRANCE RELIGIEUSE, Tome 3, 1991, p.268-269.
29

in-Ber Kalloc'h et Loeiz Herrieu : analyse de | idée de la mort dans les poémes de Yann-Ber Kalloc “h écrits pendant la Premiére Guerre mondiale et dans le récit de guerre Kammdro an Ankou, Le



HEULIN Antony, L4 MORT DANS L'GEUVRE DE YANN-BER KALLOC'H ET LOEIZ HERRIEU, 2014

eu la chance d’observer® certains papyrus égyptiens, écrits et dessinés environ 1275 ans avant notre
¢re. Ils étaient destinés a accompagner 1’ame des morts illustres dans un au-dela aussi chaotique que
le monde des vivants ou mille épreuves les attendaient. Ce livre des morts constituait un précieux
guide dans un au-dela plein de dangers. Plus “prés” de nous, Etiemble nous rapporte la conception

de 1"dme vers -550, selon Confucius®'.

“Plus riche en effet que 1’homme d’Occident, le noble Tcheou disposait de deux principes de vie: sitot
congu, il recevait le premier, la po, consubstantiel au corps, au sang, aux humeurs ; au moment de sa
naissance, il obtenait son fouen, le principe du souffle, dissociable du corps, celui-ci, et qu’il gardait
jusqu’a sa mort. Mais attention ! qu’'a 1'occasion dun réve, par exemple, ou d 'une syncope, le principe
du souffle allat s"égarer trop longtemps loin du vivant, et mort s ensuivait. Quand décédait un noble, son
po demeurait fidéle au cadavre durant les trois années qu’on accordait a la décomposition ; il se
nourrissait des offrandes funéraires, inoffensif aussi longtemps qu’elles abondaient, dangereux si par
malheur on Iésinait. Au bout des trois années, le cadavre et le po étaient censés n’avoir plus d’existence
(...). Pour le houen, il en allait autrement. Apres le rite du rappel du souffle (le tchao houen), et quand on
s’¢tait bien assuré que le houen avait quitté le cadavre pour gagner soit les sources jaunes (ces mémes
sources jaunes ou vont boire les Indiens de 1’Amérique précolombienne), soit la compagnie du Seigneur
d’en Haut, on procédait a la cérémonie compliquée des funérailles, a 1’issue de laquelle le mort acceptait

enfin ses fonctions d’ancétre®.”

Remarquons a nouveau 1'importance du rite d’accompagnement du mort étalé ici sur
trois années pour les vivants et le partage de certaines croyances, en particulier celle en un monde
des morts en proie a des problémes identiques a ceux des vivants, comme ceux que devaient
affronter les nobles Egyptiens dans leur voyage post-mortem, et celle de la dualité d une ame li¢e au
corps et d une autre ame uniquement spirituelle chez les nobles chinois ou encore les Celtes comme

nous l"apprend Claude Sterckx :

“Comme bien des peuples anciens - et d ailleurs en bonne logique -, les Celtes croyaient que 1’homme
avait deux ames : d une part la conscience destinée a quitter le corps au moment du déces ; d"autre part le
principe de vie immortel qui se perpétue de génération en génération depuis le début de la vie sur terre et
qui se perpétuera de méme jusqu'a son extinction ultime a la fin des temps. Cette croyance en la
continuité génétique, par transmission séminale, de cette ame-vie explique aussi la différence des statuts
accordés a 1’homme et a la femme : 1'ignorance de 1’ovulation laissait croire que 1’ame-vie de la femme

ne se perpétuait pas physiquement et n’était donc pas “immortelle®.”

80 Lors d une visite au Louvre en 2009.
81 Confucius serait né vers -551.
82 ETIEMBLE, 1986, p.36-37.
83 STERCKX Claude, 2009, p.341.
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Contrairement aux Chinois décrits par Confucius, cette ame celte est commune et n’est

pas réservée aux nobles :

“Le concept d'une ame vitale commune transmise par les males depuis les origines semble bien n’avoir

pas été limité aux lignages, clans ou nations, mais étendu a toute 1’espéce humaine et méme, au-dela, a

toutes les formes de 1'étre®.”

Le caractére universel de cette ame rend-il la conversion au christianisme plus aisée
parmi les populations celtes d"Europe occidentale au IVe siecle, alors que le catholicisme se
propage dans toute 1"'Europe ? C’est une question a laquelle il appartient aux historiens des religions
de répondre.Toujours est-il que les catholiques bretons vont trés longtemps continuer a distinguer

deux ames.

1.2.3. Eneiiv® et anaon : Ame des vivants et Ames des morts

Un des Péres de 1'Eglise, le penseur catholique Saint Augustin® est formel, il y a deux
morts mais il n’y a qu'une seule 4me®’.

Dans la pensée de Saint Augustin, 1'unicité de 1’ame ne fait aucun doute et son propos
est plutdt de définir les différentes morts. La vraie mort est celle de 1’ame: “La mort de I'dme se
produit donc lorsque Dieu |'abandonne, de méme que celle du corps lorsque l'dme |'abandonne®.”
Saint Augustin s’emploie ensuite a rappeler que cette mort de 1’ame correspond au “chdtiment

17, dont les causes sont, comme il le rappelle, décrites dans les Evangiles, le plus

ultime et éterne
céleébre d’entre eux sur le sujet étant 1"Apocalypse® selon Saint Jean. Pour Saint Augustin et le
monde catholique, ce n’est pas la mort comme nous 1’entendons désormais habituellement, c’est-a-
dire la mort du corps, qui est redoutable mais la mort de 1’ame et du corps, 1’abandon total de 1"étre
par Dieu. Il résume 1'ensemble ainsi : “Au sujet de la premiere mort du corps, on peut dire qu’elle

est un bien pour les bons, un mal pour les méchants. Quant a la seconde, qui sans aucun doute ne

84 STERCKX Claude, 2009, p.368.

85 Ce mot peut étre également orthographié ene.

86 N¢ a Tagaste 354, mort en 430.

87 Sur ce sujet en détails, voir : LES DEUX MORTS par Saint Augustin. /n, DUPOUEY, 2004, p.150-155.

88  Saint Augustin. /n, DUPOUEY, 2004, p.153.

89  Saint Augustin. /n, DUPOUEY, 2004, p.153.

90 LA BIBLE, 1990, p.1599-1619. Signalons également 1"édition accompagnée du commentaire pastoral de Jean-Pierre Prévost, SAINT-JEAN, L
"APOCALYPSE, 2003. De plus, on ne peut évoquer /’Apocalypse sans signaler la représentation qui en a été faire sous forme de tenture, tissée
entre 1373 et 1377, actuellement conservée au chateau d”Angers sur laquelle le petit opus TENTURE DE L’ APOCALYPSE, 1996, donne une
apergu.
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concerne pas les bons, elle n’est un bien pour personne’”. La survie de 1’dme aprés la mort est
donc conditionnée a un comportement du catholique basé sur 1'idée du bien et du mal. Cependant,
nous pouvons objecter qu’il n’y a aucune raison pour le catholique bon de subir 1'épreuve de la
mort, au sens de séparation du corps et de 1'ame et encore moins du jugement dernier. Saint

Augustin explique qu’effectivement :

“Il faut donc avouer que les premiers hommes ont été créés de fagcon a ne subir aucune sorte de mort, s’ils
ne commettaient pas de péché ; mais, ayant été les premiers pécheurs, ils furent frappés de mort, de sorte
que leurs descendants aussi devaient étre soumis au méme chatiment. Car ils ne pouvaient donner
naissance a des étres différents d’eux. La grandeur de leur faute a entrainé cette condamnation qui vicia
leur nature de telle sorte que ce qui n’était qu une condamnation des premiers hommes pécheurs devient

ensuite naturel pour tous leurs descendants®.”

L’homme catholique ne doit pas redouter la mort puisqu’il est assuré d une vie au-dela
de son état mortel. En revanche, il doit bel et bien préparer son ame a 1'épreuve du Jugement
dernier et a 1’envoi au purgatoire ou encore en enfer qui peut s ensuivre. Toutefois, si 1'orientation
a l'issue de la mort est incertaine, si 1’ame peut mourir, il n'y en a quune par individu. La
désignation par deux termes : Eneriv et Anaon et la croyance attestée des Bretons en celles-ci jusqu

"au dix-neuvieme siccle est probablement un héritage de la croyance celte en deux ames, qui va

931

finir par se limiter a la formule rituelle “aet da anaon, Doue d’e bardonno™” au vingtieme siécle et

de nos jours. L adaptation dune croyance pré-chrétienne au christianisme est un phénomeéne non

seulement banal mais également orchestré de longue date par les autorités ecclésiastiques :

“Selon les consignes du pape Grégoire le Grand (590-604), les lieux de paganisme sont néanmoins plus
ou moins christianisés : “Ne supprimez pas les fétes et les sacrifices que les Bretons (les Saxons de 1'1le)
célebrent en 1’honneur de leurs dieux ; transportez-les seulement au jour de la dédicace de 1'église ou de
la féte des saints martyrs, afin que, tout en conservant quelques-unes des joies matérielles de 1'idolatrie,
ils soient plus facilement amenés a gotter les joies spirituelles de la foi chrétienne.” Amorce d'un
processus qui se poursuivra jusqu’au XIXe siecle, les fontaines, les sources, les arbres sacrés sont ainsi
progressivement associés a la protection dun saint particulier et les itinéraires des pélérinages médiévaux

reprennent les contours d’anciens périmétres sacrés®.”

Les anaon sont décrits comme “le peuple immense des ames en peine”, par Anatole le

91 Saint Augustin. /n, DUPOUEY,2004, p.153.
92 Saint-Augustin. /n DUPOUEY Patrick, LA MORT, 2004, p.154. Tel peére tel fils ! Nous verrons dans la partie consacrée a Yann-Ber Kalloc h,
combien il était fidele a cette idée d"une faute originelle transmise de génération en génération chez les Germains.
93 “Allé (dans le sens de “devenu*) anaon, Dieu lui pardonnera.” Formule rituelle adressée aux défunts.
94 CORNETTE 1, 2008, p.189-190.
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Braz”. Les contes et anecdotes concernant la vie cote a cote des morts et des vivants, qu’il cite
dans le chapitre consacré aux anaon®, traduit une véritable familiarité entre les vivants et les morts,
voire une communication entre eux par le biais de différents signes ou encore intersignes’” lorsqu’il
s’agit de 1’annonce de la mort. Tous les signes envoyés par les morts dans les récits collectés par
Anatole Le Braz ne sont-ils pas la version post-mortem de 1’accompagnement, non pas des morts
par les vivants développé dans notre précédent chapitre, mais des vivants par les morts ?

Cette proximité des morts et des vivants est telle en Bretagne que les historiens Alain
Croix et Fanch Roudaut considérent que les Trépassés font partie de la “communauté vécue” par les

Bretons au XVle siécle :

“A qui serait surpris de nous voir inclure les Trépassés dans la communauté vécue par les Bretons autour de
1600, les faits répondent facilement : Les Trépassés sont un des carrefours de la culture populaire d’alors,
dans la mesure ou nous les retrouvons présents, avec une grande intensité, tant dans la culture et les rites

d’Eglise que dans le vécu quotidien et dans ces pratiques que les clercs commencent a qualifier de

“superstitieuses®™”.

Mais nous ne pouvons plus a proprement parler de deux ames distinctes dans 1’esprit
celtique observé par Claude Sterckx. Car les anaon, dans le sens que nous leur connaissons, attesté
par les travaux d"Alain Croix et Fanch Roudaut sont en fait des ames d’anciens vivants ayant laissé

quelques fautes en souffrance, qu’ils décrivent ainsi :

“Les revenants sont d"abord ceux qui ont commis des fautes “professionnelles” : lavandiéres prodigues en
pierre et trop économes de savon, prétres distraits dans 1’exécution des services, fermiéres mouilleuses de

lait, paysans déplaceurs de bornes®,...”

La proximité séculaire avec les morts certainement venue des ages pré-chrétiens parmi
les Bretons et tous les rites celtiques sont peu a peu christianisés et largement récupérés par le
clergé, comme le soulignent Alain Croix et Fanch Roudaut qui, aprés avoir cité un témoignage de
Jacquette Quenquis datant du XVIle siecle concernant les Trépassés, le commentent ainsi : “Nous
mesurons a cet exemple tout le parti qu'un clergé habile peut tirer de telles croyances. Le

glissement de l’Anaon aux dmes du purgatoire est encore prématuré mais | 'introduction d 'un rite

95 LE BRAZ Anatole (1859-1926), LA LEGENDE DE LA MORT, 1994, p.268. L"édition originale date de 1893.
96 LE BRAZ, 1994, chapitre L’ANAON, p.267-289.
97 LE BRAZ,1994, chapitre LES INTERSIGNES, p.7-51.
98 CROIX & ROUDAUT, 1984, p.63.
99 CROIX & ROUDAUT, 1984, p.65.
33

in-Ber Kalloc'h et Loeiz Herrieu : analyse de | idée de la mort dans les poémes de Yann-Ber Kalloc “h écrits pendant la Premiére Guerre mondiale et dans le récit de guerre Kammdro an Ankou, Le



HEULIN Antony, L4 MORT DANS L'GEUVRE DE YANN-BER KALLOC'H ET LOEIZ HERRIEU, 2014

supplémentaire en faveur des trépassés, la messe, en excellent voie'””, pour conclure :*(...)

['Eglise trouve la un terreau qu’il n'est méme pas besoin de travailler : il suffit que le prétre
apparaisse comme le relais le plus efficace avec les Trépassés, pour que son autorité en Soit

191 1."association de 1"Anaon et du purgatoire se retrouve effectivement

considérablement accrue
dans le Barzhaz Breizh dans la chanson : Kanaouenn an anaon - La chanson des anaon' . Diffusé a
partir de 1839, le Barzhaz Breizh contient des poemes et chansons antérieures a cette année. Fruit
du travail de collectage de Théodore Hersart de la Villemarqué, il est impossible de dater
précisément les textes. Ce n’est pas si important, puisque quelle que soit la date précise de création
de la Chanson des anaon, elle montre comment la liaison entre 1'idée du purgatoire et celle des
anaon a fini par étre assimilée par les Bretons dans le sens voulu par le clergé catholique, étant
donné qu’ils s’adressent ici aux vivants pour les conjurer de prier Dieu afin de les sauver des
flammes. Comme 1’exprimera plus tard Loeiz Herrieu, les enfants et plus généralement tous les
parents d'une famille sont en quelque sorte co-responsables du salut des ames de leurs parents
morts et évidemment coupables si ceux-ci doivent subir les tourments de 1’enfer. Il est ouvertement
reproché aux enfants de ne pas prier “Freres, parents et amis, / (...) / Au nom de de Dieu priez !
Priez ! / Car les enfants ne le font pas”. La mise en garde aux vivants est sans équivoque. Ceux qui
n’élévent pas leurs enfants dans le respect et la crainte de Dieu risquent de se voir refuser 1’entrée
du paradis et leurs enfants seront responsables de la damnation de leurs parents. L entreprise de
récupération de la proximité des Bretons avec les Trépassés a dont été parfaitement menée a son
terme au dix-neuvieme siecle. Pourquoi deés lors cette croyance pourtant bien utile au clergé
disparait-elle vraisemblablement au début du vingtiéme siécle, alors que d autres croyances héritées
des ages pré-chrétiens, comme celle de 1" Ankou'®, survivent ?

Ainsi, dans un contexte ou la mort est omniprésente et donc constamment décrite
comme celui de la Premiére Guerre mondiale, nous aurions pu nous attendre a ce que les auteurs de

t104

langue bretonne ayant témoigné de leur expérience du front™ évoquent les anaon. Or, il n’en est

rien, au point ou pas un auteur n’utilise véritablement ce mot dans son récit.

Certes, la dédicace d " Abeozen est la suivante :

100 CROIX & ROUDAUT, 1984, p.66. On trouve le témoignage évoqué de Jacquette Quenquis a cette méme page, celui-ci est tiré du Mémoire de
maitrise de S.Peigné (dirigé par J.Delumeau) ayant pour titre : Les miracles de Sainte-Anne d'Auray au 17e siécle (1634-1647), Paris, 1972.

101 CROIX & ROUDAUT, 1984, p.67.

102 BARZHAZ BREIZH, 1988, p.438-440. Voir annexe page 598

103 L’ Ankou est 1’objet d"un autre chapitre.

104 ABEOZEN, DREMM AN ANKOU (Le visage de la mort) ; Aogust BOCHER, NOTENNOU BREZEL (NOTES DE GUERRE) ; GROS Jules,
DEG DEVEZ E VERDUN, Kenavo d’an Argonne (Dix jours a Verdun, au-revoir a 1’Argonne) ; sans oublier Yann-Ber KALLOC'H et Loeiz
HERRIEU. Références complétes de tous ces ouvrages dans la bibliographie.
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“En efivor eus an dud keiz “A la mémoire des pauvres hommes
Kaset da anaon envoyés a anaon (a la mort)

Eus o hunivreou skubet de leur réves balayés

Eus o menoziou drailhet de leurs idées broyées
Al levrig-man.” ce petit livre'”.”

Mais c’est dans ce cas une formule de deuil toute faite, aucune réflexion ou différence
concernant deux ames, celle des vivants et celle des ames en peine, les anaon, n’est présente dans
son ouvrage. Tous les auteurs utilisent un méme mot pour signifier 1’ame, ene ou enerniv, que ce soit
celle des morts ou celle des vivants'®,

Les anaon ont disparu. Pourquoi ? Tout d"abord, notons que 1'évocation des anaon au
dix-neuvieme siecle n’est pas seulement présente dans les ouvrages de collectage ou les folkloristes
pouvaient étre tenter d insister sur cette croyance au vu de son caractere “typique, exotique”.

Jean-Marie Déguignet'”’

, Breton certes atypique mais impossible a soupgonner dune
quelconque béatitude face aux superstitions populaires de ses compatriotes, témoigne lui aussi de la

croyance dans les anaon et de leur récupération par le clergé catholique :

“Il faut a chaque curé son Ankou, comme il lui faut un saint patron de la paroisse, une ou deux chapelles

108

miraculeuses et surtout un bon nanaon'”. Nanaon se compose de toutes les &mes qui sont au purgatoire.

Ce sont 12 les meilleurs fournisseurs pour remplir la caisse du curé, 1’ Ankou et le Nanaon surtout'®.”
Concernant 1"4nkou, nous verrons que la personnification de la Mort par un squelette
dépasse largement la Bretagne. Alors que Les anaon sont une spécificité bretonne. La transmission
de cette croyance se fait donc oralement dans le cercle restreint de la paroisse. Si elle est
instrumentalisée par les prétres, elle ne fait pas partie du dogme catholique pour autant. Il n’est pas
étonnant que celle-ci disparaisse dans un contexte politique, social, qui remet en cause un
catholicisme mis a mal par la République au sein de laquelle la religion est de plus en plus releguée
a la sphére privée. La société du dix-neuviéme puis du vingtiéme siécle se complexifie et 1'Eglise

fait les frais de cette complexification dans laquelle de nouveaux acteurs apparaissent :

105 ABEOZEN, 1942, p.9.

106 Voir également a ce sujet le poéme de Yann-Ber Kalloc'h Eit en enan, traduit par Pour les trépassés, dans lequel le mot enan n"apparait qu une
seule fois et ne comporte aucune référence a deux ames. ARDL, p.141-144.

107 Jean-Marie Déguignet, (1834-1905), auteur de MEMOIRES D 'UN PAYSAN BAS-BRETON. Voir références complétes dans la bibliographie.

108 Cette orthographe s’explique par le fait que Jean-Marie Déguignet, n'ayant pas appris a écrire le breton, contractait 1"article an avec le mot
anaon. La liaison laissant entendre 'n anaon. Son usage du mot comme nom propre ou nom commun est également confus. Ce mot s utilise
généralement au pluriel en breton.

109 DEGUIGNET, 1998, p.98.
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“Au lendemain de la Révolution, 1’édifice pluriséculaire élevé par la Réforme catholique contre les
“superstitions”, s effrite, puis se dissout a la suite de 1"affaiblissement du lien ecclésial et de 1"apparition

de nouveaux acteurs sociaux : le médecin positiviste, ou, plus pernicieux, peut-étre 1’érudit folkloriste.

”

Le “populaire” et le “dissident” ont envahi 1’espace du croyable : le ver est dans le fruit'’...

Cette complexification a pour conséquence la mise en perspective du catholicisme avec
de nouvelles formes de croyances comme le positivisme. Celles-ci affaiblissent dautant la rigueur
du dogme chrétien, au point ou Ernest Renan, cité par Philippe Boutry, dénonce de fagon radicale la

perte de croyance jusque chez les clercs :

“Ernest Renan, dans cet Avenir de la Science qui fit scandale n’est pas moins sévere que Comte vis-a-vis
de “tout systéme de croyance entaché de supernaturalisme”, mais c’est a ce titre aussi qu’il prend le
contre-pied du fondateur de secte, sans cacher sa nostalgie des certitudes perdues. Si la croyance en

I'immortalité lui parait utile d"une certaine fagon “nécessaire et sacrée”, il récuse 1"““escroquerie” de la

précher au peuple alors qu’on n’y croit plus soi-méme''*.”

Dans un tel contexte, la croyance dans les anaon disparait vraisemblablement au
tournant du dix-neuvieme et vingtiéme si¢cle comme nombre d’autres superstitions liées ou
assimilées jusque-la par le catholicisme. La société moderne aura raison de la croyance dans les
deux ames. Elle avait survécu de facon relative a la christianisation, mais ne résistera pas a la
sécularisation. Ne témoigne plus de cette ancienne croyance qu une simple formule de deuil dénuée
de signification véritable. Pour autant, malgré la sécularisation galopante partout en France, il ne
faut pas croire que le catholicisme a dit son dernier mot en Bretagne. Certes, des croyances qui y
sont liées disparaissent. Il est affaibli dans la vie sociale et intellectuelle. Mais il vit encore. Les
témoignages ou poeémes de Yann-Ber Kalloc'h et Loeiz Herrieu, entre autres, le prouvent. Ces deux
hommes naissent, grandissent et vivent dans l’atmosphére que nous venons de décrire. Cette
premiére observation sera complétée dans les chapitres relatifs a leurs écrits produits pendant la
Premiére Guerre mondiale aprés avoir complété notre tentative de définition de la mort et

développé celle de la guerre.

110 HISTOIRE DE LA FRANCE RELIGIEUSE, Tome 3, p.465.
111 Philippe Boutry dans : HISTOIRE DE LA FRANCE RELIGIEUSE, Tome 3, 1991, p.516.
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1.3. Conclusion

“Le soleil ni la mort ne peuvent se regarder fixement'?.”

Rassurante parce qu’elle est notre unique certitude, angoissante parce que cette
certitude est paradoxalement un mysteére qui n’est résolu qu’au moment ou il ne nous est plus
possible d’en témoigner, présente et absente a la fois, la mort constitue bien la plus fascinante et la
plus terrifiante énigme confiée a notre espece de singes nus dotée d une conscience pour la penser.
Mais si nous pensons a la mort, pouvons-nous penser la mort ? Il nous est, par exemple, impossible
de penser notre propre mort. En effet, ainsi que 1'exprime la phrase de La Rochefoucauld que nous
avons mis en exergue du présent chapitre, on ne peut la regarder fixement. Reste la mort des autres
pour nous en donner une idée et seulement une idée de ce qu’est la mort. L ensemble des rites qui
accompagnent le mort, les croyances religieuses qui s’y rattachent nous rassurent un peu, nous
décupabilisent, nous désangoissent'® face a notre terrible impuissance. Ils nous permettent aussi de
supporter la perte de la part de nous-mémes que chaque mort aimé emporte avec lui dans la tombe.
Quant a 1’enveloppe sans vie du cadavre, il ne nous donne aucune réponse au-dela des
caractéristiques physiques qui affectent le corps mort. Alors, de tout temps, les hommes se sont
interrogés sur la mort. La religion catholique elle-méme, malgré son dogmatisme en apparence
inamovible, a vu tout au long de son histoire les Péres de 1'Eglise, les Exégétes, les philosophes,
donner des réponses a propos de la mort et sur la nature de la vie éternelle auxquels sont promis ses
fideles, qui se sont détaillées, se sont transformées suivant les époques. De ce fait, la permanence de
certains rites, de certaines croyances a également vu ses formes se modifier au fil du temps.
Certaines ont disparu. D autres sont apparues... Méme si nous sommes certains que la mort n’a pas
changé depuis l'origine de 1'humanité. Que nous l’abordions d'un point de vue religieux,
philosophique ou autre, nous sommes condamnés ad vitam ceternam en quelque sorte, a ne pouvoir
émettre que 1'idée que nous nous faisons de la mort, par le biais de démonstrations intellectuelles
abstraites ou bien par celui de représentations ou d’images. C’est a partir de ce constat que nous
avons tenu a préciser en sous-titre de cette thése que notre objet était /'analyse de l'idée de la mort
dans les ceuvres étudiées. Ces représentations, ces images sont le fruit de la culture dont nous
sommes issus, de 1'éducation que nous avons recue, du contexte social, politique dans lequel nous

vivons. Celles-ci constituent un imaginaire commun qui forge notre vision personnelle et que nous

112 LAROCHEFOUCAULD, 1965, p.19.
113 Ce mot est un néologisme.
37

in-Ber Kalloc'h et Loeiz Herrieu : analyse de | idée de la mort dans les poémes de Yann-Ber Kalloc “h écrits pendant la Premiére Guerre mondiale et dans le récit de guerre Kammdro an Ankou, Le



HEULIN Antony, L4 MORT DANS L'GEUVRE DE YANN-BER KALLOC'H ET LOEIZ HERRIEU, 2014

alimentons ou légitimons en le conservant ou bien en le transformant, ou encore que nous
contribuons a faire disparaitre lorsque nous en abandonnons certains aspects. Les artistes,
simplement modeleurs ou bien créateurs de nouvelles images ou représentations font partie des
contributeurs importants a 1’évolution des représentations qui rendent notre imaginaire visible,
lisible. La mort, en tant qu’inconnue définitive de notre champ de vision intellectuelle et visuelle
constitue le terrain d’exploration idéal pour les artistes. Ils peuvent en toute liberté donner a voir, a
lire, a entendre 1'idée qu’ils se font de celle-ci. Néanmoins, les artistes n’échappent pas non plus
aux clichés et stéréotypes de leur environnement culturel, social, politique, religieux et les images
ou représentations de celui-ci. Dés lors, 1'artiste propose plutot, a partir de son regard, une
déformation, 1" adaptation d'une image familiere de la mort, qu'une interprétation parfaitement
inédite. Dans la société bretonne de la fin du dix-neuvieme siccle et du début du vingtieéme siécle
dont étaient issus Loeiz Herrieu et Yann-Ber Kalloc'h, la marge de liberté d un artiste restait encore
largement sous la coupe des schémas dictés par le clergé catholique et ses dogmes. Ceux-ci
limitaient fortement la possibilité d’expression de l'individualité, comme le montre le sentiment
pesant du devoir de transmission des valeurs décrit par Loeiz Herrieu dans le poeme consacré a la
mort de son pere ou plus encore Kanaouenn an anaon, a travers laquelle est clairement démontrée
la pression subie par tous les membres de la famille qui ne respecteraient pas la pratique religieuse
par, entre autres, la priére pour ses morts. Un tel enfermement intellectuel nécessite en général 1"exil
ou bien un cataclysme pour que soient, a défaut d’étre ébranlées, au moins bousculées les certitudes
pour que se révele la puissance créatrice dun artiste. Yann-Ber Kalloc'h eut le terrible privilége de
connaitre les deux par son exil a Paris puis son départ au front, quand Loeiz Herrieu resta a la
guerre trop longtemps pour qu’elle ne modifiat pas son regard sur le monde. Nous avons observé
comment la force de certains rites et croyances li€es a la mort ont réussi a se maintenir apres la
disparition de certaines cultures ou civilisations, cela montre a quel point ils peuvent étre
profondément ancrés dans 1'imaginaire de peuples entiers pendant des millénaires. Cependant, la
survivance de ces rites et croyances s’est accompagnée d'une adaptation de ces derniers aux
attentes des hommes des différentes époques. A partir de cette constatation, dans quelle mesure
Yann-Ber Kalloc'h et Loeiz Herrieu ont-ils été contraints d’adapter leur idée de la mort dans le
contexte cataclysmique de la Premiere Guerre mondiale et comment cette adaptation s’est-elle

manifestée sur le plan artistique dans leurs ceuvres ?
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DEUXIEME PARTIE
LA GRANDE GUERRE

LIED DER GEFALLENEN

“Es dorrt die Haut von unsrer Stirn.
Es nagt der Wurm in unserm Hirn.

Das Fleisch verwest zu Ackergrund.
Stein stopft und Erde unsern Mund.

Wir warten.

Das Fleisch verwest, es dorrt das Bein.
Doch eine Frage schléft nicht ein.

Doch eine Frage wird nicht stumm

Und wird nicht satt : Warum ? Warum ?

Wir warten.

Staub stopft und Erde uns den Mund.
Doch unsre Frage sprengt den Grund
Und sprengt die Scholle, die uns deckt,
Und ruht nicht, bis sie Antwort weckt.

Wir warten.

Wir warten ; denn wir sind nur Saat.

Die Ernte reift. Die Antwort naht.

Weh, wen sie trifft ! Heil, wem sie frommt !
Die Antwort zogert, doch sie kommt.

Wir warten.”

Lion Feuchtwanger (1915)

I1.1. Introduction

CHANSON DES TOMBES

“La peau séche sur de notre front.

Le ver ronge dans notre cerveau.

La chair se décompose dans la terre arable.
La pierre remplit et la terre notre bouche.

Nous attendons.

La chair se décompose, fane la jambe.

Mais une question ne s’endort pas.

Mais une question n’est pas muette

Et n’est pas rassasiée : Pourquoi ? Pourquoi ?

Nous attendons.

La poussiére remplit et la terre notre bouche

Mais notre question explose le sol

Et explose la banquise, qui nous recouvre,

Et ne se repose pas, jusqu'a ce qu’elle éveille la réponse

Nous attendons.

Nous attendons ; et nous ne sommes que le semis.

La récolte se termine. La réponse s approche.

Malheur, a qui elle rencontre ! Salue, a qui elle profite !
La réponse hésite, puis elle vient.

Nous attendons''*.”

La guerre est une construction sociale, qui se traduit sous la forme de combat physique

ou intellectuel. D apres cette définition, nous pouvons considérer la guerre comme un phénomene

permanent des sociétés humaines, dés lors que son opposé, la paix, se définit par un fonctionnement

114 EPOCHEN DER DEUTSCHEN LYRIK, 1900-1960, Erster Teil, (Epoques de la poésie allemande, 1900-1960, premier tome) , 1974, p.133-

134. Merci a Anna Geib pour ses corrections de notre traduction.
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non conflictuel et harmonieux de ces sociétés. Car méme la négociation, qui prévaut entre les
individus ou bien entre les individus et les institutions dans une société démocratique, est assimilée
a une forme de conflit, puisqu’elle entraine irrémédiablement des rapports de force incompatibles
avec un ¢état d"harmonie. La paix absolue n’existe pas et du plus loin que remontent les descriptions
de I'histoire des hommes par les poéetes et les écrivains, il est question de guerre, quelle que soit leur
époque ou leur civilisation. C’est le cas de Premiére Guerre mondiale. Pour les Frangais mobilisés,
elle commence le 2 aolt 1914. Le conflit cessera le 11 novembre 1918. Le nombre d ouvrages de
toutes sortes, témoignages compris, concernant la Grande Guerre est innombrable. En 2004, les
chercheurs Antoine Prost et Jay Winter'"®, avangaient en 2004 le chiffre de cinquante mille
documents répertoriés a la BDIC''® de Nanterre. Nous n’ignorons donc pas le risque de ne faire que
répéter ce qui a déja ét¢ dit, écrit, représenté des centaines, des milliers de fois au sujet de la
Premic¢re Guerre mondiale. Néanmoins, beaucoup de mystéres restent entiers au sujet de cette
guerre. L autre risque de s’attaquer a un sujet déja tellement explorer, c’est celui de la présentation
confuse a laquelle peut amener la volonté de décrire 1'esprit d’hommes qui n’avaient évidemment
qu une conscience partielle de 1’histoire en cours. En effet, méme nanti d"un regard a posteriori sur
1'histoire permettant un certain recul, 1'incapacité de 1’étre humain a embrasser 1’absolu lui interdit
une vision complete de quoi que ce soit, y compris de ce qui anime son propre esprit.

Afin d’éviter 1"écueil dune présentation floue et bien que sachant combien un tel choix
de compartimentation est artificielle, dés lors qu’il s’agit de présenter les ¢léments entremélés qui
peuplent un esprit humain, nous nous sommes donc résignés a une approche la plus claire possible,
a partir d'un plan assez scolaire, dont le mérite principal est d"éviter un exposé confus et brouillon.

Avant d’aborder la présentation puis 1’analyse des ceuvres de Loeiz Herrieu et de Yann-
Ber Kalloc’h, nous allons présenter le contexte dans lequel ces deux hommes ont grandi afin de

comprendre 1'état d"esprit qui régne en Basse Bretagne au moment de la mobilisation générale.

I1.2. Des images de sacrifice

Intéressons-nous donc a ce que les Bretons eurent devant les yeux entre 1870 et 1914.
Plus particulierement en Basse-Bretagne. Celle-ci a vu les Nabis s’installer a Pont-Aven autour de
1880. Le plus célebre d'entre eux est Paul Gauguin. La novation des Nabis est essentiellement
technique et ne prétend pas instrumentaliser 1’art dans le dessein de changer la société. Les themes

et les représentations que les peintres nabis donnent de la Bretagne célebrent plutdt son mode de vie

115 PROST & WINTER, 2004.
116 Bibliotheque de Documentation Internationale.
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traditionnel, ses femmes en coiffe,... Ils ne concourent en rien a 1’esprit de sacrifice dont vont faire
preuve sans férir la majorité des hommes bretons au moment de partir au front en 1914. De fagon
générale, 1'acces a 'art des peintres contemporains est encore réserveé a une élite.

Loeiz Herrieu et Yann-Ber Kalloc'h, qui font partie de 1"¢lite instruite, ne nous donnent
pas d’indication dans leurs écrits sur un intérét prononcé pour la peinture ou les Beaux-Arts. Il faut
donc détourner le regard vers un art omniprésent en Bretagne ou la représentation du sacrifice, de la
nécessité de souffrir pour atteindre la félicité sont omniprésentes, c’est 1'art religieux.

Pour que 1'esprit de sacrifice se diffuse et soit accepté, il faut qu’il s’accompagne d une
obéissance aveugle de la part de ceux a qui 1'on va demander de donner leur vie. Les historiens

t117

Alain Croix et Fanch Roudaut''’ se sont intéressés a 1'influence qu’ont eue les Taolennou chez les

Bas-Bretons, dont ils résument ainsi le message : “C’est (...) toujours le salut par la peur'®. Car
ces Tableaux représentent 1'évolution du Chrétien, qui doit choisir entre le Bien et le Mal, ainsi que

1’y invitent les quatre premiers tableaux :

“L’¢étoile de la foi est désespérément terne et 1'ceil de sa conscience est perdu dans le vague. Sept
animaux, installés dans son cceur, y représentent les péchés capitaux. Pour répugnants qu’ils soient, ce
bouc, ce crapaud, cette vipére ne sont pourtant pas des comparses, les séides d'un démon au pied
d’animal, tentant sa fourche comme un sceptre, et qui occupe le centre du cceur. Le fidéle horrifié¢ — du
moins on le souhaite, car c’est lui le pécheur ainsi représenté — est invité alors, dans les trois tableaux
suivants, a aller de l'attrition a la pénitence, en passant par la contrition. Au fur et & mesure qu’il
s’améliore, 1'étoile de sa foi s’illumine, le diable et ses animaux s’éloignent du cceur, ou ils sont

remplacés par le Saint-Esprit, puis les instruments de la Passion du Christ'".”

Alain Croix et Fanch Roudaud, citant Per-Jakez Helias'*, soulignent 1’efficacité de ces
Taolennou, et apres s’étre attardés sur la représentation du diable dans ces Taolennou rappellent

que:

“II reste, par contre, du 18e au milieu du 20e siécle, tant dans les sermons que dans les commentaires de
taolennou, les appels réitérés aux fins derniéres, et particuliérement a la mort, pour pousser les Bretons a
emprunter la voie étroite du salut. Ce discours, méme s’il passe parfois en Bretagne par des formes
spécifiques, héritiéres de méthodes abandonnées ailleurs, n’est pourtant pas fonciérement original.

Ce qu’il I'est, en revanche, c’est 1’accueil qui lui est réservé, a la mesure de la place éminente occupée en

117 CROIX & ROUDAUT, 1984.

118 CROIX & ROUDAUT, 1984, p.191.

119 CROIX & ROUDAUT, 1984, p.187-188.

120 “Les paroles du préche traversent notre téte d une oreille a ['autre sans laisser de trace. (...) Mais les Tables, c'est autre chose. On a beau
fermer les yeux, les paupiéres a peine jointes se repoussent en images successives de notre destin, nous frappent comme autant de coups de
poing, les plus terribles les premieres.” Per-Jakez Helias, cité par CROIX & ROUDAUT, 1984, p.189. Nous avons également trouvé le texte
original de Per-Jakez Helias, pages 159 & 160 dans 1"édition en notre possession. HELIAS, 1982.
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Bretagne par la religion'?'.”

Le libre arbitre proposé par 1'Eglise est un leurre, étant donné que ne pas suivre les
recommandations de ses clercs expose a 1'Enfer. La solution est donc avant tout dans 1’obéissance
et le choix du Bien contre le Mal, selon la conception de 1'Eglise. Pour diffuser cette évidence, le
clergé diffuse les Taolennou. Plus quotidiennement encore, une figure rappelle la grandeur et la
valeur du sacrifice par 1'évocation, omniprésente du Christ en Croix. Ou qu’il se promene en
Bretagne, 1'ceil rencontre une croix de mission, une croix de chemin, une chapelle, une église, ce
patrimoine religieux est absolument partout.

Le témoignage de Gabriel Louis Guilloux, né en 1903 a Melrand, paroisse du pays
vannetais démontre 1'importance de ce patrimoine. De plus, la description de son enfance est une
suite d’anecdotes qui rendent compte d une existence dont le cours est précisément contrdlé par la
vie religieuse, ses rites, le role central du recteur, ses discours. Si nous devons nuancer le récit de
G.L. Guilloux par le fait qu’il fut appelé a devenir prétre-missionnaire a 1’étranger, sa description
de Melrand au début du vingtiéme siecle nous donne tout de méme un portrait concordant avec
I'esprit de cette région, celui de Loeiz Herrieu et Yann-Ber Kalloc'h, que G.L-Guilloux cite

d’ailleurs :

“Je suis né au milieu de la mer !” disent les vers du poéte Bleimor'?, venu lui dans ce monde a trois
licues du continent, de la terre du pays vannetais, terre de bonté, terre de sacrifice, terre bénie ! (...) Je
suis plutdt né au ceeur des terres, dans cette paroisse de Melrand, dans le canton de Baud, non loin de
Pontivy. (...) Nous étions presque quatre mille alors. (...) Melrand et ses maisons rangées autour de
1"église et tous les villages et hameaux dispersés dans les campagnes au milieu des feuillaisons dans les
terres, plus de cent toujours, des noms qui sont restés dans ma téte depuis, bien qu’elle soit devenue
vieille... Je vous en dirai plus d'un : (...) Le Réfau, prés de Guern, et sa belle chapelle glorieuse de
Saint-Fiacre. (...) Locmaria, et sa chapelle aussi grande qu'une cathédrale, sa fontaine et son lavoir, ses
maisons de chaume, les puits si joliment sculptés. (...) Et Saint-Rivallain, en arrivant au chemin de fer, c
‘est-a-dire, a quelque cinq kilométres du bourg. Quelques maisons couvertes de chaume, une vieille
chapelle. Une fois par an, il y avait 1a un pardon en I'honneur du saint, un moine qui avait vécu dans ce

coin du pays'®.”

Outre cette église et ces chapelles', nous lisons sur le site du patrimoine de la Région
Bretagne'”, que Melrand compte 20 croix de chemin ou de cimetiére, dont la moitié environ date

du XIXe siecle, a cela s"ajoutent 10 calvaires. Quant a leur situation :

121 CROIX Alain, ROUDAUT Fanch, LES BRETONS LA MORT ET DIEU, de 1600 a nos jours, Paris, Messidor-Temps Actuels, 1984, p.193.
122 Bleimor, le requin était le pseudonyme de Yann-Ber Kalloch.
123 GUILLOUX, 1992, p.7-8.
124 Dans cet extrait, G.L-Guilloux ne le cite pas toutes, puisqu’il y a en tout 7 chapelles a Melrand. Site Patrimoine.bretagne.fi
125 Patrimoine.bretagne.fr
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“Les croix et les calvaires sont implantés généralement en bordure de route : au croisement de deux
chemins, a la limite du territoire paroissial, en commémoration dun événement précis. Le bourg de
Melrand est ceinturé aux quatre points cardinaux par des calvaires implantés a des distances comparables

de l'église paroissiale (Kerentré, Talroc’h, rue de Saint-Laurent, rue de Guémené) en témoignage de

piéte!26.”

Nous y apprenons ¢galement que la majorité des calvaires datent de la premiére moitié
du dix-neuviéme siécle, c’est-a-dire apres la Révolution. Que représentent ces croix et calvaires
devant lesquels les fidéles catholiques de Melrand peuvent se signer a chaque croisée de chemin ?
Lorsqu’elles ne sont pas des croix simples sans représentation particuliére, nous y voyons en
général le Christ en croix, parfois accompagné de la Vierge, de Saint Jean ou bien d’un autre saint.
Les calvaires, par nature plus sophistiqués, proposent des représentations d’anges, de saints divers
ou encore d’apoétres. Le but de ces représentations est évidemment de rappeler la présence de Dieu
a chaque instant par le biais de 1'imagerie catholique, a des fidéles qui ne devaient pas s’égarer, en
particulier apres la Révolution. L autre but est de rappeler le sacrifice de Jésus pour les hommes en
invitant les fideles a méditer et a suivre son exemple de pénitence. Ce sacrifice est rappelé pendant
les offices, que ne manque jamais le jeune enfant de cheeur G.L. Guilloux, mais également lors de

pardons qui célebrent les martyrs de la foi :

“Je n’ai pas gardé beaucoup de choses en mémoire a propos du pardon de la chapelle Sainte Prisce qui a

été, je crois martyrisée du temps des premiers chrétiens.

rrrrrr

la grand-messe et aux vépres, le jour de ce pardon-1a'?7.”

Chrétiens martyrisés, Christ sacrifi¢ et saints héroiques, montrent la voie du courage
aux fideles bretons. C’est la fonction des pardons que de célébrer cette foi héroique en 1’honneur de
saints capables de construire des églises, des monastéres sur des terres vierges ou d’actes
miraculeux, comme Saint-Fiacre. Car a Melrand, chaque année, ¢’est Saint-Fiacre que 1’on prie'%.
La vie de Melrand, comme celle de toutes les paroisses rurales du pays vannetais est entierement
rythmée par le calendrier religieux, ponctuée d’offices, de messes, de pardons, de processions
pendant lesquels sont continuellement rappelés les enseignements du catholicisme.

A cet ensemble de moments de culte collectif s"ajoute la présence dans un champ visuel

126 Site Internet Patrimoine.bretagne.fr : page consacrée aux croix et aux calvaires de la commune de Melrand.
127 GUILLOUX, 1992, p.23.
128 GUILLOUX,1992, p.22.
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encore peu saturé¢ d'images, de différents édifices, églises, chapelles, ou représentations sculptées,
croix de chemin, de cimetiére, de mission, calvaires chargés de rappeler la présence de Dieu a
chaque instant. Ces croix et calvaires ont particulicrement fleuri en Bretagne au dix-neuvieme
siecle afin de limiter la tentation de 1'éparpillement chez des fideles tentés par les théories de la
Révolution, considérées par le clergé comme anti-chrétiennes. Au dix-neuviéme sie¢cle, commence
également a se diffuser un ouvrage, non pas destiné¢ a contrer les idées de la Révolution, mais a

remettre dans le droit chemin des fidéles trop sensibles aux superstitions et a la magie :

“Le XIXe siecle voit le triomphe des saints bretons, avec la bénédiction de 1'institution ecclésiale : en
1835, Mgr de Poulpiquet, évéque de Quimper, confie a dom Guéranguer, dominicain, la rédaction d un
bréviaire diocésain accordant la part belle aux saints locaux (...) ; 'année suivante, 1’abbé Tresvaux
reprend et compléte la Vie des saints de Bretagne de dom Lobineau ; en 1839, le chanoine Garaby de
Saint-Brieuc fait paraitre une Vie des bienheureux saints de Bretagne, accompagnée dun Calendrier
armoricain. Ce culte réactivé, officialisé, permet aux prétres de se placer a 1'unisson des fidéles, de
mieux encadrer les formes et les expressions d'une piété indéracinable, et de contourner les populations

des séductions de la magie rurale : un saint thaumaturge valait tout de méme mieux qu un rebouteux plus

ou moins jeteur de sorts'?...”

A l'iconographie religieuse se joint donc une littérature de diffusion de la foi adaptée
aux particularismes locaux. La Vie des Saints est un ouvrage trés habile puisqu’a chaque jour
correspond le récit de la vie d'un saint. Il se lit comme les feuilletons dans les journaux qui
commencent a étre popularisés a la méme époque. Parmi ces saints, Saint-Fiacre n’est certes pas
celui dont les actions sont les plus spectaculaires (c’est le patron des jardiniers), mais il construit
tout de méme un monastere, fait 1’aumone, recueille les pauvres et les malades. Et il consacre sa vie
a Dieu, comme tous les autres saints, participe a 1’esprit de renoncement pour accomplir les désirs
de Dieu plutdt que les siens propres'. Par la diffusion et le rappel incessant de ces enseignements
de I'Eglise, les fidéles bretons sont en quelque sorte “rappelés a 1’ordre” alors que 1'individualisme
et un véritable esprit de libre arbitre commencent a pénétrer une partie de la société francaise, sans
compter le regain de rites encore tenaces teintés de paganisme. Le Breton du pays vannetais au
début du vingtieme siécle, tel que nous le dessine G.L. Guilloux n’a pas encore une vie sociale qui
lui permette de s’épanouir individuellement. I1 fait partie d'une société traditionnelle théocratique
dans laquelle 1'individu, en tant qu’étre pensant de maniere indépendante de sa communauté, ne

peut pas exister. Et malheur a celui qui remet en cause cet ordre. Le clergé s’emploie alors a mettre

129 CORNETTE, 2, 2008, p.275.
130 Sacrifice que fera également L.G-Guilloux. C’est le mot qu’il utilise pour évoquer sa vie au séminaire de Vannes. GUILLOUX , 1992, p.261.
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en ceuvre toute son influence pour chasser le mauvais esprit. C’est ce qui arrive a Jean-Marie
Déguignet. Ancien soldat de Napoléon 111, il a le droit d’ouvrir un bureau de tabac. Ce qu’il fait en
1888 a Pluguffan, aprés avoir été agriculteur a Ergué-Armel'*' de 1868 4 1888. Sa fréquentation de
soldats anti-cléricaux et républicains 1'ont fait pencher du coté de ce bord politique. Il ne se prive
pas d’exprimer ostensiblement ses idées dans des termes sans nuances. Cela lui vaut la haine des
prétres qui parviennent a le faire expulser de Pluguffan. Un prétre en particulier, orchestre cette
relégation, c’est 1’abbé Guedes. Celui-ci a la rancune tenace, car non content d’avoir expulsé

Déguignet de Pluguffan :

“La haine féroce de ce monstre n’était pas encore éteinte, si tant était vrai que la haine de ces canailles
tonsurées puisse s éteindre a jamais. Ces coquins poursuivent toujours leurs victimes, non seulement dans
la vie, mais encore aprés la mort. (...)

Comment, on m’avait chassé¢ de Toulven, aprés y avoir été persécuté pendant quinze ans, persécuté
encore pendant trois ans a Pluguffan et chassé aussi de 1a, et je ne mourais pas, ni de miscre, ni de
chagrin, ni de désespoir ? Il fallait vraiment que j’eusse le diable au corps, pensait cette fripouille

enjuponnée. 1l fallait donc essayer encore un autre moyen. Ce moyen consistait a m’enlever mes enfants,

maintenant qu’ils étaient décrottés et capables de gagner leur vie'*.”

Suite a la séparation avec ses enfants, la situation de Déguignet se dégrade au point ou
il tente de se suicider, avant d’'étre déclaré fou et placé a 1'hopital psychiatrique pendant quatre
mois. Il meurt en 1905 dans le dénuement le plus total, devant 1’hospice de Quimper. L exemple de
Déguignet montre ce qu’il en cotite de s’opposer frontalement a 1'Eglise dans la Bretagne rurale
entre les deux siecles. C’est la mise au ban pure et simple, la relégation.

Promesse de la vie éternelle, désignation du péché et de la conduite & tenir pour
atteindre la vie éternelle, ou bien menace de 1'Enfer pour les désobéissants, exaltation du sacrifice,
adoration de saints a la vie héroique, négation de 1'individu, si ce n’est sans doute pas le seul
objectif visé par le clergé, 1'esprit du fidele catholique breton est dans tous les cas parfaitement
conditionné par les différents discours, représentations iconographiques, littéraires et artistiques,
inspirées par le catholicisme, qui lui sont assénés en continu, pour accepter de partir a la guerre au
nom de Dieu. Un seul mot des prétres et les hommes se léveront en masse s’il le faut. Toutefois, ce
qui vaut pour la Bretagne rurale ne peut pas expliquer 1’enthousiasme au moment du départ au front
de quasiment tous les hommes qui furent mobilisés en France et en Allemagne en 1914. Ce qui va

motiver cet esprit est peut-&tre méme a 1"'opposé de la négation de 1'individu, que nous venons de

131 Ergué-Armel et Pluguffan sont situés dans la région de Quimper.
132 DEGUIGNET, 1998, p.395.
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découvrir dans une communauté aux regles de fonctionnement traditionnelles et théocratiques. En
effet, c’est plutot la recherche d"un absolu de la part d'un individu au moyen de 1’accomplissement
d’actes héroiques au service d'une cause qui le dépasse, qui va peut-étre étre déterminante. Cette
description de I’homme avec son destin a accomplir dévoile le portrait du héros romantique, qui

séduit en Bretagne comme ailleurs.

I1.3. Le héros romantique

Héritier des chevaliers en quéte du Graal largement décrits dans la Légende
arthurienne'®, dont les récits ont été diffusés dans toute 1'Europe du Moyen-Age, le héros

romantique'**

est en quéte d’absolu. Autour de lui, le dix-neuvieme si¢cle magnifie le progres
technique qui 1'¢loigne d'une nature dans laquelle il veut lire les symboles de 1'étre et lui fait
prendre conscience de son temps. Cette conscience amene certaines figures importantes du
romantisme a penser leur quéte d’absolu, de grandeur parmi les hommes et la société¢ de leur
époque. Le cas le plus représentatif et le plus spectaculaire est celui de Lamartine, qui fut
vraisemblablement une des lectures de jeunesse de Loeiz Herrieu'® et de Yann-Ber Kalloc'h',
dans les vers duquel nous trouvons souvent la volonté d’écrire avec le méme souffle que le pocte
romantique et la thématique constante du rayonnement de 1'Occident.

Lamartine incarne le héros romantique et ses limites, lorsque ses idéaux se heurtent a la

brutalité de la réalité historique et du pragmatisme politique'’

. Quand bien méme cela, il reste une
figure de I’homme qui tente de conformer sa vie a ses idéaux, de défendre une idée au prix d'un
engagement qui peut lui colter la vie mais qu’il sait juste. En Lamartine le pocte et 1’homme
politique se confondent car pour lui 1'idéal politique n’est pas antinomique de 1'idéal esthétique.
Homme conscient des bouleversements de son époque, il sait que 1’humanité est en mouvement'*,
il en appelle a I'avenement du genre humain, de 1'étre universel, du chrétien, dont la lumiére a
vaincu les barbares. Certains de ses poémes politiques précisent la nature profonde de la pensée qui

I"anime. Attardons-nous par exemple sur 1’extrait d"un de ses poemes, tiré du recueil “Des

133 LA LEGENDE ARTHURIENNE, LE GRAAL ET LA TABLE RONDE,1994.

134 Sur le romantisme en lui-méme, Henri Benac rappelle ceci : “(...) le terme Romantisme n'a jamais re¢u de définition précise, mais il sert a
désigner l'état d'dme, la pensée et l'art de I'époque 1820-1850”, BENAC, 1994, p.441.

135 Daniel Carré nous apprend que Loeiz Herrieu, s’intéressait particuliérement a Chateaubriand. Il semble donc probable qu’il ait également lu
Lamartine. “Il (Loeiz Herrieu) n’a pas perdu tout espoir de ressembler, un jour, d...Chateaubriand.” CARRE, 1999. Cette phrase est tirée du
résumé en frangais de la thése de Daniel Carré dans le chapitre consacré a la jeunesse de Loeiz Herrieu.

136 Yann-Ber Kalloc’h cite par exemple un vers de Lamartine : “La lampe qui s'éteint tout a coup se ranime”, extrait du poéme Le Poéte mourant
dans un de ses poemes de jeunesse “Dernier Soupir”, daté de 1905. DE LAMARTINE Alphonse, 1963, p.144-149.

137 1l proclame 1"abolition de 1’esclavage en 1848, mais se fait complice de Cavaillac, lorsque celui-ci réprime dans le sang les manifestations contre
la fermeture des Ateliers nationaux, révolte connue sous le nom des Journées de Juin. 11 échoue la méme année a 1"élection présidentielle, qui
voit 1"arrivée de Napoléon III au pouvoir, annongant la fin de la trés courte Deuxieme République (1848-1852).

138 Au méme titre que deux autres célébres artistocrates qui ont également compris le mouvement irréversible qu’a pris 1’histoire de France apres la
Révolution : Chateaubriand et Tocqueville. Méme si ces hommes 1’abordent chacun de maniére singuliére.
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3% qui contient des poémes politiques écrits autour de la Révolution de

Harmonies a Jocelyn
1830. Dans ce poéme'*, Lamartine en appelle aux retrouvailles entre les peuples germanique et
gaulois sous la double banniere du christianisme et de la liberté. Il oppose assez classiquement les
ténébres barbares “Tout s éteint, tout fume. 1l fait nuit”, a la lumiére chrétienne “L ‘homme se tourne
a cette flamme / Et revit en la regardant”. De nouveau s exprime son obsession pour 1'unité perdue.
Dans le cas présent, c’est la fin de 1'unité provoquée par la dislocation de I'Empire carolingien qui
en est la cause. La vision est donc binaire, avec d'un coté les barbares, incarnés par la figure
d’Attila, et de 1'autre la lumiere de 1'Occident chrétien. Nous retrouvons 1’opposition chrétienne
classique entre le Bien et le Mal. Car |'universalisme de Lamartine est chrétien, nous le constatons
dans ce méme poeme est écrit un peu plus loin : “Qu’importent bruit et vent, poussiere et
décadence / Pourvu qu au-dessus d eux la haute Providence / Déroule [’éternelle loi | / Vos siecles
page a page épellent
I'Evangile”. De fait, ce poéme aprés avoir décrit les allers et retours de 1'Histoire ou alternent
ténebres barbares et lumiere chrétienne, finit par le panégyrique du christianisme, qui dans cette
méme logique d’avancée et de renouvellement de 1'Histoire prend le pas sur le judaisme. Et

Lamartine d’inviter les Juifs a rejoindre naturellement les chrétiens :

“Dans la foudre et 1’éclair votre Verbe aussi vole :
Montez a sa lueur, courez a sa parole,

Attendez sans effroi 1’heure lente a venir,

Vous, enfants de celui qui, 1’annongant davance,

Du sommet dune croix vit briller 1’espérance

Sur 'horizon de 1’avenir'*' 1”

Chez Lamartine, la porte n’est pas fermée. Peut rejoindre qui veut les rangs de la
lumiére du christianisme, puisque le christianisme a pour principe 1'égalit¢ de chaque homme
devant Dieu, dés l'instant ou celui-ci désire le rejoindre. Rien dans le poéme de Lamartine ne
sépare le catholicisme du protestantisme. Il parle avant tout de chrétiens opposés aux barbares,
évoqués ici de manire assez vague pour que toutes les interprétations soient possibles. Parmi
celles-ci, nous imaginons sans peine qu'un jeune garcon ou un jeune homme fougueux comme
Yann-Ber Kalloc’h puisse y voir un appel a la défense des lumiéres chrétiennes, y compris par la
guerre s’il le faut. Cependant, le propos de Lamartine n’est en rien germanophobe, au contraire

méme, il invite plutdt les peuples a se confondre encore une fois, comme

139 “DES HARMONIES A JOCELYN”, DE LAMARTINE, 1963, p.500-566.

140 Voir annexe page 600

141 Extrait du poéme LES REVOLUTIONS, DE LAMARTINE, 1963, p.515-516.
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au temps de Charlemagne. Nous sentons plutdt une fascination pour 1’Allemagne, semblable a
celle qu'a pu exprimer Germaine De Sta€l une quinzaine d’années plus tot dans son récit, De
[’Allemagne’”, ou encore Renan, avant que celle-ci ne soit dégue en ce qui le concerne. Au-dela du
christianisme, ce sont toujours et encore les origines lointaines des peuples qui sont convoquées,
comme si ceux-la ne pouvaient jamais s’exonérer de leurs origines. Tout le débat qui agite la
France post-révolutionnaire est ainsi résumé. Comment concilier 1’avénement de 1’homme
universel sans renoncer au pass¢ glorifi¢ de la France éternelle, sinon, a 1'instar de Fichte en
Allemagne, en désignant une filiation entre ces origines et cet homme nouveau ? Le résultat est un
homme hybride assez étrange, un homme universel, parce que chrétien, et aux origines surtout
gauloises ou germaines. Larmatine, en homme de son siécle, aristocrate de surcroit, doit composer
avec toutes ces influences contradictoires, dont les poemes expriment la complexité. Mais cette
expression complexe signifie également que le poéme n’a pas les contraintes de clarté et de
simplification du discours de 1’orateur politique. De ce fait, Lamartine ne précise pas dans ce
poeme la nature de la liberté qu’il entend défendre, ni ce qu’il entend précisément par Liberte. Cette
liberté sous les sceaux chrétiens'”, peut ainsi trés bien s’interpréter comme un appel a se battre
contre les régimes monarchistes qui entourent la France et contre le protestantisme, source de
division du peuple uni de Gaule et de Germanie. Ceci dit, ce qu’il entend démontrer releve tout de
méme une certaine modernité d’esprit de sa part, en ce qu’il signale une continuité de 1 histoire, une
continuité de 1’existence des peuples gaulois et germains, mais une continuité chaotique, perturbée

par les inévitables soubressauts de 1 histoire :

“Et tout se fond, croule et chancelle ;
Et, comme un flot du flot chassé,

Le temps sur le temps s’amoncelle,
Et le présent sur le passé !

Et sur ce sable ou tout s enfonce,
Quoi donc, 6 mortels, vous annonce
L’immuable que vous cherchez ?

Je ne vois que poussicére et lutte,

Je n’entends que 1'immense chute

Du temps qui tombe et dit : “Marchez'* 1”

En cela, Lamartine ne s ’oppose pas a la doctrine chrétienne mais au conservatisme de

142 L’ouvrage prét a étre publié en 1810, ne parut qu’en 1813 a Londres et en 1814 a Paris, parce que Napoléon fit détruire les épreuves de 1'édition
de 1810. Il sonna le début de 1"exil pour Madame de Staél mais il est resté depuis une ceuvre de référence au sujet de 1’ Allemagne.
143 Sur la question de la filiation entre le christianisme et 1’avénement du monde moderne, voir également CHATEAUBRIAND, 1978, p.465-1367.
144 Extrait du poéme LES REVOLUTIONS, DE LAMARTINE, 1963, p.516.
48

in-Ber Kalloc'h et Loeiz Herrieu : analyse de | idée de la mort dans les poémes de Yann-Ber Kalloc “h écrits pendant la Premiére Guerre mondiale et dans le récit de guerre Kammdro an Ankou, Le



HEULIN Antony, L4 MORT DANS L'GEUVRE DE YANN-BER KALLOC'H ET LOEIZ HERRIEU, 2014

ceux qui parmi ses clercs refusent 1'évidence du monde en marche. Il n'hésite pas a convoquer
Dieu pour rappeler 1'évidence de la fragilité et de la vocation a disparaitre que porte en elle toute
construction humaine. Sur ce terrain, nous le verrons, il sera suivi par Loeiz Herrieu. Ce dernier se
demande également comment marier le vieux monde catholique avec la République et le monde
moderne. Méme s’il aurait aimé¢ pouvoir le refuser, il avait conscience de la transformation
inéluctable de la société dans laquelle il vivait, au contraire de Yann-Ber Kalloc’h qui, jusqu’au
jour de sa mort voulut croire en un retour a la monarchie, au christianisme triomphant. Un point
commun unit ces trois hommes, c’est la quéte d’absolu. Ils vivent dans des temps brouillés,
difficilement lisibles. A 1'illisibilit¢ du dix-neuviéme siécle, a la complexité nouvelle pour chaque
homme, face a ce défi également nouveau de devoir choisir son destin, Lamartine en appelle aux
bons vieux schémas héroiques. L'avenement de 1’homme nouveau se fera au moyen d’actes de
bravoure, de vengeance, qui n’ont rien de moderne. Pourtant, Lamartine ne serait pas Lamartine
sans son trés humain sens de la contradiction, quand il en appelle a la vengeance et a la gloire, en
écrivant le poéme Contre la peine de mort'”, ce qui est loin d’étre une idée partagée en France au
dix-neuvieme siccle. Il dénonce la peine de mort tout en glorifiant la mort du condamné, “La gloire

146>

sourit au trépas'*®’. Dans ce méme poeme dédi¢ au poete André Chénier, guillotiné en 1794,

Lamartine décrit le héros romantique : “Non, le dieu qui trempa mon ame / Dans des torrents de

force et de virilité, / N eiit pas mis dans un ceeur de femme / Cette soif d'immortalité’””. Le héros

romantique a le sens du sacrifice'*® et accepte de mourir en homme éclairé pour une cause qui le

dépasse, la vérité, la justice :

“Il est beau de tomber en victime
Sous le regard vengeur de la postérité
Dans 1’holocauste magnanime
De sa vie a la vérité !
L’échafaud pour le juste est le lit de sa gloire :
Il est beau d"y mourir au soleil de 1'histoire,
Au milieu d'un peuple éperdu !
De léguer un remords a la foule insensée,
Et de lui dire en face une male pensée,

Au prix de son sang répandu '*.”

145 DE LAMARTINE, 1963, p.501-507.
146 Extrait de : CONTRE LA PEINE DE MORT, DE LAMARTINE, 1963, p.502.
147 Extrait de : CONTRE LA PEINE DE MORT, DE LAMARTINE, 1963, p.502.
148 Lamartine a beau condamné le recours a la peine de mort par le peuple, il ne remet pas en cause la grandeur de la mort du sacrifié¢ pour autant.
149 Extrait de : CONTRE LA PEINE DE MORT, DE LAMARTINE, 1963, p.502-503.
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Dire que des écrits comme ceux de Lamartine, exaltant le culte de la wvirilité, du
sacrifice d’hommes ¢élus par la lumiére de la justice et de la vérité ont directement influencé les
Poilus qui partirent la fleur au fusil en aoGt 1914 serait exagéré, puisque Lamartine ne traduisait
rien d’autre que la maniére de voir des hommes de son époque. Mais quelle tentation pour un jeune
homme en quéte d"absolu au début du vingtieme sieécle, comme le fut Yann-Ber Kalloc'h de ne pas
y lire les réponses qu’il attendait, a savoir celles qui invitent 1"¢lu, ici de jeunes hommes un peu
plus instruits que la moyenne en 1’occurence, de la vérité et de la justice a combattre pour elles, a se
sacrifier pour elles y compris, peut-étre méme surtout, si c’est aller a contre courant des idées
dominantes du peuple autour de soi. Comment les hommes du dix-neuviéme siecle ont-ils avalé,
assimilé cette vision du héros, de 1’'homme romantique ? Il est impossible de donner une réponse
définitive, formelle, bien encadrée a la question, mais il est indéniable que cette figure du héros
romantique a ét¢ un des éléments qui ont conditionné indirectement 1’esprit des hommes du
dix-neuvieme et du vingtieme siccle a la guerre. Constatons également qu une large diffusion de la
culture, en particulier littéraire, au dix-neuviéme siécle, n’empéche en rien le recours a la violence
ou a la guerre, qu’elle peut méme servir a verbaliser si ce n’est a diffuser cet esprit en 1’esthétisant.
Pensons par exemple a ces ceuvres majeures de la littérature de guerre : Les Chouans™’ de Balzac,

D1 de Hugo, Guerre et Paix'” de Tolstoi, qui, au méme titre que les envolées

Quatrevingt-treize
lyriques de Lamartine, reflétent 1'esprit de leur époque mais ne sont en rien une barriére contre le
recours a la violence. Au contraire, ils exaltent tous a leur maniére un héroisme combattant et viril
que leurs contemporains et leurs descendants sont incapables de dépasser, y compris parmi les

133 Méme si I’on ne veut pas étre un héros, on veut tout de méme se comporter en homme.

pacifistes
Dans ces temps troublés post-révolutionnaires, la virilit¢ apparait comme étant une valeur

inamovible, sans appel.

150 DE BALZAC, 1972.

151 HUGO I & 11, 1926.

152 TOLSTOI , 2007, TOLSTOT, 2008.

153 A I'exemple de Magneux, double littéraire de Henry Poulaille, pacifiste s’il en fut, qui dans la tranchée refuse de tirer mais ne cherche pas a se
dissimuler pour autant. Ainsi, a la remarque d"un camarade de combat accusant les pacifistes présents sur le front de laches, un autre lui répond
ceci : “~ Non, dit Bau, cest pas des ldches, i'n’ont pas cherché une minute a s planquer. Le Magneux, i's croyait sur les boulevards, i 'marchait
son manche a balai a la main...” POULAILLE, 1995, p.385.
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I1.4. Mobilisation générale : En Bretagne

ER BREZEL A LA GUERRE
Ton de gerzhet Air de marche
“D’er brezél é ma red moned “Il faut partir a la guerre
De gonbatal doh er Boched Combattre contre les Boches
Brauik ken brau de gré ou de force
Ha de lahein pe bout lahet Et tuer ou étre tué
Monet d’er vizér, d"andur poénieu Aller dans la misére, supporter les peines
Barh er vouillen er fozelleu Dans la boue dans les tranchées
Aveit kuhet doh en tenneu” Pour se cacher des tirs'>*”

L’historien Jean-Christophe Cassard confirme le sang-froid mais aussi la tristesse,
surtout des femmes, de la population bretonne au moment de la mobilisation. Plus intéressante est

son observation a propos de la différence de réactions entre les villes et les villages :

“Villes et villages semblent s’opposer : dans les premicéres, la bourgeoisie nationaliste pavoise et
manifeste a 1’occasion de retraites militaires le 1er aolt au soir a Lorient, Rennes et Nantes, mais aussi a

Moncontour et Paimpol. Des gens du peuple se joignent alors a ces cortéges'>.”

A Lorient, 1'idée de greve générale contre la guerre est abandonnée comme partout

ailleurs et la mobilisation se passe sans difficultés majeures :

“La mort dans 1’ame ou bien gagnés par la ferveur patriotique (...), socialistes et “anarchistes” rejoignent
leurs régiments sans discuter. Le mouvement ouvrier révolutionnaire a disparu. La mobilisation réussie
représente une premicre victoire : les insoumis sont beaucoup moins nombreux que le prévoyait 1état
major et les troupes partent en bon ordre, le moral raffermi. D ailleurs, la guerre sera courte, sans étre
joyeuse : les soldats n’ont pas la fleur au fusil et la chanson aux lévres, sauf aprés d’excessives libations

dans les gares'*®.”

Partout donc, les mémes images reviennent, des gares débordant de soldats mobilisés
enthousiastes pour certains, et souvent ivres ou encore simplement fatalistes, des femmes en pleurs,
et une sorte d’excitation générale dont nous ne saurions dire si elle est enthousiaste ou bien la

conséquence d une peur collective face au grand inconnu de cette guerre ou pour la premicre fois

154 Extrait de la chanson Er Brezél, (4 la guerre), ER BORGN, 1981.
155 TOUTE L HISTOIRE DE LA BRETAGNE, 2012, p.589, chapitre LA BRETAGNE DANS LA GUERRE DE 1914-1918, par Jean-Christophe
Cassard, p.589-601.
156 TOUTE L'HISTOIRE DE LA BRETAGNE, 2012, p.590.
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partent tous les hommes en age de combattre. Cela avec l'impression générale que tout est
implacablement organisé, toutes les administrations, des ministéres aux mairies, la gestion des
chemins de fer'’, la police et bien évidemment 1’armée. Tous semblent préts a organiser cette
mobilisation en masse et a rappeler a ceux qui voudraient détourner le fonctionnement aveugle de
cette gigantesque machine bureaucratique, qu’il y a des régles a respecter, des réglements a suivre.
Exemple en est donné avec Yann-Ber Kalloc’h. Trop empressé d’aller se battre, de dépasser sa
condition professionnelle médiocre, d approcher la figure du héros romantique, du martyr de Dieu
que cette guerre lui donne enfin 1’occasion de devenir, il se heurte a la bureaucratie militaire et doit

prendre le train dans le sens inverse du mouvement général :

“Dés le premier jour de la mobilisation, il se présenta aux bureaux militaires de Paris. Mais ayant été
versé dans le service auxiliaire, il est renvoy¢ “dans ses foyers” jusqu’a nouvel appel. Il quitte la capitale,
le 5 aolt, met quarante-huit heures, pour venir de Paris & Lorient ou il couche “dans la paille avec les

réservistes.” A Groix, il cherche ses amis, la plupart d entre eux sont déja partis vers la fontiere'* (...)”

Piteuse mobilisation pour Yann-Ber Kalloc’h, qui n’éteindra pas sa volonté d’en
découdre comme nous allons le voir dans les chapitres ultérieurs et finira par étre mobilisé selon ses
veeux. En revanche, mobilisation immédiate pour Loeiz Herrieu. C’est la saison des moissons,

quand les rumeurs concernant la guerre se précisent a la fin juillet :

“29 juillet 1914.- Nous sommes en train de battre la moisson. “Les journaux parlent de guerre”, nous

annonce, en arrivant le matin, celui qui suit la machine.

Nous n’y croyons pas'®.”

Dans les premieres lignes du premier chapitre de Kammdro an Ankou, Loeiz Herrieu
nous parle de ce qui fut également fondamental dans ce conflit : la mécanisation. “Celui qui suit la
machine”, annonce la guerre. Il ne nous donne pas son nom : an den / la personne, est un anonyme

au service de la machine.

Le dimanche 2 aolt 1914, Loeiz Herrieu découvre 1'ordre de mobilisation générale au
moment de la messe du matin & Saint-Joseph du Plessis'®. 1l rentre chez lui déjeuner. “Aussitot

apres le déjeuner je me dirige, avec mon paquet de linge, vers la caserne du 62e, a Lorient. C’est la

157 Rappelons qu’a cette époque, le réseau appartient majoritairement a des compagnies privées.
158 PALAUX, 1926, p.139.
159 “29 a viz Gourhelen 1914.- Eh omp é torniii an eost. “Komz a ra ar gazetou a vrezel“, a lar deomp, en ur zegouezh da vintin, an den a zo da heul
ar mekanig. Ne gredomp ket.” KAAK, p.11.
160 Caudan, Morbihan, aujourd hui sur la commune de Lanester.
52

in-Ber Kalloc'h et Loeiz Herrieu : analyse de | idée de la mort dans les poémes de Yann-Ber Kalloc “h écrits pendant la Premiére Guerre mondiale et dans le récit de guerre Kammdro an Ankou, Le



HEULIN Antony, L4 MORT DANS L'GEUVRE DE YANN-BER KALLOC'H ET LOEIZ HERRIEU, 2014

qu'on a appelé les soldats du 88e R.I.T. Dans toutes les rues de la ville, on ne voit que des
hommes, avec leur paquetage, se dirigeant vers la caserne. Il ne montrent ni enthousiasme ni
hdte'"”. Loeiz Herrieu part faire son devoir. Il obéit, a 'instar de tous les hommes mobilisés dans
le pays. On les rassemble, “Je retrouve des amis, des voisins. La plupart me connaissent. 1l y en a
également qui ne sont pas du pays'®*”. Puis vient le premier contact avec la bureaucratie, “Deux ou
trois messieurs sont assis a une table couverte de papier. Ils parlent fort et rogue'®”.

Le récit de Loeiz Herrieu s’ajoute a des milliers d autres. Tous décrivent peu ou prou
les mémes scénes et résument a chaque fois ce que furent les journées de la mobilisation générale a
partir du dimanche 2 aotit 1914 en France. De mémes images sont évoquées partout dans le pays.
Au-dela de la qualité littéraire de certains récits ou bien a 1’opposé de la maladresse des autres, ce
qui frappe c’est I'ampleur de cette expérience partagée au méme moment. Le télégraphe permet la
diffusion quasiment instantanée de la nouvelle dans tout le pays. Loeiz Herrieu évoque ce triomphe
de la machine qui précéde 'homme, l'informe et le guide. Bien sir, chaque mobilis¢, chaque
famille de mobilisé ressent individuellement 1'événement a sa maniére mais pour la premiere fois
dans I'histoire du pays, les Francais partagent 1'Histoire tous ensemble, se lévent en masse,
unanimement ou presque pour la méme raison, dans le méme but. Loeiz Herrieu retrouve des amis
dans la masse des mobilisés, il se trouve également immédiatement en contact avec des “étrangers”.
Force de la guerre que d’imposer cette complicité immédiate entre les soldats qui vont affronter les
mémes ¢épreuves. Il insiste bien sur le manque d’enthousiasme et de hate a partir de chez eux des
hommes, dont la plupart sont des paysans en pleine moisson, car le sens du devoir n’efface pas les
préoccupations individuelles. Les coulisses de la grande hécatombe ne sont pas non plus reluisantes,
le premier contact avec 1’arrogante bétise des officiers, 1’exhibition permanente d une bureaucratie
endémique sont la pour le rappeler. Néanmoins, 1'événement qui s’annonce est plus fort que ces
considérations matérielles, ces bassesses de sous-fifres.

Voila ce que fut, au-dela de la Bretagne, la mobilisation du 2 aolt 1914, la premiere
expérience commune partagée en temps réel par la majorité des hommes et des femmes d'un pays
quune Révolution, deux empires et trois républiques n’étaient pas parvenus a unir jusque-la. Jamais
auparavant la France n’avait connu un tel phénomeéne, et jamais apres les Frangais ne revivront une
telle expérience d’'unanimité de leur nation, nonobstant 1’absence d’enthousiasme de certains

comme Loeiz Herrieu. L unité nationale a laquelle on aspirait depuis la Révolution se fit donc le

161 “Kentizh ar-lerc’h merenn eh an, get ma fakadig dilhad, trema soudardi an 62vet, en Oriant. Eno ema galvet soudarded an 88vet RI.T. E
kement ru a zo e kér, ne weler nemet gwazed, get o fakadou, é vonet trema ar soudarti. Nend eus ket kalz a jourdoul gete, nag a herr arnezhe.”
KAAK, p.13.

162 “Em gavet a ran get kenseurted, amezeion. Anavet on get an darn vuiaii. Bout zo re ivez n'int ket ag ar vro.” KAAK, p.13.

163 “Daou pe dri aotrou a zo azezet doc'h un daol goloet a baperion. Komz a raont kreiiv ha rok.” KAAK, p.13.
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dimanche 2 aolt 1914 et les jours suivants, lors d 'une mobilisation générale avant le dernier grand
massacre en masse de militaires francais. Boucherie, massacre, autant de termes qui nous rameénent
a la guerre elle-méme, a la mort, que nous allons étudier plus en détails a partir des écrits de Loeiz

Herrieu et Yann-Ber Kalloc h.

11.5. Conclusion

Quand toute une société, quand plusieurs pays se mettent en branle pour se faire la
guerre, quelle place reste-t-il & l'individu ? Cet individu a qui le libre arbitre, idée phare des
philosophes des Lumiceres, devait permettre de devenir un homme libre apres la Révolution, que
peut-il lorsque sonne 1'heure de la mobilisation générale ? Rien.

Et que penser lorsque la société qui promettait d’émanciper ses citoyens, demandent a
tous les hommes en 4ge de se battre, de renoncer a leur liberté individuelle pour devenir des soldats
dans une guerre qui n’a rien de libératrice, puisqu’elle est essentiellement dictée par le désir
revanchard de la reconquéte d'un territoire perdu ? Cette société francaise, ¢branlée par la
Révolution de 1789 se cherche. Elle est profondément divisée en diverses catégories inconciliables.
L unité nationale n’existe pas. La Révolution, 1'Empire, la République, rien n’y fait, aucun régime
ne parvient a édifier une France unie, une nation dans laquelle chacun se reconnait, a laquelle
chaque individu se sent appartenir, comme on appartenait au roi du temps de 1’Ancien Régime. A
cela s"ajoute 1'accélération de la révolution industrielle qui modifie prodondément le paysage social
du pays avec l'essor d'une classe ouvriere, coupée peu a peu de ses origines paysannes. Cette
situation crée un sentiment d’insécurité. Pour autant qu’ils étaient injustes, de notre point de vue, les
modes de fonctionnement du pays sous 1"Ancien-Régime n’en faisaient pas un régime anxiogéne
pour des individus qui n’étaient que les rouages dun systéme quasiment immuable. Avant la
Grande Guerre, la société moderne, grace a la diffusion rapide et générale de 1'information, rendue
possible par le développement des moyens de communication, permet aux idées nationalistes et
anti-allemandes de se diffuser partout en France par le biais d"'une propagande patriotique menée
par toutes les institutions, bien que celles-ci proposent un discours parfois opposé en apparence,
comme c’est le cas dans les écoles confessionnelles et celles de la République. Car 1'école est le
premier vecteur de ce sentiment national. Indirectement, la culture, les représentations et discours
religieux, la littérature, et les figures de héros romantiques alimentent également le culte d'un
héroisme qui sait étre sacrificiel s’il le faut, au nom d"un intérét supérieur. Ce sacrifice est exacerbé

depuis toujours par 1’Eglise, en la figure du Christ, des Saints, des enseignements du catholicisme
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relayés notamment par les terrifiants taolennou en Bretagne. Face a cela, la réalité de tous les jours
doit sembler bien fade aux petits enfants de la patrie dans une société de plus en plus administrée,
ou les signes du progres technique, de la modernité prennent la place d'une nature encore
vagabonde au milieu d"un pays principalement agricole. Le chemin de fer relie des espaces encore
totalement isolés les uns des autres quelques décennies auparavant et standardise, efface le mystére
et 1’aventure, que représentaient autrefois les voyages. Cette situation favorise la dispersion des
individus qui peuvent plus aisément s’éloigner et s’affranchir de leur communauté d’origine, en
général paysanne. Le développement des villes et la confrontation intrinséque entre des individus de
différentes origines qui s’y opere, voit la naissance d'une nouvelle culture, urbaine, ouvricre, de
plus en plus différente de 1’entre-soi relativement uniforme du monde paysan. Un sentiment général
d’insécurité se propage. A cette crainte, puis cette peur d’un inconnu, qu’en ville peu parviennent
encore a dépasser pour s'épanouir individuellement, en général du fait de conditions de travail
pénibles peu propices a un tel épanouissement, qu’en campagne les gens rejettent en se repliant sur

des valeurs et des coutumes elles-aussi menacées de toutes parts'**

, répond fréquemment la
recherche de l'affirmation d'un lien communautaire fort. Dans ce cas, la manifestation la plus
simple d’appartenance a une communauté consiste a se rassembler autour d'un ennemi commun
tout en affirmant la supériorité de sa communauté sur les autres. Ainsi se forme le terreau du
nationalisme. Il permet de dépasser les clivages sociaux, puisque 1’ouvrier comme le patron peuvent
s’y reconnaitre, les clivages politiques, on peut porter un projet nationaliste et socialiste,
nationaliste et royaliste et méme nationaliste et capitaliste, quand ce dernier se décline sur le mode
du protectionnisme,... Grandi dans ce terreau commun et alimenté de part et d’autre, comme il se
doit, par une propagande dont se chargent la plupart des composantes de la société, le petit Frangais
devient un bon patriote prét a mourir pour la France. De ce fait, quand vient 1’heure de la
mobilisation générale, les hommes partent en masse, et peu importe d’ou qu’ils viennent
politiquement ou socialement, puisqu’ils vivent enfin ce grand moment d'unité national qui
manquait tant a la France depuis la Révolution.

L’unanimité ne va pas durer. Une fois la guerre déclarée, les fractures de la société
francaise, les Deux France, dixit Michelet, méme si elles sont en réalité plus nombreuses, vont
immédiatement refaire surface. Mais la machine de guerre est lancée et il faudra quatre ans pour
que 1'on se décide a la stopper'®.

Dans cette tourmente, au milieu de cette foule européenne en ébullition : Loeiz Herrieu

164 Dans cet ordre d’esprit, la Chouannerie fut aussi une réaction contre le remplacement des aristocrates qu’ils connaissaient et qui les
connaissaient, par des bourgeois dont ils ignoraient tout, qui mirent en place un systéme contradictoire et peu lisible pour les paysans dans tous
les cas exclus de la “redistribution” des terres.

165 Voire bien plus longtemps, considérant que ce conflit a le prélude de celui de 1939-1945.
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et Yann-Ber Kalloc’h. L un survivra au conflit, 1’autre non. Tous les deux nous ont laissé leur
vision de la guerre et de la mort au travers de témoignages littéraires en breton, chacun avec une
singularité qui les rend précieux dans la multitude extraordinaire de témoignages de poilus, dont le
nombre montre combien ce qui caractérisa avant tout ce conflit fut la démesure dans tous les
domaines. Cette multitude peut provoquer une fascination malsaine. Il faut s’en garder. Et cette
multitude ne doit pas nous faire oublier que derriére chaque témoignage, derriere chaque croix
plantée dans les cimetieres militaires de 1'Est et du Nord de la France ou se déroulerent les combats,
derriere chaque nom gravé sur les monuments aux morts, il y eut un homme avec sa vie, son
histoire. Nous ne pouvons évidemment pas étudier tous les témoignages de la Grande Guerre. C’est
pour cela que nous allons maintenant concentrer notre regard sur la vision qu’eurent de la mort,
cette compagne indispensable de la guerre, Loeiz Herrieu et Yann-Ber Kalloc'h. Vision qu’ils nous
livrérent en breton, une langue a laquelle cette guerre ne porta pas un coup fatal mais |
‘endommagea au point que beaucoup la crurent sur le point de mourir apres le conflit. Vision
donnée avec un talent littéraire indéniable qui mérite lui aussi d’étre observé comme il se doit.
Talent, fruit de deux enfances, d une éducation, de deux vies par lesquelles nous allons commencer

notre présentation des deux hommes.
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TROISIEME PARTIE
LES AUTEURS ET LES (EUVRES ETUDIES

II1.1. Présentation des versions choisies des ccuvres étudiées
11.1.1. Kammdro an Ankou - Le Tournant de la Mort

Le récit Kammdro an Ankou-Le Tournant de la Mort, de Loeiz Herrieu a fait 1’objet de
trois publications depuis sa création.

La premiere parution s’est étalée d’avril 1933 a décembre 1942, dans la revue
Dihunamb (Réveillons-nous) sous le titre original Kamdro en Ankeu.

La seconde édition'* en 1974, posthume, se fit grace a l'initiative de Meriadeg Herrieu,
fils de Loeiz Herrieu, aux Editions Dihunamb dans son orthographe originale.

Enfin, la troisiéme édition'”’, que nous avons retenue pour notre étude, est la plus
récente. C’est celle des éditions A/ Liamm, qui date de 1994 et dans laquelle le récit d origine a été
adapté aux normes de 1’orthographe unifiée du breton contemporain par Francois Louis'®, tout en
respectant les particularités du dialecte vannetais de Loeiz Herrieu. Par ailleurs, nous avons
privilégié la traduction de Kammdro an Ankou par Le Tournant de la Mort, parce que tel était le

choix de Loeiz Herrieu'®

. Cependant, il faut signaler que : “Le Carrefour de la Mort, est le nom qui
avait été donné par les soldats, pour désigner cet endroit situé pres de Craonnelle (02, Aisne), non
loin du chemin des Dames, devenu aujourd hui un endroit historique”. Cette précision nous a été

donnée par notre directeur de recherche Gwendal Denis'”.

I11.1.2. Ar en Deulin — A Genoux

Toutes les éditions du recueil de Yann-Ber Kalloc’h 1'ont ét¢ de maniére posthume. La

premiére'”’, celle que nous avons décidé d utiliser pour notre étude, se fit & 1'initiative de Pierre

166 HERRIEU, 1974.

167 HERRIEU, 1994, 313 pages.

168 Frangois Louis a été aidé dans ce travail par Gwenael et Meriadeg Herrieu, fils de 1’auteur, Herve Huon, Daniel Carré, Martial Ménard, Frafisez
Favereau et Daniel an Doujet. Noms cités page 8, dans 1édition en question : HERRIEU, 1994

169 “Er blez 1914, a pa yaec'h a Euilly da Jumigny, en Aisne, e kavec'h a zorn kleiz, goude bout dilezet hent bras Beaurieux, un dachenn a veze
graet Cuissy-Ferme anezhi. Kentizh goude, e krape an hent ar un dorgenn, hag e rae ur gammdro, e-raok diskenn trema Jumigny. E tegouezh
eno, e dilost-haiiv ar blez 1914, eh oamp bet belzet mat da ziwall a vout gwelet en tachad-se, a rae ar soudarded anezhori : Le Tournant de
la Mort, kammdro an Ankou, en arbenn d’ar Jermaned tenniii lies arnezhofi. Lod-kaer a soudarded en devoa kavet o marv eno” ; “En 1914,
lorsque vous alliez de Euilly a Jumigny, dans ['Aisne, vous trouviez sur votre gauche, aprés avoir laissé la grande route de Beaurieux, une
exploitation du nom de Cuissy-Ferme. Juste apreés, le chemin grimpait sur une colline et faisait un détour avant de descendre vers Jumigny. En
arrivant la-bas, a l'automne 1914, nous avions été bien avertis de faire attention lorsque nous serions en vue a cet endroit que les soldats
appelaient : Le Tournant de la Mort, Kammdro an Ankou, @ cause des Allemands qui tiraient souvent dessus. Un grand nombre de soldats y
avaient trouvé leur mort.” KAAK, p.9.

170 Courriel de Gwendal Denis a Antony Heulin, daté du 26 janvier 2014.

171 KALLOC'H, 1921.
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Mocaér, ami de Yann-Ber Kalloc'h, a qui il avait confié¢ ses poémes en aott 1915. Les Editions
Plon publiérent ce recueil en 1921. Cette publication n’est pas parfaite. Elle ne respecte pas 1’ordre

12 Nous

des poémes voulu par Yann-Ber Kalloc’h et comporte de nombreuses fautes de frappe
I"avons tout de méme préférée aux autres éditions, parce que les poémes et les traductions y sont
présentées dans leur version originale, ce qui n’est pas le cas de 1'édition de Kendalc'h'” de 1963
(et 1996), dans laquelle les changements n’apportent rien a la traduction précédente, qui était
probablement en partie le fait de Yann-Ber Kalloc’h, bien que celle-ci flit en partie retravaillée par
Pierre Mocaér. Citons, par exemple, le cas du poéme La Vison d'Ezéchiel, qui avait une version
francaise écrite par Yann-Ber Kalloc’h, que nous avons pu consulter a 1'écomusée de Groix. Ceci
laisse a penser qu’il avait traduit une partie des poémes confiés a Pierre Mocaér. Dans tous les cas,
ces nuances de traduction en francgais restent secondaires, dans la mesure ou notre analyse est faite a
partir des poémes originaux en breton.

Notons que le recueil a également fait 1’objet d'une autre édition aux Editions

Dihunamb en 193574,

II1.1.3. Pourquoi ces deux ceuvres ?

Kammdro an Ankou et Ar en Deulin ont beau étre incontestablement deux ceuvres
majeures de la littérature bretonne du début du XXe siécle, aucune recherche d’envergure n’a été
menée a leur sujet. Seule une biographie'” écrite par son ami le docteur Léon Palaux en 1926, traite
de la vie et de 1'ceuvre de Yann-Ber Kalloc’h. Quant & Loeiz Herrieu, il a été 1'objet de la theése de

doctorat!’®

de Daniel Carr¢, dans laquelle celui-ci analyse la correspondance du barde-paysan avec
son ¢épouse pendant la Grande Guerre. Notre recherche permet de compléter et d’élargir le
remarquable travail dhistorien effectué par Daniel Carré.

Au sujet de Kammdro an Ankou, notons également 1’existence dun cahier d’étude de la
revue Skol-Vreizh-1"école bretonne'”’, rédigé par Franch Morvannou et destiné aux instituteurs et
professeurs laiques bretons. Cette analyse trés partielle de 1'ceuvre a tout de méme le mérite de
donner un apercu rapide et efficace de ce récit.

Au-dela de ces deux ceuvres, la période de la Grande Guerre constitue un tournant pour

la langue bretonne puisqu’apres ce conflit, la langue frangaise va définitivement s installer dans

172 De ce fait, nous avons corrigé les différences flagrantes de ponctuation et les fautes d orthographe dans les poémes que nous avons reproduits.
173 KALLOC'H, 1996.
174 KALLOC'H, 1935.
175 PALAUX L., 1926.
176 CARRE, 1999.
177 MORVANNNOU, 1977.
58

in-Ber Kalloc'h et Loeiz Herrieu : analyse de | idée de la mort dans les poémes de Yann-Ber Kalloc “h écrits pendant la Premiére Guerre mondiale et dans le récit de guerre Kammdro an Ankou, Le



HEULIN Antony, L4 MORT DANS L'GEUVRE DE YANN-BER KALLOC'H ET LOEIZ HERRIEU, 2014

toute la Bretagne, y compris en Basse-Bretagne ou le breton était encore la langue la plus répandue
au début du XXe siecle. Bien que nos deux auteurs fussent d’excellents francophones, ils étaient
encore imprégnés d une langue bretonne présente tout autour d’eux et en eux comme elle ne le sera
jamais plus pour les générations de Bretons occidentaux qui leur succéderont. En cela, leur
témoignage littéraire présente un intérét majeur grace a 1’observation qu’ils permettent de faire de

1'usage et de la vivacité du breton en cette premiere moiti¢ du vingtiéme siecle.

I11.2. Loeiz Herrieu

La biographie de Loeiz Herrieu a fait 1'objet dune présentation trés compléte, pas

178

moins de deux cents pages, dans la these de Daniel Carré'’®. Nous renvoyons donc a ces travaux a la

179

bibliographie simplifiée ce Loeiz Herrieu en annexe'” Par ailleurs, les éléments biographiques

nécessaires a la compréhension de notre analyse seront présentés au fur et a mesure de celle-ci.

II1.3. Yann-Ber Kalloc’h

Contrairement a Loeiz Herrieu, Yann-Ber Kalloc’h et son ceuvre n’ont pas encore fait
I'objet d"une thése universitaire. La biographie de son ami Léon Palaux'®, datant de 1926, est un
outil précieux et constitue & ce jour le seul document conséquent sur Yann-Ber Kalloc'h. Edité une
seule fois, ce livre est épuisé depuis longtemps et pratiquement introuvable aujourd hui. Le récit de
la vie d"un poete par un de ses amis est par définition subjectif. Néanmoins, nous avons repris une
multitude d’informations dans 1’ouvrage de Léon Palaux pour présenter Yann-Ber Kalloc'h, parce
que son témoignage est non seulement unique mais également concu avec une remarquable rigueur
intellectuelle.

Yann-Ber Kalloc’h'', nait le 21 juillet 1888, sur 1'fle de Groix dans le village de
Kerclavezig a un kilométre environ du bourg de Groix, de Jean-Pierre Calloc’h, marin-pécheur et
de Marie-Josephe Glouahec, cultivatrice. En 1888, la maisonnée compte déja deux filles et un autre

fils le suivra quelques années plus tard.

178 CARRE, 1999.

179 Voir annexe page 600

180 PALAUX, 1926, 320 pages.

181 Enregistré par 1'Etat-Civil sous le nom de Jean-Pierre-Hyacinthe Calloc’h.
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II1.3.1. Une enfance a Groix (1888-1900)

Depuis qu’ils ont ét¢é mis en musique dans les années 1950 par le compositeur Jef Le

Penven, il convient de présenter Yann-Ber Kalloc'h par ses plus célebres vers :

”Me zo gafnet ¢ kreiz ar mor “Je suis né au milieu de la mer

Tér leu ér mez : Trois licues au large :

Un tiig guen duhont em és, J’ai une petite maison blanche 1a-bas,
Er benal "gresk étal en or Le genét croit pres de la porte

Hag el lann e hol en anvez. et la lande couvre les alentours.

Me zo gafinet ¢ kreiz ar mor Je suis né au milieu de la mer,

E bro Arvor.” Au pays d’Armor'®2.”

Trois lieues séparent en effet 1'Ile de Groix de Lorient et Port-Louis ou le vapeur's
affronte la passe des Coureaux entre le continent et 1'1le. Le journaliste Victor-Eugeéne Ardouin-
Dumazet'®, auteur de nombreux volumes racontant ses voyages en France, a consacré quelques
pages a 1'Ile de Groix qu’il a visitée a la fin du dix-neuviéme siécle'®*. Il y souligne les différences

entre celle-ci et le continent dés 1’embarquement sur le vapeur :

“Mes compagnes de voyage, car en dehors de 1'équipage il n"y a que des femmes a bord, se chargent de
me le rappeler ; le bas-breton que je n’ai pas entendu a Lorient est, sur le pont du vapeur, le seul langage
employé. Assises au pied des paniers de pain, de salade, de légumes qu’elles sont allées chercher sur le

continent, car Groix produit peu de tout cela, les Grésillonnes jacassent avec animation, sans doute des

chances que peut offrir aujourd hui la péche a la sardine'.”

En quelques mots, Ardouin-Dumazet décrit trés habilement la situation de 1'ile de
Groix. Son isolement, illustré par 1'usage du breton que 1’on n’entend plus en ville', sa pauvreté,
qui améne les iliennes a se rendre sur le continent pour y acheter salades et 1égumes difficiles a faire
pousser sur la terre aride du petit caillou et enfin la dépendance a la péche, puisqu’a cette époque,
les embarcations des pécheurs sont si nombreuses quune fois toutes a quai, il est possible de

traverser le bassin de Port-Tudy a sec en passant de 1'une a 1'autre'*®. Lorsqu’il arrive dans 1ile,

182 Extrait du poéme Péden én tecldéd / Priere dans les ténébres. KALLOC'H, 1921, p.113.

183 C’est le nom que les Groisillons donnaient au bateau faisant la navette entre 1'ile et le continent.

184 Victor-Eugene Ardouin-Dumazet,1852-1940.

185 L’édition que nous avons consultée est datée entre 1893 et 1899.

186 ARDOUIN-DUMAZET, entre 1893 et 1899, p.156, extrait du chapitre consacré a L ‘fle de Groix, p.155-178.

187 Méme si Lorient, ville cotiére et de tradition étatique, n’est pas représentative dans ce domaine.

188 Ardouin-Dumazet dresse la liste des embarcations, 130 grandes chaloupes qui péchent au grand chalut 1'hiver et le germon 1été, 40
embarcations pour la péche au homard et a la langouste, 60 pour la sardine et le maquereau, soit 250 bateaux répartis sur les deux ports de Port-
Tudy et Port-Lay, avec un total de 1500 inscrits maritimes sur une population de 4935 habitants. ARDOUIN-DUMAZET, entre 1893 et 1899,

p.160.
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alors qu’il remonte la pente de Port-Tudy au bourg de Groix, le journaliste continue d’étre étonné

par une autre caractéristique de 1'1le, déja évoquée pendant la traversée :

“Pas un homme dans les rues, sauf le conducteur de la voiture qui va me conduire et le commissaire de
marine qui a bien voulu m"accompagner. C’est qu’a Groix, sauf les trés rares bouchers et boulangers, les

douaniers et les fabricants de conserves, tous les hommes sont pécheurs et vont continuellement en mer.

Les femmes restent seuls'®.”

Ces femmes ne restent pas inactives sur 1’ile car ce sont elles qui travaillent dans les
conserveries et s’occupent de 1'agriculture, assimilée a une activité féminine par les iliens. C’est
dans cette société ou les hommes sont largement absents et les femmes omniprésentes, que nait et
grandit Yann-Ber Kalloc'h, dans un foyer ou il partage 1"affection de sa mere et de ses sceurs avec
son jeune frére. Pour autant, Ardouin-Dumazet oublie une catégorie d’hommes dans sa description.
Ce sont les membres du clergé'. Pendant de ses premiéres années, Yann-Ber Kalloc'h les
rencontre trés tot, car sa mere €léve ses enfants selon les principes de la religion catholique, et
I'inscrit a 1’age de deux ans et demi a 1’école des Sceurs du Saint-Esprit & Kermunition, un village
proche de la maison familiale de Kerclavezig. Par ailleurs, 1"¢loignement de son pere, régulicrement
informé par son épouse, n’empéche pas ce dernier de veiller a ce que la réverie, a laquelle son fils a

tendance a se laisser aller, ne prenne pas le pas sur les études :

“Sa meére (...) le grondait a propos de ce qu’elle appelait ses vagabondages, signalait sa conduite au pére,
et celui-ci, du Croisic ou de la Rochelle ou il faisait escale, écrivait aux maitres de 1’écolier, pour les prier

de le punir si ses devoirs étaient mal rédigés ou ses lecons non apprises. Mais les professeurs n’avaient

aucune raison de sévir, car 1’enfant occupait toujours la premiére place’*’. ”

L’homme de la famille, a défaut d’étre physiquement au foyer montre tout de méme son
autorité. A six ans, Yann-Ber Kalloc'h est envoyé chez les Fréres des Ecoles chrétiennes. Brillant et
pieux, il y attire 1’attention de ses maitres. De nouveau grace au témoignage de son ami Léon
Palaux'”, nous apprenons que le jeune Yann-Ber réve d’aller rejoindre son pére et ses oncles en
mer. Mais son golt pour 1'étude et sa piété intéressent ses maitres au point de songer a lui pour la

prétrise. Lorsqu’il atteint dix ans, le recteur de Groix interroge le jeune garcon et propose de lui

189 ARDOUIN-DUMAZET, entre 1893 et 1899, p.159.

190 Sans doute par souci de ne pas lasser le lecteur avec une nouvelle description de la vie religieuse sur les iles, qu’il a déja développée au sujet du
théocratisme en vigueur sur les iles de Houat et Hoédic dans les chapitres consacrées a celles-ci (ARDOUIN-DUMAZET, entre 1893 et 1899,
p.3-72). Ce théocratisme était en partie di a 1’absence de maires sur ces iles, contrairement a Groix, ou 1’emprise des prétres était tout de méme
beaucoup plus forte que sur le continent.

191 PALAUX, 1926, p.12-13.

192 PALAUX, 1926, p.16-17.
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enseigner le latin. L"abbé Leroux va l'initier aux belles-lettres et faire de lui un latiniste confirmé

N e

afin de le préparer a intégrer le Petit-Séminaire de Sainte-Anne d’Auray. Pour cela, il sera

également beaucoup aidé par 1’abbé Corignet, qu’il rencontre en 1903 et qui sera véritablement

“son bienfaiteur temporel et spirituel’.

L’existence du jeune Yann-Ber Kalloc’h ne se résume pas a 1’école. La vie au foyer est
placée sous le signe d"une grande piété, animée par une mere aimante qui transmet a ses enfants son
amour de Dieu. Dieu, qui a plusieurs visages sur une ile baignée de légendes, ou les monuments
mégalithiques rappellent une présence humaine et des rites pré-chrétiens. Ainsi, 1'Ile de Groix

comptait une vingtaine de sites mégalithiques au début du vingtieme-siecle, dont le plus haut est le

194

menhir de Kermario qui culmine a 5,5 metres de hauteur ™. C’est 1a que Yann-Ber Kalloc’h venait

errer, de méme qu’il se recueillait souvent devant la croix de Salver-er-Bed'”. Il s’abandonne
cependant rarement a la description de ce synchrétisme dans ses poémes. Au contraire, pour lui les
Celtes ont toujours été destinés a étre les guerriers du Christ, c’est pour cette raison qu’ils se sont

convertis naturellement au christianisme :

“Pe glévas men Gouen beur gourhemenneu er Hrist
Pe anauas en Aviél lan a zoustér,
Ul leuéné divent "grénas n halon trist.
Tam ne harzas oh Anu Jézus, - o, tam erbet !
Henneh e vo bepred inour hon tadeu-ni :
En oll broieu aral merhérion ou dés bet,
Keltia hi-hé-una n"hé dés chet groeit hafini.”
skskoskosk
“Quand ma pauvre Race entendit les commandements du Christ,
Quand elle connut 1'Evangile plein de douceur,
Une allégresse immense trembla dans son cceur triste.
Elle n’offrit au nom de Jésus aucune résistance,
Oh ! Aucune !
Ceci sera toujours 1'honneur de nos Péres a nous :
Dans tous les autres pays ils ont eu des martyrs,

Seule la Celtie n"en a fait aucun'®.”

193 PALAUX, 1926, p.28.

194 “L'importance et la diversité des monuments mégalithiques, que ce soient des tombes a couloir, des chambres funéraires ou des pierres dressées
: menhir de Kermario (5,5 m , le plus haut de l'ile), menhir de Saint-Sauveur, menhir de Kelhuit, menhir et dolmens de Kerloret, dolmen du
Haut-Grognon, dolmen de Kervedan, dolmen de Krohet, dolment de Port Melite, dolmen de Saint Alban etc... Les plus anciens sont datés du Ve
millénaire.” Source : www.iledegroix.com, site officiel de présentation de 1le de Groix.

195 PALAUX, 1926, p.12.

196 Extrait du poeme Men Gouen- Ma Race (1914), ARDL, p.65-69.
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Toutefois, malgré une enfance sur une ile ou la nature est omniprésente, Yann-Ber
Kalloc'h s’attarde en fin de compte assez rarement a la description d’éléments naturels dans ses
poémes. I les évoque sans les décrire. A quelques exceptions prés'”’, la nature est assez absente de
son ceuvre. De ce fait, si nous pouvons affirmer avec Léon Palaux que Yann-Ber Kalloc'h est bien
le chantre de la “Celtie”, le présenter comme le poéte de la mer nous semble exagéré'®, en pensant
a d’autres poétes bretons, comme ses ainés Erwan Vertou'”, ou encore Tristan Corbiére®®. Cette
exagération de la part de Léon Palaux concernant la référence a Groix dans 1'ceuvre de Yann-Ber
Kalloc'h, vient de 1'imaginaire commun qui accompagne les iles en Europe ou elles sont le lieu de
toutes les aventures et des utopies depuis les voyages d Ulysse, originaire de 1'1le d'Ithaque, contés
dans 1'llliade® vers la fin du VIIIe siécle avant notre ére, ou encore les voyages de Gulliver’, le

23 Dans le

personnage célebre de Jonathan Swift au XVIIle siecle pour ne citer que les plus célebres
cas, au-dela de la symbolique associée a 11le et 1’'océan, nous observons peu de détails purement
marins dans son ceuvre.

Nous ne minimisons pas pour autant l'influence des images et des expériences
accumulées par Yann-Ber Kalloc'h durant son enfance sur 1'fle de Groix. Pourtant, il apparait que

les années d"étude qui vont suivre a Sainte-Anne d”Auray sont tout autant, voire plus décisives dans

son ceuvre, puisqu’il quitte Groix en 1900. Il a a douze ans.

II1.3.2. Au Petit-Séminaire de Sainte-Anne d”Auray (1900-1905)

Bien que la devise de la République affirme 1"égalité entre ses citoyens depuis plus d 'un
siecle, malgré 1’émergence de la classe ouvricre et la domination de la bourgeoisie, la France de la
fin du dix-neuviéme siecle et du début du vingtieme si¢cle est encore largement dominée par le
phénoméne de reproduction sociale qui était la régle sous 1’Ancien Régime et veut qu'un enfant
¢levé dans une famille paysanne ou ouvriére devienne lui-méme paysan ou ouvrier, a de tres rares
exceptions pres. Pour échapper a ce déterminisme, seules deux institutions permettent a un enfant

204

brillant de sortir de sa condition : L ‘armée et 'Eglise®™. Ce systéme de promotion sociale est trés

197 Citons par exemple le poeéme Er Verniken-La Patelle (ARDL, p.125). Et encore, faisons-le avec réserve tant ce poéme est parfaitement
anthropocentriste.

198 “Souvenirs du passé et paysages marins, voila les deux sources ou puisera l'imagination de Calloc’h et c’est a Groix qu'il doit, en grande
partie, d’avoir été le chantre de la Celtie et le poéte de la mer.” PALAUX, 1926, p.16.

199 Erwan Vertou, Pleubian, 1861-1933, Pleubian.

200 Tristan Corbiére, Morlaix 1845 — 1875, Morlaix.

201 HOMERE, 1955.

202 SWIFT, 1976.

203 A ce sujet, les recherches d”Anja Hall nous éclairent sur I'imaginaire des fles, concernant les mers du Sud et leurs iles. Elle y étudie notamment
la vision des iles rapportée par Bougainville apres son voyage autour du monde. HALL, 2008.

204 1l faut attendre la génération d’aprés 1918 pour voir également 1'Ecole publique jouer ce role. En effet, le systéme de bourses publiques est
développé a partir de cette époque pour aider les orphelins et récompenser les éléves méritants. Citons comme exemple celui du célébre écrivain-
conteur Per-Jakez Helias (né en 1914). Il bénéficiera de ce systeme qui lui permettra de faire des études supérieures et de devenir agrégé de
lettres.
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ancien puisque nous 1’observons déja au Moyen-Age. En effet, deux des plus grands poétes de
langue francaise, Rutebeuf’” et Frangois Villon’™, sont le fruit d'une éducation donnée par des
prétres a des enfants du peuple. Plus prés de nous, Stendhal publie son roman Le Rouge et le Noir*”’
en 1830, avec pour théme le dilemne du jeune Julien Sorel face au choix qu’il doit faire entre ces
deux institutions. Yann-Ber Kalloc'h, grace a la clairvoyance de ses maitres groisillons, entre au
Petit-Séminaire de Sainte-Anne d’Auray®® a partir de 1900. Il ne sera jamais marin comme son pére
et ses ancétres. Sainte-Anne d Auray est une commune emblématique de la ferveur catholique en
Bretagne, car Sainte-Anne, grand-mére maternelle du Christ et patronne des Bretons, y serait
apparue en 1625 a un certain Yvon Nikolazic. Depuis cette époque, un pélérinage y a lieu chaque
26 juillet™®”. D’apres Léon Palaux, qui se lie en classe de Seconde avec Yann-Ber Kalloc'h a partir
de 1902, la vie au Petit-Séminaire ¢était idyllique, “Que de doux souvenirs évoque ce nom, chez
quiconque eut le bonheur d'y étre écolier au début de ce siécle’’”. Yann-Ber Kalloc'h est un éléve
brillant et un trés gros lecteur. De ce fait, il convient d’étudier en détails la nature de ses lectures
pour comprendre leur influence sur ’homme et son ceuvre. L'énumération de celles-ci par Léon
Palaux présente a ce sujet une base de recherche inestimable.
Peuples de culture orale, les anciens Celtes ont laissé peu de traces, ce qui laisse la place
a tous les fantasmes concernant leur représentation, comme le rappelle Claude Sterckx dans son

ouvrage sur la Mythologie du Monde celte :

“L’engouement pour les Celtes, leur mode de vie et leurs traditions est aujourd hui trés vif dans le public
et pas seulement en France ni dans les pays correspondant aux quatre Gaules antiques, transalpines et
cisalpine.

Les uns se passionnent pour leur musique, jusque dans ses avatars contemporains, et en colorent parfois
les modes les plus récentes de la création musicale. D autres admirent 1'inventivité et les splendeurs
graphiques de leur art et y puisent des aspects de leur inspiration.(...)

Toutefois, ces images qui alimentent 1'inconscient collectif s’avérent souvent totalement fausses et le

monde celte ancien reste généralement mal connu et souvent mal jugé®''.”

Fausses, ce sont tout de méme ces images des Celtes qui nous intéressent, parce que ce

205 N¢ autour de 1230 et mort vers 1285. La vie de Rutebeuf est largement inconnue. Cependant, sa connaissance du latin et 1'état de pauvreté dans
lequel il a vécu, tentent a prouver qu’il était d origine pauvre et qu’il fut instruit par des clercs. RUTEBEUF, 1986.

206 Né en 1431 a Paris et peut-étre mort en 1463. Orphelin de pere, Francois Villon fut confié a Maitre Guillaume de Villon (a qui il prendra le
nom), chanoine a Paris. VILLON, 1965.

207 STENDHAL, 2000.

208 Nom breton : Santez-Anna-Gwened

209 PERROT, 1994, p.524-526. Note : Dans sa Vie des Saints, 1’abbé Perrot anticipe quelque peu 1"apparition en la datant en 1623.

210 PALAUX, 1926, p.18.

211 STERCKX, 2009, p.7-8.
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sont elles que colportent les historiens, les écrivains du XIXe siecle et influencent les
représentations civilisationnelles de Yann-Ber Kalloc’h. Le jeune garcon dévore les livres. Parmi
ceux-la figure La Bretagne ancienne et moderne de Pitre-Chevalier’', un ouvrage volumineux de
656 pages, dans lequel 1'Histoire de Bretagne est décrite en détails de ses origines jusqu’'a la
Chouannerie. L’auteur s’y réclame de I'historien Jules Michelet et d'un Chateaubriand
vieillissant®®, qui lui écrit :“Je ne suis pas digne d'une dédicace, et jusqu’a présent je n’avais
voulu en accepter aucune ; mais que ne ferait-on point pour notre commune patriem?”.
Pitre-Chevalier veut y lire une reconnaissance sans réserve concernant son ouvrage, dans lequel il
fait un panégyrique de la Bretagne et des Bretons de tous les temps, gommant ou nuancant
largement les défauts de Bretons et des Gaulois pour mettre avant tout leurs prétendues qualités en
lumiére. Ainsi, les “Gaulois”, qui se confondent avec les Celtes, étaient grands et blonds, avaient

57 Tls s’opposent aux Franks, peuple

la peau blanche, la téte haute, les yeux bleus et vifs
germanique : “Qu ‘on se rappelle le portrait que nous avons dressé des Celtes, et qu’on ['oppose au
portrait des Franks *'°(..)”. Quel que soit le nom qu’il leur donne au travers de 1'Histoire et la
différence qu’il peut faire entre les Armoricains, les Bretons et les Gaulois, Pitre-Chevalier les
considere comme faisant partie d'une méme entité et si celle-ci était a 1’origine confondue avec les

Germains, ils se sont différenciés au cours des siccles, au point ou 1’historien n’hésite pas a intégrer

ces derniers au peuple d"Attila :

“Attila est la barbarie incarnée, comme I'invasion des Huns fut le résumé des invasions barbares. C’est
donc le moment de jeter un rapide coup d’ceil sur ces invasions, océan débordé depuis plusieurs siécles, et
qui bat enfin les rivages d”Armorique.

Par-dela le vieux monde celte et ibére, devenu le monde romain, s’étendait le monde immense et
indompté du Nord : cette Germanie que nous avons vue naitre a coté de la Celtique, au berceau du genre

humain?!".”

A la suite de ce passage, il revient sur les différences entre Gaulois et Germains®'®, puis

212 PITRE-CHEVALIER, 1844. Ce titre fait partic de la liste d’ouvrages lus par Yann-Ber Kalloc’h que nous dévoile Léon Palaux dans son
ouvrage. PALAUX, 1926, p.24.

213 L’ouvrage date de 1844 et Chateaubriand meurt en 1848.

214 Courrier du 25 février 1844 de Chateaubriand 8 PITRE-CHEVALIER, LA BRETAGNE ANCIENNE ET MODERNE, Paris, Coquebert, 1844,
p.8.

215 PITRE-CHEVALIER, 1844, p.14-15.

216 PITRE-CHEVALIER, 1844, p.106.

217 PITRE-CHEVALIER, 1844, p.92.

218 “Par ou donc le Germain différait-il du Gaulois ? Par le caractére moral. On a vu l'impétuosité, l'inquiétude indocile, la loquacité et la
personnalité du Gaulois : le Germain était lent, indécis, concentré, impersonnel, éminemment disciplinable, et n’avait d’'activité qu'en masse, a
la suite de ses chefs de guerre. Ce caractére n'est-il pas encore celui de |'Allemagne ? Ivresse généreuse et grande force sanguine dans la
Jeunesse, et puis quelque chose de la puissance du beeuf et de 1'éléphant, avec cette indécision du regard et de la parole, qui est le signe distinctif
de la race. Au milieu de tout cela, poésie sans bornes et réverie sans fond : mysticisme et idéalité.” PITRE-CHEVALIER, 1844, p.92.
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décrit longuement les invasions barbares qui dévasterent 1’Empire romain. L autre différence entre

Bretons, Gaulois et Barbares tient a la sincérité de leur foi :

“Le druidisme palpitait encore, lorsque le Dieu crucifié ouvrit ses bras a la Gaule. Aucune nation ne s’y

jeta avec plus d’effusion *'*”; “L’Armorique, terre si dure a labourer, s’ouvrit d’elle-méme, a la semence

220 2219

évangélique*”” ; “Bretagne, patrie du vrai catholicisme

Pitre-Chevalier consacre également de longs chapitres sur les Croisés bretons et la
Chouannerie. L analyse de cet ouvrage est essentielle pour comprendre la vision de 1'Histoire et de
la Bretagne qu’a pu développer le jeune Yann-Ber Kalloc'h. Si le parti pris sans nuance, les
exagérations et approximations historiques de Pitre-Chevalier apparaissent évidentes a un lecteur du
début du vingt-et-unieéme siecle, il n’y avait aucune raison pour qu’un éléve du Petit-Séminaire en
doutat. Les références et citations faites par Pitre-Chevalier sont celles de chercheurs et de penseurs
reconnus de son époque et de plus 1'ouvrage est recommandé par les maitres du jeune gargon, il ne
remet donc pas en question la vérité des événements rapportés dans celui-ci. L'influence de cet
ouvrage se retrouve trés fréquemment dans les poémes de Yann-Ber Kalloc’h. Dans Men Gouen-
Ma Race, cette “Race” signifie “les Celtes” en tant que peuple sur un territoire, toute anachronique
et contre-historique que soit cette création, qu’'il nomme Celtie. Le rapprochement entre les Bretons
et les Gaulois, lui permet également de ne pas opposer Bretons et Frangais (Gaulois). Cette idée de
fraternité séculaire entre les deux peuples est essentielle pour comprendre 1'ardeur que mit

Yann-Ber Kalloc’h a partir au Front en 1914 :

“Emen ma hé havel ?... El 1évreu n’hel lar ket. “Ou est son berceau ?.. Les livres ne le disent pas.

..) (..

O Arvor ha Galia, Iuerhon ha Brittia, O Armorique et Gaule, Irlande et Bretagne,

A oll-viskoah ¢ oeh tonket get er Hrouéour De toute éternité vous étiez destinées par le Créateur
De vout broieu santel kadorion krenu Keltia, A étre les saintes patries des guerriers forts de la Celtie,
Rouafinezed er broieu ha dinneu en Inour !” Les reines des patries et les forteresse de 'Honneur™? !”

Notons qu’il se garde ce citer le Pays Galles ou 1'Ecosse, pays de religion a majorité
anglicane et presbytérienne. Car les Celtes sont pour lui le peuple de Dieu, évidemment catholique.
Influencé par Pitre-Chevalier, Yann-Ber Kalloc’h oppose également les Gaulois, Bretons et autres

Celtes, vrais catholiques aux barbares, ¢ est-a-dire les Germains :

219 PITRE-CHEVALIER, p.59.
220 PITRE-CHEVALIER, 1844, p.60.
221 PITRE-CHEVALIER, 1844, p.593.
222 Extrait du poéeme Men Guen- Ma Race (1914), ARDL, p.65-69.
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“Lam peurbadel er German ar er Gornog, piu ¢ harso
dothon, ma ne sau ket er Helt en taol-man ?
()
Béh d’er German, bredér karet ! Hou toureu é e ziuennet.
Er Gornog zo d’emb. Ni bieu er Gornog. Mar fall
d’er German hé saotrein, klopenn er German e feutimp.
(..)
Diseuénad hiriu, er German ¢ arré. Béh d’er German,
pe fall dehon !”
seokokok
“La ruée éternelle du Germain vers 1’Occident, qui lui
résistera, si le Celte ne se 1éve pas cette fois-ci ? (...)
Sus aux Germains, fréres aimés ! Ce sont vos terres que vous défendez.
L’Occident est a nous. L'Occident nous appartient.
Si le Germain veut le souiller, nous fendrons le crane du Germain. (...)
Le barbare daujourd hui, c¢’est le Germain encore !

Sus au Germain puisqu’il le veut* 1”

La vision de 1'Histoire de Yann-Ber Kalloc'h doit donc essentiellement a ses lecture au
Petit-Séminaire, en particulier celle de La Bretagne ancienne et moderne. Cette vision sans nuance
est fondée sur le préjugé d une Europe catholique, composée d un seul vrai peuple €lu : les Celtes,
en danger permanent face au risque d’invasions des barbares, représentés par un ensemble de
peuples regroupés sous le nom générique de Germains. Ce qui est remarquable chez Yann-Ber
Kalloc’h, c’est que cette vision d 'un monde en noir et blanc, loin de s’affiner au fil du temps, aura
tendance a se radicaliser, comme le montrent les poémes d"Ar en Deulin. La lecture de La Bretagne
ancienne et moderne de Pitre-Chevalier offre au jeune Yann-Ber un panorama général de 1'Histoire
de la Bretagne. Il ne s’en contente pas et ses premicres années au Petit-Séminaire voient également

224 2

le “réveil du sentiment breton®*”, dans le pays tout entier.

[11.3.3. PRO DEO, PRO BRITANNIA, PRO REGE**

“(...) les bretonnants n’ont jamais eu conscience, dans les temps modernes, d’appartenir a une entité

nommée Bretagne, a supposer qu’ils aient eu cette conscience autrefois. Ils se disent Bretons quand ils

223 Extrait du poéme Deit, Spered Santel ! / Veni, Sancte Spiritus | ARDL, p.33.

224 “Les premieres années de ce siécle virent le réveil du sentiment breton qui a continué a se manifester dans l'ordre intellectuel, social et
économique sous l'énergique impulsion des Vallée, Loth, R.Leroux, Jaffrennou, Le Berre, Herrieu, Mellac, Ernault, Choleau, Y.Le Moal, les
abbés Bayon, Le Clerc, Perrot et d autres qui ont eu une influence trés grande sur la formation bretonne de Calloc’h.” PALAUX, 1926, p.25.

225 “Mon Dieu, Ma Bretagne et Mon Roy”, inscription sur la premiére page d un des carnets manuscrits de poémes de Yann-Ber Kalloc’h que nous
avons pu consulter a 1"éco-musée de Groix.
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sont hors de Bretagne, mais ils ne savent pas trés bien ou elle finit. Ils sont d"abord bigoudens, glaziks,

meleniks, dardoups, bidars, etc... Et ensuite ils sont cornuaillais, léonards, trégorois, vannetais.

Et cela s arréte 132%.”

Per-Jakez Helias, né en 1914, rappelle ici une évidence qui a longtemps valu pour toute
la France, jusqu’a ce que la construction des voies de communication modernes ne conduise la
majorit¢ de la population francaise a prendre conscience de l’entité nationale a laquelle elle

t*7. Cette citation rappelle également combien le premier Emsav® était 1'ceuvre de

appartenai
personnes vivant leur “bretonnitude” en conscience, parce qu’ayant bénéfici¢é d 'un enseignement au
minimum secondaire, ce qui les distancgait des classes populaires, pour qui les études s arrétaient au

Certificat d’"études primaires.

II1.3.3.1. PRO DEO : Au Grand-Séminaire de Vannes (1905-1907)

En 1905, aprés avoir obtenu son baccalauréat, Yann-Ber Kalloc’h quitte le
Petit-Séminaire de Saint-Anne pour intégrer le Grand-Séminaire de Vannes. Il veut devenir prétre,
voire missionnaire :“Le mysticisme celtique prédomina toujours dans son tempérament. Le désir
qu'il avait de se consacrer a Dieu n’avait fait que croitre, pendant son séjour au Petit-Séminaire,
aussi comprenait-il la nécessitée qu’il y avait pour lui, de se pénétrer des vérités de la Religion, de

fortifier sa foi par une solide instruction religieuse’”®”’

. Il soumet ses doutes, prétre ou missionnaire,
ses projets concernant sa vocation dans des courriers, qu’il adresse une fois par semaine a 1’abbé
Corignet. Ces doutes concernent les détails, la direction de sa foi (jamais la foi), de méme que
Yann-Ber Kalloc’h, jeune séminariste, se fait le défenseur intransigeant de 1'Institution catholique.
Cette institution est mise a rude épreuve au début du vingtiéme siécle. L anticléricalisme d’Etat fait
rage, un homme politique 1'incarne particuliecrement. Cet homme a beau s’€tre pourtant lui-méme
destiné a la prétrise dans sa jeunesse, étre titulaire d'un doctorat en théologie*", son anticléricalisme
va I'amener a appliquer sans nuance la politique de séparation de 1'Eglise et de 1'Etat initiée de
manicre plus modérée par Waldeck-Rousseau. Il va notamment supprimer 2500 écoles réligieuses
en 1903 et interdire 1'enseignement a tous les congréganistes en 1904. Cette orientation de laicité

231

intransigeante mise en ceuvre par Emile Combe™’, si elle sera modérée, modifiée au fil du temps,

226 HELIAS, 1982, p.599.
227 Voir notre chapitre sur La Grande Guerre.

228 Voir notre définition en annexe page 640

229 PALAUX, 1926, p.30.

230 MOURRE, 1986, p.1073.

231 L’anticléricalisme fut la véritable obsession de Combe : “Combe, président du Conseil en 1902, est obsédé par ['anticléricalisme. D apres ses
Mémoires, qui ont été publiées par Maurice Sorre, il apparait que, dans ['univers de Combe, en dehors de l'anticléricalisme, il est trés difficile
de discerner d’autres préoccupations, d’autres thémes. En matiére de politique économiques, en matiére de politique sociale, en matiére de
relations internationales, en matiére d'institutions politiques, ¢ est le désert le plus total. ” TOUCHARD, 1977, p.44.
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faisant 1’objet de retours en arriere et de concessions, inspirera largement la politique de la France
en la matiére. La Loi du 9 décembre 1905, concernant la séparation des Eglises et de 1"Etat est la
plus embématique a ce sujet. Le Titre I de cette loi va toucher directement le jeune séminariste de
Vannes. Il précise 1’obligation d’inventaire des biens de 1'Etat mis a disposition des Eglises, en
particulier ceux non destinés a un usage cultuel et prévoit la redistribution de ces derniers vers des
établissements publics et vers les associations cultuelles*”. Le souvenir de 1"épisode est encore dans
tous les mémoires et Yann-Ber Kalloc'h voit dans cette nouvelle guerre entre 1'Etat frangais et les
catholiques un véritable casus belli, qui renforge 1’appel au sacrifice pour la foi. Il le transcrit dans
un poe¢me rageur, daté du samedi 10 mars 1906, au lendemain de l'inventaire du Grand-Séminaire
de Vannes, Au grand outrage® : , livré par son ami Palaux. La plupart des thémes que nous
retrouverons dans Ar en Deulin sont déja présents dans ce poéme, a savoir une foi catholique
affirmée, profonde et guerriére si nécessaire, une absence de mesure et de modération dans le
propos, la Bretagne, vue comme la terre des ancétres, c’est-a-dire des morts et enfin un appel
récurrent au martyr pour y parvenir. Yann-Ber Kalloc'h était un étre torturé. La menace qui pése
sur l'institution est cependant bien réelle puisque les séminaristes de Vannes sont expulsés en 1907
et trouvent refuge dans 1’ancienne abbaye bénédictine de Kergonan, a Plouharnel-Carnac. Malgré
cela, les études reprennent et le jeune séminariste continue son chemin vers la prétrise. Un chemin
qui s’acheve le ler octobre 1907 lorsque Yann-Ber Kalloc’h ne se présente pas a 1’examen du
brevet qu’il devait obtenir pour continuer le Séminaire apres son service militaire. Plusieurs raisons
sont données a cet abandon. Son ami Léon Palaux, évoque sa situation financiére qui ne lui permet
pas de soutenir sa famille. De ce fait, son Supérieur et Directeur au Séminaire de Vannes lui
conseille d’écrire a un ami de Paris pour obtenir un poste dans un collége de la capitale pouvant lui
rapporter 1200 francs, ce qui est trois fois plus que ce qu’il pourrait espérer en Bretagne. Ce méme
supérieur 1'informe qu’il y a peu de chances pour qu’il obtienne son brevet et 1’encourage d ailleurs
a le passer a Paris apres son absence a 1’examen le ler octobre, le poussant de ce fait a 1’exil dans la

234

capitale**. Nous restons tout de méme un peu confus face a cette premicre explication de Léon

Palaux. Il indique par exemple que Yann-Ber Kalloc'h recoit des mains de 1'évéque Gouraud, le
jeudi saint de 1907, plusieurs livres en récompense du premier prix obtenu en Droit Canonique et

Histoire Ecclésiastique le premier prix d 'Ecriture Sainte™,...

232 Le texte complet de la loi est consultable sur le site de 1’Assemblée nationale : http://www.assemblee-nationale.fr/histoire/eglise-
etat/sommaire.asp#loi.
233 Au grand outragé, Yann-Ber KALLOC H, 1906, retranscrit par Léon PALAUX. PALAUX, 1926, p.39-40. Poéme en annexe page 600
234 Les détails du résumé que nous venons de faire sont contenus dans 1’ouvrage de Léon PALAUX: PALAUX, 1926, chapitre Au Grand-Séminaire
de Vannes, p.36-59.
235 PALAUX, 1926, p.54.
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Pourquoi le directeur du Séminaire s’inquicte-t-il de 1’échec possible d un ¢lément aussi
brillant que Yann-Ber Kalloc’h ? Léon Palaux ne la cite pas d’emblée comme raison de 1’abandon
du séminaire par Yann-Ber Kalloc’h, mais il évoque tout de méme la maladie de la sceur ainée de
ce dernier. Un étourdissement lui fait croire qu’il est lui-méme atteint par ce mal*°. Il sombre dans
le découragement a cause de cet incident : “Fini le séminaire, fini pour ailleurs aussi, s écrit-il la
main de Dieu est terrible, Monsieur ! Et ma pauvre mere que va-t-elle dire, quand elle saura que
moi, sa derniere consolation, ne vaut pas mieux que les autres ? Qu allons-nous devenir tous, dans

»19> L’évanouissement de Yann-Ber Kalloc'h s’est produit alors qu’il se

notre pauvre famille
rendait en voitureau Faouet , sous une chaleur accablante, pour y visiter la chapelle de Sainte-
Barbe, en compagnie de 1'Econome et du Préfet de discipline du Patronage de Saint-Michel®® ou
Yann-Ber Kalloc'h était animateur pour 1'été. L incident est-il relaté par un des deux hommes aux
autorités du Grand Séminaire ou bien Yann-Ber Kalloc’h le confesse-t-il lui-méme ? Nous ne le
savons pas. Toujours est-il que cet étourdissement, en apparence anodin et vraisemblabement di a
la chaleur, est la raison décisive de son abandon du Séminaire. Gwenael Le Bras, cité par Francis
Favereau, est plus précis encore en rapportant les propos du supérieur du Grand Séminaire de
Vannes a propos de Yann-Ber Kalloc'h, déclarant “qu ils ne gardait pas : “Les sujets qui ont, dans

#97 L’invitation de son Supérieur a partir a Paris et la

leur famille, certains cas pathologiques
lecture stricte du Droit Canonique, s inscrivent dans une époque ou les ordinations sont nombreuses
en Bretagne. Trop nombreuses, puisque “Autour de 1900 on a atteint le point de saturation ; les
Jjeunes prétres émigrent provisoirement ou font du préceptorat™®”.

Dans tous les cas, le sien y compris, tous les témoignages convergent pour affirmer que
Yann-Ber Kalloc’h est meurtri, profondément désespéré. Il écrit a son bienfaiteur, 1’abbé Corignet,

pour lui décrire son désespoir et ne cache pas avoir pens¢ au pire :

“Quand le diable veut me tenter, c’est bien facile. Il ny a qu’a heurter mes plaies, pour les rouvrir, qu’'a
me forcer a regarder ma vie telle qu’elle est, a été et s’annonce pour me faire envahir par le désespoir.
C’est alors, dans ma pauvre téte, une folle sarabande, une tempéte navrante ; et pour y échapper, il y a des

moments oul, je me tirerais, avec délices, un coup de pistolet dans le crane, si la foi forte et éclairée que

236 PALAUX, 1926, p.52.

237 Propos de Yann-Ber Kalloc'h cité par Léon Palaux. PALAUX, 1926, p.52.

238 PALAUX, 1926, p.52.

239 Gwenael Le Bras, auteur d"une étude sur Yann-Ber Kalloc 'h (voir référence dans la bibliographie), cité par Francis FAVEREAU. FAVEREAU
1, 2003, p.138. D aprées le Droit Canonique actuel (1983) : “Can. 1041 - Sont irréguliers pour la réception des ordres: celui qui est atteint d'une
forme de folie ou d'autre maladie psychique en raison de laquelle, aprés consultation d'experts, il est jugé incapable d'accomplir correctement le
ministere ;7 Code du Droit Canonique, Livre III-1, consultable dans son intégralit¢ sur le site
http://www.vatican.va/archive/FRA0037/ _P3P.HTM. Notons qu’en 1907, 1'Eglise obéissait encore au Droit Canonique de 1251.

240 “Un diocése comme Nantes voit 829 ordinations de 1803 a 1850, et 1804 de 1851 a 1914 ; a cette date, un prétre pour 636 habitants (La
moyenne frangaise oscille entre un pour 700 ou pour 800).” HISTOIRE GENERALE DE LA BRETAGNE ET DES BRETONS, TOME II,
Culture et mentalité bretonnes, chapitre Une armée de prétres, 1990, p.154-156, sous la direction de Yannick Pelletier, pour les deux extraits
cités, p.154.
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vous m’avez fait donner n’était 1a pour m’arréter. Vous penserez que c’est un assez mince résultat de

toutes vos fatigues, d’étre arrivé seulement & m’empécher de me suicider.

Pas si mince que cela, peut-étre, si ¢’est réel**' !”

En écrivant cette lettre au mois d"aott 1907, Yann-Ber Kalloc'h veut encore croire qu’il

pourra peut-étre devenir “moine ou missionnaire***”

. Mais il ne passe pas l'examen le ler octobre. 11
se résoud a partir a Paris, ou il a trouvé un poste de surveillant dans une institution confessionnelle.
Son premier jour de travail est prévu le 6 octobre 1907.

Yann-Ber Kalloc’h ne sera jamais prétre, mais il n"abandonne pas pour autant sa foi

profonde et voit ses malheurs comme autant de mises a 1'épreuve que lui inflige Dieu.

II1.3.3.2. PRO BRITANNIA, PRO REGE : Les années d’errance (1907-1915)

Yann-Ber Kalloc'h ne sera jamais marin comme ceux de Groix et ne deviendra pas non
plus prétre comme il le désirait si ardemment. Il n’a méme pas [’ambition brouillonne des héros du
roman Les Déracinés de Barrés*®, partis a 1'assaut de la capitale quand il débarque a Paris le
5 octobre 1907. Mais comme eux, trop instruit pour 1'état qu’on lui réserve, il se met a errer
professionnellement jusqu’a son départ sur le front. Cette errance sera ponctuée par son service
militaire en 1909. A Paris, puis a Reims ou il sé¢journera & partir d’octobre 1908, Yann-Ber Kalloc'h
ne perd pas contact avec le monde ecclésiastique. Il travaille dans une institution catholique et
continue a correspondre avec son protecteur de toujours, 1’abbé Corignet, ainsi qu’avec ses anciens
professeurs du Séminaire. Il se rapproche également d’ecclésiastiques a Paris et s'émeut des
nouvelles de la sécularisation galopante qu’on lui rapporte de Groix ou de Bretagne. Néanmoins, si
sa vie spirituelle reste riche, il n"a plus les contraintes d’étude du séminariste. Sa soif de savoir reste
pourtant identique et il doit 1’assouvir en se consacrant a d’autres travaux. En plus de son travail
littéraire et d’articles pour différentes revues sur certains desquels nous allons revenir, il a 1'idée de
rédiger 1" Histoire de I'lle de Groix. Pour cela, il va mener des recherches aux Archives Nationales.
Outre qu’il y découvre les détails de 1'histoire de son ile natale, que ce travail lui permet de
retrouver un peu, Yann-Ber Kalloc’h affirme ainsi son identité bretonne. Cette conscience
identitaire est renforcée par son exil. Nous avons pu consulter les notes préparatoires de cette
Histoire de l'lle de Groix, archivées a 1’écomusée de Groix. Tous manuscrits, ces nombreux

feuillets confirment ce que Léon Palaux écrivait dans 1’ouvrage consacré a son ami, a savoir que

241 Lettre de Yann-Ber Kalloc'h a 1’abbé Corignet, datée du 24 aotit 1907, citée par Léon PALAUX. PALAUX, 1926, p.58.
242 Lettre Qe Yann-Ber Kalloc'h a I"abbé Corignet, datée du 24 aout 1907, citée par Léon PALAUX. PALAUX, 1926, p.58.
243 BARRES, 1993.
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Yann-Ber Kalloc’h a manifestement passé des journées entiéres**, des semaines a recopier
minutieusement tous ces détails. Ces notes confirment également la grande capacité¢ de
concentration et d’étude du jeune homme. La découverte de ces notes €crites a la plume, d'une
écriture aussi soignée que serrée, contraste avec le ton exalt¢ de ses poe¢mes. Ces feuillets
patiemment remplis chassent définitivement le soupgon que d’aucuns pourraient nourrir en lisant
ses poemes, celui d'un Yann-Ber Kalloc'h illuminé. Au contraire, nous découvrons dans ces notes
un homme patient et méthodique. Et d’autant plus opiniatre qu’il reprendra ce projet lors de son
deuxiéme séjour a Paris a partir de 1912. En fait, Yann-Ber Kalloc'h est avant tout un homme
passionné, ce qui rend d’autant plus brutales ses désillusions ou encore ses échecs. Et si la
contrainte de gagner assez d argent pour assumer son état de soutien de famille 1’oblige a errer dans
le domaine professionnel, ce que les artistes nomment le travail “alimentaire”, ses passions restent
constantes tout au long de courte existence. Des passions liées les unes aux autres. Parmi celles-ci,
nous avons évoqué la vie spirituelle, religieuse et ecclésiastique de Yann-Ber Kalloc'h, que son
éviction du Séminaire oblige a abandonner en partie. Mais jamais il ne reniera sa foi ou ne remettra
en cause les choix de 1'Eglise le concernant. Comme dans le cas de son compatriote Loeiz Herrieu,
Yann-Ber Kalloc’h observe le principe de stricte obéissance envers 1'Institution. Toutefois, en
Bretagne comme ailleurs, méme si elle y est encore trés puissante, cette institution est mise a mal
par les soubressauts de l'histoire. Dans ce contexte, Yann-Ber Kalloc’h apparait en homme de
combat, souvenons-nous qu’il s’est oppos¢ a I'inventaire des biens de 1'église. Et en fait de combat,
il ne pergoit de différence fondamentale entre la bataille pour la perpétuation du catholicisme et
celui pour la langue et la culture bretonnes. Il rejoint en cela a I'esprit qui a animé la célebre revue
Feiz ha Breiz, lancée en 1865 par le vicaire général de Mgr Sergent et reprise ensuite par 1’abbé

13

Perrot en 1900, dont 1'un des slogans, rappellé par Francis Favereau, est sans ambiguité : “ar

T

brezhoneg hag ar feiz / zo breur ha c'hoar e Breiz” ; “la Bretagne et la foi sont frére et sceur en

245 2

Bretagne*”, et celui-ci de rappeler également les fondements idéologiques qui guident cette revue

et une partie des Bretons engagés dans le combat pour leur langue, leur culture et leur religion, sous

une Troisieme République qui leur est résolument hostile :

“L’idéologie de FEIZ HA BREIZ est donc ruraliste et conservatrice ; il s’agit de maintenir des usages,
des us et coutumes (et bien siir des costumes !), représentants des valeurs traditionnelles qui s’opposent en
tout aux “idées nouvelles”, la langue étant toujours, comme au XIXe, résolument annexée au bon combat,

combat tout prophylactique en quelque sorte (dixit Yves Le Gallo), puisqu’elle est, selon 1’expression

244 PALAUX, 1926, p.64-65.
245 FAVEREAU, 1993, p.193.
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consacrée, le plus solide rempart contre ces idées d’origine républicaine et urbaine, que véhicule la

mauvaise presse, en langue frangaise bien entendu, comme les mauvais syndicats** Etc...”

La langue bretonne est-elle intrumentalisée par le clergé catholique pour tenter de
mener a bien son entreprise de résistance aux idées de la République qui tente de la marginaliser en
I"¢jectant du débat public et en lui confisquant une partie de ses biens ? La réponse est en partie
contenue dans la question®’, mais mérite d’étre un peu nuancée. En fait, le combat pour la langue
bretonne par certains membres du clergé ou bien proches de 1'Eglise, participe avant tout d'un
choix individuel, comme dans le cas de Yann-Ber Kalloc’h. Plus généralement, les autorités
ecclésiastiques au début du vingtieme siecle “suivent le mouvement”. Le breton est un moyen de
communiquer avec des fidéles de plus en plus tentés par d’autres horizons que celui de 1'Eglise et le
breton parlé ici ou 1a par ses clercs semble plutdt susciter un désintérét poli de la part d'une
institution en train de faire son deuil de cette langue. La chercheuse Valérie Lachuer cite ainsi un
certain abbé Buléon, qui : “(...) lors de la conférence qu’il donne en 1896 au Congres de
Landerneau dans laquelle il prone ['utilisation du breton dans [’enseignement, ajoute que la
“question ne se posera plus quand le breton aura disparu ; mais tant que les enfants ne sauront que
cette langue maternelle, 1'Eglise doit déléguer auprés d’eux des maitres capables de les

8 Dans ce contexte, le choix de Yann-Ber Kalloc'h de s’engager

comprendre et d’en étre compris
pour la Bretagne et le breton est avant tout un choix individuel. Un véritable choix. Son désir de
devenir marin puis prétre était largement conditionné par son environnement. En revanche, son
engagement pour la Bretagne, son choix d’écrire en breton apres avoir produit ses premiers poemes
en frangais part d'un désir individuel. Désir nourri par la découverte, puis 1attrait indéniable pour
toute la littérature traitant de la Bretagne, a commencer par la poésie. Léon Palaux raconte
comment, en 1903, Yann-Ber Kalloc'h cherche a se procurer le Barzaz de Taldir Jaffrennou®”. 11
finit par 1’acquérir en 1905, ou bien encore lit le célebre Barzaz Breiz a Sainte-Anne. Nous savons
qu’il s'intéresse également a toutes sortes d’ouvrages d’histoire, de récits mettant en sceéne les

Bretons et la Bretagne. La lecture de livres s’accompagne rapidement de celle de revues,

notamment Ar Vro, puis, inévitablement pour un bretonnant du pays vannetais de Dihunamb. Car

246 FAVEREAU, 1993, p.193, D’aprés les notes de Francis Favereau dans le présent ouvrage, la phrase “L ‘idéologie de Feiz ha Breiz est donc
ruraliste et conservatrice”, est une citation de Ch. Brunel, de méme que la référence a la “mauvaise presse”, fait référence a 1’ouvrage de Lukian
Raoul consacré au journalisme breton. Voir références dans 1" ouvrage cité.

247 Nous renvoyons a l'ouvrage Klaoda AN DU, HISTOIRE D 'UN INTERDIT, le breton a l'école (AN DU, 1991). Klaoda AN Du y met en
évidence une répression du breton a 1"école qui se pratiquait tout autant dans les écoles publiques que dans les écoles confessionnelles.

248 LACHUER, 1998, p.93. “Ce n’est que bien plus tard, a partir des années 1930 que l’on trouve la trace d une attitude militante, de la part du
haut clergé, en faveur de la langue bretonne. (...) Avant cette période, on ne peut donc absolument pas parler, de la part du clergé breton, d une
attitude positive en vue de la préservation de la langue locale, mais bien d'un comportement opportuniste en vue de s’opposer au régime en
place.” LACHUER, 1998, p.105-106.

249 PALAUX, 1926, p.26.
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ces nombreuses lectures ont souvent pour origine des rencontres avec d’autres compatriotes, qui

exhibent le méme intérét que lui pour la Bretagne et le breton. Il croise par exemple Joseph
Larboulette au Petit-Séminaire. Ensuite, la lecture d’Ar Vro en juin 1905*°, lui apprend la naissance
d’une nouvelle revue en vannetais, créee par Loeiz Herrieu et André Mellac. On aura reconnu
Dihunamb. Dihunamb dont Yann-Ber Kalloc’h va se faire le promoteur sincére aupres de ses amis
mais a laquelle il va également collaborer, ainsi qu'a d’autres revues, notamment Ar Vro, le
Fureteur breton, ou encore Brittia. Collaboration qui se traduit par des productions littéraires
(Dihunamb) en breton, mais également par des articles en frangais (Brittia). Yann-Ber Kalloc’h
parle le breton mais ne 1’écrit pas encore, ayant été scolarisé en frangais. Avec son ami Palaux, ils
doivent trouver des ouvrages leur permettant d’apprendre a 1’écrire. Ensuite, une fois la maitrise de
"€écriture acquise, Yann-Ber Kalloc’h se met a étudier les différents dialectes bretons et collecte
notamment les particularités du breton de Groix®"'.

Sa premiére ceuvre significative en breton date de 1906. C’est une piece de théatre
intitulée Ar Flamanked — Les Flamands. Elle est importante dans la vie de Yann-Ber Kalloc'h
puisqu’elle pose sa double volonté de rendre publique une ceuvre contemporaine €crite, représentée
en breton et pour le breton. Il décrit dans des courriers adressés a Léon Palaux puis a 1’abbé

Corignet la nature de son projet :

“(a Léon Palaux) : “Je viens de terminer une maniére de drame, sur la descente Anglais-Hollandais, a
Groix, en 1696, le 14 juillet au soir (c’est de 1'histoire), Duguay-Trouin y joue le role de libérateur d une
famille groisillonne livrée par un traitre juif aux ennemis de la foi. (...)”

(a I'abbé Corignet) “Il me faudrait méme une maniére de toile représentant quelque chose comme la place
de Locmaria, au XVlIle si¢cle, avec 1'église briilée, abattue, au milieu, et des maisons moins non moins
brilées, tout autour. C’est le décor du second acte. Le Ier et le Ille acte représentent un intérieur groisillon
de I"époque, pas de toile par conséquent. J'ai sept personnages : un vieux matelot groisillon de 1'époque,
son jeune fils qui habite avec lui, son ainé qui est corsaire avec Duguay-Trouin, Duguay-Trouin en
personne le chef des Flamands que j"appelle Ruter, enfin un jeune gas de 1'ile, ami du vieux marin et de
son fils ainé, et puis (couronnement), un marchand juif qui joue le role de traitre. Avec ¢a, corsaires et
Flamands. Tous mes personnages antipathiques sont exterminés, a la fin de la picce, par les corsaires et la

tempéte. C’est d'une grandeur épique je ne vous dis que ¢a®2.”

Ces courriers résument autant sa piéce que l’auteur et permettent de dresser encore une

fois le portrait de Yann-Ber Kalloc'h. Il préfere d’emblée le drame a la comédie, garde toujours une

250 PALAUX, 1926, p.27.
251 Ces notes ont été récupérées apres guerre par Léon Palaux, et publiées dans Dikhunamb en 1924.
252 PALAUX, 1926, p.45.
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vision guerriere des hommes, désigne des ennemis, Anglais, Hollandais, Juifs, qu’il faut
exterminer, car ils en veulent a I'Eglise, a la Bretagne et a la France. Un homme providentiel, certes
corsaire, de ce fait au service du roi de France, mais breton, vient sauver les Bretons aidés par ces
derniers, comme les chouans autrefois. Ces Bretons sont des hommes, jamais de femmes, ou
presque, dans le monde littéraire de Kalloc’h, et sont des matelots. L orphelin met en scéne un pére
et son fils, qui combattent ensemble, ont des amitiés fortes. Et tout ce petit monde se transforme
bientdt en une quirielle de héros romantiques qui se dépassent et n’hésitent pas a tuer les
envahisseurs pour la bonne cause. Est-ce conscient ou pas ? Groix sert également ici d’avater en
miniature de la Bretagne, péninsule, que Yann-Ber Kalloc’h percoit comme une ile assiégée. Le
portrait ne serait pas complet si nous omettions de préciser que la piece est €crite et représentée en
breton, par les jeunes du patronage de Saint Tudi. C’est un succeés mais Yann-Ber Kalloc’h n’en est

pas totalement satisfait pour autant :

“Oui ma pauvre piéce a été jouée, bien jouée, mais ou est le résultat que je désirais ? M. le Recteur a eu
quelques sous pour ses écoles.

M.Riguidel a fortifié son patronage, mais le breton, quel profit a-t-il retiré de cette représentation ?

Je n’avais travaillé que pour cela et pour la Vierge, et il n’y avait que moi a penser a lui et j'étais
impuissant. Et I’on ne jouera plus de piéce bretonne a Groix et ma vieille langue s’en ira de mon pays. La
vieille foi lui survivra-t-elle ? Je le souhaite sans 1’espérer. Un jour, qui n’est peut-étre pas tres lointain,
les prétres, les maitres d’école libres se repentiront de leur incurie et de leur insouciance a 1'égard de cette

question du breton, et il sera trop tard alors. Je sais bien que vous n’étes pas convaincu, que mes airs de

prophéte vous prétent 4 rire, mais ayez patience : vous verrez peut-étre cela, au moins a Groix>>*.”

La foi catholique et le breton sont les pierres angulaires du combat que meéne Yann-Ber
Kalloc'h. La création littéraire, la collaboration a diverses revues ne sont en apparence que des
moyens, des sortes d’armes, mis en ceuvre pour parvenir a préserver la Bretagne des risques que lui
font encourir la confirmation de 1’avénement du monde moderne. Malgré des faits, une réalité¢ dont
Yann-Ber Kalloc'h est pourtant parfaitement conscient comme en témoignent ses propos rapportés
ci-dessus. Pourtant, il s’acharne a cette volonté de préserver a tout prix un vieux monde qui est déja
un souvenir constitué de traces, de coutumes en train de disparaitre inexorablement. Il s’acharne
seul, se persuade, “il n'y avait que moi a penser a lui”, puis redevient lucide, “et j ‘étais impuissant”

avant de retomber a nouveau dans une illusion a son échelle, ou a défaut de sauver le monde, il

253 Yann-Ber Kalloc'h cité par Léon Palaux. PALAUX, 1926, p.46. Yann-Ber Kalloc'h ajoute dans ce courrier : “Loeiz Herrieu m’écrivait, le
dernier quartier, que sans les écoles, il n’y a rien a faire. Nous n'aurons pas les écoles, parce que nous n'avons pas les évéques, ni les prétres,
parce qu’ils n'osent pas se lancer de peur de se donner de la peine : “Aprés eux le Déluge !” Ce dernier passage affirme et confirme combien le
combat pour le breton était avant tout un choix individuel et la passivité des autorités ecclésiastiques a ce sujet.
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sauvera son ile, “Je sais bien que vous n'étes pas convaincu, que mes airs de prophéte vous prétent
a rire, mais ayez patience : vous verrez peut-étre cela, au moins a Groix”. Quand bien méme son
ambition est collective, Yann-Ber Kalloc’h n"échappe pas au travers de 1'orgueil. Il se voit comme
un homme providentiel pour Groix, le corsaire, le saint ! qui sauvera envers et contre tout ses
compatriotes des menaces extérieures que la société moderne fait peser sur eux, ou encore le
prophéte qui annonce au monde le retour du monde ancien. Nous observons tout simplement chez
Yann-Ber Kalloc’h un discours conservateur et nationaliste dont la source est la peur de la
nouveauté et de l'inconnu, commun a tous ceux qui défendent ce genre d’idées. En cela, le
nationalisme breton n’est qu'un ersatz rapetissé du nationalisme frangais ou autre. Kalloc’h le
démontre individuellement ou collectivement avec d’autres militants de la cause bretonne. Il
exprime également une remarquable continuité dans la promotion de ses idées, que nous
remarquons au travers de ses articles, correspondances tout au long de son premier exil parisien
(1907), puis a Reims (1908) ou il est é¢galement surveillant, ponctué par un service militaire a Vitré
(1909), avant de partir & Mesniéres®™* (1911) ou il est comptable dans une école catholique, puis de
revenir a Paris (1912) ot 1'Ecole Supérieure de Commerce 1’emploie au titre de Répétiteur. Notons
qu’il échouera a se faire embaucher comme directeur de 1'Ecole de péche de Groix, a cause d'un
cléricalisme trop affiché. Malgré ou a cause de tous ces changements et déplacements au niveau
professionnel, le cléricalisme, la foi, la volonté de défendre la Bretagne et la langue bretonne ne
varient pas et s’affirment au contraire chez cet homme. Tout en devant parfois un peu faire le grand
écart, ce qui nous permet de comprendre la profondeur de son engagement et ses priorités
idéologiques. A ce sujet, sa collaboration au bulletin Brittia est tout a fait instructive.

En 1912, bien qu’il soit ¢loigné de la Bretagne (au début de cette année il est a
Mesnieres), Yann-Ber Kalloc'h est adhérant a I'Union Régionaliste Bretonne (URB). Il a rencontré
Jean Choleau®’ a Vitré en 1909, lors de son service militaire. Celui-ci 1’a convaincu d’adhérer a ce
parti, méme si en 1911, il renonce au séparatisme pour se rallier a 1'idée d'une France “belle-mere”
de la Bretagne®°. Cette année-la, 1'URB, composée depuis son origine de membres assez
hétéroclites sur le terrain politique, n’y trouve-t-on pas le trés socialiste et anticlérical Emile
Masson, le trés pieux fondateur de Kroaz ar Vretoned, Frangois Vallée, ou encore le silloniste Loeiz
Herrieu, est en crise et les membres que nous venons de citer, quittent cette union. De cette scission
nait 1"Unvaniez Arvor (La Fédération Régionaliste Bretonne) a laquelle va adhérer Yann-Ber

Kalloc'h. Il y est désigné secrétaire de la Section en langue bretonne. L’ Emsav de cette époque est

254 Mesni¢res-en-Bray, Bourg de Haute-Normandie, situé prés de Dieppe.
255 Vice-président de 1'URB.
256 Article du 20 juin 1911, dans Le Pays Breton, d’aprés les notes biographiques que nous a fournies 1'Ecomusée de Groix, a partir desquelles nous
avons également rédigé une partie de ce résumé biographique.
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bouillonnant et en cette méme année 1912, il se joint au projet d"Yves Le Diberder®’ de créer une
nouvelle revue, Brittia. Yann-Ber Kalloc'h accepte de 1’animer avec Méven Modiern a la condition
que l'orthodoxie religieuse y soit strictement respectée®®. L’aventure tournera court, car en mai
1913, Brittia fait paraitre un article trés critique sur 1'évéque de Saint-Brieuc, ce qui vaut a
Yann-Ber Kalloc’h d’étre rappelé a 1'ordre par M. le Senne, vicaire général de Vannes et va
provoquer sa défiance vis-a-vis d’Yves Le Diberder. Nous avons déja insisté sur le caractére
individuel du combat pour la Bretagne et le breton. Lutter pour une culture et une langue bretonnes
menacées de toutes parts, y compris par les Bretons eux-mémes nécessitait d"avoir une personnalité
forte, se mariant souvent mal avec les compromis et supposant une affirmation de soi génératrice de
relations forcément passionnées entre les uns et les autres. Cela provoque irrémédiablement des
ruptures, des scissions ne pouvant pourtant qu’aggraver la situation au final. Cette immuable
tendance de I'Emsav a la division existe depuis son origine. L"édifiant rappel a 1’ordre de Yann-Ber
Kalloc'h par le vicaire général de Vannes rappelle les limites de 1"affirmation de cet individualisme
en ce début de siecle et lattitude paternaliste des autorités ecclésiastiques, qui laissent certains
membres de son petit clergé et ses ouailles s’ébattre dans le régionalisme, a la condition intangible
de ne jamais remettre en cause ni l'institution ni ses serviteurs. De quelle nature est ce régionalisme,
ou plutdt nationaliste ? La nuance a ici toute son son importance.

Le manifeste du Comité d’Action Bretonne, rédigé par un collectif de onze militants
bretons™’, dont Yann-Ber Kalloc'h et Yves le Diberder, suite a leur réunion du premier mai 1913
parait dans Brittia. Ce document est intéressant parce qu’il résume bien les oscillations idéologiques

de I"Emsav en général, que nous retrouvons chez Yann-Ber Kalloc'h. Il commence ainsi :

“Nous étant réunis quelques jeunes gens pour étudier ensemble tout ce qui concerne le passé, le présent et
I"avenir de la nation bretonne ; et particulicrement pour approfondir et cultiver d une part notre langue
nationale, la langue bretonne ; pour tacher a reprendre conscience d’autre part du véritable génie de la
race celtique ; -nous avons dii vite reconnaitre que 1'état présent de la Bretagne exigeait surtout que 1'on
dissipat par tous les moyens les malentendus réciproques qui séparent la masse du public du mouvement
national breton, et que 1'on entreprit d"abord une chasse sans merci aux préjugés, aux idées fausses, a
l'ignorance et a la veulerie, qui ont réduit ce pays a 1’ombre de lui-méme et le meneront bientdt a un
avilissement complet. Nous nous sommes donc vus dans 1’obligation impérieuse de transformer notre

cercle d’études en un COMITE D’ACTION NATIONALE BRETONNE2® ”

257 Personnalité de 1" Emsav, grand collecteur de chants et contes du Pays vannetais.
258 Voir PALAUX, 1926, p.117.
259 Y.Le Diberder, YB.Kalloc’h, A.Bihanic, A.Duhamel-Romeur, G.Moysan, Y.Le Lausque, R.M.-Le Dévéhat, P.Goélo, A.V.-Le Calvé, C.Le
Rédour, F.Tréhin.
260 Manifeste Aveit Breih-Vihan / Pour la Bretagne, mai 1913, p.1.
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Le mouvement émane de “‘jeunes gens”. Cette précision n’est pas anodine. On n’y parle
pas d’hommes engagés, de militants, on y évoque 1'age des participants. Ce manifeste s affirme
d’emblée comme étant 1'ccuvre de jeunes hommes remettant plus ou moins en cause leurs aings,
coupables sans que cela soit explicitement écrit de “/’avilissement” du pays. La vieille URB est
sans aucun doute 1'objet de cette critique indirecte. Nous assistons 1 au classique affrontement
entre les générations. Ce manifeste est rédigé par des jeunes Bretons, certes d’origine populaire
mais lettrés, tel Yann-Ber Kalloc’h ou bien de jeunes bourgeois comme Le Diberder, qui
intellectualisent et théorisent les mouvements des sociétés européennes depuis la Révolution de
1789%%. Seulement, au contraire de la Révolution frangaise, largement partie d'un mouvement
populaire spontané, ces jeunes gens prétendent initier le mouvement inverse, a moins qu’ils ne se
situent dans la tradition des philosophes des Lumieres dont les révolutionnaires de 1789
s'inspirerent quelques décennies plus tard. Dans tous les cas, historiquement, méme 1 installation
d’une dictature nécessite 1'assentiment du peuple au moment opportun, et ne peut s’imposer
ex nihilo. Les jeunes gens qui signent le manifestent Pour la Bretagne, en sont conscients et c’est
précisément pour cette raison qu’ils créent leur Comité d Action Nationale. Toute nationale, au
niveau breton s entend, que soit leur ambition, ils se démarquent de tout séparatisme. Alors que 1'on
soupgonnait “les idées fausses” et autres “préjugés” évoqués d’étre le fruit d’oiseaux de mauvaise
augure venus de 1'étranger pour tromper le peuple, ce soupcon en confirmé en ce qui concerne ceux

qui accusent nos jeunes gens de séparatisme :

“Une précision est malheureusement nécessaire. Les agents de ces politiciens étrangers qui ont intérét a
tromper bassement et hypocritement le peuple, affirmeront avec leur mauvaise foi coutumiere que nous
sommes des séparatistes ; que nous voulons reprendre la doctrine de ceux-1a qui un temps du moins ont
formé le réve de séparer a nouveau complétement et définitivement la Bretagne de la France. (...) Nous ne
sommes pas assez fous, (...), pour ignorer tout ce que nous devons a la civilisation francaise, a laquelle
nous ambitionnons de collaborer encore, ce qui nous permettra d’attendre d’elle de plus en plus. Nous
consentirons d’autant moins a discuter de la prétendue doctrine séparatiste, que ses principaux
protagonistes se passent facilement d’idées et se contentent de pincer tant bien que mal la harpe bretonne

la corde la plus facile a faire chanter®.”

“La précision” est surtout habile. L argument éculé de 1’agent venu de 1"étranger est un
classique du discours politique nationaliste. Cette précision permet surtout a nos jeunes gens de se

démarquer de leurs ainés de I'URB. On reconnait parmi les harpistes, un Anatole Le Braz

261 Citons par exemple la Révolution de 1848, qui vit la France, certains Etats allemands, la Hongrie ou 1'Ttalie du Nord se soulever, souvent
a I'Intitiative des Libéraux (au sens de 1'époque).
262 Manifeste Aveit Breih-Vihan / Pour la Bretagne, mai 1913, p.I-1I.
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vieillissant ou encore Théodore Botrel, en plus de 1'évocation de la collision fréquente entre les
membres du Gorsedd de Bretagne et ceux de 1’'URB. La suite du paragraphe est dans le méme ton,
un cran au-dessus cependant, avec le proces également classique en légitimité¢ de ces sé€paratistes,
qui ne seraient pas “authentiquement de race celtique’™”. A peine née, la petite famille de 1’ Emsav
fait face a ce que nous nommons de nos jours, une “crise d’adolescence”, qui voit s’exprimer la
révolte de ses membres les plus jeunes contre leurs ainés. Nous constatons dans cette description,
que Yann-Ber Kalloc’h n’est pas le seul a affirmer cet orgueil juvénile qui permet aux jeunes gens
de se penser plus a méme que leurs ainés de changer le monde. Jeunes gens, encore une fois, ayant
acquis un certain niveau d’instruction et qui, tout aussi orgueilleusement, se permettent de parler au
nom du peuple et pour le peuple, bien décidés a le remettre sur le bon chemin, celui qu’ils ont tracé
pour lui. L"Ancien Régime ignorait le peuple, réduit a sa fonction quasi-animale de producteur de
biens et de richesses consommés par laristocratie, la société bourgeoise née de la Révolution,
I'idéalise pour mieux l'infantiliser. Une fois “tué¢ le pére”, une fois le peuple tenu a la distance
voulue, du haut de leur idéalisme et de leur idéalisation, que proposent nos jeunes gens, non pas
séparatistes bretons mais nationalistes bretons ? lls sentent que 1"'Europe est en passe d’éclater :
“On est en droit de redouter une conflagration générale de |'Europe, plus ou moins prochaine®®”.
Toutefois, le mouvement doit continuer a se développer colite que colite. Parce que “Nous avons dit

2659

que si on laissait faire, notre pays ne serait bientot plus |'ombre de lui-méme*>”. Quel est ce pays ?

Les nationalistes allemands magnifient le passé des Germains conquérants, le souvenir du Saint
Empire. Les Frangais ont redécouvert leurs lointaines et fiéres origines gauloises. Les nationalistes
bretons désignent eux aussi leurs héros nationaux. Les jeunes auteurs du manifeste évoquent les
grandes figures de Nominoé et d’Erispoé avant de s attarder sur le roi Arthur Ier de Bretagne,
dernier grand roi de Bretagne certes, mais monarque artisan de 1unité nationale, qui marqua hélas

sa fin:

“Et nous ne voudrions pas que 1’on oublie plus longtemps que pour avoir mis fin a une lamentable période
de divisions et de détresse en restituant a son peuple une confiance immense dans sa destinée ; pour avoir
congu pour lui des espérances dignes de lui et avoir rendu de la sorte le nom breton plus redoutable que
jamais ; Arthur Ier périt par traitrise a dix-sept ans, sauvagement assassiné, le corps troué, les temps
traversées par 1'épée méme de son oncle, Jean Sans-Terre, Roi d”Angleterre, dans une barque qui courait
sur la Seine au-dessous de Rouen, une nuit d"avril 1203.

Depuis lors jamais la Bretagne n’a connu pareille cohérence nationale, ni aussi puissant espoir. (...)

Celle qui fut jusqu’a la mort d”Arthur Ier la plus fiére des nations d 'Europe, en est aujourd 'hui la plus

263 Manifeste Aveit Breih-Vihan / Pour la Bretagne, mai 1913, p.11.
264 Manifeste Aveit Breih-Vihan / Pour la Bretagne, mai 1913, p.11.
265 Manifeste Aveit Breih-Vihan / Pour la Bretagne, mai 1913, p.1I.
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avide d’humiliations. Celle dont on a le plus vanté la noblesse, en est aujourd hui la plus servile. Celle
dont on disait que pas une n’avait d'élan autant qu’elle, est aujourd 'hui de toutes la plus veule. A cette
heure ou tous les peuples d'Europe se resaisissent et prennent conscience d’eux-mémes et de leurs droits,
la Bretagne, honteusement dégénérée, abandonne sa langue, bafoue ses défenseurs, acclame les charlatans

de politique qui lui arrivent du Maine, de la Vendée ou du Midi, et met son honneur a imiter le plus

servilement qu’elle pourra les plus mauvaises meeurs de France®®.”

Ce discours contient des arguments semblables a ceux que nous avons analysés lors de
notre présentation du nationalisme en Europe. Ici, la figure dunité célébrée est un monarque : le roi
Arthur Ier, et on se glorifie de sa capacité a donner des Bretons une image redoutable. C’est-a-dire
que 1’on congoit avant tout la grandeur des peuples a leur capacité de s opposer et de combattre les
autres. Le principe d’affrontement prédomine, voire anihile celui d association. Ainsi, le monde est
vu comme un ensemble de peuples s affrontant les uns les autres, ou chacun doit s affirmer par la
force et uniquement par elle. Ce combat s’incarne en partie par la revendication territoriale, et la
figure d’Arthur n’est pas convoquée par hasard, puisque tels les nationalistes allemands
inconsolables de leur immense empire perdu, les Bretons auteurs de ce manifeste regrettent le temps
ou la Bretagne s’étendait d”Armorique jusqu’a 1'Irlande. Ils entretiennent également la confusion
entre Arthur ler de Bretagne, roi du Xlle siecle, et le roi Arthur, inspirateur de la célebre Légende
Arthurienne, qui aurait vécu au Ve ou Vle siecle. Cette 1égende se popularisant et se diffusant a
partir du Xlle siccle, il est probable qu Arthur Ier est ainsi nommé en référence a 1’Arthur de la
légende. Dans cet extrait du manifeste, les rédacteurs insistent sur la décadence qui gangréne la
Bretagne. C’est également un argument fréquent du nationalisme, méme s’il ne lui est pas propre,
de considérer que le passé était bien meilleur et bien plus glorieux quune époque contemporaine qu
‘il faut révolutionner, en particuler lorsque cette époque s’y préte, puisque “A cette heure ou tous
les peuples d Europe se resaisissent et prennent conscience d’eux-mémes et de leurs droits, la
Bretagne, honteusement degénerée (...)”. Les origines de cette décadence sont extérieures au génie
du peuple qu’elle contamine. On a parlé du traitre Jean Sans-Terre, fromentant 1’assassinat de son
neveu. Apparaissent désormais des politiciens imposteurs venus de France, les politiciens du Maine
et de la Vendée semblent littéralement encercler le territoire breton avant de s’y introduire. Le vieux
préjugé contre les hommes du Midi, renforcé par le fait qu’ils sont les plus proches culturellement
et géographiquement les plus proches des Romains envahisseurs de la vieille Gaule celtique n’est

pas non plus oubli¢. On néglige en revanche d’évoquer d autres voisins, en particulier angevins. Et

266 Manifeste Aveit Breih-Vihan / Pour la Bretagne, mai 1913, p.IV.
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pour cause, Arthur Ier de Bretagne, s’il hérite du duché de Bretagne par sa mére Constance, a tout

de méme pour pére Geoffroy II de Bretagne, fils d'Henri II Plantegenét (né au Mans, dans le
Maine), qui fut le plus puissant monarque de la dynastie angevine des Plantegenéts. Quant a 1'unité
supposée qu’installa Arthur Ier, elle fut relative et avant tout le fruit d’alliances, d’accords et donc
pas de batailles. En conclusion, le choix d”Arthur Ier par nos jeunes gens laisse dubitatif.

L’exposé¢ de la différence entre patriotisme et nationalisme n’est pas moins intéressant
que les raccourcis et approximations historiques que nous venons de décrire. “L ‘amour que [l'on
porte a la Bretagne est vague et completement improductif. Le patriotisme breton mal défini est
sans but. Ce n’est qu'un sentiment général superflu et ordinairement empreint de la plus plate

27> La glorification de 1’affrontement qui a précédé annongait en quelque sorte cette

niaiserie
dénonciation de 1’amour, puisque 1'un symbolise la force, cé€lebre les valeurs viriles, quand 1"autre
est en général associé a la féminité. Patriotisme, amour, féminité, auxquels sont rapidement associés
la superficialité théatrale des artistes venus s’installer en Bretagne : “Car nous ne sommes pas nous
autres de Pont-Aven. Et |'attachement que nous avons pour la Bretagne, nous ne l'avons pas trouve

2% ou bien le collectage de contes dont la dépréciation des auteurs

sur les tréteaux de Montmartre
vise avant tout Anatole Le Braz : “Mais nous n’avons pas plus pour ce patriotisme-la de respect
que pour cet autre patriotisme plein de suffisance et d’afféterie pseudo-artistique, qui se satisfait de
contes présentés comme bretons et ne rappelant que fort peu les légendes celtiques ; -de quelques
ceuvres manifestement écrites pour un public étranger **(..)”. Bref, seuls nos jeunes gens
nationalistes sont de véritables Bretons, conscients de la grandeur de leurs origines celtiques qui ne
sont pas nées, elles, d'une inclinaison artificielle dictée par un effet de mode parisien pour la
Bretagne et eux seuls semblent savoir ce que désire le peuple breton, ne s’occupant pas que “(...) du

pittoresque de la Bretagne qui meurt”, par des représentations qui sont le “fruit, le plus souvent

d'un superficiel et faux’’". A ce patriotisme niais, nos jeunes gens, opposent le nationalisme :

“Les nationalistes bretons se séparent avec une égale décision de ces mentalités diverses. Leur but a eux,
notre but lointain mais certain, est dactiver et d’enrichir la vie en Bretagne dans tous ses manifestations,
dans tous les domaines de 1"activité humaine. Pour y parvenir nous voulons d’abord susciter en Bretagne,
une vie intellectuelle nationale. Nationale en ce sens qu’elle intéressera particuliérement ceux qui vivent
dans les limites de 1’ancien duché, et en ce sens encore qu’elle sera authentiquement bretonne. Nous
voulons dire par 1a qu’elle satisfera et exprimera les tendances et les besoins les plus particuliers, les plus

spécifiquement bretons de notre race.

267 Manifeste Aveit Breih-Vihan / Pour la Bretagne, mai 1913, p.IV.
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La revendication géographique est modeste. Contrairement aux nationalistes allemands
qui n’auront de cesse de vouloir reconquérir 1’ensemble du territoire du Saint-Empire germanique
jusqu’a la Deuxieme Guerre mondiale ou bien les révolutionnaires frangais qui voulaient, et
Napoléon dans leur suite, diffuser “/‘universalisme a la frangaise”’(sic) dans le monde entier, ces
jeunes gens désirent une Bretagne en pleine possession de ses moyens dans le cadre de 1’ancien
duché de Bretagne. Ils ne précisent pas lequel, mais considérant 1'Irlande dans leur manifeste
comme une nation a part entiére®’!, ils restreignent donc la Bretagne a la péninsule armoricaine sur
le territoire de laquelle est parlée la langue nationale : le breton. C’est la seule revendication
véritablement précise de ce manifeste qui reste flou sur la définition, et donc par extension sur les
moyens concrets a mettre en ceuvre pour exprimer les “les tendances et les besoins les plus
particuliers, les plus spécifiquement bretons de notre race”.

Pour les signataires de ce manifeste, 1’affirmation de son identité nationale, passe par
une langue commune et par un territoire commun, un peuple (celtique) homogene, une figure forte
historique ou contemporaine d’homme providentiel, ce sont l1a les bases idéologiques de la plupart
des nationalistes européens, que les idéologues du national-socialisme résumeront en 1938, par le
tristement célébre “Ein Volk, ein Reich, ein Fiihrer” ; “Un peuple, un empire, un chef”, auquel on
pourrait ajouter “eine Sprache”; ‘“‘ume langue”, une langue, bretonne en 1’occurrence, le tout
rappelant le modele jacobin frangais qui 1’inspire avec son obsession d une langue unique pour la
République a imposer par tous les moyens.

La mise en avant de la langue bretonne pose tout de méme plusieurs problémes a ces
jeunes gens. Tout d’abord du fait de l'inéluctable diffusion du francais. Tellement inéluctable que

nos signataires sont conscients de 1'impuissance a freiner la diffusion de celui-ci :

“Nous tenons a ce que le peuple breton garde précieusement sa langue. Il y va incontestablement de
I'intérét méme de notre peuple. “On 1'a dit avec raison”, répéte M.Loth : “un peuple qui change de
langue, change en quelque sorte d’ame. En oubliant sa langue, le Breton perdrait le meilleur de lui-méme.
..y’

Nous ne cherchons pas a nous opposer a la diffusion de la langue frangaise, mais nous cherchons a arréter
cette entreprise nuisible, coupable, inavouée, mais certaine : 1’élimination de la langue bretonne au profit
du frangais. Cela nous ne le tolérons a aucun prix ; et si on ne veut pas comprendre qu’il n"y a aucun
inconvénient a ce que les deux langues vivent cote-a-cote ; si on continue a mentir officiellement au
peuple et a essayer avec hypocrisie de lui ravir ce qu’il de plus national et de plus précieux ; si on nous

force ainsi a aller jusqu’aux moyens extrémes, nous y irons. Bretagne d’abord ! Breih de getan *"I”

271 Manifeste Aveit Breih-Vihan / Pour la Bretagne, mai 1913, p.VIIL.
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Le constat parfaitement lucide de la politique menée par 1'Etat francais contre le breton,
leur idée moderne dun bilinguisme harmonieux, qui s’oppose a la logique habituelle de
cloisonnement et d’affrontement du nationalisme, s’accompagne hélas d 'une méprise sur la volonté
du peuple au nom duquel parlent ces jeunes gens. Nous n’avons en effet jamais observé au dix-
neuvieme siecle ou en ce début de vingtiéme siécle, de mouvement de révolte populaire en faveur
du breton ou de la culture bretonne. De méme que les élites intellectuelles bretonnes plus
conscientes, Anatole Le Braz, pour citer un exemple cher a nos signataires, s’il a collecté
patiemment des contes en breton, les a retranscrits en frangais et son propre travail littéraire a été
tout entier rédigé en frangais. Deux raisons principales a cela : Le breton ne promet pas d’avenir
hors de Bretagne a des Bretons principalement paysans dont le territoire se rétrécit au fur et a
mesure que le nombre de naissances augmente, alors que le francais permet au moins d’aller tenter
sa chance dans le reste de 1’hexagone. Quant aux ¢lites intellectuelles, il ne faut pas négliger la
dimension aristocratique du frangais encore parlé dans toutes les cours d 'Europe au dix-neuvieme
siécle, sans compter la prétention universaliste que lui ont donnée les philosophes des Lumiéres
puis les révolutionnaires. Au-dela de la Bretagne, la défense d'une langue et d'une culture est
I’apanage de citoyens vivant dans des conditions de confort intellectuel et matériel encore tres
¢loignés de la plupart des peuples européens au dix-neuvieme siecle. Il suffit pour cela de constater
la corrélation entre la naissance de 1"Emsav, dominé par les bourgeois et les aristocrates au dix-
neuvieme siccle et son développement de plus en plus accompagné par des hommes issus de classes
sociales plus modestes, a I'instar de Yann-Ber Kalloc’h ou Loeiz Herrieu, deux hommes qui ont
profité de I’amélioration des conditions scolaires, sanitaires et matérielles au tournant du siecle. Car
Yann-Ber Kalloc’h tout pauvre qu’il est et restera toute sa vie, ne la gagne pas du tout de la méme
facon que ses ascendants. C’est un fait, la défense d 'une culture et d"'une langue est souvent un luxe
que peuvent se permettre les individus de sociétés assez développées intellectuellement et
économiquement pour que ces derniers puissent penser a autre chose qu’a leur survie quotidienne.
Cela ne signifie en rien 1'acculturation des sociétés pauvres mais simplement la différence du
niveau de conscience de 1'importance de leur culture entre les individus des sociétés pauvres ou
riches. L'émergence d'une société dans laquelle chacun peut faire valoir son opinion de maniére
égale avec ses concitoyens explique également 1'importance que prend la défense d'une culture,
d"une langue ou d'une autre. Jusque-1a, on ne se préoccupait ni du peuple ni de sa culture puisqu’il
n’était en rien prescripteur dans ce domaine, ne disposait d ‘aucun pouvoir, d aucune influence. Au

dix-neuvieme siecle, puis au vingtiéme émerge trés lentement un certain égalitarisme né de la
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révolution. Les canons sont ceux de la bourgeoisie, mais pour peu qu’il s’y conforme, 1’homme
issu du peuple peut s’intégrer aux cercles d’influence. Julien Sorel, Bel Ami, Rastignac,... la
littérature du dix-neuviéme siecle est peuplée de ces jeunes ambitieux a qui la sociét¢ moderne
donne la possibilité de s’affirmer et de s’affranchir de leur milieu d origine. Plus tard, le nombre
incroyable de témoignages écrits des poilus de la Grande Guerre confirmera 1" appropriation par les
hommes du peuple de moyens d’expression encore uniquement dévolus (ou presque) a une certaine
société avant-guerre. Pour ces raisons, une mise a égalité progressive du pouvoir de parole de
chacun, la langue et la culture deviennent des enjeux d’influence et de pouvoir essentiels. Parce que
les décisions des responsables politiques ne vont plus étre seulement dictées arbitrairement par une
¢lite aristocratique ou bourgeoise qui a acquis son pouvoir par hérédité ou par la domination
économique mais peu a peu par le peuple tout entier, grice a la démocratie. La démocratie
n’¢limine pas le pouvoir, elle en modifie la nature. Celui-ci devient fluctuant, mobile et surtout
représentatif des aspirations majoritaires. Il implique désormais la tentative des €élus de mettre en
place des politiques répondant a ces aspirations tout en tentant de les orienter dans un sens ou dans
1"autre, afin de se maintenir au pouvoir et assurer é¢galement la pérennité de ce systeme fondé¢ sur un
consensus en train de s’amorcer au début du vingtiéme siecle. Un consensus au paradigme suivant :
“Une France Une et Indivisible, républicaine, laique ou le modele de référence en matiere de moeurs
est le modele bourgeois.” Et c’est a 1'intérieur et uniquement a 1'intérieur de ce modele que les
citoyens sont égaux et libres en droit, puisqu’on considere que cette égalité est conditionnée par le
respect de ce modele. Tout ce qui peut la remettre en cause d 'une maniére ou d une autre fait 1’effet
d’une menace a combattre par tous les moyens, en tentant de remettre les citoyens égarés sur le bon
chemin. L unité ne souffrant pas la division prétenduement induite par 1'usage de plusieurs langues
sur le territoire de la république, la revendication linguistique de nos jeunes gens est vouée a 1’échec
et aux gémonies de ceux qui ne veulent pas en entendre parler. Ce, malgré leur sincére utopie et

leurs vives protestations :

“Nous espérons qu’il est prochain le jour ou personne d’instruit dans 1’ancien Royaume de Bretagne,
n’osera se dire Breton s’il ne connait a fond notre langue.”

(..)

Nous protestons contre le fait que la nation qui a jeté a la face du monde la proclamation des droits de
l’'homme, conteste faussement notre droit national le plus incontestable. Nous protestons contre le fait
qu’'elle refuse iniquement a notre peuple qui n’a pas €té conquis, mais qui s’est loyalement donné,

comptant sur une loyauté égale, 1'enseignement de sa langue dans les écoles payées par lui*”, (...).”

273 Manifeste Aveit Breih-Vihan / Pour la Bretagne, mai 1913, p.IX.
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Emportés par leur enthousiasme, nos jeunes gens finissent par s’emporter et par franchir

la ligne rouge, en s’en prenant directement a 1'Eglise :

“Mais si nous protestons contre 1"Etat frangais qui nous vole et nous trompe, nous protestons aussi contre
la mauvais volonté de 1'Eglise qui déclare a tout moment qu’elle “sauvera la langue bretonne”, le fait
imprimer dans ses publications officielles, (Cf. La Semaine Religieuse du Diocése de Vannes, 5 déc.
1909), mais qui se refuse habilement a passer a la réalisation de cette promesse, surtout dans les dioceses
de Saint-Brieuc et de Vannes, sous le prétexte avoué que 1’opinion bretonne n’est pas assez forte pour que
1'Eglise puisse la suivre(1). Nous nous élevons contre cette paresse d’esprit, cette mauvaise foi de certains
membres du haut clergé, et non des moindres, qui entravent les efforts dun bas clergé complétement
dévoué a la cause bretonne, enthousiaste et désireux d’agir. Nous ne voulons pas soulever plus ample
scandale pour cette fois. Mais nous tenons a constater publiquement qu’il est des écoles libres ot comme
a 1"école laique se passe encore cette chose honteuse, digne de la Prusse : des enfants sont punis parce

qu’ils parlent leur langue du foyer, leur langue nationale.

(1) Ce fut du moins ce a quoi se ramenait la réponse d'un évéque non bretonnant de Bretagne, a une délégation de 1'Union

Régionaliste Bretonne, il y a quelques années”’™*.”

La suite du paragraphe est dans la méme veine dénonciatrice d"un haut clergé souvent
hostile a la langue bretonne, tout en défendant ardemment le bas clergé. Il est facile a posteriori de
porter un regard quelque peu ironique sur l’exaltation de ces jeunes gens révolutionnaires sans
1"étre, trop soucieux qu’ils sont de ne pas trop offusquer les Institutions : Etat francais, haut-clergé
catholique. Néanmoins, dans le contexte d'une Bretagne portant encore les stigmates de siecles
passés sous un régime théocratique. Nous mesurons sans doute mal le courage qu’il fallut aux
signataires de ce manifeste, catholiques sincéres, pour attaquer aussi frontalement les hauts
représentants de 1'Eglise, comparant leur comportement a celui des Prussiens en Alsace-Lorraine,
rien de moins, ou bien peut-étre pire encore, a leurs concurrents des écoles laiques et démontrant
l’ambivalence séculaire d'une institution dont les hauts représentants ont toujours su flatter les
puissants, tout en, ou parce que, sachant dans le méme temps amadouer le peuple en le confiant a un
bas clergé certes souvent sincére mais malheureusement toujours instrumentalisé dans ce but.

Une fois les représentants des institutions dénoncés en ce qui concerne leur attitude
quant a la langue bretonne, il reste la situation linguistique de la Bretagne a évoquer, puisque la
Bretagne armoricaine, depuis l'arrivée des Bretons vers le IVe siécle, n'a jamais été un pays

unilingue. Les populations orientales romanisées y parlent une langue romane, le gallo®”. A cela

274 Manifeste Aveit Breih-Vihan / Pour la Bretagne, mai 1913, p. X-XI.
275 Le gallo fait partie des langues d’Oil, c’est-a-dire des langues romanes parlées en France au nord de la Loire. Le gallo est proche du bas-

normand et de 1"angevin.
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s’est ajouté le francais, parlé depuis le Moyen-Age par les aristocrates, que 1'Edit de Villets-
Cotteréts va officialiser dans 1’administration du Royaume de France a partir de 1539 pour
minimiser le latin. De ce fait, il va étre adopté par les représentants de 1'Etat méme si le peuple
continue a parler majoritairement le breton et le gallo jusqu’a la Premiére Guerre mondiale. L unité
autour de 1'idée défendue par les signataires du manifeste, qu une nation ne doit avoir qu’une seule

langue est d’emblée mise a mal par la réalité linguistique de la Bretagne. Qu’a cela ne tienne :

“On a prétendu, -des gens dune insincérité et d'une mauvaise foi non douteuses,- que le mouvement
breton était hostile aux Gallos et Hauts-Bretons, sous prétexte que ceux-ci ne parlaient pas la langue
bretonne. Cette insinuation constitue un pur mensonge dont nous ne nous attarderons pas a exposer la
génése. Etant plus Bretons que d’autres, nous sommes plus hostiles que d’autres a 1'idée d'une “petite
Bretagne”. Car, descendants des Celtes insulaires qui se taillérent ici une nouvelle patrie, nous nous
sentirions indignes de nos aieux si nous renoncions de gaité de coeur a une partie, si minime fiit-elle du
domaine que leur génie politique sut procurer a leur nation. (...) Loin donc de penser a exclure de notre
mouvement les Gallos, nous adressons le plus pressant appel a leur patriotisme breton bien connu. Nous
les prions instamment de nous suivre dans la lutte, en leur précisant, pour qu’il n’y ait méprise, que la
Bretagne est avant tout, et par définition, une nation celtique. Et si nous invitons cordialement nos fréres
de Haute-Bretagne a tirer avec nous profit et orgueil du prestige de la Bretagne celtique, nous leur
demandons surtout de remplir leur devoir de Bretons en nous aidant a consolider cette Bretagne celtique,
qui doit étre la leur autant que la nétre. Car nous voulons qu’il n'y ait sur terre qu'une seule Bretagne ;
nous ne saurions accepter qu’il y en eiit une autre que la celtique. Ce serait 1a tolérer un non-sens, en effet,
un insolent démenti a 1'histoire, une insulte sans nom a 1’honneur de la nation bretonne.(...) L'exemple de
la Basse-Bretagne prouve que seule la langue celtique peut garder ou rendre a notre peuple la possession
compléte de 'esprit de la race, réveiller et développer sa fagon particuliére de sentir et de penser. C’est
ceci que nous appelons une culture. S’il y a un fossé entre les Bretons et les Gallos, il est di a ce que les
premiers ont conservé tous les ¢léments d'une culture celtique, tandis que les seconds adoptaient
complétement la culture latine. C’est que les seconds tournaient complétement vers 1'Est, tandis que les
premiers gardaient leurs pensées en Occident. Comme toute culture se répand surtout par une langue,
c’est donc la différence de langue qui a séparé et sépare encore les deux moitiés de notre nation. C’est
donc seule 1'instauration dans le pays d une puissante littérature bretonne (bretonnante) qui lui rendra son
unité. Mais pour permettre a cette littérature de se développer, il importe que 1'¢lite intellectuelle de toute
la Bretagne se mette résolument a étudier, cultiver et défendre la langue bretonne. Question d’intérét

national ; mais question d"honneur national aussi*’®.”

Les auteurs du manifeste se gardent a nouveau de définir précisément ce qu’ils

entendent par celtique. “Plus Bretons que les autres”, ils n’ont pas a s attarder a de tels détails.

276 Manifeste Aveit Breih-Vihan / Pour la Bretagne, mai 1913, p. XI-XII.
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Sans complexe, ils en appellent aux Gallos, moins bretons que les autres, pas Bretons du tout méme
(“S’il y a un fossé entre les Bretons et les Gallos”), a s’assimiler totalement, “a suivre” les vrais
Bretons en renongant a leur langue et a leur culture. Les auteurs ne disent pas ce qu’ils comptent
faire des résistants a cet appel. N'en reste pas moins que nous sommes la en face d'un discours
parfaitement colonialiste. Le colonisé n’étant pas toujours celui que 1'on pense, nous nous étonnons
de lire que les Gallos ont tourné vers 1'Est alors que les Bas-Bretons 1'ont fait vers 1'Occident, car
tout ce paragraphe révele une maniere de voir francaise, jacobine et colonialiste, en miniature.
Demander aux Gallos d"apprendre le breton, de renoncer a leur culture afin de renforcer une nation
qui ne peut, selon les nationalistes, n'avoir qu'une langue est le triste écho de la politique
linguistique de la France colonialiste de la Troisieme République. De plus les préremptoires “Nous
les prions instamment” (...) “Nous ne saurions accepter (...)”, n’invitent guere au dialogue et
tiennent plus de la menace, a la maniere des prétres ou des hommes politiques de 1"époque, qu’au
dialogue entre égaux. Si nous ajoutons a cela le catholicisme fervent d'une partie des signataires,
nous nous demandons en quoi consiste la Bretagne celtique au-dela de la langue bretonne, tant cette
religion n’est en rien, a 1'origine, occidentale. Ensuite, la revendication d une nation celtique est
historiquement infondée puisque la Celtie n’a jamais existé en tant que nation, les Celtes n"ayant
méme jamais eu dEtat au sens moderne du terme. Du moins pour ce que nous en savons, étant
donné qu’'un des traits avérés de la culture celte, fut son oralité. Magnifier le role de la littérature
écrite en la considérant comme le vecteur principal d une culture, ainsi que le font les signataires de
ce manifeste est une particularité trés francaise, nourrie en ce début de vingtieme si¢cle par le
souvenir de 1’age d’or du roman que fut le dix-neuvieme siecle.

L’ensemble des idées de ce manifeste qui nous intéresse, parce que Yann-Ber Kalloc’h
le cosigne et en partage les idées, peut se résumer de cette maniere : Des jeunes bretons instruits,
nourris au biberon dun romantisme francais qui les pousse a 1’exaltation, a la recherche d’action
pour la Bretagne, se démarquent de leurs ainés patriotes en se réclamant d un nationalisme breton et
celtique, qui consiste a revendiquer une nation bretonne celtique, c’est-a-dire bretonnante, y
compris dans la partie orientale gallésante, a partir d'un mythe fondateur en la figure du Roi Arthur
Ier, considéré comme étant 1'artisan de 1'unité de la Bretagne armoricaine. Pour cela, ils insistent sur
la nécessité de développer la langue bretonne, en n’hésitant pas a dénoncer 1"apathie ou 1'hostilité
de 1'Eglise et de I'Etat dans ce domaine et en invitant Gallos et (sic) Bretons a développer une
littérature dans cette langue, sans s attarder sur les détails de mise en ceuvre.

Dans la plupart des écrits de Yann-Ber Kalloc’h, nous retrouvons cette celtitude

exacerbée, revendiquée par le culte mortifére de Celtes idéalisés d"un lointain passé. Cela ne
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I"empéche pas de faire le grand écart entre la Bretagne et la France. Mais contrairement a Loeiz
Herrieu qui cherche des voies nouvelles en adoptant les idées du Sillon de Marc de Sangnier®”. Les
membres du Sillon tentent de concilier république et catholicisme et promeuvent 1’échange au sein
de 1'Eglise, en donnant une place importante aux chrétiens, au détriment des évéques. Tout cela
n’est pas ¢loigné des jeunes signataires du manifeste de Brittia, lorsqu’ils dénoncent le haut-clergeé.
Pourtant, personnellement, Yann-Ber Kalloc’h, malgré sa collaboration a Dihunamb et 1’admiration
certaine qu’il voue a Loeiz Herrieu, se démarque totalement des sympathies de ce dernier envers le
Sillon. “Moi, je ne suis pas frangais pour un sou, mais je pense tout de méme que ce pays a besoin
d'un roi pour vivre’”, écrit-il & Yann Le Diberder le 20 mars 1911. Un de ses premiers poémes
s’intitule La Fleur de lys?”, 4 'ombre de laquelle se battent les chouans. Ces affinités politiques
avec les mouvements royalistes et plus généralement nationalistes sont également confirmées par la
biographie Léon Palaux qui raconte qu’une lettre de Yann-Ber Kalloc'h fut insérée en 1909, par
Edouard Drumont dans son journal, la Libre Parole et dans 1"Action francaise de Charles Maurras,
journal ouvertement royaliste et nationaliste ainsi que La Libre parole qui était nationaliste et
antisémite, mais sans hostilité¢ au socialisme, 1’amalgame entre capitalisme et juifs étant un de ses
Leitmotiv. Néanmoins, bien que les idées royalistes 1'aient séduit trés jeune, la radicalisation de
Yann-Ber Kalloc'h va de pair avec son exil d'institutions en institutions dans lesquelles il occupe
des emplois précaires, dans une errance ou son seul repére reste une Bretagne magnifiée, idéalisée.

Chassé de Bretagne par 1'Eglise a cause de son échec au Séminaire, par la nécessité
impérieuse de gagner sa vie et subvenir aux besoins de sa famille, c’est une autre institution que lui

permet de “s’évader” de son exil en le rappelant en Bretagne : [ 'armée.

II1.3.4. Yann-Ber Kalloc’h soldat, Vitré (1909-1911)
I11.3.4.1. Le soldat selon Yann-Ber Kalloc’h

“Deit ¢ en ér, Breihis, taulamb er iau, “L’heure est venue, Bretons, jetons le joug,
Ar zau ! Debout !
Kemeramb bah, forh, falh ha pal, Prenons batons, fourches, faulx, pelles,
Arauk ar chetal er Vro-Gal, En avant sur les brutes du pays franc,
Pen er roué Loeiz ou des trohet, IIs ont coupé la téte du roi Louis,
Bleidi breton, hudet, hudet ! Loups bretons hurlez, hurlez, hurlez !
Ten, ten, ten, Tire, tire, tire,

277 Au point ou Loeiz Herrieu, baptisa sa revue Dihunamb, qui siginifie Réveillez-vous. Or le Réveil était le nom de la revue des sillonnistes de Marc
Sangnier, comme nous 1'a indiqué Daniel Carré lors de notre rencontre le 22 février 2011 a Pluvigner.
278 Source : Fascicule ronéotypé par la Maison Le Goard, rue de Kéroman Lorient, Archives de 1'écomusée de Groix.
279 La fleur de lys, poéme de 1902, Manuscrit - Archives de 'Eco-musée de Groix.
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Kanon ha fuzulien Canon et fusil,

Torr é ben !” Casse-lui la téte 2%°1”

Que ce soit le prétre, le barde, le chouan, comme dans 1’extrait du poéme ci-dessus, les
saints, les marins, ou encore les personnages bibliques, qui sont les figures privilégiées de Yann-Ber
Kalloc’h dans ses po¢mes, ils sont toujours menacés par un danger contre lequel ils combattent et
pour lequel ils doivent mourir s’il le faut. C’est ’abandon de Dieu par le peuple qui menace le
prétre, “Haineux et plein de violence, / Un cri vibra : “Mort aux curés !” / Et la clameur de dalle
en dalle / Du portail de ['autel bondit, / Et le clerc se dressant, trés pile, / L entendit’®”. Ami du
prétre qui le remet dans le droit chemin de Dieu, le barde revenu de la guerre, la raconte ou bien
appelle a la guerre pour défendre la Bretagne : “Et le barde-guerrier, chantre de la patrie, / Clamait
toujours, debout au milieu des éclairs : “O toi, vieux dolmen de mes péres?,(...)”. Pour défendre
cette Bretagne, Yann-Ber Kalloc'h en appelle aux chouans, qui partent au combat en reprenant le
cri des Bonnets Rouges, “Torr e benn !” De méme qu’il glorifie les martyrs de la foi, écrit un
poéme sur Sainte Catherine®?, morte : “D ‘avoir proclamé Dieu, la vierge était punie”, et mourir en
martyr ouvre le royaume des cieux : “Et le Mont Sinai, sauvage et solitaire / Regut le corps martyr
de l'épouse du Christ. (...) Alors l'immense voix parla parmi la nue : “Bienheureux les coeurs purs

% "Quand la menace ne vient pas des hommes, elle vient de la nature,

parce qu'ils verront Dieu
c’est la mer qui emporte le marin dans la tempéte. “Ils sont seuls la-bas, seuls dans la tempéte, /
Luttant sans faiblir contre les dangers ; / Le ciel est en deuil par-dessus leur téte / Et leurs cris
d’effroi que le vent répete, / En un long écho se volent prolongés / lls sont seus la-bas (...)”, comme
le martyr qui ne doute pas de sa lutte parce qu’il la sait juste et partagée, la lutte du marin contre la
mer est collective. Malgré cela, Yann-Ber Kalloc'h insiste sur leur solitude, Sainte Catherine est
bien seule au moment de son martyr, de méme que les marins sont seuls quand la mer les emporte :
(...) voici, soudain, la mer en démence / Qui gronde, jalouse, et les fait mourir®...” La menace est
collective et de deux ordres : humaine ou naturelle. La destinée est individuelle. Les poémes cités
de Yann-Ber Kalloc'h décrivent un jeune homme en proie a différentes interrogations. Il est a 1'age
ou la singularité de 1'individu se cherche et s’affirme, le choix de la poésie va dans ce sens, la perte

de son pere 1’amene a ressentir plus intensément le sentiment de solitude qui étreint 1'individu au

moment ot il prend conscience de son destin individuel. La nature autour de 1'{le de Groix, les

280 Extrait du poéme Kan bale ar chouanted de Yann-Ber Kalloc'h. In, PALAUX, 1926, p.285.
281 Extrait du poeme Barde et prétre de Yann-Ber Kalloc'h. In, PALAUX, 1926, p.262.
282 Extrait du poéme h Au son de la harpe, de Yann-Ber Kalloc'h. In, PALAUX, 1926, p.271.
283 Catherine d"Alexandrie, née vers 290 a Alexandrie — morte vers 307.
284 Extrait du poeme La légende de Sainte Catherine, de Yann-Ber Kalloc'h. In, PALAUX, 1926, p.261.
285 Extrait du poeme Mor du (Mer noire) de Yann-Ber KALLOC H. In, PALAUX, 1926, p.245-246.
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marins qui ne reviennent pas de campagne renforcent le sentiment d"une nature hostile autour de
lui. I1 pourrait choisir le renoncement, une attitude uniquement défensive. Non. Il préfére 1attaque,
le combat. 11 le sait inégal et de deux origines. Le combat contre les éléments emporte les hommes
sans qu’ils ne puissent y faire grand chose. C’est le résultat d 'une volonté qui dépasse 1’homme. On
ne peut rien contre cette volonté de Dieu qui rappelle les ames a lui, selon son bon vouloir. En
revanche, le martyre de Sainte Catherine, 1’appel du prétre a protéger la foi, le conte du barde
invitant & défendre la Bretagne et Dieu (pour Yann-Ber Kalloc'h, les deux se confondent), ne sont
pas vains et si le martyre ou la mort sont solitaires, le fait que ce martyre et cette mort soient vécues
au nom de la foi ou/et de la Bretagne permet au martyr, au combattant, de voir s ouvrir devant lui le
royaume de Dieu. Pour Yann-Ber Kalloc'h, le combat pour et au nom de la foi est donc une des
voies d’acces au royaume de Dieu. Cette maniere de voir sera confirmée par le souhait du jeune
séminariste de devenir missionnaire ou encore dans son empressement a se faire engager pour partir
sur le front. Car la foi reste le sens profond de tous les engagements de Yann-Ber Kalloc'h, une foi
combattante, fruit de 1’appel de Dieu en personne. Nous avons vu comment les signataires du
manifeste de Brittia s’en prenaient au haut clergé. Yann-Ber Kalloc'h est de ceux-la et n’hésite pas,
méme s’il finira par modérer son propos a la suite du rappel a 1'ordre déja évoqué, a dénoncer la
paresse du clergé en ce qui concerne la défense de la langue bretonne. Ainsi, a la suite de la
représentation de sa piece Ar Flamanded en breton en 1906, il se lamente de 1"apathie du clergé et
lorsque Loeiz Herrieu lui annonce qu’il est impossible de faire entendre raison aux responsables de
¢écoles libres pour diffuser massivement le breton dans celles-ci, Yann-Ber Kalloc’h commente la

nouvelle sans équivoque :

“Loeiz Herrieu m’écrivait, (...) Nous n"aurons pas les écoles, parce que nous n’avons pas les évéques, les
prétres, parce qu’ils n’osent pas se lancer de peur de se donner de la peine : “Aprés eux le déluge !’ Mais

laissons-la Jérémie, j'aime mieux pour ma part Ezéchiel. Et si, par hasard, la Bretagne ressucitait, le

clergé pourrait se frapper sur la poitrine et se dire : “Non mea culpa **!”

Pour mémoire, Jérémie et Ezéchiel sont deux prophétes de 1’Ancien Testament. Jérémie
est celui qui prophétise la destruction de Jérusalem et d’autres royaumes®*’. Yann-Ber Kalloc'h lui
préfere Ezéchiel®®. 11 lui inspire le poéme Diougan Ezekiel - La Vision d Ezéchiel, daté de 1905,

Long poéme en deux parties, celui-ci décrit la Vision d'Ezéchiel puis la compare avec la Bretagne,

286 Yann-Ber Kalloc'h cité par Léon Palaux. PALAUX, 1926, p.46.
287 Voir LA BIBLE, Jérémie, 1990, p.954-1032.
288 Voir LA BIBLE, Ezéchiel, 1990, p.1043-1107.
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la Celtie. Le poéme Diougan Ezekiel - La Vision d Ezechiel’ est sans doute un des plus (sinon le
plus) révélateurs de la pensée du moine-soldat pour Dieu et la Bretagne, qu’est Yann-Ber Kalloc'h.
Gros lecteur et séminarist, il avait certainement la Bible en latin comme livre de chevet, et plus
qu’aucun autre ouvrage, elle est un des terreaux importants de son imaginaire. Ezéchiel, dont la
prophétie est relatée par Yann-Ber Kalloc'h “était de famille sacerdotale et probablement disciple
de Jérémie. Lors de la premiere attaque de Nabuchodonosor contre Jérusalem en 598-597, il fut
déporté en Babylonie. C’est la qu'il fut appelé au ministere prophétique, vers 593 avant notre ere.
Un ministére qui allait durer jusqu’en 5717, Yann-Ber Kalloc'h s’inspire du Chapitre XXXVII
de la prophétie qui en comporte quarante-huit en tout. L’ensemble de la prophétie est introduite de

la mani¢re suivante dans 1'édition de la Bible que nous avons consultée :

“L’organisation du livre apparait d’abord comme simple. Aprés un prologue sur sa vocation (I-III)
viennent les menaces contre les Juifs (IV-XXIV) et les oracles contre les nations (XXV-XXXII). Puis le
prophéte console ses compatriotes, pendant et apres le siege de Jérusalem (XXXIII-XXXVII). Apres une
bataille apocalyptique (XXXVIII-XXXIX), se développe la vision d une trés haute montagne sur laquelle
se dresse un Temple renouvelé (XL-XLVIII).

Mais cet ordre apparent recouvre des disparates qui sautent aux yeux : doublets, ruptures dans le récit,
surcharges. D autre part, la froide minutie de certaines descriptions contraste avec les visions les plus
insolites : le char de Dieu (1), le livre (II), les péchés de Jérusalem (VIII), le chatiment (IX), les ossements
desséchés (XXXVII)... plus qu‘aucun autre prophéte, Ezéchiel parle par énigmes (XVII), en allégories ou
en paraboles (XV-XVI). (...)

En la personne d Ezéchiel sallient 1’esprit prophétique et 1’esprit sacerdotal. De 14 I'insistance a la fois
sur la ferveur du cceur (XVIII, 31) et sur les rites, sur 1’absolue transcendance de Dieu (sa “Gloire™) et sur

le culte®!.”

Il n’est pas étonnant que Yann-Ber Kalloc’h aspirant a la prétrise, se soit aisément
identifié a ce prophéte qui fut prétre “Le Seigneur adressa sa parole a Ezéchiel prétre, fils de Busi,
dans le pays des Chaldéens, pres du fleuve de Chobar ; et étant en ce lieu, la main du Seigneur agit
sur ui**”. Dieu demande & Ezéchiel d aller porter sa parole parmi le peuple d Israél. Il est irrité par
le fait que ce peuple ne 1"écoute plus (chap.II). Pour cela, il ordonne a Ezéchiel de manger un livre
qui contient des plaintes, des cantiques, des malédictions et lui permettra de parler la langue du

peuple vers qui il I’envoie (chap.II et I1I). Dieu envoie Ezéchiel 1a ou il doit porter sa parole. En fait

289 Diougan Ezekiel / La Vision d Ezéchiel, ARDL, p.49-57. Poéme en annexe page 601.
290 LA BIBLE, Introduction a Ezéchiel, 1990, p.1043.
291 LA BIBLE, Introduction & Ezéchiel, 1990, p-1043.
292 LA BIBLE, Ezéchiel, 1,3, 1990, p.1044.
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la “sentinelle de la maison d’Israél” (Chap.Ill,17). Nous retrouvons cette figure de la sentinelle
dans le dernier poéme d’Ar en Deulin, Péden er Gédour / Priére du guetteur’. Ezéchiel doit
prophétiser la destruction de Jérusalem parce que les enfants d’Israél se sont détourné de la parole
de Dieu, ont préféré le culte d’autres divinités, la débauche, l'iniquité a ses enseignements
(Chap.IIl). “Je jure par moi-méme, dit le Seigneur notre Dieu, que comme vous avez violé mon
sanctuaire par tous vos crimes et par toutes vos abominations, je vous réduirai en poudre, que mon
il vous verra sans étre flechi, et que je ne serai point touché de compassion” (Chap.V.13). Et ceux
qui survivront a ce massacre porteront le message de Dieu en propageant ce qu’il arrive a ceux qui
ne 1’écoutent plus (Chap.VI) : la destruction de leurs terres et de tout ce qu’ils possédent, mis aux
mains des “plus méchants des nations” (chap.V1.24). Ensuite, Ezéchiel découvre Jérusalem en proie
a l'idolatrie des anciens et des femmes qui penent que Dieu ne les y voit pas (chap VIII). Alors
vient le massacre de tous ceux qui ne gémissent devant les abominations commises a Jérusalem
(Chap.IX). Enfin, il propose de racheter ceux qui I'écoutent mais menace ceux qui écoutent les faux

prophétes ou bien encore les pays qui se détourneront de lui :

“Le Seigneur m’adressa encore sa parole, et me dit : (...)
Fils de 1'homme, lorsquun pays aura péché contre moi, et qu’il se sera endurci dans le violement de mes

préceptes, j'étendrai ma main sur ce pays-1a, je briserai la force du pain, 'y enverrai la famine, et j'y

ferai mourir les hommes avec les bétes®*.”

La suite (nous résumons), est largement consacrée aux raisons de la chute et a la chute
elle-méme des villes de Jérusalem et de Tyr (chap.XIX a XXVIII), et de ruines en menaces, en
résurrection et promesses de rétablissement des enfants d'Israél dont Ezéchiel devient la sentinelle,
nous en arrivons au chapitre XXXVII, qui a inspiré Yann-Ber Kalloc'h.

Les premiers vers de Yann-Ber Kalloc'h sont une paraphrase du premier paragraphe de

la prophétie :

“La main de Dieu sur moi... Conduit par son Esprit-Saint,
J’ai marché. Il me mena sur une plaine,

Et dans celle-ci, péle-méle, des os étaient étendus®>.”
(Yann-Ber Kalloc'h)

sfeskeskosk

“1. Un jour la main du Seigneur fut sur moi, et m’ayant mené dehors par 1'Esprit du Seigneur, elle me

293 ARDL, p.203-207. Ce poeme fera 1'objet d "une analyse détailée dans la partie consacrée a la Mort dans Ar en Deulin.
294 LA BIBLE, Ezéchiel, XIV, 12, 13, 1990, p.1057.
295 “.. Dorn Doué arnonn,... Anbrouget d’E Spered Santel / Kerhet em és. Ean me hasas ar ur bratel / Hag ar honnen, keij-meij, eskern oé
astennet.” ARDL, p.49.
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laissa au milieu d 'une campagne qui était toute pleine d’0s**.”

(Ancien Testament)

La version originale en breton est un tercet en alexandrins ponctués de telle sorte que
ces premiers vers aient un rythme saccadé qui n’est pas celui du verset de la prophétie, plus étiré,
dans le souffle d'une seule phrase, y compris dans sa version latine puisque Yann-Ber Kalloc'h se
référe forcément a une Bible écrite en latin. De méme qu’Ezéchiel dans le poéme n’est pas
totalement passif “J’ai marché”, alors que celui de la prophétie est tout entier aux mains du

Seigneur, “m’ayant mené dehors par l'Esprit du Seigneur”. Nous connaissons | importance du

(13

moi”, dans la poésie de Yann-Ber Kalloc'h, ce “moi Ezéchiel” est entouré physiquement par la
main de Dieu et spirituellement par son esprit. De méme que le mot “anbruget”, renvoie a la notion
d’accompagner, est moins directif en breton que “conduit’”. Ezéchiel dans les vers de Yann-Ber
Kalloc'h est plus actif que dans la prophétie.

Dans le quintil suivant, Yann-Ber Kalloc’h commence a s’¢loigner de la paraphrase :

“Obéissant, j"ai passé au milieu deux,
Ils étaient nombreux, nombreux, et secs comme pierres,
La Voix du Seigneur alors m appela : “Fils de 'homme,
Crois-tu que ces ossements puissent revivre ?”
Etj’ai répondu : “Vous le savez, Seigneur Dieu™®.
(Yann-Ber Kalloc'h)
skskoksk
“2. Elle me mena tout autour de ces os. Il y en avait une trés grande quantité qui étaient sur la face de la
terre, et extrémement secs.
3. Alors le Seigneur me dit : Fils de I’homme, croyez-vous que ces os puissent revivre ? Je lui répondis :
299 »»

Seigneur mon Dieu, vous savez.””.

(Ancien Testament)

La propéthie de 1"Ancien Testament insiste sur 1’obéissance des hommes due a Dieu

mais ne parle pas directement de 1’obéissance d’Ezéchiel. Elle est implicite. Cela ne suffit pas a

29 ¢

Yann-Ber Kalloch. Il commence son vers par 1"adjectif “sentus”, “obéissant’®”. Cette obéissance

296 LA BIBLE, Ezéchiel, XXXVII, 1, 1990, p-1090.

297 “ANBRUG : Conduire par civilité, reconduire, escorter”, ERNAULT, 1998, p.7 ; “CONDUIRE : Diriger, assurer la manceuvre, mener d un
lieu a un autre”, PETIT LAROUSSE EN COULEURS, 1986, p.217.

298 “Sentus dohton, én ou mesk em és treménet : / Nivérus-nivérus e oent, ha séh el mén. / Mouéh en Eutru neuzé ha men galuein : “Mab-den, / Ha
te gred e hella béuein en eskern-sé ?” / Hag eilgiriet em és : “Hui her goeér, Eutru Doué.” ARDL, p.49.

299 LA BIBLE, Ezéchiel, XXVII, 2,3, 1990, p.1090.

300 Notons que 1’emploi de “sentus”, malgré 1’emploi de 1'adjectif “nivérus-nivérus”, pour entamer le second vers du quintil est peut-étre également
dicté par les contraintes de la rime. Mais c’est peu probable puisque 1’ensemble du poéme ne présente pas de systéme de rimes ou de métrique
cohérent si 1'on exclue la prédominance du dodécasyllabe, ce qui permet de penser que Yann-Ber Kalloc'h privilégie largement le sens sur la
forme.
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est un choix. “Je suis Dieu parce que je le veux”, sous-entend Ezéchiel dans le poéme. Car toute la
prophétie a pour objet le choix de suivre la voie des justes enseignée par Dieu ou bien celle de
I'iniquité avec toutes les conséquences que cela implique. Pour Yann-Ber Kalloc'h, 1'obéissance
émane du choix d’'Ezéchiel, et il réaffirme cette attitude intellectuelle active du prophéte en
1’associant & nouveau a un mouvement physique : “J’ai passé au milieu d’eux”, alors que dans le
prophétie il se tient seulement autour des os. Ces os sont “secs comme pierres”. La symbolique de la
pierre dans 1’Ancien et le NouveauTestament est trop importante pour ne pas s’y attarder. Elle
symbolise évidemment la maison de Dieu, le Temple, mais aussi 1'étre qui se transforme dans le
ventre maternel, dont elle est également le symbole. La pierre, maison de Dieu peut également se
confondre avec le sein maternel qui propage la vie, c¢’est le cas dans le chapitre XLVII d’Ezéchiel

301

ou le fleuve jaillit du Temple™'. Yann-Ber Kalloc’h donne un indice sur la suite de la prophétie

lorsqu’il emploie le mot pierre. Il annonce la transformation de ces pierres de sorte que la question
qui suit, visant a réaffirmer la connaissance de Dieu, a déja sa réponse. L insistance sur la mobilité
d’Ezéchiel continue dans la suite du poeme (un sizain) que l'affirmation du prophéete en tant que

personne :

“Et il a dit : “Va. Prophétise sur les ossements.
Dis-leur : “Os desséchés, entendez la parole du Prince”
J’enverrai 1"esprit en vous et vous vivrez ;
Par la force de mon Verbe, peau et chair fraiche vous couvriront ;
Je mettrai de la moelle dans vos canaux et vous serez vivants
Et vous saurez que c’est moi le Dieu fort*™.”
(Yann-Ber Kalloc'h)
skskoksk
“4. Et il me dit : Prophétisez sur ces os, et dites-leur : Vous, os secs, écoutez la parole du Seigneur.
5. Voici ce que le Seigneur dit a ces os : Je vais envoyer un esprit en vous, et vous vivrez.
6. Je ferai naitre des nerfs sur vous, j'y formerai des chairs et des muscles, j'étendrai la peau par-dessus,
303 »

et je vous donnerai un esprit, et vous vivrez, et vous saurez que ¢’est moi qui suis le Seigneur”.

(Ancien Testament)

“Va”, Ezéchiel, décrit par Yann-Ber Kalloc'h est un prophéte en action, il n’est pas le

prophéte immobile ou bien mué seulement par la main de Dieu de la prophétie, il est actif. Dans le

301 LA BIBLE, Ezéchiel, XLVII, 1990, p.1104-1105.

302 “Ha laret Hen deés : “Ké. Diougan ar en eskern. / Lar dehé : “Eskern séh, kleuet konz en Tiern : / Me zégaso spered énoh, ha hui véuo ; / Dré
nerh me honz, krohen ha kig yah hou kolo ; / Me lako mél’ n hou kanoleu, ha hui vo beu, /Ha hui oero penaoz é ma Mé en Doué krénii. ” ARDL,
p-49-50.

303 LA BIBLE, Ezéchiel, XXVII, 4,5, 1990, p.1090.
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poeme en breton et en frangais, Dieu tutoie Ezéchiel, ce qui renforce la familiarité entre les deux,
les rapproche en somme, tel un pére et un fils. Dans la prophétie, le Seigneur, par la voix
d’Ezéchiel, prédit aux os qu’ils recouvreront un esprit que Yann-Ber Kalloc’h transforme en
LI'Esprit, dépassant la promesse du Dieu de la prophétie. Plus encore que dans celle-ci, Yann-Ber
Kalloc'h souligne la force de la parole (konz en breton que Yann-Ber Kalloc’h traduit une premiére
fois parole puis par verbe) dans le message biblique relayé ici par le poéte qui, a l'instar du
prophete, est un homme pour qui la parole est 1'origine et 1'outil de son ouvrage. Une telle
insistance montre a quel point Yann-Ber Kalloc'h s’identifie a Ezéchiel, comme nous le montre la
deuxieme partie de son poéme. Dans la prophétie comme dans le poeéme, la résurrection des os a
pour objet de montrer la puissance de Dieu. Dans la version originale en breton, Yann-Ber Kalloc’h

4

se préoccupe de la rime*™ et la contrainte des rimes alternées dans ces deux vers explique

I"emphatique Dieu fort / Doué krénu qui conclue le vers, quand la prophétie se contente d'un
Seigneur qui n’a pas besoin d’affirmer sa force et se contente de conclure le paragraphe, début et fin

de chaque chose :

“Me lako mél’ n hou kanoleu, ha hui vo beu,

Ha hui oero penaoz ¢ ma Mé en Doué krénu®®.”

Paradoxalement, ce fort-krénu, atténue pludt la force de Dieu par cette emphase qui

ressemble a une justification, a une insistance inutile.

“Debout, je me suis mis a prophétiser.

“Aussitot un bruit effrayant s’est élevé autour de moi

un mouvement se faisait, vaste, durant mon discours.

J ai jeté les yeux aux quatre coins de la plaine :

O merveille ! Les os se rapprochaient des os,

Bien a sa place 1'un se joignait a 1"autre,

Sur eux peau, chair en un instant étaient montés,

Tous étaient pleins de moelle... mais 1’esprit n"était pas en eux®.”
(Yann-Ber Kalloc’h)

Fokkk

“7. Je prophétisai donc comme le Seigneur me 1"avait demandé ; et lorsque je prophétisais on entendit un

304 Ce n’est pas toujours le cas dans le poeme pris dans son ensemble ou le fond est toujours privilégié sur la forme.
305 “Je mettrai de la moelle dans vos canaux et vous serez vivants, / Et vous saurez que ¢ ‘est moi le Dieu fort.”
306 “E me sau, um lakeit em és de ziougannein... / Kentih, un trouz spontus zo sauet ardro d’ein, / Ur fénuaden um ré, bras, épad ma konzen, /
Taolet em és me sell de béar horn en dachen : / O burhud ! En eskern d’en eskern e dosté ; / Mat én e léhm en eil d’'é gilé um joenté, / Arnehé
kig, krohen én un taol 0é kresket, / Lan e oent oll a vel... meit spered n’ou doé ket.” ARDL, p.50.
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bruit, et aussitot il se fit un grand remuement parmi ces os. IlIs s"approchérent 1'un de 1"autre, et chacun se
placa dans sa jointure.

8. Je vis tout d"un coup que des nerfs se formérent sur ces os, des chairs les environnérent, et et de la peau
s"étendit par-dessus ; mais 1’esprit n"y était point encore®”’.”

(Ancien Testament)

Yann-Ber Kalloc'h isole le prophéte dans un monostique, il se tient au milieu de sa
prophétie, debout face au champ d’os a qui il prophétise sa résurrection et 13, il se met a dire sa
prophétie. De nouveau, il a recours a l'emphase : “un bruit effrayant” - “en trouz spontus” ou
encore O merveille ! - O burhud ! et toujours saccade son discours par une ponctuation
omniprésente ainsi qu’découpage des vers qui veulent tenir le lecteur en haleine. La description de
la scéne dans la Bible est empreinte de certitude. Ezéchiel dit la parole de Dieu, cela suffit.

Yann-Ber Kalloc’h veut convaincre, s’¢loigne de la sérénité du texte biblique pour céder a une

expression plus spectaculaire, dans laquelle le rythme et le suspense rappellent plutdt les procédés

308

employés par les feuilletonistes™ de son époque. Toujours attentif au mouvement et au rythme,

alors que la prophétie ne donne aucune indication a ce sujet, a part un “Je vis tout a coup”, qui
signale le début de la résurrection sans informer sur la durée de celle-ci, Yann-Ber Kalloc'h dévoile
que tout s’accomplit en un instant-en un taol (traduction littérale : en un coup), de méme qu’il
s’attarde sur la circonscription géographique, aux quatre coins de la plaine - de béar horn en
dachen. Cette précision géographique va se préciser peu a peu, Yann-Ber Kalloc’h prépare le
lecteur & 1’analogie qu’il va faire entre la prophétie d Ezéchiel, son pays et son époque :

“De nouveau, j'entendis la grande voix s"élever :

“Homme prophétise a 1"Esprit de venir. Appelle dans le vent :

De 1'Occident, de 1'Orient, de Septentrion,

Du Midi, Esprit, viens, Souffle sur les ossements.

Souffle sur ces morts-ci étendus dans la lande immense

A eux tous tu rendras la vie”. “Je fis

Comme l"avait commandé le Maitre tout-Puissant.

L’Esprit entra en eux et, pleins de vie,

De la force dans leurs membres, dans leurs veines et du sang

Voici que les cadavres se mettent sur pied.

J’en voyais des miliers et des milliers comme une armée

Qui couraient et se rassemblaient autour de moi*®.”

(Yann-Ber Kalloc'h)

seskoskosk

307 LA BIBLE, Ezéchiel, Chapitre XXVII, 7,8, 1990, p.1090.

308 Citons par exemple Gaston Leroux (Paris, 1868 — 1927, Nice), auteur du célébre Chéri-Bibi (voir références dans la bibliographie).

309 “4 neué, me gleuas er Vouéh vras é séuel : / “Dén, diougan d’er Spered donet. Galu en auel : / Ag ar Gornog, ag er retér, ag er golern, / Ar er
gevred, Spered, dés ! Huéh ar en eskern. / Huéh ar er ré-vrai men astennet él lann vras, / Dehé oll er vuhé e zakori. “Me ras / El men doé
goulennet er Mestr Oll-Gelloudek. / Er spered 'zisohas éné, ha, buhéek, / Nerh én ou ezéli, én ou goahiad goed, / Chetu er helaneu én um lakat
ar droed. / Mileu ha mileu e uélen él un armé, / E rédek hag én um dolpein ardro d’ein-mé.” ARDL, p.50-51.
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“9. Alors le Seigneur me dit : Prophétisez a 1'esprit ; prophétisez, fils de 1’homme, et dites a 1’esprit :
Voici ce que dit le Seigneur notre Dieu : Esprit, venez des quatre vents, et soufflez sur ces morts, afin
qu’ils revivent.

10. Je prophétisai donc comme le Seigneur me 1"avait commandé ; et en méme temps 1’esprit entra dans

ces os ; ils se tinrent tout droits sur leurs pieds, et il s’en forma une grande armée*'°.”

(Ancien Testament)

“Les quatre vents de la plaine” de la prophétie se sont transformés en “quatre coins de
la plaine”, et cette plaine est “une lande immense — el lann vras”, et les hommes ressucités, “pleins
de vie”, du poéme courent et se “rassemblent” autour d’Ezéchiel. Yann-Ber Kalloc'h tient &
montrer le contraste entre 1'immobilité des os et la vitalité des corps que Dieu a ressuscité grace a
son souffle. Corps et esprit. C’est le vent, c’est le souffle qui ressuscite 1’esprit. Le souffle donne
1"esprit, 1'esprit donne la parole et la parole est un souffle. Cet esprit vient de partout, il est universel
et ceux qui s’en nourrissent deviennent 1’armée de Dieu. Yann-Ber Kalloc’h les compare a une
armeée. La prophétie en fait explicitement une armée de Dieu. Cette nuance interroge de la part de
Yann-Ber Kalloc'h, habituellement plus catégorique. Néanmoins, le choix de ce chapitre de la
prophétie ou l'analogie entre ceux qui portent la parole de Dieu et 1’armée est affirmée, montre
au-dela des autres aspects de ce chapitre qui vont servir & Yann-Ber Kalloc’h pour expliquer sa
vision guerriere du monde de son époque, combien le rapprochement entre le croyant et le soldat est
capital pour lui.

La suite du poéme paraphrase et résume la fin de la prophétie “Toutes ces reliques,
poursuivit le Seigneur - “Oll er relégeu-man, gendalhas en Eutru,” jusqu’a “Ma bénédiction sera
sur eux pour toujours” - “Mem benoh e vo arnehé de viruikén...’"’” (XXVII.11-28 de la prophétie)
Comme elle n"apporte rien de nouveau au niveau formel que nous n’ayons déja développé, nous
nous contentons de la résumer en tirant de ces derniers les éléments révélateurs de la pensée de
Yann-Ber Kalloc'h. Ezéchiel prophétise la réunion des peuples d'Israél, “et ils seront mon peuple et

je serai leur Dieu’'?”

. Devenus un seul peuple, ils seront sous le réegne de David, “Mon serviteur
David régnera sur eux ; ils n’auront plus qu 'un seul pasteur ; ils marcheront dans la voie de mes
ordonnances ; ils garderont mes commandements, et ils les pratiqueront’”. Géographiquement,

Ezéchiel précise : “Ils habiteront sur la terre que j'ai donnée a mon serviteur Jacob, et ou leurs

310 LA BIBLE, Ezéchiel, XXV1I, 9,10, 1990, p.1090. )
311 Qui correspondent aux chapitres XXVIL 11 a 28 de la prophétie. LA BIBLE, Ezéchiel, XX VII, chap.11-28, 1990, p.1090-1091.
312 LA BIBLE, Ezéchiel, XXVII, 23, 1990, p.1091.
313 LA BIBLE, Ezéchiel, XXVII, 24, 1990, p.1091.
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péres ont habité’*”. Ce chapitre de la prophétie se termine sur la réaffirmation de 1’existence de ce
Dieu : “Et les nations sauront que c’est moi qui suis le Seigneur et le Sanctificateur d’Israél,

lorsque mon sanctuaire se conservera pour jamais au milieu d’ eux’"”

. Cette partie de la prophétie
insiste sur la réunion des peuples divisés, sur 1'existence d'un Dieu unique commandeur dun
peuple €lu séparé des autres peuples, les enfants dIsraé€l, a qui il désigne un roi, David et une terre,
Isra€l. Yann-Ber Kalloc'h résume également cette partie de la prophétie dans son poéme, tout en
continuant & rendre son récit plus vivant, en employant notamment des dialogues®'. A la fin de sa
présentation de la prophétie, il s’attarde moins sur la réaffirmation du Dieu unique que sur le fait
que ce peuple “Sur les montagnes de leur pays, dans |'avenir, / lls resteront toujours attachés et
unis. / Pour les gouverner il n’y aura qu'un seul roi / Ma bénédiction sera sur eux pour
toujours®'’...” Puis il clot cette premiére partie du poéme qui est une longue paraphrase de la

prophétie par un rappel de la distance nécessaire a prendre avec le texte de 1’Ancien Testament

avant de commencer son interprétation contemporaine de la prophétie :

“Aman ¢ tévéa diougafin en Diougafiner. “Ici finit la vision du prophéte.

Es ¢ gout, ne gonza met a dud ¢ amzér ; Sans doute il ne parle que des hommes de son époque,
Meit mé, a pe lennan diougafin bras Ezékiel, Mais moi, lorsque je lis la vision d 'Ezéchiel,

D’id bepred € neija me chonj, o Breiz-Izel.” A toi toujours vole ma pensée, 6 Bretagne®'®!”

La traduction de Yann-Ber Kalloc'h est intéressante. “Es ¢ gout”, littéralement “I/ est
aisé de savoir”, est traduit par “Sans doute” dont la traduction littérale est “hemp arvar, merhat’*”.
Car Yann-Ber Kalloc’h, dans ce quatrain final en alexandrins, qui ne se préoccupe pas toujours
autant de la forme, se contentant souvent de rimes plates somme toute peu contraignantes pour un
pocte, a particulicrement travaillé ces vers au niveau des assonances, les rimes observables sont
quant a elles, de simples rimes jumelles finales, que nous avons déja remarquées tout au long du
poeme. Ces rimes permettent opportunément a Yann-Ber Kalloc’h d’affirmer dans la version
originale en breton, ce que le manifeste qu’il cosignera quelques années plus tard prétend
¢galement, bien que ses auteurs s’en défendent, a savoir qu’il n’est de Bretagne authentique que

dans la partie occidentale de celle-ci en Breiz-Izel :

314 LA BIBLE, Ezéchiel, XXVII, 25, 1990, p.1091.

315 LA BIBLE, Ezéchiel, XXVII, 28, 1990, p.1091.

316 “Si l'on te demande au milieu de ces peuples : / “Que veut donc dire ce que tu fais ?” réponds : / “Ecoutez les paroles de Dieu.” / * -Mar
goulenner genis, émesk er pobleu-hont : / “Petra e venn laret er peh e rés ?” respont : / “Cheleuét konzeu Doué.” ARDL, p.53.

317 “Ar mannéieu ou bro, én amzer de zonet / Ind e chomo dalbéh staget hag unanet ; / Eit ou rénein, ne vo naméit ur roué hebkén, / Mem benoh e
vo arnehé de viruikén...” ARDL, p.53.

318 ARDL, p.53.

319 GUILLOUX, 1984, D : 18. En orthographe moderne : “hep mar”, “moarvat”.
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“Aman ¢ tévéa diOUgafin en DiOUgann€l".
Es ¢ gOUt, ne gonzQ met A dud ¢ amz@r ;
Meit mé, a pe lennan diOUgaiin bras Ezékiel,

D’id bepred é neija me chonj, o Breiz-1zel.”

Ce travail stylistique explique 1’emploi de gout a la place de mar. Une autre indication

3

de la volonté¢ de Yann-Ber Kalloc’h vient de l'ajout de terminaison “-a” a la fin des verbes
conjugués au présent de l'indicatif a la troisiéme personne du singulier. Ce “-a” final n’est pas
présent dans le reste de cette partie du poeme ou les verbes sont conjugués au présent sans ajout de
terminaison comme c’est la régle dans le breton littéraire. Ce “-a” n’est courant qu’a l'Est de la
Cornuaille (Pélem) et dans le vannetais (Pays Pourlet) ou son emploi est devenu quasiment

320 Ne nous détrompons pas cependant, cette insistance sur la voyale “-a” n’a rien de

systématique
finale pour Yann-Ber Kalloc'h, le vers ne commence-t-il pas par celui “Aman”. Le “A” premicre
lettre de 1"alphabet permet d’entamer la prophétie nouvelle. Car nous allons retrouver ce souci de la
forme dans toute la deuxieéme partie du poeéme annoncé par ce quatrain final. Dans la premiére
partie, Yann-Ber Kalloc'h ne faisait que rappeler la prophétie, reprenant largement le texte biblique.
Dans la deuxieme partie, il soigne particulierement son expression en multipliant les assonances du

type de celles que nous avons décrites ou bien les rimes croisées dans une suite de sept quatrains en

octosyllabes :

“Er bobl-sé, kousket ar €11 Douar, A
Hag ¢ sall aben get safar AB
Pe huéh allel Doué ar hé fen AB

AnaUet em és nerh men gou€n®'.” AB

L’octosyllabe, privilégié sur 1’alexandrin accélere le rythme et la volonté de mouvement
déja observée. Le soin de Yann-Ber Kalloc'h dans le travail sur la forme de ses sept quatrains vient

du fait qu’il s"agit de sa propre interprétation, de sa prophétie. Sept strophes. Sept est le chiffre de la

t322

perfection. Dans 1’Ancien Testament™, Dieu crée le monde en sept jours. Yann-Ber Kalloc'h

320 FAVEREAU, 1997, paragraphe 383, p.194. D aprés le témoignage contemporain de Mélanie, MELANIE, UR VUHE E GROAY (Mélanie,
une vie a Groix), 1991, et notre propre travail de collectage (enregistrement de Jo Bidoc a Groix le 15 janvier 2000), on ne contaste pas cet
emploi du “-a” sur 1'ile de Groix.

321 “En ce peuple étendu a terre, / Qui se léve tout de suite avec fracas / Quand le vent de Dieu souffle sur sa téte / J'ai reconnu la force de ma
race.” ARDL, p.55.

322 LA BIBLE, Génése, 11, 1990, p.7.
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choisit la prophétie d'Ezéchiel qui fait partie des prophéties apocalyptiques. Cette prophétie de
1"Ancien Testament est antérieure a 1"Apocalypse selon Saint Jean. Yann-Ber Kalloc'h y puise-t-il
sa légitimité a réinterpréter a sa maniere 1" Apocalypse selon son époque ? Peut-étre. Toujours est-il
que le chiffre sept est trés présent dans 1’ Apocalypse selon Saint Jean. 11 y salue les sept églises
d’Asie (chap.l, 4), il voit sept esprits devant le trone de Dieu (chap.l,4), Jésus au milieu de sept
chandeliers d’or (chap.I, 12), le livre scellé ’est de sept sceaux (chap.V)*=,...

Tel un Saint Jean nouveau, Yann-Ber (Jean-Pierre en frangais) nous livre sa prophétie.
Quelle est-elle ?

Le peuple ¢élu par Dieu, qui sera bientdt ressuscité, c’est celui de Yann-Ber Kalloc'h,

celui des Bretons, celui des Celtes. Ce peuple est un peuple guerrier au service de Dieu “son soldat

324 55 325? E2)

dans le monde™*”, “Mais qui sera ['homme de guerre / Qui donnera la victoire a la Bretagne
qui combattra par le “Glaive ”, de méme qu’Ezéchiel utilisera le Glaive contre ceux qui méprisent la
parole des prophétes®*®. Pour cela, les Bretons doivent retrouver leur langue et avant tout avoir
confiance en Dieu : “Appelons |'Esprit de la langue, de la Foi, / En en toute chose ayons confiance
en Diew’”...”. Ainsi s’achéve la prophétie de Yann-Ber Kalloc'h dans laquelle il nous livre une
saisisante “actualisation” de la vision d ‘Ezéchiel.

Dans la troisiéme et la quatrieme partie, le prophéte redevient 1’homme, le pocte. Les
vers redeviennent des alexandrins ou les rimes croisées sont plus aléatoires. Au début de la
troisieme partie, Yann-Ber Kalloc’h assure la transition entre la tonicité¢ des octosyllabes de la
partie précédente et le rythme plus alangui des alexandrins, en alternant exclamations et dialogues
qui ont pour objet son enthousiasme a la découverte de la prophétie qui précéde. Il alterne alors
’enthousiasme, la plainte puis enfin le réveil et la voix de Gomer qui prédit la victoire aux Bretons,
a la Celtie, au nom de Dieu contre les peuples impies. Gomer est un des fils de Japhet, fils de No¢,

328

né apres le déluge’”. Certains pensent que Gomer est le fondateur des familles celtes alors qu’on ne

329

trouve aucune précision de ce type dans la Bible®”. On le retrouve également dans la prophétie

d"Ezéchiel.”Gomer et toutes ses troupes, la maison de Thogorma, vers 1'aquilon, et toutes ses

33000

forces, et plusieurs autres peuples seront avec vous™"’. Yann-Ber Kalloc’h ne va pas jusqu'a

actualiser la prophétie biblique en se soustrayant a 1’exigence d avoir un meneur, un roi.

323 LA BIBLE, Apocalypse selon Saint Jean, 1990, p.1559-1619.

324 “(..) E soudard ér bed”, ARDL, p.54.

325 “Met piu e vo en dén-brezél, / E rein en tréh da Vreiz Izél ?” ARDL, p.54.

326 LA BIBLE, Ezéchiel, XI, 1990, p.1053.

327 “Galuamb Spered er yeh, er Fé, / Hag é pep tra fiamb é Doué I” ARDL, p.55.

328 LA BIBLE, Géneése, X,1,2,3, 1990, p.15.

329 Bulletin de la société archéologique de Paris, Volume 1, 1866, p.169, consultable sur
http://www.persee.fr/web/revues/home/prescript/article/bmsap 0301-8644 1866 num 1 1 4211.

330 LA BIBLE, Ezéchiel, XXXVII, 6, 1990, p.1091.
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Toujours est-il qua 1’enthousiasme de "’homme “Hourra pour ma patrie de Bretagne !

3311 puis aux plaintes succéde 1’appel au combat de Gomer a

Hourra, hourra pour tous les Celtes
la maniere traditionnelle des guerriers celtes qui multipliaient le bruit pour impressionner

I’ennemi®* :

“Cessez votre plainte : le fils de Gomer est sur son séant,

Sa voix retentit comme le fracas du tonnerre,

Et les montagnes de Bretagne, d’Irlande,

les montagnes de Cambrie, de Cornouailles, d"Ecosse lui font écho.

Harpe, biniou, corne de guerre, sonnez et résonnez®* : (...)”

Il en appelle aux nations celtiques de langue celte, sans se préoccuper de 1"anglicanisme
du Pays de Galles (Cambrie), des Cornuailles ou du presbytérianisme en Ecosse. Pourtant, il
rappelle sans cesse la condition de ce renouveau celtique, la vénération sans honte, en ces temps ou
la véhémence anticléricale en pousse sans doute certains a refréner 1’affirmation de leur foi, de
Dieu.

Cl¢ incontestable pour comprendre la pensée qui anime Yann-Ber Kalloc’h et
également sa poésie par bien des aspects formels de ce poéme, Diougan Ezekiel — La Vision
d'Ezéchiel, décrit une pensée religieuse et politique qui ne variera pas tout au long de 1’existence
tant nous savons combien toutes les revendications contenues dans ce poéme seront reprises
notamment dans le Manifeste collectif déja étudié, publi¢ en 1913.

Yann-Ber Kalloc’h croit en ce réveil de la Bretagne et prés de dix ans avant la
déclaration de la Premiére Guerre mondiale, montre déja un esprit guerrier qui en appelle a un
conflit apocalyptique a 1'issue duquel Dieu reconnaitra les siens parmi le peuple €lu des Celtes. Le
conflit se fera au nom de Dieu, et le peuple élu est une armée, un peuple de soldats. Nous
retrouvons également 1'esprit qui a animé les Croisés dans ce tableau. Mais pour 1’instant, les
Celtes,sont désunis, se sont ¢loignés de Dieu et sont a cause de cela assimilables a un peuple mort.
Pourtant, tel Ezéchiel au milieu du champ d’os, Yann-Ber Kalloc'h prophétise leur résurrection.
Nous connaissons son peu de golit pour la nuance et la peinture allégorique du peuple celte en un

tas d’os en attente de résurrection peut s interpréter comme une dénonciation de la dégénérescence

331 “You d’em bro Breiz-Izél | You, you ! d’en oll Gelted !...” ARDL, p.55.

332 Voici la description de 1'impression des guerriers de César face a ceux de Cassilevaunos lors de la bataille de Télamon en 225 avant J.C : “i/
étaient terrifiés par ['ordre parfait des troupes celtiques et 'effroyable tintamarre, car les sonneurs de cor et de trompettes étaient en nombre
illimité, et I'armée toute entiére poussait en cheeur son cri de guerre ; cela faisait un tel vacarme que tout le pays alentour semblait disposer
dune voix pour répéter ce cri.” Polybe, cité¢ dans TOUTE L'HISTOIRE DES PAYS CELTIQUES, 1998, p.53-54.

333 “Arsauet get hou klem : Mab Gomer zo dihun ; / Kornal e ra é vouéh avel arh er gurun / Ha geti / maninéieu Bro-Kambri, Kerné, Skoz, e
zason. /Télen, binieu, korn-boud, karinet ha diskarinet, (...)” ARDL, p.56.
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qui le touche pour l'instant. L espérance en un réveil de ce peuple par Yann-Ber Kalloc'h est
malgré tout optimiste et fait d'une certaine maniére écho au jugement tout aussi nuancé mais
beaucoup plus radical dun autre Breton du XIXe siecle, beaucoup moins optimiste quant a 1’avenir

de la “race” celtique :

“Cette race celtique est du reste condamnée a disparaitre comme toutes les vieilles races moralement et
physiquement dégénérées. Autrefois quand elle vivait dans les foréts, a défaut de mentalité et de moralité,
elle avait au moins 1"énergie et la force physiques. Aujourd hui plus rien. Il ne lui reste que la langue pour
bavarder, ergoter, blaguer, mentir en assommant de stupidités et d"imbécilités les pauvres bougres doués

encore de quelques milligrammes de raison**.”

A cet esprit résumé par “c ‘éfait mieux avant” de Jean-Marie Déguignet, répond un “ce
fut certes glorieux autrefois mais ayons [’espoir d 'un apres qui ne le sera pas moins” de Yann-Ber

Kalloc'h.

I11. 3.4.2. Le soldat Yann-Ber Kalloc'h

Apres la présentation dun tel idéal guerrier par Yann-Ber Kalloc'h, nous devinons qu’il
ne sera pas surpris par lattitude des Bretons en attente de résurrection dans 1'intemporelle réalité de
la bétise troupiere a la caserne. Celle-ci s’exprime notamment par la cruauté envers les moins aptes
cette promiscuité forcée. Le jeune Louis Magneux, double littéraire de Henry Poulaille, fraichement
incorporé, décrit parfaitement cet état d’esprit, qui s'impose brutalement des les premiers instants

de son casernement a la caserne des Mouilléres de Lons-Le-Saulnier :

“La férocité de 'homme en bande se donne déja libre cours. Depuis leur entrée aux Mouilléres, plusieurs
ont pleuré leurs plus cruelles larmes de la vie. Les plus sensibles. La premicre nuit déja tous les lits
viraient au moins une fois. Ceux qui se fichaient ou parlaient de se plaindre devaient a tous instants
remonter leur lit, remettre debout les chalits. Le plus enragé des chahuteurs était le petit Moissant. (... ) Il
avait découvert une téte de turc parmi ses voisins et le dénongait aux autres comme séminariste. C’était un
grand maigre du nom de Moiret, qui depuis le début du chahut n"avait fait que pleurer.

- La fessée au séminariste ! criait Moissant.

- La fessée ! La fessée !

Plusieurs se décidaient, Magneux ayant tenté de s interposer, son lit avait sauté a nouveau. Sans perdre de

temps, il était allé virer les paillasses des chahuteurs®.”

334 DEGUIGNET, 1998, p.428-429.
335 POULAILLE, 1995, p.109.
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L’incident ne finira pas trop mal pour Moiret, défendu par un certain Payra au physique
assez costaud pour envoyer “rouler les trois tortionnaires”. Qu’en est-il a Vitré en octobre 1909
pour le séminariste, soldat de 2e classe Kalloc’h, du 70e d’infanterie, 7¢ compagnie ? Sa grande
taille, 1m84, un tour de poitrine de 92 centimétres et un poids de 75 kilos, inspirent un “Vous étes
bien bati **°I” au majeur qui 1’examine a son arrivée a la caserne. Et cette charpente tient a distance
ceux qui voudraient s"amuser avec lui. Aux anciens qui infligent aux “bleus” des épreuves plus ou
moins identiques a celles décrites par Henry Poulaille, il répond qu’il ne le tolérera pas et menace
de montrer des poings™’. Car Yann-Ber Kalloc'h tout pieux qu’il soit n’est pas du genre a tendre
1"autre joue. Il est plutdt du genre bagarreur, en particulier lorsqu’il s’agit de défendre 1’honneur de
1'Eglise. Léon Palaux rapporte une anecdote significative a ce sujet. Scandalisé par 1'inventaire de
1905, le jeune séminariste Kalloc’h n"hésite pas a se frotter aux gendarmes : “Mettant ses idées en
pratique au cours de l'inventaire du Grand-Séminaire, il a résisté a un gendarme qui l’a égratigné
un de ses professeurs a dii l'arréter et l'entrainer dans la chapelle, pour |'empécher de se livrer a

3389

des voies de faits contre ces représentants soi-disant de ['ordre™®”. Pour autant, ces réactions ne

font pas de Yann-Ber Kalloc'h une brute. Elles sont juste I’expression de son opiniatreté. En effet,

une fois le coup de sang passé, sa colére se transforme en énergie créatrice puisqu’il écrit “Au

grand outragé™® aprés les incidents de Vannes et qu’aprés avoir exprimé sa colére et son effroi

face aux propos et gestes déplacés des conscrits aux premiers jours de caserne : “la caserne est
“une infernale école de dégradation des Bretons... et des autres !... Quelles conversations ! Quelles

chansons | Quelle immoralité | Prions pour que je reste lilium inter spinos et que Dieu veuille

34055

faire, par moi, un peu de bien a ces pauvres dmes qui en ont tant besoin...”*”’, il se dévoue pour

ramener ses camarades égarés sur le chemin de Dieu : “J’en ai déja amené deux au cercle et a la

messe avec moi>*'”

, et de la Bretagne en apprenant a lire et écrire aux illettrés qui 1’entourent. Parce
que rien ne l’attriste plus que de constater la mort des ames, celles-la méme dont il prophétisait le

résurrection dans son poeme la Vision d 'Ezéchiel, comme il le confie a son ami Léon Palaux :

“(...) me contant ses impressions de caserne, il ajoute : “Aussitot entré dans ce bouge, on n’a plus qu'une
idée fixe, en sortir. Et j'ai deux longues années a passer la-dedans. Elle fait du mal a tous, mais les dmes

des Celtes qui étaient arrivées ici pures et croyantes, dans quel état les rend-elle a leurs paroisses ! Tant

336 PALAUX, 1926, p.76.

337 D’apres la lettre de Yann-Ber Kalloc'h a 1"abbé Corignet du 11 octobre 1909, citée par Léon Palaux. PALAUX, 1926, p.77.

338 PALAUX, 1926, p.39.

339 Poeme de Yann-Ber Kalloc'h, “Au grand outragé”, reproduit par Léon Palaux. PALAUX, 1926, p.39-40.

340 “lilium inter spinos” : “du lys entre les épines”. Référence a la priere O Sanctissima, dédiée a la Vierge Marie, “(...) Sicut lilium inter spinas /
Sic Maria inter filias / Mater amata intemerata / Ora ora pro nobis (...)” ; “(...) Comme un lis au milieu des épines / Telle est Marie parmi les
Jeunes filles / Mere ayant été aimée sans tache / Priez, priez pour nous (...)”: Yann-Ber Kalloch cité par Léon Palaux. PALAUX, 1926, p.76-77.

341 D’apres la lettre de Yann-Ber Kalloc'h a 1"abbé Corignet du 11 octobre 1909, citée par Léon Palaux. PALAUX, 1926, p.77.
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que la caserne sera debout, vois-tu, il n'y a pas grand’chose a faire pour empécher 1"émigration des corps
et des ames de chez nous, vers les villes et leur paganisme. Et quelles rancceurs nous viennent d’avoir,

tous les jours, sous les yeux, ce spectacle d"agonie des ames. Voir les corps mourir, ¢’est quelque chose,

mais les 4mes ! Et se sentir impuissant**...”

Yann-Ber Kalloc’h n’est donc pas un parangon de 1’armée. Il appelle de ses veeux une
levée en masse pour Dieu et la Bretagne mais dénonce la caserne comme étant le lieu ou meurent
les ames. C’est d'un soulévement spirituel et populaire qu’il réve, comme le fut celui des chouans.
De méme que nous avons pu observer la tournure personnelle qu’il avait donnée a son
interprétation de la prophétie d’Ezéchiel, au mépris de toutes les exégéses officielles, nous
découvrons ici combien sa vision du monde militaire tient plus de 1'idéalisation du soldat de Dieu et
de la Celtie, qu’a un quelconque respect ou attachement au concret de 1’armée. Le contraste entre
soldat combattant glaive a la main pour Dieu et la Bretagne et la réalit¢ de la caserne vaut
également pour lui. Car il a beau se plaindre a son ami Palaux de ce “bouge” ou 'on “n’a plus
qu ‘une idée fixe, en sortir”, son instruction va lui valoir de ne pas y étre si mal loti. Son ami Palaux

contraste les plaintes du jeune conscrit en présentant ainsi son état de soldat :

“Il est versé dans le service auxiliaire, sera “rond de cuir” pendant deux ans, n’aura pas grand’chose a

faire ; sera exempté de porter le sac, ne fera pas les marches militaires “cauchemar” de sa mere. Il est

enchanté, d’autant plus qu’il a de bons chefs et d’excellents camarades, séminaristes comme lui : “Mon

capitaine avec sa femme ne démarre pas de 1'église. Le lieutenant est trés gentil, les sergents et caporaux

idem. Dans la chambrée, les hommes me “vouvoient”, font mon lit, cirent mes souliers, me servent le café
s e G . . . .

au “pieu” et ne bronchent pas, quand je fais ma priére a genoux, au pied de mon lit, matin et soir, pas plus

que lorsque j’exhibe mon chapelet. C’est le cas de dire que je suis bien “tombé”. Jusqu’aux civils qui le

comblent de prévenances : dés son arrivé, M.Choleau, vice-président de 1'U.R.B l'invite a diner**.”

Une fois montrés les poings dans la chambrée pour se faire respecter, pousser les
indignations d'usage pour un (ex)séminariste, dans son regret de ne pas étre en Basse-Bretagne, le
soldat Kalloc'h est donc loin d’étre malheureux**. Et si son ami Palaux ou encore YB Kalloc'h
lui-méme lorsqu’il le cite, se gardent de 1’exprimer aussi abruptement, nous comprenons que sa
tAche de bureaucrate est réduite a rien ou presque*?. 1l en profite pour se remettre dans son projet de
rédaction d'une Histoire de Groix, milite au sein de I'URB, approfondit son étude du breton, écrit

des articles politiques polémiques dans différents journaux, 1"Echo du Morbihan ou encore le Pays

342 PALAUX, 1926, p.78.
343 PALAUX, 1926, p.76.
344 11 écrit a la Préfecture du Morbihan dans ce sens mais sa démarche n’aboutira pas. PALAUX, 1926, p.78-79.
345 PALAUX, 1926, p.79-80.
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Breton,... Bref, il est débordé¢ a cause d’activités qui n’ont rien a voir avec sa conscription, a part le
temps libre que celle-ci lui laisse pour les mener a bien. Les idées qu’il défend dans les colonnes de
ces publications sont, un ton polémique au-dessus, les mémes que celles que nous trouvons dans le
manifeste de Brittia, malgré la distance avec 1'URB a laquelle prétendaient ses signataires. Le
manque de précision de ces derniers améne a s’attarder sur les raisons du refus personnelles du
séparatisme par Yann-Ber Kalloc'h sans renier son nationalisme, qu’il développe dans un article du
Pays Breton du 20 juin 1911°*. Cet article révéle 1'intelligente dualité de Yann-Ber Kalloc'h qui,
d’un coté exhorte les Celtes a se réveiller en prophétisant 1’apocalypse dans des poémes exaltés et
grandiloquents qui en donnent I'image dun fanatique de Dieu et de la Bretagne, tout en montrant
au travers de réflexions “terrestres” qu’il fait publier dans différents journaux, une acuité sans plus
d’illusion qu’il n’en faut de la situation réelle. Ses poemes révelent le monde tel qu’il voudrait qu’il
soit, ses articles révelent le monde tel qu’il I’admet étre en vérité.

Ses arguments contre le séparatisme en sont un bon exemple. Il donne des “raisons
bretonnes” a cette opposition. La premicere, c’est ’absence d 'un homme fort a mettre a la téte de ce
pays “en état de désorganisation, d émiettement, d anarchie intellectuelle,...”. La deuxieme, c’est la
France, “belle-mere” de la Bretagne qui ne laissera pas filer sa bru aussi facilement et quand bien
méme elle 1’accepterait aujourd hui, rien ne permet d’étre slir que cela durerait trés longtemps. La
troisiéme raison, c’est quune fois débarrassée de la France, rien ne dit que la Bretagne ne
deviendrait pas la convoitise de quelque autre puissance étrangere, anglaise ou pire allemande
“Accepter une suzeraineté saxonne ? Merci. J aime autant la francaise, (...)”. Enfin, la Bretagne est
une place bien trop stratégique pour devenir un Etat neutre, et faute de diplomatie, aucun
gouvernement n’interviendrait pour elle. Conclusion : “Au point de vue breton, le seul auquel je me
sois jamais placé pour écrire ici, le séparatisme est donc plus une chimere irréalisable, c’est un
réve indésirable, une nuée, pour parler le langage a la mode, c’est une erreur profonde et funeste
qu'il faut combattre. Inlassablement nous la combattons.” On ne saurait étre plus clair. Puis, il
reprend les réflexions de Drumont, “le maitre antisémite”, selon lui, pour qui le séparatisme serait
la conséquence de l'installation dans la durée dun “régime de pourriture latine et de charogne
Jjuive”. Pour autant, apres avoir cité Drumont, Yann-Ber Kalloc'h tente d’excuser les séparatistes en
les décrivant comme des “catholiques écceurés du subir le contact journalier d une nation paienne,
la tyrannie d'une nation persécutrice des croyances ancestrales si cheres”. S’il tient a citer
Drumont, Yann-Ber Kalloc’h veut aussi réaffirmer son désir d unité des Bretons et ne condamne

pas aussi définitivement les séparatistes, chez qui il reconnait un amour maladroit pour la Bretagne

346 Reproduit par Léon Palaux. PALAUX, 1926, p.99-102. Le paragraphe suivant résume cet article et toutes les citations en italique sont celles de
Yann-Ber Kalloc’h dans cet article.
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et a qui il recommande le bon chemin en finissant son article par cet appel :

“Qu’ils sachent en tout cas que 1'on peut étre nationaliste-breton, sans réclamer pour ce pays-ci une
souveraineté politique aléatoire et funeste ; qu’il y a, outre les simples régionalistes, des nationalistes qui

sont et resteront toujours, sans cesser pour cela d’étre fraternel, ennemis jurés de leur séparatisme.”

Il reviendra quinze jours plus tard sur le méme sujet dans la méme publication pour

347 géparatistes, insistant sur le risque de convoitise anglaise

mettre en garde a nouveau les “jeunes
ou allemande et réaffirme la fondation du pays comme étant essentiellement 1'ceuvre de moines et
prétres catholiques au service de leur roi**®,

Qu’en est-il du moine-soldat, encore prétendument séminariste Yann-Ber Kalloc’h ?
Nous lisons dans ses poémes la multitude d'images du soldat idéalisé qui combat au nom de Dieu et
de la Bretagne, une Celtie fantasmée. Nous lisons dans ses articles combien cet espoir d une Celtie
réveillée est bien loin de la réalité d 'une Bretagne ou il assiste au spectacle de la mort des ames sitot
franchi le seuil de la caserne ou bien tout autour de lui, du fait d'un exode rural qui accéleére une
sécularisation désormais inéluctable, une Bretagne qu’il sait au sein d'une France au milieu
d’intéréts stratégiques, politiques qui rendent parfaitement illusoires la création d'un Etat
indépendant. Nationaliste breton, Yann-Ber Kalloc'h tente tout de méme de concilier la Bretagne et
la France et nous pourrions rire de 1'abime entre les emportements martiaux de ses poemes et la
réalité de son état de soldat planqué dans un bureau, si la sincérité de ces emportements n’avait pas
fini par son engagement volontaire une fois le guerre venue. Ses articles de nationaliste breton, mais
contre le séparatisme, éclairent aussi définitivement sur son empressement sans réserve a partir se
battre sous les couleurs de la France, la “belle-meére” qui, quoiqu’on en pense est un membre de la
famille et doit étre défendue comme tel.

Pour I'instant, en septembre 1911, Yann-Ber Kalloc'h a effectué bon an mal an ses deux
années de service militaire. Sa situation relativement confortable de soldat bureaucrate n’efface pas
les problemes qu’il a a affronter par ailleurs. C’est a 1’approche de son départ de la caserne qu’il

avoue a son ami Palaux la raison de son départ du Séminaire dans une lettre d aott 1911 :

“Je sors de la caserne, le mois prochain. Mais ce ne sera pas pour rentrer au Séminaire. La raison de cet
abandon de la soutane, peu le saurons ; pour tous, je veux que mon départ paraisse volontaire. En réalité,
il ne l'est pas. Il y a quatre ans que je suis renvoy¢, avant mon départ pour Paris. Un réglement commun
aux Grands-Séminaires bretons, interdit 1’accés des Saints-Ordres aux sujets qui ont, dans leur famille,

certains cas pathologiques... C’est mon cas. Je vais donc rentrer dans le monde, gagner du pain pour les

347 “jeunes”, dixit Léon Palaux, a qui Yann-Ber Kalloc'h donne “de judicieux conseils”, (PALAUX, 1926, p.102) du haut de ses 22 ans !
348 PALAUX, 1926, p.105.
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miens, pour ma mere qui atteint ses soixante ans et ne peut guere travailler. A ma sortie de caserne, je
préparerai mon brevet pour devenir probablement instituteur libre, peut-étre a Groix.

Le motif de mon exclusion, tu le vois, n"a rien de déshonorant pour moi... Ma mére ne sait rien encore, on

va lui apprendre la triste nouvelle ces jours-ci... Quel coup pour elle **!”

Finie la pause dans 1'exil de cet homme qu’avaient été ces deux années de caserne, fini
le mensonge pour ne pas décevoir les siens du jeune séminariste attendant la fin de son service
militaire pour intégrer les ordres. Le monde s’ouvre a lui, un monde qu’il ne voulait pas intégrer
ainsi, un monde dont il ne peut méme pas s’échapper en se réfugiant dans la vie monacale a cause

350

du refus des Bénédictins de 1'accueillir™”, sans compter les contraintes familiales qui pesent sur lui

depuis la mort de son pére en 1902 et le contraignent a 1'exil loin de la Bretagne pour parvenir a

soutenir sa famille®'.

I11.3.5. Yann-Ber Kalloc’h intime

1.3.5.1. “J’ai faim de mourir *°!”

Les poémes reflétent plus que n’importe quelle autre production humaine les sentiments
profonds d’un étre, ils en sont la représentation et non pas le sentiment en lui-méme. Nous avons
largement développé les autres aspects concernant la vie publique de Yann-Ber Kalloc'h, en
particulier les manifestations de son engagement religieux et politique. Sans vouloir tomber une
indiscrétion racoleuse, malgré le choix, par volonté humouristique, de 1'adjectif “intime” de notre
titre emprunté aux articles de la plus mauvaise presse, nous désirons donner un apercu rapide de la
vie privée de Yann-Ber Kalloc'h, a partir de sa poésie afin de l'inscrire clairement dans notre
recherche et rien d’autre. Cela nous permettra d’expliquer pourquoi nous négligeons d’ailleurs
certains aspects de sa personnalité, en particulier sa prétendue homosexualité, puisqu’ils
n’ apportent rien de probant a notre analyse. Ceci €tant dit, le souci de la réaction de sa meére a
I"annonce de son départ définitif du Séminaire montre a quel point le bien-&tre de celle-ci ainsi que
celui de ses freres et sceurs fut constant chez Yann-Ber Kalloc’h. Un bien-étre pourtant compromis
par les drames d’une histoire familiale marquée par les décés. A René Billard qui lui en faisait la

demande en 1924, la mére de Yann-Ber Kalloc'h lui écrit cette triste lettre dans laquelle elle

349 Extrait de lettre de Yann-Ber Kalloc'h a Léon Palaux, aott 1911. PALAUX, 1926, p.112-113.

350 PALAUX, 1926, p.109.

351 En travaillant dans un diocése en Bretagne, en 1907, Yann-Ber Kalloc’h pouvait espérer un salaire de 400 francs par an, alors qu'un poste de
surveillant a Paris rapportait 1200 francs. (PALAUX, 1926, p.56). Pour donner une échelle de comparaison, un patron pécheur sardinier d
"Audierne gagnait en moyenne en 1904, 1200 francs par an et un simple pécheur environ 850 francs par an, 1’obligeant a vivre dans la pauvreté.
D’aprés le témoignage de Léon de Seilhac (BORGE & VIASNOFF, 1993, p.12-16). Une solde de 400 francs était donc largement insuffisante
pour faire vivre une famille.

352 “(...), naiin em es de veruel |” ARDL, p.92.
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énumere les morts de sa famille :

“Groix, le 8 octobre 1924

“Monsieur,

je vous rends la réponse votre lettre par laquelle vous m'avez demandée un petit détail sur mes chers
morts. Hélas apres la mort de mon mari je n'ai fait que pleurer jusqu'a aujourd'hui. Mon mari est décédé le
18 octobre 1902 a l'age de 56 ans apres lui c'était ma fille ainée qui est morte a 1'age de 23 ans 8 ans et
apres son pere ma deuxiéme fille 5 ans % apres sa sceur en 1914 a 1'age de 27 ans et mon fils Jean Pierre a
I'age de 28 ans 29 ans moins trois mois. Voila ma maisonnée il me reste encore un pauvre malheureux que
je demande avec Dieu de le prendre avant moi.

Mon fils Jean Pierre a I'age de 6 ans il avait commencé a faire des tournées pendant les vacances avec son
pere la derniére année avant la guerre il a ét€ un mois a bord de I'Aiguillon c'était pour son plaisir et non
pour gagner de l'argent mais aprés son refus au grand Séminaire la vie ne lui disait plus rien probablement
plus de vocation plus d'idée sa seule idée était pour Dieu dans la derniére permission je lui demandais s'il
serait resté au service apres la guerre il m'a répondu Non si je vis aprés la guerre je ferai un capitaine au
long cours mais Dieu me la prit et maintenant c'est fini.

Veuillez agréer M. mes sentinents distingués

Mme Calloch**”

Ces nombreux déces obligent le jeune Yann-Ber a devenir trés tot soutien de famille, ce
a quoi il s’emploie au mieux malgré ses déboires professionnels, en particulier son renvoi du
Séminaire. Plus généralement, 1'isolement de Groix rend la situation sanitaire sur 1'ile encore plus
critique qu’a Lorient. Le témoignage de Mélanie Stéphan, née en aott 1905 a Locmaria, sur 1'Tle de
Groix nous livre un témoignage instructif sur la nature des maux qui touchent 1'ile. A 1isolement de
1'1le s’ajoute la misére qui interdit aux plus pauvres d’aller voir le seul représentant du corps
médical sur 1'1le, le majeur. On meurt donc d’absence de soins, et selon le récit de Mélanie Stéphan,

beaucoup succombent de la tuberculose™*

. Dans le cas de Yann-Ber Kalloc’h, la mort frappe tout
d’abord par la mer, lorsque le pére meurt accidentellement dans le port du Croisic en 1902.
Concernant ses sceurs, Léon Palaux parle dans un premier temps pudiquement de troubles
pathologiques®”. Désormais “/’homme” de la famille, Yann-Ber Kalloc’h doit faire le choix
d’hospitaliser ou non sa sceur ainée, ce a quoi il consent a condition que celle-ci ne soit pas envoyée

a “l’hopital civil et laicisé de la ville” mais a la clinique tenue par les Bonnes-Sceurs dans le

353 Lettre de la mére de Yann-Ber Kalloc'h, datée du 8 octobre 1924, a René Billard pour les Lettres bretonnes. Archives de I'écomusée de Groix.
Nous avons rétabli une orthographe correcte a partir de la lettre originale, sans en modifer la syntaxe ou la ponctuation. Nous n’avons pas
retrouvé la référence bibliographique de 1article a 1" origine de cette demande de renseignements.

354 MELANIE, UR VUHE E GROAY, 1991, p.89-90.

355 PALAUX, 1926, p.51.
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quartier de la Nouvelle-Ville’’. Faute de moyens financiers suffisants, elle restera a Groix ou elle
mourra en 1909. 1902, 1909, 1914, année de la mort de sa deuxi€éme sceur, la vie de Yann-Ber
Kalloc'h et de celle de sa famille est ponctuée par les déces. Au point ou tous ces déces, cette
douleur de la perte d’étres chers alliée a la souffrance et & la misére matérielle qui en découlent,
créent une étrange familiarité entre Yann-Ber Kalloc’h et la mort, puisqu’il finit par voir en celle-ci
le seul moyen d’échapper enfin a cet état misérable. En 1907, il écrit un poéme intitulé Guerzen er
Maru - La Gwerze de la Mort?. Tout en restant indéniablement inspiré par 1'influence du discours
biblique, il décrit dans ce poéme son rapport intime avec la mort. A la prophétie apocalyptique
d Ezéchiel, écrite en 1905, intégré a 1’ensemble des poémes Ar en Deulin avit mem bro - A Genoux
pour ma patrie”®, qui décrivait la fin des temps et le réveil de Celtes, il compléte cette vision
générale en expliquant son sentiment personnel face a la mort dans La Gwerze de la Mort, faisant
elle-méme partie de 1'ensemble Ar en Deulin eit m'iné peur - A Genoux pour ma pauvre dme>”,
contenant des poémes plus personnels. La Vision d’Ezéchiel avait été congue alors que Yann-Ber
Kalloc’h en 1905. En 1907, il comprend qu’il ne sera jamais prétre, “la vie ne lui disait plus rien
probablement plus”, constate sa mere avec lucidité.

Le contraste entre les élans poétiques de Yann-Ber Kalloc’h décrivant le moine-soldat
combattant pour Dieu, le renouveau de la Celtie et la réalité du rond-de-cuir pendant ses deux
années de service militaire a Vitré doivent nuancer 1"affirmation suivante, pourtant la Gwerze de la
Mort, outre qu’elle présente un jeune homme obsédé par la mort, découvre également un étre qui en
appelle a sa propre mort, qu’il ne peut pas, interdit catholique du suicide oblige*®, provoquer
lui-méme. Ce poeme donne une raison supplémentaire a I’empressement que montrera Yann-Ber
Kalloc'h a partir au front pour y mourir pour la patrie. Comment décrit-il cette mort ? La Gwerze de
la mort est écrite a un moment charniere de la vie de Yann-Ber Kalloc’h. Méme si elle n’est pas
précisément datée, nous comprenons a sa lecture qu’elle est composée apres qu’il a appris son
renvoi du Séminaire. Le ton contraste également avec le poéme Pour les Trépassés, écrit en 1905,
dans lequel il développait une vision assez classique de la mort par un appel au souvenir et mettait
encore en avant cette terrible fatalité de la mort physique malgré 1’espoir en un au-dela de 1"esprit.
1905 est également 1'année ou il exprime précis€ément son idée du devenir eschatologique des
Celtes dans leur ensemble dans La Vision d Ezéchiel. En novembre 1914, avant de partir a la guerre,

il rapprochera la description individuelle de la mort décrite dans Pour les Trépassés et La Gwerze

356 PALAUX, 1926, p.50.

357 ARDL, p.92-99. Ecrit 4 Kergonan (ou s’était installé le Grand Séminaire de Vannes aprés |'inventaire), en 1907. Poéme en annexe page 604

358 ARDL, p.41-78.

359 ARDL, p.89-119.

360 Cela ne I'empéche pas d’y penser ouvertement. En particulier en cette année 1907. “Quand le diable veut me tenter, ¢’est bien facile. Il n'a qu’a
heurter mes plaies, (...) C'est alors, dans ma pauvre téte, une folle sarabande, une tempéte navrante ; et pour y échapper, il y a des moments oui,
Jje me tirerais, avec délices, un coup de pistolet dans le crane, si la foi forte et éclairée que vous m'avez fait donner n'était la pour m arréter .”
Lettre a 1’abbé Corignet du 24 aolt 1907. PALAUX Léon, 1926, p.58-59.
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de la Mort, en écrivant Beati Mortui un poéme saluant la mort glorieuse qui attendait les
combattants de la Grande Guerre pour le grand idéal de la Gloire de Dieu et réitérera la vision
misérable de sa situation dans un poeéme autobiographique Péden én téoéled — Priere dans les
ténebres. Nous analyserons ces poeémes dans la partie consacrée aux poemes écrits pendant la
Guerre.

Malgré la différence de description de la mort dans le poeéme Pour les Trépassés et La
Gwerze de la Mort, nous y retrouvons des obsessions communes. Le pourrissement de 1'enveloppe
terrestre du cadavre en est une. Dans la Gwerze de la Mort, elle est moins présente dans le corps du
poeéme et principalement évoquée par les deux citations en exergue. Une citation en latin de
1"Ancien Testament du prophete Job. Job connait une série de malheurs terribles tout au long de son
existence, comme autant de mises a 1'épreuve de la part de Dieu qui finira par le rétablir. Ces
épreuves sont telles que Job ne cesse de demander un peu de repos tout au long de sa prophétie et
parfois ce repos est celui de la mort. Il perd ses biens, ses enfants et méme ses amis 1’insultent,
1"accusent de blasphéme. Il se console par 1’espérance en la vie éternelle lorsque Dieu 1"aura jugé. A
l'instar de son interprétation contemporaine de la Vision d'Ezéchiel, Yann-Ber Kalloc'h s identifie
ici a Job, dans les épreuves duquel il reconnait son propre sort. Il met cette citation de Job, tirée de
la Bible et donc la parole de Dieu, avant une autre citation évoquant également le pourrissement du
corps dans un poéme breton du Moyen-Age, sans doute issu de 1'ouvrage Poémes bretons du
Moyen-Age, rassemblés par Théodore Hersart de la Villemarqué et édités en 1879°°!. Ces deux
citations indiquent le cadre dans lequel Yann-Ber Kalloc'h souhaite inscrire sa description de la
mort. C’est celui de la mort physique, sans jamais remettre en cause la vie éternelle promise le jour
du Jugement. Il se préoccupe ici de 1état intermédiaire entre la mort physique et la vie éternelle,
¢état pendant lequel 1'ame et le corps coexistent. Cet état il ne le décrit pas pour les autres comme
c’¢était le cas dans Pour les Trépassés. Dans la Gwerze de la Mort, c’est lui qu’il projette dans cet
état. Le je, n’y est plus le je abstrait, relais de la parole de Dieu. Ce poéme écrit a la premiére
personne est assez long mais ce n’est pas inhabituel chez Yann-Ber Kalloc’h. Il est composé de
vingt quatre quatrains®® avec des vers de douze ou treize syllabes, des rimes croisées ou simples
déja observées dans d’autres poémes, comme La Vision d Ezéchiel. Néanmoins, expérience aidant,
La Gwerze de la Mort présente une forme plus réguliére, plus maitrisée que La Vision d 'Ezéchiel,

écrite antérieurement. Pour relativiser la nonchalance induite par la longueur des vers de La Gwerze

361 HERSART DE LA VILLEMARQUE, 1879.

362 Le chiffre 24 peut signifier la durée de la journée, ou bien faire référence aux douze patriarches de 1’Ancien Testament ajoutés aux douze
apotres du Nouveau Testament ou bien encore aux 24 vieillards qui entourent Dieu dans 1" Apocalypse selon Saint-Jean. LA BIBLE, Apocalypse
selon Saint Jean, 1V 4, 1990, p.1604. Cependant, méme si Yann-Ber Kalloc'h avait pensé a ces références, cela ne nous semble pas essentiel a la
compréhension de ce poéme.
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de la Mort, la ponctuation y est trés présente : virgules, nombreux points d’exclamation,
d’interrogation, du suspension, points-virgule, deux-points, donnent a 1’ensemble un rythme de
lecture nerveux et saccadé qui relativisent la langueur alexandrine.

%17, “Je” commence le vers, “la

“Je ne fais que soupirer apres la mort... La mor
mort” deux fois le finit. Deux fois pour la souligner, deux morts, premiére mort, celle du corps, puis
deuxiéme mort qui n’en est pas une, que le poete pose ici apreés quelques points de suspension, hors
du metre, ces quelques points de suspension dont nous ne savons jamais quelle longueur ils
sous-entendent, sont cet espace inconnu entre la premiere et la deuxiéme mort que Yann-Ber
Kalloc'h va décrire dans les vers suivants. Il rappelle combien son idée de la mort a changé, depuis
I’orphelin terrifié face a la mort de son pére, jusqu’au jeune homme soucieux de la mémoire des
trépassés en 1905, qui ne pense plus qu'a mourir en 1907. Cette obsession de la mort se traduit par
un appel a en finir et par une description de son propre état de cadavre. Outre les références
bibliques, cette description reprend largement 1'imaginaire médiéval contenu dans le poéme Buhez
Mabden®™, déja cité en exergue, composé de soixante quatrains et sizains en octosyllabes et
vraisemblablement daté, d"aprés Théodore Hersart de la Villemarqué, du quinziéme siecle autour de
1460, pour les 58 premiers vers et de 1530 pour les deux derniers vers (286 & 287). Yann-Ber
Kalloc'h reprend la forme du quatrain mais préfere des vers de douze et parfois de treize syllabes. Il
s’inscrit en cela clairement dans deux traditions poétiques, bretonne et francaise, 1’alexandrin ayant
été le vers priviliégié en France a partir du seizieéme siecle. En France et en Bretagne, puisque le
théatre populaire breton adopte également 1’alexandrin a cette époque contenu dans des suites de
quatrains®®. Cependant, les libertés qu’il prend parfois avec la versification, pseudo-alexandrins
“Breiniat didrous én téoélded, pél doh en er”, hiatus exotiques ou encore 1'alternance de vers de
douze ou de treize syllabes, sur le modéle des poctes francais a partir du dix-neuvieme siecle
(Beaudelaire) par souci de privilégier le rythme sur les contraintes d 'un art poétique devenu de plus
en plus rigide depuis Marot jusqu'a Théodore de Banville, montrent qu’il s’incrit bel et bien dans
une démarche d’écriture centemporaine a son époque, bien qu’il n’ose pas le vers libre. Ecrivant en
breton, dot¢ dun accent tonique en général situ¢ sur la derniére syllabe dans le cas du vannetais

littéraire®¢

, Yann-Ber Kalloc’h ajoute a un metre influencé par la poésie frangaise, des rimes
croisées, certes présentes dans la poésie francaise médiévale (Rutebeuf), mais systématiques dans la

poésie bretonne médiévale, ici entendue au sens large, c¢’est-a-dire incluant tous les pays de langue

363 “Me ran meit huannadein arlerh er maru... Er maru !” ARDL, p.92.
364 HERSART DE LA VILLEMARQUE, 1879.
365 LE MENN, 1983.
366 C’est-a-dire avec la référence du haut-vannetais, le bas-vannetais, en particulier dans les zones proches de la Cornuaille, comme Groix ou la
région de Lorient, accentuant parfois sur 1’avant-derniére syllabe.
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celtique du Moyen-Age (Taliesin, Llyarch Hen’”). L’autre marque déja évoquée de sa
contemporanéité est le recours au “je” lyrique qui le démarque de la description de la destinée de
l’homme en s’adressant au lecteur par le tutoiement, fréquemment utilis¢ dans la littérature
religieuse. Dans le poeme Buhez Mabden - La vie de [ 'homme. Ce “je” est toujours ambivalent dans
la poésie de Yann-Ber Kalloc'h, en ce qu’il se confond trés souvent avec “nous” : “Moi, je, fils de
["homme”. Dans La Gwerze de la Mort, son appel a mourir est individuel mais sa description de la
mort physique est universelle. Il est un homme que son humanité, son histoire relient a tous les
hommes. Il affirme sa volonté individuelle d’homme par ce “je” mais le phénoméne de
décomposition du cadavre est commun a tous. Tous les hommes meurent mais chaque mort est
singuliere. Chaque mort et chaque poe¢me. De ce fait, Yann-Ber Kalloc'h s’inspire clairement de
I'idée chrétienne de la mort décrite dans Buhez Mabden, mais 1'individualise. Buhez Mabden - La
vie de [’"homme, décrit la mort du chrétien qui doit vivre en dévot pour ne pas briler en enfer. Yann-
Ber Kalloc’h décrit la mort dun chrétien, lui-méme. Comme il 1'avait fait avec La Vision
d'Ezéchiel, il transpose prophéties et vision chrétienne décrites dans le passé dans son époque, dans
son cas (ici identification a Job) et celui de son peuple. Il actualise. De quelle maniere ? Par une
question sans réponse apres avoir exprimé son souhait de mourir : “Quand ?” Le chrétien ne décide
pas du moment de sa mort. C’est le privilége de Dieu. En posant cette question d’emblée, Yann-Ber
Kalloc'h évacue la question du suicide qu’il lui est interdit de se poser. Car la lecture du premier
quatrain allait dans ce sens, “j ‘ai faim de mourir”, la faim, une envie mais aussi un besoin physique
de mourir. Dans le deuxiéme quatrain, il rassure le lecteur chrétien, affirme cela en somme : “J’ai
envie de mourir mais je ne me tuerai pas moi-méme. De plus, je parle de la mort physique, de la
mort de la chair et non pas de celle de |'ame”. Pour insister, il commence par un vers qui renvoie
immédiatement aux paroles de Dieu, qui prédit & Adam et Eve leur retour a la terre 1a d’ou ils

viennent, ou ils redeviendront poussiére™®.

“Pegours ¢ tei éndro me hig de vout ludu®® ? “Quand ma chair retournera-t-elle en poussiére ?

Pegours ¢ tiskennin é donded er bé du ? Quand descendrai-je dans la profondeur de la tombe
/ sombre ?

Pegours, pegours ¢ vinn krignet get er prenued Quand, quand serai-je rongé par les vers

En ur hoh toul, barh ur véred dizanauet ?”’ Dans un mauvais trou, au fond d un cimetiére

/ oublié ¥ 27

367 Cela ne sous-entend pas qu’il n’existat pas de poésie avec rimes croisées antérieurement mais la référence aux poémes bretons du Moyen-Age
par Yann-Ber Kalloc’h nous améne a privilégier les influences provenant des formes poétiques de cette époque.
368 LA BIBLE, Génese, 11, 19, 1990, p.9.
369 Notons que le mot /udu signifie cendre en breton. Néanmoins, la symbolique est ici identique.
370 ARDL, p.92.
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Mais tout en reprenant les images de la décomposition du poeme Buhez Mabden-La vie
de l'homme, il se démarque largement de 1’effroi que veut provoquer ce poeme qui décrit le sort du
mauvais chrétien et met principalement en garde les plus riches et les plus sensibles aux plaisirs
d’ici bas contre les menaces de damnation, puisque Yann-Ber Kalloc’h ne doute pas que toutes les
épreuves subies de son vivant, qui lui font souhaiter sa mort seront récompensées dans 1"au-dela. Il
renverse donc certaines visions effroyables. Buhez Mabden - La vie de ['homme décrit 1'état de
pourrissement comme une antichambre de 1'enfer et confond certaines manifestations ou acteurs de
la décomposition du cadavre avec 1'ceuvre du diable. C’est le cas des vers, véritables créatures de
Satan dans La vie de ['homme’”', ils deviennent dans le poéme de Yann-Ber Kalloc'h de simples
manifestations d une mort physique qui sonne pour lui comme une délivrance. De méme que le
cimetiere n’est plus un lieu d'infame pourriture d’ou 1’on vous déplace au bout de quelques années
pour vous mettre dans un ossuaire’’? mais un véritable endroit du repos. Car dans ce poéme du
Moyen-Age, le cadavre pourrissant finit par se transformer en damné. Ce n’est pas le cas dans le
poéme Yann-Ber Kalloc'h. Il s’empare seulement du méme décor mais y développe un sentiment
personnel totalement différent. La perspective de la tombe sombre (quatrain 2), la terre lourde, le
silence des ténébres, 1'absence d air (quatrain 3), qui d habitude angoisse les mortels réjouit Yann-
Ber Kalloc'h, et ce réve d’étre mort le met littéralement en joie ! Il appelle ce long repos. Et lui qui
se voit déja rongé par les vers “a faim de mourir” et compare ce long sommeil a celui d“apres le
souper de la vie”. 1l décrit étrangement la mort par des besoins vitaux du vivant, des besoins de
contentement, la faim rassasiée par le souper, “souper de la vie” qu’il aimerait terminée, ou encore
la fatigue effacée par le sommeil paré d"une couverture comme protection, non pas contre le froid,
mais contre le tumulte du dessus : “Pendant que je serai ainsi couché la, glacé, / Au-dessus de ma
téte morte les siecles passeront, / La roue du Temps tournera toujours en hurlant ; / Mais moi je ne
verrai plus la comédie, je serai aveugle”. La référence au temps est constante tout au long du
poéme, bien que le temps du poéme, une fois 1'état de mort physique atteint ne se préoccupe plus
d"une chronologie particuliére accumulant plutot la description d'un état physique et d’esprit. Cela
s’explique par le fait qu'une fois mort, une fois aveugle, muet, sourd, privé de sens, le temps
d’attente du Jugement n’importe plus puisque le mort délivré des contraintes du corps vivant se
trouve a 1’abri des malheurs du monde et peut attendre paisiblement avant de rejoindre Dieu.
Toutefois, le temps reste présent par les évocations du vivant au-dessus. Le titre La Gwerze de la
mort, renvoie au chant. Le chant dans sa forme initiale est une manifestation artistique volatile,

inscrite dans un présent insaisissable. Ce titre ne peut donc pas étre limité a un souci de Yann-Ber

371 HERSART DE LA VILLEMARQUE, strophe 252, 1879, p.101.
372 HERSART DE LA VILLEMARQUE, strophes 230-231, 1879, p.91.
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Kalloc’h de donner au titre de son poéme une couleur rappelant la forme d’expression
singulierement bretonne de la Gwerze. Dans ce titre 1'insaisissable présent de la gwerz chantée est
associée a l’atemporalité¢ de la mort. Le poéme en lui-méme ne propose aucune date ou temps
précis, On s’y contentera d’apres, de pendant, de parfois, de siecles, de quotidiennement,... De
méme, le Quand ? de la deuxiéme strophe ne demande pas de réponse. Les siécles passeront et :
“Rod en Amzér e droei atau én ur hudal” ; “La Roue du Temps tournera toujours en hurlant”. Le
monde des vivants est donc un perpétuel tumulte. Perpétuel parce que circulaire, le 7emps pour
Yann-Ber Kalloc’h n’est pas un pas un mouvement allant d'un point a un autre mais un éternel
recommencement. Le Temps n’est pas celui de la vie d’'un homme avec un début et une fin mais la
vie de I'homme, dune humanité dont la destinée tournera en rond jusqu’a la fin des temps. Une
telle définition du temps n’interdit pas une liberté de 1'individu mais celle-ci pé€se peu au regard du
mouvement sans fin de mort et de renaissance auquel est destiné 1"humanité, “de la poussiere a la
poussiere”. Les siecles évoqués de 1'Histoire des hommes n’ont pas d’importance, /e Temps peut
hurler, la bataille quotidienne de la vie accabler les vivants, faire autant de bruit qu’il est possible
d’en faire, rien ne peut impacter la tranquille atemporalité de la mort et des morts. Cela relativise
I"importance du monde des vivants, si tout se renouvelle ainsi sans cesse, on ne peut plus trouver de
sens. Alors, Yann-Ber Kalloc'h souhaite aller vers la paix synonyme de la mort, quitter ce monde
insensé, ou les plaisirs sont vains, apres avoir souffert comme Job et porté sa part du péché originel,
étre enfin privé de tous ses sens et “Quand |'Ankou m appellera, caressant comme un chien, / Je
baiserai sauvagement sa joue décharné”. Yann-Ber Kalloc'h veut étre libéré de ses peines, veut

étre libéré du monde :

... Meit hoantat e ran "tau, hirvoudus, en Dilam, ... Mais j’espére toujours, gémissant, a la Délivrance,
Ma-h-ei me eskern peur, kammet de uigent lam, Afin que mes pauvres os, déboités par les chutes, s’en
/ aillent
De gousket ér harnél betag dé er Barnour, Dormir dans le charnier jusqu’au jour du Juge,
-En dé-sé ¢ sauo me horv lan a inour-; -Ce jour-1a mon corps se lévera plein de gloire-;
Ha ma hello m’inéanu, skantioh eit en atel, Et afin que mon ame, plus légére que le vent, puisse,
En tu ral ag er maru darneijal divaruel, de "autre c6té de la mort, voler immortelle,
De vout, kuiteit dehon er bed-man yein ha stréh Pour étre, quittant cette terre étroite et froide,
Eurus de viruiken... Heureuse a jamais...
Dousé, étré hou tivréh 1% Dieu ! entre vos bras*’*!”

373 ARDL, p.98-99.
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Pourquoi un jeune homme de dix-neuf ans, dont les poemes écrits deux ans avant
celui-ci décrivaient sa terreur face au spectacle de la mort et de ses manifestations (décomposition
du cadavre) ou représentations (4Ankou), ou encore son espoir en l’avenement d 'un monde ou les
Celtes se réveilleraient et combattraient pour Dieu la Celtie, dont 1'inspiration vient en partie de
poemes médiévaux qu’il cite en exergue de La Gwerze de la mort, développent cette idée de la mort
terrifiante, se met-il dans ce poéme a louer sa propre mort, a maudire sa vie “Malédiction a mon
premier jour”, son propre cadavre, au point de renverser toute la terreur que cela devrait lui inspirer
et a inspiré a tout le monde chrétien depuis le Moyen-Age, en particulier le pourrissement dans la
tombe et le Jugement dernier ?

“Qu’est-ce que j'ai fait, misérable, en ce monde de pleurs ?” supplie-t-il en se

comparant a Job.

“Er méz a zeur er mor n’hell ket béuein er pesk : “Hors de 1’eau de la mer le poisson ne peut vivre :
Mor me harentéieu zo bet kaset de hes, La mer de mes affections a été tarie,

Oeit int kuit, oll er ré e gréden em harent, Ils sont partis, tous ceux-la dont je me croyais aimé
Men delézet ou dés me unan ér pear-hent.” IIs m’ont abandonné tout seul au carrefour’™.”

Il avait accepté toutes les épreuves jusque-la mais il n’en peut plus, seul désormais le
rassure la certitude de la mort et celle que ses épreuves seront récompensées par Dieu. Yann-Ber
Kalloc'h est perdu et abandonné par les siens. Ces vers montrent quelle déflagration profonde,
intime a provoqué l’annonce de son renvoi du séminaire. Il est littéralement perdu puisqu’il se
refuse a se consoler par les plaisirs, vin et rires, des gens de son age qu’il ne connait pas et dont il

sait |"inutilité :

“Noenu enta, Bed ¢ Iehid lous ha blijadur ; “Nage donc, 6 monde dans la vase fétide de ton
/ plaisir ;

Eidonn, glan e chominn doh hé housiadur, Pour moi, je me garderai pur de sa souillure,

Ha ne glaskinn konfort, ém zrébilleu euhus, Et je ne chercherai consolation, dans mes tribulations
/ effroyables,

bl

Nameit doh treid men Doué, men Doué, madeléhus...” Qu’aux pieds de mon Dieu, de mon Dieu bon*”...”

S’il est perdu a cause de cette terrible nouvelle, Yann-Ber Kalloc’h n’est pas totalement

seul. Nous savons qu’il correspond réguliérement avec 1"abbé Corignet, qui lui tient presque lieu de

374 ARDL, p.96.
375 ARDL, p.98.
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pere adoptif, ainsi que d’assez nombreux amis du monde ecclésiastique ou nationaliste. Par
ailleurs, bien qu’orphelin de pere, il a encore une famille, en particulier sa mere. La question ne
devrait pas se poser pour un séminariste dont les amours sont réservées a Dieu, mais quid tout de
méme des amours terrestres de Yann-Ber Kalloc'h ?

111.3.5.2. “Il était mon dme, Il était ma vie’’®”

Difficile a la lecture des poeémes de Yann-Ber Kalloc’h de connaitre en détail ses
amours, tant leur interprétation oscille toujours entre ce qui releéve du particulier et de 1'universel ou
ils se confondent presque systématiquement. Malgré cela, nous avons le témoignage de Léon
Palaux qui éclaire de manicre trés parcimonieuse le rapport aux femmes qu’avait Yann-Ber

Kalloc’h grace a quelques anecdotes :

“En janvier 1908, le cardinal Richard, archevéque de Paris, meurt, en janvier 1908. Jean-Pierre se rend
rue de Bourgogne, a la chapelle ardente ou est exposé le corps du saint prélat. “Voyant que beaucoup de
personnes faisaient toucher leur chapelet a ses mains, j'ai donné le mien aussi. Trois ou quatre femmes,
des ouvrieres, qui venaient derriére, m’ont alors entouré. Elles n’avaient pas de chapelet ; “Oh ! monsieur
1’abbé, donnez-nous le votre a toucher, puisqu’il a touché ses mains.” Naturellement j'ai satisfait leur
désir pieux et nous sommes partis, elles contentes, moi ému. N'est pas que ¢ est touchant cette marque de

vénération du peuple pour le saint-cardinal®”’?”

Ce rapport avec les femmes est donc tout ce qu’il y a de plus conventionnel entre un
séminariste et celles-ci. Tout juste le ton de la lettre découvre-t-il un Yann-Ber Kalloc’h qui ne
semble pas trés a 1'aise avec les dames, “qui venaient derriere, m’ont alors entouré”. 1l est cerné
mais la suite du passage nous informe qu’elles ne demandent qu’a satisfaire “leur désir pieux” et
rien de plus. Pendant 1'été¢ 1907, afin d"éviter la cohabitation avec sa sceur malade, 1’abbé Corignet
lui propose de loger chez les dames N.... Il l’accepte a contre-cceur parce qu’il ne veut pas déranger
et surtout pas chagriner sa mere. L année suivante, 1’abbé Corignet lui proposera de s’installer au
presbytere. “Je serai plus a l'aise, plus “chez moi”, si je puis parler de “chez moi”, pauvre errant
7817 Certes, il ne se plaint pas du tout de 1’accueil de ces dames, bien au contraire, mais Yann-Ber

Kalloc’h devenu homme, n’était pas particulicrement a son aise avec les femmes. Ce qui somme

toute, était assez habituel chez les séminaristes et bien des hommes de cette époque. La distance

376 Premier vers du poéme Dernier soupir de Yann-Ber Kalloc'h, 1905, inédit manuscrit - Archives de I'Eco-musée de Groix.
377 Le passage : “Voyant (...) saint-cardinal” est la reproduction d"une lettre du 31 janvier 1908, de Yann-Ber Kalloc'h adressée a 1’Abbé Corignet.
PALAUX, 1926, p.62.
378 PALAUX, 1926, p.66.
116

in-Ber Kalloc'h et Loeiz Herrieu : analyse de | idée de la mort dans les poémes de Yann-Ber Kalloc “h écrits pendant la Premiére Guerre mondiale et dans le récit de guerre Kammdro an Ankou, Le



HEULIN Antony, L4 MORT DANS L'GEUVRE DE YANN-BER KALLOC'H ET LOEIZ HERRIEU, 2014

entre les femmes et les hommes était de plus accentuée sur les iles par 1’absence de la majorité de
ces derniers, partis en marée. Sans surprise, le théme des femmes, hors des références a la Vierge
Marie et autres saintes est rare, voire inexistant dans sa poésie. C’est sans doute préférable lorsqu
‘on lit la chanson Merhed Groai-Les Filles de Groix, qu’en 1908 il présentera avec la gwerze Ar

Voraérion-Les marins, 2 un concours de poésie organisé¢ par "'URB. Cette derni¢re obtient le

379

premier prix alors que Yann-Ber Kalloc'h pensait qu'il irait aux Filles de Groix*”. Ecrite en breton

de Groix, sur 1'air du populaire “Viens Poupoule”, air qu’il n’hésite pourtant pas a vilipender dans

la septiéme strophe®™ de sa chanson, Les Filles de Groix, égréne tous les clichés mysogines

3819

possibles et imaginables sur ces filles du “caillou”®”, victimes elles-aussi de la décadence qui

touche toute la Bretagne. Elles veulent singer les grandes dames (strophe II), méprisent le breton
(strophe III), s’enivrent au raide (strophe 1V), vont courir le galant au lieu d’aller aux Vépres le
dimanche (strophe V), dansent bien mais a la mode francaise ou méme turque (strophe VI),
écoutent des chansons sales (strophe VII), prisent du tabac (strophe VIII), et Yann-Ber Kalloc'h cl6t

sa chanson par :

“Et la série n’est pas finie,

Vous avez encore des défauts,

Mais ma chanson serait trop longue,
Si je dis les autres,

Voici donc mes derniers mots :
Filles de Groix, si vous voulez,

Etre sages et bonnes, dés a présent,
Je n’en dirai plus,

Mais je ferai une sone,

Pour chanter votre gloire. dinsi soit-il***.”

Hormis le constat que Yann-Ber Kalloc'h en reprenant un air populaire pour sa chanson
ne fait pas (et ne fera jamais) preuve de snobisme et qu’il est capable d humour, quoiquon pense de

la nature de celui-ci, il n"y pas grand-chose a commenter sur cette chanson qui ne présente aucun

intérét littéraire®®. La chose est donc entendue, Yann-Ber Kalloc h n’était pas un homme a femmes,

379 PALAUX, 1926, p.65.

380 Voici la version frangaise de cette strophe : “Dans un pays chrétien et breton, / On ne chante plus, / Que des chansons frangaises sur différents
tons, / De plus en plus sales, de jour en jour, / Des choses bonnes a étre jetées au trou, / A cause de leur saleté, / Comme Karikoko, Viens
Poupoule,(...). ” Les Filles de Groix, Yann-Ber Kalloch, reproduit dans Palaux, 1926, p.256.

381 Les Groisillons continuent de nommer ainsi leur ile.

382 “Ha n'é ket achiu er risen : / Hui hués hoah técheu-fal ; / Meit ré hir vehé me sonnen / Mar laran er réral ! / Chetu "ta men gir devéhan : /
Merhed Groé, ma faut d’oh / Bout fur ha mat, adal breman / Ne larein ket muioh ; / Meit me hrei ur sonenn / Eit kannein gloér d’oh. Amen !”
Merhed Groé, IX, Yann-Ber Kalloc'h. In, PALAUX 1926, p.257). La chanson en entier, que nous avons renoncé¢, du fait de son indigence, a
retranscrire ici se trouve aux pages 253 a 257 de 1'ouvrage de Léon Palaux.

383 C’est uniquement a ce titre que nous n’approfondissons pas notre étude, n’ayant pas a porter de jugement de valeur sur 1'image des femmes qu
“avait Yann-Ber Kalloc h.
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encore moins un pocte capable d’écrire des vers a leur propos. C’est tout ce que nous pouvons
conclure a 1’étude de cette chanson. De méme qu’il n’y a rien a ajouter concernant les relations de
Yann-Ber Kalloc'h avec les femmes qui ne sont pas de sa famille, si ce n’est la correspondance
cordiale avec sa marraine de guerre, Madame Aleno, pendant ses mois de guerre.

En revanche, sa relation avec les hommes pose plus de questions. Avant de nous attarder
sur ce point, il convient de prendre quelques précautions. Cherchant dans la mesure du possible a ne
pas trop extrapoler notre recherche en surestimant, en surinterprétant 1'importance de certains
¢léments qui sont plus le reflet des préoccupations de notre époque que celles du début du
vingtiéme siécle. De ce fait, il n’est pas question pour nous de chercher a “queeriser” Yann-Ber
Kalloc'h, pour reprendre 1’expression de Philippe Muray®*. Ainsi, tout en prenant les précautions
d’usage, il ne faut pas s’interdire non plus d’explorer certaines pistes si celles-ci peuvent nous
¢éclairer sur certains comportements ou certaines idées de Yann-Ber Kalloc’h ayant pu influencer
son écriture. L"évocation de sa vie sentimentale est extrémement rare dans son ceuvre et nous ne
trouvons le témoignage d’emportements amoureux explicites que dans deux poeémes de jeunesse :
Pleurs, daté de 1904, et Dernier Soupir de 1905. Les déclarations d’amour dans ses autres poemes
se confondent avec celles faites a Dieu, au Christ,... et ne peuvent donner lieu a quelque
interprétation trop personnelle. Les poémes équivoques datent donc de 1’adolescence de Yann-Ber
Kalloc'h, période pendant laquelle 1'identité sexuelle de l'individu se précise tout en oscillant
parfois chez certains. C’est le chercheur Francis Favreau, dans les pages qu’il a consacrées a

Yann-Ber Kalloc'h, qui évoque le plus ouvertement sa probable homosexualité*®

, en le présentant
comme un étre “daouduek’®, ¢ est-a-dire bilatéral ou encore ambivalent, ce qui pourrait donner,
toujours selon Francis Favereau, une autre lecture de son ceuvre. Il est vrai que les deux poé¢mes
inédits de jeunesse que nous avons découverts confirment cette direction. Ainsi Pleurs (1904) et
Dernier Soupir (1905) décrivent explicitement le chagrin d’amour de Yann-Ber Kalloc'h apres que
le jeune homme, un citadin, qu’il aime l'a rejeté. Inédits tous les deux, nous reproduisons les
extraits de poemes, en annexe, page 606. Ces poeémes ne traduisent aucun sentiment de péché de la
part de Yann-Ber Kalloc'h**’. 1l est encore adolescent, mais nous pouvons supposer qu’un peu plus

tard, 1’esprit modelé par le discours inquisiteur des religieux dans le domaine de la sexualité, ait pu

développer un sentiment de culpabilité, des “tribulations effroyables™, a ce sujet chez le jeune

384 Souvent outrancier, Philippe Muray nous invite malgré tout sous son vernis provocateur a nous interroger sur les travers de notre époque. Il
relate par exemple la “queerisation” a la fin des années 1990 par 1"écrivain Dominque Hernandez, de Don Quichotte tout en citant en paralléle le
récit de Zoé Valdes, écrivaine cubaine, qui dans sa jeunesse préférait aller a la plage plutdt que d’entendre son professeur de littérature que
Sancho Panga était le symbole du prolétariat contre des moulins forcément symboles de 1'impérialisme américain. L analogie est provocatrice
mais révélatrice. MURAY, 2010, p.22-23.

385 FAVEREAU 1, 2003, p.136-154.

386 FAVEREAU 1, 2003, p.144.

387 1l les diffusait méme autour de lui dans de petits cahiers manuscrits.
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homme. La proposition de Francis Favereau d une relecture des ceuvres de Yann-Ber Kalloc'h en
tenant compte de sa vraisemblable homosexualit¢ présente un intérét dans le cadre de notre
recherche, puisqu’elle pourrait étre une des raisons qui ont poussé Yann-Ber Kalloc’h a demander
son départ volontaire pour le front, dans le sens ou il y aurait ainsi expié, par cette démonstration de
virilité incarnée en un glorieux soldat combattant, des penchants encore largement associés a de la
faiblesse, a la féminit¢ dans une époque d’ailleurs plus mysogine qu homophobe.
Malheureusement, le tabou®®® était certainement trop fort pour que Yann-Ber Kalloc’h ne 1'évoquat

a nouveau dans son ceuvre publiée®®’

. Pour intéressante qu’elle soit, cette piste de relecture proposée
par Francis Favereau se heurte a la rareté des sources et ne permet pas d’effectuer une recherche
objective dans ce domaine. En effet, nous ne pouvons conclure a 1’homosexualit¢ d'un homme a
partir de poemes écrits pendant son adolescence, et encore moins a partir de la dédicace d'un
poeme. Par ailleurs, les poémes du trés jeune Yann-Ber Kalloc’h montraient déja une exaltation
guerriere qui était plus le reflet du militarisme ambiant de son époque que de la volonté supposée de
dépasser des tribulations dues a une identité sexuelle en dehors du mode¢le traditionnel.

Plus généralement, notre volonté de chercher a pénétrer le Yann-Ber Kalloc'h intime ne
saurait se résumer a sa sexualité. Celle-ci n’est qu'un aspect parmi d autre de 1'intimité, au sens de
la vie intérieure, d'un homme, qui plus est poete. Car lorsqu’il nous livre son intimité, le poéte
stylise cette intimité, 1’exhibe. Ainsi nait la poésie. Mais la poésie n’existerait pas sans que le poéte
n’entretienne avant tout une relation intime avec la langue grace a laquelle il peut proposer une

représentation de ce qui 1'habite.

I11.3.5.3. “Ha kavouit e hrér ar hun doar Tud hag e zilausk ou lavar”

“Et il se trouve sur notre territoire, / Des hommes qui délaissent leur langage™””

La langue maternelle de Yann-Ber Kalloc'h était le breton. “Sa mere (les lui) narrait,
en langue bretonne, dans cet idiome de Groix dont la douceur caressante lui était familiére®®" .
Mais tres tot, le recteur Le Roux I'initia au latin et au francais, langue qu’il maitrise parfaitement et

dans laquelle il écrit ses premiers poemes apres la mort de son pere. Premiers poémes qu’il recopie

388 L’homosexualité reste un théme largement tabou ou peu évoqué dans la littérature de langue bretonne. C’est seulement a la parution du récit
autobiographique Par Dibar de Yann-Fulub Dupuy en 2006 (Editions An Alarc’h), puis de son recueil de nouvelles Ar Roc h-Le Roc (2009, An
Alarc’h), comportant une nouvelle avec une scéne pornographique entre hommes, qu'un auteur a ouvertement développé ce sujet, suscitant des
réactions de la part de certains lecteurs et critiques assez ouvertement homophobes pour que nous puissions imaginer ce qu’il en était au début du
XXe siecle, dans la société ou grandit Yann-Ber Kalloch.

389 Tout au plus, Francis Favereau souligne t-il la curieuse dédicace du poéme Ar vernikenn-La Patelle : “D’en heni ‘oér piii ema”. (4 celui qui
sait qui elle est), p.125, d"ailleurs non traduite en frangais dans la premiére édition d’4 GENOUX (Pour rappel : Plon, 71921).

390 Extrait du poéme de Yann-Ber Kalloc'h, Dikunamb ! (Réveillons-nous !), inédit reproduit par Léon Palaux. PALAUX, 1926, p.276.

391 PALAUX, 1926, p.14.
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soigneusement dans de petits cahiers distribués autour de lui*?. Comme la plupart des bretonnants,

sa pratique quotidienne du breton ne s’accompagne pas d'un apprentissage écrit. Son ami Léon
Palaux relate son propre engouement et celui de Yann-Ber Kalloc'h pour la langue bretonne a partir

de 1902 et 1'englobe dans un mouvement général :

“Les premieres années du siécle virent le réveil du sentiment breton qui a continué se manifester dans
l'ordre intellectuel, social et économique sous I'énergique impulsion des Vallée, Loth, R.Leroux,

Jaffrennou, Le Berre, Herrieu, Mellac, Ernault, Choleau, Y.Le Moal, les abbés Bayon, Le Clerc, Perrot et

autres qui ont eu une influence trés grande sur la formation bretonne de Calloc'h**.”

Au Petit Séminaire, Léon Palaux, “malgrée le reglement”, préte des “ouvrages
prohibés” a son ami, parmi lesquels, le Barzaz Breiz de la Villemarqué, Bepred Breizad de Luzel,
les premieres poésies de Taldir (Jaffrennou), et les ceuvres de Brizeux. Au Séminaire, 1’abbé Le
Maréchal, connu sous le nom d’emprunt de Blei Lann-Vaus™, chante avec eux son Kousk
Breiz-Izel (Dors, 6 Bretagne) et ils trouvent un ami en la personne de Joseph Larboulette qui

deviendra sous la plume Job an Drouz Vor, pour partager leur enthousiasme”.

S’ensuit la
découverte des différentes revues bretonnantes de 1'époque, 4r Vro, de Taldir Jaffrennou et bien str
de Dihunamb a partir de 1905. Afin d’y écrire un jour, Yann-Ber Kalloc’h étudie les différents

3% Nous savons déja qu’il accompagne son

dialectes du breton, note les particularités groisillonnes
¢tude de la langue par une promotion des revues bretonnantes, Dihunamb en téte, par son intérét
pour tout ce qui touche la vie religieuse ou politique en Bretagne et par différentes critiques
littéraires qu’il adresse a ses amis. Néanmoins, en 1905, il ne maitrise pas encore le breton écrit,
comme il le désirerait, écrit-il a son ami Palaux : “En avril 1905, il m exprimait dans une de ses
lettres, le regret de ne pouvoir m’écrire “dans notre vieille langue de Breiz, je ne la posséde pas
encore assez a fond, pour lui faire exprimer toutes les nuances de pensées que je veux dire’”.
Rappelons qu’a cette époque, Yann-Ber Kalloc'h doit également satisfaire aux exigences de 1'étude
qui sied a tout séminariste. Elles prévalent sur son engagement pour la Bretagne.

Les premiers poemes en breton, Tristidigeh er Helt — La Tristesse du Celte et Diougan
Ezekiel — La Vision d Ezéchiel, sont datés de 1905. Encore incertain par ailleurs de sa maitrise du

breton écrit, Yann-Ber Kalloc’h se lance donc tout de méme dans 1’écriture littéraire dans cette

langue qu’il privilégie désormais, a partir de 1905. Outre 1"aspect politique du choix du breton, que

392 Nous avons eu la chance d’avoir accés a certains de ces cahiers conservés dans les Archives de 1'Ecomusée de Groix.
393 PALAUX, 1926, p.25.
394 Jacques le Maréchal (Blei Lann Vaus), 1877-1948.
395 PALAUX, 1926, p.26.
396 Nous avons déja évoqué ces notes sur le breton de Groix, qui seront publiées aprées la mort de Yann-Ber Kalloc'h dans la revue Dihunamb.
397 PALAUX, 1926, p.27.
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nous avons déja souligné, le breton était pour Yann-Ber Kalloc’h la langue de sa mere et le
décalage exprimé entre la langue écrite et la langue du foyer, qui ne lui permet pas d’exprimer “/es
nuances de pensées”, ne remettent pas en question 1'intimité profonde qu’il avait avec sa langue
maternelle. Ce décalage est plus simplement celui d'un jeune homme venu dun foyer modeste ou
les préoccupations quotidiennes sont soit prosaiques du fait de la misére, soit parfaitement balisées
au niveau spirituel, plongé dans un environnement intellectuel plus exigeant, qui se doit d’adapter
son expression aux nouveaux enjeux d’expression de sa pensée que lui impose ce nouveau milieu.
Yann-Ber Kalloc’h ne céde jamais a 1’argument dune langue bretonne qui ne serait pas capable
d’exprimer la complexit¢ du monde comme n’importe quelle autre langue puisqu’il met cette
faiblesse d’expression sur le compte de son apprentissage encore lacunaire de la langue. En
s’emparant du breton comme le firent Yann-Ber Kalloc'h et tous les intellectuels déja cités de son
époque, ceux-ci démontrérent que la faiblesse d’expression d'une langue n’est pas le fait
intrinséque de la langue mais de la faiblesse d’exigence, encouragée ou non par le contexte social,
politique et économique, de ses locuteurs. Plus prosaiquement, bien que peu lu, le breton était
encore parlé par I'immense majorité des Bretons de Bretagne occidentale. Yann-Ber Kalloc'h était
évidemment conscient du risque que courait la langue bretonne au sein d une République frangaise
soucieuse de supprimer les langues régionales, autant aidée pour cela par des lois répressives, des

instituteurs zélés ou plus simplement passifs™®

, que par les sonorités sonnantes et trébuchantes
promises a quiconque parlait francais dans cette Basse-Bretagne encore en proie a une pauvreté
endémique au début du vingtiéme siecle. La lutte contre cette apparente modernité, qui commandait
a beaucoup de tout faire pour apprendre le francais n’échappait pas a Yann-Ber Kalloc'h et fut une
des multiples raisons, qui le pousserent a s’investir dans la maitrise €crite de sa langue maternelle.
De surcroit, il était de fait impossible pour Yann-Ber Kalloc’h d’imaginer le ravage que ferait la
guerre parmi les soldats bretonnants revenus au foyer, arborant comme unique prise de guerre un
francais souvent boiteux mais désormais présent dans la sphere privée alors qu’il se contentait de la
vie publique, officielle avant-guerre. Certes peu en phase avec la mode méme un peu finissante en
ce début du vingtiéme siécle, qui dépassait les frontiéres de la France, d’écrire en francais®”,
Yann-Ber Kalloc’h choisit donc le breton pour des raisons intimes, c’est la langue de sa mere, et
politiques, c’est pour lui la langue de la vraie Bretagne. De toute fagon, méme si Yann-Ber Kalloc’h
a a cceur de faire représenter ses picces de théatre devant le peuple de Groix, les revues auxquelles il

collabore, la volonté de s exprimer dans une langue de haut niveau, met sa poésie hors de portée de

398 Voir LACHUER,1998.
399 1l n’est sans doute pas d’exemple plus célébre que celui de Tolstoi, qui écrivit des dialogues de Guerre et Paix (1865) en frangais. Voir préface
cet ouvrage par Jean Thieulin. TOLSTOI, 1, 2008, p.30.
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la majorité de ses concitoyens. La poésie écrite et publiée par Yann-Ber Kalloc’h n’est pas destinée
a un lectorat populaire mais plutot a des lecteurs tout aussi instruits que lui. Il n’est pas
naturellement ¢litiste mais ne fait pas de concessions tout aussi avilissantes pour sa langue que pour
le public dit populaire, a qui une langue au rabais serait destinée. Cette démarche consistant a
redonner au breton sa place au sein des langues littéraires écrites®”, préfigure la philosophie qui
donnera naissance au mouvement  Gwalarn®'. Enfin, rappelons que l’importance et la
reconnaissance des langues, autre que le francais, parlées en France, est cé€lébrée on ne peut plus
officiellement par un événement littéraire international majeur, lorsque le poete provencal Frédéric
Mistral se voit remettre le Prix Nobel de Littérature en 1904 pour son long poeéme Miréiro-
Mireille’, publié en 1869. Dans un tel contexte, le choix du breton n’apparait pas iconoclaste et
cette conclusion vaut ¢galement pour Loeiz Herrieu. Les deux hommes écrivent €galement un
breton reflétant le dialecte vannetais, mais sans insister sur les particularités groisillonnes dans le
cas de Yann-Ber Kalloc'h. Il apprend l'orthographe vannetaise dans la Grammaire bretonne de
1"abbé Hingant, celle des abbés Guillevic et Le Goff, a la lecture de Dihunamb et se familiarise avec
les autres dialectes griace par exemple aux lexigues de Le Gonidec*® (1éonard). La encore, ce choix
du vannetais est parfaitement naturel pour un pocte né et ayant grandi a 1’'Est de la Laita. Les
écrivains vannetais refusant en 1908, 1’accord sur l'orthographe proposé par Francois Vallée et
Emile Ernault, Yann-Ber Kalloc'h, tout comme Loeiz Herrieu ne changeront jamais d orthographie.
Ce dernier s’y intéressera apres-guerre. Yann-Ber Kalloc’h quant a lui, ne semble pas avoir accordé
plus d’intérét que cela a ces querelles byzantines promises, ¢’est un euphémisme, a un avenir

florissant dans 1" Emsav. Parce qu’il n’est ni grammairien ni linguiste, il est barde.

111.3.5.4. “Er barh, é beuré é vuhé / Ar en Deulin”

“Le Barde au matin de vie, / - A Genoux™*”

Déterminer ce qui provoque chez un individu cette nécessité intérieure, selon la formule
chére au peintre Vassily Kandinsky, qui le pousse a s’exprimer par les arts et les artistes eux-mémes
sont en général incapables de dire précisément ce qui les a poussés a s’emparer d un pinceau, d un
instrument ou d"un crayon pour représenter ce qui les habite.

Dans le cas de Yann-Ber Kalloc'h, un événement précipite sa vocation poétique. C’est

la mort de son pére en 1902. La mort est une compagne avec laquelle un artiste entretient des

400 Nous soulignons, parce que la langue littéraire, ¢ est-a-dire le résultat dune stylisation peut étre orale.
401 Le mouvement littéraire Gwalarn a été 1’objet de la thése de doctorat de Erwan Hupel. Voir références dans la bibliographie.
402 MISTRAL, 2009, 185 pages.
403 PALAUX, 1926, p.26-27.
404 ARDL, p.6.
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rapports pour le moins ambigus tant son ceuvre semble destiner a la narguer. Le poéte, en cherchant
a explorer et a exposer tous les recoins de la langue ne vise rien d’autre qu’a élargir le plus possible
des territoires d’expression du vivant, quand bien méme ceux-ci sont parfois des représentations ou
des images de la mort. Par ailleurs, il tente de conjurer sa mortalité par la pensée que son ceuvre lui
survivra, et témoignera de sa vie aux vivants qui lui succéderont. Enfin et peut-étre surtout, la
poésie permet au pocte de vivre, en vidant par ses mots les émotions qui le submergent et menacent
de le noyer, de le faire se perdre dans l'incompréhension que suscite une réalité¢ parfois trop
inéluctable. Quoi de plus incompréhensible et d'in¢luctable que le deuil et la mort dun pére pour
un enfant de douze ans ? La préparation du mort, le déroulement de 1’enterrement, du deuil sont
encore trés ritualisés a Groix au moment ou meurt le pére de Yann-Ber Kalloc’h*”. Mais ce rite a
beau étre en partie destiné a soutenir les parents du mort dans la peine et a accompagner celui-ci sur
le chemin de 1au-dela chrétien, cela ne suffit pas au jeune Yann-Ber. Il ressent le besoin d’exprimer
individuellement sa peine, ses sentiments. Cette attitude individualiste est inédite dans une société
traditionnelle, parce qu’elle le pose en €tre social et non plus seulement en élément comme un autre
au sein dun groupe d’étres humains a 1’existence prédestinée par un Dieu tout puissant. En écrivant
son poéme A mon pére en 1902, Yann-Ber Kalloc’h ne se contente pas d'une description
impersonnelle comme celle, par exemple, du poeme Gouel ar re dremenet - Féte des trépassés, de
Fransez-Mari Falkehrieu, publi¢ quelques années plus tot en 1893-1894, dans la Revue
Morbihannaise®, il effectue sans le savoir une rupture dans la poésie en breton et se démarque de
la société traditionnelle de pécheurs ou de paysans ou il vit encore pour se poser en pocte bourgeois,
et ce a deux titres. La posture individualiste tout d’abord qui est le résultat de la diffusion de la
philosophie des penseurs des Lumiéres puis de la Révolution et le choix de s’exprimer sous une
forme poétique. La poésie na plus pour public désigné le peuple autour de lui, puisqu’il devient le
sujet de son poeme et ne décrit plus tel ou tel rite religieux destiné a illustrer la constance des
coutumes d’une société¢ dans laquelle le labeur harrassant de la plupart des individus était ponctué
de rites religieux précis empéchant toute réflexion singuliére. Yann-Ber Kalloc’h ne s’empare pas
de la forme poétique pour décrire une vie collective mais ses sentiments individuels. Cela lui est
possible, parce que la liberté individuelle est un fruit qui pousse a partir de deux racines
principales, une instruction suffisante pour pouvoir en jouir en conscience, et du temps libre pour
l'exercer. A douze ans, Yann-Ber Kalloc'h posséde déja une instruction et une culture littéraire

supérieure a celles des membres de sa communauté. Il est destiné a la prétrise, ce qui signifie que

405 A ce sujet, voir la description d’un enterrement & Groixpar Mélanie Stéphan, dans 1’ouvrage suivant : MELANIE, UR VUHE E GROAY
(Mélanie, une vie a Groix), 1991, p.92-97.
406 ABEOZEN, 1987, p.68-71.
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cette communauté dans laquelle il a grandi, accepte de le voir se consacrer a 1"étude, aux livres et
délaisser par ailleurs les travaux des champs et surtout de la mer, auxquels son origine sociale le
destinait normalement. Etant dedans tout en étant déja destiné a partir en dehors, ¢ est-a-dire 1a ou il
ne remettra pas en question 1'ordre traditionnel, Yann-Ber Kalloc'h profite donc inconsciemment
d"une sorte d’assentiment muet de la part de ceux qui l'entourent lorsqu’il se prend a exprimer en
vers la peine qui 1'habite. La condition d’errant dont il se plaindra quelques années plus tard ne doit
pas seulement étre entendue comme une errance géographique mais également comme 1’errance
intellectuelle d'un homme sorti de la société traditionnelle d’ou il était issu et au sein de laquelle il
était destiné a devenir marin-pécheur. Il n’en est évidemment pas rejeté. Mais il n'en fera plus
jamais vraiment partie a titre d’égal. Tout juste peut-il espérer sy réintégrer en tant que prétre sur
1'1le. Mais le prétre est une autorité et comme toute autorité se pose au-dessus du commun des
mortels. A ce titre, Yann-Ber Kalloc'h constitue un exemple unique dans la poésie bretonne et il est
difficile de mesurer la portée de 1'acte qui le fait mettre en vers ses émotions comme personne
encore avant lui. Le cas d’ecclésiastiques qui s’adonnent a la poésie n’est certes pas si rare mais
encore une fois leur expression, comme celle de tous les poctes en langue bretonne de la méme
époque, ne dépasse jamais les frontiéres étroites d'un religieux sans aucune interprétation
personnelle, la description de la vie a la campagne, moissons et autres, ou bien celle du folklorisme
le plus attendu. Quant a 1'unique exemple de bretonnant issu du peuple, instruit par des moines,
ayant produit une ceuvre tout a fait singuliere en vers, ¢’est celui de Jean Conan, qui vécut cent ans
avant Yann-Ber Kalloc’h. Dans le poéme décrivant ses sentiments lors de 1’enterrement de son
pere, un vers résume le rapport que Yann-Ber Kalloc'h entretient avec le reste de la communauté de

7.7, Ce sentiment d’indifférence de la part de

111le. ... Et tous m'ont regardé d'un ceil indifféren
ceux qui ne sont pas touchés aussi directement par son deuil est fréquent, mais ici il se double chez
ce tres jeune homme de la conscience que sans étre rejeté, il n’est plus vraiment un membre de cette
communauté. Le poéme exprime deux deuils, celui de son pére et celui du jeune Groisillon qui ne
peut plus 1'étre totalement en ayant pris le chemin du séminaire et surtout celui de poéte. La vérité
d’un poete n’est pas moins commune ou moins rationnelle que la vérité établie, mais elle parait
sienne aux autres qui préfeérent 1'ignorer puisqu’elle remet en cause celle qui permet la cohésion
dune communauté. Ce choix de 1'ignorance s exprime envers le jeune poete Kalloc’h sous la forme
de l'indifférence, qu’il évoque dans son vers. Il ne le sait pas encore. Le poéme exprime méme sa

totale incompréhension face a tous ces sentiments, ces aspirations encore presqu’inconnues qui se

disputent en lui. Il en souffre méme au point de se demander “A% ! Quand donc viendra-t-il, le

407 Extrait du poéme 4 mon pére, Yann-Ber Kalloc'h, décembre 1902. Manuscrit inédit, Archives de 'Eco-musée de Groix.
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dernier de nos jours **?”

, pour lui et sa famille dans la souffrance et peut-étre déja pour tous les
hommes. La mort déclenche sa vocation poétique et celle-ci sous sa forme religieuse ou charnelle
est le fil conducteur de toute son ceuvre. Nous nous €tions fixé 1’objectif d’explorer ce qui hantait le
Yann-Ber Kalloc'h intime, il semble bien que 1'idée qu’il se faisait des différentes morts fut la plus
indéfectible compagne de sa courte existence. Nous en trouvons 1’expression dans toute son ceuvre
et nous continuerons 1’analyse de celle-ci dans la partie consacrée a la Mort dans les poémes du
recueil Ar en Deulin, écrits pendant la guerre, jusqu’a ce qu’elle ne soit plus une idée pour

Yann-Ber Kalloc’h, lorsque le 22 avril 1917, il est frappé par un éclat d’obus mortel pres

d’Urvilliers dans 1"Aisne.

II1.4. Points communs et différences entre Loeiz Herrieu et Yann-Ber Kalloc’h

“Douloureux était le sort des hommes. Leur destin, ils le préparaient eux-mémes et croyaient qu’il venait
de Dieu. IIs étaient prisonniers des traditions, leur cceur était retenu par des milliers de fils et leurs mains

tissaient elles-mémes ces fils. Sur toutes les voies de leur vie se dressaient les tables de la loi de leur

Dieu, de leur police, de leurs rois, de leur classe*®.”

Tous les deux militants bretons et catholiques, bretonnants de naissance, ayant fait le
choix d’écrire en breton, originaires du pays vannetais, Loeiz Herrieu et Yann-Ber Kalloc'h se
connaissaient et s’estimaient. Ils collaborérent ensemble dans Dihunamb et Loeiz Herrieu
exprimera une peine sincere a la mort de son jeune compatriote, méme s’il n’avait pas compris
I’empressement de ce dernier a aller se jeter dans la gueule du loup. Pour autant, cette proximité
relative ne doit pas masquer les profondes différences entre les deux hommes. Loeiz Herrieu est un
homme des terres. Il le souligne en adoptant son pseudonyme de barzh-labourer, barde-paysan,
d’ailleurs largement exagéré puisque son ceuvre poétique, essentiellement contenue dans le recueil
Dasson ur galon™’, est somme toute assez mineure dans le flot de sa production littéraire, du fait
également que I'’homme flt avant tout un militant de la cause bretonne et les activités lices a son
exploitation agricole, pour importantes qu’elle furent, restérent tout de méme globalement
secondaires par rapport a son engagement associatif. Mais il est incontestablement un “terrien*''”. 11
a beau se rendre fréquemment a Lorient, ce n’est pas un cul salé, il n’est pas un enfant de la cote,
comme son homologue groisillon, dont le nom de plume est sans équivoque a ce sujet, Bleimor-le

Requin. Loeiz Herrieu, par le choix de son pseudonyme marque son intention de s’affirmer en tant

408 Extrait du poéme 4 mon pére, Yann-Ber Kalloc'h, décembre 1902. Manuscrit inédit, Archives de 'Eco-musée de Groix.
409 ROTH, 1999, p.148.
410 Voir bibliographie : HERRIEU, 1957.
411 C’est ainsi que les gens de la cote appellent ceux des terres.
125

in-Ber Kalloc'h et Loeiz Herrieu : analyse de | idée de la mort dans les poémes de Yann-Ber Kalloc “h écrits pendant la Premiére Guerre mondiale et dans le récit de guerre Kammdro an Ankou, Le



HEULIN Antony, L4 MORT DANS L'GEUVRE DE YANN-BER KALLOC'H ET LOEIZ HERRIEU, 2014

que poéte-barde, ainsi que son attachement a la terre, tout en trahissant son manque de fantaisie par
le choix de ce nom de plume on ne peut plus précis et explicite. Yann-Ber Kalloc’h au contraire,
s'identifie a un animal mystérieux et sauvage pour qui la fréquentation des hommes est synonyme
de conflit. Toutefois, bien qu’il ne lui répugne pas de faire le coup de poing au besoin, Yann-Ber
Kalloc’h n’est pas un animal sauvage. Cependant, méme si ses poemes se confondent souvent avec
des homélies, il est bien moins policé et soucieux des convenances que son ainé du continent. Loeiz
Herrieu apparait en effet comme un homme sous controle, soucieux des regles, attentif a son
attitude envers les autres, qui a la volonté de s’¢élever socialement et de se montrer irréprochable sur
le plan de la religion, liant ses idées a ses actes, au risque de devenir distant avec les autres.
Distance qu’il gardera pendant toute la guerre vis-a-vis des soldats, qui n’étaient pas de son rang.
Yann-Ber Kalloc'h, soutien de famille, vivant dans la misére apres la mort de son pere, est tres
pieux et respecte les convenances en usage dans la société ou il vit, mais il reste un enfant du
peuple, et ne marquera jamais la distance de son ainé envers ceux qui n’ont pas été aussi brillants
que lui dans les études, au point dans son cas, d’étre destiné a la prétrise par ses maitres. Il se plaint
plutdt de leur indifférence et accueillera toujours avec bienveillance ceux qui viennent vers lui,
telles ces ouvriéres désireuses de toucher son chapelet aux obséques de 1'archevéque de Paris. De
plus, ses maitres et 1'institution catholique n’auront jamais raison de la liberté d’esprit du jeune
homme dont les écrits, tout inspirés qu’ils sont par la Bible, sont la preuve éclatante qu’il parvient
toujours a s'évader du corset rigide de certaines convenances, alors que Loeiz Herrieu trouvera
seulement un peu de liberté, de “fantaisie” intellectuelle pendant la parenthése de la guerre.
Différents, les deux hommes ne sont pas pour autant opposés. Ils cultivent tous les deux la méme
aversion face a la déchristianisation de la société frangaise, sans y apporter les mémes réponses.
Politiquement, Yann-Ber Kalloc’h est beaucoup plus conservateur que Loeiz Herrieu, ouvertement
royaliste et anti-républicain. Loeiz Herrieu, sensible aux idées du Sillon, cherche a concilier la
République avec le christianisme. De son coté, Yann-Ber Kalloc'h était rétif aux idées du Sillon,
reconnaissant seulement aux Sillonistes le mérite de prier! Cependant, ils sont tous les deux
“modérés” en ce qui concerne 1'indépendance de la Bretagne, nationalistes certes, critiques envers
la France jacobine, mais pas séparatistes, revendiquant surtout la liberté des peuples a disposer
d’eux-mémes. Par ailleurs, ils partagent la méme méfiance séculaire des catholiques envers les Juifs
mais font preuve d'un antisémitisme qui ne se traduit jamais pas en actes et resta en arriere plan de
leurs préoccupations. Un antisémitisme qui n’empeche pas s’ailleurs par Yann-Ber Kalloc’h de
s'identifier a des propheétes de 1"Ancien Testament. 11 est vrai qu’il fait la méme différence entre le

peuple juif du Livre et ses contemporains, qu’entre les Bretons d autrefois et ceux de son époque.
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Enfin, dans le contexte guerrier de leur temps, Yann-Ber Kalloc'h est beaucoup plus militariste que

Loeiz Herrieu, ce dernier est trop respectueux de 1’armée pour étre antimilitariste mais ne cultive
pas d’esprit belliqueux envers les autres peuples, pour peu qu’ils cultivent comme lui la philosophie
du “chacun chez soi”. En revanche, Yann-Ber Kalloc’h réve dune nouvelle croisade contre les
barbares, dont la plus sure incarnation est évidemment celle des Germains. Cependant,
contrairement a Loeiz Herrieu qui cherche toujours a mettre en adéquation son comportement avec
ses 1dées, Yann-Ber Kalloc'h, que ce soit dans le domaine politique ou bien militaire est beaucoup
moins rigoureux dans 1’accompagnement du geste et la parole, lorsqu’il rejoint la caserne de Vitré
ou il passe deux ans a accomplir son service militaire dans un bureau a s’occuper surtout de la
rédaction d’articles pour des journaux bretons. Professionnellement, Loeiz Herrieu est donc tres
actif dans la promotion de la langue, de la culture bretonne et cultivateur. Yann-Ber Kalloc'h,
promis a une carriere ecclésiastique doit y renoncer aprés son renvoi du Séminaire a cause des
problémes de santé de sa sceur. C’est un choc terrible pour lui. S’ensuit une errance d’une
institution a l'autre ou il est surveillant, comptable, ou il ne trouve jamais vraiment sa place,
changeant de poste d 'une année sur 1"autre. Cette situation précaire lui interdit, s’il y a jamais pensé,
de fonder une famille, pendant que Loeiz Herrieu, a de son c6té, un foyer complet.

Au vu de ces parcours, nous remarquons combien 1'existence de ces deux hommes fut
différente. Ce qui les relie, outre leur foi catholique, aussi implicite qu "explicite, dans tout ce qu’ils
entreprennent, c’est le choix de leur engagement pour la Bretagne et le breton. Ils font tous les deux
le choix d’écrire en breton. Ils sont conscients des risques qui pesent sur leur langue et leur culture
que les différentes accélérations de la société menacent. Pour autant, aussi convaincus 1'un que
1"autre du bien fond¢ de leur combat, qu’opiniatres, ils se plaignent souvent mais ne renoncent
jamais. IIs ne veulent pas €tre de simples spectateurs de la mort de la société traditionnelle bretonne
comme purent 1’étre leurs ainés folkloristes*'>. Chacun a leur fagon : Yann-Ber Kalloc'h se lamente
du déclin spirituel, Loeiz Herrieu est plus soucieux du déclin de l'institution religieuse, qui a le
mérite de hiérarchiser clairement le sens et l'importance des choses de 1’existence. Plus
concrétement, Yann-Ber Kalloc’h se bat pour le retour a l'ordre ancien, Loeiz Herrieu, plus
politique, tente de concilier en partie les valeurs de cet ancien monde avec le nouveau. Certes, ils
révent de réponses d’hier pour répondre a des problémes d’aujourd’hui, mais plus que leurs
réponses, ¢’est le questionnement implicite que propose leur combat, qui est largement irrecevable
pour beaucoup d’hommes de leur époque avides du confort promis par le progres technique. Ce

questionnement se résume simplement. Il consiste a s’interroger sur 1’ampleur du bénéfice que peut
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tirer une société toute entiére, a substituer a la certitude spirituelle de la vie éternelle, sous
condition de respecter aveuglément les instructions de 1'Eglise, ¢ est-a-dire de renoncer a la plupart
des plaisirs faciles du vivant, la certitude matérielle, sous condition de sacrifier a ce progres les
certitudes anciennes puisque ce progres est le résultat d’initiatives individuelles ou collectives qui
par leur nature méme remettent en cause 1'idée de la destinée individuelle conduite par Dieu avec
juste le libre-arbitre au sens chrétien comme marge, 6 combien dyssémétrique, de liberté
individuelle. Un siecle de promesse du chauffage central, de 1’eau courante et surtout du manger
suffisant a chaque repas, détrone deux millénaires de promesse de vie éternelle. Yann-Ber Kalloc'h
ne constate rien d’autre, quand il observe tristement la mort des dmes a son arrivée a la caserne de
Vitré.

Cependant, bien qu’attachés au souvenir d une société traditionnelle, en partie idéalisée,
Loeiz Herrieu et Yann-Ber Kalloc’h n’en sont pas moins des hommes de leur époque. Ils peuvent se
permettre le choix de leurs combats, grace a une société moderne qui prétend consacrer la liberté
individuelle depuis la Révolution. Remarquons que 1'obligation faite a tous les hommes en age de la
faire, de partir a la guerre, va bientot relativiser 1’amplitude de cette liberté individuelle. Cette
liberté, Loeiz Herrieu et Yann-Ber Kalloc’h, 1'expriment particuliérement par leur choix de devenir
hommes de lettres, privilege réservé jusque-1a a l'aristocratie et a la bourgeoisie. L"époque leur est,
en quelque sorte favorable, mais plus généralement 1'histoire littéraire propose quelques
contre-exemples a 1’affirmation qui voudrait que dans une société traditionnelle, verrouillée par
toutes sortes de carcans religieux ou autres, 1’expression singuliere d’hommes du peuple serait
totalement impossible*'?.

Singuliére, 1'ceuvre poétique de Yann-Ber Kalloc'h 1'est sans aucun doute, alors que la
production littéraire de Loeiz Herrieu, longévité oblige, est beaucoup plus inégale. Car a 1'instar de
Guillaume Apollinaire, nous nous poserons toujours cette étrange et incongrue question de ce
qu’aurait été leur ceuvre s’ils avaient survécu a la Grande Guerre.

Avant de nous reposer cette question qui n’aura pourtant jamais de réponse, voyons ce
qu’il en est des ceuvres existantes, c’est-a-dire le recueil posthume Ar en Deulin, de Yann-Ber
Kalloc'h et le récit de guerre de Loeiz Herrieu, Kammdro an Ankou, qui constituent la matiere a

notre recherche.

413 Pas impossible. Mais rare. Rappelons les cas que nous avons déja évoqués, de Frangois Villon ou Rutebeuf au Moyen-Age en France, de Jean
Conan ou encore Jean-Marie Déguignet en Bretagne. Notons également le probleme de diffusion de ces ceuvres, celle-ci étant toujours liée a des
moyens économiques dont les hommes du peuple n"ont, par définition, pas la maitrise.
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II1.5. Présentation des ceuvres

II1.5.1. Contexte artistique général

A la différence de nombreux hommes ayant voulu témoigner par un écrit unique de leur
expérience pendant la Premiére Guerre mondiale, Loeiz Herrieu et Yann-Ber Kalloc'h sont déja des
hommes de lettres avant la guerre. De plus, les poémes d’Ar en Deulin, qui font 1'objet de notre
¢tude ont été écrits pendant la guerre, mais a 1’exception de 1'un d’entre eux, avant le départ au
front de Yann-Ber Kalloc’h. Ils ne sont donc pas a proprement dit un témoignage de son expérience
combattante. Quant au récit Kammdro an Ankou, de Loeiz Herrieu, s’il se démarque par bien des
aspects du reste de sa production littéraire, il est rédigé postérieurement, a partir de carnets écrits
sur le front, démontrant sa volonté d’accomplir un travail de réécriture, qui est une des définitions
de la démarche littéraire, en tant que stylisation d’écrits bruts comme 1'étaient ces carnets de notes
prises au jour le jour dans des conditions peu propices a la concentration, que nécessite 1'écriture
littéraire.

L’écriture des deux ceuvres ne se fait pas sous la méme influence. Les deux hommes ont
¢été nourris de nombreuses lectures avant-guerre mais contrairement aux poe¢mes de Yann-Ber
Kalloc’h, il faut inscrire, au moins sur la forme, le récit de Loeiz Herrieu dans le contexte littéraire
de 1’entre deux guerres.

Cette génération de 1914 est décrite par le critique Albert Thibaudet dans son Histoire
de la littérature frangaise de 1789 a nos jours*?, ouvrage publié en 1936. Il la désigne comme étant
: “dans une large proportion, la génération absente’””. Pour Albert Thibaudet, la génération de
1914 est aussi celle qui connait un “nouveau régime scolaire”. Il ne remet pas en cause le
phénomene d’accés a 1’enseignement secondaire principalement par la bourgeoisie a laquelle
appartiennent “neuf dixiemes des écrivains”’, mais l’abandon de l’enseignement des humanités
classiques, remplacées par celui des langues modernes qui s’accompagne dune mobilité physique
des jeunes gens. L'Europe est ouverte. Malheureusement, “Cette jeune génération aventureuses qui
parle les langues, qui est devenue sportive, qui est partie pour le goiit et la conquéte de la planéte
dans les derniéres années de l'avant-guerre, brusquement est bloquée par la guerre”®. Albert
Thibaudet ne se préoccupe évidemment pas de la jeunesse plébéienne. Il souligne [’attitude
“anti-ancien, anti-classique, anti-traditionnel” de cette jeunesse bourgeoise, qui a abandonné
I'enseignement traditionnel hérité des Jésuites depuis le XVIle siccle et finit par voir en elle une

génération dans un état de “révolution intérieure”, “la premiere génération dont l'adolescence ait

414 Voir référence dans la bibliographie : THIBAUDET,1936. Le paragraphe présent résume le chapitre La Génération de 1914, p.515-531.
415 THIBAUDET, 1936. On nomme également cette génération suivant les pays : génération perdue, lost generation ou verlorene Generation.
416 THIBAUDET, 1936. p.516.
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échappé a [’humanisme traditionnel a échappé en outre par sa jeunesse a [humanité

traditionnelle®’””’

. Au niveau littéraire, les survivants a la Grande Guerre ont perdu l'influence
qu’avaient pu avoir leurs prédécesseurs de la génération de 1850 et 1885 en Europe et la nouvelle
génération d apres-guerre évolue en quelque sorte en circuit fermé, quAlbert Thibaudet nomme les
Territoriaux. Les maitres territoriaux sont selon lui, Gide, Proust, Claudel et Valéry, auxquels il
adjoint Péguy. Il finit par voir Barrés a 1’origine des nationalismes nouveaux, en Maurras et
Georges Sorel*'®, les péres sprituels des mouvements totalitaires, et évoque la sortie de 1’obscurité
posthume de Julien Benda*”. Il remarque également que les révolutions techniques du XXe siécle
n’ont pas marqué cette littérature comme cela avait été le cas au siécle précédent. Il observe, de

maniére différente, le méme phénomene que redoutaient et dénongaient Yann-Ber Kalloc'h et Loeiz

Hetrrieu :

“La crise de la Durée. Inégaux en importance, le déclin de "humanisme, le massacre des jeunes élites, la
nécessité de vivre sur des stocks, les révolutions de 1’outillage et des sens humains, ont collaboré avec un
sentiment général et profond d’instabilité pour Oter a cette génération les moyens normaux de durer. Ils
ont pour elle déséquilibré le temps. Comme le Traité de Versailles a posé le probléme des peuples sans
espace, voici pos¢ le probléme des générations sans durée, ou moins brutalement, des générations qui
connaissent la crise de la durée.

La duré sociale est une mémoire et une habitude. Toutes les mémoires et les habitudes ont été bousculées.

D’une part, la rupture avec 1’avant-guerre, d’autre part l'incertitude absolue des lendemains, semblent

donner la vie, comme on disait dans le droit ancien, en précaire, et singuliérement la vie littéraire*.”

Les craintes de Yann-Ber Kalloc’h et Loeiz Herrieu regrettant la permanence et les
certitudes qu’offrait le monde ancien, ne disent rien d autre qu”Albert Thibaudet. La guerre accélere
un processus entam¢ avant elle. Loeiz Herrieu commence a faire paraitre Kammdro an Ankou en
1933. Ces années d’apres-guerre (jusqu'en 1936), Albert Thibaudet les considére comme des
années sans idée-mere. Quant aux intellectuels, ils voient d"un ceil négatif le nationalisme désormais
assimilé a la guerre, et révent d 'une Europe, d"une culture internationale a construire. La réalité est
toute autre, en particulier en Allemagne,en Italie et en Russie, les “idées-meres” sont des “idées
nationalistes” et des “idées de classe”. Pour Thibaudet, cette époque manque d’esprit et de grande
littérature.

Grande ou pas, un nombre tout a fait inédit jusque-1a d’hommes de cette Genération de

417 THIBAUDET, 1936. p.516.
418 Georges SOREL, 1847-1922. Connu pour avoir introduit le marxisme en France.
419 Julien BENDA, 1867-1956, Intellectuel frangais, auteur notamment de La Trahison des Clercs, en 1925. Voir référence compléte dans la
bibliographie : BENDA, 2003.
420 THIBAUDET,1936. p.521.
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1914, qui ont eu une expérience combattante ont eu le désir d’en témoigner par écrit*'. Beaucoup
n’ont méme pas été '"homme d'un livre puisque la plupart de ces témoignages n’ont jamais été
publiés. A partir de ceux qui le furent a Paris entre 1915 et 1928, Jean Norton-Cru tenta d’élaborer
un essai critique des témoignages écrits des combattants de la Grande Guerre dans son ouvrage
intitulé Témoins**. Cet ouvrage a fait couler beaucoup d’encre depuis sa parution, a cause de la
sévérit¢ de jugements basés sur des appréciations trés personnelles. En effet, seul Maurice
Genevoix semble vraiment trouver grace aux yeux de Norton-Cru, qui est obsédé par 1’authenticité
des récits. Il inaugure cependant la méthode d’historien qui consiste a utiliser les témoignages
littéraires pour écrire 1'histoire. A mi-chemin entre le travail d’historien et de critique littéraire,
Norton-Cru livre une analyse de nombreux témoignages de poilus, ce qui continue de rendre son
ouvrage précieux, quoi que nous en pensions. Le fait, par exemple, de s’en tenir a des témoignages
publiés a Paris et rédigés en francais, est étonnant, parce qu’il laisse de coté tous les témoignages de
soldats d’autres pays belligérants. Quant au désintérét de la production littéraire hors de Paris, elle
est courante, Albert Thibaudet dans 1'ouvrage duquel nous avons mené quelques observations, s’y
attarde également trés peu. A la différence de Thibaudet cependant, qui ne s intéresse pratiquement
pas aux poétes ou auteurs non parisiens et encore moins issus d ‘un milieu populaire, Norton-Cru ne
se préoccupe pas en apparence de l'origine sociale des témoins. Au-dela de ces détails de choix
méthodologique, beaucoup de questions naissent du travail de Norton-Cru en ce qu’il interroge sur
la définition méme de cet ensemble de témoignages : est-il le fait d"auteurs ou d’historiens ? Est-ce
de la littérature ou de [ histoire ?

Ces questions font écho aux grandes interrogations artistiques nées au dix-neuvieme
siécle. De 1’Antiquité a 1’Ancien Régime, les ceuvres d’art*” n’échappaient pas a des critéres de
jugements produits par les différentes institutions, académies, ou personnes de référence, rois,
autres artistes, qui jugeaient ces ceuvres essentiellement a partir d 'une définition ou de compétences
collectives, bien que différente** d'une génération a 1'autre, du beau. Personne ne songeait a
remettre en cause la 1égitimité de ces jugements dans une société ou 1'inégalité entre les hommes
¢tait admise et faisait systéme. L importance du jugement d 'un homme était corrélée a son statut au
sein de la société.

Dans le cas de la poésie et de la littérature, la contrainte formelle de créer de belles

ceuvres s accompagnait également de 1'obligation de créer du sens, ¢ est-a-dire d’en rester a une

421 Entre autres, il y eut également des témoignages d’ordre pictural, comme les croquis de guerre du peintre breton Maturin Méheut.
422 NORTON-CRU, 1993.
423 Par ceuvre d’art, nous entendons toute production artistique physique ou pas, c’est-a-dire englobant toutes les expressions artistiques : Beaux-
Arts et Littérature.
424 Nous préférons parler d une définition différente plutot qu’évolutive, car cela sous-entendrait une progression dans le domaine des arts, qui n’est
pas probante.
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utilisation, ayant certes subi un travail de stylisation propre a l'auteur pour atteindre le beau,
toujours assez commune a chacun pour qu’il y trouve une signification, méme si c’était le résultat
d’une interprétation des images, paraboles, hyperboles résultant du processus de stylisation. Cette
signification pouvait avoir comme objectif de délivrer un discours moral, religieux, didactique,...
Elle devait étre présente en toute ceuvre. L ‘eeuvre d’art avait donc une fonction aussi esthétique que
sociale. Elle devait faire sens, exprimer et donner une sensation ou/et avoir une signification. De
plus, elle devait étre immédiatement identifiée comme étant une ceuvre d’art, ceci a partir d'un
support formel déterminé depuis des temps immémoriaux.

Cette situation change radicalement avec la Grande Guerre, car les corps invalides des
rescapés des tranchées illustrent tragiquement l'invalidation générale de la parole, alors que
paraissent malgré cela les premiers témoignages des poilus. Norton-Cru s applique a en rassembler
plus de trois cents. Les interrogations suscitées par son travail intéresse notre propre analyse du
récit de Loeiz Herrieu, les poémes de Yann-Ber Kalloc’h s’inscrivant dans une forme plus
facilement identifiable.

Comment considérer ces témoignages ? Que sont-ils ? Histoire ou littérature ? sachant
que le récit historique peut étre littéraire, quand le souci esthétique ne se fait pas au détriment du
souci de description attachée a l’authenticité des faits de maniére objective par I'historien. Une
approche scientifique de 1'historiographie peut douter de la possibilité de cette cohabitation. Les
grands romanciers, auteurs de romans historiques des deux siecles précédents, Walter Scott, Honoré
De Balzac qui s’en inspire, Victor Hugo, Léon Tolstoi ou Alexandre Dumas s’emparent ainsi de
’histoire comme scéne de leurs romans mais ne peuvent étre confondus avec les historiens. Pas
seulement a cause de leurs approximations mais aussi et surtout, parce qu’il privilégient la forme et
le message qu’ils prétendent délivrer sur 1’authenticité des faits historiques dont ils s’inspirent. Ils
ont seulement en commun avec les historiens de ne pas avoir été acteurs des événements, qu’ils
décrivent toujours a partir d'une source rapportée. Les deux approches peuvent se résumer par le
constat qu’au niveau littéraire, le récit de guerre, ou plus généralement le roman historique, est un
genre alors qu’au niveau historique le récit de guerre est une source a recouper parmi d autres. La
nature du méme document change suivant le regard de celui qui le parcourt ou 1"analyse.

La particularité des témoignages écrits de la Grande Guerre vient du fait qu’ils ont été
rédigés par les acteurs eux-mémes des événements. D’aucuns ont choisi la forme poétique, le
journal, le témoignage direct, le roman pour s’exprimer, tous ces témoignages sont a relier avec la

vieille tradition des récits des grands chefs de guerre du passé, tel Jules César racontant ses épopées
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guerriéres dans la Guerre de Gaules®. La mobilisation en masse de civils majoritairement

#6 Historiques ou/et littéraires, tout comme 1’ceuvre

alphabétisés explique la profusion de ces récits
d’art depuis Duchamp, c’est la nature du regard du spectateur, du lecteur qui détermine leur
catégorie. Cependant, les critéres de jugement d une ceuvre pouvant désormais étre déterminés par
le critique lui-méme et non plus seulement selon un cadre longuement défini par un ensemble
d’acteurs ayant légitimité pour ce faire, Norton-Cru base principalement son jugement littéraire a
partir d'un critére d’ordinaire privilégié par les historiens, 1'authenticité du témoignage. Ce qui
pourrait constituer une impasse. Parce que cette exigence de l'authenticité est vaine. Elle
correspond a ce que 1’on nomme abusivement la recherche de réalisme dans les arts*’. Cette
dénomination est abusive puisqu elle ne définit rien d’autre quun souci de vraisemblance ou encore
une démarche s’inspirant de la réalité et visant a en donner une représentation prétendument fidéle a
celle-ci. Or, seul 1’objet dans lequel (le livre) ou bien sur lequel ( un tableau) 1'ceuvre est présentée,
est réel. Les signes alphabétiques a 1’aide desquels la réalité est suggérée sont imprimés, réels, les
images provoquées par la lecture ne le sont pas. Dans le cas du récit de guerre, les faits relatés ont
été authentiques, vrais mais le témoignage en lui-méme est toujours une réalité rapportée,
transformée en un discours qui ne doit pas étre confondue avec celle-ci. Norton-Cru évite cette

impasse. Il écrit notamment au sujet de Maurice Genevoix :

“Son récit est 1'image fidéle d"une vie qui fut vécue, comme un bon roman est 1'image d'une vie fictive
mais vraisemblable. Aucun récit de guerre ne ressemble plus a un roman, si bien que certains critiques se
sont demandé dans quelle mesure 1'imagination avait aidé a romancer la réalité. Il n’en est rien : si ces
critiques avaient vécu la vie du front, ils 1’auraient reconnue chez Genevoix, sans transposition ; s’ils
avaient su appliquer au texte ’appareil critique de vérification dont je me sers et qui appliqué a d’autres
ceuvres n'en a laissé que des ruines, ils auraient vu que Genevoix sort de 1'épreuve réhabilité¢ de tout

soupgon*?.”

En revanche, 1'impasse de la méthode de Norton-Cru est bel et bien sociale. En ne
reconnaissant que la parole du témoin de la Grande Guerre comme légitime pour s’exprimer puis
pour en juger, il interdit toute interprétation, fige le récit sur place, le confine a un échange entre

initiés. A une époque ou nous avons vu combien la valeur de la parole est dépréciée, cette approche

faisant la part belle a un récit mené par des hommes considérés comme détenteurs d un savoir, qui

425 CESAR, 1981.
426 Outre la Guerre des Gaules de Jules César, Norton-Cru les compare également avec les récits de troupiers et d’officiers subalternes depuis la
Révolution. Voir notice de Norton-Cru a propos de Maurice Genevoix : GENEVOIX, 1998, p.1073.
427 Notons que 1’obsession du réalisme en art accompagne assez logiquement le développement du rationalisme en philosophie. Descartes, qui vécut
dans le nord 1"Europe, est contemporain du peintre flamand Franz Hals.
428 GENEVOIX, 1998, p.1074.
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n’admet aucune contradiction ou commentaire, si ce n’est seulement de la part d"autres hommes
ayant eu la méme expérience, est totalement a contre-courant d une société des années de 1’entre-

deux guerres ou toute parole est désormais mise en doute*”

, en particulier celle du pere, dont le
poilu acteur principal de ce premier tour de scéne de la technique et du progrés mis au service de la
guerre, est le représentant le plus emblématique. Le combattant de la Grande Guerre est celui qui a
révélé la face monstrueuse du progres. Suivant le principe de confondre le messager et le message,
l"ancien combattant est désigné comme coupable de ce drame dans une société moderne ou il est
devenu impossible de tout expliquer par la seule destinée décidée par un Dieu tout puissant™’. Ces
peres ont failli dans leur prétention a vouloir remplacer Dieu et le monde ancien, car la société
moderne a fait la tragique erreur de tout renverser avant de constater la tragique issue ou finit par la
mener le progres. Norton-Cru en consacrant la parole authentique du témoin comme une sorte de
parole indépassable la fige et rend impossible son interprétation, puisque 1"authentique clot
|"interprétation.

Pour autant, Norton-Cru en déclarant : “Parmi tous les auteurs de la guerre, Genevoix

occupe le premier rang, sans conteste®"”

, montre que le critere d authenticité qu’il propose avant
tout pour juger de la qualité du récit, n’abandonne pas les anciens critéres de jugement d une ceuvre
littéraire et son auteur. Cet auteur, s’il est révélé par ses récits de guerre, rassemblés depuis 1949
sous le titre de “Ceux de 14"7”, est normalien. Il est également un écrivain reconnu ayant produit
d’autres ceuvres en marge de ses récits de guerre. Norton-Cru, tout obsédé qu’il prétend étre par sa
recherche d’authenticité, en désignant Maurice Genevoix comme 1"auteur phare du récit de guerre,
reconnait que la capacité de parvenir a cette authenticité du récit se trouve chez un auteur reconnu

issu de 1"école qui forme encore 1élite en France de cette époque**?

. Nous savons également que
Norton-Cru se concentre sur les récits €dités a Paris. 1l exige de nouveaux critéres de jugement et de
lectures des ceuvres mais finit par consacrer l'ceuvre littéraire d'un auteur bourgeois normalien.
Membre de 1’¢lite littéraire parisienne, sous le prétexte que “Nous autres combattants, nous avons
une mémoire auditive qui ne nous permet pas de ressusciter les conversations comme Genevoix,

mais qui nous rend capables de constater qu elles sonnent vrai®*’. La montagne accouche d une

429 Sans remettre en cause le travail de collectage de Norton-Cru, son attitude de maitre d’école, distribuant des bons et des mauvais points
d’authenticité aux uns et aux autres, apparait comme une gesticulation sans objet dans ce contexte de remise en question de la parole.

430 Sans compter que le discours du soldat constitue déja en lui-méme un objet de suspicion, suscite un sentiment d’étrangeté, qui le met en dehors
du discours “normal ”, pour reprendre grossiérement la pensée de Michel Foucault. Voir FOUCAULT, 1989 & FOUCAULT, 1994.

431 GENEVOIX, 1998, p.1072.

432 CEUX DE 14, comprend les récits suivants, rassemblés une premicre fois en 1949 : SOUS VERDUN (1916), NUITS DE GUERRE (1916), LA
BOUE (1921), LES EPARGES (1921), GENEVOIX, 1998. Voir références complétes dans la bibliographie.

433 Dans un passage du Sagouin, Frangois Mauriac évoque 1'importance de cette école dans la France de l'entre-deux guerres, dans un dialogue
entre un instituteur et son épouse : “L ‘Ecole normale forme une élite de professeurs pour | Université, observa-t-il un peu séchement. C'est sa
seule raison d’étre. - Allons donc ! Mais regarde un peu tous les ministres, tous les chefs de parti qui en sont sortis. Et Jaurés, le premier, et
Léon Blum !...” MAURIAC, 1951, p.69.

434 GENEVOIX, 1998, p.1075. Précisons que notre démonstration a pour objet le travail critique de Norton-Cru et non pas 1'ceuvre de Maurice
Genevoix.
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souris ! Et 'entreprise de Norton-Cru se découvre comme étant surtout destinée a restreindre le
travail de critique et d’analyse aux seuls hommes ayant comme lui, connu 1’expérience combattante
de la Grande Guerre*”, sans remettre fondamentalement en cause les critéres d’analyse des ceuvres

et de reconnaissance d’auteurs du méme milieu social qui ont prévalu jusque-la.
Tout de méme, reconnaissons a Norton-Cru qu’en faisant de la Grande Guerre une sorte

de “chasse gardée historique” des anciens combattants*®

, 1 procéde a une tentative de
contrebalancer la dépossession tragique de leur destin dont les combattants ont été les victimes.
Leur témoignage n’y changera pourtant rien. Et les années sur le front, la parenthese, dans laquelle
Loeiz Herrieu aurait aimé circonscrire sa guerre, est un choc civilisationnel sans précédent, qui
enterre définitivement les certitudes de la société pré-moderne (en particulier au niveau religieux),
les illusions de la sociét¢ moderne (la foi dans un progres technique favorisant a terme tous les
membres de ces sociétés), et propulse la France et 1'Europe dans un post-modernisme ou les
réflexes d’auto-défense de classe persistent a tous les niveaux, dans le domaine littéraire par
exemple, ou la nouvelle capacité¢ d’expression artistique des masses réservée a des élites restreintes
dans 1"Ancien Régime, est accaparée par la nouvelle classe dominante bourgeoise, qui s entend
pour limiter la publicité, la diffusion et la promotion d’ceuvres n’étant pas le fait d’artistes issus de
ses rangs, comme l’illustre le choix de Maurice Genevoix par Jean Norton-Cru. Pourtant, un
changemement radical s’est opéré, parce que vouloir singer ainsi les pratiques en vigueur dans la
société pré-moderne ignore ses aspects fondamentaux. Les artistes ne s’y trompent pas et les
remises en cause qu’ils operent, accompagnent la remise en question permanente et globale d une
société moderne qui fait son moteur du mouvement physique, du doute intellectuel, de 1"atomisation
de lindividu, en opposition aux structures, institutions inamovibles anciennes dont la
reconnaissance et 1'importance étaient reconnues et bien que parfois critiquées, incontestées en tant
que telles par tous. La Grande Guerre inaugure une société dans laquelle tout un chacun peut
déterminer ce qui fait sens, ce qui est important ou ne 1’est pas. L'individu n’y est plus un élément
englobé dans une structure sociale, qui fonctionne selon des régles immuables, régles ou les
changements sont opérés et décidés par des groupes qui se transmettent le pouvoir par hérédité
(nobles) ou bien parce qu’ils sont repérés comme des €éléments exceptionnels pouvant étre admis
dans un groupe supérieur (clergé, armée), autre que celui d’origine. Tout cela étant considéré
comme l'ceuvre d'un étre supérieur maitre de tout. Tel est 1'étre (plutét que 1'individu), dans la

société traditionnelle. L’individu de la sociét¢ moderne, certes largement influencé et conditionné

435 Fils d'un pasteur frangais, Jean Pierre Louis Cru, et d"'une mére brittanique, Catherine Norton, Jean Norton-Cru (1879-1949), combattit entre
1914 et 1917, notamment a Verdun entre 1916 et 1917.
436 Dans ce champ critique déterminé et restreint par lui-méme, Norton-Cru ne se priva pas d’étre particuliérement séveére avec des auteurs comme
Henri Barbusse (BARBUSSE, 1965) ou Roland Dorgelés (DORGELES, 1989).
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par son environnement économique et social, est un étre mis sans cesse face a la décision de ce qui
fait sens ou pas pour lui. Méme le Dieu tout puissant est au choix, & moins qu’on ne lui préfere
1"athéisme, ou encore qu’on 1’agrémente d 'une spiritualité exotique prétendument sortie du fond des
ages, comme le renouveau du bardisme au dix-neuviéme siécle chez les folkloristes bretons*’. Quel
que soit le choix, il n’a plus une signification commune, celle-ci est désormais toujours limitée aux
individus ayant choisi de donner un ordre de grandeur a cette signification selon des critéres qui
leur sont propres.

Concernant notre méthodologie d’analyse, 1’obsession d’authenticité dont fit preuve
Norton-Cru, nous est totalement étrangére quant a 1’analyse que nous avons livrée ou allons livrer
des ceuvres de Yann-Ber Kalloc'h et Loeiz Herrieu, puisque nous nous intéressons a la maniére de
présenter leur idée de la mort par des procédés littéraires dans le contexte historique de la Premiere
Guerre mondiale. Loin des préoccupations d’y entendre un son vrai, cher a Norton-Cru, pouvant
nous informer sur ce que fut la Grande Guerre pour tous les combattants, nous préférons nous
intéresser au son personnel, que nous proposent le récit de Loeiz Herrieu et les poémes Yann-Ber
Kalloc’h. De méme que malgré la relativisation de ce qui est désormais art ou ceuvre d’art, nous
reconnaissons le récit de Loeiz Herrieu comme étant une ceuvre littéraire, celui-ci ayant retravaillé
des carnets écrits au jour le jour pour écrire Kammdro an Ankou, ce qui reléve d'une démarche
littéraire, tout commen les poe¢mes de Yann-Ber Kalloc’h constituent sans conteste une ceuvre
poétique, c’est a ce titre et non pas a celui de témoignage a valeur historique que nous les
analyserons.

Dans le contexte artistique et littéraire que nous venons de décrire, nous pouvons donc
distinguer les récits de la Grande Guerre parmi lesquels des Bretons bretonnants ont apporté leur

contribution.

II1.5.2. Récits de la grande guerre en breton

Outre Ar en Deulin et Kammdro an Ankou, la Grande Guerre a inspiré trois autres

438

ceuvres littéraires en langue bretonne. Elles sont le fait d"’Abeozen®”, Dremm an Ankou (Le visage

439
b

de la mort), d’Aogust Bocher*”, Notennou Brezel (Notes de guerre), et de Jules Gros*’, Deg devez

e Verdun, Kenavo d’an Argonne (Dix jours a Verdun, Adieu a |'Argonne).

1

Parmi ceux-la, Abeozen™' est le seul a s’étre inventé un double littéraire, un jeune

437 Ici au sens ancien, incluant Gallois, Ecossais,...

438 ABEOZEN, 1942.

439 BOCHER, 1989.

440 GROS, 1993.

441 Fanch Elies, nom de plume : Abeozen, Saint-Sauveur (Finistére), 1893 — 1963, La Baule.
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soldat nommé Erwan, qui témoigne de la guerre en une suite de chapitres thématiques. Ecrit a la
troisiéme personne, Abeozen trouve, grace a ce procédé, la distance nécessaire pour se concentrer
sur le style littéraire, puisque son ouvrage est certainement le plus travaillé de tous sur ce plan. Il ne
veut pas livrer un témoignage direct et de méme que Kammdro an Ankou, Dremm an Ankou (Le
visage de la mort), sort longtemps apres les événements, en 1942. Il relate par exemple la rencontre
entre Erwan et un officier allemand en 1940. Ils ont eu un premier contact pendant la Premicre
Guerre. Tout comme Abeozen, Erwan est catholique et proche des communistes*? méme s’il se
montre sensible a la différence que font les Allemands entre les Bretons et les Francais au début de
la Deuxiéme Guerre mondiale**. Sur le plan littéraire, Abeozen est 1’auteur d"une ceuvre de qualité,
il fait partie du mouvement Gwalarn, se préoccupe donc d’écrire dans une langue exigeante ou la
couleur dialectale, autre que léonarde qui sert de référence, est pratiquement absente et est destinée
a un public lettré dans lequel nous 1'incluons, puisqu’aprés avoir mené des études secondaires a
Landivisiau, il devient professeur de lycée a Saint-Brieuc puis travaille & Radio Rennes Bretagne
pendant 1'Occupation, a 1'époque ou parait le roman qui nous intéresse. De santé fragile aprés avoir
été gazé pendant la guerre*, sa vocation littéraire s affirme a partir de 1925, quand il commence a
collaborer a la revue Gwalarn. Le roman Dremm an Ankou, est écrit dans une langue inaccessible a
la plupart des bretonnants, tout comme Kammdro an Ankou. Mais la démarche y est différente,
puisque le récit d’Abeozen est une fiction et parait sous forme de livre imprimé et non pas dans une
revue. Abeozen veut étre lu. Loeiz Herrieu fait imprimer son récit sans se faire d’illusion sur
I'intérét que peut avoir un énieme témoignage sur la Grande Guerre. Il le dépose, le fixe pour les
générations a venir, alors qu Abeozen finit son récit sur une note d’espoir de société¢ meilleure
incarnée, pense-t-il, par le national-socialisme*’, méme s’il est pourtant fondamentalement
pacifiste. Contrairement a Loeiz Herrieu qui est également pacifiste mais pas socialiste et préfere a
I’espérance en une humanité meilleure, le témoignage d harmonie que donne a voir la nature créée

par Dieu avant d"avoir été souillée par les hommes.

442 Cet engagement est décrit dans le roman Argantael, dans lequel les protagonistes Lena et Alan, s’engagent dans les mouvements sociaux du
Front Populaire. ABEOZEN, 1989.

443 ABEOZEN, 1942, p.146-151.

444 Voir chapitre : Uperid, In, ABEOZEN, 1942, p.101-112,

445 Cet espoir est a relier avec la fascination méme ambigué qu’exercérent le fascisme et le nazisme, vus comme la promesse d"'un monde meilleur
chez certains auteurs de Bretagne ou d’ailleurs, y compris parmi ceux qui avaient connu la Premiére Guerre mondiale. C’est le cas par exemple
de Pierre Drieu La Rochelle, qui concilia sa sensibilité socialiste avec le fascisme. Le sujet étant sensible, nous citons le passage de Dremm an
Ankou, dans lequel Abeozen exprime cet espoir dans un dialogue en juin 1940 entre Yann Abiven, un ancien combattant breton de la Grande
Guerre et un officier allemand, qui considére que Hitler représente un espoir pour tous les peuples et appelle son ami breton a la patience
(ABEOZEN, 1942, p.150). Ils se sont connus pendant la Grande Guerre : “On entend, depuis un moment,” dit Abiven que vous pensez séparer la
Bretagne de la France.” - “Nous savons que vous étes différents. Vous avez votre propre langue. Cependant, on ne libére pas un peuple contre
sa volonté et nous ne ferons pas cette faute-la. C’est a vous de voir si cela vous plait plus d’oublier pour de bon le chemin de votre race plus que
de mettre a votre profit les événements inattendus pour regagner votre liberté.” - “Je ne crois pas que ceux qui comprendront les événements
dans cette fagon soient nombreux. Les gens sont écrasés pour un moment. Avant longtemps, cependant, ils se demanderont combien de temps
vous avez l'idée de rester par ici. Et ils n"auront pour seul réve que de vous voir partir. -"Vous devez avoir de la patience. Nous ne partirons que
lorsque notre travail sera totalement terminé.” ABEOZEN, 1942, p.151.
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Pacifiste, le trés va-t'en guerre Aogust Bocher* ne 1’est pas. Il a trente-sept ans quand
il integre 1'Infanterie Coloniale. Malade pendant huit mois entre mai 1915 et janvier 1916, puis
apres Noél 1916, ces problemes de santé, dont la nature reste inconnue lui valent sans doute de ne

pas avoir été tué sur le front*’

. De méme que Loeiz Herrieu, il fait partie du Gorsedd de Bretagne
ou il adopte le nom bardique de Yeoded, et est agriculteur. Lorsqu’il revient de la guerre, ses parents
et son frere étant morts, il doit reprendre la ferme famiale qu’il exploite jusqu’en 1944 quand il est
tué par des résistants sans raison apparente. Garde-chasse de la forét de Port-Duault ( propriété du
comte de Kerouartz), dans lequel se réfugiaient les résistants, connu pour ses idées conservatrices, il
n’en fallut peut-étre pas plus pour qu Aogust Bocher fiit exécuté. Conservateur et catholique, sous
I'influence de son oncle, recteur, son pére, “zouave du pape”, Aogust Bocher montre une foi
fervente et il doit au comte de Kerouartz ainsi qu’a d’autres nobles ses idées conservatrices. Idées
qu’il affiche clairement dans toutes les publications auxquelles il collabore, puisqu’il était avant
tout journaliste de profession, malgré la contrainte d’exploiter la ferme familiale. L'écho du
Finistere, l'Indépendance Bretonne, et surtout Kroaz ar Vretoned (La Croix de Bretons) accueillent
ses articles. Il est directeur de Kroaz ar Vretoned de 1907 a 1920 ou sont publiées pour la premiere
fois ses Notennou Brezel (Notes de guerre), dans lesquelles il relate par des descriptions, réflexions
ou poemes sa vie sur le front jusqu’a Noél 1916.

Contrairement a Abeozen ou Loeiz Herrieu, ces notes de guerre n’affichent pas de
volonté littéraire et tiennent plus de 1"article, de 1"éditorial. Quant aux poemes, ils ne présentent pas
d’intérét littéraire non plus, n’explorant aucune expression formelle particuliére et se contentant
d’accumuler des images communes a toute la poésie de cette époque au milieu de déclarations
ostentatoires de la foi catholique de leur auteur. Aogust Bocher n"y prétend pas, considérant qu un
simple soldat ne peut, a sa petite €chelle, qui plus est dans le feu de 1"action, concevoir une histoire
a partir de la guerre. Ses notes sont un témoignage et ne prétendent a rien de plus*®. Pourtant, il ne
manque pas d’intérét en lui-méme tant il nous présente un homme d’une obéissance et d'une
confiance absolues envers ses maitres qu’il se défend de critiquer, estimant qu’ils sont face a une
complexité de choix telle quun simple troupier ne peut en juger. A défaut d’étre une ceuvre
littéraire, les notes d”Aogust Bocher sont en revanche une incontestable ceuvre de propagande pour
I’armée francaise et 1'Eglise catholique. A la différence de Loeiz Herrieu et Yann-Ber Kalloch, qui

révent d"un retour a I’ordre ancien sans étre totalement dupes, car plus lucides qu’ils ne voudraient

446 Aogust Bocher, nom de plume : Ar Yeoded, Duault (Cotes-du-Nord) 1878-1944, Sant-Servais-Callac (Cotes-du-Nord).

447 Préface de Gwendal Denis, en particulier p.14-15, In, BOCHER, 1989. Le présent paragraphe est écrit a partir d’informations tirés des ouvrages
suivants : Préface de Gwendal Denis, In, BOCHER, 1989. p. 7-44, et du chapitre consacré a Aogust Bocher par Francis Faveveau, In,
FAVEREAU, 1, 2003, p.352-357.

448 BOCHER, 1989, p.47.
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I"admettre, en adoptant des attitudes et en affichant des propos spécifiquement modernes, Aogust
Bocher apparait comme une véritable figure survivante d 'un homme de 1’Ancien Régime, qui ne
montre, ni n’exprime aucun doute ni critique sur la légitimité des institutions et des hommes qui en
ont la charge. Ainsi, Loeiz Herrieu s’il respecte 1’armée ne manque pas de critiquer férocement les
officiers. Yann-Ber Kalloc'h, tout catholique, on ne peut plus fervent, qu’il est, ne manque pas de
dénoncer le manque de volonté a sauver le breton du clergé catholique. Aucune de ces “modernités”
d’esprit ne se retrouve chez Aogust Bdcher, fascinant exemple d'un homme vivant au vingtiéme
siecle, tout en ayant conservé les schémas de représentation et de compréhension de la société
d’avant le dix-neuvieme siécle.

Jules Gros*’, n"est pas un homme de lettre, écrivain ou poéte comme le sont Abeozen,
Loeiz Herrieu ou Yann-Ber Kalloc’h. Son récit de guerre, Deg devez e Verdun, Kenavo d’an
Argonne (Dix jours a Verdun, Adieu a I’Argonne)*", écrit sous la forme d"un journal est assez court
et constitue 1'unique production littéraire de Jules Gros, plus connu pour son travail de collectage
des expressions du breton du Trégor réuni dans les trois tomes du Trésor du breton parlé”’, publié
une premicre fois en 1965. N¢é a Paris, il est confi¢ enfant a sa grand-mere qui vit a Trédez-
Locquémeau, commune du Trégor. Il n'y communique qu’en breton jusqu’a ses sept ans avant de
rejoindre ses parents a Paris. Remarquant quelques années plus tard qu’il perd sa connaissance du
breton, il s’abonne a Kroaz ar Vretoned afin de “réapprendre” sa langue. Il se sensibilise également
au bardisme et au nationalisme breton. Apres avoir enseigné le frangais en Allemagne, il revient peu
de temps dans le Trégor puisqu’il doit partir au service militaire en 1911. Mobilisé en 1914, sa
connaissance des langues le désigne naturellement comme interpréte apres avoir tout de méme
passé quelque temps sur le front. De son expérience guerriere, il livre le récit Deg devez e Verdun,
Kenavo d’an Argonne (Dix jours a Verdun, Adieu a l’Argonne), publié pour la premiere fois dans la
revue Buhez Breiz en 1919. Ecrit dés la fin de la guerre, le récit surprend par la fluidité de la langue
qui se présente comme une sorte de conversation dans laquelle Jules Gros ferait office d’habile
orateur, sans salourdir de tournures littéraires uniquement destinées a “faire” littéraire, comme
c’est parfois le cas dans le récit de Loeiz Herrieu. De méme que les notes d’Aogust Bocher, la
proximité entre 1'expérience vécue et 1'écriture du récit de Jules Gros permet d’approcher et de
comprendre 1’esprit de ces hommes pendant et au sortir de la guerre. Pas plus qu”Aogust Bocher,

Jules Gros n’est pas pacifiste et ne doute de la 1égitimité de cette guerre, prét a faire le sacrifice

pour Dieu, la Bretagne et la France. Catholique, il exprime malgré tout sa foi de maniére plus

449 Jules Gros, Paris, 1890-1992, Trédez-Locquémeau (Cotes d”Armor)
450 GROS, 1993.
451 GROS, 2010.
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discrete qu”Aogust Bocher. Il s"attarde moins en réflexions personnelles et tient avant tout a décrire
les événements et les sensations du combattant. Par ailleurs, son séjour de deux ans en Allemagne
ne I’empéche pas d’exprimer une haine profonde des Boches tout au long de son récit, qu”Andreo ar

Merser recontextualise utilement dans la préface d une des rééditions du récit de Jules Gros :

“Beaucoup seront peut-&tre étonnés aussi par 1’emploi -jusque trop- que fait Jules Gros du mot “Boch”. 1l
faut retourner a ce temps-la. Les Frangais nourrissaient une haine terrible depuis 1870 envers les
Allemands, renforcée jusqu’au paroxysme apres la guerre 14-18, quand la France avait été prés d’étre
vaincue. Elle n"a dii sa victoire qu’au sacrifice, immense -lisez les noms des Morts pour le Pays sur les
monuments — et au soutien de tous les peuples 1"ayant rejointe, les Anglais, et les Américains qui ont fait,
a partir de 1917, changer de direction la guerre, aprés qu’avait été abattue la Russie du Tsar. Les Francais

avaient une peur bleue des Allemands, les autres aussi, de 1a les erreurs navrantes qui ont généré la

deuxiéme guerre mondiale*.”

Avec le temps, 1’anti-germanisme de Jules Gros s’atténuera, voire disparaitra.ll vivra
assez longtemps pour voir tous les traumatismes de son siccle, puisqu’il est mort en 1992 a 1'age de
cent trois ans.

Le profil des cinq soldats de la Grande Guerre ayant produit un récit en breton a partir
de leur expérience combattante comporte donc quelques similitures.

Le choix du récit dans cette langue provient de leur aisance dans cette langue, au moins
a l'oral, étant donné que c’est leur langue maternelle. Ce choix provient aussi de la conscience
qu’ils ont de devoir défendre leur culture, leur langue et leur religion, puisqu’ils associent tous
I'idée de la défense de la Bretagne et du breton au catholicisme, y compris Abeozen, pourtant le
plus proche d’idéologies pronant une transformation sociale remettant en cause l'idée dune
destinée commune et individuelle décidée par Dieu. L'usage du breton, inscrit dans une démarche
militante associative et politique plus large, les place en dehors des courants artistiques qui veulent
remettre en cause le role social de 1"artiste, de méme qu’aucun d’entre eux ne montre pas de volonté
de révolutionner les formes poétiques ou littéraires. Nous ne parlerons pas de volonté¢ délibérée,
parce qu’ils sont sans doute tout simplement indifférents a ces courants et tant la forme que le fond
de leur expression montrent qu’ils se situent dans la définition classique du pocte et de 1"auteur. Si
Jules Gros n’écrit aucun récit littéraire a part Deg devez e Verdun - Dix jours a Verdun, il produit
tout de méme une suite d’articles pour la revue Mouez ar Vretoned de son ami Gourvil. Abeozen,

Loeiz Herrieu, Aogust Bocher, Yann-Ber Kalloc'h, collaborent aussi a des revues quand ils ne les

452 Préface de Andreo ar Merser, GROS, 1993, p.4-5.
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dirigent pas également. Cette définition classique de 1"auteur et du poete, qui accompagne le travail
littéraire par la rédaction d’articles de presse dune couleur plus ou moins littéraire, polémiste,
politique, se situe donc la lignée de ce que 1'on appelle les intellectuels, depuis 1" Affaire Dreyfus et
qui trouve son origine avec la défense du Chevalier de la Barre par Voltaire au dix-huitieme siécle.
Considérés de fagon plus générale, ces intellectuels illustrent le développement de la publicité faite
autour de la production des idées ou des ceuvres littéraires** dans des sociétés ou la démographie
galopante, jointe a la multiplication des individus capables de développer une pensée ou une ceuvre,
s’accompagne de la relativisation du jugement uniquement porté par ceux qui y étaient autorisés
pendant 1’Ancien Régime, en ceédant la place a un élargissement de ce jugement a tout un chacun.
Méme Aogust Bocher, pourtant fort d'une pensée refusant toute concession a la modernité, n'y
échappe pas par sa formation et ses activités de journalisme.

De fait, méme si Abeozen, Loeiz Herrieu, Aogust Bocher, Yann-Ber Kalloc'h et Aogust
Bocher sont certainement persuadés de collaborer a toutes ces revues afin d"y propager leurs idées,
la nature souvent répétitive, dénuée d’originalité de leurs articles ou chroniques finissent surtout par
démontrer que cette multiplication de publications de presse en tout genre est avant tout la pour
assurer la permanence de leur signature, c’est-a-dire de leur nom ou pseudonymes divers.
Nostalgiques de la société traditionnelle, ils sont pourtant avant tout des individualistes en mal de
reconnaissance. La conséquence ultime de cette singularisation, cette quéte de reconnaissance qui a
commencé avec 1’abandon de 1’ceuvre anonyme au Moyen-Age**, va amener au fil du temps a
considérer 1'auteur avant 1'ceuvre, au point ou tel ou tel nom est connu par tous sans que plus

personne ne prenne la peine de le lire*”.

Loeiz Herrieu et Yann-Ber Kalloc'h, en tant qu’hommes, ne déparent pas du profil
commun des auteurs de langue bretonne ayant témoigné de leur expérience de la Grande Guerre.

Néanmoins, le témoignage de chacun est évidemment et heureusement singulier.

453 Au niveau littéraire, le premier exemple d'une véritable campagne de publicité orchestrée afin de distinguer un ouvrage au milieu des autres
publications apparait en 1923, avec le Diable au corps de Raymond Radiguet, que 1'éditeur Bernard Grasset a mis en valeur en inondant les
journaux de communiqués, en couvrant Paris d’affiches vantant le livre et enfin en invitant les librairies a le mettre en vitrine, tout en criant
évidemment au génie de 1'ceuvre et de 1’auteur. Duchamp avait proposé de faire d’objets manufacturés des ceuvres d’art. En 1923, Bernard
Grasset transforme le livre objet manufacturé en un produit de consommation courante. RADIGUET, 1928.

454 Cet abandon correspond au début de la phase d’individualisation de la mort. Concernant 1'ceuvre d’art, Picasso et Braque voulurent expérimenter
I"anonymat mais ne se résolurent jamais a se passer au moins d une signature au dos de 1'ceuvre.

455 Le nom de Yann-Ber Kalloc'h est ainsi connu de tous sur 1'fle de Groix mais peu lu.
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11.5.3. Kammdro an Ankou

Une parenthese. Le chercheur Daniel Carré insiste sur le fait que Loeiz Herrieu voulait
considérer la guerre comme une parenthése*. Son récit Kammdro an Ankot constitue également
une parenthése dans son ceuvre littéraire. Il est considéré comme étant son chef-d’ceuvre. Le reste
de sa production littéraire ne se distingue en effet pas du tout-venant en langue bretonne de son
époque et la liberté de ton de Kammdro an Ankou contraste avec le ton convenu, les clichés étalés
que les Bretons nourrissaient sur eux-mémes, la description d'une vie réglée par un ensemble de
codes, de convenances, d’habitude que le caractere rigide de Loeiz Herrieu interdisait de dépasser.
Les poémes recueillis sous le titre Dasson ur Galon, que nous avons déja présenté”’, sont par
exemple un alignement de ces images qui trahissent une existence totalement corsetée par le souci
des convenances. Seuls 1’expérience et le récit de la guerre posent Loeiz Herrieu en grand écrivain,

¥ De ce fait, bien que Loeiz Herrieu n’abandonne pas sa

auteur d'une seule ceuvre marquante
prédilection pour les descriptions naives de la nature dans Kammdro an Ankou, a la maniere du
Douanier Rousseau en peinture, étant donné que c¢’est le méme homme qui traverse la parenthese,
en-dehors, ces descriptions niaises et convenues lorsqu’elles sont prises comme telles dans le
recueil Dasson ur galon, soulignent en revanche un contraste entre leur caractére inamovible et le
perpétuel mouvement dans lequel s’inscrit 1’horreur de la guerre, quand elles sont abordées au
milieu de cette derni¢ére. C’est paradoxalement a partir de cette horreur et sa privation de liberté
d’homme que Loeiz Herrieu trouve son espace de liberté littéraire. Dans des carnets tout d"abord ou
il note chaque jour scrupuleusement ce qu’il lui arrive. Ils vont étre la source de Kammdro an
Ankou, résultat du travail d’écriture effectué a partir de ce journal. Nous montrerons ultérieurement
au travers dun exemple, la nature de ce travail. Kammdro an Ankou correspond donc a une
démarche littéraire, parce que Loeiz Herrieu transforme un matériau brut dans une langue

commune, son journal, pour le transformer en une ceuvre reflétant une esthétique et le style* de son

auteur*®. Cette parenthése est longue et continue puisque Loeiz Herrieu n’accepte aucune

456 CARRE, 1999.

457 Dans notre partie consacrée a la Mort. HERRIEU, 1957.

458 Caractéristique qu’il partage avec un autre auteur pacifiste, Erich-Maria Remarque qui ne produira aucune autre ceuvre majeure aprés son célébre
A I'ouest rien de nouveau. REMARQUE, 2008 & 2009.

459 A ce sujet, nous retenons la définition suivante du style : “Le style n'est (donc) ni le particulier pur, ni l'universel, mais un particulier en
instance d'universalisation, et un universel qui se dérobe pour renvoyer a une liberté singuliere (C'est la thése que soutient Goethe dans
l'admirable essai Einfache Nachahmung, Manier, Stil). Telle est du moins l'acceptation équilibrée que Spitzer confére a la notion de style. Elle
implique la révolte de l'individu, et sa réconciliation par l'intermédiaire de l'ceuvre. Reconnaitre un écrivain a travers son style, c'est reconnaitre
a la fois une conscience qui s affirme dans son irréductible recul, et I’ énergie d'une parole qui traverse l'intervalle. L'écart stylistique, s'il est
l'eeuvre de la singularité, désigne tout ensemble une “ineffable” liberté qui veut l'écart, et une activité qui comble l'écart en le manifestant. Par
le détour provisoire de la non-communication, l'on en arrive a une expression et a une communication plus intenses, a une activation des
pouvoirs du langage. La parole littéraire est le mouvement par lequel l'écart pathologique se commue en pouvoir inventif. Le refus révolté n'aura
été que le refus provisoire de communiquer dans le systeme anonyme d'une langue et d'une rhétorique stabilisées. Ainsi, quand bien méme la
réussite du style accentuerait et rafraichirait le rapport du langage au monde, un noli me tangere (ne me touchez pas) accompagne la
communion.” STAROBINSKI, /n, SPITZER, 1970, p.22.23.

460 Un des exemples les plus intéressants de la démarche consistant a utiliser le matériau brut du journal de guerre pour en faire une ceuvre littéraire
est celui de I’Allemand Ernst Jiinger. JUNGER, 2010 & 2013.
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permission entre aolt 1914 et février 1919%'. Daniel Carré note que Loeiz Herrieu n’a jamais
expliqué ce refus de permission, laissant le champ libre aux interprétations. Daniel Carré en propose
quelques-unes. La peur du déchirement au moment de repartir de permission chez un homme plus
émotif qu’il ne le laisse paraitre. Le chercheur souligne également que le théme de ce refus des
permissions traverse tout le courrier échangé entre Loeiz Herrieu et son épouse, donnant lieu a
chantages, manceuvres de la part de sa famille auxquels il ne cédera jamais. Cette décision vient
peut-étre également de 1’espoir d une guerre rapide puis du refus de ne pas remettre en question sa
décision par entétement. Enfin, Dieu ayant selon lui permis cette guerre, il se doit d"accomplir son
devoir totalement et jusqu'au bout. Loeiz Herrieu met également en garde sa femme en lui
indiquant que son retour en permission pourrait ébranler la “forteresse intérieure”, selon
I"expression de Daniel Carré, qu’il a patiemment construite au fil du temps**. Cette interprétation
est également corroborée par la quasi absence de réflexions ayant trait a la vie familiale dans
Kammdro an Ankou. Sans nous opposer aux propositions de Daniel Carré, nous ajoutons que ce
refus est peut-étre aussi un moyen pour Loeiz Herrieu d’affirmer sa liberté. Car en refusant de
rejoindre les siens, Loeiz Herrieu affirme une des rares libertés qui lui reste : le refus. Il est comme
ces prisonniers, qui s'imposent des regles plus dures encore que celles de 1’administration
pénitentiaire pour continuer a avoir l'impression, cultiver 1'illusion de leur libre arbitre. Loeiz
Herrieu est un homme a principes. A 1'instar de Blaise Pascal, il choisit une voie consciemment, en
toute connaissance de cause, apres une profonde réflexion et n'y déroge plus. Ce type d’expression
de la liberté se confond fréquemment avec un certain égoisme. Malgré ses principes, la guerre
constitue un environnement trop déstabilisateur pour que Loeiz Herrieu puisse 1’expliquer et le
décrire uniquement avec les images, les idées pré-congues que nous observons dans tout le reste de
ses €crits littéraires. Tout simplement parce que son expérience guerriere est trop singulicre. Les
descriptions d'une vie rurale bercée par le rythme d'une nature aussi sage que lumineuse,
accompagnée par celles de traditions, coutumes et habitudes communes a tous ses lecteurs habituels
n’ont plus cours ici. L expérience de la guerre n’oblige certes pas Loeiz Herrieu a inventer. Il s’en
tient a une observation stricte et sans fantaisie de sa vie sur le front. Néanmoins, elle 1'oblige a
témoigner de son rapport personnel au monde dans son récit. Et une telle attitude, alliée a un travail
d’esthétisation de la langue brut, fait la différence entre la littérature (/ennegezh en breton) et ce que

les Brittophones lettrés nomment péjorativement lizheradur®, ¢’est-a-dire cette étrange littérature

461 “Le récit porte toujours sur l’ensemble du conflit (aouit 1914 - février 1919), soient 1655 journées. Un véritable record qui ferait de Kamdro,
sous réserve qu’aucun autre journal plus complet que celui de Henry Morel-Journel n’ait été trouvé depuis 1’étude menée par Jean Norton-Cru,
le journal de guerre relatant la plus longue période.” CARRE, 1999.
462 Ce paragraphe résume les chapitres consacrés par Daniel Carré au théme des permissions refusées par Loeiz Herrieu. CARRE, 2010, p.218-223.
463 Nous ne connaissons pas 1origine de ce mot. C’est Yann-Ber Piriou, professeur de 1"Université de Rennes 11, qui 1"utilisa et le définissa pour la
premiére fois devant nous, pendant un de ses cours en 1992.
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(contes, récits, cantiques et un nombre surtout impressionnant de poémes) en langue bretonne qui
vit le jour au dix-neuviéme siecle et connut son essor au vingti¢éme si¢cle dans des revues comme
Dihunamb justement, toujours inspirée par Dieu, qui se préoccupe de transmettre le récit d'un mode
de vie rurale idéalisé des Bretons d autrefois, une Bretagne magnifiée, sans que son auteur ne fasse
preuve d'une volonté d’exprimer une vision individuelle du monde. La /izheradur n’est pas toujours
dénuée d’habilité au niveau linguistique, mais elle n’est parfois précisément, au mieux, rien d autre
qu’un exercice de style*™. Fit-ce 1'impossibilité de dépasser ce répertoire d'images et d’idées, qui
amena le trés officiel barde Taldir Jaffrennou, poécte, reconnaissons-le en haut du panier des
producteurs de /izheradur, a se contenter de chansons dans cette veine, en compagnie de Théodore

Botrel*®*

pendant ses années de mobilisation, sans se risquer a écrire a partir de son expérience
guerriere ? Pour besoin qu’elle aurait d’étre étayée par une étude approfondie de ses Ecrits,
1"hypothése est a retenir. Toujours est-il que cette profusion d’ecrits mettant en scéne des moeurs et
coutumes que l'on voudrait inamovibles, trahit un peuple proprement tétanisé¢ par les
bouleversements de tout type introduit par le progres technique et les nouveaux schémas politiques
de leur époque*®.

Loeiz Herrieu n’a pas ces réserves et bien lui en prend, car sans Kammdro an Ankou, il
aurait sans doute droit a la reconnaissance polie dont jouit encore son exact contemporain, ils

naquirent en effet la méme année*”’

, uniquement au titre de son engagement pour la Bretagne. Loeiz
Herrieu préfere composer une ceuvre totalement personnelle. La rédaction de Kammdro an Ankou
commence vraisemblablement en 1933, lorsque paraissent les premiers chapitres dans Dihunamb.
Loeiz Herrieu aurait pu tout a fait retravailler ses notes pour en faire une lizheradur dévote et
cocardiere, a l'instar des Notes de guerre d’Aogust Bocher. Non. Il reprend scrupuleusement ses
cahiers, Ote certains passages, en rajoute d’autres sans jamais dépersonnaliser son regard ou en se
souciant avant tout des convenances a respecter envers son lecteur. Daniel Carré ne manque pas de
souligner la différence du niveau de langue de Kammdro an Ankou et des autres écrits de Loeiz

Herrieu. Bien que le lectorat-type de Dihunamb soit avant tout composé d’ecclesiastiques, Loeiz

Herrieu cherche habituellement a toucher en priorité le public populaire. Il n"en est rien avec

464 1l y a méme quelque chose de tragique a constater que 1"aisance dans 1'usage d"une langue bretonne maternelle et quotidienne chez ces auteurs
ne trouve pas de traduction littéraire au-dela de cette lizheradur, en ne parvenant jamais au niveau de la lennegezh.

465 FAVEREALU, [, 2003, p.68.

466 Cette explication rejoint celle de Per Denez qui voyait dans la pauvreté de la poésie du XIXe siécle, 1'expression de la peur de la vie des Bretons
de cette époque. BARZH HA MARZH, 2012, p.12. Cependant, nous nuangons, en rappelant le contraste entre la pauvreté de cette lizheradur et
la richesse dune littérature orale, théatre, chants et contes, encore bien vivante au dix-neuviéme siécle. Les collectages effectués a partir de cette
époque par les folkloristes, n’ont vraisemblablement retranscrit qu'une infime partie de cette littérature. Ces ceuvres témoignent en général non
pas des permanences figées par les auteurs de /izheradur mais explorent au contraire des thémes universels par le biais des traits et des caracteres
propres aux Bretons, expressions d une réalité partagée mais dépassée par 1'expression littéraire. La réalité partagée du progrés mécanique a eu
raison de la littérature orale et Per-Jakez Helias date assez exactement cette disparition pendant la dizaine d’années qui a vu l'installation de
I"éclairage électrique dans les bourgs détruisant 1'imaginaire qui naissait des marches nocturnes. HELIAS, 2010, p.84-85.

467 Taldir Jaffrennou. Carnoét, 1879-1956, Bergerac.
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Kammdro an Ankou, écrit dans une langue trop travaillée pour étre accessible a ce public*®.

Pourquoi ? Daniel Carré nous donne les réponses, tout en nous éclairant sur la genése

du récit :

“Au début des années 1930, alors que sa situation matérielle s’améliore, paraissent de nombreux ouvrages
sur la guerre (en particulier les travaux de Jean Norton-Cru, les souvenirs d’Alain, de Charles Delvert...)
qui générent souvent des polémiques virulentes. La situation internationale, les menées des ligues et des
mouvements nationalistes ultra, le culte méme du sang versé avec les outrances que 1’on connait dans le
discours officiel conduit bien des soldats de 1914 — dont Loeiz Herrieu comme en témoigne son courrier -
a penser qu’une autre guerre est proche. Que pourrait-il faire de mieux pour lutter contre elle, lui,
I’homme de plume, que de publier maintenant son journal ?

Pourquoi avoir choisi de le livrer par tranches mensuelles, un peu a la maniére d’un feuilleton, plutot
qu’en le publiant en son entier ? La raison en est trés simple : Dihunamb connait une situation treés
difficile, tant du point de vue du nombre de lecteurs (donc des finances) que des rédacteurs, et réserver
deux a trois pages a Kamdro réduit la ... pression sur le directeur. Par ailleurs, I’édition de 1’ouvrage
nécessiterait un investissement financier bien trop lourd ; d’autant plus qu’on ne peut pas compter sur la
vente pour combler un éventuel déficit : le marché est trop restreint. Cependant, 1’édition sous forme de
livre est envisagée dés le début : on fait une centaine de tirés-a-part des pages publiées dans Dihunamb,
on lance une souscription dés 1933, un artiste (Raoul Perrin) est chargé des illustrations. En 1937, sur les
100 exemplaires que 1’on avait pensé pouvoir vendre — ce qui est trés peu en vérité, seuls 50 ont été
retenus par les intellectuels de I’Emsav et quelques amis ; aucun ancien du 88°RIT ! Publicité restreinte a
Dihunamb, une vision de la guerre trés éloignée des clichés, un niveau de langue de nature a dérouter bien
des lecteurs populaires vannetisants, sans méme parler des autres... La guerre vient ruiner les espoirs
d’aboutir ; en janvier 1943, avec I’incendie de I’imprimerie a Lorient, Dihunamb qui se voit contrainte de
déménager suspend la publication de Kamdro. La premicre édition compléte, réalisée par Meriadeg
Herrieu, verra le jour en 1974 seulement, 55 ans aprés la fin de la Grande Guerre, 20 ans aprés la mort de

Loeiz. On doit une seconde édition, sous la direction de Frangois Louis, 2 Al Liamm en 1994 >

Daniel Carré résume parfaitement la genése et la diffusion de cette ceuvre qui, hors du
cercle des lecteurs bretonnants pouvant prétendre au niveau de la langue nécessaire pour la lire, est
passée inapercgue. Il évoque la premicre diffusion en feuilleton de Kammdro an Ankou, du moins
partiellement, et les contraintes liées a ce format de diffusion éclaire sur certaines maladresses de
l'ceuvre. La nécessité de remplir deux ou trois pages, explique certainement des phrases parfois

étirées de maniére un peu exagérée, des réflexions rajoutées*’, de nombreuses répétitions, méme si

celles-ci sont aussi le reflet de la sordide monotonie de la vie du soldat. Kammdro an Ankou n’est

468 Ce paragraphe résume une partie du chapitre consacré a Kammdro an Ankoi: dans sa thése par Daniel Carré, CARRE, 1999.
469 Chapitre Histoire de la publication, CARRE, 1999.
470 Tous les feuilletonistes ont cédé a la tentation du remplissage, un des grands classiques du “remplissage”, étant la recette de cuisine, entre autres
Alexandre Dumas, Honoré de Balzac et Gaston Leroux.
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pas sans défauts. Ce qui est regrettable, c’est qu’ils sont principalement la simple conséquence
d"une absence de relecture par 1"éditeur, étant donné que Loeiz Herrieu était le directeur de la revue
ou le récit fut publié. Ces défauts restent tout de méme négligeables en considérant la force et la
cohérence littéraires de 1’ensemble du récit. Ecrit dans une langue retravaillée sérieusement par un
bretonnant de naissance ou la couleur du frangais ne transparait pas*’!, Kammdro an Ankou est un
donc récit de guerre présenté sous la forme dun journal non romancé dans lequel 1"auteur s attache
a livre une description “authentique” de son expérience combattante sur le front de la Grande
Guerre entre 1914 et 1919. L'influence du frangais est d'un autre ordre que linguistique. Elle

transparait dans le style de Loeiz Herrieu.
Dans son anthologie de la littérature bretonne, Francis Favereau résume les différentes

analyses a ce sujet :

“Selon Fanch Morvannou (1987 - brezhoneg ganeomp amari), 1”esthétique recherchée par L-Herrieu
provenait de l'influence des mouvements littéraires de son temps, ceux en francais et autres.” Et de citer,
en plus de Joakim Gwilhom, les noms de Maeterlinck, Musset, Hugo et autres. Car toujours selon
Morvannou, “on voit bien que L. Herrieu reste redevable des romantiques : rien qui ne soit violent ni le
moindre naturalisme dans ses vers.” Selon D. Carré, par ailleurs, n’était-ce pas son réve de jeunesse de

devenir un deuxiéme Chateaubriand*’*?”

A part la filiation claire entre les poémes de Loeiz Herrieu et ceux de Joakim
Gwilhom*”, nous sommes plus réservés en ce qui concerne Maeterlinck, “la poésie supréme (...)
n'a d’autre but que de tenir ouvertes les grandes routes de ce qu’on voit a ce qu'on ne voit pas*’*”,
scande entre autres ce dernier pour définir sa poésie, et a part la nature luxuriante présente dans une
grande partie de la poésie de Maurice Maeterlinck, a laquelle ferait vaguement penser les
descriptions sages de la nature de Loeiz Herrieu, le souci chez ce dernier de s’en tenir au réel et a un
imaginaire catholique on ne peut plus convenu dans sa poésie, nous fait considérer comme trop
audacieux le rapprochement opéré par Fanch Morvannou. Nous faisons la méme remarque

concernant Alfred de Musset, René de Chateaubriand et que dire de Victor Hugo ! Le romantisme

influenga Loeiz Herrieu, mais 1"écriture romantique demandait des abandons lyriques, une

471 Cette observation de notre part est neutre. Il est en effet commun de lire dans les critiques concernant des ouvrages rédigés en breton, le reproche
d’avoir liv ar galleg, la couleur du frangais. Donner a une telle observation la couleur d"un reproche n’est pas loin du recours par les poétes du
XIXe, aux images dune vie rurale sous la bienveillance du Christ, de plus en plus idéalisée au fur et a mesure que les techniques et nouvelles
meeurs de la société moderne les balayaient définitivement de la réalité quotidienne des Bretons, puisqu’elle revient a vouloir nier la réalité
linguistique d'une Bretagne, déja en passe d’étre totalement francisée a 1'époque de Loeiz Herrieu et totalement francisée et francophone
aujourd 'hui, avec toutes les influences et conséquences socio-linguistques que cela implique.

472 FAVEREAU, II, 2003, p.203.

473 Joakim Gwilhom. Malguénac (aujourd’hui dans le Morbihan) 1797-1857. Prétre et auteur de Livr el labourer (Le livre d'un paysan),
GWILHOM, 1849.

474 MAETERLINCK, 1983, p.13.
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exaltation, des épanchements qui lui étaient étrangers. L attirance pour le romantisme chez Loeiz
Herrieu, ressemble plutot a celle d'un enfant trop bien €levé qui regarde avec envie 1'aptitude a la
décontraction, a 1'oubli de soi, méme un instant, d"'un groupe d’autres enfants plus dégourdis. Il les
regarde mais le poids de son éducation 1’empéche de prétendre jamais a un tel laisser-aller. Fanch
Morvannou précise bien que ce sont les vers de Loeiz Herrieu qui ne contiennent pas de traces du
naturalisme. Il a raison, puisque Kammdro an Ankou se situe bel et bien en marge des autres écrits
de Loeiz Herrieu dans le domaine de ses influences aussi. En dehors méme d’'une influence
romantique. La froideur et le recul de ’'homme dont Loeiz Herrieu fait preuve dans Kammdro an
Ankou, ainsi que sa préoccupation presque maniaque a décrire la guerre de la fagon la plus précise,
presque chirurgicale, en font un écrivain naturaliste, voire expressionniste. Cette volonté de
précision chirurgicale rappelle plus celle des poemes de Gottfried Benn que les exaltations de
Lamartine. Ce naturalisme est également a prendre au sens propre, c’est-a-dire considérant la
tentative de décrire au plus prés la nature comme source du réalisme en littérature. C’est peut-étre
1'idée dune prose plus naturelle que le vers, qui explique que Loeiz Herrieu ait choisi cette forme
plutét que la poésie pour raconter sa guerre. Et si la guerre est toujours un tableau

473 Loeiz Herrieu n’est pas expressioniste, au sens ou il ne cherche pas a déformer le

expressionniste
rapport qu’il fait de la réalit¢ dans son récit pour susciter une émotion. Ce refus de 1’émotion, du
pathos, est aussi une distance incontestable avec le romantisme. Il préfére livrer une scéne a la
lecture, puis orienter le lecteur vers une piste de réflexion a partir de cette scéne. Cette volonté de
faire réfléchir le lecteur s’oppose a une interpellation de celui-ci en provoquant son émotivité.
Ainsi, au milieu de nombreux récits de guerre, qui font la part belle aux dialogues, qui s attardent
sur les relations entre les soldats, Kammdro an Ankou en contient trés peu et ¢’est un euphémisme
de dire combien Loeiz Herrieu se tient distant vis-a-vis de toute forme de camaraderie. Les hommes
qu’il fréquente sont des amis qu’il connaissait généralement avant la guerre. De méme qu, comme
nous 1’avons déja indiqué, les allusions a sa vie sentimentale sont quasiment absentes. Alors que la
thése de Daniel Carré a mis en lumicre la permanence des relations épistolaires avec son €pouse
pendant tout le conflit. Nous allons revenir en détails sur ces différents aspects dans la partie
consacrée a la mort dans Kammdro an Ankou.

Récit de la parentheése, que voulut voir Loeiz Herrieu dans son expérience guerricre,
nous constatons que Kammdro an Ankou est dans tous les cas son ceuvre la plus singuliere, parce

que la précipitation de I’'homme dans un environnement qui lui était inhabituel, lui a

475 A ce sujet, une des représentations picturales les plus saisissantes de la Grande Guerre est 1’ceuvre du peintre allemand, d abord expressionniste
puis représentant du courant de la Nouvelle Objectivité, Otto Dix (1989-1969), qui produisit une série d’eaux-fortes a partir de son expérience
combattante et surtout son triptype intitulé La Guerre (peint entre 1928 et 1931), exposé au musée Albertinum de Dresde.
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paradoxalement permis de se délivrer de tout un ensemble de contraintes morales et littéraires, qui
l'ont empéché par ailleurs de produire quoi que ce soit de remarquable a partir de sa vie en
Bretagne. Au niveau littéraire, Kammdro an Ankou s’'inscrit dans la tradition d’une écriture
naturaliste, parce que Loeiz Herrieu veut étre au plus proche de la nature de 1'événement et de
I’environnement qu’il décrit. En Bretagne, la démarche de retravailler ses carnets de guerre pour
faire de Kammdro an Ankou une ceuvre littéraire a part entiére sans se soucier du lectorat, rapproche
Loeiz Herrieu des ambitions du mouvement Gwalarn, dialectophobie en moins*”®. Cette ceuve
littéraire est publiée a partir de 1933 dans un contexte politique européen qui fait redouter une
nouvelle guerre. En 1943, lorsque s’achéve la publication incompléte de Kammdro an Ankou dans
Dihunamb, a cause des bombardements qui vont totalement détruire Lorient. Le sacrifice de toute
une génération n’a servi a rien dautre qu’a attiser la violence génératrice d une nouveau conflit, qui
n’est plus cette fois circonscrit sur le front de 1’Est ou dans des régions lointaines de la Bretagne.

Nous laissons a Loeiz Herrieu le soin de conclure a ce sujet :

“La Guerre, qui devait étre celle du Droit et de la Civilisation, ne fut que celle d'un capitalisme et d'un
matérialisme éhontés, qui ne tinrent aucun compte des droits des minorités nationales, ni de leurs cultures
respectives. Tout fut subordonné aux intéréts de certains pays, de certains impérialismes linguistiques et
de certains trusts.

Les Bretons, comme beaucoup d'autres peuples, avaient cru a la libération des nationalités opprimées ; ils
se retrouveérent sous le joug d'une administration plus centralisée et plus despotique que jamais.

Notre langue était toujours pourchassée de partout et il ne nous restait comme consolation, apres la
guerre, que la liberté d'élever des monuments commémoratifs aux 240.000 Bretons morts pour la France,
et de les pleurer...

L'attitude déloyale et injuste du Gouvernement frangais, qui ne tenait aucun compte des sacrifices
disproportionnés faits par la Bretagne et de ses droits séculaires, devait inévitablement pousser la

jeunesse vers une mystique nationale de plus en plus intransigeante*”’.”

476 “Pour la premiere fois, une revue bretonnante fournira des travaux d'une irréprochable tenue littéraire, et, fermant la porte aux patois (méme
décorés du nom de dialecte), adoptera une langue de forme classique et une orthographe rigoureusement unique suivant l'exemple des Sketta
Segobrani.” Extrait du Manifeste de Gwalarn, signé par Roparz Hemon et Olivier Mordrel (FAVEREAU, II, 2003, p.239). Loeiz Herrieu,
malgré son souhait affiché de voir la Bretagne produire une littérature de qualité, conserva toujours une distance avec les membres de Gwalarn,
trop intransigeants. “On peut se demander, maintenant, qui l'emportera : de l'équipe du breton artificiel(1), dont on ne peut nier le dynamisme ni
l'activité ; mais qui a rompu, pour ainsi dire, avec la tradition et n'est plus en communion intime avec le peuple ; ou de l'équipe du breton vivant,
qui tient a ne pas creuser de fossé entre elle et le peuple breton, tout en évoluant vers une littérature plus sélectionnée ? Dans l'intérét de la
littérature bretonne, souhaitons tout simplement que la premiére abandonne une partie de son intransigeance, pour rétablir le contact avec notre
peuple, par des ceuvres plus a sa portée, écrites dans une langue chdtiée, mais correcte aussi et accessible a un plus grand nombre de lecteurs.
Et que la seconde, tout en continuant a faire de la langue vivante, l'outil de sa pensée, abandonne cette fade littérature sans relief, sans sincérité,
qui, trop longtemps, fut a la mode parmi les auteurs contemporains, les écrivains des deux équipes y gagneront une saine renommée et la
reconnaissance des générations a venir. Notre littérature nationale y trouvera l'unité qui lui manquera et une force de rayonnement dont on ne
peut supputer les heureuses conséquences. (1) : Gwalarn.” HERRIEU, 1943, p.110-111.

477 HERRIEU, 1943, p.106.
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I11.5.4. Des carnets de guerre & Kammdro an Ankou’”

L’analyse détaillée du processus de transformation des carnets de guerre de Loeiz
Herrieu en ceuvre littéraire et leur relation avec sa correspondance mériterait une étude d’envergure
sur le modele du travail mené par toute une équipe de recherche sous la direction du professeur

480 Nous devons nous contenter de

Helmut Kiesel*”, a partir du journal de guerre d’Ernst Jiinger
comparer un extrait des carnets avec Kammdro an Ankou. Pendant toute la durée de la guerre, Loeiz
Herrieu tint un journal. Les carnets retrouvés couvrent la période du 23 mai 1915 au 4 février 1919.
Kammdro an Ankou, s’ouvre sur le récit du 29 juillet 1914 et se termine le 5 février 1919. Ces
carnets manuscrits ont fait 1’objet d 'une transcription tapuscrite par Daniel Carré.

Ils constituent le matériau brut, écrit dans une langue non retravaillée, quotidienne, sans

apprét, a partir de laquelle Loeiz Herrieu va la transformer en ceuvre littéraire.

I11.5.4.1. De la langue des carnets a la langue littéraire

Avant d’entrer dans le vif du sujet, il convient de préciser ce que nous entendons par
langue littéraire. Le théoricien de la littérature Jean Starobinski, dans sa présentation des études de
style de Léo Spitzer, donne une définition de 1'écrivain et de la littérature a laquelle nous nous

référons ici ;

“Notre gofit exige que 1'écrivain ait une voix a lui, et qu’il la pose d"'une maniére inimitable : allons
jusqu’a dire que notre culture admet trés communément 1'idée de la littérature comme processus continuel

de “déviance” : la littérature, c’est le collége discordant des voix et des écritures sans égales. L’écart est

donc de régle, et seule reste imprévue la direction qu’il prendra chez un nouvel auteur*"”.

La langue littéraire est le matériau qui dit la littérature, par la voix de 1’écrivain. Elle se
distingue donc de la langue quotidienne, administrative en ce qu’elle est une voix singuliére qui

s’exprime dans une langue singuliere. Dans ces carnets, Loeiz Herrieu utilise une langue populaire,

478 Le présent et les chapitres suivants ont été repris en partie dans notre communication intitulée : Loeiz Herrieu, de la langue des carnets a la
langue littéraire, présentée a 1'Universite de Bretagne occidentale (Brest) dans le cadre de la journée d’études Bretagne Linguistique du 13
décembre 2013 et sera publiée dans le numéro 19 de La Bretagne Linguistique.

479 Université de Heildelberg (Allemagne). Recherche menée grace au soutien financier de la Fritz-Thyssen-Stiftung.

480 JUNGER, 2010.

481 La suite renvoie a nos réflexions a propos de la lizheradur ainsi que sur le systéeme de définition de la nature de 1'ccuvre d’art avant 1
“individualisation et 1"égalisation du jugement “(...) Nous savons toutefois qu’a d'autres moments, ou dans d’autres cultures, l'écart est non
seulement prévu, mais que son orientation méme est préétablie, que la structure spécifique du langage déviant, et jusqu'a ses themes, sont
prédéterminés. Il existe alors une ou plusieurs “langues” littéraires, distinctes de ['usage quotidien, mais établissant elles-mémes dans un
systéme d’obligations et de licences obligatoires, des contraintes formelles qui ne laisseront qu'un mince degré de liberté a l'invention
personnelle. L'écart est alors pris en charge par une convention anonyme, qui établit des genera dicendi, des genres poétiques, des “tons”
convenables, etc. ” SPITZER, 1970, p.23-24.

149

in-Ber Kalloc'h et Loeiz Herrieu : analyse de | idée de la mort dans les poémes de Yann-Ber Kalloc “h écrits pendant la Premiére Guerre mondiale et dans le récit de guerre Kammdro an Ankou, Le



HEULIN Antony, L4 MORT DANS L'GEUVRE DE YANN-BER KALLOC'H ET LOEIZ HERRIEU, 2014

quotidienne, non retravaillée*

. Elle est une langue littéraire en devenir, un brouillon, 1"équivalent
du croquis chez le peintre. Le travail qu’il opére a partir de ce matériau exprime son désir de se
démarquer de sa forme initiale pour lui donner une nouvelle forme stylisée. Au contraire d affecter
la signification et la vraisemblance de son récit, cette stylisation, cette esthétisation de la langue,
peut au contraire les renforcer.

La langue quotidienne, non retravaillée, commune est approximative. Cette
approximation est certes inhérente a la langue, puisque les mots utilis€s isolément ou bien associés
a d’autres ne font jamais que suggérer une idée de la réalité. Ils proposent une idée de la réalité au
méme titre que 1’art en propose une représentation. Mais ce manque de précision est renforcée par
I’environnement et le caractére propre a tout individu que 1’expérience, l’environnement orientent a
avoir une perception de la réalité largement illusoire. Sans compter que cet environnement peut
I’amener a restreindre du fait de conventions, du manque d’habitude ou tout simplement de
I"absence de nécesssité a ignorer ou a rejeter une partie de la langue. Tel notable se gardera par
exemple d’employer mots ou expressions réservés a son avis a des hommes de basse extraction. Il
privilégiera en revanche tel ou tel vocable savant et faisant seulement sens au sein d'un groupe
défini de personnes, attitude parfaitement identique a la volonté de confidentialité des locuteurs de
l’argot. A cette limitation volontaire ou pas du lexique de chacun suivant ses compétences et
retenues face a la langue, s’ajoute 1’approximation en ce qui concerne 1'objet décrit. Nous
connaissons 1’exemple du mot beeuf qui est traduit par beef ou ox en anglais. Le breton fait
également cette distinction entre (kig) bevin et ejon ou ejen. L origine de cette différenciation est
donnée par 1'ajout en breton du mot kig-viande. Elle vient du fait que ceux qui élevaient les beeufs
autrefois étaient rarement ceux qui les mangeaient ou travaillaient avec eux*®. Les paysans
nommaient donc ox ou ejon ce que les nobles appelaient beef ou (kig) bevin. Quant au francais, un
seul mot générique désigne ici un taureau castré, un animal de travail, une sorte de viande. La
réalité¢ des nobles anglophones ou brittophones n’exigeaient pas qu’ils connussent le mot ox ou
ejon, ayant une exigence de description de la réalité différente de leurs paysans et ici restreinte
concernant la dénomination des formes du beeuf quand dans d’autres domaines ils devaient montrer
des compétences d’expression linguistiques plus étendues que les paysans. Contentons-nous de cet
exemple simple et explicite, 1’approfondissement d'un tel sujet appartenant aux linguistes et
socio-linguistes. Nous désirons simplement mettre en relief la limitation de ce qui constitue la

langue commune et le champ encore plus restreint de la réalit¢ commune qu’elle prétend signifier.

482 Ce qui ne ’empéche pas d’étre rédigée car nous avons affaire a un homme qui écrit quotidiennement depuis une vingtaine d’années. Ce travail
d’écriture constant explique la forme parfois trés proche des carnets et du récit publié.
483 L’allemand fait aussi la différence entre Rind et Ochse, 1'un étant associé a la viande ou a 1’espece et 1" autre au travail.
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L’écrivain interroge ce champ et ne s’interdit aucune exploration langagicre a priori.
Au contraire, il investit ce champ et maitrise assez précisément les hésitations, approximations de la
langue commune pour en faire paradoxalement sortir une réalité précise, comme c’est le cas pour
Loeiz Herrieu dans Kammdro an Ankou, ou bien poete, il utilise les différentes réalités suggérées
par les mots pour en faire un terrain d’exploration poétique. Dans tous les cas, son usage de la
langue propose une utilisation hors du commun de celle-ci. C’est cette langue hors du commun que
1"on peut désigner langue littéraire.

La réalité précise et singuliére que propose 1’écriture littéraire sous la forme d’ceuvre
littéraire orale ou écrite, ne serait cependant qu une forme hyperindividualisée des formes de langue
spécialisées ou restreintes pour les raisons que nous venons de développer si elle ne rencontrait un
écho chez les récepteurs de celle-ci. Lecteur ou auditeur, nommons-le public, la littérature doit
susciter en lui compréhension ou/et émotion. Car elle désire 1'échange. Cet échange s’inscrit dans
un moment donné, une histoire qui rend 1'ceuvre plus ou moins hermétique ou accessible,
séduisante ou repoussante, intelligible ou pas au public qui la regoit. Mais cet échange n’est pas une
conversation puisque 1'émetteur, auteur, est toujours en décalage avec le public. Le public
découvre toujours une ceuvre terminée a un moment donné de 1'histoire de 1'émetteur, plongé dans
un contexte historique, littéraire compris. Cette localisation historique personnelle et collective de
I'auteur 1’améne a privilégier certaines formes d’esthétisation*® dans son écriture littéraire. Cette
esthétisation constitue le style. Le public ne se situe pas toujours dans la méme histoire que 1 auteur.
C’est ce qui contraint 1’auteur a une utilisation de la langue visant a atteindre une représentation de
la réalit¢ non momentanément signifiante pour ses contemporains mais permanente dans sa vérité.
Dés lors, le souci de vraisemblance est anecdotique, quand celui de réalité dépasse la banale
description réaliste vouée a 1'obsolence pour une réalité intemporelle, universelle destinée a étre
I'expression d'une vérité elle-méme permanente. Parce que la réalit¢ nommée par 1'auteur n’a
besoin ni de l'auteur, ni plus généralement des hommes, pour étre alors que la vérité est une
recherche propre a 1'homme. La littérature en tant qu’élément de culture est avant tout une
construction humaine. La réalité ne 1'est pas. L"homme peut concevoir des choses réelles, il est
lui-méme incarné, mais il ne peut prétendre construire la réalité. Le récit d'un écrivain qui fait le
choix de rapporter seulement la réalité, d’étre authentique ne présente pas d’intérét autre que
documentaire s’il n’est pas associé¢ a un travail formel destiné a approcher la vérité qui est une
préoccupation, une aspiration proprement humaine méme si elle n’est pas une construction humaine

comme 1’est la culture.

484 Nous rappelons que nous considérons cette esthétisation comme un travail sur la forme mais aussi sur le fond de la langue, destinée a utiliser 1
“aspiration au beau comme outil de représentation la plus précise possible de la réalité.
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Loeiz Herrieu, en utilisant a dessein une langue littéraire compréhensible par peu de ses
contemporains, en travaillant la langue de son récit de manicre extraordinaire au regard du reste de
sa production littéraire, se situe d’emblée dans cette volonté de ne pas réduire son récit a une
description réaliste de sa guerre mais bel et bien de nous faire approcher la vérité de I’/homme dans
la guerre. Il destine son récit a d"autres hommes que ses contemporains puisqu’il a compris que ces
derniers ne peuvent recevoir son message. Parce que bien que permanente 1’expression de la vérité
ne fait pas toujours 1'objet d’une attente ou d’une acceptation des hommes. A sa foi en Dieu
s’ajoute donc sa foi en une humanité future qui se ressaisira peut-étre enfin dans des temps futurs,
saura le lire et le comprendre. Car en dehors de la langue commune, la littérature dépasse le temps
d’existence imparti de son auteur, si elle sait atteindre 1'universel, universel devant s’entendre ici
avant tout comme un universel intemporel, méme si le terme est aussi inexact que permanent.
L’intemporel, le permanent pouvant signifier que la production de 1’ceuvre ne s’inscrit dans aucun
contexte historique. Ce n’est évidemment pas le cas puisque la délimitation de 1’existence dans un
espace temporel défini est précisément une vérité universelle. Pour étre le plus précis possible,
disons donc que la littérature propose de représenter a l1'aide de procédés d’expression datés
"aspiration humaine a approcher ce qui constitue la permanence de la vérité.

Mais il y a parfois loin de la coupe aux lévres. Et nous nous garderons bien de toute
recette. Néanmoins, observons au travers d'un exemple la “mécanique” de transformation de la

langue populaire des carnets en langue littéraire.

111.5.4.2. Jour choisi

Comment choisir un jour dans la somme des récits du quotidien de Loeiz Herrieu ?
Pourquoi choisir tel ou tel jour dans les carnets, Kammdro an Ankou ou encore dans ses courriers ?
Sachant que concernant ces derniers, la rédaction d'une lettre induit une diminution voire une
absence de notes sur les carnets, contrainte de temps oblige, Loeiz Herrieu s’étant par ailleurs
continuellement plaint d’étre noyé sous la paperasse-paperaj, pendant toute la durée de la guerre.
L’homme passe donc une grande partie de son temps a écrire en frangais, en breton. A défaut de lui
faire oublier la guerre, cette intense activité d’écriture de toute sorte lui permet certainement de
lutter contre un compagnon bien connu des soldats : I’ennui en méme temps que la rédaction de son
journal lui offre la porte de liberté d’expression qui manque au bureaucrate. Au vu de ce que nous
connaissons de 1’homme, le caractére inamovible, strictement défini et encadré du compte-rendu
administratif ou comptable (Loeiz Herrieu est fourrier), recrée aussi artificiellement le monde

constitué¢ de reperes dans lequel il évoluait avant-guerre.
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Concernant son écriture littéraire, nous avons choisi la date du 28 avril 1915 pour
illustrer notre présentation. Le récit brut est contenu dans le premier carnet retrouvé qui couvre la
période du 23 avril 1915 au 27 avril 1916*°. Dans Kammdro an Ankou, le 28 avril 1915 se trouve
au chapitre V, intitulé Ar dalbenn-brezel Reims hag an Aisne / Sur le front de Reims et de 1'Aisne,
qui est un long chapitre®®. Il couvre la période du 5 octobre 1914 au 15 juillet 1915.

Pour information, notre présente analyse ne se situant pas directement dans le champ
historique, cette période se situe juste apres la bataille de la Marne qui a eu lieu en septembre 1914.
Le rapport de la journée du 28 avril est sensiblement de la méme longueur dans le carnet que dans
Kammdro an Ankou, c’est pourquoi nous choisissons ce jour comme exemple afin d’en étudier les
modifications principalement au niveau formel, qui impliquent ou entrainent des modifications dans
l"intention de 1"auteur.

Le 28 avril 1915, il se rend a Fismes dans la Marne, sans préciser pour quelle raison, et

note ceci dans son carnet :

“28. - Hiniu e han hoah de Fismes. Trémen e hramb dré (Euilly hag en ur arriu get sukrdi Villers Haute
Rive é choman so¢het é huélet marteloded koh étal er pont. Soéhetoh onn hoah a pe dostan dehé ¢ huélet é
ma labourizion porh int. Deit int a houdé miz devéhan er blé aveit seuel hag gobér a neué er ponteu
diskaret a pe o¢ er Germaned ¢ tonet é Frans.

Bout e zo ag er hantér (?) anehé hag a gosté en Oriant. Un adjudant labourér porh e zo doh ou
houmandein hag un ingénieur gusket ¢l ur Lieutenant de vaisseau.

E Fismes en anderu-men de 3 ér ¢ interrér 15 sudard lahet deu z¢ kent € gar Fismes get ur bomb taulet
d'un aerlestr hag e ziskoé bout un aerlestr a Frans. En ou mesk ¢ o¢ sudarded ag er 88 hag ur serjant
Durand a neuéso hanuet ér ravitaillemant 1éh ma um gavé a dres er peurkéh. Donet e hra hoah un aerlestr
germanek de valé drest ker meit monet e hra unan ag hor ré ar ¢ lerh ha ne déhas ket turel bomb erbet.
Guélet e hran deu di e zo koéhet bombeu arnehé. Goal auzet int, muioh memb eit get obuseu.

E tonet d'er gér ¢ kavan hoah er labourizion porh é kampen un tachad aveit lakat ou hamakeu a skrebill
aveit monet de gousket. (*) Chom e hreint aman un tér suhun benak.

E Euilly é ma arriu er 144 de gemér hor I¢h. Lan € er vorh anehé. Kement-men e senefi, kredan, ne vemb
ket galuet d'hobér labour en active. Arrit zo genemb territ. ag en 218 e zo lammet ag en active aveit lakaat
er 88: er lod muian anehe e zo a gosté Pau. Tud didrous, um gav un tammig divroet émesk hor Bretoned e
zalh de gonz ieh er vro.”

Fokkk

“28.- Aujourd hui je vais encore a Fismes. Nous passons par (Euilly et tout en arrivant a la sucrerie de

485 Loeiz Herrieu a vraisemblablement rédigé un ou plusieurs autres carnets a partir d’aot 1914 jusqu’en avril 1915 mais ces carnets n’ont
malheureusement pas été retrouvés. Soulignons et remercions encore le patient et précieux travail de retranscription tapuscrite des carnets
retrouvés par Daniel Carré.

486 KAAK, p.31-68.
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Villiers Haute Rive je reste étonné en voyant des vieux marins prés du pont. Je suis encore plus étonné
lorsque je m’approche d’eux en voyant que ce sont des ouvriers de 1’Arsenal®”’. 11 sont venus depuis le
dernier mois de 1’année pour construire et rénover les ponts détruits lorsque les Allemands étaient en train
de venir en France.

Il y en a la moitié (?) d’entre eux du c6té de Lorient. Un adjudant ouvrier de 1"Arsenal est a leur
commandement et un ingénieur(f***) vétu comme un Lieutenant de vaisseau(f).

A Fismes cet aprés-midi & 3 heures on enterre 15 soldats tué deux jours avant a la gare de Fismes par une
bombe lancée par un avion qui ressemblait & un avion de France. Parmi eux il y avait des soldats du
88¢eme et un sergent Durand nouvellement nommé au ravitaillement ou il se trouvait bien le pauvre. Il
vient encore un avion allemand se promener au dessus de la ville mais un des ndtres le prend en chasse et
il ne parvient a lancer aucune bombe.

Je vois deux maisons sur lesquelles sont tombées des bombes. Elles sont en mauvais état, plus méme que
par des obus.

En venant a la ville je trouve encore des ouvriers de 1"Arsenal en train d’arranger un terrain pour
suspendre leur hamac pour aller dormir. (*) IIs resteront ici quelque trois semaines.

A @uilly le 144 est arrivé pour prendre notre place. Le bourg est plein d’eux. Ceci signifie, je crois, que
nous ne serons pas appelés a faire de travail en active(f). Il nous arrive des territ.(f) du 218 qui sont
enlevés de 1'active(f) pour mettre au 88 : la plupart d'entre eux est du c6té de Pau. Des hommes

silencieux, qui se trouvent un peu dépaysés parmi nos Bretons qui continuent de parler la langue du

489 99

pays

Voici maintenant la version retravaillée, publiée, de Kammdro an Ankou :

“28-05-1915.- E vonet da Fismes hiziv eh on boemet-mat ¢ welet un nebeud martoloded kozh é labourat
e-tal pont Villers. Labourizion-porzh int, dact du-man da adsevel ar pontou. Anavout a ran lod anezhe : a
Lanester int. Emaint dre-maii a-c’houde c’hwec'h miz bennak.

E Fismes e tegouezhan just evit gwelet interamant 15 soudard lazhet er gar get ur vombezenn taolet ag un
aerlestr hag a oa hafival-mat doc’h hor re. Unan bennak skrapet get ar Jermaned moarvat.

E-mesk ar geizh-se eh oa tud ag an 88vet. Unan anezhe, ur serjant, kaset du-mail an deiziou kent hag
elirus bout pellaet doc’h an talva, a zo daet amaii da glask e varv.

A pa zistroan da Beaurieux eh eus labour arall doc’h man gortoz : soudarded lamet a-douesk ar re
yaouank en arbenn d’o oad a zo kaset deomp. Euskariz int, lod anezhe ; tud didrouz, o-unan un tammig,
hag a vourr é komz o yezh.

Kement-maii a ra kofifort deomp : revendailh ne vezer ket sofijet d"ober genomp labour ar re yaouank.”

sfeskeoskosk

“28-05-1915.- En allant a Fismes aujourd hui je suis bien surpris en voyant quelques vieux marins en

487 Labourizon-por(z)h : ouvriers de l'Arsenal de Lorient. Daniel Carré nous a indiqué cet détail de traduction.
488 (f) : en frangais dans le texte original.
489 HERRIEU Loeciz, KARNEDOU BREZEL (Carnets de guerre), 4 camnets de guerre originaux de Loeiz Herrieu, document inédit retranscrit par
Daniel Carré, non paginés.
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train de travailler prés du pont de Villers. Ce sont des ouvriers de 1"Arsenal, venus ici pour reconstruire
les ponts. J'en connais quelques-uns : Ils sont de Lanester. Ils sont par ici depuis quelque six mois.

Nous arrivons a Fismes juste pour voir 1'enterrement de 15 soldats tués dans la gare par une bombe
lancée d’un avion qui était semblable aux ndtres. Stirement un volé par les Allemands.

Parmi ces pauvres-1a il y avait des hommes du 88¢éme. L 'un d’entre eux, un sergent, envoyé ici quelques
jours auparavant, qui était heureux de s’étre éloigné du front, est venu ici chercher sa mort.

Lorsque je retourne a Beaurieux il y a un autre travail a m attendre : des soldats retirés d’entre les jeunes
a cause de leur 4ge nous sont envoyés. Ce sont des Basques, pour certains ; des hommes silencieux, un

peu seuls, qui aiment parler leur langue.

Ceci nous réconforte : a ce qu’il semble on n’a pas songé a nous faire faire le travail des jeunes**.”

I11.5.4.3. Analyse du récit brut des carnets

Les contraintes de temps, que nous avons déja évoquées, subies par Loeiz Herrieu du
fait de son activité¢ de fourrier et des conditions de vie extréme sur le front sont immédiatement
observables dans le récit du carnet de cette journée du 28 avril 1915.

Lorsqu’en 1932 ou 1933, il retravaille ce texte résumant pour 1'intégrer & Kammdro an
Ankou, il a bien sir la charge de Dihunamb et reste trés engagé dans la défense du breton.
Cependant, il rédige ses lignes dans la quiétude de son bureau, l'esprit d’autant plus tranquille
qu’un de ses fils vient de reprendre 1’exploitation de sa ferme. La condition physique, matérielle
d’un auteur au moment ou il écrit, influe considérablement la forme de rédaction de son ceuvre.
Ainsi lorsque Loeiz Herrieu consigne ses impressions le 28 avril au soir, il est certainement dans un
état de fatigue avancée. Pendant cette journée, il a effecuté un aller-retour entre Beaurieux et Fismes
en charrette. Cela correspond a une distance globale d’environ 28 kilométres®'. En arrivant a
Fismes, il assiste a 1’enterrement de 15 hommes, dont certains de son régiment. Enfin, de retour a
Beaurieux, son travail de fourrier 1’oblige a traiter l'intégration de nouveaux arrivants dans son
régiment. Alors seulement il rédige son journal comme il le fait et va le faire quotidiennement
depuis son premier jusqu’au dernier jour de sa mobilisation. Cela donne une idée de la force de
caractere et la capacité d auto-discipline de 1’'homme.

Nous ne nous étonnons donc pas de trouver un résumé brut de la journée ou seuls des
492

points finaux séparent des phrases ponctuées a la va-vite

“Soehetoh onn hoah a pe dostan dehé é huélet é ma labourizion porh int ”, se traduit littéralement

490 KAAK, p.66.

491 Nous soulignons environ, n’ayant pas pu établir la distance précise en 1915, sachant que les conditions de circulation étaient de toute fagon plus
compliquées a cause du conflit. Source de calcul de l'itinéraire Beaurieux-Fismes via (uilly : http://www.viamichelin.fr

492 Nous avons traduit le passage original en rétablissant une syntaxe également peu académique mais en rendant le texte aussi compréhensible dans

sa version frangaise que bretonne.
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par “Je suis plus étonné encore lorsque j’approche d’eux en voyant que c’est/ qu’il y a des
ouvriers de I’Arsenal ils sont”. Remarquons également ’emploi de é ma*”, forme de situation au
présent du verbe bout [€tre] normalement employé devant un sujet défini. Néanmoins, cette syntaxe

4 Elle constitue ce que les linguistes nomment une structure clivée, dont

n’est pas fautive en breton
’objectif est de mettre en relief I’information exprimée*”. Ainsi, cette forme spécifiquement
bretonne nous éclaire sur le cheminement de la pensée de Loeiz Herrieu. Il désire d’abord situer
géographiquement ces ouvriers tout en les présentant comme tels : “il y a des ouvriers de I’Arsenal
et eux, ce sont des ouvriers de [’Arsenal”. Pourquoi des lors, la modifie-t-il dans sa version
définitive ? C’est vraisemblablement par une volonté d’hypercorrection que Loeiz Herrieu supprime
cette version ‘“trop” syntaxiquement bretonne par quelque chose qui se rapproche plus du
frangais®®.

Plus généralement, la syntaxe comme le vocabulaire, apparaissent parfois répétitifs et
peu recherchés “(...) é choman soéhet é huélet marteloded koh étal er pont. Soéhetoh onn hoah a pe
dostan dehe é huélet é ma labourizion porh int” ; “(...) je reste étonné en voyant des vieux marins
pres du pont. Je suis encore plus étonné lorsque je m’approche d’eux en voyant que ce sont des
ouvriers de l’arsenal”.

Des notes écrites dans 1’instant peuvent étre également sources de confusion. Ainsi,
dans la derni¢re phrase : “Tud didrous, um gav un tammig divroet émesk hor Bretoned e zalh de

’

gonz ieh er vro.”; “Des hommes calmes, qui se trouvent un peu dépaysés parmi nos Bretons qui
continuent de parler la langue du pays”.
Qui, des hommes calmes*’ou des Bretons, continuent a parler la langue du pays ? Cette imprécision
ne dénoterait pas d'une écriture poétique dans lequel ce jeu a partir des imprécisions propres a
chaque langue est souvent utilisé. Ce n’est pas le cas de Loeiz Herrieu qui a précisément choisi le
récit de guerre en prose en pensant que cette forme sert le réalisme et la vraisemblance de son
discours.

Ces premiéres observations confirment que Loeiz Herrieu écrit ces lignes dans
1'urgence, sans peut-étre méme réfléchir. Il fixe. Ici, I'important n’est pas encore de procéder a un

travail sur la forme mais de fixer ces notes comme autant d’aide-mémoire qui amorceront la

résurgence de souvenirs plus détaillés lorsqu’il s’attélera a la rédaction de Kammdro an Ankou.

493 Orthographié ema ou emari en breton contemporain.

494 Nous nous devons ici de remercier les chercheurs Mélanie Jouitteau, Erwan Le Pipec et Francis Favereau qui nous ont apporté ces précisions
lors de la communication de cette étude a I’UBO (journée d’études Bretagne Linguistique) le 13 décembre 2013.

495 Sur les structures clivées, nous renvoyons au site Internet ARBRES, animé par la linguiste Mélanie Jouitteau, qui nous donné ce lien :
http://arbres.iker.univ-pau.fr/index.php/Structures_cliv%C3%A9es. (consulté le 16 décembre 2013) Le linguiste Erwan Le Pipec précise que ces
structures peuvent également étre désignés sous le terme de représentations anaphoriques du verbe.

496 Nous reprenons ici I’interprétation du phénomene par Jo Rio, confirmé par Francis Favereau et Daniel Carré.

497 Didrouz pourrait aussi étre traduit par “silencieux”’, mais il ne nous semblait pas logique d’évoquer des hommes silencieux en train de... parler.

156

in-Ber Kalloc'h et Loeiz Herrieu : analyse de | idée de la mort dans les poémes de Yann-Ber Kalloc “h écrits pendant la Premiére Guerre mondiale et dans le récit de guerre Kammdro an Ankou, Le



HEULIN Antony, L4 MORT DANS L'GEUVRE DE YANN-BER KALLOC'H ET LOEIZ HERRIEU, 2014

Nous pouvons comparer cette langue a celle de 1'enfant qui a vu et vécu tant de choses
extraordinaires pendant sa journée que les mots trébuchent dans sa bouche au moment il la raconte
“a chaud”, parce qu’il voudrait tout dire et ne rien oublier dans son récit, ne rien perdre. Un récit a
chaud, sans recul ni distance. Loeiz Herrieu connait les exigences de 1'écriture littéraire. Il sait que
les premicres notes sont semblables a ces carnets de croquis que les peintres remplissent
fébrilement en attendant d’y voir apparaitre le détail, la forme qui inspirera et guidera 1'exécution
du tableau tout entier. D¢s lors, cette langue peut déraper, s’aventurer ici ou la sans remords

puisqu’elle n’est en aucun cas destinée au public*”®

. La premiére impression ou image qui revient a
1"esprit, le premier mot qui passe pour la désigner est consignée. Lorsque Loeiz Herrieu, qui rédige
a longueur de journée des rapports en frangais pour 1’armée ne trouve pas d’emblée le mot breton

parce que ce mot ne recouvrait aucune réalit¢ connue par lui en Bretagne, il écrit le mot sous la

1

forme employée la plus fréquemment, c’est-a-dire en francais, “en active”, “territ.”, “ingénieur’
ou le “Lieutenant de vaisseau”, alors qu’il nomme sans probléme les “labourizion porh” ;
“ouvriers de l'Arsenal”, familiers a Lorient.

Comment ces phrases écrites dans l'urgence dans une langue quotidienne, non
recherchée va-t-elle se transformer pour donner naissance a une langue littéraire travaillée et

retravaillée dans le calme d"un bureau pres d 'une vingtaine d années apres les événements décrits?

I11.5.4.4. Analyse de la transformation du récit brut des carnets en récit littéraire

CARNET ORIGINAL
“28. - Hiniu e han hoah de Fismes. Trémen e hramb dré (Builly hag en ur arriu get sukrdi Villers Haute
Rive é choman so¢het é huélet marteloded koh étal er pont. Soéhetoh onn hoah a pe dostan deh¢ € huélet é
ma labourizion porh int. Deit int a houdé miz devéhan er blé aveit seuel hag gobér a neué er ponteu
diskaret a pe o¢ er Germaned ¢ tonet é Frans.
Bout e zo ag er hantér (?) anehé hag a gosté en Oriant. Un adjudant labourér porh e zo doh ou
houmandein hag un ingénieur gusket ¢l ur Lieutenant de vaisseau.”

skskoksk
KAMMDRO AN ANKOU
“28-05-1915.- E vonet da Fismes hiziv eh on boemet-mat ¢ welet un nebeud martoloded kozh ¢é labourat
e-tal pont Villers. Labourizion-porzh int, dact du-main da adsevel ar pontou. Anavout a ran lod anezhe : a

Lanester int. Emaint dre-maii a-c "houde ¢ ' hwec h miz bennak.”

Plus de répétitions syntaxiques ou lexicales dans la version retravaillée. La recherche

498 C’est pour cette raison que certains poetes ou écrivains détruisent scrupuleusement notes et brouillons. L'exemple contemporain le plus célebre
en ce domaine est celui du poéte Mahmoud Darwich (1941-2008).
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d’une syntaxe dynamique et variée est commune dans les littératures européennes*”. En revanche,
une certaine littérature anglophone se préoccupe moins des répétitions lexicales, de méme que ces
répétitions peuvent étre parfois utilisées volontairement pour souligner un élément. En retravaillant
a ce niveau, Loeiz Herrieu s’inscrit dans la tradition littéraire francaise.

Ainsi, il remplace “souéhet ; étonné” du texte original par “boemet-mat>; trés étonné”.
Outre que “boemet” est d'un niveau de langue plus soutenu que “souéhet”, son emploi introduit une

nouvelle nuance de part sa signification. Car le sens le plus commun de “boemet” est “émerveillé,

fasciné ™", méme si le bas-vannetais 1'utilise également pour signifier la surprise ou
1"étonnement™'. L’ emploi de ce mot introduit donc une nuance positive alors que la nature positive

ou négative de la surprise n’est pas induite dans 1’emploi de “souéhet”.
En préférant “boemetr”, Loeiz Herrieu opere plusieurs choix. Tout d’abord, il souligne

1"aspect positive de sa surprise®”

et cette indication est assez forte pour ne pas se répéter, cet emploi
sert le sens et le style. L’homme étant également peu enclin aux épanchements, la suppression
d"une marque d’émotion (la surprise) de méme qu’il supprime également “émesk hor Bretoned — au

milieu de nos Bretons”, dans lequel le pronom possessif donne une sonorit¢ un peu trop

““ 2

paternaliste, Iui permet de se mettre en recul. En revanche, “Boemet-mat”, “mat”-"bien” ne
renforce pas 1'aspect positive, “mat-bien” ayant ici un role d’emphase. Ce recul est également
observable dans le choix du style rapporté. Certes, le récit est a la premicre personne mais aucun
dialogue n’est retranscrit, 1’auteur est acteur mais ne se met pas directement en scéne par 1'intimité
d’un dialogue.

A quelle information se rapporte cette surprise positive ? A la rencontre avec de vieux
ouvriers de 1’Arsenal. Dans le carnet, ces ouvriers sont pour la moitié d’entre eux originaires de la
région de Lorient. Dans Kammdro an Ankou, Loeiz Herrieu précise qu’il en connait quelques-uns et
qu’ils sont originaires de Lanester. Pourquoi opere-t-il ce changement ?

Lanester se situe sur la rive gauche du Scorff, en face de Lorient. C’est une commune
créée en 1909, a partir d'une division de la commune de Caudan ou se situait le Koz Kér, la ferme
familiale des Herrieu. Loeiz Herrieu se méfiait de la ville. Par ailleurs, il était trés soucieux des

convenances et prétendait a une vie dominée par un entre-soi qui ne favorisait pas les échanges avec

des personnes extérieures a son milieu. En effacant la mention de Lorient, il montre sa volonté de

499 Du moins dans celles que nous sommes en mesure d’observer en langue originale, c’est-a-dire : la littérature en langue bretonne, frangaise,
allemande, anglaise et espagnole.

500 FAVEREAU, 1997, p.74.

501 GUILLEVIC A., LE GOFF P., 1986, p.4.

502 Sans que cela ne remette en cause notre interprétation, Francis Favereau rappelle 1’étymologie de boemet, se rapportant a la Bohéme, aux
bohémiennes jeteuses de sort qui provoquent un état d’hébétude, d’engourdissement, que peut également décrire boemet ou boémé dans sa
version francisée en Centre-Bretagne. Précision donnée par Francis Favereau, le 13 décembre 2013.
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n’associer ni la ville ni ses habitants a une émotion positive. La précision dans Kammdro an Ankou
que ses ouvriers viennent de Lanester, qu’il en connait certains, maintient juste la distance
convenable entre le paysan, ] 'homme de lettres et ces ouvriers. La surprise positive de les rencontrer
tient donc moins a l’existence d une familiarité avec certains d’entre eux que de constater la nature
de leur mission. Car ces ouvriers de 1’Arsenal bretons de Lanester sont exilés dans les terres pour
construire. Dans Kammdro an Ankou, ils reconstruisent des ponts, et la destruction de ces ponts par
les Allemands n’y est plus précisée. Ces Bretons de Lanester font donc ceuvre de reconstruction de
ponts détruits par d’autres qu’eux. A la lecture de ces quelques phrases, la conclusion s’impose :
Ces vieux pays™” de Loeiz Herrieu sont des constructeurs et par défaut les autres des destructeurs !
Enfin, la suppression des détails géographiques, le passage aux abords de la sucrerie, militaires, la
version retravaillée ne mentionne plus 1’adjudant vétu comme un lieutenant de vaisseau, de méme
que Loeiz Herrieu ne juge pas primordial de nommer les régiments d origine®™* des nouveaux venus
dans Kammdro an Ankou, démontre qu’il se situe dans le champ de 1’écriture littéraire et non pas
historique. Un historien aurait peut étre retravailler ces phrases mais pour préciser les détails
historiques et non pas insister sur sa vision personnelle de la réalit¢ comme le fait Loeiz Herrieu.
L’historien prétend s’en tenir a la réalité¢ des faits. L’écrivain délivre son interprétation de cette

méme réalité.

I11.5.4.5. Réalité commune, vérité singuliere

Cependant, la racine de ce récit étant l'aventure d’'un homme dans un contexte
historique extraordinaire, il n’est pas interdit de se poser la question du réalisme, de | ‘authenticiteé,
si chére au critique Jean Norton-Cru, des deux versions. Laquelle des deux est la plus vraie ? La
plus authentique ?

La langue du carnet, tout autant que celle de Kammdro an Ankou délivre de fait une
interprétation partielle parce qu’inévitablement parcellaire d’une réalité commune. Sans compter
que la langue elle-méme n’est jamais parfaitement exacte, du fait du décalage de signification entre
le mot et ’objet qu’il désigne. De plus, ’objet désigné s’inscrit lui-méme dans le processus de
modification continue qui touche chaque chose et chaque étre... Le carnet brut informe
différemment de Kammdro an Ankou sur I’état d’esprit de Loeiz Herrieu et la réalité qu’il décrit,

mais nous ne pouvons pas hiérarchiser la véracité du message qu’il émet. Nous ne pouvons pas

503 Le mot pays est ici a prendre dans le sens de ‘“personne qui est du méme pays, de la méme région”. (PETIT LAROUSSE EN
COULEURS, 1986, p.679, & BEAUJEAN.A, 1959, p.1591). Cet usage, désuet aujourd hui, était courant au début du vingtiéme siécle.
504 Pour information, le 88¢ Régiment d'Infanterie des Territoriaux était le régiment d’origine de Loeiz Herrieu et le 144e Régiment d'Infanterie
était un régiment de Bordeaux. Nous n’avons pas de renseignements sur le 218 mentionné.
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affirmer que I'un est plus authentique que I’autre. La langue des carnets n’est donc pas plus
authentique, réaliste, que la langue littéraire. Dans le cas du récit de guerre, la langue du premier jet
est avant tout un aide-mémoire qui va permettre de déclencher des souvenirs chez 1’écrivain. La
transformation du texte original en texte littéraire s’opere a partir d’une modification des formes,
destinée a ordonner et a délivrer le message de son auteur. Cette transformation peut s’accorder a la
réalité historique mais sans que ce soit 1I’objectif principal du discours.
Lorsque nous observons 1’extrait choisi, le texte d’origine est classiquement retravaillé au niveau
syntaxique, en supprimant les répétitions, ce qui nécessite de fait un enrichissement de 1’expression.
Ainsi, la préposition “émesk”- “parmi” présente deux fois dans le texte original ne 1’est plus
qu’une fois dans Kammdro an Ankou. En revanche, le trés littéraire “a-douesk” —“d’entre” y fait

son apparition :

CARNET ORIGINAL

“E Fismes en anderu-men de 3 ér ¢ interrér 15 sudard lahet deu z¢é kent é gar Fismes get ur bomb taulet
d'un aerlestr hag e ziskoé bout un aerlestr a Frans. En ou mesk ¢ o¢ sudarded ag er 88 hag ur serjant
Durand a neuéso hanuet ér ravitaillemant 1éh ma um gavé a dres er peurkéh. Donet e hra hoah un aerlestr
germanek de valé drest ker meit monet e hra unan ag hor ré ar ¢ lerh ha ne déhas ket turel bomb erbet.
Guélet e hran deu di e zo koéhet bombeu arnehé. Goal auzet int, muioh memb eit get obuseu.

E tonet d'er gér ¢ kavan hoah er labourizion porh é kampen un tachad aveit lakat ou hamakeu a skrebill
aveit monet de gousket. (*) Chom e hreint aman un tér suhun benak.

E (Fuilly é ma arriu er 144 de gemér hor Ie¢h. Lan ¢ er vorh anehé. Kement-men e senefi, kredan, ne vemb
ket galuet d'hobér labour en active. Arrit zo genemb territ. ag en 218 e zo lammet ag en active aveit lakaat
er 88: er lod muian anehe e zo a gosté Pau. Tud didrous, um gav un tammig divroet émesk hor Bretoned e

zalh de gonz ieh er vro.”

Fokkk

KAMMDRO AN ANKOU

“E Fismes e tegouezhan just evit gwelet interamant 15 soudard lazhet er gar get ur vombezenn taolet ag
un aerlestr hag a oa hafival-mat doc’h hor re. Unan bennak skrapet get ar Jermaned moarvat.

E-mesk ar geizh-se c¢h oa tud ag an 88vet. Unan anezhe, ur serjant, kaset du-mafi an deiziou kent hag
elirus bout pellaet doc’h an talva, a zo daet amaii da glask e varv.

A pa zistroan da Beaurieux eh eus labour arall doc’h man gortoz : soudarded lamet a-douesk ar re
yaouank en arbenn d’o oad a zo kaset deomp. Euskariz int, lod anezhe ; tud didrouz, o-unan un tammig,
hag a vourr ¢ komz o yezh.

Kement-maii a ra kofifort deomp : revendailh ne vezer ket sofijet d ober genomp labour ar re yaouank.”

Quant a la numérotation précise des régiments, hormis le 88, elle a disparu et plus
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généralement, les détails précis sur la vie militaire sont mis en arriére-plan. L’information sur le
bombardement de la gare, sur le vol de ’avion est maintenue dans Kammdro an Ankou, parce
qu’elle explique I’enterrement. Mais la différence de dégats provoqués par la bombe ou I’obus, la
description de la suspension du hamac par les ouvriers de 1’arsenal sont supprimées. Cela confirme
une nouvelle fois que Loeiz Herrieu se veut écrivain, témoin et rapporteur d’événements historiques
a son niveau et non pas historien, puisqu’il privilégie 1’esthétique propre a la littérature qui peut voir
disparaitre un détail historique s’il ne sert pas le discours littéraire.

Evidemment, le processus provoquant cette sélection interroge et nous raméne a la
période de rédaction de Kammdro an Ankou. En 1933, les Francais qui s’intéressent au sujet ont
déja vu la publication d’un nombre incroyable de témoignages, de romans, sur la Grande Guerre. A
cause de cela, la profusion de détails sur la vie militaire peut rebuter un lecteur déja saturé par
I’inflation des récits de guerre. Loeiz Herrieu n’a donc pas besoin de livrer ces détails intéressants,
mais seulement du point de vue historique. D’autant plus qu’ils risquent d’alourdir le récit littéraire
s’ils ne servent pas a éclairer tel ou tel événement, en 1’occurence un enterrement dans le passage
cité.

Dans ce passage cependant, cette préoccupation de décrire I’homme avant le militaire
est curieusement contredite par la disparition de 1’identité du sergent Durand, nommé dans le carnet
et devenu anonyme dans Kammdro an Ankou, alors que Loeiz Herrieu y cite par ailleurs
abondemment ses amis et de nombreux compagnons de combat. Cette éviction est du méme ordre
que I’évocation des ouvriers de 1’arsenal de Lanester. Dans Kammdro an Ankou, il n’est plus
question de la moiti¢é d’entre eux. Loeiz Herrieu en connait quelques-uns et ceux-ci sont de

Lanester. Nous savons que dans ce passage il veut mettre en avant le travail constructif de ces

Bretons. Le 88° régiment auquel appartient Loeiz Herrieu, duquel est issu le sergent Durand, est

principalement composé de Bretons. En réduisant le sergent Durand & un sergent anonyme

provenant du 88%, Loeiz Herrieu laisse désormais penser que ce sergent était breton. Or, la mention
d’un nom aussi frangais que Durand aurait pu suggérer un ¢éloge du courage d’un Frangais par
I’auteur. Loeiz Herrieu n’a rien contre les Francais, & condition qu’ils restent a leur place,
c’est-a-dire en France, qu’il distingue de la Bretagne. Loeiz Herrieu est partisan de 1’entre-soi. Les
Bretons doivent vivre entre eux en Bretagne et décider du sort de la Bretagne. Cela s’entend aussi
pour les Parisiens a Paris, les Basques dans le pays basque,... Cette volonté d’entre-soi s applique
¢galement sur le terrain social. De ce fait, il a exclu une référence trop explicite a des citadins dont
il se méfie, la ville étant le creuset des mélanges culturels et sociaux qui affaiblissent la société

traditionnelle aux traditions séculaires a préserver. Des citadins lorientais en I’occurrence, qu’il
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serait regrettable de présenter en reconstructeurs, de la méme maniére qu’il ne serait pas

convenable de faire une telle publicité aux Frangais®”. La mention disparue de I’origine paloise des

soldats qui rejoignent le 88€, devenus uniquement des Basques, qui parlent leur langue, est effectuée
exactement dans le méme esprit.

La littérature dévoile le lien entre 1’auteur et la réalité¢ par sa maniére de la rapporter. Ni
"auteur, ni 1'étre humain ne peut prétendre a représenter la totalité de la réalité. Il doit opérer une
s¢lection. Comment est déterminé le lien avec la réalité qui va influencer la maniére de la rapporter
partiellement ? L’extrait étudié¢ du carnet est rédigé sur le front le 28 avril 1915 par un homme au
milieu de la trentaine. Cet homme a une famille et une ferme en Bretagne. Il vient d"'un milieu
catholique, anime une revue littéraire et est engagé dans la vie associative en faveur de la
reconnaissance de la culture bretonne, en particulier au niveau de la langue et de la réligion.
D’apres les témoignages et les études a son sujet, nous savons que cet homme posseéde un force de
caractére hors du commun qui a pour pendant une certaine froideur et un respect des convenances.
S’il montre un souci d’écrire dans une langue proche de celle du peuple, il se soucie tout autant de
la reconnaissance de son travail par les notables.

Notre analyse de l’extrait confirme ce caractére. Nous y trouvons le souci des
convenances dans la description de son échange distancé avec les ouvriers de 1’Arsenal. La langue
du carnet est proche dune langue parlée par le peuple, non retravaillée. Dans le contexte de la
guerre, des détails rapportant la structure et les habitudes militaires lui semblent naturellement
importantes. Ce n’est plus le cas en 1933, ni pour l'auteur ni pour ses lecteurs, ils sont donc en
partie relégués en arriere-plan. En 1933, Loeiz Herrieu a presque cinquante-cing ans. Il vient de
laisser sa ferme a son fils. D aprés Daniel Carré, Loeiz Herrieu, “débarrassé de la charrue” s’est

radicalisé :

“Le discours de Loeiz se radicalise dans Dihunamb a partir de la fin des années 1920 : le combat pour la
survie de la langue est vital si I’on veut préserver 1’identité bretonne ; la Bretagne a le droit de s’opposer
a la France qui étouffe sa personnalité et refuse de reconnaitre le sacrifice que la Bretagne a consenti pour
sa défense ; si la France continue a lui nier ce droit, les Bretons doivent se préparer a le prendre de force
lorsque 1’opportunité se présentera (et elle viendra, car Dieu punit les mauvaises nations oublieuses de
leurs promesses et de leurs devoirs envers celles, plus faibles, sur lesquelles I’histoire leur a permis
d’étendre leur pouvoir) ; la solution pour la France et la Bretagne, la solution pour la paix en Europe est
le fédéralisme. Que 1’on ne se trompe pas cependant : Loeiz ne veut ni créer un mouvement politique, ni

méme inciter ses lecteurs a adhérer a I’un quelconque de ceux qui existent. Son propos est simplement de

505 Bien que le pauvre sergent Durand fit peut-étre un Breton. La symbolique associée a son nom passe avant I”’homme.
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diffuser un certain nombre d’idées, trés influencées comme on le voit par son expérience de la guerre,
qui lui semblent importantes. Ceci afin que ’on n’oublie pas, qu’on se tienne prét>*. ”
C’est cet homme qui écrit Kammdro an Ankotw’™”. Dés lors, nous ne sommes pas surpris
de constater les éléments sur lesquels il insiste dans 1’extrait présenté de Kammdro an Ankou, “E
Fismes e tegouezhan just evit gwelet interamant (...)” ; “Nous arrivons a Fismes juste pour voir
['enterrement (...)”. Dans le carnet, Loeiz Herrieu mentionne |’enterrement sans s’y impliquer en le
présentant d 'un impersonnel “é interrér” ; “on enterre”, il ne s’y implique pas. Cette description
impersonnelle disparait dans Kammdro an Ankou, et Loeiz Herrieu insiste au moyen de 1’adverbe
Just-juste, sur 1'importance qu’il accorde au fait d’assister in extremis a cette cérémonie. Il rappelle
ici son attachement au rite chrétien d’accompagnement des morts. Le chiffrage dans les deux textes
du nombre des morts, la suppression dun patronyme a consonance trop frangaise pour laisser
penser que tous ces soldats étaient bretons est destiné a rappeler la hauteur du sacrifice des Bretons
“venus ici chercher leur mort”, pendant cette guerre. Il ne limite pas au rappel du sacrifice des
Bretons au nom de la France mais aussi celui d’autres nations. Dans le récit de la journée du
27 avril dans Kammdro an Ankou, il évoque les Basques jouant a la pelote. Le 27 avril, le carnet
n’évoque que le jeu de pelote sans préciser 1'origine des joueurs. En revanche, le 28 avril, le carnet
parle de soldats venant de la région de Pau sans préciser qu’ils sont basques, alors que dans
Kammdro an Ankou, Loeiz Herrieu s applique a le rappeler, deux fois le 27 avril “A-dal d’am burev
e welan soudarded euskarek é c hoari pellenn. Euskareg zo gete” ; “En face de mon bureau je vois

0% et supprimant la mention a

des soldats basques en train de jouer a la pelote. lls parlent basque
Pau, les soldats qui rejoignent son régiment le 28 avril, “(Ce) sont des Basques, pour certains” ;
"Euskariz int, lod anezhe”, sans qu’aucune mention ne soit plus faite a la région, le Béarn, ou ils
ont été mobilisés, Loeiz Herrieu montre de solides préjugés contre les méridionaux parmi lesquels il
ne compte pas les Basques™®. Soucieux en 1933 de démontrer 1'ingratitude de la France envers les
“nationalités” qui ont participé au sacrifice pour la défendre, Loeiz Herrieu met logiquement en
avant 'information de l'origine de ces combattants en gommant ce qui rappelle la France.

Les préoccupations de 1'homme de 1915 sont les mémes que celles de 1933. Mais

certaines ont changé d’échelle et 1’environnement qu’il a retrouvé est radicalement différent du

front. De méme que 1'expérience de cette guerre I’ameéne a mettre en avant différentes

506 CARRE, 1999.
507 Le détail de cette radicalisation s’oberve également dans le passage déja cité, tiré de 1'ouvrage de Loeiz Herrieu : LA LITTERATURE
BRETONNE, depuis les origines jusqu'au XXe siecle. HERRIEU, 1943, p.106.
508 27 avril 1915, KAAK, p.66.
509 Sur l'origine et la nature de ces préjugés, voir les communications consacrés a ce sujet dans : MEMOIRE ET TRAUMA DE LA GRANDE
GUERRE - Bretagne, Catalogne, Corse, Euskadi, Occitanie, 2010.
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revendications dans le contexte de radicalisation politique général en Europe.

Chez Loeiz Herrieu, cette radicalisation s’explique a partir de son constat que rien n'a
changé pour les minorités “nationales” en France. Il constate 1’accélération de la francisation et de
la sécularisation de la Bretagne, ainsi que le peu d'écho que rencontrent ses initiatives militantes.
Méme Dihunamb chancelle. Une nouvelle génération de militants bretons qui n’ont pas combattu
pendant la Grande Guerre a vu le jour. Loeiz Herrieu, plus 4gé, se tient notamment a distance du
mouvement Gwalarn. Méme si dans son histoire de la littérature bretonne, parue apres la Seconde

Guerre mondiale, il se montre vigilant tout en appelant a étre conciliant :

“On peut se demander, maintenant, qui l'emportera : de 1'équipe du breton artificiel*'°, dont on ne peut nier
le dynamisme ni l'activité ; mais qui a rompu, pour ainsi dire, avec la tradition et n'est plus en communion
intime avec le peuple ; ou de I'équipe du breton vivant, qui tient a ne pas creuser de fossé entre elle et le
peuple breton, tout en évoluant vers une littérature plus sélectionnée ?

Dans l'intérét de la littérature bretonne, souhaitons tout simplement que la premicre abandonne une partie
de son intransigeance, pour rétablir le contact avec notre peuple, par des ceuvres plus a sa portée, écrites
dans une langue chatiée, mais correcte aussi et accessible a un plus grand nombre de lecteurs. Et que la
seconde, tout en continuant a faire de la langue vivante, l'outil de sa pensée, abandonne cette fade
littérature sans relief, sans sincérité, qui, trop longtemps, fut a la mode parmi les auteurs contemporains.
Les écrivains des deux équipes y gagneront une saine renommeée et la reconnaissance des générations a
venir.

Notre littérature nationale y trouvera 'unité qui lui manquera et une force de rayonnement dont on ne peut

supputer les heureuses conséquences™'.”

Loeiz Herrieu connait trop les dangers de la division, en plus de savoir 1'effort que
demande le travail littéraire pour se montrer trop catégorique. Mais ces lignes qui valent manifeste
personnel, expriment parfaitement le contraste entre Kammdro an Ankou et le reste de 1'ceuvre de
Loeiz Herrieu. A lui seul, il résume les deux tendances décrites dans cet extrait. Car Kammdro an
Ankou reléve plus de la démarche littéraire des écrivains de Gwalarn, que de la lizheradur qui
constitue le reste de ses écrits littéraires personnels’”. Les animateurs du mouvement Gwalarn,
accompagnent la mutation de la société bretonne au sein de laquelle le rapport a la langue bretonne
va s’inverser. Cette langue jusque-la essentiellement populaire, délaissée par les élites, va, au sortir
de la Grande Guerre et plus encore de la Seconde Guerre mondiale étre abandonnée par les classes

populaires pour €tre réinvestie par les générations suivantes globalement plus instruites, plus

510 Gwalarn.

511 HERRIEU, 1943, p.110-111.

512 Nous soulignons, n'incluant pas les ouvrages issus du travail de collectage de littérature orale, chants et autres.
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lettrées et pour qui le breton disparait d autant plus de 1'espace public que 1'exode rural pousse une
grande partie des Bretons a s’installer dans les villes.

Les animateurs de Gwalarn sont des hommes de la ville. Loeiz Herrieu ne peut que se
méfier de cette jeunesse citadine. Parce que 1'expression du refus d une certaine réalité¢ des gens de
la campagne est parfaitement contrebalancée par 1’aveuglement dans d autres domaines des gens de
la ville. De ce fait, au refus obstiné de constater que la société bretonne ne sera plus jamais la
société traditionnelle théocratique de certains campagnards s oppose le refus obstiné des animateurs
citadins de Gwalarn de considérer que la rupture ouvertement élitiste qu’ils proposent ne peut étre
aussi radicale. C’est /’intransigeance évoquée par Loeiz Herrieu. Dans Kammdro an Ankou, il
exécute de main de maitre ce qu’il appelle de ses veeux dans les lignes pré-citées, ¢’est-a-dire le lien
entre la littérature exigeante que désirent voir apparaitre les promoteurs de Gwalarn, par le recit de
la réalité dune guerre qui intéresse encore particulierement une partie de la génération des lecteurs
au moment de sa publication tout en proposant le récit de sa vérité par un homme dans la guerre qui
est un théme transcendant largement toutes les générations.

Pour cela, il procede a une transformation de la langue brut de ses carnets en une langue
personnalisée soutenue, littéraire qui précise la représentation de la réalité qu’il choisit de décrire au
service de sa vérité. La langue littéraire se définit donc ici comme étant 1'esthétisation d"une langue
brut dans le but de découvrir, par les choix de représentation qu’il opére, le lien entre un auteur et la
réalité a partir de sa conception de la vérite.

Cette transformation, Yann-Ber Kalloc’h n’aura pas le loisir de 1'opérer a son retour de

guerre puisqu’il n’en reviendra jamais.

I11.5.5. Ar en Deulin
I11.5.5.1.Accueil critique

Contrairement a Loeiz Herrieu, les poémes composés avant son départ ou bien sur le
front ainsi que le début d un journal de guerre par Yann-Ber Kalloc'h, s’inscrivent dans 1’ensemble
d’une ceuvre littéraire parfaitement cohérente. De méme que le recueil Ar en deulin va étre 1’objet
d"une publicité a laquelle n"aura jamais droit Kammdro an Ankou. Cette publicité faite autour de
I'ceuvre et de 'homme doit d’ailleurs beaucoup a Loeiz Herrieu, qui publie réguliérement écrits et
¢tudes posthumes de Yann-Ber Kalloc'h dans sa revue Dihunamb aupres des lecteurs de laquelle il

513

lance une souscription en 1934 pour rééditer Ar en Deulin™”. Cette nouvelle édition verra le jour en

513 Dihunamb n°271, 1934, p.3.
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1935, Loeiz Herrieu sera également a 1’origine de 1'initiative de la souscription, destinée a payer
la tombe de Yann-Ber Kalloc’h et d"ériger une croix en son souvenir apres le retour du corps du
poete a Groix en 1923.

Parmi les ouvrages édités en langue bretonne pendant 1'entre-deux guerres, Ar en
Deulin constitue la seule ceuvre écrite remarquable dans le domaine de la poésie.

L’édition de 1963 par Kendalc'h’", cite, hélas sans les dater, les nombreuses réactions
de presse positives concernant les éditions précédentes d'Ar en Deulin. L’indispensable Léon
Palaux avait heureusement donné ces précisions dans 1’ouvrage consacré a son ami que nous avons
déja abondamment cité. Ce qui étonne, c’est la diversité des thuriféraires. En premier lieu, Loeiz
Herrieu’'®, mais également d’autres personnalités qui célébrent la poésie de Yann-Ber Kalloc'h dans
des revues prestigieuses de 1époque comme le Mercure de France, citons Emile Masson®'’,
pourtant connu pour nourrir des idées politiques et une méfiance envers le clergé totalement
opposées a celles de Yann-Ber Kalloc'h*®. Soulignons aussi la reconnaissance de René Bazin’",

académicien, qui signe 1'introduction de la premiére édition d’Ar en Deulin’”’

, et salue celle-ci par
un article dans le journal conservateur L’écho de Paris’’’. Publicité est donnée a 1’ouvrage en
dehors méme de la France, en Hollande, par le professeur de la chaire celtique d Utrecht, Van
Hamel, dans la revue Die Witte Mier’”, et en Belgique par un certain Mosa dans la revue (ou le
journal ?) Métropole. Cette critique mérite d’étre citée ici, parce qu’elle évoque une inquiétude
concernant la situation de la poésie a cette époque : “En ces temps ou les vrais poétes sont si rares,
il convient de signaler une ceuvre qui restera parmi les plus grandes®”,

L’essentiel des réactions rapportées se trouve assez naturellement en Bretagne ou le
compagnon de plume d"Aogust Bocher, Yves Le Moal, percoit 1’aspect novateur de 1'écriture de
Yann-Ber Kalloc’h dans le contexte poétique de la langue bretonne de son époque : “De la
rencontre en son ame, du triple amour de Dieu, de la nature et de sa race, a jailli spontanément

une ceuvre qui ne doit rien a l'emprunt ni a l'imitation, ou tout est neuf et personnel, l'accent, la

matiére et la forme®**”. Ropaz Hemon fait le méme constat dans Breiz Atao : “Pour la premiére

514 KALLOC'H, 1935.

515 KALLOC'H, 1963, p.11-12.

516 Dihunamb, juillet 1921.

517 Mercure de France, ler aolt 1921 & PALAUX, 1926, p.222. A propos d’Emile Masson, voir : GIRAUD Marielle et J-Didier,2004, &
BROUDIC, 1983.

518 “Un tel cri d'humaine horreur et de mystique anathéme, je doute hélas que la guerre en ait arraché a aucun homme de ce temps, en aucune
nation. "Emile MASSON : Le Mercure de France.” cité dans : KALLOC'H, 1963, p.11-12.

519 Voir DENIEL-LAURENT & BODIN, 2011, p.22-26.

520 ARDL, p.II-VI.

521 “Les grands poétes sont bien rares, méme simplement les vrais poétes. Celui-la en était un grand, je ne crains pas de le dire. ” René BAZIN :
L'écho de Paris, cité dans KALLOC'H,1963, p.11-12.

522 “Calloc'h est le plus grand poéte de Bretagne et plus que cela, un poéte de I'humanité.” Van HAMEL : Die Witte Mier, 1924, cité dans :
KALLOCH, 1963, p.11-12 & PALAUX, 1926, p.225.

523 MOSA : Métropole (Belgique), In, KALLOC'H,1963, p.11-12.

524 Yves LE MOAL : Ar c'horn boud, supplément de Feiz ha Breiz, In, KALLOC'H,1963, p.11-12 & PALAUX, 1926, p.230-232.
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fois, dans notre littérature, il s'est trouvé un poéte pour mettre toute son dme dans ses poémes’>”.

Il comprend également la singularit¢ de Yann-Ber Kalloc'h : “Voila le travail de Bleimor, qui
écrivait sans demander si cela plairait a quelqu’un : pour lui seul parce que son ceeur était trop
plein, parce qu’il devait écrire, élever avec des mots une maison des émotions de son dme. Pour la
premiere fois dans toute la littérature, on a trouvé un poéte pour mettre toute son dme dans ses
poémes™”

Léon Le Berre et Job Jaffré sont plus convenus®’, et ¢’est dans 1'Ouest Eclair que la
critique se fait la plus grandiloquente sous la plume de J. De Cognets qui écrit : “En aucune langue,
rien de pareil n'a été écrit sur la guerre des nations. Le plus vrai, le plus puissant des poémes
qu'inspira l'épopée, c'est dans la vieille langue bretonne qu'il aura été fixé pour les siecles a venir.
Non, ni le Dante, ni Mistral qui n'a connu que la muse du soleil, de la jeunesse et de l'amour n'ont

atteint cette plénitude émouvante’®”’

. Pour inexacte qu’elle soit sur le fond, Dante’” et Mistral’*
ayant généreusement célébré la femme, qui est totalement absente dans la poésie de Yann-Ber
Kalloc'h, autrement que sous la forme de saintes ou de la Vierge Marie, peu comparables avec
Béatrice et encore moins Mireille. Cependant la comparaison de la part de J.De Cognets, si elle est

peu pertinente en ce qui concerne le contenu™'

des ceuvres, redonne au breton sa place au sein des
langues littéraires écrites®*.

L apothéose de cette suite d articles tous plus dithyrambiques les uns que les autres se
produit le 2 décembre 1924, lorsque le député Trémitin, ¢lu du Finistere lit, en séance a la Chambre
des Députés pour argumenter un propos autour des langues et du budget de 1’ Alsace-Lorraine, les

dernieres strophes du Chant de bienvenue a l'an nouveau de Yann-Ber Kalloc'h, afin de demander

le respect des idiomes locaux*’.

525 Roparz HEMON : Breiz Atao, In, KALLOC'H, 1963, p.11-12 & PALAUX, 1926, p.214. Léon Palaux avance la date de septembre 1914 pour cet
article, ce qui est incohérent. Nous n’avons pas retrouvé 1'édition mentionnée de Breiz Atao.

526 Roparz Hemon : Breiz Atao, In, PALAUX, p.214.

527 “Un parfum de sainteté, de Discipline, de tout I'Etre moral, de Maitrise de Soi emplit ces ceuvres trop tét interrompues.” Léon LE BERRE :
L'Union Agricole, 5 & 18 juin 1921 & PALAUX, 1926, p.215 ; “Arrétons-nous a ces pages sublimes, ou s'exprime ['une des plus hautes ames de
ce temps. le souffle de l'esprit les anime et de respirer ce grand vent du large fait du bien et exalte le ceeur.” J.JAFFRE : Le Nouvelliste du
Morbihan, /n, KALLOC'H, 1963, p.11-12.

528 J.DES COGNETS : L'Ouest-Eclair, 17 mai 1921, In, KALLOC'H, 1963, p.11-12 & PALAUX, 1926, p.203-211.

529 DANTE, I, II & III, 1992.

530 MISTRAL, 2009.

531 Nous parlons ici du contenu, pas de 1'inspiration chrétienne chez ces trois poétes.

532 Place abandonnée pendant plusieurs siécles. L affirmation de J. De Cognets et de bien dautres, n’empéche pas la surdité volontaire de continuer
a faire des ravages, ce que pourtant méme la trés consensuelle Mona Ozouf constate dans un récit autobiographique : “Nous connaissons par
ceeur les arguments que [’arrogance frangaise n’a cessé d'opposer a ce qu’elle nomme a l'ordinaire un patois, et les bons jours un idiome. (...)
Puis, “montrez-nous donc vos grandes ceuvres, ot cachez-vous vos grands écrivains ?” ; mise en demeure a laquelle nous opposons le Barzaz,
bien siir, mais aussi, plus pres de nous, un grand poéte, Jean-Pierre Calloc’h (je ne le lis guere, découragée sans doute par le dialecte vannetais
et 'austérité du theme), un grand dramaturge, Tanguy Malmanche (...)” OZOUF Mona, 2009, p.96.

533 PALAUX, 1926, p.235.
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111.5.5.2. Influences

Dans le détail de tous ces hommages et critiques, le style et les influences de Yann-Ber
Kalloc'h est peu décrit, et a 1’exception de quelques réserves de la part de Loeiz Herrieu, qui
évoque les faiblesses dues a la jeunesse du pocte : “Assurément, il y a dans le breton de Bleimor des
fautes qu’il aurait lui-méme corrigées peu a peu, en vieillissant dans le métier. Assurément, on
trouve dans son travail ['ombre des études qu'il a faites en francais — et c’est la peut-étre qu'il
aurait eu le plus de travail pour habiller ses réflexions de vétements plus bretons ; mais, tels qu'ils
sont, ses vers, ses écrits sont trés beaux™”, 1’ensemble de ces critiques est toujours extrémement
positif. L’évocation du style est présente dans 1'observation de Roparz Hemon, déja cité, qui
insiste sur le caractére personnel des poémes de Yann-Ber Kalloc'h** et situer son travail au sein de
la littérature occidentale, pour mieux affirmer la place de la langue bretonne parmi les grandes
langues littéraires écrites, apporte également peu de détails sur l'écriture en elle-méme. Dans
I’ensemble des critiques, la vie du pocte, ses thémes de prédilection, caractere celte, patriotisme,
inspiration religieuse sont largement développés mais seule une critique de cette époque évoque
I'influence, qui nous semble la plus évidente dans la poésie de Yann-Ber Kalloc'h. Cette
observation nous vient du poéte Roparz ar Mason™, qui écrit a propos du recueil Ar en Deulin :
“Cris de pénitence ou nostalgie du Ciel, prieres dans la misére ou dans la solitudem anathémes,
invectives ou prophéties, Calloc'h et Claudel ont le méme feu, le méme accent, parfois le méme
rythme : celui du Psalmiste, leur maitre™".

Contrairement a Yann-Ber Kalloc’h, Paul Claudel®®, ainsi que l'autre grand poéte
mystique de cette époque, Charles Péguy™’, se convertissent volontairement au catholicisme a 1"4ge
adulte. La parenté entre les poémes de Yann-Ber Kalloc'h et ceux de Charles Péguy est plus grande
qu’avec ceux de Paul Claudel. Certes, la prise de liberté vis-a-vis du vers classique>® les rapproche
mais c¢’est un trait commun aux poctes de 1'époque, mystiques ou pas. De plus, la poésie ou le
théatre de Paul Claudel sont souvent un questionnement, une réflexion autour de la parole®', que

nous ne retrouvons pas chez Yann-Ber Kalloc'h. La poésie de Charles Péguy, tout aussi religieuse

dans son inspiration que celle de Paul Claudel, met également 1'image au centre de son systéme

534 Loeiz Herrieu, Critique de Ar en Deulin dans Dihunamb (1921), cité dans : PALAUX, 1926, p.222.

535 Cette observation sera reprise et développée par Jo Rio, ancien professeur de 1'Université de Lorient, qui voit la nouveauté de la poésie de
Yann-Ber Kalloc'h, incarnée par l'utilisation du “je” qui donne a ses ceuvres une couleur plus profonde et de fait plus individuelle.”
FAVEREAU Tome 1, 2003, p.142.

536 Roparz ar Mason. Lorient, 1900-1952, Hourtin.

537 Roparz ar Mason cité dans - KALLOC'H,1963, p.11-12.

538 Paul Claudel. Villeneuve-sur-Fére (Aisne), 1868-1955, Paris.

539 Charles Péguy. Orléans, 1873-1914, Villeroy (Seine-et-Marne).

540 Le fameux verset claudélien.

541 11 théorise d ailleurs I'importance de la parole dans la poésie dans son Art poétique. (CLAUDEL,1984) .Cette interrogation sur la nature et le
sens de la parole s’observe fréquemment chez les poétes influencés par la culture juive, jusque dans la période contemporaine, pensons
notamment a la poésie de Henri Meschonnic et a celle du trés grand poéte Edmond Jabés. (Voir références dans bibliographie).
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poétique mais celles-ci sont plus explicites, interrogent moins et décrivent plus, que dans la poésie
ou le théatre de Paul Claudel. Et la distance prise parfois avec 1'émotion au profit de la réflexion
chez Paul Claudel, est compensée par la place prédominante qui lui est donnée dans la poésie de
Charles Péguy et Yann-Ber Kalloc'h, de méme que le patriotisme. Ce théme n’est pas central dans
les écrits de Paul Claudel, alors qu’il articule largement la pensée de Yann-Ber Kalloc'h et de
Charles Péguy, y compris lorsqu’ils composent des poemes a partir de texte bibliques.

Voici un exemple pour illustrer cette proximité entre les deux poetes. Le 28 décembre
1913, dans le Bulletin des professeurs catholiques de |'Université’” parait Eve’, long poéme en
vers de Charles Péguy, dont le théme principal est le salut chrétien. Yann-Ber Kalloc'h a-t-il Iu ce
poeéme ? Car au mois de novembre 1914, il signe un poéme intitulé Beati Mortui... (Heureux les
morts...)”", a partir des paroles de Saint-Jean : “Alors j'entendis une voix qui me dit du haut du
ciel . Ecrivez : Heureux sont les morts qui meurent dans le Seigneur | Dés maintenant, dit l'esprit,
ils se reposeront de leurs travaux ; car leurs ceuvres les suivent’””. Le caractére prophétique dans
une riche succession de paraboles de 1" Apocalypse selon Saint Jean en fait une réserve inépuisable
pour les poétes catholiques. Avec Eve, Charles Péguy annonce la guerre a venir en célébrant les
guerres passées et Yann-Ber Kalloc'h 1égitime le conflit a peine entamé. Tous les deux saluent la

546

guerre pour la terre charnelle’®, au nom de Dieu et reprennent également les paroles de Saint Jean :

547

“Heureux ceux qui sont morts”, 24 fois dans le poéme de Charles Péguy>’, “Heureux ceux qui

meurent en Dieu”, 6 fois dans le poeme de Yann-Ber Kalloc'h.
Citons quelques vers des deux poe¢mes dans lesquelles nous notons que Yann-Ber

Kalloc’h est plus précis que Charles Péguy :

“Heureux ceux qui sont morts pour la terre charnelle

Mais pourvu que ce fiit dans une juste guerre.

Heureux ceux qui sont morts pour quatre coins de terre.
Heureux ceux qui sont morts d 'une mort solennelle.

Heureux les grands vainqueurs, Paix sur les hommes de guerre

548 2

Charles Péguy

sokkk

542 PEGUY, 1989, p.XL.
543 PEGUY, Eve, 1989, p.935-1174.
544 ARDL, p.145-148.
545 Voir LA BIBLE, Apocalypse selon Saint Jean, X1V, 13,1990, p.1612.
546 PEGUY, Eve, 1989, p.1027.
547 PEGUY, Eve, 1989, p.1028-1030.
548 PEGUY, Eve, 1989, p.1028 & p.1030.
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“Soldats frangais, mon matelot,

Ta part a toi aussi est glorieuse

Puisque tu meurs pour la Vengeance !

Ne pleure pas douce terre de France,

Car sur le champ de bataille s’ils sont blessés
Les fils vaillants de tes Croisés,

Auront les mains jointes aussi...

54999

Heureux les morts qui meurent en Dieu

Yann-Ber Kalloc’h

Ces parentés n’enlévent rien a la singularité de 1'ceuvre de Yann-Ber Kalloc'h. Les vers
cités ci-dessus le démontrent sans ambiguité. Elles situent simplement les poémes dans le contexte
poétique de son époque et confortent les observations de Roparz ar Mason et de Loeiz Herrieu. Si
I’ensemble des critiques autour de 1'ceuvre de Yann-Ber Kalloc’h mentionnent parfois les
influences francgaises, aucune ne tente de parallele avec la poésie bretonne insulaire, c’est-a-dire
celle des autres pays celtiques. Olier Mordrel, par exemple, cité par Léon Palaux, reste dans le

vague a ce sujet dans sa critique d"Ar en Deulin, de mai-juin 1921 :

“Il (Yann-Ber Kalloc’h) n’a pas fait qu'y exprimer une ame de Celte, dans une langue de Celte, il a été le
premier qui 1"ait réellement exprimée “a la Celte”.

(...

La poésie de Calloc'h est essentiellement celle d'un Celte ; la nationalité bretonne de 1"auteur n’est ici que
nuance régionale. A mesure qu un intellectuel breton se pénétre de Celtisme, son empreinte originale tend
a s’atténuer ; il appartient désormais un peu, et de plus en plus, en sus de la Bretagne, aux autres patries
des Celtes. Voyez les accompagnements musiciens de ses chants, deux sur quatre sont des airs gaéliques.
(...)

Le propre du poete Celte, c’est de donner une apparence de réalisme a son interprétation personnelle des
faits. Le Celte est épris de fantastique palpable et d’irréel vécu. Une telle poésie ne peut étre que

descriptive ; le symbole comme 1 abstrait, ne peuvent y trouver place™.”

Passons sur le fait qu'Olier Mordrel atténue dans ses propos, pour ne pas dire élimine, le
patriotisme francgais de Yann-Ber Kalloc'h, que ses références aux Celtes expriment plus ses
propres fantasmes et ses propres aspirations qu’autre chose en constatant seulement que cette
affiliation des poémes de Yann-Ber Kalloc'h a un ensemble celtique ne repose ici sur rien, puisque

le procédé de réinterprétation des textes religieux ou historiques par les poetes n’est pas

549 “Brezélour gall, me martelod, / Té eué kloduz ha lod / Pe varues evid en Drougrans ! / Ne ouélis ket, douar kun a Frans, / Rag én dachenn mar
bent gloéziet, / Mibion kadarn ha ré-groéziet, / Vo o bézied kroéziet eué... / Euruz er ré varu hag e varu é Doué.” ARDL, p.146.
550 Olier Mordrel, Revue Breiz-Atao, mai-juin 1921, In, PALAUX, 1926, p.212-213.
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spécifiquement “celte”, méme si Yann-Ber Kalloc’h s’inspire clairement de légendes et récits
bretons anciens. Le plaidoyer d'Olier Mordrel pour une poésie celte sans abstraction apparait
simplement comme la condamnation des nouvelles formes d’art naissantes de 1’aprés-guerre™' et il
n’avait sans doute pas lu Yann-Ber Kalloc’h pour passer a coté des symboles chrétiens qui s’y
bousculent. Dans ce domaine, le regard de la chercheuse Morwenn Jenkin est un peu plus précis
dans 1'ouvrage qu’elle a consacré a la poésie gallloise. Dans le chapitre intitulé “Romantisme 2"
consacré aux années 1902-1923, elle ¢évoque Yann-Ber Kalloc'h en 1'inscrivant dans une persective
qui englobe la poésie galloise et anglaise : “Il n'y a aucun poéte au Pays de Galles que l'on puisse
nommer Poéte de la Premiere Guerre mondiale (en dehors d'Hedd Wyn), comme on peut le faire
de Kalloc'h en Bretagne ou Owen et Sassoon e Angleterre®®”. Cependant, a part le théme commun
de la guerre qui n’est pas spécifique aux poctes “celtes” ou anglais, nous n’avons pas trouvé de
familiarité particuliére entre les poémes de Yann-Ber Kalloc'h et les poctes gallois présentés dans
1"¢tude de Morwenna Jenkin. Les influences de Yann-Ber Kalloc'h ne venaient donc manifestement
pas de la.
Dans 1'analyse de 1'idée de la mort que nous allons mener des po€mes écrits par
Yann-Ber Kalloc'h pendant la Grande Guerre, nous verrons que situer sa poésie dans le courant de
la poésie mystique n’efface en rien les spécificités d une vision bretonne du monde en général et de
la mort en particulier. De méme que les individus et la société, ces spécificités s’inscrivent dans un
mouvement de va-et-vient continu d’interdépendances et d’influences entre le général et le
particulier. Pensons par exemple aux saints chrétiens. Le message universel du catholicisme digere
de cette maniere les restes de paganisme des populations converties, comme c’est le cas en
Bretagne. La spécificit¢ des Bretons s’exprime alors a partir de 1'héritage des anciens cultes
celtiques, qui leur permettent de créer de nouveaux saints avec lesquels ils vont donner a leur foi
catholique une couleur originale. Sont-ils de ce fait moins catholiques que les autres peuples
convertis ? La réponse a peu d'importance. Ce qu’il est important de retenir en revanche, c’est ce
mouvement de va-et-vient entre les anciens cultes locaux et la nouvelle religion universelle. Cette
religion modifie les modes de vie et de pensées des populations converties qui, elles-mémes se
mettent a influer sur les représentations de cette religion,...
L auteur du récit de guerre Loeiz Herrieu et le pocte Yann-Ber Kalloc’h s’inscrivent

dans ce mouvement, en se faisant les acteurs de ce jeu d’influences, d'interpénétrations et

551 Olier Mordrel (Paris, 1901-1985, Léchiagat-Finistére) était architecte et de ce fait n’ignorait pas les nouvelles tendances artistiques de son
époque. Nous pouvons observer cette connaissance dans le domaine des courants esthétiques de son époque, grace au batiment 7y Kodak congu
par Olier Mordrel et inauguré a Quimper en 1933, dans un esprit prétendument nationaliste-breton, qui est un mélange de style art nouveau et
Bauhaus.

552 “Romantelezh ?”” JENKIN, 1994, p.27-50.

553 JENKIN, 1994, p.32.
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d’interdépendances, a partir desquelles se dessine leur singularité en tant qu’homme mais aussi, et
surtout dans le cadre de notre étude, d’artiste.

L’'une des expressions les plus significatives de cette singularité, influencée par (et
influant sur) les représentations communes de civilisations entiéres est sans aucun doute 1'idée
particuliere qui structure chaque existence et toute 1’existence humaine, que les hommes se font de

la mort. C’est pourquoi nous avons choisi de focaliser notre recherche sur ce théme.
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QUATRIEME PARTIE
LA MORT DANS KAMMDRO AN ANKOU

IV.1. Introduction

Homme de principes, trés soucieux des convenances, stir de ses idées, a une époque ou
la parole des peres n’est pas encore remise en question, Loeiz Herrieu montre une certaine
assurance en lui dans sa maniére de gérer son travail de publiciste, de paysan et ses différentes
activités au service de la langue et de la culture bretonnes, avant que n’éclate la Premi¢ére Guerre
mondiale. En 1914, il a déja 35 ans. Sergent-fourrier dans un régiment territorial d’infanterie, il
n’est pas un simple troupier et son parcours intellectuel d’homme, qui a quitté trés tot 1'école sans
pour autant renoncer a s’instruire et a se cultiver, ce qui lui a valu d’étre accueilli par les notables de
I"Emsav, en font un Breton conscient de 1’héritage culturel, des habitudes et coutumes de son pays.
Il ne vit pas seulement la Bretagne et toutes les problématiques qui s’y rattachent, il la pense. Il la
pense en homme de son époque, ¢ est-a-dire un individu né a la fin du dix-neuvieme siccle, devenu
adulte au début du vingtieme siécle, combattant de la Premiére Guerre mondiale, qui partage avec
ses contemporains un monde moderne né des révolutions industrielles et politiques que nous avons
déja décrites. Celles-ci ont dessiné le paysage intellectuel, politique, économique, social au sein
desquels se développe la réflexion de Loeiz Herrieu. Cette réflexion ne s’arréte pas avec la
Premiére Guerre mondiale, puisqu’il continue de militer pour la Bretagne apres celle-ci, de méme
qu’il rédige Kammdro an Ankou a partir de 1933. Dans ce récit, que dévoile-t-il de lui-méme ? Que
confirme-t-il au sujet de son étre, de sa maniére d appréhender le monde ? Dans quelle mesure cette
expérience guerriere va-t-elle mettre a mal certaines de ses certitudes ou bien les faire chanceler ?

Toujours attentifs a une mise en perspective du récit individuel dans le contexte général
ou il est écrit, nous choisissons d’explorer 1'idée de la mort dans Kammdro an Ankou, la mort étant
non seulement, et ce de mani¢ére monstrueuse, le théme prédominant de tout récit rapportant une
expérience guerricre, mais également un des thémes permanents de la littérature, ce qui permet une
observation et une comparaison de 1'idée que s’en sont faite les hommes depuis 1’ origine connue de
1’humanité et dans tous les cas depuis le début de la période historique.

Quand 1l part a la guerre, Loeiz Herrieu est un catholique fervent. Il aborde sa foi avec
la méme exigence que tout ce qu’il entreprend. Cela signifie qu’il exprime une foi sans compromis
et appelle de ses veceux un regain religieux en Bretagne, le catholicisme ayant eu a subir de

nombreux assauts, regrettables selon lui. Mais que valent encore les les rites catholiques rigides
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pratiqués en hommage aux défunts en temps de paix, lorsque les morts s’amoncellent comme
jamais auparavant pendant cette guerre ? Comment Loeiz Herrieu vit-il cette mise a 1"épreuve de sa
foi et de ses certitudes ? Dans quels enseignements de la Bible va-t-il trouver des réponses pour
adapter son attitude face a ce contexte inédit ? Par ailleurs, comment en rend-il compte d un point
de vue littéraire ?

En effet, quand il décrit la vie en Bretagne en temps de paix, dans la sécurité relative
d’une société traditionnelle qu’il s’inquicte de voir disparaitre mais pour laquelle il est capable
d’¢laborer des stratégies de défense. Nous le savons, celles-ci passent entre autres, par une
expression littéraire parfaitement balisée au moyen de clichés, d'images, de mises en scéne idéales
pour chaque événement de la vie, quand bien méme certaines de ces représentations évoquent un
monde déja largement disparu, il reste en terrain familier. La religion et les certitudes du dogme
apportent quelques-unes de ces représentations littéraires ou autres. Le contexte de la guerre
modifie cette stabilité, cette routine intellectuelle, car comment relever le défi littéraire de décrire
non plus 1'au-dela d'une mort spirituelle en laquelle il faut continuer a croire, mais la situation
inédite dans laquelle se retrouve le soldat déraciné, loin de tous ses repéres habituels ? Bien
entendu, malgré l'inflation incroyable de récits de combattants de cette guerre, ce n’est pas la
premiere fois que 1'on décrit 1’expérience guerriere, qu’elle est 1'objet de la littérature. Mais cette
mobilisation en masse d’hommes qui ne sont pas, pour la plupart, des militaires de métier, et se
trouvent obligés de tuer quand ils ne se font pas tués eux-mémes, quelques jours seulement apres
avoir quitté la tranquilité de leurs foyers, confrontés a des techniques de combat mettant en ceuvre
une artillerie encore balbutiante jusque-1a, la destruction de villes enti¢res, comment le raconter ?

Loeiz Herrieu fait le choix singulier de raconter son expérience guerriere en breton.
Pour autant, ce parti pris individuel de raconter dans une langue qui €tait encore la langue principale
de la majorité des soldats de Basse-Bretagne engagés dans la Grande Guerre, au contraire de
représenter une pensée marginale, nous permet au contraire de comprendre, comment une grande
partie des Bretons vécurent et pensérent la Grande guerre, méme s’ils ne l’intellectualisérent ou n

“en rendirent pas compte. Découvrons maintenant comment dans le cas de Loeiz Herrieu.
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IV.2. La mort spirituelle
IV.2.1. Les mots de la mort

Dans la partie de notre étude consacrée a la mort, nous avons déja décrit la maniere dont
les catholiques appréhendent la mort. Comment Loeiz Herrieu a-t-il personnellement rendu compte
de ses croyances et son imaginaire largement influencés par son €ducation catholique en Bretagne
au tournant du dix-neuvieme et du vingtiéme siécle pour décrire la mort ? Car il s’agit bien de
description, de figuration d'une mort invisible au-deld du corps mort devant soi : La mort
spirituelle. Par mort spirituelle, nous entendons la maniére de se figurer ce qui succede au vivant.
Cet ¢état de deuxiéme mort développé par Saint-Augustin. Cette mort spirituelle, ou bien continuité
de la vie de 1’ame, est par essence non visible et n"appartient plus au domaine du sensible réservé au
corps vivant, du moins le suppose-t-on. puisque si l'on connait précisément les étapes de
décomposition du corps mort®**, 1’on ignore tout de cet état de 1'esprit post-mortem. Nommer ce que
I’on pressent, suppose, sans le voir exige donc d'inventer des représentations communes, de créer
un ensemble de représentations permettant a chacun de se figurer ce qui ne l'est pas dans la réalité
du vivant a l'aide d’images, de sons, de mots, c’est-a-dire d"élaborer des représentations de ce qui
n’est pas percepetible dans la nature a 1’aide des cinq sens. Dans le cas d'une représentation ayant
recours a la parole ou a l’écriture, cela sous-entend un double état du mot qui nomme. Il doit
correspondre a un sens commun tout en permettant a chaque individu de 1'utiliser afin d’exprimer
sa propre sensibilité. Notre travail de recherche ayant pour objet les écrits d 'un auteur et d"un pocte,
tous les deux catholiques, nous avons choisi de préciser la réflexion présente par une définition de

Paul Claudel :

“L’acte par lequel 'homme atteste la permanence des choses, par lequel, en dehors du temps, en dehors
des circonstances et causes secondes, il formule 1’ensemble des conditions permanentes dont la réunion
donne a chaque chose son droit de devenir présent a 1’esprit, par lequel il la congoit dans son cceur et
répéte 1’ordre qui 1"a créée, s appelle la parole. (...)

Pour exercer connaissance, ¢ est-a-dire pour reproduire chacun des mouvements particuliers dans son état
de corrélation avec 1’origine, pour déterminer en moi 1"état intérieur qui leur corresponde, en un mot, pour
ne pas étre astreint a un nombre de rythmes limité, mais pour avoir le moyen de leur fournir a tous image,
il me faut avoir la faculté de me régler sur leur principe commun, il me faut avoir avec lui un contact, ou,
ce qui revient au méme, une différence permanente. Pour consolider les choses dans leur qualité de
termes, pour les rendres, en les nommant inexterminables, il me faut 1'étre moi-méme. Le mot ne

comporte point de mort ; or, le mot est un état de moi-méme>>.”

554 Sur la thanatomorphose, voir (entre autres) THOMAS, 2008, p.34-37.
555 CLAUDEL, 1984, p.122-123. Notons que la remise en cause du mot produisant un sens commun sera le fait d’artistes, en particulier des
Dadaistes, pendant la Premiére Guerre mondiale, face a 1'incapacité de nommer ou de figurer la tragique absurdité de celle-ci.
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Ici, le mot, puisqu’il est “état de moi-méme, sans comporter de mort”, peut donc étre
per¢u comme un stratagéme individuel pour dépasser la mort. Néanmoins, comme nous l’avons
déja exprimé, quel que soit le type d’expression que choisisse 1'€tre humain pour représenter quoi
que ce soit, y compris la mort, il se heurte aux “frontieres” du vivant et puise son imaginaire dans
des représentations, qui ne peuvent dépasser son expérience sensible d’étre vivant de chair et d’os,
et selon ses croyances, d’esprit ou d’ame. Le fait de nommer est un privilege de vivant. Les morts
ne parlent pas ou bien s’ils le font, nous ignorons parfaitement de comment ils le font. Si nous
pouvons 1'imaginer, i c’est a partir de notre expérience de “non-mort”. Le catholicisme, pas plus
qu’aucune autre croyance humaine n’échappe a cette limitation de sa capacité de représentation
dans les limites de 1'expérience du vivant. Dans un tel cadre, ce que nous appellons 1'imaginaire,
qu’il soit chrétien ou autre, a beau étre un produit de 1'imagination collective ou individuelle qui n’a
pas d’existence dans la réalité¢ sensible, son expression et sa forme, pour toutes déformées par
rapport a la réalité qu’elles soient, ont cette réalité sensible, consciente ou inconsciente, pour unique
source inspiration. L'imaginaire des catholiques, sa figuration de 1'état post-mortem, par une vie
éternelle se situant dans un espace géographique et temporel peuplé par différents étres, est donc
clairement inspiré par la réalit¢ d’ici bas, quand bien méme l’emphase propre a la mythologie
I"amplifie ou bien la déforme par de multiples procédés littéraires. Comme n’'importe quel
imaginaire, ces représentations sont le fruit d 'une histoire commune et individuelle, d 'une éducation
mélée a 1’expérience de celui qui 1'énonce de maniére plus ou moins singuliere. Voyons comment
Loeiz Herrieu a intégré cet héritage chrétien des représentations de 1’au-dela dans Kammdro an
Ankou. Et c’est a partir des mots avec lesquels il évoque, décrit la mort que nous allons mener cette

observation.

IV.2.2. Les lieux, le temps et les €tres de 1"au-dela chrétien

Nous nous étions arrétés au bord de la tombe du pére de Loeiz Herrieu™®, dans ce
moment d’accompagnement du mort, ce moment de passage de 1'ame du chrétien vers 1'au-dela,
"autre monde - ar bed arall. Cet autre monde n’est pas uniforme, il est composé de 1" enfer, an ifern
et du paradis - ar baradoez, peut-€tre au-dessus de nous dans les cieux - an nenv, d’'un purgatoire -
ar purgatoer. L orientation du chrétien dans 1'un ou 1'autre de ces lieux de la mort dépend de

'issue du Jugement Dernier - ar Varn Diwezhari.

556 Voir chapitre 1.2.1.
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1V.2.2.1. Ar bed arall — L autre monde

La croyance en un autre monde ne commence pas avec le christianisme. Tous les
bretonnants connaissent 1’expression “Roefivat war gornég”, qui signifie “ramer vers ['ouest”, et
vient peut-étre des temps pré-chrétiens o les morts s’en allaient vers le Tir na nOg, le pays de
1"éternel jeunesse, situ¢ sur une ile a l'ouest, en ces temps ou l'on ne connaissait pas encore

’existence d autres terres™’

. Dans certaines civilisations anciennes, 1’ame du mort est aidée par un
livre dans lequel sont décrites et représentées les épreuves qu’il aura a affronter dans cet au-dela.
C’est le cas, nous l'avons déja évoqué, des Egyptiens fortunés de 1’Egypte ancienne,
I'universalisme n’y étant pas de mise, sur la tombe desquels on pose le livie des morts™®. Le
christianisme ne manque pas non plus de ces représentations de 1au-dela. Evoquons & nouveau les
fameux Taolennou / Tableaux de mission diffusés en Bretagne pour dispenser en image les
enseignements du Christ et représenter les dangers courus par celui qui ne les respecte pas®*’. Sans
compter les fresques, les vitraux des églises ou le Ciel est abondamment représenté. Assez pour
qu'un écrivain breton n’ait pas a s’y attarder. Loeiz Herrieu désire décrire la guerre, instruire ses
lecteurs sur ce qu’ils ne connaissent pas. Comme tout écrivain, il présuppose des connaissances
communes chez ces derniers et la figuration mentale que se fera chacun d’entre eux a leur lecture.
La revue Dihunamb, dans lequel son récit est publié¢ pour la premicere fois, est principalement lue
par des ecclésiastiques. Ils ont par référence tous une idée de ce a quoi peut ressembler 1’au-dela

chrétien. Tout au long de Kammdro an Ankou, Loeiz Herrieu 1'évoque d ailleurs peu et ne le décrit

jamais, pas plus qu’'il n"y décrit le Paradis ou 1’ Enfer dans 1"au-dela.

“A1’aide d"une corde mise sous son dos et une autre sous ses jambes, on descend le corps dans le trou. Le
colonel, d'une voix blanche, dit adieu au trépassé. Il nous parle de 1’autre monde, ou Dieu dédommage
ceux qui meurent en faisant leur devoir. Et nous retournons dans nos logements, le cceur serré, les larmes

aux yeux. A qui le tour demain *°?”

C’est un enterrement qui amene Loeiz Herrieu a évoquer 1" autre monde promis a ceux

qui combattent. Il n’est pas question ici de paradis ou d’enfer. Cependant, le colonel en charge des

557 “Quoiqu’il soit”, comme le rappelle avec humour Martial Ménard en évoquant 1’origine peut-étre celtique de cette expression , “foujours

dangereux de saventurer sur ce genre de terrain ot fourmillent tant de charlatans et d'ésotéro-je-ne-sais-quoi...“ MENARD, 1997, p.6. Nous
reviendrons sur la représentation du paradis celtique et sur 1’expression “Roerivat war gornog” dans la partie consacrée a 1’analyse d"Ar en
Deulin.

558 NOCE, 21.11.2011, p.34.

559 On trouve des reproductions de certains de ces tableaux de mission dans I’ HISTOIRE GENERALE DE LA BRETAGNE ET DES BRETONS,
1990, p.114-121.

560 “Get ur stag lakaet edan e gein hag un arall edan e zivhar, e tiskenner ar ¢ horv en toull. Ar ¢ 'horonal, disonik, a lar kenavo d’an hani tremenet.
Komz a ra deomp ag ar bed arall, lec'h ma vez digollet get Doue ar re a varv ec’h ober o dever. Hag e tistroomp d hor lojou, stardet hor ¢ halon
hag an daerou en hon daoulagad. Tro piv e vo arc hoazh ?” (12-11-1914), KAAK, p.39.
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derniéres paroles parle clairement de dédommagement par Dieu dans 1" autre monde, comme si la
participation au combat était une sorte de désagrément terrestre pour le combattant catholique.
Depuis l'individualisation progressive de la mort a partir environ du treizieme siecle, “la mort de
soi”, selon 1'expression de Philippe Ariés™', le catholicisme a précisé son caractére de religion
contractuelle entre le croyant et Dieu, par 1'intermédiaire de son gestionnaire terrestre : 1'Eglise.
Gréce a ce contrat, s'il suit les recommandations et la loi de 1'Eglise, le croyant peut espérer aller au
paradis. Car il y a une loi et gare a celui qui ne la suit pas. Aogust Bocher, contemporain de Loeiz
Herrieu, lui aussi fervent catholique et combattant de la Grande Guerre, le rappelle sans
s’encombrer des nuances de pensée de Saint-Augustin, pour qui la pire des issues est la mort pour
1’'homme sans Dieu qui ne peut rien espérer apres la premiére mort. Ainsi, Aogust Bocher décrit le
manque de foi des habitants de Lassigny, village de Picardie ou sa campagne 1’amene et rappelle a
ces gens qui ont déserté 1'église : “Et beaucoup s'illusionnent s’ils croient trouver dans [’autre
monde un lieu qui ne soit ni paradis ni enfer. L 'homme n’a pas a dire au Grand Maitre d’étre bon
ni mauvais. 1l y a une loi, a l'opposé, une loi a suivre, a prendre ou a laisser sous peine de
chatiment’®”.

A l'inverse des incroyants de Lassigny décrits par Aogust Bocher, les combattants

°63_ Les paroles du

peuvent espérer la mansuétude de Dieu, puisque leur combat est juste a ses yeux
colonel évoquées par Loeiz Herrieu vont dans ce sens. L aspect contractuel de la relation entre le
croyant et Dieu est d’ailleurs rappelé par Loeiz Herrieu, lorsqu’il raconte non pas un enterrement,
mais une simple messe a laquelle il se félicite de pouvoir assister (assister réguliérement aux offices

fait partie du contrat) malgré sa triste situation :

“Je peux attraper la messe en passant a Sailly. Un prétre de Cornuaille dit la messe et préche en frangais
avec un accent terrible ! Mais ce qu’il dit nous fait oublier son chant : il nous rappelle que nous pouvons

épargner beaucoup pour 1’autre monde, dans cette triste vie ; des biens qui ne sont pas comme ceux de ce

monde-ci, des biens sur lesquels les bombes n’ont pas de prise®*™.”

“Epargne, dédommagement”, le comportement du croyant pendant son passage dans ce
monde-ci conditionne son acces et la nature de ce qui I"attend dans 1"autre monde.

Pour un homme, la frontiére extrémement ténue entre la vie et la mort, entre ce

561 ARIES, 1, 1985, p.106-107.
562 BOCHER, 1989, p.197.
563 Quelle que soit 1"origine des combattants, on croit de tous les cotés, mener une guerre juste au nom de Dieu, comme le rappellent Stéphane
AUDOIN-ROUZEAU et Annette BECKER : “Pour tous les peuples belligérants, (...) “Dieu est de notre coté”, “God with us“”, “Gott mit uns”.
Croire en Dieu et croire en sa patrie est bien souvent indissociable.” AUDOIN-ROUZEAU & BECKER, 2003, p.161.
564 “Gellout a ran tapout an oferenn é tremen e Sailly. Ur beleg a Gernev a oferenn hag a bredeg deomp e galleg, get un taol-bouezh spontus ! Met
ar pezh a ldr a ra ankouaat e gan : degas a ra soiij deomp e c 'hellomp armerzh ur yoc'h evit ar bed arall, er vuhez trist-maii ; madou ha nend int
ket él re ar bed-mari, madou ha nend deus ket krog ar mellou-dir arnezhe.” 11-07-1915, KAAK, p.77.
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monde-ci et |’autre monde dans une vie en dehors d 'un conflit, I'est encore plus sur le front. Qu'il
soit en mouvement ou pas, le soldat risque la mort a chaque instant. Elle menace parfois tellement
au-dessus de lui que Loeiz Herrieu en vient a se demander par quel hasard les bombes, marmites et
autres projectiles, qui quadrillent le ciel ne “se choquent pas plus souvent les uns contre les

autres®®!’

" Malgré cette pluie particuliere, il faut bien que les soldats se déplacent, s extirpent de la
trompeuse sécurité de la tranchée : “Maintenant nous n’avons plus qu’a déguerpir dans la partie du
monde étroit laissé par nous entre terre et acier, et essayer de trouver le chemin qui nous raménera

% 1" Dans cette situation, le soldat en vie transite

pour trouver nos hommes ou dans l'autre monde
dans une sorte de couloir entouré par la mort, terre et acier sont les synonymes de celle-ci et il tient
a peu de chose que l'acier ne l'écrase ou que la terre ne l’engloutisse. Cette image démontre
1"étroitesse du destin du poilu sur le front, littéralement encerclé par une mort que la guerre rend
mouvante et menacante. Au-dela cet couloir étriqué, il y a encore un peu de vie terrestre ou bien un
au-dela, dont Loeiz Herrieu ne précise pas la nature. Tout juste demande-t-il @ Dieu, en prenant
garde de ne jamais lui dicter sa volonté, de donner a Yann-Ber Kalloc'h, dont il apprend la mort le
27 avril 1917, un accueil dans 1’autre monde plus paisible que dans ce monde-ci :“Que Dieu lui

7 Ces mots de Loeiz

donne dans l'autre monde la paix qu'il n'a pas pu goiité sur cette terre
Herrieu, sont un écho a ceux du colonel déja cité, quand il demande également & Dieu un
dédommagement pour son camarade tué¢ au combat.

Quel est ce dédommagement ? Que se passe-t-il pour le bon chrétien apres la mort ou

bien pour celui qui n"a pas suivi les enseignements de Dieu ?

1V.2.2.2. Ar Varn diwezhaii — Le Jugement dernier

Contrairement a Yann-Ber Kalloc'h, que la question préoccupe beaucoup, Loeiz Herrieu
n’évoque le Jugement dernier quune seule fois dans tout son récit aprés quun bombardement a
dispersé tous les os des soldats : “Leurs os sont semés tout autour, a attendre le Jugement dernier

68 1.7, Pas plus que s’agissant de 1'autre monde, il ne

pour les rassembler chacun a sa place
développe sa vision personnelle de la nature de ce jugement, s’en remettant ici a une vision
eschatologique commune aux chrétiens, a savoir celle contenue dans les Evangiles. Quelle est-elle ?

Deux apotres décrivent le Jugement : Saint Matthieu et Saint Jean®®. N"ayant pas vocation

565 “Hag en em ¢ houlennomp penaos ne stokont ket liesoc 'h unan doc’'h an arall !” KAAK, p.135.
566 “Bremaii n"hon eus mui nemet fardiii arre el lodenn bed strizh laosket genomp etre douar ha dir, hag esae kavet an hent hor ¢ haso en-dro da
gavet hon tud pe d’ar bed arall |” KAAK, p.135.
567 “Doue da reiii dezhoii er bed arall ar peoc’h n'en deus ket gellet taiivaat ar an douar-main.” KAAK, p.188.
568 “Hadet eo o eskern tro-ha-tro, da c hortoz ar Varn diwezhaii d’o zolpiii en-dro pep unan en e lec’h |...” KAAK, p.216.
569 Sur l"apparition puis 1'évolution du point de vue de 1'historien du Jugement dernier, voir : ARIES, 1, 1985, 304 pages.
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d’exégéte, nous résumerons simplement 1'Evangile de Saint Matthieu ainsi®™ : Le Jugement
intervient a la fin des temps. Jésus y départage les Justes qui iront au paradis des fauteurs d’iniquité
destinés a 1’enfer. Ce que fait ’homme pendant sa premicre vie terrestre détermine sa destinée pour
1"éternité. Le Jugement insiste particulierement sur la charité, parce que la charité faite aux pauvres
revient a la faire a Jésus et a Dieu. A ceux qui ne 1’auront pas faite, Jésus promet : “Je vous dis en
verité qu’autant de fois que vous avez manqué a rendre ces assistances a ['un de ces plus petits,
vous avez manqué a me les rendre a moi-méme. / Et alors ceux-ci iront dans le supplice éternel, et

les justes dans la vie éternelle’"”

. Plus généralement, Saint Matthieu souligne également que ce
n’est pas aux hommes de juger les autres hommes.

Ces descriptions du Jugement sont faites au moyen d’images, de paraboles, d allégories.
On ne parle pas explicitement de Jugement, pas plus dans 1’Evangile de Saint Matthieu que dans
1"Apocalypse de Saint Jean. “Le mot grec apocalypsis, signifie révélation, dévoilement. (...) Dans
une “apocalypse” Dieu se manifeste aux hommes, (...) La suranbondance des maux, les crises et les
catastrophes signalent |'imminence du dénouement’””. Une telle définition permet de comprendre
pourquoi certains chrétiens comparerent la Premiére Guerre mondiale a 1’apocalypse. Dans son
apocalypse, Saint Jean décrit ce qui précéde le retour du Christ, le Jugement’”. Son annonce du
Jugement en lui méme ne différe pas fondamentalement de celle de Saint Matthieu. En revanche, la
notion de combat entre les représentants du bien contre ceux du mal y est beaucoup plus
importante : “Celui qui sera victorieux sera ainsi vétu d habits blancs, et je n’effacerai point son

S Victorieux est un

nom du livre de vie, et je confesserai son nom devant mon pere et ses anges
mot qui revient plusieurs fois dans le récit de I’Apocalypse par Saint Jean. La guerre du bien contre
le mal y est décrite par un nombre important d hyperboles, de répétitions afin de renforcer et de
marteler 1'idée du chaos qui secoue le monde avant la Révélation, cpmme nous avions pu €également
1"observer dans la prophétie d Ezéchiel. Les os qui se rassemblent dans 1'évocation du Jugement
dernier par Loeiz Herrieu rappellent les os desséchés de cette prophétie. Néanmoins, de méme que
nous pouvions nous étonner de 1’absence de descriptions plus imagées ou bien de réflexions au sujet
de 1'autre monde par Loeiz Herrieu, les “os semés par la bataille”, ne sont pas non plus dans les
détails a propos du Jugement, sur la maniére, sur la raison pour laquelle ceux-ci seront rassemblés.

Loeiz Herrieu semble bel et bien étre respectueux des préceptes de 1'Eglise, des

Evangiles au point de s’annihiler toute liberté d interprétation, de représentation autres que celles de

570 Nous avons écrit ce paragraphe concernant le Jugement dernier et le destin des chrétiens aprés la mort, a partir de 1"Evangile selon Saint
Matthieu, LA BIBLE, 1990, p.1267-1307.
571 LA BIBLE, Evangile selon Saint Matthieu, XXV 45,46, 1990, p.1301.
572 LA BIBLE, Introduction a l’Apocalypse de Saint Jean, 1990, p.1599.
573 Le présent passage résume le Jugement dernier dans 1" Apocalypse de Saint Jean. LA BIBLE, 1990, p.1599-1619.
574 LA BIBLE, Apocalypse de Saint Jean, 111,5, 1990, p.1603.
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la Bible. Est-ce par peur de Dieu ? “Je déclare a tous ceux qui entendront les paroles de cette
prophétie, que si quelqu'un y ajoute quelque chose, Dieu le frappera des plaies qui sont écrites
dans ce livre’””, déclare Jésus en conclusion de 1"’ Apocalypse de Saint Jean, dtant a tout chrétien la
libert¢ de modifier en quoi que ce soit le témoignage de ses apodtres. Loeiz Herrieu en fait-il une
lecture restrictive au point de ne méme pas oser son interprétation ? Dés lors, la parole émise par
Loeiz Herrieu dans son récit, au sens ou Paul Claudel I'entend, voit ici gommé le reflet de la
personnalit¢ de celui qui 1'énonce. Car 1'autre monde, le Jugement dernier tels qu’il les présente
I'effacent en tant qu’individu. Ils ne reflétent pas sa vision personnelle mais sont uniquement un
ensemble de termes enseignés par les clercs, le résultat d une éducation ne permettant aucun sens
critique, aucune marge d’interprétation autre que celle proposée par les autorités autorisées a cela,
étant donné que toute initiative pourrait étre percue comme une réinterprétation, une appropriation
de la parole de Dieu lui-méme. Un enseignement qui délimite autant les frontiéres de 1'imaginaire
individuel, que celui dispensé par 1'Eglise catholique explique 1'incapacité de Loeiz Herrieu a
projeter son esprit dans un au-dela du réel, a s’ouvrir a une sorte d’abstraction, de fantaisie qui lui
permettrait de décrire, d’interpréter, d’interroger individuellement le fait religieux a sa manicre,

1°7°, René

comme 1’ont fait des penseurs, des poctes ou des auteurs chrétiens avant lui, Blaise Pasca
de Chateaubriand®”’, ou bien de ses contemporains, Paul Claudel’”™, Charles Péguy’” et bien sir
Yann-Ber Kalloc'h, pour ne citer qu’eux. Ces derniers ont regu les enseignements de 1'Eglise mais
ont tout de méme su y trouver une liberté d interprétation, de réflexion qui manque manifestement a
Loeiz Herrieu dans ce domaine. Cette maniére terre a terre d appréhender le réel se retrouve dans la
quasi incapacité¢ de Loeiz Herrieu a décrire les lieux de la mort chrétienne hors de la stricte
référence du visible, du sensible, dévolue au vivant. Certes, aucun homme n’échappe aux limites
des références du réel qui I'entoure, qu’il connait. Cependant, il peut les assembler, les modifier, les
déformer, mettre en scéne des éléments tirés de cette réalité sensible, pour les rendre fantastiques ou
bien les mettre en scéne dans des situations que nous savons impossibles dans la réalité. L"Ancien
comme le Nouveau Testament regorgent eux-mémes de ces étres, situations, auxquelles nous
sommes peu, voire jamais, confrontés dans la réalité, qui relévent de la parabole, de 1"hyperbole ou
de l'allégorie, c’est-a-dire des représentations destinées a étre interprétées. Loeiz Herrieu confirme
cette incapacité a dépasser le réel, y compris dans l'évocation du religieux pourtant propice au

fantastique. De ce fait le paradis et 1" enfer sont rarement pour lui des lieux ou bien des états en

575 , LA BIBLE, Apocalypse de Saint Jean, XXII, 18, 1990, p.1619.
576 PASCAL, 1950.

577 CHATEAUBRIAND, 1978.
578 Entre autres : CLAUDEL, 1970.
579 Entre autres : PEGUY, 1989.
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dehors du monde réel.

IV.2.2.3. Ar Baradoez — Le Paradis & An Ifern — L enfer

Pour Loeiz Herrieu, 1'affaire est entendue, 1’homme est fauteur de troubles au milieu de
la nature. C’est de sa faute si le paradis terrestre crée par Dieu est devenu un enfer : “Or le Seigneur

Dieu avait planté deés le commencement un jardin délicieux, dans lequel il mit ['homme qu il avait

Jformé™®. Nous connaissons tous la suite, le non respect de 1'interdiction faite 8 Adam et Eve de

manger le fruit de 1’arbre de la connaissance entraine la fin de 1'immortalité d’Adam et Eve et leur
faute a pour conséquence la malédiction de la terre toute entiere : “Il dit ensuite a Adam : Parce que
vous avez écouté la voix de votre femme, et que vous avez mangé du fruit de l'arbre dont je vous
avais défendu de manger, la terre sera maudite a cause de ce que vous avez fait, et vous n’en tirerez
de quoi vous nourrir pendant toute votre vie qu avec beaucoup de travail’® .

C’est a la fin de son récit, le 8 juin 1918, que Loeiz Herrieu s'épanche le plus sur ce
paradis perdu souillé par ’homme. Il a appris la veille la mort de son ami 1’abbé Tanguy de
Quistinic. Il est a la guerre depuis presque quatre ans et une immense lassitude 1"accable. Le 8 juin,

il apprend également par 1’aumonier Maréchal que 1'église de Port-Louis a brilé. De sa ferme du

582

Gozh-Kér, il en apercevait la tour. Il est stationné a la Ville-en-Selve>* depuis une semaine. Cet

apreés-midi-1a, il fait trés beau et il décide d’aller vagabonder un peu autour du bourg. Il note

3

minutieusement le spectacle de la nature autour de lui®® avant de se laisser aller a quelques

réflexions :

“Il n’y a plus que paix et beauté autour de moi. Pourquoi suis-je moi, seul, et moi homme, a maintenir en
place la haine et la laideur au milieu de ce paradis ?

Il me vient de la honte d’entendre la terre trembler & cause du cahot des canons. Il me vient de la honte et
du chagrin, en pensant qu’il y a, tout le long du front, des hommes comme moi en train de mettre toute
leur imagination a tuer leur fréres et a détruire leurs beaux ouvrages.

(...)

Dieu a fait de cette terre un paradis : 1’homme, dans sa suffisance, a voulu en faire un enfer.

Aux arbres, aux animaux, qui n’ont pas d’esprit, Dieu a laissé le bonheur du paradis sur la terre, qu’elle a
été jusqu’a ce que ne vienne a nouveau 1’homme pour la souiller.

Et I'homme répand des larmes, et 1’homme répand du sang... Et il ne veut pas comprendre que la source

580 LA BIBLE, Génése, 11,8,,1990, p.8.

581 LA BIBLE, Genése, 111,17, 1990, p.9.

582 Entre Reims et Epernay.

583 Cette précision dans le détail de la nature, opposée aux ceuvres guerriéres de I’'homme n’est évidemment pas spécifique a Loeiz Herrieu, citons
par exemple Ernst Jiinger, pourtant trés belliciste : “(...) dans les champs voisins des meules de céréales, au faite desquelles le grain avait germé
et proliférait déja et, courant a travers tout cela, un boyau d’approche a demi enfoui, autour duquel flottait une odeur de briilé et de pourriture.”
JUNGER, 2013, p.54.
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de ses larmes et de son chagrin vient de sa méchanceté.

11 bafoue la justesse de son Créateur...

Et voila presque quatre ans que je traine ma tristesse tout le long du front, quatre ans que j ai été séparé de
mon pays, contre ma volonté.

La France m’a pris cinq ans de ma meilleure jeunesse. Neuf ans a enlever de ma vie, et qui s enfuit plus
vite tous les jours...

Pendant que s’épuise ainsi ma volonté, sous le poids d'une vie misérable, un linot, au-dessus de ma téte
chante, pendant que gonfle sa gorge rouge.

“Ma vie a moi est plus courte encore que la tienne, semble t-il dire, et je n'ai aucun Paradis a attendre

comme décharge. Et cependant moi je chante®™* ...”

Loeiz Herrieu, directement inspiré par la Genése reporte la faute sur 1’homme et
uniquement ["homme. Il a honte, il est triste de voir sa jeunesse s’en aller & cause de cette guerre,
de la malfaisance des hommes contre lesquelles il ne peut rien, doublement impuissant face a la
volonté de Dieu de punir les hommes et en proie a celle des hommes eux-mémes, a toujours
s’entretuer encore et encore pour une raison qu’il résume simplement : La suffisance de |"’homme
qui, comme au commencement des temps désobéit a Dieu et récolte alors le chaos. Contrairement
aux animaux et aux végétaux que Dieu €pargne, parce qu’ils n’ont pas cédé a la tentation d"accéder
a la connaissance et a la conscience d’eux-mémes. Et si Loeiz Herrieu se met en apparence a envier
"oiseau qui chante sur la branche, il sait qu’aprés son dernier chant, celui-ci n’accédera pas a un
au-dela comme lui-méme peut 1'espérer, rappelant la supériorite de 1’homme sur 1'animal : “Que
tous les animaux de la terre, et tous les oiseaux du ciel soient frappés de terreur et tremblent
devant vous, avec tout ce qui se meut sur la terre. (...) Nourrissez-vous de tout ce qui a vie et
mouvement : Je vous ai abandonné toutes ces choses, comme les légumes et les herbes de la
campagne®®™. Etrange paradoxe, que de dénoncer la suffisance de 1'homme, de décrier sa tendance
a la destruction, a la désobéissance de Dieu, a souiller, de faire un panégyrique de la nature pour
finir par rappeler incidieusement la supériorité¢ de 1’homme sur cette nature ! Apparait donc plutot
le paysan navré de voir détruite la récolte par des malfaisants plutdt quun observateur béat d une

nature idéale. I finit le récit de cette journée d"un révélateur. “La conscience m’a été donné, hélas !

584 “Nend eus 'met peoc’h ha braventez tro-ha-tro din. Perak eh on-me, ma-unan, ha me den, é terc 'hel lec'h ar ¢ 'has hag an divalavded e-kreiz ar
baradoez-mani ?Mezh a za din klevet an douar é kreniii get horos ar ¢ 'hanon. Mezh a za din hag anken, é soiijal eh eus, hed-a-hed get an talva,
tud éldon é lakaat holl o ijin da lazhiii o breudeur ha da zismantriii o oberoii-kaer.( ...) Doue en deus graet ag an douar ur baradoez ; mab-den,
en e vrazoni, en deus vennet ober anezhoii un ifern. D ar gwez, d’al loened, ha n’o deus ket spered, Doue en deus lezet levenez baradoez an
douar, bet ken na za arre fallentez mab-den d’he c 'housi. Ha mab-den a skuilh daerou, ha mab-den a skuilh gwad... Ha ne venn ket kompren ema
mammenn e zaerou hag e c 'hlac 'har en e fallentez. Kareziii a ra reizhted e Grouerour...Ha setu tost da bevar blez e stlejan ma zristez hed-a-hed
get an talva, pevar blez mah on bet dispartiet doc’h mam bro, enep d’am c’halon. Pemp blez arall e deus kemeret ar Fraiis a ma yaouankiz
wellaii. Nav vlez da lemel diar mam buhez din, hag a dec’h fonnaploc'h bemdez... E-pad ma tinerzh él-se ma vennerezh, dindan samm ur vuhez
truek, ur veurig bihan, a-dreist ma fenn a gan, ken na foenv e goiigig ruz. “Mam buhez-me "zo berroc’h ¢ 'hoazh eget ho hani, a seblant-hi ldret,
ha Baradoez erbet n’em eus da c hortoz él digoll. Ha neoazh me ‘gan...” KAAK, p.256-257.

585 LA BIBLE, Genése, 1X,2,3, 1990, p.14.
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Elle est ma consolation et aussi ma douleur’®®”

. La consolation précéde malgré tout la douleur. Car
en bon chrétien, il sait que malgré cette déprime passagere, il peut espérer une reconnaissance de
Dieu au moment du Jugement dernier en dédommagement de toutes les épreuves subies.

Dans ce passage, le paradis a 1'image du monde réel, puisque la terre est un paradis
souillé par I’homme. Au cours de son récit, Loeiz Herrieu évoque seulement deux fois un paradis
dans un au-dela. Cependant c’est a la vue d"une représentation bien réelle qu’il se met a penser au
paradis. Le 10 octobre 1914, il est a Reims ou la cathédrale a été incendiée le 19 septembre 1914.
Les tirs se sont calmés et il part en balade autour de l'église malgré les nombreux obstacles

6«

amoncelés dans les rues: “Nous retrouvons de nouveau l'église, si bien sculptée autrefois, fleurie,
comme le paradis, recouverte de statues de saints®’ (...)”. Ce paradis n’est plus le Jardin d’Eden
sur la terre de 1’Ancien Testament mais le paradis promis aux chrétiens dans le Nouveau Testament,
la nouvelle Jérusalem céleste, selon 1’Apocalypse de Saint Jean : “Apres cela, je vis un ciel
nouveau et une terre nouvelle. Car le premier ciel et la premiere terre avaient disparu, et la mer
n’était plus. / Et moi Jean, je vis la ville sainte, la nouvelle Jérusalem, qui venait de Dieu,

5889

descendait du ciel, étant parée comme une épouse qui se pare pour son époux’>"". Un paradis qui

ne fera plus la différence entre les hommes : “Les nations marcheront a la faveur de sa lumiere, et

389> Cette réunion des nations et des

les rois de la terre y porteront leur gloire et leur honneur
hommes au paradis, quelle que soit leur origine est rappelée par Loeiz Herrieu alors qu’il est invité
chez des nobles alsaciens a Morhange. C’est le 21 décembre 1918, la guerre est finie, malgré cela
on entend encore des rumeurs d une tonalité belligérante ici ou 1a. A cause de 1'une de celles-ci,
Loeiz Herrieu décrit 1'affliction de ses hotes :““. Ils sont aussi affligés par le discours du maire de
Metz qui aurait dit, selon les journaux, qu’il préférait perdre sa place au paradis plutot que d'y

590 »»

étre aupres des Prussiens™”. Il ajoute, “Tous les hommes sont des enfants de Dieu,” dit la

¥ Dieu ne

maitresse de maison, et elle a raison, et dans chaque pays on trouve des gens saints
fait pas la différence dans ce paradis chrétien.

Plus prosaiquement, le mot paradis peut signifier un état de félicité relatif a la situation
plus ou moins confortable d"un étre bien vivant, Loeiz Herrieu se laisse aller a cet emploi une seule
fois. Il doit pour la éniéme fois installer son bureau dans un nouveau lieu, ici a Rollot™*,le 30

janvier 1917, et constate son habituelle infortune : “Je fais mon bureau dans une lingerie, et ma

586 “Ar skiant a zo roet din, allas | Ema ma c hoiifort hag ivez man glac "har.” KAAK, p.257.
587 “Degouezh a raomp ¢ hoazh get an iliz, kizellet ker brav gwezharall, boketet él ur baradoez, goloet a zelwennou sent (...)” KAAK, p.32.
588 LA BIBLE, Apocalypse selon Saint Jean, XXI, 1, 2, 1990, p.1617.
589 LA BIBLE, Apocalypse selon Saint Jean, XXI, 24, 1990, p.1618.
590 “Chifet int bet ivez da bredeg maer Metz hag en dehe ldret, reve ar gazetou, eh oa gwell getoi koll e lerc’h er baradoez kentoc'h eget bout a-
barzh e-tal Prusianed.” KAAK, p.281.
591 “Holl an dud a zo bugale Doue*, eme ar vestrez, ha rezon dezhi, hag e kement bro e kaver tud santel.” KAAK, p.281.
592 Rollot, village de Picardie, dans le département de la Somme.
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chambre dans une écurie trouée. Ce n'est pas encore le paradis que nous avons trouvé®”. Tel est
le lot du soldat sur le front, qui passe d"un abri précaire a un autre. Ici, le paradis est directement lié
a l'état terrestre. Mais dans tous les cas, Loeiz Herrieu se rapporte toujours au réel, comme s’il
avait de la peine a se figurer la réalité plus abstraite, supérieure, c’est-a-dire d’essence divine. Tout
au long de son récit, nous avons du mal a saisir la nature de la spiritualité¢ de Loeiz Herrieu au-dela
des automatismes langagiers, des concepts religieux bien délimités qu’il asséne dans celui-ci. Il
semble tellement attaché a la réalité, au sens ordinaire de celle-ci, soit : “foutes les choses ayant

7 captée par 1'un des cing sens, que nous percevons mal la

une réalité objective et constatable
teneur de sa foi. Son émerveillement devant chaque église, construction et exhibition matérielle, s’il
en est, de la foi, va dans ce sens.

Son incapacité a sortir de ce réel s’exprime dans tous les mots religieux, au mystique.
Les Cieux, par exemple, ou 1'on a coutume de situer Dieu par opposition a l’enfer souterrain, sont
accompagnés de référence d’ici bas, y compris pendant 1'office : “ Le chant du Credo s éleve, vers

797 La perception de la présence de Dieu ne peut pas se

les Cieux, mélé la senteur douce des fleurs
limiter a son aspect spirituel, se contenter de 1’évanescence dun chant pour s’exprimer, il faut
quune perception physique plus intense, que les sens s’en mélent, ici 1’odorat qui répond a 1 ouie.
La religion pour Loeiz Herrieu, se limite-t-elle donc en grande partie aux réalisations
matérielles des fideles, a son aspect moral, a ses rites, un monde en noir et blanc dans lequel le Bien
se dispute au Mal ? Son évocation de l’enfer nous oriente encore une fois dans cette direction.
L’enfer est 1'envers du paradis, des Cieux, le lieu ou sont condamnes a briler les damnés, ceux qui
n’auront pas respecté la parole de Dieu’, ceux qui n’auront pas suivi les principes édictés par
Jésus, 1"enfer est le lieu du Mal, 1’'empire du diable. Dans 1'esprit de Loeiz Herrieu, la guerre est le
lieu et I’expression de ce Mal, lorsque celui-ci I’emporte sur le Bien. Il s’y montre particuliérement
sensible a 1’approche de Noél 1914. Le 13 décembre, il est a Courtonne™’, ol en compagnie de
I’adjudant Guillouzeu, il va observer une tranchée, les morts dans le no man’s land et souligne
combien l'édification de ces tranchées a demand¢ des efforts aux hommes afin d’accompagner leur

méchanceté :

593 “En ur bugadle e ran mam burev, hag en ur marchaosi toullek ma ¢ "hambr. Nend eo ket ¢ 'hoazh enta ar baradoez hon eus kavet.” KAAK,
p171.

594 Nous reprenons ici la définition proposée dans 1’ouvrage suivant : PHILOSOPHIE, La philosophie de A a Z, 2000, p.380.

595 “Sevel a ra kan ar C’hredo, trema an Neiiv, kejet get frond c 'hwek ar boketou.” KAAK, p.60.

596 Sur I’évolution de la perception de 1" enfer entre 1’ Ancien et le Nouveau Testament, qui compléte celle du Jugement dernier, voir : ARIES, 1,
1985, p.31. Sur la description de 1’enfer des chrétiens, la destinée des damnés, voir : LA BIBLE, E"vangile selon Saint Marc, 1X, p.1321-1322 et
Apocalypse selon Saint Jean, chapitre XX, p.1616-1617. (LA BIBLE 1990).

597 Courtonne se trouve prés de Fismes, en Champagne, non loin de Reims.
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“Et sur les actions diaboliques des hommes descend aujourd’hui, comme une bruine apaisée, 1"appel
d’amour du Pere des chrétiens, qui leur rappelle qu’ils sont fréres et qu’ils devraient, au moins le jour de
Noél, arréter avec leur massacre et écouter la voix de Celui qui, cette nuit, était venu leur apporter la Paix
sur la terre.

Mais hélas ! on n’entendra pas ses paroles : En ces temps-ci, la voix de 1"enfer est plus forte que celle des

s

Cieux™ ...

Pendant cette période de No¢l, il multiplie les références au diable, a 1'enfer. C’est le
premier Noé€l que les poilus passent au front. Ils se voyaient a Berlin deux semaines apres la
mobilisation™ et ils sont sur le front a 1'Est de la France quatre mois aprés la déclaration de guerre.
Ils n’en bougeront plus. Depuis novembre, aprés que les Allemands ont creusé les premieres
tranchées : “les soldats s étaient enterrés dans la guerre®”. Le conflit s'immobilise. C’est le début
de la guerre des tranchées. Loeiz Herrieu, comme tous les poilus, comprend qu’elle va étre plus
longue que prévu. Les références au diable, a4 la haine qui anime 1'étre humain, démontrent sa
colere profonde d’étre captif d'une situation contre laquelle il ne peut rien. Sa colere éclate a la

veille de Noél :

“Veille de Noél. -Dans le ciel, on ne voudrait entendre que les voix des Anges chantant la Paix. Leur
chant doux et bienveillant couvrirait le terrible grognement de 1"Enfer vomi par la bouche des canons.
Haine et Meurtre.

Nous ne serons pas réunis non plus avec ceux que nous aimons, autour de 1’atre de notre foyer, ni a la
messe de minuit : dans 1"antre de Satan briile ce soir la biiche de Noé€l. En monte une fumée étouffante
pour nous irriter : Puanteur de la poussiere, odeur de souffre, a la place de celle des essences douces de

1"autel®'.”

Néanmoins, du début a la fin de Kammdro an Ankou, de cet enfer sur terre c’est
1'homme et uniquement 1’homme qui en est responsable, il ne concerne pas tant les morts dans
1"autre monde que les vivants dans la guerre qui risquent leur vie en permanence. Cette guerre est
I’enfer. Certes, il évoque les anges descendus du Ciel pour chanter la paix, mais cet enfer est ici bas

et nulle part ailleurs, opposé a la nature paradisiaque qui est I'ceuvre de Dieu : “En roulant, le vomi

598 “Hag ar oberou diaoulek an dud é tiskenn hiziv, el ur ¢ hwlizhenn distanus, galv karantezus Tad ar gristenion, a zegas soiij dezhe emaint
breudeur hag e tleahent, a-wael da zeiz an Nedeleg, arsav get o lazherezh ha selaou doc’'h bouezh an Hani a oa daet, an noz-se, da gas ar
Peoc’h ar an douar-Met siwazh ! ne vo ket klevet e gomzou : krefivoc’h eo, en amzer-mani, bouezh an ifern eget bouezh an Nenv...” KAAK, p.44.

599 Tous les belligérants pensent que la guerre sera courte : “Pensait-on, dans quelque milieu que ce soit, que la guerre durerait plus de quatre ou
cing mois ? Les faits montrent d'ailleurs que l'erreur a été commise partout ; en Angleterre, en Russie — et chose curieuse — en Allemagne
méme”, citation d"Alexandre Millerand, /n, DICTIONNAIRE DE LA GRANDE GUERRE 1914-1918, Guerre courte, 2008, p.504.

600 FERRO, 20006, p.158.

601 “Noz kent an Nedeleg.-En oabr ne fehe bout klevet bouezhioti an Aeled é kanal d’ar Peoc’h. Goloet e vehe o c'han flour ha karantezus get
skroefijerezh spontus an Ifern é rebours, dre genou ar ¢ hanonou, Kasoni ha Muntr. Ne vehomp ket tolpet naket get ar re a garomp, en-dro da
oaled hon tiegezh, nag en oferenn a greiznoz : ar oaled Satan e losk henoazh etev an Nedeleg. Sevel a ra ar moged mougus anezhoii dhon
difroen : Blaz poultr, blaz soufr, e-lec’h hani esanis ¢ hwek an aoter.” KAAK, p.46.
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abominable tombe sur le petit bois au-dessous de nous : l'Enfer qui crache sur le Paradis®”. Plus
simplement, 1"arriere est assimilé au paradis et le front a 1’enfer. Ainsi, Loeiz Herrieu compare des
soldats britanniques pleins de vitalité avec sa troupe de retour du front dans un état pitoyable “1/ est

%3 .7 Et s’il mentionne

vrai que nous venons nous de [’enfer et qu'ils viennent eux du paradis
"odeur de 1’enfer, il semble bien que le sens le plus éprouvé par cet enfer soit 1’ouie. L importance
pour lui, du réel sensible, permet a Loeiz Herrieu d’exprimer précisément ses sensations afin de
susciter la compréhension et 1'empathie du lecteur, d autant plus qu’il ne se lance jamais dans des
considérations stratégiques, préférant noter seulement et strictement ce qu’il a sous les yeux, a son
niveau. Le premier juillet 1916, il est sur le front de la Somme, dans le secteur de Herbécourt,
Flaucourt et Dompierre, ou entre juillet et novembre va se dérouler la bataille du méme nom.
Autour de neuf heures trente, 1'artillerie se met en branle et sous ce déluge, voici comment Loeiz

Herrieu, alors qu’il avance dans une tranchée ou il ne pergoit pas grand chose a part le dos du soldat

qui le précede, décrit le bruit infernal de ces deux interminables heures de bombardement :

“Mettez au méme endroit des chats par milliers a miauler, des abeilles par riiches a enrager, des trains par
centaines a rouler sur un pont métallique, le tonnerre a éclater sans arrét, le vent de noroit le plus fou a
hurler tout en fracassant les vagues de 1’océan contre les rochers des cotes bretonnes, et vous n’aurez

encore qu'une partie du vacarme d’enfer qui recouvre nos tétes, comme un drap terrible cousu avec de

I'acier®™.”

Apres la lecture dune telle description, nous comprenons 1’analogie entre 1’enfer tel
quil est décrit dans les Evangiles et la situation du soldat de la Grande Guerre. Loeiz Herrieu fait
une seule fois allusion a cet enfer aprés la mort. Cependant il le fait de maniére presque
anecdotique, ironique, en parlant d'un soldat cité dans le Bulletin des Armées de la République
(surnommé le petit menteur, dixit Loeiz Herrieu), “comme soldat dévoué et courageux, toujours
volontaire pour les missions difficiles, et ccet....” alors que ce dernier montre surtout du courage dés
lors qu’il s"agit de trouver du vin, ce qui lui vaut ce constat sarcastique de la part du sobre Loeiz

[3

Herrieu : “... Pour du vin, il irait en enfer®”!” Pour anecdotique qu’elle soit, cette référence a
’enfer, au-dela des chrétiens pécheurs (et Dieu sait si l'ivrognerie est un péché aux yeux de Loeiz
Herrieu), navré tout au long de la guerre par le spectacle de ses compatriotes qui boivent trop, ce

qui en amene certains a donner une image de la Bretagne que Loeiz Herrieu condamne

602 “A-dorimell e kouezh dislonkadur euzhus ar ur ¢ 'hoadig a zo izeloc'h egedomp : an Ifern é skopet doc’'h ar Baradoez.” KAAK, p.60.

603 “Gwir eo e taomp-ni ag an ifern hag ema ag ar baradoez e taont-int...” KAAK, p.151. Voir également notre lexique en annexe : Ifern-Enfer.

604 “Lakait en hevelep tachad kizhier a-vilou da viaoual, gwenan a ruskennadou da gounnariii, treniou a-gandou da rudellat ar ur pont-houarn, ar
gurun da strakal hep arsav, an avel gwalarn follaii da yudal en ur stlapiii houlennou ar mor-bras doc’h rec hier aodou Breizh, ha n’'ho po ket
¢'hoazh ‘met un darn ag ar safar ifern a c "holo hor pennou, él ul lifisel spontus gwiadet get dir.” KAAK, p.137.

605 “... Evit gwin, monet a rahe d’an ifern |” KAAK, p.157.
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évidemment, révele bien des aspects de ’homme. Le monde est partagé entre le Bien et le Mal,
entre un ensemble de lois, d'usages a respecter, de convenances, d’attitudes qu’il convient de
montrer ou d"avoir. De ce fait, nous ne doutons pas de la sincérité de Loeiz Herrieu quand il lance
cette réflexion, peu charitable, sur cet homme. Parmi ces principes, il y a celui, pour reprendre les
termes de Daniel Carré, de “I’honnéteté a toute épreuve; sujétion totale a la volonté divine ;

0> Car nous nous demandons au

acceptation de la souffrance comme instrument de rédemption
fond pourquoi un homme qui condamne la guerre et les massacres perpétrés par les hommes, s’est
présenté sans aucune résistance le jour de la mobilisation ?

Nous constatons également que Loeiz Herrieu, malgré sa peine a dépasser le réalité du
vivant dans ses représentations n’est pas incroyant pour autant. Il ne parvient simplement pas a
imaginer cet au-dela, a procéder a cette déformation du réel dont 1'imaginaire est le produit. Parce
qu’il croit, ainsi que nous le rappelait Daniel Carré, en la rédemption. Cette rédemption est la clé du
Nouveau Testament, puisque Jésus est envoyé comme messager par son Pere pour racheter
1’homme et le remettre dans le droit chemin, celui de 1’amour divin. Néanmoins, 1’homme reste
libre de suivre le chemin de Dieu ou pas, de croire en lui ou pas, d’étre parmi les justes ou parmi les
condamnés®’ au jour de 1’Apocalypse. Jésus a souffert pour la rédemption des hommes, les
hommes qui acceptent de souffrir a leur tour complétent sa souffrance, comme 1affirme Saint Paul :
“Moi, Paul, qui me réjouis maintenant de tous les maux que je souffre pour vous, et qui accomplis
dans ma chair ce qui reste a souffrir a Jésus Christ, en souffrant moi-méme pour son corps qui est
'Eglise®®. Le dédommagement encore et toujours, pour payer les péchés du monde, “Comme la
dette que nous devons payer a notre Pere est grande, lorsque |’on nous fait dépérir si bas, et qu’on

609 Voila donc ce qui

vous fait aller pour vous y maintenir pour de bon dans ce purgatoire de boue
permet a Loeiz Herrieu d"accepter sa condition misérable de soldat.

Il nen reste pas moins que son imaginaire dans le domaine de la mort spirituelle,
chrétienne est extrémement conventionnel et pauvre. Il n’est pas le seul. Le méme emploi du
vocabulaire religieux de la mort, en particulier de 1’enfer et du paradis, est fait par les auteurs®”’
ayant témoigné ou romancé leur vécu en breton pendant la Grande Guerre. Ils se livrent également
aux mémes analogies entre les étres, les lieux de la mort chrétienne et la réalité sensible. De sorte
que le sens commun, spirituel en est affaibli d"autant. De méme que 1"appropriation de 1'imaginaire

chrétien, du mot de la mort chrétienne, pour en faire 1’outil de 1'imaginaire individuel de 1"auteur a

606 CARRE Daniel, Résumé de la thése, 1999, p.45.
607 LA BIBLE, Epitre de Saint Paul aux romains,I11, 1990, p.1460 & 1461.
608 LA BIBLE, Epitre de Saint Paul aux Colossiens, I, 24 , p.1460 & p.1531.
609 “Na bras eo enta an dle hon eus da baeifi d'ho Tad, a pand eus hon diskaret ken izel ha graet deoc’h moned da zerc "hel mad deomp er purgatoer
fang-maii.” KAAK, p.106.
610 Pour rappel : Abeozen, Jules Gros, et ici tout particulierement Aogust Bocher. Voir références dans la bibliographie.
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partir d"un sens commun ne se produit jamais. Le mot ainsi affaibli, et qui plus est dépersonnalisé,
donne l'impression que la foi de Loeiz Herrieu, et des autres auteurs évoqués, est plus proche de
celle de ces bigots qui peuplent les romans de Frangois Mauriac®", persuadés de la prévalence des
convenances qu’il convient d’afficher lorsque 1'on est un bon chrétien, que 1’expression dune foi
individuelle sincerement réfléchie, y compris dans un certain exceés, comme c’est le cas de
Yann-Ber Kalloc’h. Bien qu’il s’en fussent sans aucun doute défendus avec force, la maniere
d’utiliser ce vocabulaire religieux par ces auteurs démontrent combien le catholicisme, relevait plus
de I'habitude sociale, d'un conformisme paresseux (sans doute un pléonasme) de 1’esprit, que d un
besoin spirituel profond chez ces Bretons du début du vingtieme siécle, alors que le raz de marée de
la sécularisation s’engouffrait sur 1'esquif de plus en plus fragile de 1'Institution et du dogme
catholiques.

La légereté observée dans 1'emploi du vocabulaire religieux normalement réservé a la
vie des croyants dans 1'au-dela est révélatrice de la distance qu’ont pris les fideles avec la crainte
qu’inspirent normalement les représentations que ce vocabulaire évoque. Mais cet affaiblissement
du sens religieux de ces mots vers la signification d une réalité vécue par les vivants tout de méme
inspirée par ce sens spirituel, finit parfois par perdre tout sens lorsqu’il ne décrit plus un sentiment
mais illustre simplement verbalement une émotion, parfois méme réduite a une interjection. Ainsi,
le destin du mot diaoul-diable. L"évocation de cet ange déchu, devenu l'incarnation du Mal devrait
inspirer crainte et peur a celui qui le prononce. Il devient pourtant une simple interjection ou une
particule chez Loeiz Herrieu : “Mechal petra an diaoul eo c’hoazh ar c’hailhaj-se ?” ; “Je me

21" ou encore le supplétif négativement

demande que diable sont encore ces gamineries
emphatique a quelque objet “En davarn ivez e tebromp hor ¢ hoan, met hep gellout divegin ur ger
get an diaoul a biano-hont (...)” ; “Dans |'auberge aussi nous mangeons notre diner, mais sans
pouvoir sortir un mot a cause de ce diable de piano-1a°” (...)”. Le changement de catégorie d'un

614 mot décrivant a 1’origine un étre terrible de 1’au-dela, dont 1’esprit ou

mot comme diaoul-diable
les incarnations non moins terrifiantes guettent le vivant pour le faire tomber dans le péché, qui
devient un mot de la réalité triviale et quotidienne, lorsqu’il ne décrit plus que de maniere figurée
des hommes aux actions négatives : “En em zifenn a raont par da ziaouled ha ret eo monet dezhe

’

krog-ha-krog evit o lakaat da gilini” ; “Ils se défendent tels des diables et ils faut aller vers eux

611 Voir références dans la bibliographie.

612 KAAK, p.251.

613 KAAK, p.284.

614 Alain Croix et Fanch Roudaut corroborent notre observation au niveau historique, en constatant que 1’on se met a se moquer franchement du
diable en Bretagne (en particulier dans le théétre et les contes populaires), a partir du XVIIe ou XIXe siécle, alors méme que 1'Eglise tentait a
partir du XVIle siécle de renforcer la terreur qu’il devait inspirer. CROIX &ROUDAUT, chapitre Me so Diaoul bras, 1984, p.47-51.
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prise par prise pour les faire reculer®”, pour devenir enfin une interjection, particule, marque la

fin de son sens commun et de son sens individuel. Ce mot ne disparait pas, il n’est pas mort mais a
perdu sa valeur, relégué,... comme au purgatoire.
Dans le cas d'un mot issu du religieux, il montre le degré de respect, de crainte

qu’inspire le religieux lui-méme®'*

et nous nous étonnons du manque de réserve d'un croyant
comme Loeiz Herrieu dans le cas de 1'exemple décrit. Plus généralement, constater 1’emploi figé de
tout le vocabulaire religieux catholique relatif a la mort par Loeiz Herrieu tout au long de son récit
est donc sans surprise, pour toutes les raisons que nous venons de développer.

La vie spirituelle de celui-ci ne s’est cependant pas limitée au catholicisme. Son
adhésion au Gorsedd de Bretagne a partir de 1902 peut nous faire attendre des références
spirituelles bardiques ou celtiques dans son récit. Il n’en est rien. A une exception prés, mais de

taille : 1’Ankou, abondemment évoqué tout au long du récit.

IV.2.3. La mort celtique : 1"Ankou

La description de 1"Ankon ayant été présentée par 1'écrivain Anatole Le Braz®” et de
nombreux historiens®®, nous ne nous y attarderons pas, renvoyant a leurs ouvrages et nous
intéresserons au sens et a la place qu’occupe cette figure dans Kammdro an Ankou puis dans le
recueil Ar en Deulin. Rappelons tout de méme les traits principaux de cet étrange auxiliaire de la
mort. Il est figuré par un grand homme trés maigre ou bien par un squelette, qui en Bretagne tient
une faux au couperet a 1’envers. Notons €galement que la figuration par un squelette de 1’ouvrier de
la mort ou de la mort elle-méme, si elle est restée vivace dans la littérature en langue bretonne, ne
constitue peut-étre pas, comme le soulignent les historiens Alain Croix et Fanch Roudaut®”’, hormis
quelques détails “techniques” comme la faux au couperet a 1’envers, une particularité au sein des

représentations de la mort en Europe au moins depuis 1'époque romaine®®

. Mais nous pouvons
également suivre 1’hypothése de Gwenole Le Menn, lorsqu’il évoque 1'emprunt de la figure de

1" Ankou au monde celte par le théatre anglais et supposer que les Romains ont emprunté cette

615 KAAK, p.265.

616 La religion juive interdit méme de nommer Dieu, LA BIBLE, Exode, 111, 13 & 14, 1990, p.69.

617 LE BRAZ, 1994.

618 Citons Jo€l CORNETTE : “On dépeint ['Ankou, tantét comme un homme trés grand et trés maigre, les cheveux longs et blancs, la figure
ombragée d'un large feutre ; tantét sous la forme d'un squelette drapé d'un linceul, et dont la téte vire sans cesse au haut de la colonne
vertébrale, ainsi qu une girouette autour de sa tige de fer, afin qu'il puisse embrasser d un seul coup d’oeil toute la région qu’il a mission de
parcourir.” CORNETTE, 1, 2008, p.189-190. Citons également 1’ ouvrage récent de Daniel GIRAUDON, SUR LES CHEMINS DE L ANKOU
(GIRAUDON, 2012), dans lequel il dresse une sorte d"état des lieux de la représentation de 1" Ankou chez les Bretons contemporains.

619 CROIX & ROUDAUT, 1984, Chapitre La mort bretonne : l"Ankou, p.80-86.

620 “La menace de la mort, la fragilité de la vie avaient déja inspiré les artistes romains qui modelaient un squelette sur un bol a boire en bronze ou
en dessinaient un autre sur la mosaique d une maison : carpe diem. Les chrétiens auraient-ils été insensibles a ce sentiment, alors que leur
religion était fondée sur la promesse du salut ? Aussi trouve-t-on ici et la la figure de la mort, sous la forme d'un cavalier de I'Apocalypse.”
ARIES, 1, 1985, p.112-113.
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figure aux Celtes®'. Quelle que soit son origine, ce qui ressort dans le cas singulier de la Basse

22 Ainsi, tous les

Bretagne, c’est la vivacité de cette représentation dans 1'imaginaire littéraire
auteurs de langue bretonne ayant témoigné ou bien décrit leur expérience de la Premiere Guerre
mondiale ont utilisé cette image®”, alors que nous n’avons trouvé aucune description de ce type

624

dans des récits de guerre écrits par des auteurs francais, allemands®* ou méme originaires de

625

Bretagne orientale®” . Cette remarquable persistance de la figure de 1’ouvrier de la mort, confondue

avec celle de la mort, représentée par 1'Ankou dans l'imaginaire littéraire breton, a alimenté

626 " pour reprendre les termes d” Alain Croix et Fanch Roudaut.

“l'image de Bretons morticoles
Mais a leur avis, celle-ci ne souligne pas pour autant que la préoccupation des Bretons pour la mort
soit obsessionnelle parmi eux. Nous pensons méme que le recours a cette image symbolique de la
mort, figurée par son ouvrier sous la forme dun squelette est au contraire d 'une tendance morticole,
une tentative de repousser les limites du vivant en installant un seuil visible entre la vie et la mort,
par cette représentation spectaculaire.

Loeiz Herrieu n’hésite d’ailleurs pas a affubler 1’Ankou de membres humains ou

animaux. L"Ankou a des bras, des griffes, il vous saisit :

“Hier ils étaient ennemis, par la volonté dun groupe de personnes qui ne seront pas tués pendant cette

guerre qu’ils ont déclarée, et aujourd hui, ils sont devenus fréres entre les bras de 1’Ankou®...”

sk kk

“Ici maintenant ¢ est silencieux, et nous y trouvons un grand soulagement aprés avoir été dans les griffes
de 1I’Ankou.(...)

I1 fait un peu frais, mais qu’importe : nous sommes vivants puisque nous sentons le froid®* 1”

L"Ankou a une présence sensorielle,. Loeiz Herrieu a senti ses griffes qui 1’ont {rolé lui
et ses compagnons. Il est une véritable “incarnation” de la mort, bien que le terme soit quelque peu
incorrect pour un étre qui n’a pas de chair, sous les traits de ce squelette en mouvement. Il est certes

une figure terrifiante, mais familiére, avec laquelle on peut en quelque sorte communiquer.

621 (...) “Le Braz n’explique pas ainsi la présence de I'Ankou dans le thédtre en Bretagne, et son absence en France : N 'est-il pas plus simple
d’admettre que cest le thédtre anglais qui a fait cet emprunt, parmi bien d autres, au monde celte ?” LE MENN, 1983, p.33.

622 Nous soulignons “littéraire”, que cette littérature soit orale, imprimée ou dite “populaire”, parce que cette figure a largement été et est encore
fréquemment convoquée dans toute 1'Europe, quelle que soit la forme d’art, y compris parmi les plus jeunes, comme dans la bande dessinée
“L’Ankou”, d’Alain FOURNIER, (FOURNIER, 1977), par exemple, ou encore le cinéma, dans le film “Le septiéme sceau” d’Ingmar Bergman,
(BERGMAN, 1957), pour n’en citer qu un.

623 Pour rappel : ABEOZEN, Aogust BOCHER et Jules GROS. Références complétes des ouvrages dans la bibliographie.

624 Cette affirmation ne concerne évidemment que les ouvrages que nous avons étudiés : Voir la liste dans la bibliographie.

625 HAREL, 2009.
626 CROIX & ROUDAUT, 1984, p.80-86.
627 “Dec’h e oant eneberion, dre volontez un ajadig tud ne vint ket lazhet er brezel-maii o deus diskleriet, hag hiziv emaint daet da vout breudeur
etre divrec'h an Ankou...” KAAK, p.63.
628 “Amaii bremani ema didrouz, hag ur misi bras a gavomp ar-lerc 'h bout bet e krabanou an Ankou. (...) Fresk eo un tammig, met ne vern : bev
omp peogwir e santomp an anaoued !” KAAK, p.139.
191

in-Ber Kalloc'h et Loeiz Herrieu : analyse de | idée de la mort dans les poémes de Yann-Ber Kalloc “h écrits pendant la Premiére Guerre mondiale et dans le récit de guerre Kammdro an Ankou, Le



HEULIN Antony, L4 MORT DANS L'GEUVRE DE YANN-BER KALLOC'H ET LOEIZ HERRIEU, 2014

L’ Ankou est semblable a ce brigand qui guette le voyageur dans les chemins creux pour le dévaliser
en lui donnant le choix entre la bourse et la vie. A la différence prés que 1"Ankon est moins
conciliant que le brigand. L' Ankou ne laisse aucun choix. C’est la vie qu’il prend et pour cela, il
investit I’espace du vivant, s’y invite, en adopte la forme visible de ce cadavre décharné. Il est 1'étre
de ce moment unique et exceptionnel ou 1’on passe de la vie a la mort, un souffle, méme froid, qui
permet d’atténuer la brutalité¢ de 1'idée de la chute du corps et de 1'ame dans le néant. Il est la
figuration de 1'insupportable et de 1'inimaginable, qu’est cet anéantissement instantané et total de

1"étre emporté par la mort.

La mise en scéne par Loeiz Herrieu de ce personnage avec des caractéristiques
physiques animales ou humaines montre bien son besoin de figuration, 1"'importance, la nécessité
pour lui de créer des images destinées a visualiser, a sentir ce qui ne peut pas 1'étre. De plus, le
recours a la représentation de cet inimaginable par le biais d'images qu’un esprit humain peut se
figurer mentalement, permet également a Loeiz Herrieu de montrer 1’horreur de la guerre en
convoquant cette terrifiante personnification de la mort. Ce souci constant de décrire le monde, son
expérience, sans jamais ne laisser aucun champ a 1"abstraction ou bien démonstration par 1"absurde,
au sens de non conforme avec la réalit¢é commune admise et sa logique, interroge dans le cas dun
homme précisément confronté a 1’absurde réalité de la Grande Guerre. Aussi pouvons-nous
supposer que le témoignage par 1'image le rassure, comme 1’enfant impuissant est apais¢ lorsqu’il
peut mettre un nom ou se figure une image sur ce qui le terrifie, que cette image soit réelle ou
imaginaire. La mort figurée par 1"Ankou, son ouvrier, propose une visualisation de la mort qui, par
définition, n’en a pas dans la réalité sensible, puisque 1'image, la représentation que nous avons de
la mort est partielle. Nous pouvons en effet observer la décomposition d un corps mais la mort en
tant que telle n’existe pas, elle n’a donc pas de réalité objective figurable par une sensation du
vivant. La représentation de la mort est par essence toujours parfaitement imaginaire. Tout de
méme, aprés avoir observé combien Loeiz Herrieu s’en tenait a une orthodoxie catholique stricte au
point de ne pas oser y aventurer son interprétation personnelle d’artiste, nous sommes étonnés de
voir qu’il s"attache a représenter la mort sous les traits d 'une figure aussi authentiquement paienne,
son origine étant dans tous les cas pré-chrétiennes. Sans compter qu’il s’en empare au point de la
mettre en scéne sans se préoccuper des représentations communes de celle-ci, en la modelant
suivant sa vision d’artiste. Cependant, pas plus que les hommes, les symboles ne sont voués par
nature au paganisme car la porte du christianisme reste toujours ouverte pour peu que ses intéréts

629

convergent avec les anciens rites ou symboles®”. Ainsi, le succes de la diffusion du catholicisme

629 Pensons notamment aux menhirs christianisés, a 1’exemple entre de nombreux autres du menhir de Saint-Uzec, a Pleumeur-Bodou (Trégor).
192

in-Ber Kalloc'h et Loeiz Herrieu : analyse de | idée de la mort dans les poémes de Yann-Ber Kalloc “h écrits pendant la Premiére Guerre mondiale et dans le récit de guerre Kammdro an Ankou, Le



HEULIN Antony, L4 MORT DANS L'GEUVRE DE YANN-BER KALLOC'H ET LOEIZ HERRIEU, 2014

tient a la certitude d une vie éternelle apres la mort. Pour les catholiques ou plus généralement les
chrétiens, cette certitude a été attestée par la résurrection de Jésus, le fils de Dieu, qui se confond
avec lui et le Saint-Esprit. Il n’est donc pas étonnant que 1'imaginaire breton, nourri pendant des
siecles et des siecles par 1'iconographie catholique, dominée par la figure anthropomorphe de Jésus
qui révele le visage de Dieu, ait tout naturellement perpétué un Ankou aux origines antérieures au
christianisme, qui révele le visage de 1'ouvrier de la mort. L’ Ankou a également d’autres atouts pour
étre récupéré par les promoteurs du catholicisme, puisque ce dernier repose également sur la peur
du Jugement dernier parmi les mortels. Dés lors, une figure aussi terrifiante que 1"Ankou est
parfaitement intégrable a l'imaginaire chrétien. De plus, la figuration aussi anthropomorphe
qu’anthropocentriste, en signifiant la mort a partir d'un cadavre humain et non pas animal, montre
la singularité et la supériorité de 1'espéce humaine par rapport aux autres especes animales. Enfin,
comme le décrit Anatole Le Braz, 1’Ankou est choisi parmi les morts de 1’année®® dans un espace
géographique restreint, ce qui contribue a alimenter 1'idée d’aller-retour entre le monde des vivants
et celui des morts (comme Jésus et Lazare®'), accréditant la certitude de la continuité de la vie de
1’ame aprés la disparition du corps. A notre avis, ¢ est également le catholicisme qui explique la
confusion entre 1"Ankou, figuration de 1'ouvrier de la mort, moment de la mort, et mort elle-méme,
a l'instar de Jésus, Dieu et le Saint-Esprit qui se confondent également. Cette analyse éclaire aussi
sur les raisons de la vivacité de la figure de 1" Ankou chez les Bretons armoricains. La confusion est
présente dans le récit de Loeiz Herrieu des son titre, qu’il explique dans les premicres pages de son

ouvrage :

“En arrivant la-bas, a 1’automne 1914, nous avions été bien avertis de faire attention lorsque nous serions

en vue a cet endroit que les soldats appelaient : Le Tournant de la Mort, Kammdro an Ankou, a cause des

Allemands qui tiraient souvent dessus®2.”

Kammdro an Ankou : Le mot “kamm” en breton peut étre entendu de plusieurs
maniéres. Dans son dictionnaire, Mériadeg Herrieu, le fils de Loeiz Herrieu le traduit par : “boiteux
; courbé ; tors ; tortu, il 1'illustre par les expressions troeiu kamm, ruses, farces et a gamm-kaer,
clopin-clopant. Plus loin, il traduit kammdro par détour ; tournant ; méandre ; biais et 1'illustre par

t63 3

le titre du livre de son pere Kammdro an Ankeu - Le Tournant de la mort®”. Pour un bretonnant, le

mot kamm, évoque toujours quelque chose qui n’est pas droit et par extension, une chose qui n’est

630 “Le dernier mort de l'année, dans chaque paroisse, devient I’ Ankou de cette paroisse |’année suivante.” LE BRAZ, 1994, p.67.
631 LA BIBLE, Evangile selon Saint Jean, X1-XI1, 1990, p.1395-1399.
632 “E tegouezh eno, e dilost-haiiv ar blez 1914, eh oamp bet belzet mat da ziwall a vout gwelet en tachad-se, a rae ar soudarded anezhoii : Le
Tournant de la Mort, kammdro an Ankou, en arbenn d’ar Jermaned tennifi lies arnezhon.” KAAK, p.9.
633 HERRIEU, 2001, p.120.
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pas compléte, pas réguliére®*. Plus prosaiquement, un tournant se trouve sur un chemin dont une

partie est de fait masquée par celui-ci. La mort se cache elle-aussi dans une partie encore masquée
du chemin de la vie qui n"a souvent rien de régulier. Pas de logique, pas de morale, pas de probité
ou d’honneteté dans cette partie de cache-cache avec 1'inéluctable que la guerre rend plus menacant
et plus présent encore. Le Tournant de la Mort, ce titre choisi par Loeiz Herrieu est riche en
interprétation, tant il fait travailler 1'imaginaire du lecteur en qui ces mots charrient des images
aussi individuelles qu universelles, dans lesquelles il se retrouve lui aussi perdu devant un choix
impossible a faire, en le projetant dés ces premiers mots dans la réalité terrible de la guerre ou
chaque décision, chaque geste et chaque parole du soldat peut l’envoyer a la mort, sans qu’il n"ait
aucune liberté face a ce que 1’'on nomme le hasard. Et quand Loeiz Herrieu explique 1origine de
cette expression, la guerre est alors résumée dans ce court extrait. La mort ne peut pas étre droite. Si
1’Ankou, ouvrier de la mort, intervient en dernier, la guerre par les tirs allemands y sont ses
auxiliaires.

Cependant, la mort figurée par 1’Ankou avec ses attributs physiques, propres a I’homme
est une mort en mouvement. Elle guette. Elle attend le quidam®’ qu’elle a choisi, comme celui-ci
avait choisi son chemin. La mort pense. La mort fait des choix. L’ 4Ankou est a 1’opposé d une mort
abstraite, inimaginable, immobile. Loeiz Herrieu rappelle, comme Anatole Le Braz, qu’il est un
“@tre”(sic) territorial, avec ici un espace privilégi€, un pays : celui de la guerre, a laquelle sont
associées les images de la destruction des hommes et des choses : “Nous traversons de nouveau le
pays de l'Ankou. Toujours des tranchées, des trous d’obus, du fil de fer barbelés, des maisons
détruites®™...”

La multiplicit¢ des images que suscite 1'évocation de 1'Ankou par la liberté de
description, de mise en scéne permise par ce personnage, explique son succes a travers les ages,
pré-chrétien celtique ou romain tout d’abord, puis récupéré par le catholicisme, puisque dans le cas
de ce dernier, il sert parfaitement a figurer 1’au-dela chrétien, terrifiant, renforcant la peur que doit
inspirer le Jugement mais rassurant également, parce que témoin de 1’existence d’'un monde
post-mortem, sans compter la confusion entre trois états de la mort qu’il entretient. Ensuite, il est
une figuration anthropomorphe et antropocentriste et confirme que cet au-dela ne concerne que les
hommes. La vision chrétienne est respectée, méme si Loeiz Herrieu lui attribue parfois des

membres animaux. Enfin, malgré certaines particularités bretonnes, la représentation de la mort par

634 GERIADUR BREZHONEG, 1995, p.581.

635 “Kammdro an Ankoui | Moranv spontus a c’hellaze bout roet estroc’h eget d'un tachad ar an talbenn, e-pad ar pevar blez hanter brezel,
pandeogwir e tae bemdez d unan bennak degouezh get ar gammdroienn lec’h ma veze ar marv doc’h er gortoz...” ; “Le Tournant de la Mort !
Terrible surnom qui aurait pu étre donné a plus d’un endroit sur le front, pendant les quatre ans et demi de guerre, puisqu il arrivait chaque jour
a quelqu 'un de se trouver a ce tournant ou la mort l'attendait....” KAAK, p.9.

636 “Treuzii a raomp arre bro an Ankou. Atav fozellou, toullot potarn, orsal dreinek, tier diskaret...” KAAK, p.270.
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1"Ankou ou plus généralement par un squelette est assez universelle pour passer 1'épreuve du temps

et des frontieres. N importe quel individu, venu de n'importe quelle culture y est sensible. Négatif
ou positif, son imaginaire est sollicité et il y répond a partir de sa propre expérience. Mais ce
symbole est lisible par tous. Loeiz Herrieu, qui gotite peu aux représentations trop ¢loignées du réel
sensible, ne peut qu’étre “séduit” par cet Ankou. Il présente plusieurs avantages pour l'auteur. Le
décrire, 1'utiliser a des fins littéraires ne va pas contre les enseignements et recommandations de
1'Eglise catholique, qu'il entend respecter et tout en les servant. Car 1" Ankoul se trouve tout de méme
hors champ des représentations bibliques. De ce fait, Loeiz Herrieu peut s’en servir a sa guise. Le
recours a 1’Ankou dans son récit se fait en toute liberté, contrairement aux références officiellement
chrétiennes, qu’il n’ose jamais sortir du corset dans lequel Evangiles, exégéses et autres évocations
officielles de 1"Eglise les ont enfermées. L Ankou lui permet de mettre un visage sur la terreur qui
étreint continuellement les combattants sur le front ou ils peuvent a tout instant croiser ce visage. Le
lecteur bretonnant auquel s’adresse Loeiz Herrieu, méme s’il est peu au fait de la réalité de la
guerre, comprend immédiatement 1’épouvante ressentie par les soldats pour qui s’ajoute a
l"incertitude commune concernant la mort, celle de la peur que celle-ci ne survienne a tout moment
sans qu’il n"ait aucune possibilité¢ de faire un choix pouvant donner un répit, un espoir. Kammdro
an Ankou, un tournant sur un chemin qui est une antichambre de la mort ou chaque pas peut vous
précipiter.

Imaginaire breton, celtique ? Peu importe son origine tant les Bretons se sont emparés
de la figure de 1" Ankou, tant 1’évocation de ce nom transporte immédiatement 1'imaginaire commun,
breton ou pas, en Bretagne ou cette personnification de la mort porte en elle 1’ambivalence du
sentiment des Bretons face a la mort, grace a laquelle ils représentent cet inimaginable, révélateur
de la nécessité d atténuer la terreur du Jugement ou bien du néant dont la mort est synonyme, en
créant des représentations familicres a partir des images du vivant.

Dans ce cas, Loeiz Herrieu montre combien il est habité par 1'imaginaire breton et
chrétien. I le fait tout en modelant sa description de 1" Ankou avec sa liberté¢ d auteur, ce qui nourrit
et perpétue cette figure imaginaire spécifiquement bretonne. La perpuétuation, la transformation de
cet imaginaire est donc le fruit conjoint, une sorte d’aller et retour entre un imaginaire collectif et
l'interprétation individuelle que peuvent en faire les individus, en premier lieu les artistes. Si
certains artistes parviennent a exprimer la singularit¢ de leur imaginaire sans quitter leur
environnement quotidien, 1'expérience de la guerre, en projetant Loeiz Herrieu hors du champ
habituel dans lequel il a vécu jusque-la semble lui permettre de prendre de la distance vis-a-vis de

certaines conventions, y compris littéraires, qu’il respectait avant et respectera apres la guerre, a
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I"exception du travail de réécriture de ses carnets de guerre. Son idée de la mort, si elle ne varie pas
d"un point de vue religieux tout au long du conflit va étre abondamment illustrée par les massacres
autour de lui.

Ce religieux s’exprime par les références a la mort chrétienne et dans une certaine
mesure a 1"Ankou. Les images de 1’au-dela chrétien et 1"Ankou sont des représentations de la mort.

Elles figurent un “aprés” mais ne nous renseignent pas sur les causes de la mort.

IV2.4. “Tu ne tueras point”

D’un point de vue chrétien, la Premi¢re Guerre mondiale donna lieu a différentes
interprétations qui permirent aux uns, tel Yann-Ber Kalloc'h, de partir sans un remords, tant ils
étaient persuadés de mener une nouvelle Croisade, ou encore en se persuadant que les Allemands
n’étant pas humains et dans tous les cas pas catholiques, ils méritaient pas d’étre considérés comme
des hommes a part entiere envers lesquels on devait respecter 1'interdit divin. Cette guerre fut donc

pour beaucoup une guerre sainte®’

. Un tel état d’esprit amenait a considérer la guerre comme étant
un fléau, une punition de Dieu, destinés a remettre les hommes sur le bon chemin, dans une
perspective qui rejoignait 1’eschatologie chrétienne, une fin des temps annonciatrice de la paix
éternelle sur la terre comme au ciel. Aogust Bocher en est persuadé : “La guerre est un fléeau et
Guillaume maudit n’est rien qu un outil entre les mains de Dieu. Quand le ravage sera terminé,
['outil sera cassé et la pays rayonnera a nouveau™*”. Voila ce qui arrive a une société qui a tourné
le dos a Dieu, compléte Abeozen, alors que son avatar littéraire, le jeune soldat Erwan vient de
vivre la mort de plusieurs camarades dont un certain Livier : “Désormais il ne pourra plus faire son
travail de soldat, insouciant et négligent, comme il l'a fait ce jour-la. Il a aper¢u le visage enjoué et
sain de son camarade Livier, changé en visage épouvantable de |'Ankou du vingtieme siecle,

I"Ankou sale d une civilisation déchristianisée et inamicale®®”’

. Pour autant, contrairement a Aogust
Bocher, Abeozen condamne la guerre, tout en voyant celle-ci comme une possible conséquence de
la sécularisation. Certes, le pape Benoit XV, contrairement & 1'Eglise de France, le cardinal

Calmette en téte, s’il la voit également comme la conséquence de 1’esprit laique hérité de la

637 “La Grande Guerre, guerre sainte et guerre des saints, forme d’abord un diptyque. Les combattants-chevaliers y imitent les saints, et
particuliéerement les saintes. La guerre est sainte parce que “grande”, longue, acceptée comme une épreuve a visée eschatologique et qui n’en
finit pas. Selon les appartenances spirituelles, elle se décline en imitation du Christ, imitation de la Vierge et des saints, imitation de la patrie. ”
AUDOIN-ROUZEAU & BECKER, 2003, p.163. Plus généralement, un chapitre entier de 1’ouvrage cité ici est consacré a La Croisade, p.127-
230. Dans ce chapitre, Adouin-Rouzeau et Becker rappellent combien ce sentiment de la guerre sainte était paradoxalement partagée par tous les
belligérants.

638 BOCHER, 1989, p.71.

639 ABEOZEN, 1942, p.18.
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Révolution, n’en appelle pas moins a la paix entre des nations chrétiennes®’. Quant a Loeiz
Herrieu, s’il n’en pense pas moins concernant la sécularisation, il se garde bien d’étre aussi
péremptoire qu Aogust Bocher en brandissant le fléau ou la punition de Dieu comme étant les
causes de la guerre. Il ne voit pas dans la Grande Guerre une guerre sainte mais simplement
I’expression de la tendance de ’homme a vouloir passer au-dessus des lois divines, au point d"avoir
crucifié¢ son propre Dieu. Et il ne doute pas un instant qu’il en serait de méme a cette époque de

Paques 1916, au détail pres de la méthode d’exécution :

“Vendredi Saint.- Voila 1900 ans, presque, vint un Homme pour apporter la Paix aux hommes qui étaient
sur la terre et leur dire d’aimer leurs ennemis et de leur faire du bien. Et a cause de tout cela on 1'a
crucifié.

Et s’il revenait aujourd hui pour précher la méme Loi ici, il serait arrété aussitot, accusé de traitrise a la

France et exécuté de douze coups.

Les hommes ne se sont pas beaucoup améliorés depuis, a part qu’ils tuent plus rapidement®!.”

L’image est terrible pour plusieurs raisons. Elle montre 1'impuissance absolue du soldat
face a son sort, qui le prive méme de sa liberté de parole. Nous sommes en avril 1916, ['année 1916
et 1917 vont voir le plus de “fusillées pour ['exemple”, selon la formule consacrée. Peut-étre plus
encore qu’a l’habitude, nous sentons a la lecture du récit des jours et des mois autour d’avril 1916,
que Loeiz Herrieu est littéralement excédé par la guerre, par les morts, les blessures toutes plus
affreuses les unes que les autres, qui s’accumulent autour de lui sous le bruit incessant des
marmitages allemands, par les citations données a des officiers couards et méridionaux, ce qui est
synonyme pour lui, par 1'ivrognerie des Bretons autant que par le spectacle des cimetieres ou ils
s entassent toujours plus nombreux. De ce fait, il n’est pas surprenant qu’il utilise une telle formule
choc pour secouer son lecteur. Le lecteur de Dihunamb, chrétien voire écclésiastique, dont
I'imagination ne peut que s’affoler quand il visualise mentalement le Christ, que toutes les
représentations présentent sous les traits d’'un homme maigre et las, nu, désarmé hurlant son
message de paix face a un peloton d’exécution composé de soldats aussi impuissants que lui. “7Tuer
ou se faire tuer”, la formule revient dans la plupart des récits de combattants de la Grande Guerre,
francais ou allemands, tuer, se faire tuer par 1’ennemi ou bien tuer ou se faire tuer par les siens.

L’émotion volontairement provoquée par la terrible image du Christ criblé de balles renvoie

640 DICTIONNAIRE DE LA GRANDE GUERRE 1914-1918, 2008. Chapitre Benoit XV, p.128-129.

641 “Gwener ar Groaz.-Setu 1900 viez, tost da vat, e tas an Den da gas ar Peoc'h d’an dud a oa ar an douar ha da ldret dezhe karout o enebourion
hag ober vad dezhe. Hag en arbenn a gement-se eh oa bet skourret doc’h ur groaz. A pa zahe en-dro hiziv da bredeg an hevelep Lezenn amaii, e
vehe dalc het a-benn, karezet a dreisoni da Fraiis ha boutet daouzek tenn ennoii. N'en deus gwellaet kalz an dud a-c 'houde, ken nemet lazhiii
fonnaploc'h a raont.” KAAK, p.128.
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évidemment a la Passion et a la crucifixion de ce dernier, mais également a toutes les descriptions
ou représentations des martyres chrétiens, en particulier celle de Saint-Sébastien, martyr de la foi
transpercé de fleches par les archers de I'empereur Dioclétien. Et Loeiz Herrieu de conclure par le
constat de la stagnation du comportement des hommes depuis le début de 1'¢re judéo-chrétienne,
marquée par le péché originel. A cette incapacité des hommes a s’améliorer, il oppose la nature,
ceuvre immaculée de Dieu. N’était-ce son obéissance & la parole de 1'Eglise et son respect des
institutions, nous pourrions presque entendre des accents rousseauistes dans cette vision d'une
nature bonne pervertie par 1’homme. Mais il n’est pas certain que Loeiz Herrieu soit enchanté d un
tel rapprochement. Le ton de son constat est double et constant tout au long de son récit, qu’il
pourrait lui-méme résumer cette déclaration, que nous imaginons dans sa bouche : “Toute cette
guerre montre que j'ai raison lorsque je dis que la nature parfaite, harmonieuse et que |'homme
n'a pas changé et ne changera jamais puisqu il n’écoute pas Dieu. On ferait mieux d écouter Dieu
et les hommes comme moi. Mais personne ou presque ne nous écoute !” Ce n’est pas une posture
originale, puisque dans toutes les armées engagées dans la Grande Guerre, on est persuadé de se
battre pour le vrai Dieu. Ceci dit, Loeiz Herrieu se singularise tout de méme de tous ces croisés en
affirmant et réaffirmant combien toutes les manifestations de Dieu, y compris celles baties par
I’homme témoignent de son veeu d’harmonie et de paix. Ainsi, le dimanche de Paques 1916, il cite

un proverbe breton :

“Dimanche de Pdques-Venu Paques quand voudra
Et le bon temps viendra avec..
Et si notre dicton était aussi vrai dans ce pays ? Cela nous fait toujours une journée d’été. Les oiseaux

chantent, les arbres bourgeonnent, les prés verdissent. Vie et amour avec la nature et toujours massacre et

douleur avec 1'homme par sa faute®*.”

La vision est toujours duale, le Bien d"un c6té : la nature, /e Mal de 1’autre : "’homme.
D’un point de vue littéraire, ses descriptions de la nature sont bien loin des envolées du Dormeur du
Val. Loeiz Herrieu n’entre pas dans le détail et présente une nature totalement stylisée, réduite a de
simples descriptions connues de tous, qui sollicitent un imaginaire commun sans aucune originalité.
De méme que dans son évocation des ouvrages batis par les hommes pour honorer Dieu et son
message. Le 5 octobre 1914, entre Epernay et Reims, Loeiz Herrieu apergoit la cathédrale de Reims

encore indemne. Il y entend un message de paix qui ne variera pas dans son récit de toute la guerre

642 “Sul Fask.-Deet Pask a pe garou / En amzér vat e zei getou... Ha gwir e vehe ivez hor ¢ hrennlavar er vro-maii ? Un devezh haiiv a ra deomp
atav. Kan a ra an evned, sapiii a ra ar gwez, glasaat a ra ar pradou. Buhez ha levenez get an natur hag atav lazherezh hag anken get mad-den ar
ewall.” KAAK, p.128.
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“Et en son centre, la cathédrale avec ses deux hautes tours, semblables a deux bras leves,
suppliant les hommes d arréter le massacre. Et le bruit sourd des tirs répond a la priere muette de
['église’...” La encore, la comparaison entre les bras levés et les tours de la cathédrale reléve du
cliché. Plus intéressante est 1’humanisation de la cathédrale, qui prie, incarne Dieu, comme toutes
les édifices religieux que Loeiz Herrieu ne manque jamais d’aller visiter, dés qu’il en a la
possibilité. En effet, construits par les hommes a la gloire de Dieu, ces nombreuses églises, méme
en ruines, restent un espoir pour le chrétien dans la guerre. Elles sont la preuve que les hommes
peuvent parfois se réunir pour témoigner de la présence de Dieu. D’autant plus que de telles
constructions rappellent 1'importance de la foi partagée, c’est-a-dire, commune, collective, car seule
cette union permet 1'édification des monuments religieux, qui transcendent 1'individu et le temps
individuel, étant donné qu’il a fallu des siecles pour construire les cathédrales. Elles montrent
surtout la confiance qu’ont eue des générations entieres dans la perpétuation de la foi catholique
pendant le deuxiéme millénaire de 1'¢re chrétienne. Pour Loeiz Herrieu, 1'église, la cathédrale sont
véritablement des corps. Au travers des tours comparées a des bras tendus, il montre que ces
constructions collectives a la gloire de Dieu tendent évidemment a s’en approcher physiquement par
leur hauteur, mais également et surtout a le prier, a le supplier. Malheureusement, au moment ou
Loeiz Herrieu les évoque dans son récit en pleine guerre, ces pricres et supplications restent vaines.
Et Dieu tout puissant, semble bien impuissant face a 1'incontrolable déchainement de ses propres

créatures.

1V.2.5. Dieu face a la folie meurtriére des hommes

Que fait donc Dieu tout puissant contre cette folie meurtriere ? Le mécréant se pose la
question. Loeiz Herrieu la balaie, en la reléguant au rang d'une sottise de plus parmi celles qu’il
entend continuellement dans le bureau de 1'intendance coloniale ou il a fini par accepter de se faire
nommer, estimant qu’il avait largement fait sa part sur le front. Le 17 avril 1918, un retour de froid
I"empéche de se promener a sa guise et 1'oblige a partager ses soirées avec ses colleégues de bureau.
Il est exaspéré par ce qu’il entend au cours de ces veillées. Parmi les sujets discutés : “Dieu aussi
en prend pour sa part ! Lui, il est la cause de la guerre ! Pourquoi laisse-t-il les hommes
s ‘amocher, s'il est tout puissant ! Le pape est du coté des Boches !...”. Ce qui amene Loeiz Herrieu

a conclure, désabusé : “Mélangez avec ces choses-la de fréquents jurons, des sottises de toute sorte

643 “Hag e kreiz-kér, an iliz-veur get he daou dour uhel, haiival doc’h div vrec’h savet, ec’h aspediii mab-den da arsav get e lazherezh. Ha trouz
bouzar an tennou a reskond da bedenn vut an iliz...” KAAK, p.30.
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et vous aurez un tableau de ce que l'on entend dans un des bureaux les plus élevés de la
division™”. Pour lui, Dieu n’est pas responsable du massacre. Nous savons combien il idéalise la
nature créée par Dieu et souillée par 1'homme au moment du péché originel et dont la guerre

représente est une sorte de répétition®”

. La mise en cause de Dieu par ces camarades lui est donc
insupportable. Parce que pour Loeiz Herrieu, Dieu ne veut que la paix pour les hommes. Il se

confond avec la paix. Le 17 octobre 1914, premiers mois de la guerre. On enterre des soldats :

“En chemin vers la Fére-Champenoise, nous passons prés d une tombe ou on a mis une compagnie des
jeunes soldats. Elle est telle un tas d’engrais, au milieu d'un paysage de terre. Le commandant Caroff
descend de cheval et salut, avec son épée cette paillasse de jeunes gens, fauchés en pleine jeunesse,
comme un paquet de blé avant la moisson. Il nous fait les saluer, nous aussi, avec notre fusil. “Reposez en

paix “*, dit le commandant, d une voix forte. La Paix de Dieu sur les crimes des hommes®*...”

(*) En fi. dans le texte

Les hommes sont criminels. Pas Dieu. Car Dieu ne veut pas la mort, il ne désire que la
vie, le renouvellement perpétuel de la vie comme 1’engrais, le blé et toute chose de la nature. Ce
message ne varie jamais chez Loeiz Herrieu. Cette certitude lui donne certainement la force de
supporter 1'incertitude permanente dans laquelle survit le soldat sur le front. Soldat, homme au cceur
du massacre, chrétien dans 1'épreuve pour racheter les péchés du monde, Loeiz Herrieu ne doute
pas des raisons qui ont pouss¢ Dieu a lui faire subir toutes ces épreuves. Jamais Dieu ne le décoit,
jamais il ne doute de 1ui®’ mais a cette absence de doute dans sa foi, répond son désarroi face a
1"abandon de cette foi par les autres hommes. Les “bras” de la cathédrale de Reims sont un symbole
de ce que peuvent faire les hommes qui s unissent pour témoigner ensemble de leur foi ou pour la
massacrer. La guerre détruit tout. Les églises, les cathédrales, les hommes. A cela s’ajoute une

destruction qui touche peut-étre plus Loeiz Herrieu que les autres, c’est celle de la foi :

644 “Doue ivez a dal e lod ! Eii a zo abeg d’ar brezel ! Perak e laosk-eii an dud d’en em euveriii, mard eo hollgelloudek ! Ar pab 'zo a-du get ar
Boched !... Kejit get holl an traoui-se touiadellou stank, sotoniou a bep seurt hag ho po un daolenn ag ar pezh a glever e unan ag ar burevou
uhelaii ag an divizion.” KAAK, p.252.

645 “Doue en deus lezet levenez baradoez an douar, bet ken na za arre fallentez mab-den d’he c housi.* ; “Dieu a laissé le bonheur du paradis sur
la terre, qu'elle a été jusqu’a ce que ne vienne a nouveau |'homme pour la souiller.” KAAK, p.256.

646 “E vonet get an hent, trema La Fére-Champenoise, e tremenomp tost d'ur bez lec'h ma h eus lakaet ur ¢ hompagnunezh soudarded yaouank.
Ema él ur bern teil stuz, e-kreiz ur malezad douar. Diskenn a ra ar ¢ homandant Caroff diar e jao hag e salud, get e ¢ hlezeiiv an deileg tud
yaouank-se diskaret e-kreiz o ampertiz, él ur pakad gwinizh kent an eost. Ober a ra deomp saludifi, ni ivez, get hor fuzuilhenn. “Reposez en
paix‘“ eme, krefv, ar ¢ 'homandant. Peoc’h Doue ar dorfetou mab-den...” KAAK, p.25.

647 Et a ce titre, il moque les incroyants : “25-11-1917.-(...) Bemdez en em laka (hol letenant) ar-dro ur gredenn bennak. Dec’h e oa aet ar an
aotrou Doue. “Doue, eme-eii, ne c hell ket bout, rak penaos e c hellahe ar pont-se (pont ha poilu a zo ur seurt) en em soursi a gement a dud vev
hag ar re varv ! Diaes-bras e vehe dezhoni, 'kredan, a pa ne vehe nemet ur pont ha zoken ul letanant.”“ ; “25-11-1917.-(...)Chaque jour il (notre
lieutenant) se met sur une nouvelle croyance. Hier ¢ ‘était sur Dieu. “Dieu, disait-il, ne peut pas étre, car comment pourrait cette ponte-la (il y a
ponte et poilu quand méme) se soucier de tous ces hommes vivants et morts | Ca lui serait difficile, je crois s'il n'était qu une ponte et méme un
lieutenant.” KAAK, p.231.
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“4-11-1917.-Dimanche.- Ce matin je dois répondre & la messe du pauvre curé qui est venu ici en 1914,
avant les Allemands.

Entre les soldats et les gens du pays il y a ici environ 600 personnes baptisées. Il n'y en a jamais
cinquante d’entre elles, réguliérement a la messe. Aujourd hui toujours il n’en vient que deux ou trois
aprés moi.

Christ ! En montant sur la Montagne du Calvaire, votre Croix sur 1'épaule pour racheter les ames des
pauvres qui sont ici, ne vous retournez pas pour voir derriére vous, comme je 1'ai fait moi : il y a lieu

méme pour un Dieu, de perdre courage®® ...”

Avec le recul, nous savons que cette désertion des églises n’était pas que la
manifestation d'un désintérét ponctuel de la part de ces poilus baptisés pour la pratique religieuse

mais qu’elle annongait un réel abandon de la foi :

“(...) Dieu est mort ! Dieu reste mort ! Et c’est nous qui 1’avons tué ! Comment nous consoler, nous, les
meurtriers des meurtriers ? Ce que le monde avait possédé jusqu’alors de plus sacré et de plus puissant a
perdu son sang sous nos couteaux — qui essuiera ce sang de nos mains ? Quelles solennités expiatoires,
quelques jeux sacrés nous faudra-t-il inventer. La grandeur de cette action n’est-pas elle pas trop grande
pour nous ? (...)

“J arrive trop to6t, dit-il ensuite, mon temps n’est pas encore venu. Ce formidable événement est encore en

marche et voyage — il n’est pas encore parvenu aux oreilles des hommes®”’.”

Lorsque Friedrich Nietzsche écrit ces lignes a la fin du dix-neuviéme siecle, il rapporte
les paroles prémonitoires d 'un fou. Une quarantaine d’années plus tard, Loeiz Herrieu constate la
réalité de la prophétie de “/‘insensé” de Nietzsche.

Dans tous les cas, mort ou pas, Loeiz Herrieu refuse toute assimilation entre Dieu et le
massacre que sont en train de perpétuer les hommes. Il les tient pour seuls responsables et leur
oppose la nature immaculée créée par un Dieu de paix. De méme qu'il est effrayé par 1’abandon de
la pratique religieuse. Il ne va pas jusqu’'a exprimer la situation de maniére aussi radicale que
['insensé de Nietzsche mais le recul nous permet de lire la crainte de la mort de Dieu pointe dans
son constat. Car lorsque les hommes abandonnent Dieu, celui-ci disparait. Il meurt lui-méme. Enfin,
le Dieu de Loeiz Herrieu n’est absolument pas mortifére ou meurtrier. Il est méme tout le contraire.
Dieu créateur d'une nature parfaite, ce sont les hommes qui apportent la mort, la désolation et se

condamnent eux-mémes a ne trouver la paix que dans 1'au-dela. Il n’est pas mortifere, puisque tous

648 “4-11-1917.-Sul.-Ar mintin-maii ema bet dav din respont d’an oferenn d’ar c 'haezh person a zo daet du-mari er blez 14, a-raok ar Jermaned.
Etre ar soudarded ha tud ar vro eh eus amaii ar-dro 600 den badezet. Ne vez biskoazh hanter-kant anezhe, riget, en oferenn. Hiziv atav ne za
nemet daou pe dri ar ma lerc'h. Krist | E krapiii doc'h ar Menez Kalvar, ho Kroaz dr ho skoaz evit adpreniii eneiivoir ar geizh a zo amari, ne
zistroit ket da sellet ar ho lerc’h, el em eus-me graet : lec’h a zo evit un Doue zoken, da goll kalon....” KAAK, p.229.

649 NIETZSCHE, 1982, Livre troisiéme, § 125, L ‘insensé, p.149-150. Edité pour la premiére fois en 1882 et 1887.
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les croyants peuvent prétendre a la vie éternelle.
Cette vie éternelle sera différente de la vie terrestre, parce que Dieu n’y fait plus de

différence entre les hommes.

IV.2.5.1. “Breudeur etre divrec 'h an Ankou®"”

“Rac se breman, holl pobl an bet, “Donc maintenant, vous tous peuples du monde,
En oz esper consideret considerez dans votre ceeur

Pan duy an pret da decedaff qu’a l'heure de votre trépas

Ez vihet egal havalet, vous serez rendus tous égaux,

Hep differanc a tra en bet sans différer en quoi que ce soit

Ouz an re so eat da quentaff.” de ceux qui partirent les premiers®'.”

L universalité¢ du message chrétien ne fait pas de différence entre les hommes, pour peu
qu’ils se soient convertis. Certes, la Bible évoque les innombrables guerres entre les nations. Mais
tous les hommes se retrouvent a égalité, non seulement face a la mort, mais aussi face au Jugement
dernier et quelle que soit 1issue de celui-ci, les nations n’existent plus et les peuples se confondent
dans 1'au-dela. Le nationalisme semble donc difficilement compatible avec le catholicisme®2. A
moins de se persuader que les ennemis de la nation voisine sont des hérétiques qu’il convient
d’exclure de I'humanité, parce qu’ils ne sont pas catholiques. Loeiz Herrieu se garde de tomber
dans ce raisonnement. A aucun moment, il ne considére les Bretons comme étant un peuple
supérieur aux autres, voire un peuple €lu par Dieu, a 1'instar de Yann-Ber Kalloc’h. Pour peu que
chacun reste “chez soi”, Loeiz Herrieu ne veut aucun mal a aucun peuple et réfute méme parfois
I'idée d’ennemi : “Nos ennemis ? Des outils plutot, comme nous, entre les mains de ceux qui

6337 Parfois seulement, puisqu’il va tout de méme nommé

marchandent le sang des enfants de Dieu
fréquemment les Allemands comme ennemis dans son récit. Ce qui ne varie jamais en revanche,
c’est la certitude que cette guerre est le fait des hommes. Outils d’autres hommes, les soldats sont
ici plus des victimes manipulées qu’autre chose dans son esprit. Il s’inscrit 1a dans une pensée
pacifique “classique”. Cependant, cette pensée que 1’on rencontre habituellement chez les militants
anarchistes, ¢tonne de la part d'un paysan catholique breton, aussi attaché a sa terre que Loeiz

Herrieu. C’est d’autant plus remarquable que le discours pacifique de beaucoup de soi-disant

internationalistes, universalistes, va se laisser totalement déborder par 1’exprit belliqueux, comme le

650 “freres entre les bras de [’Ankou” KAAK, p.63.
651 HERSART DE LA VILLEMARQUE, 1879, § 236, p.92-93.
652 Rappelons 1"étymologie du mot latin catholicus, qui est un dérive du grec katolikos : universel. BLOCH & VON WARTBURG, 1960, p.112.

653 “Hon enebourion ? Benveger, kentoc'h, éldomp, etre daouarn ar re a oui argantiii gwad bugale Doue.” KAAK, p.25.
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rappelle 1'historien de la littérature libertaire Thierry Maricourt :

“S’¢élevant contre la parcellisation de la planéte en une myriade de nations, les anarchistes privilégient
1'idée dun fonctionnement “a-national” de la société. Les travaileurs ont les mémes besoins ; ils subissent
les mémes ennemis, qui ne sont pas d’autres travailleurs, séparés d’eux par une absurde frontieére, mais les

individus qui se chargent de leur exploitation. Ce discours prévalait jusqu’a la Premiére Guerre mondiale.

11 fut alors battu en bréche par des considérations moins séduisantes®™.”

Nous savons ce que devinrent les belles déclarations des pacifistes, persuadés il est
vrai, que cette guerre apporterait la paix universelle. Il n’empéche que le reniement de leurs idéaux,
met en relief la remarquable constance et 1'indépendance d’esprit de Loeiz Herrieu a ce sujet. Un
seul autre Breton de 1'Emsav se démarque également de 1’esprit dominant de 1'époque. C’est Emile
Masson, instituteur socialiste, animateur de la revue Brug, qui, mobilisé, est réformé en 1915. Cette
méme année, il prend contact avec Romain Rolland, un des rares écrivains appelant ouvertement a
la paix. En 1916, Emile Masson “écrit un appel a la paix dont la censure empéche la diffusion®™’”.
Dans sa revue Brug, 1'idéologie pacifiste sous tendue par 1"absence d’intérét des ouvriers sans bien
ou les paysans sans terre a défendre un territoire, est la méme que celle décrite par Thierry

Maricourt, comme le montre cet extrait du texte de Loeiz Napoleon Ar Rouz, ou un jeune enfant

ignorant est instruit par un vieux docteur a propos d” Ar Vam-Vro, La Patrie :

“La maison ou tu est né est a un grand monsieur riche, le champ ou sue ton pére toute 1'année est a
quelque dame et chaque année alors qu'augmente la valeur de la maison et celle du champ par le travail
de tes parents, le monsieur et la dame s entendent pour augmenter le fermage. Tes parents sont pauvres,
ils ne peuvent pas acheter la tombe dans le cimetiére et tous les cinq ans on disperse leurs cendres au vent.
“Et voila pourquoi il n'y a que les grandes gens riches qui ont une patrie parce qu’ils ont de 1’argent. La
patrie est a eux d’apres les livres.

Mais toi et moi et tous ceux qui sont pauvres au point de n’avoir que leur vie. C’est elle leur patrie,

défendons-1a puisqu’il n’y a qu’elle a défendre®®.”

La nature du pacifisme et du patriotisme est différente chez Loeiz Herrieu. Il n’est pas
antimilitariste alors que celui-ci est le corollaire de leur pacifisme dans la pensée anarchiste. De

plus, il ne s’¢éléve pas contre la manipulation des hommes par d’autres hommes en évoquant

"exploitation des uns par les autres et le décalage de richesse incarnée par la propriété individuelle.

654 MARICOURT, 1990, p.37.

655 GIRAUD, 2004, p.83.

656 Texte de Loeiz Napoleon Ar Rouz, Brug numéro 11, novembre 1913, In, BROUDIC, 1983, p.255.
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Il s’¢éleve contre la manipulation des hommes par d’autres hommes pour appuyer sa dénonciation
de la nature humaine, mauvaise, comparée a celle de la nature créée par Dieu®’. Et par la méme
occasion, il écarte toute responsabilit¢ de Dieu. Le pacifisme de Loeiz Herrieu est dicté par le
commandement biblique “Tu ne tueras point” et non pas a partir d’'une considération politique®®.
Parmi les écrivains bretons qui ont vécu et décrit leur expérience de la Premiere Guerre mondiale, la

69 Cependant, aussi belliqueux, aussi convaincus

maniere de penser de Loeiz Herrieu est singuliere
de la légitimité de cette guerre furent-ils , aucun écrivain breton ne se décrit en détail en train de
tuer. Loeiz Herrieu tient méme a préciser dans son introduction : “Comme beaucoup, j’ai fait la
guerre de bout en bout sans tirer un coup de fusil sur mon prochain qui était en face de moi et que
['on m’avait aprés a hair, @ nommer mon ennemi®’”. Fidéle au commandement biblique, il rappelle
également que l'inégalité entre les hommes ici-bas n’a plus cours face a la mort et réitére sa
dénonciation de la manipulation des masses par certains : “Hier ils étaient ennemis, par la volonté
d’'un groupe de personnes qui ne seront pas tués pendant cette guerre qu'ils ont déclarée, et
aujourd 'hui, ils sont devenus fréres entre les bras de [’Ankou™ ...”. Fréres dans 1"au-dela, ils le sont
aussi dans ce monde : “Et sur les actions diaboliques des hommes descend aujourd hui, comme une
bruine apaisée, ['appel d’amour du Pere des chrétiens, leur rappelle qu'ils sont freres et qu'ils
devraient, au moins le jour de Noél, arréter avec leur massacre et écouter la voix de Celui qui,
cette nuit, était venu leur apporter la Paix sur la terre®”.

Loeiz Herrieu apparait comme un homme littéralement, sans mauvais jeu de mot,
tiraillé par une contradiction qui lui vient de son éducation catholique. D un coté, cette éducation lui
commande de ne pas tuer et de 1"autre, d’obéir. Il tente de concilier les deux en s arrangeant pour ne
tuer personne pendant toute la guerre, tout en faisant du mieux qu’il peut son devoir de fourrier. Le
catholicisme de Loeiz Herrieu ne se limite pas a une éducation et a la tentative de respecter au
mieux les commandements de 1"Eglise. Il s’accompagne d un véritable mode de vie, qu’il tente de

respecter du mieux qu’il peut dans les circonstances particulieres du front. Ce mode de vie le

conduit a se réfugier aussi souvent qu’il le peut dans le rite ou encore les lieux du catholicisme. Les

657 Homme ne se défilant jamais face a sa propre responsabilité, Loeiz Herrieu ne s’exclue dailleurs pas de cette humanité destructrice, comme le
rappelle cet extrait déja cité par ailleurs : “Mezh a za din hag anken, é sofijal eh eus, hed-a-hed get an talva, tud éldon é lakaat holl o ijin da
lazhiii o breudeur ha da zismantriii o oberou-kaer.* ; “Il me vient de la honte et de du chagrin, en pensant qu'il y a, tout le long du front, des
hommes comme moi en train de mettre toute leur imagination a tuer leur frérves et a détruire leurs beaux ouvrages.” KAAK, p.256.

658 Comme Abeozen par exemple.

659 Notons que désirant témoigner d'une foi d’inspiration chrétienne, les membres de la secte des Témoins de Jéovah s’en tinrent également a un
pacifisme radical pendant la Premiére Guerre mondiale, au nom du commandement biblique.

660 “El lod-kaer, graet em eus ar brezel, penn-d ar-benn, hep tenniii un tenn fuzuilhenn ar ma nesaii a oa a-dal din hag a oa desket din kasaat hag
ober ma enebour anezhoini.” KAAK, p.10.

661 “Dec’h e oant eneberion, dre volontez un ajadig tud ne vint ket lazhet er brezel-maii o deus diskleriet, hag hiziv emaint daet da vout breudeur
etre divrec 'h an Ankou...” KAAK, p.63.

662 “Hag ar oberou diaoulek an dud é tiskenn hiziv, el ur ¢ hwlizhenn distanus, galv karantezus Tad ar gristenion, a zegas soiij dezhe emaint
breudeur hag e tleahent, a-wael da zeiz an Nedeleg, arsav get o lazherezh ha selaou doc’h bouezh an Hani a oa daet, an noz-se, da gas ar Peoc
‘h ar an douar.” KAAK, p.44.
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églises évidemment, mais aussi systématiquement les cimeticres.

IV.2.6. Les lieux, les rites, les symboles de la mort spirituelle

I1V.2.6.1. Le cimetiéere

“Si Dieu rappelle 1'ame a Lui, 1"'Eglise rend au corps du défunt des honneurs, spéciaux, parce que le corps
du baptisé a été le Temple de la Sainte Trinité.

Le jour des funérailles, un prétre fait la levée du corps, soit a la maison, soit a la porte de I église.

Le cercueil est alors mis dans 1'église, a une place d honneur ; la messe (ou un autre office) est célébrée,
suivie de 1’absoute, priére dans laquelle est demandée, avec instance la libération de 1’ame. Le cercueil est
aspergé d’eau bénite et encensé par la maniere de respect et d honneur.

Le corps est ensuite conduit au cimetiére pour y étre enterré. Le mot cimetiére est un mot chrétien qui
veut dire “endroit du repos”. Sur la tombe est placée une croix.

L’Eglise défend d’incinérer, c’est-a-dire de briler les corps des morts, & moins de nécessité publique, car
les corps ayant été le temple du Saint-Esprit demeurent sacrés.

11 faut beaucoup prier pour les morts, et en particulier faire dire des messes pour le repos de leur Ame®®.”

Lieu de dépdt des morts ou ils se reposent avant que Dieu ne vienne reconnaitre les
siens, endroit du souvenir des morts pour les vivants, le cimetiere est 1'endroit ou le dernier rite
physique d’accompagnement des morts par les vivants s’achéve. Ces rites funéraires qui semblent

immuables sont pourtant apparus assez tardivement pendant le Second Moyen-Age :

“Enterrer les morts est mis au méme niveau de charité que nourrir les affamés, loger les pélerins, vétir
ceux qui sont nus, visiter les malades et les prisonniers. L"Evangile est pourtant trés discret a 1’égard des
rites funéraires. (...)

Tout se passe comme si le second Moyen-Age avait réintégré le service des morts dans un Evangile dont

il supportait mal le silence a ce sujet®.”

Pendant la guerre, une partie, voire 1’ensemble des rites d"’accompagnement des morts
ne peuvent pas s’accomplir. Bien que lui aussi souvent détruit ou ravagé par les bombes, le
cimetiere, tout comme 1'église, apparaissent donc comme des endroits de témoignage de la foi pour
les chrétiens, puisque c’est ici que le mort attend le Jugement. Il témoigne aussi de 1'importance que

porte le christianisme®’, a 1’établissement d une territorialité de la mort sur le territoire du vivant.

663 UDOLLENT & CHARRAT, 1961, p.400.

664 ARIES, 1, 1985, p.184. Nous renvoyons & cet ouvrage concernant 1 histoire et les transformations du cimetiére. Chapitre 11, LA VISITE AU
CIMETIERE p.184-266. Concernant la Bretagne, voir CROIX & ROUDAUT, 7984. Pour rappel, le premier Moyen Age couvre la période du
Veau Xle siécle et le second Moyen-Age celle du XIIe au XVIe siécle.

665 Et la plupart des autres religions.
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Loeiz Herrieu et Aogust Bdcher, catholiques tres fervents tous les deux, se rendaient dés
qu’ils le pouvaient dans les cimetiéres®® lorsqu’ils étaient sur le front. Il y a a cela plusieurs
raisons :

Les vivants. La premiére tient tout simplement a la curiosite, a la volonté de s’informer
sur la population du pays dans lequel Loeiz Herrieu se trouve, comme a Conchy-les-Pots, le
2 janvier 1917 : “Apres déjeuner il me tourne dans la téte d’aller voir le cimetiere. Selon mon
habitude je vais interroger les trépassés sur le compte des vivants. Une chose apauvrie ! Et
délaissée®’ ! Reflet des vivants, le cimetiére est un lieu d’enquéte sur les us et coutumes locaux.
Loeiz Herrieu n"a pas tort, 1'état du cimetiere donne a voir la richesse du pays et le respect donné
aux morts, renseigne sur 1'état de la pratique religieuse, instruit sur les différences sociales,
l'identité des notables du bourg en observant la richesse ou la pauvreté des sépultures. Le mauvais
entretien du cimetiére qu’il constate peut trahir plusieurs choses. Le désintérét des vivants envers
les morts ou plus simplement, au cours d un conflit, qu’il n"y a plus personne ou plus grand monde
pour les entretenir.

La tranquilité. Bien loin des lieux de vie et d’animation qu’ils furent au Moyen-Age®®,
les cimeticres sont devenus peu a peu des lieux de calme et de recueillement. Dans le tumulte de la
guerre, ce calme est précieux et protecteur. Au point ou Loeiz Herrieu, de passage a
Mareil-en-France®®, au début de la guerre, pense a dormir dans une tombe du cimetiére de ce bourg
qu’il est en train de visiter avec un compagnon®”®, avant que les ordres ne contrarient son projet :
“Nous étions en train de songer a aller dormir dans le cimetiere, dans quelque tombe, lorsqu arrive
’ordre de retourner a Villiers® ”.

La promenade pour aller visiter les morts. Plus généralement, les visites des cimeticres
par Loeiz Herrieu lui permettent de préciser sa description des conséquences de la guerre, parce que

les observations qu’il en retire ramenent trés souvent a contater la surpopulation funéraire, comme

c’est le cas au cimetiére de Fismes®”? ou il est de passage le 11 mai 1915 :

666 Et dans les églises ou bien a leurs abords, les deux lieux ont d’ailleurs longtemps été confondus : “La fonction cémétériale commengait a
lintérieur de 1’église, en deca de ses murs, et continuait au-dela, dans 1" espace qui constituait les passus ecclesiastici, in circuitu ecclesiae. Le
mot église ne désignait donc pas seulement le bdtiment mais cet espace tout entier. Ainsi, les coutumes du Hainaut définissent-elles "les églises
paroichiales”, “assavoir la nef, clocher et chimitier”. Le cimetiére proprement dit, au sens restreint, était donc la cour de l'église : atrium id est
cimeterium (commentaire du décret de Gratien). Aire et charnier sont les plus vieux mots désignant le cimétiére dans la langue parlée. ” ARIES,
1, 1985, p.58.

667 “Ar-lerc’h merenn e tro em fenn monet da welet ar vered. Reve m'akustumaiis eh an d’aters ar re dremenet dr goust ar re vev. Paouret un dra !
Na dilezet |” KAAK, p.169.

668 En Bretagne, le cimetiére devint peu a peu le lieu paisible tel que nous le connaissons aujourd’hui, a partir du XVIIe siécle. CROIX &
ROUDAUT, p.56.

669 Commune de Champagne, département du Val d’Oise.

670 “Goude, da ¢ hortoz ar Jermaned eh an get ur ¢ "henseurt d ober un dro dre ar vered a zo e-talomp* ; “Puis, en attendant les Allemands, je vais
faire un tour au cimetiére en face de nous avec un camarade.” 10 septembre 1914, KAAK, p.20.

671 “Eh oamp é soiijal monet da gousket d’ar vered, en ur bez bennak, a pa arru kemen genomp da zistroiii da Villiers.” KAAK, p.21.

672 Département de la Marne.

206

in-Ber Kalloc'h et Loeiz Herrieu : analyse de | idée de la mort dans les poémes de Yann-Ber Kalloc “h écrits pendant la Premiére Guerre mondiale et dans le récit de guerre Kammdro an Ankou, Le



HEULIN Antony, L4 MORT DANS L'GEUVRE DE YANN-BER KALLOC'H ET LOEIZ HERRIEU, 2014

“Aprés avoir manger un petit morceau je vais faire un tour et je tombe, sans chercher, sur le cimeticre. ]y
entre et je passe devant des rangées de tombes de jeunes gens fauchés dans la fleur de 1'age. Plus loin, un
grand trou dans lequel il y a une cinquantaine de corps : Tombes militaires allemandes(*), indique un bout
de planche. En face, on a di abattre le mur du cimetiére : il n’était plus assez vaste pour accueillir les

nombreux tués, des blancs, des noirs, des chrétiens, des mahométans, certains d’entre eux avec un

croissant au-dessus de leur tombe a la place de la croix®” .”

Bien qu’égaux dans la mort, le cimetiére reste un territoire intermédiaire entre les
défunts et les vivants ou les habitudes de séparation sociale, religieuse de ces derniers restent bien
visibles. Ainsi, dans cet extrait, les tombes allemandes sont mises a part alors que les autres
semblent étre regroupées malgré les différences de couleur ou de religion. Loeiz Herrieu ne le
précise pas. Il se pose ici en observateur neutre, tout juste insiste-t-il sur le fait qu’ils ont été fauchés
dans la “fleur de 1'age”, ce qui peut sous-entendre que 1’on aurait pu les employer a autre chose.
Méme s’il faut relativiser ce point de vue. Notre étude de la vie de Yann-Ber Kalloc’h a montré
combien la société du début du vingtieme siecle se trouvait en quelque sorte encombrée par une
jeunesse en nombre, dont elle ne savait pas toujours quoi faire. De ce fait, 1’observation de Loeiz
Herrieu ne va pas nécessairement plus loin qu'un simple constat. Le cimetieére de Fismes s’agrandit
au fur et a mesure des arrivées. Ailleurs, on enterre simplement les soldats ensemble sans
distinction. A Chuignes®™ ou se rend Loeiz Herrieu le 15 avril 1916, des Allemands ont creusé des
tombes ou ils ont inscrit en frangais : “ I soldat francais brave et 7 soldats allemands braves®™”.
Autre part néanmoins, les soldats des deux pays sont séparés, comme au “Bois de la Vache,
au-dessus de la Somme”, ou “On fait un cimetiere avec les corps des Frangais et un autre avec

ceux des Allemands®®”

. Néanmoins, partout ou il passe, Loeiz Herrieu apporte une attention
particuliére au nombre de soldats enterrés et a leur origine. Certes, il s’intéresse aux différences
d’agencement des cimetiéres et des tombes, qu’il compare volontiers avec ceux de Bretagne®”’, mais
tout a son objectif de relater la guerre, il insiste sur la multiplication de la partie militaire de ces
cimetieres. Cette insistance est également liée a la nature commune de 1'expérience combattante,

qu’il partage autant avec ses camarades de combat francais et alliés qu’avec les Allemands®®. On

673 “Goude bout debret un tamm harzell eh an d’ober un dro hag e tegouezhan, hep klask, get ar vered. Monet a ran a-barzh hag e tremenan e-mesk
steudou beziou tud yaouank diskaret en o bleuniv. Pellikoc h ur pikol toull bras hag a zo hanter-c 'hant korv bennak a-barzh : Tombes militaires
allemandes, a ldr ur penn plankenn. A-dal, ema bet ret diskar magoer ar vered : Nend eo mui frank a-walc'h evit kemer ar yoc'h a re lazhet, tud
gwenn, tud du, tud kristen, mahometiz, lod ag ar re-mar get ur ¢ 'hresk ar o bez e-lec'h ar groaz.” KAAK, p.63.

674 Picardie, département de la Somme.

675 KAAK, p.128.

676 “Er Bois de la Vache, a-dreist ar Somme (...). Ober a raer ur vered get korvou ar Frarfisizion hag un arall get re ar Jermaned.” KAAK, p.141.

677 Voir notre chapitre consacré a La tombe.

678 Au-dela des déclarations germanophones avant et lors des combats, les récits de combattants découvrent souvent des relations entre les ennemis
mélés de haine, de crainte, mais aussi de respect, en particulier lorsque les uns ou les autres se retrouvent prisonniers. Apres avoir décimé une
tranchée anglaise, Ernst Jinger décrit comment un soldat prisonnier est traité tout a fait correctement par les Allemands qui 1’ont capturé : “ Cet
unique survivant fut régalé d un verre de vin (...). C'était un grand gaillard, tout jeune, aux cheveux d un blond doré et au visage frais de gamin.
“Dommage de devoir tuer des gars pareils”, pensais-je en le voyant.” JONGER, 2013, p.111.
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peut hair 1’ennemi, on respecte le soldat, qui, de quelque c6té soit-il est privé de son individualité
au nom des intéréts de sa nation, est un de ces “outils entre les mains de ceux qui marchandent le
sang des enfants de Dieu”, pour reprendre les termes de Loeiz Herrieu. Cette perte d’individualité
est marquée par 1’évocation du nombre des tombes dans les cimetiéres. L ensemble de soldats morts
produit une impression de morts en masse ou les individus sont réduits a leur état de soldat et a leur
nationalité ou leur religion. Une telle maniére d’identifier, si elle ne lui est pas spécifique, rappelle
combien ces deux €léments lui sont importants. La nationalité est exacerbée puisqu’elle conditionne
ce conflit. C’est une guerre des Francais et de leurs alliés contre les Allemands. Dans un tel
contexte, le fait de séparer ou pas les Allemands des autres dans les cimetiéres n'a pas tant
d’importance, parce qu’enterrés en terre de France, ils occupent désormais un espace sur ce
territoire et dans une perspective nationaliste, ils peuvent tout a fait devenir eux-aussi un enjeu ou
bien un prétexte de colonisation, suivant le principe nationaliste d appropriation de la terre de ses
morts. Loeiz Herrieu ne va pas jusque-la. Mais son énumération et son souci de préciser 1 origine
des soldats interroge tout de méme dans ce sens®”. Par ailleurs, si on les enterre souvent dans le
cimetiere du bourg ou ils tombent, les soldats forment une sorte de morts a part. Ces morts, souvent
anonymes, parfois enterrés en commun se démarquent des autres morts du cimetiere dont les
sépultures sont si instructives. Pour Loeiz Herrieu, les soldats sont des intrus. Ils bousculent
l’agencement habituel des cimetiéres, les font déborder et ne révelent plus rien des vivants qui
habitent autour ou & proximité de ce champ des morts. A Mont-Saint-Martin, prés de Fismes, le 26

aolt 1917, Loeiz Herrieu remarque dans le petit cimeticre :

26-08-1917. Dimanche. Messe dans une petite chapelle construite sur des rochers que 1'on trouve au

milieu du bourg. On dit dans le pays qu’il y avait un monastére autrefois. Prés d’elle je remarque le petit

cimetiére ou il y a surtout des officiers aviateurs car il y a un grand champ d’aviation prés du bourg®® .”

Les morts militaires supplantent les morts civils. Or, les soldats ne sont pas les morts
d"“ici”. Ils n"étaient pas destinés a y mourir. Loeiz Herrieu, en insistant doublement sur 1’anonymat
des soldats par leur présentation uniquement au moyen de chiffres et de leurs nationalité, renforce
cette impression d’inconvenance, 6 combien intrusive, de la guerre dans les territoires sur lesquels
se déroule le conflit, tout en mettant en avant la grandeur du sacrifice de ces hommes venus

d’ailleurs, éloignés de leur Heimat, intraduisible mot allemand qui évoque 1'idée de patrie, de pays

679 La question de la colonisation au nom des morts est posée par Giinter Grass, dans son roman L ‘appel du crapaud (GRASS, 1992), dans lequel
les Allemands se mettent insidieusement a (re)coloniser économiquement la région de Dantzig, a partir de 1989, partant du désir d’enterrer leurs
morts dans cette terre devenue polonaise. Voir références dans la bibliographie.

680 “26-08-1917.Sul. Oferenn en ur chapelig savet ar rec hier a gaver e-kreiz ar vourc'h. Ldret a raer er vro eh eus bet ur manati gwezharall. E-
talti e welan ur veredig lec’h ma h eus dreist-holl ofiserion nijerion rak ur park bras kirri-nij a zo tost d'ar vourc 'h.” KAAK, p.218.
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d’origine, de pays natal, de chez soi, de lieu de filiation. Morts ou vivants, le conflit impose aux
uns, les civils, de s"éloigner ou de s enfuir et aux autres, les soldats de stationner et de mourir 1a ou
ils ne le désiraient pas. Ainsi a Bourg-et-Comin®', le 2 novembre 1914 : “Aprés la messe, nous
allons faire un tour au cimetiére. Il y a beaucoup d’Ecossais, d Anglais ici®**”. Que font-ils ici ?
semble se demander Loeiz Herrieu a chaque fois qu’ils croise ces macabres stigmates de la guerre.
Ici, les morts sont des alliés. Mais intrus parmi les intrus, le soldat ennemi tombé ne peut espérer
aucune compassion.

13 octobre 1918, les Allemands reculent. La guerre touche a sa fin. Loeiz Herrieu est a

Warmeriville, dans la Marne, et le spectacle de la débacle de 1’armée allemande se constate aussi

dans les cimetiéres :

“Apres déjeuner, je vais voir le cimetiere. Il a été agrandi par les Allemands pour mettre leurs tués : ils y

ont pres de 2000 tombes, des soldats tués, la plupart d’entre eux, dans les attaques de cette année.

11 y a aussi quelques Frangais, leurs tombes sont fleuries par les gens de cette ville®®.”

En évoquant ces cimetieres et, nous allons le voir dans le chapitre suivant, la
multiplication des tombes partout sur ce territoire de la guerre, Loeiz Herrieu se fait le rapporteur
d’un phénomene irréversible, lui-méme porteur d une angoisse générale face a la nature du deuil a
donner aux morts de la Grande Guerre. Les habitants de Warmeriville fleurissent les tombes de
soldats qu’ils ne connaissent pas. Mais comment faire pour commémorer la mort des soldats de sa
propre famille, lorsqu’ils sont tombés loin de leur bourg ou ville d’origine ? Nous avons vu dans
I'extrait cité plus haut que Loeiz Herrieu, méme si cela constitue chez lui une habitude plus
générale, se rend au cimetiere le 2 novembre 1914, jour des morts. C’est un des rites les plus
fortement ancrés dans la tradition chrétienne.

Le premier hommage, c’est de leur donner un nom, “Aujourd’hui on envoie au
cimetiére les corps de Rousseau et Le Brazidec®™ ”, relate Loeiz Herrieu, le 2 aolt 1916, un Parisien
et un Breton, compagnons d’armes. C’est aussi de témoigner de la mort de ceux de son pays : “En
revenant je jette un regard sur le cimetiere de Chuignolles. Que de Bretons sont encore allongés

;g 685

ici ;- “Dans le cimetiére on voit encore souvent des croix avec des noms de Bretons abattus en

686 22

pleine force de ['age®’”. Et ¢’est enfin de prier pour tous “ses” morts, comme y invite le manuel

681 Picardie, département de 1"Aisne.
682 “2-11-1914.-Ar-lerc'h oferenn ar re dremenet, eh aomp d’ober un dro er vered. Skosiz, Saozned a zo e-leizh anezhe amaii.” KAAK, p.36.
683 “Ar-lerc’h merenn, eh an da welet ar vered. Kreskaet eo bet d’an Alamaned evit lakaat o re lazhet : tost da 2.000 bez o deus a-barzh, soudarded
lazhet, an darn vuian, e krogadou ar blez-man. Un nebeudig Franisizion a zo ivez, bokedet o beziou get tud ar gér-man.” KAAK, p.263.
684 “Hiziv e kaser da vered Cappy korvou Rousseau hag Er Brazideg.” KAAK, p.147.
685 “E tonet en-dro e taolan ur sell ar vered Chuignolles. Nag a Vretoned a zo ¢ hoazh astennet amai.” 23 mai 1916, KAAK, p.131.
686 “Er vered e weler ¢ 'hoazh stank kroaziou get anviou Breizhiz diskaret e-kreiz o ampartiz.” a Oulches, le 20 novembre 1917. KAAK, p.231.
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d’instruction religieuse que nous avons cité pour introduire notre chapitre er comme le rappelle le

prétre qui officie le 2 novembre 1914 :

“Il (le prétre) nous rappelle que cette année, nous avons a prier pour deux sortes de morts : Pour nos
proches qui sont dans le cimeti¢re de notre paroisse et pour nos camarades tombés a la guerre dont nous
voyons les tombes semées dans les champs et sur le bord des routes, souvent sans nom, connus seulement

de Dieu®’.”

Malgré ces commandements, une angoisse commune nait de la guerre. Celle pour les
soldats de finir dans un de ces cimetiéres ou s’alignent des centaines ou des milliers de croix
anonymes, et encore ! C’est ainsi lorsque le soldat a la “chance” d’étre enterré. De méme que le
conflit empéche les soldats de faire leur devoir comme il se doit : “Loin la-bas, les cimetiéres
gardent les restes de ceux que nous avons aimés® . Ce dernier point est a relativiser dans le cas de
Loeiz Herrieu, qui n’a jamais accepté les permissions qui lui auraient permis de rendre visite aux
siens, vivants et morts. Il n’empéche que la multiplication des cimetic¢res décrits par Loeiz Herrieu
tout au long de son expérience guerriere sur les territoires ou se déroulérent les combats, rappelle
I"importance et 1’enjeu du cimetié¢re. Lieu intermédiaire entre les vivants et les morts, sil abrite ces
derniers, il refléte les préoccupations et la réalité des premiers. Lieu de repos ou 1'on dépose
rituellement les morts décédés a proximité de celui-ci, ou bien autour, quand le cimeti¢re est encore
jouxté a l'église, il est un lieu, c’est-a-dire un espace territorial normalement réservé aux
populations locales. Loeiz Herrieu s’y instruit des vivants en le visitant, puisqu’il peut y observer la
nature des relations entre les gens du bourg. Quoiqu’en soit leur nature, ces relations mettent toutes
en scene des gens qui se connaissent ou se connaissaient, s identifient ou s’identifiaient, mais qui
jamais ne s’ignorent ou ne s’ignoraient. La guerre bouscule toute cette organisation en imposant la
présence d’étrangers qui, nommés ou pas, proviennent d un espace situé en dehors de cette société
villageoise. Cette intrusion dun co6té s’accompagne dune absence de 1’autre. Occupants dun
cimetiere ici, ils ne seront jamais occupants d'un cimeticre la-bas, dans une autre communauté
villageoise ou ils avaient leur place, y compris aprés leur mort. Comment porter leur deuil ? Et
comment pour les villageois, aux cimetieres occupés désormais par des centaines de soldats,
s’accomoder de cette intrusion du deuil silencieux, lointain des autres ? Les cimetieres évoqués par

Loeiz Herrieu invitent a ces questions. Elles ny répondent pas. Parce que ce n’est pas le réle d 'un

687 “Degas a ra soiij deomp hon eus ar blez-mari da bedifi evit daou rummad tud tremenet : evit hon tud kar a zo e bered hor parrez hag evit hor
¢ 'henseurted kouezhet er brezel hag a welomp o beziou hadet en douarouier ha doc’h kostez an hentou, lies hep anv erbet, anavet get Doue
hepken.” KAAK, p.36.

688 “Pell eo du-hont, ar beredou a c 'houarn relegou ar re hon eus karet.” KAAK, p.161.
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écrivain de donner des réponses. Et parce que personne n’est encore parvenu a y répondre®’.

La territorialit¢ des cimetieres, lieu de dépdt dans le domaine des vivants, comme tout
espace en tant que tel, n'échappe donc pas plus au conflit que les autres. Les bombardements
aveugles n’épargnent pas plus les cimetieres que les autres lieux situés dans les zones de combat et
violent les sépultures ou les corps déposés 1a, pour un dernier repos, sont de nouveau traumatisés.
Le 26 mai 1915, a Moulin-Rouge, dans la région de Fismes : “Je vais rapidement voir ['église. Elle
n'a pas été trop détruite ; le cimetiere est dans un état plus lamentable avec ses tombes renversées,
ses croix fracassées™”. A Massiges, le ler octobre 1915 : “Plus prés, le cimetiére, ot les tombes
sont retournées™” ; “En haut de la butte de Blanc-Sablon il y un cimetiére de soldats ; les
marmites sont allées tuer une deuxiéme fois les corps posés 1a*?”. Le 12 septembre 1917, a

04 Parfois, ce ne sont

@uilly®” : “Nous avons du mal a reconnaitre le champ ou est le cimetiére
pas les bombes mais directement les hommes qui se battent dans les cimetiéres, comme a Boult®”,
le 12 novembre 1918 : “Il y a ici un cimetiere allemand, avec cing cents tombes dedans. Le

6% Etrange ironie du sort, qui résume

cimetiere de la paroisse a servi de champ de bataille
tragiquement l'installation et le remplacement des morts du pays par celles de soldats ennemis. Les
survivants ont beau étre en train de perdre la guerre, ces Allemands tombés, dont le corps va rester
en France, créent une macabre occupation du territoire. Ce que les vivants ne parviennent pas a
faire, les morts, certes désormais pacifiquement, y parviennent. Cette énumération a pour but de
montrer que Jusqu'au bout, la guerre ne donne aucun répit ni aux étres ni aux choses. Loeiz
Herrieu, dans la conclusion de son récit, résume la guerre, entre autres, a ces destructions et rappelle
: “Tout d’abord les ravages de villes, de ponts, de routes, d’arbres, et cat. ; les cimetieres
innombrables ot pourrissent par milliers les meilleurs jeunes de notre pays®’”.

Les cimetiéres sont le territoire du souvenir. En accordant autant d’importance a les
évoquer, comme les tombes, qui vont faire 1'objet de notre prochain chapitre, Loeiz Herrieu montre

I"'importance du cimetiére dans le processus de deuil. Le cimetiére, en plus du lieu ou 1'on procede

au dernier rite d"’accompagnement des morts, est un espace de mémoire. Il rappelle sans cesse leur

689 Sur le traitement du deuil collectif aprés la Grande Guerre, voir : CHEREL, 2010, AUDOIN-ROUZEAU & BECKER, 2003, p-231-300. Voir
aussi notre chapitre consacré au deuil impossible.

690 “Monet a ran a-herr da welet an iliz. N'eo ket fondet re ; ar vered a zo en ur stad truekoc’h get he beziou eilpennet, he c hroaziou brevet. ”
KAAK, p.65.

691 “Tostoc’h, ar vered, lec’h mand eo eilpennet ar bezion.” KAAK, p.94.

692 “Ar viein tostenn Blanc-Sablon eh eus ur vered soudarded ; aet eo ar potarnoi da lazhiii an eil gwezh ar ¢ "horvoii lakaet eno.” KAAK, p.216.

693 Champagne, département de la Marne.

694 “Bec’h hon eus ec’h anavout ar park lec’h m’ema ar vered.” KAAK, p.220.

695 Franche-Comté, département de la Haute-Sadne.

696 “Ur vered jerman a zo amari, get pemp kant bez a-barzh. Ar vered parrez en deus servijet da gannva.” KAAK, p.270.

697 “Da gentaii-penn an holl dismanstrou kériou, pontou, hentou, gwez, h.c’h ; ar beredou diniver lec’h ma vrein a vilou yaouankiz wellaii hor
bro.” KAAK, p.311.
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mortalité aux vivants. Il est aussi le témoignage incontestable de la maniére dont les hommes
meurent. L’évolution de la description des cimetieres par Loeiz Herrieu met parfaitement en
lumicere le bouleversement que provoque la guerre dans les territoires ou se déroule le conflit. Le
cimetiere, d"abord lieu aimable et paisible de repos des autochtones décédés, que 1’on accompagne
la selon des rites immuables, devient un immense entrepot pour des soldats morts, inconnus des

“gens du coin”, lorsque les destructions 1"épargne.

Nous savons que la présence de ces cimetieres militaires a apporté dans les bourgs et
villages concernés la venue d’autres étrangers. Endeuillés tout d’abord, puis “touristes” intéressés
par I'histoire de nos jours, ces cimeti¢res ont provoqué un afflux nouveau qui est la conséquence de
cette guerre. Celle-ci est aussi a 1’origine d un terrible reflux anthropologique dans le rite mortuaire,
puisqu’elle a interrompu, dans les zones de combat, le processus de singularisation de la tombe

entamé au Xlle siecle.

1V.2.6.2. La tombe

Le symbole de cette singularisation est la tombe. Sa forme indique la richesse ou la

pauvreté du gisant. “Quelques-unes de ces tombes-la valent beaucoup plus que les maisons des

vivants®”, note d’ailleurs Loeiz Herrieu au sujet de certaines d’entre elles observées a Orville dans

la Somme. L’inscription du nom du défunt, une épitaphe, complétent, singularisent parfois la

699

tombe. Cette inscription et 1’épitaphe ont disparu au Ve siécle®”, avant de réapparaitre lentement a

700

partir du XIle jusqu'au XVle siecle™. La tombe individuelle ne concerne pas encore tout le monde.

Il faut avoir de quoi payer sa sépulture. Les ossuaires dans toute la Bretagne en témoignent'.
Toutefois, le tombeau horizontal va se démocratiser peu a peu et devenir la régle, malgré la
présence de fosses communes pour les indigents. Cette évolution a été largement décrite par les
historiens. Il n’est pas utile dy revenir.

Comment Loeiz Herrieu, curieux des vivants au travers des morts, écrit-il observe-t-il
les tombes ? Si son observation générale des cimeti¢res attire 1’attention sur la militarisation des

cimetiéres civils, ce sont naturellement les tombes civiles, plus singularisées, qui retiennent son

attention lorsqu’il s"agit de les détailler.

698 “Lod ag ar beziou-maii a dalv e-leizh muioc'h eget tier ar re vev.” ler juillet 1915, KAAK, p.74.
699 Elles ne concernaient plus que les saints et les grands hommes. ARIES 1, p.207-211.
700 ARIES 1, p.201-239.
701 CROIX & ROUDAUT, 1984, p.56-58 et ARIES 1, 1985, p.65.
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Tombes civiles

“Puis, en attendant les Allemands, je vais faire un tour au cimetiére en face de nous avec un camarade. J'y
découvre des inscriptions droles ou étranges sur les tombes. On voit que nous ne sommes pas en
Bretagne. Sur 1'une d’entre elles je lis :

Passant

Qui va passant

Je fus toi...

... Tu seras moi.

Celui-la disait bien vrai™!”

Loeiz Herrieu est a Mareil-en-France™, le 10 septembre 1914. C’est le début de la
guerre. Le ton amusé de 1'extrait montre qu’il n"a pas encore pris la mesure du conflit. Sa référence
a la Bretagne montre qu’elle est encore proche dans son esprit, puisqu’il est mobilis¢ depuis un
mois seulement. Il évoque des cimeti¢res bretons ou les épitaphes sont rares et dans tous les cas ne
concernent jamais les hommes du peuple. Inconnues en Bretagne, le type d’épitaphe que cite Loeiz
Herrieu est extrémement courant dans beaucoup d autres régions. Au point ou 1’historien de la mort
Philippe Ariés consacre un paragraphe a l'interpellation du passant, dans sa grande étude sur la

mort’*:

“Mais qui est donc ce passant ? Homme du XX. siecle, gardons-nous ici d'un grave contresens. Le
passant n’est pas, comme nous serions tentés de 1'imaginer d’aprés notre propre pratique, un parent, un
ami, un familier du défunt, qui 1'a connu, qui le regrette et le pleure, et vient visiter sa tombe. Ce
sentiment est absolument inconnu jusqu’a la fin du XVIIle si¢cle. L'interlocuteur du mort est réellement
un passant, un étranger qui traverse le cimetiére ou entre dans 1'église pour faire ses dévotions, ou parce
que c’est son chemin, car 1'église et le cimetiére sont lieux publics et de rencontre. Aussi les testateurs

recherchent-ils pour leurs sépultures les endroits a la fois les plus sacrés et les plus fréquentés’™”.

De nouveau, nous constatons que le cimetiere, les sépultures, sont le reflet des fortunes
diverses des anciens vivants qui y reposent. La différence de perception des épitaphes au travers des
ages, indique la transformation du cimetiere, anciennement lieu de rencontre en lieu de calme et de

paix’®. L’épitaphe citée par Loeiz Herrieu renforce également le role du cimetiére comme lieu du

702 “Goude, da ¢ hortoz ar Jermaned eh an get ur ¢ henseurt d ober un dro dre ar vered a zo e-talomp. Traou fentus pe souezhus a welan skrivet ar
ar bezioi. Gwelet a raer n’omp ket e Breizh. Ar unan anezhe e lennan : Passant / Qui va passant / Je fus toi... / ... Tu seras moi... / Hennezh 'zo
daet ar wirionez getoii ervat |’ KAAK, p.20.

703 Région parisienne, département de la Seine-et-Marne.

704 “Interpellation du passant”, p.216-219, ARIES 1, 1985, passage cité : p.218.

705 ARIES 1, 1985, p.218.

706 Au point ou, rappelons-le, Loeiz Herrieu songe méme a y dormir “Eh oamp é sorijal monet da gousket d’ar vered, en ur bez bennak, a pa arru
kemen genomp da zistroiii da Villiers” ; “Nous étions en train de songer a aller dormir dans le cimetiére, dans quelque tombe, lorsqu arrive [
‘ordre de retourner a Villiers.” KAAK, p.21.
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souvenir des morts anciens et des morts a venir. Elle joue habilement sur le double sens du passant,
puisque tout chrétien est un passant ici-bas. C’est dans ce sens que Loeiz Herrieu comprend cette
inscription en saluant son auteur d'un “Hennezh ‘zo daet ar wirionez getoni ervat !”; “Celui-la
disait bien vrai I, que nous pouvons littéralement traduire par : “Celui-la était venue la verité avec
lui bien !”. Vérité de 1'état du passant du chrétien, vérité qui accompagne et ne peut s approprier en
breton. De méme que Loeiz Herrieu citant un extrait du poéme, La Chaine d’or’”’, de Brizeux,
rappelle quelques mois plus tard, le premier juillet 1915, que les richesses d’ici-bas durent jusqu’au

seuil de la tombe.

“Premier juillet 1915.-Je fais un tour au bourg, et selon mon habitude, je vais demander aux morts ce que
valent les vivants. Il y a un nouveau cimeticre ici, avec quelque cent tombes, de belles tombes, trop belles
méme : il y en a certaines en marbre, hautes, complétements sculptées. On voit sur une, écrit en lettres
dorés, je ne sais plus quelle piéce faite par Victor Hugo ! Quelques-unes de ces tombes-1a valent
beaucoup plus que les maisons des vivants.

Et devant ces riches tombes, écrasées par leur grandeur, d’autres pauvres tombes ou grimpe le tournesol

sur leur croix, me rappellent les paroles de Brizeux :

“... et jusqu’en son trépas

s

Le riche a des honneurs que le pauvre n’a pas™...’

Les disparités de richesse constatées par Loeiz Herrieu ne lui inspirent aucune révolte,
aucune réflexion politique. La manicre dont il les présente les fait apparaitre comme immuables. 11
note bien que certaines tombes sont “trop belles”, mais de sa part, cette remarque dévoile plutot son
¢tonnement devant une telle ostentation. La chaine d or du poéme de Brizeux, c’est celle qui reliait
les hommes aux Cieux, que 1'orgueil des hommes a brisée. Néanmoins, dans 1’au-dela, les richesses
d’ici-bas n’ont plus cours. La différence ne vaut que jusqu’a la tombe. “Ainsi les derniers seront les
premiers et les premiers seront les derniers, parce qu'il y en a beaucoup d’appelés, mais peu
d’élus’”. enseigne 1'Evangile de Saint-Matthieu au sujet de la destinée des chrétiens dans 1"autre
monde. Cette réaction de la part de Loeiz Herrieu face a l'ostentation des riches tombes est
représentative d"'un homme qui se méfie de “tout ce qui dépasse.” Il n"aime pas les exces et cette

ostentation en est une. Il ne dénonce pas les inégalités entre vivants mais souligne et juge volontiers

707 BRIZEUX, 1920, p.99-104.

708 “Kentaii a C'hourhelen 1915.-Ober a ran ur gwel d’ar vourc'h ha, reve m akustumaiis eh an da c "houlenn get ar re varv petra a dalv ar re vev.
Ur vered nevez a zo amani, ur ¢ 'hant bez bennak a-barzh, beziou kaer, re gaer zoken : bout zo re marbr, uhel, kizellet-rac’h. Gwelet a ran ar
unan, skrivet get letrad alaouret, n"oun ket mui pezh graet da Victor Hugo ! Lod ag ar beziot-mari a dalv e-leizh muioc'h eget tier ar re vev. Hag
e-tal ar beziou pinvik-se, flastret get o brazoni, paour-kaezh beziou arall a grap an tro-heol doc'h o ¢ 'hroaz, a zegas sorij din a gomzou Brizeug :
“... et jusqu’en son trépas / Le riche a des honneurs que le pauvre n'a pas... ” KAAK, p.74.

709 La Bible, Evangile selon Saint Matthieu, XX, 16, LA BIBLE, 1990, p.1292.
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certaines de leurs ceuvres, tout en nous offrant des observations qui tiennent du tourisme funéraire :

“17-01-1916.-(...) A Saint-Leu, il y avait autrefois un monastére dont on voit encore les restes. Il reste
aussi une belle église, mais elle n'a jamais été achevée. L'intérieur est nu et il n'y a que des vitres blanches
sur les fenétres. Elle est pavée de vieilles pierres tombales et des deux cotés du mur aveugle, on voit deux

tombes du XVIIéme si¢cle sur lesquelles on a gravé les mots : Dieu, roi, seigneur, souverain. Le travail

idiot de quelque dadais du temps de la Révolution™.”

Loeiz Herrieu s’offusque qu'une main maladroite vienne ainsi graver la pierre dune
tombe. Il n’est vraisemblablement pas choqué par 1'inscription en elle-méme. Nous pouvons
cependant lire sa remarque de deux manicres qui ne s’opposent pas. Est-il peiné par la profanation,
méme relative, de cette main anonyme contre une sépulture, en vertu du respect a donner aux morts
ou bien est-il irrité par le fait que 1’on s’en prenne a la tombe dun notable ? Impossible de répondre
précisément a ces questions. Mais celles-ci démontrent une nouvelle fois la position intermédiaire
dans laquelle se trouve la tombe pour les vivants qui incarne le souvenir d un ancien vivant.

Historiquement, 1’observation plus globale de Loeiz Herrieu de cette église, illustre les
recherches des historiens en mati¢re d’évolution de la tombe, qui va voir progressivement la tombe
verticale disparaitre au profit du tombeau horizontal. La tombe gravée que décrit Loeiz Herrieu s’en
tire plutot bien, puisque beaucoup de tombeaux verticaux : “furent détruits par les révolutionnaires

de 1793, puis par les spéculateurs immobiliers au début du XIXe siécle’"”

. Sa spéculation sur une
“gravure” datant de la Révolution s’avere certainement juste.

Quant aux tombes horizontales, elles sont encore dans 1'église’?. Au fil du temps, elles
vont totalement supplanter les tombes verticales et elles expliquent 1'étymologie du mot “tombe”
francais’"?

En breton, 1"étymologie des mots bez ; tombe, tombeau, et par extension bered ; cimetiere, est

la suivante :

“Béred, s.f., cimetiére, mbr. bezret, cymr. beddrod = Beddrawd ‘“‘chemin des

tombes ”(?), composé, dont le premier terme est béz, et le second un mot de méme

710 “17-01-1916.~(...) E Sant-Leu eh oa gwezharall ur manati a weler c'hoazh restajou anezhon. Un iliz vrav a chom ¢ hoazh ivez, met nend eo ket
bet biskoazh achu. Noazh eo an diabarzh ha nend eus nemet gwer gwenn ar ar fenestri. Mein bez kozh a zo lakaet d’he faveziii ha doc’'h an daou
du ag an nor-dal e weler daou vez ag ar XVIIvet kantvet hag a zo rac het arnezhe ar geriou : Dieu, roi, seigneur, souverain. Labour amoet ur
baltek bennak a amzer an Dispac’h.” KAAK, p.112. Le bourg évoqué est Saint-Leu-d Esserent, Picardie, departement de 1'Oise.

711 ARIES 1, p.234. Plus généralement, sur le tombeau vertical et le tombeau horizontal au ras du sol, voir ARIES 1, 1985, p.231-236.

712 Le 7 novembre 1918, Loeiz Herrieu note également la présence des tombes dans 1'église du XlIIle siécle de Chateau Porcien (Aisne), “An iliz
hag a zo lod anezhi ag an XIllvet kantved, a gaver a-barzh un draig bennak kurius : beziou kozh, ur porched kizellet hag a zo bet kaer*”; “On
trouve dans 1'église, dont une partie est du XIlle siecle, une petite chose curieuse : de veilles tombes, un porche sculpté qui a été beau. 1l a été
mangé par le temps.” KAAK, p.267.

713 ARIES 1, p.234.
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nature que [ réd, ou bien identique a vir. raith, que M.Stokes rapproche du gaul.
argento-ratum, et de lat. prdtum, soit donc “pré” ou “terrassement des tombes”.
Béz, s.m., fosse, tombe, corn. bedh, cymr. bedd, d'un celt. bed-o- “fosse”, rac. Bhedh

“creuser”’4.”

Cette étymologie révele que les langues celtiques insistent sur 1’action de creuser pour
déposer le cadavre dans la fosse, de méme que les langues germaniques’®, méme si le mot Grab
seulement au IXe siécle en allemand”'® alors que fumba est attesté en latin ecclesiastique dés le IVe
siécle’". Victor Henry date le mot bezret au niveau du moyen-breton, soit entre le Xle et le XVIle
siécle, ce qui n’est pas assez précis pour nous permettre de tirer quelque conclusion que ce soit,
nous en restons donc a ce simple rappel étymologique. Notons seulement qu’en ce qui concerne
I"apparition du mot tumba en latin, elle correspond a 1'époque ou l’incinération pratiquée dans

718 Ce rite connait des

I"Empire romain disparait totalement au profit du rite chrétien d’inhumation
variantes mais quelle que soit la forme de 1'inhumation, sarcophage vertical, tombeau horizontal,
enfouissement direct du cadavre, enfouissement dans un sarcophage,... le mort n’est plus bralé. Car
cela s’oppose a 1'idée chrétienne de la ressurection des chairs. Elle suppose une intégrité du cadavre
que la dispersion des cendres compromet. Dans ce contexte, le mot breton insiste donc sur la notion
de la terre creusée pour y déposer le cadavre, c’est-a-dire sur l'action des vivants qui ne se
contentent pas de poser la le corps mort mais de lui préparer son dernier abri. Cette insistance
complete 1'action de déplacer le cadavre, que nous avons décrite dans notre chapitre consacrée a la
mort.

Pour Philippe Ari¢s : “L’apparition de la tombe plate est, n'en doutons pas, un
événement culturel important, elle témoigne d une attitude de plus froide acceptation et aussi plus

amicale cohabitation avec ses hotes souterrains qui ont cessé de faire peur’®”

. Malgré cela, les
réflexions de Loeiz Herrieu nous montreront que tous les chrétiens ne sont pas délivrés de
I’angoisse liée a la perpective du pourrissement sous la terre. Celui-ci en notant ici et 1a la
morphologie du cimeticre et des tombes, les pose comme des repéres dans 1’environnement

particuliérement mouvant de la guerre.

714 HENRY, 1900, p.31 & p.34.
715 En allemand, “Grab” ; “tombe et “graben” ; “creuser”. En anglais, deux mots, 1'un issu du germain et l’autre du latin, désignent la tombe :
“grave” ou “tomb” ; tombe” ; mais il n"y a qu'un seul verbe : “to groove” ; “creuser”.
716 KLUGE, 1995, p.333.
717 BLOCH & VON WARTBURG, 1960, p.629.
718 ARCHEOLOGIE DE LA MORT EN FRANCE, 2012, p.55.
719 ARIES 1, p.235.
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Nous terminons cette observation avec la maniére dont Loeiz Herrieu décrit, avec une
attention particuliere, la journée du 27 décembre 1918. La guerre est finie. Il avance en direction de
1’Allemagne et se trouve ce jour-la a Wolmiinster, qui est un bourg situ¢ en Lorraine germanophone

pres de Bitche, non loin de la frontiére avec le Palatinat.

“27-12-1918.-(...)

Wolmiinster est plutot un village de paysans. On voit de nombreuses fermes, avec des tas de fumier bien
arrangés. Les maisons sont propres et pas mal de gens savent toujours le frangais.

Je pars faire une visite a 1'église. Elle est propre et bien tenue, avec des bancs, des si¢ges, des chaises de

pénitence sculptées et bien cirées. Dans le cimeti¢re on trouve quelques tombes avec du frangais dessus,

surtout des recteurs’"”.

Parfaite illustration de la raison pour laquelle Loeiz Herrieu apportait tant d importance
a ces visites de cimetieres, dans lesquels les tombes lui donnaient de précieux renseignements sur
les habitants de la ville, du bourg ou du village y attenant. A Wolmiinster, ¢ est également 1 histoire
de France que l'on peut lire en prétant attention aux tombes. L occupation allemande, depuis 1871,
a laissé des traces chez les vivants, qui n’ont pas oublié le francais malgré la regermanisation et
Loeiz Herrieu y note la rareté des tombes dont les inscriptions sont en francais a 1’exception
notables de celles des recteurs. L intention, s’il y en a une de ce détail, n’est pas claire. Le frangais
sur ces tombes de prétres est-elle un signe de résistance a la présence allemande ou bien
souligne-t-elle 1'intrusion de prétres francophones dans un espace linguistique a 1 origine
germanophone ? La remarque précédente sur le fait que “pas mal de gens savent toujours le
frangais” ne permet pas de préciser comment Loeiz Herrieu entend la présence de cette langue sur
les tombes des recteurs. Ce passage semble seulement relever de la simple observation sans parti
pris particulier. Cette curiosité bienveillante et neutre, au sujet des tombes civiles est en revanche

peu de mise lorsque Loeiz Herrieu s attache aux tombes militaires.
Tombes militaires
Elles attirent particulicrement 1’attention du sergent-fourrier Herrieu. Ne serait-ce que

par idendification. Si Loeiz Herrieu meurt pendant le conflit, il rejoindra au mieux 1'une de ces

innombrables tombes qui fleurissent partout sur les lieux du conflit, ou au pire se décomposera

720 “27-12-1918.-(...) Wolmiinster a zo kentoc 'h ur gér peizanted. Tachennou a weler stank, get bernou teil paket mat. Mistr eo an tier ha lod-kaer a
dud a oui atav ar galleg. Monet a ran d’ober ur gwel d’an iliz. Mistr ha dalc het mat eo, get bankou, brichou, kadeoriou-pinijenn kizellet ha
koaret mat. Er vered e kaver ur bez bennak get galleg arnezhe, dreist-holl re personed.” KAAK, p.284.
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lentement sur le champ de bataille.
Dans son récit, nous pouvons distinguer trois catégories de tombes militaires : Les
tombes de soldats des guerres passées, les tombes de soldats identifiés et les tombes de soldats

collectives ou anonymes.

Dés le début de la guerre surgit le souvenir des guerres passées. Le 17 septembre 1914 :
“A Connantre, en face de l’église transpercée en beaucoup d’endroits, je découvre la tombe d un

officier russe tué en 1814. Cent ans ! Malgré tout ce que ['on dit, |'humanité n’est pas du tout

devenue plus intelligente™...”. Cet officier russe enterré dans ce petit bourg de Champagne est un

témoin de la Campagne de France, qui vit Napoléon, “avec 60 000 hommes, (...) tenir téte pendant

72295

trois mois a la ruée des Prussiens, des Russes et des Autrichiens’>=”. dans 1'est de la France pour

finir par adbiquer le 6 avril 1814. Homme d’armes présent lui aussi dans cette région pour les
mémes raisons, Loeiz Herrieu commente la découverte de cette tombe par une réflexion résignée,
trahissant le peu d’espoir qu’il nourrit sur une prétendue évolution de la nature humaine. Malgré
tout, il sait encore lire avec humour le résumé de la vie d'un certain Jacques Moittié, rescapé d'un

nombre impressionnant de campagnes militaires, enterré a Fresnes, en région parisienne :

“25-07-1916.-A 5 heures, nous quittons Charmel, pour Fresnes. Il y a deux lieues de route entre les deux.
Tout en arrivant je trouve au cimetiére la tombe d un soldat de 1"ancienne tradition. Je lis sur sa pierre :

A la mémoire

de M.Moittié, Jacques, ancien militaire, né a Fresnes le 11 avril 1774, décédé au dit lieu, le 6 Mai 1862,
dans sa 89éme année.

Etats de service :

Dragon au 2eéme régiment le ler Ventose an 11

Brigadier, le 20 Germinal an VII

Maréchal des Logis, le 11 Germinal an XI

Sous-lieutenant, le 12 Novembre 1811

Lieutenant, le 2 décembre 1813

Légionnaire, le 12 juin 1813

1l a fait les Campagnes des Années

Il — 11l — des Armées de ['Ouest et du Nord

1V -V —VI—VII — IX de Sambre-et-Meuse, du Rhin et de |'Helvétie
XI-XII-XII-X1V, Cétes de | Océan

721 “E Connantre, e-tal an iliz toullet e meur a dachad, e welan bez un ofisour rusian lazhet e 1814. Kant viez ! Ha daousto d’ar pezh a vez ldret,
n'en deus ket finaet tamm erbet mab-den...” KAAK, p.25.
722 Présentation de Napoléon Ier, MOURRE, 1986, p.3220.
218

in-Ber Kalloc'h et Loeiz Herrieu : analyse de | idée de la mort dans les poémes de Yann-Ber Kalloc “h écrits pendant la Premiére Guerre mondiale et dans le récit de guerre Kammdro an Ankou, Le



HEULIN Antony, L4 MORT DANS L'GEUVRE DE YANN-BER KALLOC'H ET LOEIZ HERRIEU, 2014

1806-1807, Grande Armée

1808, Espagne

1809, Autriche

1810-11-12 Portugal, Espagne
1813-1814, Allemagne

Blessé d'un coup de feu le 18 juin 1815
Admis, par suite, a la solde de retraite.
Priez pour lui.

Et il est mort dans son lit a quatre-vingt neuf ans !

Voila au moins un indécrottable™ 1”

Le résumé d’un tel parcours n’est pas sans nous rappeler celui du soldat Déguignet et
tente a faire croire que la guerre était peut-&tre moins meurtriere pour les soldats au cours des
guerres passé€es que pendant la Premiere Guerre mondiale. Loeiz Herrieu n’en est pas moins étonné
par 1'incroyable longévité du grognard découvert dans ce cimeticre. Il le considére comme étant un
soldat de 1'ancienne tradition. Car tout le monde a compris en juillet 1917, soit prés de deux ans
apres le début de cette nouvelle guerre, qu’elle n’a plus rien a voir avec les guerres d"antan au cours
desquelles les soldats se battaient encore beaucoup au corps a corps sur un champ de bataille
suivant des reégles pour beaucoup disparues pendant le premier conflit mondial. Loeiz Herrieu
s’identifie évidemment un peu au soldat russe tombé loin de sa terre, un peu moins a ce vieux
grognard aux états de service impressionnants mais mort chez lui et enterré dans son bourg natal. I1
en tire les réflexions d'usage ou méme s’en amuse. Le ton est plus grave lorsqu’il s’agit de ses
homologues, qu’ils soient bretons, francais ou autres, y compris allemands. A peine arrivé dans la
zone des combats, la guerre informe immédiatement les nouveaux arrivants de ce que peut tres vite
étre leur destinée. Le 16 septembre 1914, dans le train qui le méne sur le front de la Marne, Loeiz
Herrieu et ses camarades remarquent une tombe : “Le train s arréte un peu, et nous d’en descendre.
11y a une tombe a coté de la ligne, un képi de soldat posé dessus. Nous la regardons et nous lisons

724 Cela nous refroidit™”. A sa maniére la guerre

le nom d’un soldat de la région de Lorient, du 62¢
souhaite la bienvenue sur son territoire au nom de la mort. Sans aucune préparation, Loeiz Herrieu
et les hommes avec qui il se trouve devant cette tombe, découvrent qu’ils seront la aussi dans
quelques instants, quelques heures, quelques années, nul ne le sait. Mais 1'incertitude du moment de

sa mort apparait presque dérisoire face a une imminence tellement probable. Ici, la tombe n’est plus

723 “25-07-1916.-Da 5 eur e kuitaomp Charmel, evit Fresnes. Div lev hent a zo etreze. En ur zegouezh e kavan er vered bez ur soudard ag ar
mod-kozh. Lenn a ran ar e vaen : A la mémoire (...) Priez pour lui. Ha marv eo en e wele da nav vlez ha pevar-ugent ! Setu a-wael ur poud !”
KAAK, p.212.

724 62¢ Régiment d’Infanterie.

725 “Errestel a ra an treii un tammig, ha ni d’an diaz. Ur bez a zo e kostez al linenn, ur c 'habell soudard arnezhoi. Sellet a raomp doc htoni hag e
lennomp anv ur soudard ag an 62ver a gostez an Oriant. Yenaat a ra deomp.” KAAK, p.23.
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le simple témoin d"un rite qui consiste a accompagner le cadavre, a le déposer et a témoigner de sa
vie passée. La tombe ne symbolise plus le passage d’'un homme sur cette terre, elle devient le
symbole, comme les croix alignées que nous étudierons plus loin, de la vie d"'un homme donnée au
nom dun événement qui le dépasse et c’est aussi a ce titre que son individualité disparait au profit
du symbole. De ce fait, emporté lui aussi par la prédominance du symbole collectif, Loeiz Herrieu
insiste peu sur les noms inscrits sur les tombes de soldats qu’il observe. 11 le fait lorsqu’il reconnait
un nom breton, comme c’est le cas a Vassogne, en plein hiver 1915, ou tout a été ravagé par les
combats : “Devant [’église, je trouve quelques tombes de soldats dont celle d 'un capitaine breton,

726 22

Kermabon, du ler zouaves”°”. Le fait que Loeiz Herrieu retienne ce nom vient aussi du fait que

celui-ci est particuliérement répandu dans la région de Lorient. Il le fait également quand le mort est
un proche. Le cuisinier Couic déja évoqué par exemple, enterré le 2 décembre 191477,

Sur I'ensemble du récit cependant, 1'évocation anonyme des tombes ou/et des tombes
anonymes domine. Collectives ou individuelles, cela n'importe plus car la tombe perd sa qualité de
témoignage de la mort d'un homme et les tombes deviennent une immense sépulture dans laquelle
on a déposé les membres dispersés d 'un méme cadavre éparpillé sur tout le territoire de la guerre.
Ce corps est constitué par les soldats.

Loeiz Herrieu ne s’y trompe pas, le jour des morts 1915, il écrit : “Nous sommes
enveloppés dans une brume qui fait ressembler notre vallée a une immense tombe ou nous serions
enterrés vivants, corps et ame’”®...” La tombe c¢’est toujours le lieu entre les vivants et les morts.
Précisément 1a ou se trouvent les soldats sur le front, il n’est pas étonnant que Loeiz Herrieu ait le
sentiment d’y habiter. La guerre installe la mort partout, 1’ensemble du territoire de la guerre
devient une immense nécropole. Les cimetieres débordent. On y enterre les soldats si l’on peut mais
aussi partout ot cela s’avére nécessaire. A cause de cet afflux incessant de nouveaux morts et le
risque que le cimetiere soit de toute facon détruit, il perd tout autant sa raison d’étre religieuse,
puisque le rite d’accompagnement des morts ne peut étre fait et son rdle social, en ce qu’il met aussi
en sceéne les rapports entre des vivants qui se connaissent.

L’urgence d’enterrer les morts au plus vite voit donc apparaitre des tombes partout, des
le début du conflit : “16-09-1914.- (...) A 7h30 du matin nous voyons du train la premiere tombe de
soldat : une petite croix de bois juste ébauchée, une poignée de fleurs flétris en train de mourir sur

un petit tas de terre tachetée. D autres tombes encore, toutes semblables, disséminées ici et la.

726 “E-tal an iliz, e kavan un nebeud beziou soudarded, en o mesk hani ur ¢ hapiten a Vreizh, Kermabon, ag ar 1ai zouaved.” 24 janvier 1915,
KAAK, p.52. Le ler Zouaves désigne le ler bataillon des zouaves. Vassogne se trouve en Picardie, département de 1" Aisne.
727 Voir KAAK, p.42.
728 “Gronnet omp get ur vrumenn dev, a lak hor flagenn da vout haiival doc’h ur bez bras-bras lec’h ma vehemp interet e bev, korv hag enenv...”
KAAK, p.99.
220

in-Ber Kalloc'h et Loeiz Herrieu : analyse de | idée de la mort dans les poémes de Yann-Ber Kalloc “h écrits pendant la Premiére Guerre mondiale et dans le récit de guerre Kammdro an Ankou, Le



HEULIN Antony, L4 MORT DANS L'GEUVRE DE YANN-BER KALLOC'H ET LOEIZ HERRIEU, 2014

t ™17 Ces tombes

Tous les hommes sont aux fenétres. Ce coup-ci, les plaisanteries s arréten
semblent avoir été creusées la ou les soldats sont tombés. On sacrifie encore au rite de
’enterrement, sans doute pour des raisons d hygiéne, mais 1’acte qui consiste a déplacer le cadavre
pour l’accompagner rituellement jusqu’au cimetiere a disparu. Subsiste timidement le fleurissement
de la tombe mais le flétrissement indique qu’il a été accompli au moment de 1'inhumation sans
avoir fait I’objet d"'un renouvellement des fleurs sur les tombes. Dans un cimetiére, la fréquence de
ce fleurissement de la tombe est souvent observé avec assiduité par les habitants du bourg. Il est a
I'origine de remarques sur les uns ou les autres et que celles-ci soient positives ou négatives,
participe au jeu social d'une communauté, en empéchant l'indifférence ou bien l’anonymat. La
tombe du soldat, étranger ou qu’il soit, est parfois fleuri lors de 1'inhumation ou bien par des
autochtones bienveillants, mais la dimension sociale ou affective est absente. On fleurit en
hommage au sacrifice du soldat, pas en hommage a 1'individu proprement dit qu’il était avant de

devenir soldat. Loeiz Herrieu a d’ailleurs du mal a penser que le fleurissement d une tombe puisse

étre autre chose que le témoignage d une relation intime entre celui qui fleurit et le mort :

“23-05-1916.-11 a fait trés beau ces jours-ci. En allant & Proyart ce matin je trouve un soldat seul entre
train marcher au milieu de terres pleines de fleurs jaunes. Il les ramasse par poignées pour les emporter

sur la tombe d'un pauvre soldat, tout prés de la petite gare. Un ami a lui peut-étre ? Ou peut-étre un

parent™’ 2

Hormis le fleurissement rituel en hommage aux combattants, qui répond a une autre
démarche que celle du fleurissement individuel de tombes de personnes connues, aimées, la tombe
du soldat est donc condamnée a une étrange solitude car elle est fréquemment entourée de
nombreuses autres tombes. Hors des premieres lignes de front, Loeiz Herrieu décrit sans arrét la
présence de ces tombes “foutes semblables”, parfois collectives : “Dans une grande tombe sont
entassés sept soldats™'”. Creusées au bord des routes et des chemins, elles s’apparentent presque a
une haie d’honneur mortifére accompagnant les combattants encore en vie : “J’y entre et je passe

32 Cette fleur-1a ne

devant des rangées de tombes de jeunes gens fauchés dans la fleur de |'age
fleurira plus. Comme tous les combattants, Loeiz Herrieu est frappé par 1’ampleur inédite de ces

alignements : “Nous passons par Somme-Suippe et en face du cimetiere militaire, dans lequel les

729 “16-09-1914.-(...) Da 7¢30 da vintin e welomp, ag an tren, ar ¢ hentaii bez soudard : ur groazig, just divrazet ar ¢ hoad anezhi, un dornad
bokedou goeiivet ec’h achu mervel ar ur bernig douar brizh. Beziou arall ¢ 'hoazh, holl haiival, strewet du-hont ha du-mani. Ema holl an dud er
fenestri. Dehan a ra ar riotaj an taol-maii !’ KAAK, p.24.

730 “23-05-1916.-Kaer-bras eo bet e-pad an deizion. E vonet da Proyart ar mintin-maii e kavan ur soudard e-unan é vale e-kreiz douarotier leun a
vokedou melen. Serriii a ra anezhe a-zornadou evit o ¢ has ar vez ur ¢ 'haezh soudard, tostik-tra d’ar gar vihan. Ur mignon dezhoii marse ? Pe
marse unan kar ?...” KAAK, p.131. Proyart, Picardie, département de la Somme.

731 “En ur bez bras eh eus seizh soudard en ur bern.” 2.11.1914, KAAK, p.36.

732 “Monet a ran a-barzh hag e tremenan e-mesk steudou beziou tud yaouank diskaret en o bleuiiv.” KAAK, p.63.
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733 »

croix sont alignées par centaines ; “Et des deux cotés du chemin, des tombes a foison, avec des

734 2

couronnes sur elles et des drapeaux tricolores ; “Pres du P.S nous voyons aussi un cimetiere,

300 tombes de soldats a l'intérieur, tués au mois d’avril et au mois de mai, lorsqu’il y a eu la
bataille de Craonne™...”. Nous ne reproduisons pas tous les passages décrivant cette profusion
incroyable de tombes. Les drapeaux tricolores rappellent la nationalité de certains soldats tombés.
Mais cela semble dérisoire et la tombe devient le symbole d une gigantesque sépulture collective du
soldat de la Grande Guerre, lorsque 1'on y entasse les soldats sans considération pour leur origine.

A Proyart, le 2 mai 1915, Loeiz Herrieu note :

“2-05-1916.-La compagnie est partie, ce matin, pour travailler du coté des Baraquettes, entre Faucaucourt
et Rainecourt.

Lorsque je peux finir mes papiers je vais un peu courir au crépuscule de Proyart et je tombe sur des
tombes de soldats.

Sur 1"une je lis :

Ici reposent 96 soldats du 60e R.I tombés le 29 aoiit 1914, en couvrant la retraite de l'armée frangaise.
Plus loin :

125 soldats et sous-officiers.

Puis :

Ici reposent soldats allemands et frangais.

Qui sont-ils ? Combien y-en-a-t'il ? Personne ne le sait. Ils sont mis dans la méme tombe, péle-méle, de
jeunes gens en pleine santé et qui se sont entretués sans avoir entre eux aucune haine puisqu’ils ne se
connaissaient pas et qu’ils ne s’étaient fait de mal ni a 1"un ni a 1"autre, jusqu’au jour ou on est venu les

tiser 1'un contre 1’autre™®...”

Dans le récit de Loeiz Herrieu, la tombe dans la guerre s’avere en fin de compte souvent
réduite a la simple séparation des vivants et des morts pour des raisons de salubrité. Néanmoins, si
l'urgence interdit généralement d’accompagner le cadavre selon un rite en bonne et due forme, si
l'on assiste de ce fait a une régression anthropologique a cause de 1'impossibilité de déplacer le
cadavre puis d honorer sa sépulture comme il est de coutume de le faire en temps de paix, ce qui le

réduit de fait a I’anonymat puisque personne ne le connait, ni ne s’en souvient dans

733 “Tremen a raomp dre Somme-Suippe hag e-tal ur vered soudarded, steudet ar ¢ 'hroaziou a-barzh a-gantou.” 3 aolt 1915, KAAK, p.82.

734 “Ha doc’h an daou du ag an hent, beziou stank, get kurunennou arnezhe ha bannielou triliv.” 24 décembre 1915, KAAK, p.108.

735 “E-tal ar P.S e welomp ivez ur vered, 300 bez soudard a-barzh, lazhet e miz Ebrel ha miz Mae diwezhaii, a pand eo bet krogad Craonne.”
KAAK, p.223.

736 “2-05-1916.-Aet eo ar gompagnunezh, ar mintin-maii, da labourat da gostez ar Baraquettes, etre Faucaucourt ha Rainecourt.A pa c'hellan
disoc’h get ma faperiot eh an un tammig da redek doc'h ar ¢ 'huzh-heol a Proyart hag e tegouezhan get bezioti soudarded. Ar unan e lennan : Ici
reposent 96 soldats du 60c R.I tombés le 29 aout 1914, en couvrant la retraite de 1’armée frangaise. Pelloc'h : 125 soldats et sous-officiers. Goude
: Ici reposent soldats allemands et francais. Piv int ? Pegement a zo anezhe ? Hani n'her goui. Lakaet int en hevelep bez, kej-mej, tud yaouank e-
kreiz o nerzh hag en deus em lazhet hep bout etreze kas erbet peogwir n’em anavent ket ha n’o doa graet droug erbet an eil d’egile, betak an deiz
ma oar daet d’o isifi unan ar an arall...” KAAK, p.130-131.
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I’environnement géographique proche, si méme le lieu dédi¢ aux morts qu’est le cimetieére n’est
plus forcément 1’endroit ou 1'on creuse les tombes, le rite qui consiste a enterrer les cadavres
subsiste envers et contre tout. Généralis€¢ a partir du Ve siecle et pratiqué de manicre unique
jusqu’a XXe siccle, ce rite persiste méme pendant la guerre alors que le bon sens sanitaire devrait
inviter & incinérer”’ plutdt qu’a enterrer les cadavres, puisqu’il suffit d"'une nouvelle bataille pour
renverser les tombes et faire ressurgir les cadavres™®. Précisons également que 1'interdit qui vise la
crémation est religieux mais aussi juridique car cette pratique est interdite par Charlemagne en 789,
et seulement réservée comme chatiment contre les hérétiques. En 1887, les protestants 1 autorisent.
En revanche, ce n’est qu'a partir du 8 mai 1963 (article 1176-3 du Code du Droit Canon), que
1'Eglise catholique 1'autorise. Malgré cette autorisation, les pays dans lesquels le catholicisme a
longtemps dominé continue de préférer 1 inhumation a la crémation™.

Par conséquent, ces raisons juridiques, ainsi que le retour a 1’anonymat’ de la tombe,
ne peuvent masquer la force du rite de 1'inhumation et I"'importance de la tombe. Loeiz Herrieu ne
s’interroge jamais a son sujet. Ce n’est pas une question pour lui. En revanche, la destinée du

cadavre pourrissant sous la terre, a défaut de penser a une solution pour y remédier, ne 1’obsede pas

mais il 1'évoquera tout de méme de temps en temps.

1V.2.6.3. Dans la tombe

“Ce qu'étaient les foréts bretonnes, on se le figurerait difficilement ; ¢’étaient des villes. (...)

Des puits ronds et étroits, masqués au dehors par des couvercles de pierre et de branches, verticaux, puis
horizontaux, s’élargissant sous terre en entonnoir, et aboutissant a des chambres ténébreuses, voila ce que
Cambyse trouva en Egypte et ce que Westermann trouva en Bretagne ; 1a ¢’était dans le désert, ici ¢’était
dans la forét ; dans les caves d'Egypte il y avait des morts, dans les caves de Bretagne il y avait des
vivants. (...)

Cette vie souterraine est immémoriale en Bretagne. De tout temps 1’homme y avait été en fuite devant
I'homme. De 1a les taniéres de reptiles creusées sous les racines des arbres.

()

Les femmes vivaient dans les huttes et les hommes dans les cryptes™'.

737 Notons que le vocable contemporain des professionnels de la thanatologie, en particulier des pompes funébres, utilise le terme crématiser pour
qualifier 1"action de briiler les morts humains, et marque une différence nette entre la crémation, qui concerne les personnes et 1" incinération qui
concerne, par exemple, les déchets.

738 Voir par exemple KAAK, p.65, p.94, p.270.

739 Nous avons trouvé ces informations sur le site Internet du crematorium du cimetiére parisien du Pére Lachaise : http://www.crematorium-
perelachaise.fi/p_cremation_et_religions_57.html, consulté le 23 novembre 2013.

740 Et Loeiz Herrieu sait que Dieu reconnait(ra) les siens, comme le rappelle cet extrait que nous citons a nouveau : “Degas a ra sofij deomp hon
eus ar blez-mari da bediii evit daou rummad tud tremenet : evit hon tud kar a zo e bered hor parrez hag evit hor ¢ henseurted kouezhet er brezel
hag a welomp o beziot hadet en douarotiier ha doc’h kostez an hentou, lies hep anv erbet, anavet get Doue hepken” ; “Il nous rappelle que cette
année, nous avons a prier pour deux sortes de morts : Pour nos proches qui sont dans le cimetiére de notre paroisse et pour nos camarades
tombés a la guerre dont nous voyons les tombes semées dans les champs et sur le bord des routes, souvent sans nom, connus seulement de Dieu.
KAAK, p.36.

741 HUGO, 11, 1926, p.7-8 & p.13.
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Dans sa description de 1’avénement du tombeau au ras du sol, Philippe Aries rappelle
que “I’enfer médiéval n’est pas souterrain™’. Cependant, 1'idée d'un enfer souterrain va sinstaller
dans 1'imaginaire chrétien au fil des siecles et Victor Hugo, dans 1’extrait cité ci-dessus, utilise
habilement cette peur des créatures d'un enfer qui serait situé en-dessous de nous, lorsqu’il veut
décrire les Chouans, ravalés au rang de reptiles, animaux du péché, qui vivent 1a ou on dépose
normalement les morts. Ces souterrains sont installés sous les foréts bretonnes. Dans la Divine
Comédie’™”, c’est a partir d’une forét obscure que Dante part vers 1’Enfer. Ainsi, Victor Hugo
assimile les Chouans a des créatures de 1"Enfer. Ou est-il ?

Alain Croix et Fanch Roudaut, corroborent 1’analyse de Philippe Ari¢s en observant que

les représentations fantastiques de 1"Enfer évoluent également en Bretagne & la fin du Moyen-Age :

“L"Enfer donc vit, évolue dans un sens qui 1"¢loigne peu a peu du fantastique, pour le rapprocher dun
réalisme certes pas quotidien mais plus proche, plus imaginable et cela transparait dans les a-cotés.

Nous retrouvons en effet dans 1"Enfer la hantise de la nuit : puits profond, fosse obscure, gouffre sombre,
ou il fait noir, ou 1l'eau, la pierre sont noires, abime insondable aux profondeurs immenses et

épouvantables. Les repas, quand du moins on n’y endure pas faim et soif, sont de serpents, de venin, ou

bien de plomb fondu, de souffre brilant™.”

Pourtant, Alain Croix et Fanch Roudaut décrivent une particularité bretonne dans la
représentation de cet enfer, que certains décrivent comme froid ou humide. Ce qui n’est pas en
contradiction avec la chaleur parce qu’il faut entendre ici froid, yen en breton de toutes les fagons
possibles, c’est-a-dire froid contraire de chaud, mais aussi froid, parce que cruel, “insensible,
méchant, pervers, fourbe™.

Cette évolution de 1'imaginaire chrétien, qui abandonne les représentations fantastiques
d"un enfer situé en dehors du monde connu pour se localiser sous-terre de manicre plus réaliste,
explique que le chrétien du monde moderne appréhende que 1'on impose a son cadavre une telle
proximité avec le royaume du diable. Loeiz Herrieu partage-t-il cette appréhension et si oui, est-elle
représentative d une vision bretonne, celtique de 1'état du mort dans la tombe ?

Pour lui, ce n’est pas I"'Enfer, mais la tombe qui est froide et humide, ainsi 1" imagine-t-il
alors qu’il est descendu dans une sape pour se protéger : “Mais le trou est humide et froid. C’est

746 22

comme descendre dans une tombe’*”. Contrairement a la description de 1’Enfer froid, 1"association

742 ARIES 1, 19835, p. 235.
743 Voir DANTE, L’ ENFER, 1992.
744 CROIX & ROUDAUT, 1984, p.77.
745 CROIX & ROUDAUT, 1984, p.80.
746 “Met mouest ha yen eo an toull. Hafival eo get an diskenn en ur bez.” 16 novembre 1917, KAAK, p.230. Méme impression le 27 juillet 1917 :
“Fresk eo an toull-mari el ur bez” ; “Il fait froid dans ce trou comme dans une tombe.” KAAK, p.213.
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du froid et de la mort est habituelle en Occident. “L ‘amour est plus froid que la mort’™”, titra par
exemple son premier long métrage, le cinéaste Rainer Werner Fassbinder. De méme que c’est
naturellement par “yenienn ar marv” ; “le froid de la mort”, que le mot “yen” est illustré dans le
dernier dictionnaire du breton publié a ce jour™. Cette association de la mort et du froid vient du
fait qu'un mourant ou un cadavre se mettent a refroidir a cause du ralentissement puis de 1"arrét des
fonctions vitales : “Le refroidissement du corps, parfois amorcé des l'agonie, se précise surtout 2
ou 3 heures apreés le décés™”. La tombe est doublement associée a 1'idée du refroidissement. Parce
que le cadavre que 1'on y descend est froid et parce qu’elle est en elle-méme une sorte de cave
située sous la terre naturellement fraiche. Rien de spirituel dans cette perception.

Le pourrissement en lui-méme inspire différentes réflexions a Loeiz Herrieu mais
étrangement, s'il évoque le rassemblement des os aprés le Jugement dernier”™, il n’associe jamais la
putréfaction a la ressurection des chairs. Le paysan, admirateur de la nature comme preuve de la
perfection de 1'ceuvre de Dieu, voit plutot ces chairs en putréfaction comme un terreau arraché a

1’humanité, devenu un engrais pour la nature :

“En chemin vers la Fére-Champenoise, nous passons prés d une tombe ou on a mis une compagnie des
jeunes soldats. Elle est telle un tas d’engrais, au milieu d'un paysage de terre. Le commandant Caroff
descend de cheval et salut, avec son épée cette paillasse de jeunes gens, fauchés en pleine jeunesse,
comme un paquet de blé avant la moisson. Il nous fait les saluer, nous aussi, avec notre fusil. “Reposez en

paix®, dit le commandant, d une voix forte. La Paix de Dieu sur les crimes des hommes...

Un peu plus loin, une autre tombe avec onze soldats dedans. Que de tués™" I

Parfaitement cohérent, Loeiz Herrieu ne voit pas ici la putréfaction comme une
corruption de 1’enveloppe charnelle mais comme un retour de 1’homme redevenu poussiere a la
perfection de la nature. C’est sans doute 1’aspect le plus mortifére de la pensée de Loeiz Herrieu et
plus généralement du christianisme, pour lequel 1’homme ne peut atteindre la perfection qu une fois
mort, quand 1’homme vivant est condamné quoi qu’il fasse a étre un pécheur et a ne connaitre la
Paix de Dieu que dans la mort. Bien que rappelant cette vision chrétienne du sens de la putréfaction,

Loeiz Herrieu ne peut s’empécher d"y joindre quelques réflexions plus terre a terre, s’éloignant par

747 FASSBINDER, 1969.

748 MENARD, 2012, p.615.

749 THOMAS, 2008, p.35.

750 Voir KAAK, p.216.

751 “E vonet get an hent, trema La Fére-Champenoise, e tremenomp tost d'ur bez lec’h ma h eus lakaet ur ¢ hompagnunezh soudarded yaouank.
Ema el ur bern teil stuz, e-kreiz ur malezad douar. Diskenn a ra ar ¢ homandant Caroff diar e jao hag e salud, get e ¢ hlezeiiv an deileg tud
yaouank-se diskaret e-kreiz o ampertiz, él ur pakad gwinizh kent an eost. Ober a ra deomp saludifi, ni ivez, get hor fuzuilhenn. “Reposez en
paix ” eme, kreiiv, ar ¢ 'homandant. Peoc 'h Doue ar dorfetott mab-den... Pellikoc'h ur bez arall get unnek soudard a-barzh. Nag a re lazhet !” 17
septembre 1914, KAAK, p.25.
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la méme de cette perpective uniquement spirituelle. Il regrette la mort précoce de ces jeunes gens
“fauchés en pleine jeunesse, comme un paquet de blé avant la moisson”. Méme si, comme nous le
savons, ce n’est aucunement Dieu, mais toujours les hommes qu’il met en cause lorsqu’il se hasarde
a de tels jugements. Dieu intervient aprés que les hommes se sont massacrés. Ce n’est pas lui qui
fait le choix de les envoyer se tuer et ravager en méme temps la nature. Le 29 novembre 1917, de
retour sur la route d'(Euilly, dans la région des Creutes, il observe combien la guerre modifie
absolument tout 1’environnement humain et naturel. Sa stupéfaction est telle, qu’il se permet méme

un jugement sur la stratégie militaire, ce a quoi il se risque rarement :

“Dans les champs gras que j'ai connus dans la vallée, on ne voit plus que des cabanes, des voies
carrossables, des chemins de fer, des trous. Tout le pays est tout saccagé. Dans un beau paysage de terre
on a fait un cimetiére, ou pourrissent plus de 2000 jeunes soldats, tués, pour la plupart, dans la charge
idiote d"avril 1917. Ils sont la mélangés : des cavaliers et des fantassins, des canonniers et des aviateurs,
des marins, des prétres, des pasteurs, des Parisiens, des Méridionaux et des Bretons ; des Bretons

innombrables toujours’...”

Au milieu de ce paysage de désolation, 1"accent est mis sur le pourrissement de tous ces
corps entassés les uns dans les autres. Dans cet extrait, la putréfaction n’est plus assimilée a un
retour du corps vers Dieu. Au contraire, Loeiz Herrieu convoque cette image pour mieux interpeller
le lecteur, en lui demandant de se figurer ce a quoi peuvent ressembler 2000 cadavres de toute
origine, la précision de 1'origine renforcant la possibilité d’identification du lecteur avec ces morts.
De plus, il nomme le phénomene, qu’il ne faisait que suggérer dans 1’extrait précédemment cité. 11
méle les deux visions, spirituelles et temporelles, dans un autre extrait. Le 2 novembre 1914, a

Bourg’>, aprés les messes des morts en décrivant une tombe collective :

“Dans une grande tombe sont entassés sept soldats. On a posé un bouquet de belles de nuit dessus, et elles
sont en fleur, les abeilles travaillent dessus : dans la terre, la mort et la putréfaction ; en haut, la vie, la

beauté et la moisson. Le bonheur sur la désolation : les deux vies de 1’homme”*.”

skeskskeosk

“Je me demande si nous retournerons un jour de nous au pays silencieux et doux, ou si nos pauvres corps

752 “En douarotiier druz am eus anavet er flagenn, ne weler mui nemet kobanou, hentou-karr, hentou-houarn, toullot.. Dizalbadet eo holl ar vro. En
ur ¢ haer a valezad douar eh eus graet ur vered, lec’h ma vrein oc hpenn 2000 den yaouank, lazhet, an darn vuiaii anezhe, e fard amoet miz
Ebrel 1917. Emaint aze kej-mej : soudarded ar-varc'h ha soudarded ar droad, kanonerion hag aerlestrerion, martoloded, beleion, pastored,
Parizianed, Kreisteiziz ha Breizhiz ; Breizhiz a-vil-ven atav....” KAAK, p.232. Le mois davril 1917 fut celui de 1"offensive Nivelle, du Chemin
des Dames. (Euilly est situé sur ce chemin. Les combats du printemps 1917 auraient fait entre 95000 et 120000 morts. DICTIONNAIRE DE LA
GRANDE GUERRE 1914-1918, Chemin des Dames, 2008, p.236-240.

753 Bourg-et-Comin, Picardie, département de 1" Aisne.

754 “En ur bez bras eh eus seizh soudard en ur bern. Lakaet a zo ur bodad bokedou stered arnezhe, hag emaint e bleuiiv, ar gwenan é labourat
arnezhe : a-barzh an douar, marv ha breinentez ; ar al lein, buhez, braventez hag eost. Levenez ar druegezh : div vuhez mab-den.” KAAK, p.32.
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resteront aussi & fumer la terre d"un pays qui n’est pas le nétre, on aura beau dire™...”

Derriére son aspect proprement agricole, 1’observation de Loeiz Herrieu oppose ici
plusieurs symboles terrestres et spirituels. Les fleurs montrent la préoccupation des vivants a
honorer les morts. Les abeilles dont Loeiz Herrieu ne manque jamais de signaler la présence, dés
qu’il peut les observer, tiennent une place particuliére dans la symbolique qu’inspirent les insectes
ou les animaux, parce que nous les retrouvons dans la plupart des civilisations antiques et modernes.
Pour 1’agriculteur, 1’abeille est synonyme de pollinisation et nécessaire a la reproduction de
nombreuses plantes et fruits. Dans la Bible, le miel apparait dés 1" Exode, comme un des symboles

de la Terre promise’®

. Au milieu du paragraphe que nous venons de citer, les abeilles travailleuses,
qui permettent la renaissance de la nature, s’allient pour construire et renouveller sans cesse la
perfection de 1'ceuvre de Dieu. Vivantes et travailleuses, évoluant dans les airs, elles s’ opposent aux
soldats qui s'unissent pour détruire 1'ceuvre de Dieu, ne travaillent pas et morts sont immobiles,
ensevelis dans une terre sans air. Ensuite, Loeiz Herrieu oppose classiquement le dessous de la terre
avec le dessus, 1'un symbolisant 1"'Enfer et 1’autre le Paradis, pour peu que 1’'homme y respecte les
commandements de Dieu. Enfin, les deux vies se confondent avec le concept que nous avons déja
présenté sur les deux morts de Saint-Augustin. Images temporelles pour décrire le spirituel, la Bible
judéo-chrétienne est sans conteste un des meilleurs exemples de ce procédé littéraire. Ces images
sont plus ou moins suggestives et brutales. Loeiz Herrieu appuie sur 1’aspect charnel de 1"homme
quand il décrit le cadavre dans la tombe comme un objet en proie au pourrissement, a la
putréfaction. Paradoxalement, décrire ainsi un cadavre renvoie a une idée de mobilit¢ autour du
corps étendu, grignoté par les vers, a quelques pas des milles tourments de 1'Enfer, ce corps
immobilisé, cette Ame encore prisonniére de ce dernier, ne donnent pas ici 1'image de sérénité que le
christianisme peut également suggérer pour les justes attendant certes l'épreuve du Jugement
dernier, mais de maniére sereine car confiants en la miséricorde divine. Etant donné le contexte on
ne peut plus tourmenté de la guerre, Loeiz Herrieu décrit naturellement 1'état post-mortem des
soldats sans parvenir a 1'imaginer serein. Deés lors, nous lisons combien la perception de la mort,
méme spirituelle, ¢’est-a-dire théoriquement intemporelle et ayant fait 1’objet d'une description
dans les textes saints, en-dehors des influences des contraintes terrestres, est différente selon la
situation dans laquelle se trouve celui qui I'énonce. Le vivant inspire les images de la mort. Le

vivant influence la perception de toute chose, y compris ce qui devrait lui échapper. Cette

755 “Mechal ha tistroifi a rahomp un deiz bennak arre d’hor bro didrouz ha klouar, pe ma chomo ivez hor ¢ horvou paour da gardellat douar ur
vro n'end eo ket hon hani, kaer a vo ldret...” KAAK, p.150
756 LA BIBLE, Exode, 111, 9, 1990, p.69.
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perception de la mort spirituelle trahit également des préoccupations du vivant totalement éloignées
de celle-ci. Loeiz Herrieu ne semble en effet guere gotter a la perspective de la sépulture collective
et observe avec pitié la réunion des cadavres, car cette promiscuité anihile la perspective de long
sommeil, de repos que pourrait signifier leur mort : “Ils sont tous endormis dans la méme terre,

771” Nous savons que Loeiz Herrieu insiste assez souvent sur 1’anonymat des

confinés, les pauvres
sépultures pour supposer que celui-ci faisait partie de ses hantises. L entassement des corps pressés
dnas la tombe collective 1'inquiete également et nous pouvons dégager plusieurs hypothéses a cela.
Ecartons tout de méme d’emblée 1'idée d’une claustrophobie post-mortem. Loeiz Herrieu n’en
souffrait pas. Il se plaignait de 1"humidité, du froid des sapes ou bien des différents endroits dans
lesquels il devait régulierement se confiner mais jamais il ne décrit rien qui ne trahisse de la
claustrophobie. En revanche, la connaissance de son récit nous invite a retrouver dans cette peur
d’une sépulture anonyme ou/et collective une traduction de la haute idée que se faisait |’homme de
lui-méme, ainsi que sa répugnance a trop se méler au commun des soldats. Le charnier lui inspire le
méme sentiment d horreur, au point ou il le compare a la réalité du massacre qui s’accomplit sous
ses yeux. Le 28 janvier 1915, il est en train de réver aux rives du Blavet quand il apergoit le vol
sinistre de corbeaux affamés : “Et mon esprit redescend d 'un coup avec eux du pays des réves, vers

t%...” Ce charnier n’a donc rien a voir avec les ossuaires bretons décrits

le charnier, vers ce qui es
par Anatole le Braz dans la Légende de la Mort. Ossuaires, charniers y sont décrits comme étant en
train de disparaitre mais ayant autrefois fait 1’'objet d'un culte funéraire parmi les autres™’. Il faut,
comme a l'égard de tout le domaine des morts, les respecter et bien se garder de s’en moquer mais
ni plus ni moins. Le charnier de Loeiz Herrieu est effrayant, il est littéralement un entassement de la
chair, de la viande morte des soldats, symbole de la folie des hommes et de cette civilisation du
progres, soi-disant moderne : “Quel terrible charnier | Quelle honte pour la Civilisation qu on

7607 constate-t-il le 20 novembre 1917 avec colére devant le spectacle

cherche a nous faire adorer
des bourgs picards de Oulche, Juvigny et Vassogne dévastés, tout en exprimant un des leitmotives
de sa pensée contre 1’humanité, incapable de se transformer pour s’améliorer. Au milieu de cette
désolation, nous comprenons la difficulté, voire I'impossibilité de convoquer 1'imagerie chrétienne,
qui consiste a présenter la mort comme un long sommeil paisible, un repos dans le confort d un
dernier lit. Loeiz Herrieu élimine une premicre fois 1'idée de confort de ce dernier sommeil par le

confinement de la tombe collective et lorsqu’il le décrit a nouveau, le 31 janvier 1919, alors que la

guerre est terminée, ¢’est pour insister sur la distance qui sépare veuves et enfants de soldats tombés

757 “Kousket int rac'h en hevelep douar, a-skoearis, ar geizh !’ 11 mai 1915, KAAK, p.63.

758 “Hag e tiskenn ma spered ar-un-dro gete a vro an hufivreiou, trema ar garnel, trema ar pezh a zo...” KAAK, p.53.

759 LE BRAZ, 1994, p.179-182.

760 “Nag ur garnel spontus ! Nag ur vezh evit ar Sevenidigezh a veze klasket hol lakaat d adeuliii.” KAAK, p.231.
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au loin : “Ils sont endormis, endormis pour de bon, quelque part la-bas, sur le front de la France,
de la Russie ou de la Serbie’...” comme si vivant ou mort le soldat était condamné a ne jamais
trouver la paix. Ces deux idées, le sommeil du mort et 1’enterrement du cadavre loin de sa famille
ont été précisément observées et expliquées par les historiens. Philippe Ari¢s, décrit son évolution
dans le monde chrétien, de la description des Evangiles, des récits de saints jusqu’a sa perception de
nos jours et conclue ainsi : “Et jusqu’a nos jours, les prieres a l'intention des défunts seront dits
pour le repos de leurs dmes. Le repos est a la fois |'image la plus ancienne, la plus populaire et la
plus constante de ['au-dela. Elle n’a pas encore disparu aujourd hui, malgré la concurrence

722 A l'image du repos de 1'dme, Loeiz Herrieu préfére

d’autres types de représentations
1"évocation du corps endormi, insistant dés lors sur le symbole du lien avec le monde de vivants
plutdt que sur celui avec le monde des morts, que réunit la tombe. L’idée de repos est uniquement
signalée en francais, lors dun enterrement : “Reposez en paix”, dit le commandant, d une voix
forte’”. ou bien en lisant une inscription funéraire : “Ici reposent 96 soldats du 60e R.I tombés le
29 aoiit 1914, en couvrant la retraite de l'armée francaise’™” ; “Ici reposent soldats allemands et

767 Ce souci de Loeiz Herrieu de privilégier le corps délaissé loin de sa famille au

frangais
détriment de 1'idée de 1’ame, montre évidemment la valeur qu’il donnait a 1’appartenance des
hommes a leur terre d origine. Il illustre également le repli sur les sentiments familiaux, exprimé par
I'importance de la mémoire des morts au sein d 'une méme famille, apparue au XVe siécle™. Cette
concentration sur la famille ne doit pas nous faire oublier la dimension sociale du cimeticre et de la
tombe, l'entretien de cette derniére montrant le degré de respect qu’apportait chaque famille a ses
morts, ce qui permettait de montrer que 1’on était un bon chrétien. Plus généralement, cet aspect du
contrdle social dans une méme communauté villageoise montre aussi combien celui-ci a fini par
prendre plus d"importance que la foi et 1’aspect spirituel de 1’hommage aux morts. Toute la pensée
qu’exprime Loeiz Herrieu dans Kammdro an Ankou, témoigne de cette oscillation constante entre le

désir de tout faire pour se montrer bon chrétien au risque de voir cette démonstration se faire au

détriment d’étre un bon chrétien’’. Lorsqu’une partie des gestes, des rites sont accomplis en

761 “Kousket int, kousket evit mat, en un tu bennak du-hont, ar dalva ar Fraris, ar Rusia pe ar Serbia...” KAAK, p.305.

762 ARIES 1, 1985, p.32.

763 “Reposez en paix” eme, krefiv, ar ¢’homandant. ” KAAK, p.24.

764 En francais dans le texte original. KAAK, p.131.

765 En frangais dans le texte original. KAAK, p.131.

766 ARIES 1, 1985, p.228-230.

767 La forme ultime de cette ostentation au détriment absolu de la foi peut s”observer aujourd hui. Dans un bourg de Haute-Bretagne d environ 2000
habitants de la région d”Ancenis, un témoin nous a raconté, avant que nous ne 1’observions nous-mémes (en novembre 2013), la “coutume* d"une
famille, qui consiste a se réunir chaque année chez 1'un de ses membres pendant la messe de Toussaint, en prenant garde d arriver tous ensemble
au cimetiére quelques minutes apres la fin de cette messe, armés de rateaux, seaux, pots de fleurs,... et autres ustensiles nécessaires a 1’entretien
des tombes, pour faire croire que tous sortent de cette messe et bien évidemment montrer ostensiblement combien ils se préoccupent de leurs
morts ! Cette coutume vise a se “faire bien voir des autres habitants du bourg, et bien d’autres, de maniére moins caricaturale s’y conforment,
soucieux du quand-dira-t-on. Alain CROIX et Fanch ROUDAUT, reproduisent également, page 238 et 239, en annexe de leur ouvrage LES
BRETONS LA MORT ET DIEU ( CROIX & Fanch ROUDAUT, 1984), le témoignage d un prétre, qui parle de la foi et de la mort en Bretagne
en 1908, dans lequel il note qu’aprés la messe : “La cérémonie terminée, c’est a qui se répandra le plus vite parmi les tombes, ¢'est a qui viendra
avec le plus d’empressement s agenouiller sur les monticules gazonnés, berceaux des suprémes et derniers espoirs.” Abbé A.Millon, du diocese
de Rennes, La Foi en Bretagne hier et aujourd "hui, Paris-Rennes, p.8-10 et 139-142.
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réléguant leur sens a un role secondaire, pour en privilégier 1 ostentation. Cela ne doit pas nous faire
douter de la sincérité de la foi de Loeiz Herrieu et de sa préoccupation de “bien” faire et de “bien”
penser pour étre un bon chrétien. Ce souci de voir son corps séparé des siens”, mélé a des étrangers
a sa famille est parfaitement sincére et ne s’arréte pas a sa simple personne, ¢tant donné qu’il fut
1'un de ceux a qui nous devons 1’exhumation de Yann-Ber Kalloc’h en 1923, afin que ses restes
soient enterrés a Groix.

Un an avant la fin de la guerre, le récit de la journée du 20 novembre 1917, dont nous
avons dé¢ja cité des extraits, revient plusieurs fois sur ces préoccupations qui hantent 1'esprit de

Loeiz Herrieu. Un passage résume remarquablement la cohérence de sa pensée :

“A Oulches j"apercois un jardin ou étaient enterrés des soldats de Grande Bretagne. Il n’y a plus ni croix

ni tombe. Une grosse marmite est venue les dégager de leur dernier lit, et leurs os anonymes semblent

chercher refuge sous 1'herbe séche et les topinambours éparpillés’™.”

Il note 1'origine, la nationalité des soldats, la disparition de la sépulture et de son
symbole chrétien, la croix””, dénongant les bombardements aveugles, symboles de la folie des
hommes dont les actes ne respectent rien. Le dernier lit, traduit 1'idée de long sommeil paisible qui
fait partie, depuis 1'origine de la représentation chrétienne de la mort, méme si Loeiz Herrieu insiste
plutdt sur le lien qui existe encore entre la situation physique du mort plutét que sur sa dimension
spirituelle, une ame et un corps rassemblés mais dans un au-deld en-dehors du monde physique,
cette incarnation visible étant évoquée ici par 1'image des os, os anonymes et ici mé¢lés a cause du
bombardement. Enfin, en réponse a la folie des hommes, il percoit la nature comme un refuge. La
précision concernant les topinambours montre que les années de guerre n’ont pas effacé la vision

M de cet homme et rappelle ainsi ce que Loeiz Herrieu est avant tout. Un chrétien, un

paysanne
paysan et non pas un soldat complice de cette folie.

Pourtant, la description de la monstruosité permanente dont il est le témoin et, bien qu’il
s’en défende, également 1"acteur, prend le pas sur sa vision chrétienne. Le 28 septembre 1917, 1a ou
les ruines des combats du Chemin des Dames du printemps 1917 fument encore, Loeiz Herrieu

observe mécaniquement sans faire aucun commentaire le bourg détruit de Craonne :

768 Et vice-versa : “Pell eo du-hont, ar beredoti a ¢ houarn relegou ar re hon eus karet” ; “Loin la-bas, les cimetiéres gardent les restes de ceux
que nous avons aimés.” KAAK, p.161.

769 “E Oulches e welan ul liorzh hag a oa interet a-barzh soudarded a Vreizh-Veur. Nend eus mui na kroaz, na bez. Ur potarn bras a zo daet d’o
skarzhifi ag o diwezhaii gwele, hag o eskern dianav a seblant klask repu dindan ar geot sec’h hag an avalou-douar helianti a-strew.” KAAK,
p.231.

770 La croix est 1’objet d"un chapitre ultérieur.

771 Henry Poulaille, par exemple, se moque parfaitement de ce genre de détails. POULAILLE, 1995.
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“Le bourg a été tellement marmité qu’on n’y voit plus que deux ou trois bouts de mur. Autrement, aucun
signe ne nous dit qu’il y a eu ici une ville et des gens y vivant quelquefois. Des tas de cendres, parfois
blanches, parfois noires, parfois rouges, parfois grises, selon ce qui les a faites, s’élevent comme des
immenses pustules, de la terre sans la moindre végétation. Les pierres, les briques sont devenues de la
farine, moulues qu’elles ont été par mille et mille marmites et obus.

De temps en temps d"un tas de cendres surgit la téte d'un homme : il y a 1a une cave qui a supporté les

tirs. Des soldats vivants vivent dedans sous les cendres de leurs camarades anéantis’>.”

Le 20 novembre 1917, de nouveau, il insiste sur cette cendre d’origines diverses, qui a

fini par “s’installer” et devenir une sorte de t¢émoin de la durée de cette guerre :

“De la cendre de terre, de la cendre de pierre, de la cendre d’os, broyée, moulue, mélangé et comme
tamisée et des trous de cendre. Dans les endroits ou il n’est pas tombé d’obus on voit éparpillés des os de
bras, des os de jambes, des morceaux de téte, des machoires, qui blanchissent avec le temps.

On trouve a tout bout de champ des morceaux de vétements, décolorés par la pluie et le soleil ; dans eux

parfois un os décharné, a coté d’armes rouillées et mangées par le temps’.”

L’extréme lassitude de Loeiz Herrieu se lit dans ses lignes écrites en 1917. S’y lit aussi
la confusion entre les vivants et les morts a laquelle mene la guerre, dans cette image des soldats
vivant au milieu des cendres de leurs camarades, comme si cette humanité ne faisait plus quun
corps avec les morts. Comme si cette humanité n’en était plus une, réduite a un tas de cendres,
symbole de la destruction absolue de toute chose. Loeiz Herrieu n’a plus le courage de se demander
ce que vont devenir ces cendres d’hommes éparpillées, mélées a celles des choses. Sa description
n’entraine aucun questionnement d’ordre spirituel, parce que la nature du tableau décrit, se situe
en-dehors des situations de la vie chrétienne qu’il a pu observer avant la guerre. Les destructions
massives résultant de cette guerre mécanisée comme aucune autre auparavant, fruits d"un progres
mécanique que 1'on croyait dirigé vers le bien-étre de 1’humanité enterre ébranle deux foi, celle
dans le progres et la foi en Dieu. Fragilisée par son terrible état depuis trois ans, la foi de Loeiz
Herrieu I'est sans aucun doute lorsqu’il n’y trouve plus de réponses, au point ou il n’exprime méme

plus la crainte que provoque la dispersion des cendres humaines chez les chrétiens, cette dispersion

772 “A-hend-arall, tresad erbet ne lar deomp eh eus bet amari ur gér ha tud é veviii ur wezh bennak. Bernou ludu, gwezh gwenn, gwezh du, gwezh
ruz, gwezh louet, reve ar pezh a zo aet d’o ober, a sav, él pikol gloevennou, diar an douar hep an disteraii glazadur. Ar vein, ar brik a zo troet da
vleud, malet mand int bet get mil ha mil potarn hag obus. Dre bep div wezh e tibouk ur yoc'h ludu penn un den : ur ¢’hav a zo aze hag en deus
harzet doc’h an tennou. Soudarded bev a vev enne dindan ludu o ¢ henseurted brevet...” KAAK, p.224.

773 “Ludu douar, ludu mein, ludu eskern, brevet, malet, mesket ha él tamouezet ha toullou e ludu. En tachadou lec’'h nend eus ket kouezhet obusou e
weler a-strew eskern divrec’h, eskern divhar, darnou penn, chajellon, é wennaat dindan an amzer. Tammou dilhad, dislivet get ar glav hag an
heol, a gaver dre bep div wezh ; enne gwezhave un askorn digiget, e-tal armaj merglet ha debret d'an amzer.” KAAK, p.224.
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empéchant la reconstitution des chairs promise au corps décompos¢ apres avoir été inhumé. Le
méme jour, il note : quelle honte tout cette destruction représente pour “la Civilisation qu’on
cherche a nous faire adorer.” Civilisation qui ne produit rien d’autre que cendres et destruction de
la nature, des hommes et de leurs ceuvres. Que ce spectacle bouscule la foi de Loeiz Herrieu ne
I"anéantit pas et ne remet pas en cause sa condamnation d'un progrés qui méne a de tels drames.
Certes bousculée, la foi de Loeiz Herrieu résiste. Elle s’exprime notamment dans sa volonté¢ de
rapporter, d’assister, de procéder aux rites funéraires chrétiens, dés qu’il en a la possibilité, en

particulier durant les deux premicres années de la guerre.

1V.2.6.4. Derniers sacrements et absolution

Nous avions commencé notre paragraphe traitant du cimetiere et des honneurs spéciaux
rendus au défunt par 1'Eglise, au travers des différents actes rituels qui 1’accompagnent, de la levée
du corps par le prétre jusqu'a l'enterrement a proprement dit. Nous avions également décrit
1"accompagnent du corps jusqu’au cimeticre dans la partie de notre étude consacrée au passage.
Porteurs d'une signification précise, ces actes rituels sont accomplis de maniére tres lente, afin de
préparer les vivants a faire leur deuil. Comment les accomplir sur le front ? Dans quelle mesure leur
donner encore de 1'importance alors que par ailleurs des centaines de cadavres de soldats sont
laissés a 1’abandon des champs de bataille ou il est trop dangereux d’aller les chercher ?

Le fait que Loeiz Herrieu les décrivent principalement du début du conflit jusqu’a
novembre 1916 est-il la conséquence d une relativisation de 1"'importance de ses rites par le chrétien
ou bien trahit-il I'impossibilité croissante de les accomplir ? Le précédent chapitre tend a nous faire
préférer cette derniére explication, puisque les poémes de Dasson ur galon, nous ont appris
combien ces rites €taient encore trés importants pour lui apres la guerre. Cette question résolue en
ce qui concerne Loeiz Herrieu, comment a-t-il décrit ces rites funéraires ? De manicre tout a fait
classique et comme a son habitude sans fioritures ou fantaisie. Nous connaissons désormais
1'homme et son absence de propension a sortir du cadre strict que lui a enseigné 1'Eglise dans ce
domaine, comme dans tous ceux qui touchent a la foi.

Sa description des rites funéraires nous indique tout de méme les extrémités dans
lesquelles furent poussés les aumoniers vis-a-vis des soldats catholiques empéchés de respecter la
lenteur qui sied habituellement au culte des vivants et des morts. Messes dites dans 1 urgence due au
risque constant d’étre bombardés, et dans les aspects du culte qui nous intéressent, les rites

permettant au soldat de mourir en chrétien, lavé de ses péchés, exéctués grossierement,
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collectivement comme [ ‘absolution, les derniers sacrements et la communion.
Loeiz Herrieu en rend compte le dimanche 19 septembre 1915, par un long récit de la
messe a laquelle il assiste & Courtémont en Champagne. Une partie des hommes présents doivent

participer a la bataille de Champagne, qui va commencer le 25 septembre’”* :

“(19.09.1915.-) Aprées diner, je vais a 1"église. Elle est pleine de soldats : des jeunes pour la plupart, de la
méme division coloniale que nous. On prie. L’aumonier est sur 1'autel. Aprés avoir dit une priére, il fait
une petite préche pour nous rappeler que le grand jour arrive, c’est a dire la mort pour beaucoup d’entre
nous.

Car un grand nombre de ceux qui sont réunis ici aujourd 'hui mettent pour la derniere fois le pied dans une
église. Nous sommes ici une assemblée de gens venus de tous les coins de France. Ceux qui m’épaulent,
je ne les connais pas et eux non plus ne savent pas qui je suis. Nous sommes étrangers les uns pour les
autres et cependant le malheur nous a rapprochés. Par la priére maintenant, nous devenons fréres, enfants
du méme Pére a qui nous demandons, nous aussi, de nous éloigner du calice que nous voyons se
rapprocher de nous ; d"éloigner de nous cette mort terrible que nous prévoyons : le corps dispersé et lancé
violemment aux sept vents par quelque obus...

Et alors que nous ne savons pas si nous sommes sur la liste des ceux qui seront éliminés, il est sage pour
nous tous d’étre en paix avec Dieu.

Maintenant, on entend aucun bruit dans 1'église, seulement la voix lente et angoissée du précheur qui
parle au milieu de centaines d’hommes, qui porte a nos oreilles et fait tressaillir notre cceur :

“Comme je n’arriverai pas a tous vous confesser, dit-il, je vais vous donner 1"absolution a tous d"un coup.
Faites la recherche exacte des péchés de votre vie enticre.”

Et aprés un moment : “Maintenant, agenouillez-vous et demandez pardon a Dieu, de tout votre cceur, tout
en pronongant, en méme temps que moi, un acte de regret.

Tous tombent a genoux a cause du bruit d'un gros obus qui descend. Aussitot 1’aumonier, droit devant
l'autel, 1éve la main sur cette jeunesse, condamnée a mourir bientdt, et il lui fait le signe des deux
morceaux de bois croisés la-bas sur lesquels ont été accrochés tous les péchés du monde.

Le soleil qui est en train de tomber, coupe 1'église en deux par ses rayons éclatants, et tout en frap pant sur
le mur blanc il décolore encore plus les visages des soldats, pourtant livides d’angoisse : on dirait une
église de trépassés...

Et la main du prétre descend, lentement, tout en tremblant un peu, coupe le rayon de soleil qui passe
devant elle, tout en tirant derriére elle des grains de poussiére roulant dans la clarté, et le pardon de Celui
dont la bonté est sans pareil.

Tout de suite aprés, tous s’approchent de la Table Sainte pour recevoir sa derniére communion. Et ils
retrournent a leur place, lentement, sans montrer aucune émotion, comme s’ils étaient déja détachés pour

de bon de cette terre-ci. Mais dans leur regard, je vois tout de méme briller 'amour et la confiance.

774 Les offensives de Champagne se déroulérent du 14 septembre 1914 au 17 mars 1915, puis du 25 septembre 1915 au 9 octobre 1915, c’est de
cette derniere qu’il est question dans le passage étudié ici. Le nombre de morts total de ces offensives fut, coté frangais, de 4000 officiers et de
150000 hommes. Source : DICTIONNAIRE DE LA GRANDE GUERRE 1914-1918, Offensives de Champagne, 2008, p.224.
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Et moi, vieux soldat, moi dont ce n’est pas le tour de partir demain avec ceux-la, dans la gueule du loup,
je ne peux empécher les larmes de mouiller mes yeux : il y a des tableaux éclairés par une splendeur

divine qui sont trop forts pour les yeux d"'un homme’”...”

La guerre a un an. La victoire de la Marne, 1'espoir de vaincre rapidement les
Allemands font que les temps ne sont pas encore au défaitisme. Malgré le choc provoqué par la
plongée dans un monde parfaitement différent de leur quotidien avant-guerre, les soldats conservent
encore quelques habitudes de leur vie civile. La pratique religieuse en fait partie. Loeiz Herrieu ne
peut manquer de décrire 1'église “pleine de soldats”. 11 ne se lamente pas encore de 1’abandon
progressif de la pratique religieuse par beaucoup.

La messe est au centre de cette pratique, de la Liturgie chrétienne. Elle consiste a
communier avec Jésus, en partageant son sacrifice par 1’adoration et la priére. La messe que décrit
Loeiz Herrieu est la messe des fideles, qui succéde a la messe des catéchumenes. “La messe des
fideles est vraiment un sacrifice, et, comme tout sacrifice, elle contient trois parties essentielles :
l'offrande de la victime a Dieu, c’est ['offertoire. - | 'immolation de la victime en ["honneur de Dieu,
c'est la consécration ; - la participation a la victime immolée, c'est la communion’.” Symbolique
lors des offices habituels, cette dimension sacrificielle de la messe, cette communion avec les
épreuves qu’a endurées le Christ, résonne tout autrement pour ces soldats dont la priére est peut-tre
la derniere. Loeiz Herrieu ne se prive pas de décrire la mise en scéne spectaculaire que représente la
messe en général, et celle-ci en particulier. L aumonier tour a tour, tremble comme le simple mortel
qu’il est, puis résiste a la peur de 1’explosion pour se révéler messager de Dieu et enfin croise les
bras pour signifier la Croix en partageant tout entier le sacrifice avec les fideles. Ces fideles dignes,

que le partage de la foi et de la communion rassemble en une seule nation, & qui la communion

775 “(19.09.1915.-) Goude koan eh an d’an iliz. Leun eo a soudarded : tud yaouank an darn vuiafi, ag an hevelep division coloniale genomp.
Pedenn a zo. Ema an aluzonour doc’h an aoter. Goude dezhoni bout ldret ar bedenn e ra un tammig predeg evit degas sonj deomp e tosta an
devezh bras, da ldret eo ar marv evit lod-kaer ac 'hanomp. Rak meur a unan ag ar re a zo tolpet aman hiziv a zo ar wezh diwezhaii dezhe lakaat o
zreid en un iliz. Eh omp amarni un iliziad tud daet a bep kornad a Fraiis. Ar re a zo a-skoeaiis genin n’o anavan ket nag int naket ne ouiont ket piv
on. Estren omp an eil evit egile ha neoazh ar gwalleur en deus hon tostaet. Dre ar bedenn bremaii, e taomp da vout breudeur, bugale an hevelep
Tad a c’houlennomp getoni, ni ivez, pellaat a-zoc'homp ar c'halis a welomp é tostaat deomp ; pellaat doc’homp ar marv spontus-se a
spurmantomp : ar ¢ horv dispennet ha gwintet d’ar seizh avel get un obus bennak... Hag a pa ne ouiomp ket ha merket omp pe nend omp ket evit
bout diskaret ema fur deomp holl bout e peoc’h get Doue. Breman ne glever trouz erbet en iliz, ken nemet bouezh goustad hag ankenet ar
predegour a red e-mesk kant ha kant den, a fard en o diskouarn hag a ra d’o ¢ 'halon hirisiii : “El ne dizhin ket ho kovesat holl, eme-efi, eh an da
reifi deoc'h an absolvenn holl ar-un-dro. Grit un enklask perverzh a bec hedou ho puhez a-bezh. Ha goude un herradig : “Bremaii daoulinit ha
goulennit pardon get Doue, a-greiz ho kalon, en ur laret a vouezh uhel, ar-un-dro genin, un akt a geuz. Get trouz ur potarn bras é tiskenn e
kouezh an holl ar o daoulin. Kentizh an aluzonour, plom doc’h an aoter, a sav e zorn dreist ar yaouankiz-se, kondaonet da vervel emberr, hag a
ra arnezhi sin an daou Damm Koad kroazhet-hont a zo bet skourret doc hte holl pec hedou ar bed. An heol, é vonet da guzhet, a droc’h an iliz
dre an hanter get e derennou kann, hag en ur skoifi ar ar vagoer wenn e tisliv ¢ 'hoazh muioc’h fasou ar soudarded, dislivet neoazh get an
anken : ldret 'vehe un iliziad re dremenet... Ha dorn ar beleg a ziskenn, ar e oar, en ur greniii un nebeud, a droc’h an derenn heol a dremen
dirakzoii, en ur stlejal ar e lerc 'h ar greun huan a dorimell er splannder, ha pardon an Hani a zo hep par e vadelezh. A-benn ar-lerc'h e tostaont
holl d’an Daol Santel da zegemer o ¢ "homunion diwezhaii. Hag e taont d’o lec hiou, ar o goar, hep ober esmae erbet, el pa vehent distag-kaer
doc’h an douar-man. Met en o sellou e welan splannifi karantez ha fiziafis, ur seurt. Ha me soudard kozh, me ha nend eo ket ma zro monet
arc’hoazh get ar re-maii da veg ar bleiz, ne ¢ hellan ket parraat doc’h an daerou a c hlebiii man daoulagad : bout zo taolennou sklerijennet get
ur splannder doueel hag a zo re grenv evit daoulagad mab-den...” KAAK, p.90.

776 UDOLLENT & CHARRAT, 1961, p.358. Le résumé sur la messe qui précéde cette citation est un résumé du chapitre Jésus présent parmi nous,
p.353-369, tiré du méme ouvrage. Par ailleurs, nous reviendrons sur la symbolique sacrificielle de la messe dans la partie consacrée a Ar en
Deulin.
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redonne une ferveur invincible et la dignité sans peur de celui qui ne doute pas. Alors, devant ce
tableau qui n’est pas sans rappeler la grandiloquence et la solennit¢ des offices des premiers
chrétiens contraints au culte dans le secret et la nuit, Loeiz Herrieu ne pleure pas a la pensée des
morts a venir puisqu’ils vont retrouver Dieu, mais a cause de 1’émotion que toute cette scene lui
inspire. Ces soldats sont certes entre la vie et la mort, déja livides comme des cadavres, ils ne
nécessitent pas moins de se voir lavés de leurs péchés par la confession. Celle-ci est normalement
individuelle. L urgence de la situation oblige 1"aumonier a absoudre cette assemblée en masse apres
que chacun s’est retourné sur ses fautes. Ici encore, la perte d'individualité du soldat, 1’abandon de
son identité est accélérée et Iégitimée par 1'urgence de la guerre. Cette urgence de se mettre en regle
avec Dieu, Loeiz Herrieu 1'évoque le 15 décembre 1914, au travers de 1’exemple d"un soldat : “// a
été abattu sur le champ et on a juste pu lui donner les derniers sacrements, lorsqu'il est mort””.”
Cependant, sur 1’ensemble de son récit, en excluant les deux passages que nous venons de citer,
Loeiz Herrieu se préoccupe beaucoup moins de décrire 1’accomplissement de cette Liturgie que de
la mise en terre, et des rites différents d enterrement qu’il observe d une région a 1"autre.

La messe relatée par Loeiz Herrieu explique pourquoi et comment 1’aumonier doit
procéder a une absolution collective. Celle-ci est prévue dans le Code du Droit Canon, lorsque le

t778

danger de mort est imminent’”®. Ce type d’absolution ou exemptions de certaines pratiques données

aux soldats est également décrite dans d’autres témoignages. Aogust Bocher, tout aussi empressé
que Loeiz Herrieu a pratiquer le culte catholique et & étre en régle avec 1'Eglise, relate méme que
dans certains cas, c’est l'intervention du prétre elle-méme, en plus de certaines obligations du
croyant qui ne sont plus requises, dans un extrait de ces notes de guerre. Le 2 avril 1916, pendant le

Caréme, il écrit :

“Le fléau de la guerre nous pese de maniére terrible. Dieu seulement peut la vouloir, et nous en libérer.
Au lieu de demander Son secours, au lieu d’oter sa Pitié de nous, nous continuons a Le nier, a
L’abandonner, a L outrager.

D’accord pour une troupe, s’ils ne le demandent pas, de trépasser sans aller a 1'église ; mais pourquoi,
quand il ne manque ni de temps ni d’envie, on ne laisse pas une autre troupe y aller ? O aveuglement ou
haine !

Qu’importe ! Il y a encore une messe, la derniére. Nous y allons. Il y aura excuse — hélas - de trépasser
sans messe ni rites de 1'Eglise.

Aprés, je fais connaissance avec l'aumonier des coloniaux, le pére Lenoir, un jésuite. J'ai plaisir a

entendre de lui des nouvelles de la guerre, et c’est un délice de 1’entendre raconter les batailles qu’il a

777 “Diskaret eo, ar an tach ha just eh eus bet oar d’en deveriii, a pand eo marv.” KAAK, p.44.

778 Article 961, 1, du Droit Canon. Source : site du Vatican : http://www.vatican.va. Consulté le 30 novembre 2013.
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vues, puisque, chaque fois, comme tout prétre courageux, il court sur le champ a la suite des soldats pour
les réconforter et, par obligation, leur donner les derniers secours et consolations. De plus, il me déclare
tranquillement : par autorisation et bienveillance du Saint-Pére le Pape, nous pouvons, les soldats parmi
nous, qui sont face a la ligne de feu, recevoir notre Sauveur a tout moment du jour sans étre dans le
jetne. La communion, faite ainsi, vaut les derniers sacrements. Et ¢’est vrai pour beaucoup ! Il ne faut pas
oublier comment, pendant la guerre, nous avons tous les jours quatre-vingt dix-neuf chances sur cent

d’étre tués sur le coup ou d’étre appelés a mourir’”...”

Le pacifiste Loeiz Herrieu et le belliqueux Aogust Bocher expriment une parfaite
homogénéité dans la nature de leur foi et dans leurs préoccupations a ce sujet, que ce soit sur le plan
du respect de la Liturgie ou bien de 1assiduité des fideles. C’est pour cette raison que nous
désirions les citer ensemble. Et ils désignent tous les deux les morts comme des trépassés. Apres
avoir déja analysé 1'idée du passage d'un monde a 1’autre que signifie la premicre mort, qui peut
aussi étre considérée comme le passage de la premiere la seconde vie, attardons-nous sur la maniere

dont Loeiz Herrieu décrit ces trépassés.

IV.2.6.5. Les trépassés

Avant d’observer comment Loeiz Herrieu utilise le mot tremenet ; trépassé ou bien ar
re dremenet ; les trépassés, il convient de préciser qu’il désigne également les morts par d’autres
termes, notamment ar re varv, sur lequel nous reviendrons ultérieurement, ar re varv, malgré le
contexte religieux dans lequel il est parfois employé, ne renvoyant pas en tant que tel a 1"aspect
spirituel de la mort, alors que 1'image du passage et des (tré)passés, renvoie explicitement a la
conception chrétienne de la mort, de méme que le trépas ; an tremen-varv, dont 1’annonce par les
cloches de Romescamps™®, le 11 novembre 1916 donne 1'occasion a Loeiz Herrieu de faire une

intéressante comparaison avec ce qu’il connait en Bretagne :

“11-11-1916.-Mort d'un homme du bourg. On sonne le trépas, comme en Bretagne ; mais que de
sonneries de cloches, mes pauvres gens ! Le soir commencent les cloches a cause de leur deuil. Environ
une demi-heure plus tard tombent les glas par paquets sur le bourg. Le lendemain matin, trés tot, elles
recommencent ; a midi, une autre volée, et le soir de nouveau. Le troisiéme jour, le matin, autant pour 1
“enterrement d’autres sonneries de cloches ! Si la mortalité était abondante, un sonneur permanent ne

serait pas de trop, accroché a la corde de la cloche™!.”

779 BOCHER, 1989, p.76-77.
780 Romescamps, Picardie, département de 1"Oise.
781 “11-11-1916.-Marv a zo un den ag ar vourc'h. Son a raer an tremen-varv, él e Breizh ; met nag a gloc 'hadou, tud keizh ! D ‘enderv-noz e krog ar
c¢’hlec "hier get o begin. Un euriad hanter bennak e kouezh kaiivou a zarnou ar ar vourc'h. An deiz ar-lerc 'h vintin, abred-mat, e teraouont en-dro
; da greisteiz, ur stregennad arall, ha d’an noz arre. An drivet deiz, da vintin, kement 'rall evit an interamant kloc hadou arall ! A pa vehe stank
ar mervent, ne vehe ket re ag ur ¢ "hloc her, plaen, a-skrebilh doc 'h ar gordenn gloc'h.” KAAK, p.162.
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De méme qu’en Bretagne, la sonnerie du glas qui annonce le trépas, concerne un
habitant du bourg. Mais ici, en Picardie, le déchainement des cloches interloque Loeiz Herrieu. Un
article d’Eric Sutter, publié¢ en 2007 dans la Revue francophone de campanologie, confirme cette

782

particularité picarde”*. Dans ce méme article, il nous apprend que “le glas a été introduit des le Vie

siecle par I'Eglise et est attesté depuis le VIIe siécle”. Dans tous les cas, d’aprés le témoignage

44

“amus¢é” de Loeiz Herrieu, nous supposons que 1’on sonnait le glas de maniére moins spectaculaire
a Caudan qu’en Picardie au début du vingtiéme siécle. A ce sujet, le témoignage de M¢élanie
Stéphan, née a Locmaria en 1905, nous renseigne précisément sur la manieére dont on sonnait le glas
a Groix autrefois. Cela ne permet pas forcément de généraliser les usages groisillons a toute la
Bretagne mais offre une idée de la différence entre ce qu'observe Loeiz Herrieu et ce qu’il a connu

avant-guerre dans son pays :

“Ici, quand une femme ou un homme mourait dans 1’église, on sonnait toujours. Oh, un mort ! Et nous
comptions : un, deux, trois, quatre,... quand c’était sept ¢’était une femme, et quand nous comptions neuf,
c¢’était un homme. (...)

Quand arrivait 1’enterrement au bourg, un quart d’heure : Mettons qu’il y avait un enterrement a deux

heures, ben, la cloche sonnait a deux heures moins le quart’™®”,

Bien que la différence soit importante entre les deux régions, Picardie et Bretagne, n’en
reste pas moins que les morts en temps de paix ou bien qui meurent dans leur village ont droit au
glas et a des rites nombreux, lents et sophistiqués que 1'urgence de la guerre ne permet pas de
pratiquer avec les soldats. La surmortalité en temps de guerre ne vit d’ailleurs pas de sonneurs a
plein temps dans les églises, comme le prédisait Loeiz Herrieu, mais un raccourcissement voire une
absence pure et simple des rites d’accompagnement des morts, et puis, comment sonner les cloches
d’églises détruites ? Comment accompagner et prier pour les trépassés de maniere satisfaisante ?
Pendant toute la guerre, Loeiz Herrieu a fait ce qu’il pouvait a ce sujet. Pour lui, le trépassé est le
mort auquel on pense. Il n’est pas uniquement le corps que l'on dépose dans la tombe. Cela
correspond a la définition spirituelle du trépassé, qui est celui du mort dans la situation de passage
d’un monde a l"autre, de dissociation de 1’ame et de la chair, méme si celles-ci sont destinées a se
reconstituer dans 1"au-dela.

Le premier hommage aux trépassés est de cultiver leur souvenir a la Toussaint puis, lors

782 “En Picardie et dans des régions voisines, il était parfois d’usage d’intercaler la sonnerie des pardons entre chaque glas : 1 cloche en grande
volée et tintement sur les deux autres. On peut constater des variations selon les lieux dans la maniére de sonner le glas : la lenteur du rythme de
frappe ou l'espacement entre les séries de coups, l'alternance plus ou moins systématique entre les cloches, le nombre de cloches utilisées
introduisent ainsi des variantes régionales ou locales.” SUTTER, 2007, p.11.

783 MELANIE, UR VUHE E GROAY, 1991, p.93.
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de la Féte des morts/trépassés. Le premier novembre 1914, Loeiz Herrieu note : “A cing heures

784 2>

nous allons aux vépres pour les trépassés a l'église de Bourg””. Le 2 novembre, il se rend au

cimetiere. L"année suivante, entre le gel et la pluie a Courtémont, il note “2-171-1915.-Jour des

785

trépasseés’®”. En revanche, le 2 novembre 1916, 8 Romescamps, un peu plus ¢éloigné du front :

“Les tintements douloureux des cloches qui appellent les chrétiens & aller prier pour leurs trépassés
descendent sur le bourg. Mais rares sont ceux qui comprennent leur voix plaintive. Les gens du pays ne
montrent pas qu’ils aient beaucoup d"amour pour leurs morts et on voit aussi que le lien est cassé entre les
Bretons et les leurs. Loin la-bas, les cimetiéres gardent les restes de ceux que nous avons aimés. Nous
sentons que nous sommes ici dans un pays qui n’est pas le notre, parmi des étrangers. Notre coeur ne

résonne pas aux coups des cloches, et la pensée de la mort nous laisse insensibles, comme si elle n’avait

pas de prise sur nous, puisqu elle est passée si souvent prés de nous sans nous abattre”.”

Les trépassés sont ceux pour qui l'on prie, a qui 1'on pense, avec qui, d'une certaine
maniére on communique. Cela nécessite une certaine proximité. De ce fait, il y a leurs trépassés et
les notres. Le trépassé a donc une dimension intime, sentimentale. Il n’est pas un mort anonyme.
C’est le mort que 1'Eglise recommande d’honorer sans cesse. Passons sur le fait que Loeiz Herrieu
sous-entende ici que les Bretons pensent plus a leurs morts que les autres, du moins lorsqu’ils sont
en Bretagne, puisque cela reléve du jeu social d’ostentation vis-a-vis des morts que nous avons déja
décrit. Plus précisément dans notre sujet, au cours du passage cité, Loeiz Herrieu pointe 1"ambiguité
que fait naitre la guerre. Car le trépassé qu’il évoque est de trois natures. Il y a le trépassé d’ici qui
n’est pas le nbtre, nous qui venons de la-bas. Il y a le trépassé de chez nous, celui de 1a-bas qui n’est
pas ici ou nous sommes. La guerre en apporte un nouveau : Le camarade trépassé au combat.
L’¢loignement de ces Bretons quant a leurs morts la-bas s’explique par le rapprochement des
camarades trépassés ici. Cependant, Loeiz Herrieu conclue son observation sur un point primordial
pour comprendre le terrible ouvrage de la guerre. Celle-ci éloigne surtout les émotions et contraint
les soldats a devenir insensibles a tout. L"¢éloignement qu’il constate est avant tout celui-ci, et ne
plus penser a ses trépassés ce n’est rien de plus que s’éloigner de 1’humanité. Cette désaffaction
spirituelle se confirme en 1917, a Artonges™’ : “Féte des ames. - L'église est aussi vide qu hier. Il

n'y a plus aucune pensée pour les trépassés™”. En 1918, il ne note rien. L"hommage rendu aux

784 “Da bemp eur eh aomp da ¢ "housperoti ar re dremenet e iliz Bourg.” KAAK, p.36.

785 “2-11-1915.-Deiz ar re dremenet.” KAAK, p.99.

786 “2-11-1916.-Diskenn a ra ar ar vourc'h gobou glac "harus ar ¢ 'hlec hier é ¢ 'hervel ar gristenion da zonet da bedini e’it o re dremenet. Met gloev
eo ar re a gompren o bouezh klemmus. Tud ar vro ne ziskouezont ket en o dehe ur yoc'h karantez e-keiiver o re varv ha gwelet a raer ivez ema
torret al liamm etre Breizhiz hag o re. Pell eo du-hont, ar beredou a ¢ "houarn relegou ar re hon eus karet. Santiii a raomp eh omp amaii en ur vro
nend eo ket hon hani, e-mesk diavaezerion. Ne zasson ket hor ¢ halon get taoliou ar ¢ hlec hier, ha sofij ar marv hol laosk digas, él a pa n'en
dehe mui perzh erbet arnomp, pandeogwir en en deus tremenet kel lies e-taldomp hep hon diskar.” KAAK, p.161.

787 Picardie, département de 1"Aisne.

788 “Gouel an Eneiiv. -Ken goulle eo an iliz él dec 'h. Nend eus mui sofij erbet ag ar re dremenet.” KAAK, p.229.
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trépassés, a ces morts auxquels on pense et auxquels on doit penser est une des pierres angulaires

du culte catholique, puisqu’il symbolise la communion entre les morts et les vivants™, 1’espérance
de ces derniers en la vie éternelle. L abandon de cet hommage que décrit en direct Loeiz Herrieu au
long de ses années de guerre, annoncait l’accélération spectaculaire de la sécularisation en
Bretagne. Dans le contexte de la guerre, cet abandon de la communion avec les morts trahit
l'insensibilité croissante des soldats envers tout ce qui concerne la mort, devenue familiére au point
de ne plus en faire cas et confirme la régression des expressions d humanité que cela implique, la
sophistication du culte des morts étant un des symboles de la spécificité humaine sur 1’animal.
Comme si cette nouvelle familiarité avec la mort avait remplacé la familiarité ancienne avec les
trépasses.

Loeiz Herrieu y résiste autant qu’il le peut. Le trépassé reste pour lui pendant toute la
guerre, le mort familier, qu’il soit soldat comme lui, fauché par un obus en novembre 1914, pour
qui, au pied de la tombe : “Le colonel, d une voix blanche, dit adieu au trépassé”’”. Ou encore un
autre soldat que le médecin a refusé de porter malade et que 1'on découvert mort sur de la paille, le
4 avril 1915, “Il a trépassé la sans que personne le sache”™'”. Ce sont les morts que Loeiz Herrieu
consulte : “Selon mon habitude je vais interroger les trépassés sur le compte des vivants™”. Et
bien sir les morts que 1’on connaissait : “Aujourd hui j'ai eu une lettre de F.Vallée, qui m annonce
la mort de mon ami et collaborateur, |'’Abbé Falkerheu, trépassé le six de ce mois’™”.

Dans tous les cas, Loeiz Herrieu présente toujours le trépassé comme le mort qui
comporte une dimension affective. Cette affection ne le concerne d’ailleurs pas forcément de
maniere directe. Mais nous retrouvons dans cette évocation la relation familiére qu’avaient les
Bretons avec les morts. Celle-ci ici déplacée et confrontée aux spécificités du contexte guerrier est
différente de la familiarité habituelle avec la mort, parce qu’elle est 1’apanage des soldats acteurs et
spectateurs, depuis trop longtemps de toutes les horreurs de la guerre, qui s’¢loignent
irrémédiablement des émotions, de 1"affection envers les vivants et les morts pour leur préférer une
désinvolture mortifére. Par son abandon progressif dans ce sens, Loeiz Herrieu montre combien les
soldats ne constituent plus, vivants ou morts, des hommes capables de trouver un sens a des rites
qui singularisent pourtant 1’humanité du reste du monde animal. Cela n’en fait pas des étres

inhumains pour autant. Simplement, ils ont dii peu a peu abandonner les rites sophistiqués et

789 Au point ou les historiens Alain CROIX et Fanch ROUDAUT ont inclu “les trépassés dans la communauté vécue par les Bretons autour de
1600,” nous apprenant également que “le clergé a peu a peu tenter de promouvoir des rites de remplacement, capables de substituer une
familiarité spirituelle avec les trépassés a [’ancienne familiarité physique. Ce sont les multiples cérémonies solennelles du 2 novembre.” Ces rites
ont disparu au dix-neuviéme siécle. CROIX & ROUDAUT, 1984, p.63-64.

790 “Ar c’horonal, disonik, a lar kenavo d’an hani tremenet.” KAAK, p.39.

791 “Tremenet en doa eno hep goiit da hani.* KAAK, p.58.

792 “Reve m’akustumaiis eh an d’aters ar re dremenet ar goust ar re vev.” KAAK, p.169.

793 “Hiziv em eus bet lizher a F.Vallée, hag a gas doere marv ma mignon ha kenlabourer, an Ao. Person Falkerheu, tremenet d'an 6 ag ar miz-
man.” 29.03.1917, KAAK, p.182.
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séculaires d'une humanité civilisée pour, contraints, ne plus étre que des armes, des objets, une
sorte de mécanique humaine au service d'une des plus monstrueuses et destructrices constructions
sociales de cette méme humanité : la guerre. Pressés par un environnement les menagant de toutes
parts de facon permanente, les rites mortuaires qu’ils accomplissent se réduisent au minimum, a des
enterrements, des mises en terre sommaires de cadavres qui s’amoncellent. Alors, la ou la

spiritualité est réduite a sa portion congrue, le trépassé n’est souvent plus qu'un corps.

IV.2.6.6. Le corps mis en terre

Dans le rite chrétien, les corps mis en terre sont traditionnellement
recouverts dun lynceul et mis en bicre, c’est-a-dire dans un cercueil en bois, qui a remplacé

794

l"ancien sarcophage au Moyen-Age™*. Le cimetiére ravagé de Massiges”™ que Loeiz Herrieu nous

dépeint le ler octobre 1915, comportait des sépultures avec des cercueils : “En haut de la terre on
voit des os d’hommes, de morceaux de cercueil, tirés et éparpillés par ['explosion des obus™”.
Cette description concerne un cimetiere civil. En revanche, les soldats n"avaient pas toujours droit a
un cercueil. A Bourg, le 12 novembre 1914, Loeiz Herrieu prend encore le temps de décrire
précisément 1’enterrement d"un soldat. Le rite complet est accompli mais le mort n’a pas droit au
cercueil : “Un soldat marche en premier, un phare de voiture a la main ; a sa suite un soldat porte
la croix ; un aumonier-militaire ensuite ; un corps recouvert d un linceul, le linge des morts sur lui,

77” On emporte le corps dans 1'église. Puis :

quelques officiers et soldats viennent derriere le corps
“On pose la civiere sur le pavé, un pilier vivant de chaque coté. Le prétre chante le Liber a
demi-voix ; et direction le cimetiere. A l'aide d une corde mise sous son dos et une autre sous ses
jambes, on descend le corps dans le trou. Le colonel, d une voix blanche, dit adieu au trépassé™®”.
On transporte le corps, on parle au trépassé. Le corps n’est qu'une partie du mort, son
enveloppe. Il convient de le respecter et de s’en occupper autant que 1’on peut. Comme celui de ce
cavalier dont le crane a été soulevé par un éclat d’obus alors qu’il cheminait tranquillement. 11 a
juste le temps de recevoir les sacrements. Ensuite : “On porte le corps dans une chambre derriere

celle ou nous mangeons ; L'abbé Le Moigne ['arrange un peu. Et il reste allongé la, sur un

brancard, jusqu’a cing heures le jour suivant™.

794 ARIES I, 1985, p.204-205.

795 Massiges, Champagne, département de la Marne.

796 “Ar lein an douar e weler eskern tud, tammot: charke, tennet ha strewet get tarzh ar potarnoi.” KAAK, p.94.

797 “Ur soudard a gerzh kentani, ul letern karr getori ; ar e lerc'h ur soudard é toug ar groaz ; ur beleg-soudard goude ; ur c horf gronnet en ul
lifisel, lafijer ar re varv arnezhon, un nebeudig ofiserion ha soudarded é tonet ar-lerc’h ar ¢ "horv.” KAAK, p.39.

798 “Lakaet eo ar ¢ 'hravazh ar ar pavez, ur pilet bev a bep tu. Kanal a ra ar beleg ar Liber a vouezh hanter-goloet ; ha d’ar vered. Get ur stag
lakaet edan e gein hag un arall edan e zivhar, e tiskenner ar ¢ horv en toull. Ar ¢ horonal, disonik, a ldr kenavo d’an hani tremenet. ” KAAK,
p-39.

799 “Dougiii a raer e gorv en ur gambr ar-dreiiv an hani a zebromp enni ; an Ao. Moigneu a ra un tamm kempenn dezhoi. Hag e chom astennet
eno, ar ur ¢ 'hravazh, beta pemp eur an deiz ar-lerc’h.” 15-12-1914. KAAK, p.44.
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Malheureusement, cette disponibilit¢ et cette possibilit¢ d’accomplir les rites
d’accompagnement des corps vers la tombe ne va pas étre le lot commun et faute de pouvoir
accéder a l’endroit ou ils sont tombés pour des raisons de sécurité¢, quand ceux-ci sont entre les
lignes de front, on les laisse pourrir sans sépulture ni sacrements : “/3-12-1914.-Cet apres-midi,
l"adjudant Guilloux et moi allons voir les tranchées de Courtonne. Devant nous, une vallée ou se
trouvent les tranchées de nos soldats. Les corps de 15 ou 16 soldats francais sont sur le carreau,

800 »»

tués depuis une quinzaine de jours®™”. Y compris dans les lieux consacrés. A Vassogne®'. le 24

janvier 1915, Loeiz Herrieu visite 1'église détruite : “Dans le coin, contre l'autel, le corps d’un
soldat tué attendant d’étre envoyé en terre®””.

Impossible dans cette situation d’accomplir quelque rite que ce soit, empéchant tout
travail de deuil a 1"égard de ces morts de s’accomplir. Parmi ces rites, 1'inhumation constitue la
derniére manipulation physique du cadavre. Nous connaissons la signification symbolique de cette
mise en terre pour les chrétiens. Plus généralement, nous pouvons également y voir une autre
symbolique. La mort est une absence. Le corps est une présence. Le trou de la tombe est un vide qui
symbolise 1"absence dans lequel on dépose le corps qui porte en lui la disparition et donc 1"absence
du vivant. Ce corps reléve la terre, sans compter le déplacement de cette terre qui produit un tertre,
provoque une occupation dans l'espace du vivant, avant de la rejoindre et se confondre avec la
matiere et donc au plein. La crémation refuse cette corruption de la chair et la destruction du corps
par le feu, la dispersion des cendres d'une manic¢re ou d'une autre releve de 1’air et du vide. La
crémation provoque donc un sentiment de séparation rapide et définitive, que la présence du corps
dans la terre puis sa lente décomposition permet de voir comme un retour aux ¢éléments. Dans la
terre, le mort semble encore reliée au vivant. Mais seulement lorsque le cadavre est y déposé par le
vivant. Le soldat qui agonise ou bien qui pourrit dans le no man’s land, le soldat qui manque d’étre
enterré vivant dans une sape, ne subit pas ce rituel puisque celui-ci exige 1’action conjointe du
vivant, le creusement de la tombe, du trou, la mise en terre et ensuite, et seulement ensuite, 1’action
sur les chairs du cadavre dans le processus de décomposition. Cela explique la crainte de Loeiz
Herrieu d’étre enterré vivant, crainte qu’il exprime des les premieres pages de présentation de son
récit : “(...) nous étions enterrés, comme des taupes, chacun d’entre nous cantonné dans un monde

qui était contenu tout entier dans la tranchée tortueuse o nous étions enterrés vivants*””. Crainte

800 “13-12-1914.-An enderv-maii eh a an adjudant Guillouzeu ha me d’ober ur gwel da fozellou Courtonne. Diragomp ur flagenn, lec’h m’ema
fozellou hor soudarded. Dirakte. Astennet ar ar rampev, korvou 15 pe 16 soudard a Frans lazhet a-c 'houde pemzek deiz bennak. ” KAAK, p.43-
44.

801 Picardie, département de 1" Aisne.

802 “Er c’horn, doc’h an aoter, korv ur soudard lazhet é ¢ "hortoz bout kaset d’an douar.” KAAK, p.52.

803 “(...) douaret e oamp, él gozed, ha graet da bep unan ac hanomp ur bed hag a oa a-bezh er fozell gammdroiek lec’h ma oamp interet e bev.”
KAAK, p.10.
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justifée par son expérience sur le front : “J’ai bien fait de m’enfuir ; car je pourrais étre enterré
vivant®””. Outre la terrible influence sur le moral des troupes que pouvait avoir le spectacle des
corps en train de pourrir devant les vivants, 1'importance de la symbolique du corps enterré
explique également le souci que Loeiz Herrieu décrit d’enterrer les morts dés que c’est possible

apres la bataille : “Trois hommes du 88éme ont été tués pendant le combat. On les inhume au flanc

8059

de la butte, au-dessus de Vassogne®>”, indique-t-il le 26 janvier 1915, au lendemain d’une attaque.

Cela se fait parfois au détriment du sommeil, tout du moins au début de la guerre : “19-09-1914.- A
2h30 du matin on vient nous dire que nous continuons. Vers Arcis-sur-Aube, dit-on, pour y enterrer

les soldats tués la-bas. Quel métier | Apres cette nouvelle il n'y en a pas eu beaucoup qui ont pu

fermer les yeux cette nuit-1a*””. Loeiz Herrieu note combien cette préoccupation donne lieu a une

véritable recherche des tués, comme sur le champ de la bataille de la Marne, le 16 octobre 1914 :

“Nos soldats courent sur le champ de bataille pour chercher les tués : ils n'y trouvent guere plus

807 »»

que des armes et des vétements. Les corps ont été enterrés par les autres® ”. Et a moins que les

bombardements ne renversent les tombes ou bien que les cadavres se trouvent entre deux lignes de
feu, tous les soldats, quelle que soit leur origine peuvent prétendre au droit d’étre enterrés

dignement, alliés : “A Oulches j apercois un jardin oi étaient enterrés des soldats de Grande

808 »»

Bretagne®”. Ou bien ennemis. En juillet 1916, le ramassage des cadavres est assuré malgré

1"aspect répugnant de ce travail. Le 7 juillet 1916, Loeiz Herrieu est dans la région d 'Herbécourt et

livre les détails de cette tache :

“Dans deux boyaux les soldats doivent se mettre. Ils y sont sans aucun abri contre la pluie, dans des trous
mouillés, avec des vétements dégueulasses sur le dos. Voila deux jours qu’ils sont pendant la journée a
chercher les corps des tués sur le champ de bataille. Un travail désagréable s’il y en a, surtout lorsque les
corps sont restés si longtemps sur la terre, détrempés par la pluie, couverts de charogne, gonflés et noirs,
avec une odeur répugnante qui monte d’eux. Dans le Bois de la Vache, au-dessus de la Somme, je trouve
la plupart d’entre eux. On fait un cimetiére avec les corps des Francais et un autre avec ceux des

Allemands®®.”

804 Dans une tranchée, pendant 1'offensive de Champagne : “Gwell eo din achap ; rak gellout a rahen bout interet e bev.” 12.12.1915, KAAK,
p.105.

805 “Tri den ag an 88vet a zo bet lazhet e-pad ar ¢ 'hrogad. O beziat a raer doc’h tor an dostenn, dreist Vassogne.” KAAK, p.53.

806 “16-09-1914.-Da 2e30 da vintin e taer da laret deomp eh aomp ar-raok. Da Arcis-sur-Aube, a larer, d’interiii ar soudarded lazhet du-se. Nag ur

vicher ! Goude an doere-se ne oa ket kalz en devoa gellet serrezh o daoulagad betak sevel.” KAAK, p.21.

807 “Hor soudarded a red dre an emgannlec’h evit klask re lazhet : ne gavont kalz ken armaj ha dilhad. Douaret eo bet ar ¢ horvou da re ‘rall.”
KAAK, p.25.

808 “E Oulches e welan ul liorzh hag a oa interet a-barzh soudarded a Vreizh-Veur.” 20.11.1917, KAAK, p.231.

809 “E div vouzellenn ema ret d’am soudarded em lakaat. Emaint eno hep distav erbet, e toullou gleb, get dilhad brein-teil ar o ¢ hein. Setu daou
zeiz 'zo emaint e-pad an devezh é serriii korvou re lazhet ar dachenn an emgann. Micher divourrus mar end eus, dreist-holl a pand eo bet ken
pell ar ¢ horvou ar an douar, gwalc "het d’ar glav, goloet a gerhon, foeiivet ha du, get ur vlaz dofijerus é sevel diarnezhe. Er Bois de la Vache, a-
dreist ar Somme, e kavan ar muiai anezhe. Ober a raer ur vered get korvou ar Frafisizion hag un arall get re ar Jermaned.” KAAK, p-140-141.
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Quatre jours plus tard, dans le méme secteur, on laisse les prisonniers allemands

s’occuper de leurs morts :

“11-07-1916.-11 y a des prisonniers qui sont venus donner la main pour enterrer leurs camarades. Il va étre
temps de s’en occuper : ils puent. Il y a un trou ou ils sont quatre dans un état pitoyable. Je les vois de

dehors. L'un d’entre eux a le ventre moitié¢ ouvert et 1'autre est écrasé par la moitié¢, par une poutre

tombée et elle a plus loin, retenu un autre soldat par les jambes. Ils sont morts tous les quatre®'°.”

Respect dii au camarade tombé, volonté des autorités de ne pas décourager les troupes,
droit du soldat mort a étre enterré dignement, volonté a tout prix d’accomplir le rite religieux
d’inhumation des corps, la mise en terre du corps mort par les vivants est essentiel pour ces
derniers. Au milieu de la guerre qui relativise l'importance de la plupart des manifestations
d’humanité exprimées en temps de paix, la mise en terre du cadavre résiste a cette relativisation et
transcende méme la notion d’alliés et d’ennemis. Le fait de faire un cimetiere s€paré pour les uns et
les autres apparait anecdotique face a la force du rite, puisque séparés ou pas, il importe surtout que
tous soient enterrés.

Notons que le lexique de Loeiz Herrieu dans ce domaine est assez vari¢ :

Beziat, douarin, interifi sont les verbes utilisés, ainsi que les expressions lakaat, kas d’an douar.
Beziat ; inhumer, renvoie au mot bez ; tombe. Douariii ; enterrer et interiii ; enterrer, sont
intéressants. L un vient du mot douar ; terre, en breton, et 1’autre du francais enterrer. Néanmoins,
nous pouvons y voir une nuance. Douarifi renvoie a 1’acte formel d’enterrer alors qu’interiri est
associ¢ a 1’ensemble du rite d’enterrement. Quant a lakaat en douar ; mettre en terre et kas d’an
douar ; envoyer en terre, 1'un évoque une action menée avec moins d’énergie que lautre.
Cependant, nous ne remarquons pas de nuances particuliéres entre les termes ou expressions plus ou
moins synonymes chez Loeiz Herrieu, qui varie son expression a des fins littéraires pour éviter les
répétitions. Kas d’'an douar, sous entend parfois une distance vis-a-vis de 1’acte de mise en terre, qui
se fera plus tard ou plus loin, mais pas au point d’étre significativement différent de lakaat en
douar.

Dans tous les cas, l’ensemble des gestes qui accompagnent le rite funéraire que nous
venons de décrire a partir du cimetiere jusqu’a la mise en terre des corps, correspond a ce qu'il est

convenu de nommer | enterrement.

810 “11-07-1916.-Daet zo prizonerion da reiii dorn da zouarifi o c henseurted. Mall e vo monet ar o zro : blaziii a raont. Bout a zo un toull hag a zo
pevar a-barzh en ur stad truek. O gwelet a ran ag ar maez. Unan anezhe a zo hanter digoret e gorv bras hag un arall a zo flastret, dre an hanter,
get un treust kouezhet hag en deus, pelloc’h, dalc "het ur soudard arall dre an divhar. Marv int o-fevar.” KAAK, p.141.
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1V.2.6.7. L’ enterrement

Apres avoir observe et analysé séparément les différents mots qui accompagnent la mort
spirituelle et en décrivent les diverses aspects du rite, voyons au travers de sa maniere d utiliser le
mot générique qui résume l'ensemble du rite, dés l'instant ou celui-ci est accompli en partie,
comment Loeiz Herrieu pergoit 1’enterrement tout au long du conflit, si cette perception se modifie
au niveau de son regard ou bien de son idée de ce rite.

Pour cela, nous privilégions une approche chronologique. Cette étude va également
nous permettre de confirmer ou d’infirmer ce que nous avons déja pu observer jusque-la dans notre
description de la mort spirituelle dans Kammdro an Ankou.

Le 12 novembre 1915 a Bourg, Loeiz Herrieu raconte dans les détails 1’enterrement
d’un soldat tué par un éclat d’obus. Cet enterrement dont nous avons déja cité des extraits est

longuement décrit par Loeiz Herrieu :

“II fait nuit quand nous arrivons a Bourg. Sit6t descendus de la voiture, le capitaine me demande de venir
avec lui sur le champ a 1’enterrement d un de nos soldats tué par un éclat d obus.

1l est cinq heures et demie. Il fait nuit noire. Voila l’enterrement dehors. Un soldat marche en premier, un
phare de voiture a la main ; a sa suite un soldat porte la croix ; un aumonier-militaire ensuite ; un corps
recouvert dun linceul, le linge des morts sur lui, quelques officiers et soldats viennent derricre le corps.
On n’entend que le bruit de nos chaussure qui trainent sur la cote, et alternativement, la voix de
I"aumonier psalmodiant doucement les priéres. Nous ne voyons rien, seulement la pauvre lueur de la
lanterne, comme une grosse guépe qui peint de jaune le chemin devant nous.

Nous sommes dans 1'église. On pose la civiere sur le pavé, un pilier vivant de chaque coté. Le prétre
chante le Libera a demi-voix ; et direction le cimetiére. A 1’aide d"une corde mise sous son dos et une
autre sous ses jambes, on descend le corps dans le trou. Le colonel, d'une voix blanche, dit adieu au
trépassé. Il nous parle de 1’autre monde, ou Dieu dédommage ceux qui meurent en faisant leur devoir. Et

nous retournons dans nos logements, le cceur serré, les larmes aux yeux. A qui le tour demain #''?”

Nous ne savons pas si le corps a été veillé mais le jour de 1'enterrement, le rite est
respecté d'un bout a 1’autre. Il manque un cercueil mais le corps est enveloppé dans un linceul. Et

surtout, nous remarquons comme les paroles et les gestes rituels sont accomplis avec la lenteur et le

811 “Noz eo p’arruomp e Bourg. Kentizh diskennet ag ar ¢ harr, e ¢ 'houlenn ar c hapiten genin monet ar-un-dro geton d interamant unan ag hor
soudarded lazhet d'un tamm obus. Pemp eur hanter eo. Noz-dall. Setu an interamant er-maez. Ur soudard a gerzh kentaii, ul letern karr getoii ;
ar e lerc 'h ur soudard é toug ar groaz ; ur beleg-soudard goude ; ur ¢ horf gronnet en ul lifisel, lafijer ar re varv arnezhon, un nebeudig ofiserion
ha soudarded é tonet ar-lerc’h ar ¢ horv. Ne glever nemet trouz hor botou tachet é ruzal doc'h ar grapenn, ha, dre bep div wezh, bouezh ar beleg
é salmiii goustadik ar pedennou. Ne welomp tra, nemet sklaerder paour al letern, el ur pikol gwispon é liviii melen an hent diragomp. Eh omp en
iliz. Lakaet eo ar ¢ hravazh ar ar pavez, ur pilet bev a bep tu. Kanal a ra ar beleg ar Libera a vouezh hanter-goloet ; ha d’ar vered. Get ur stag
lakaet edan e gein hag un arall edan e zivhar, e tiskenner ar ¢ 'horv en toull. Ar ¢ horonal, disonik, a ldr kenavo d’an hani tremenet. Komz a ra
deomp ag ar bed arall, lec’h ma vez digollet get Doue ar re a varv ec’h ober o dever. Hag e tistroomp d’hor lojou, stardet hor ¢ halon hag an
daerou en hon daoulagad. Tro piv e vo arc 'hoazh ?” KAAK, p.39.
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recueillement qui conviennent, comme tous les symboles, le linge, la Croix, sont présents,
accompagnent et illustrent le rite. Ainsi, les soldats rentrent chez eux en pouvant commencer leur
travail de deuil. Et s’ils pleurent, c’est parce qu’ils s’identifient au mort, redoutent d’étre le
prochain a devoir passer au Jugement. Si les circonstances de la mort du soldat sont tragiques,
I’enterrement se déroule parfaitement dans les régles afin de permettre au vivant d’accepter la

disparition de leur camarade.
Le 2 décembre 1915, nouvelle mention d'un enterrement par Loeiz Herrieu, celui de

Couic, le cuisinier, qui doit étre enterré a Longueval .

“2 décembre.- Couic, notre cuisinier, est mort. Le capitaine part & Longeval pour son enterrement, en
ayant peur qu’on lui demande de parler devant sa tombe ! Je lui propose de lui écrire deux ou trois mots
qu’il pourra lire en cas de nécessité. Mais lorsqu’il vient dans mon bureau et que je lui lis les dix lignes
que j’ai écrites, les larmes jaillissent de ses yeux : “Je ne pourrai pas, dit-il, lire cela sans pleurer”. Par

chance, il n"a pas eu a dire un mot. Apres la mort de ce pauvre Couic, le colonel ordonne tout de méme

une mobilisation qui envoie les soldats se faire tuer & Couronne, ou ils n’ont rien a faire®.”

Dans ce cas, Loeiz Herrieu n’assiste pas a I’enterrement de Couic. Cependant, il indique
implicitement que le rite s’est accompli correctement. En revanche, 1’ordre de mobilisation des
soldats par le colonel rompt le recueillement nécessaire pour entamer le travail de deuil. Loeiz
Herrieu, pourtant peu prolixe en matieére de stratégie militaire, ne peut s’empécher de commenter
cet ordre. Son indignation vient de 1'interruption du déroulement convenable de 1’enterrement, qui
comporte un apres aussi important que sa préparation et 1'inhumation.

Le 28 mai 1915, a Fismes :

“28-05-1915.-(...) Nous arrivons a Fismes juste pour voir 1’enterrement de 15 soldats tués dans la gare par
une bombe lancée d'un avion qui était semblable aux notres. Stirement un vole par les Allemands.
Parmi ces pauves-la il y avait des hommes du 88e. L un d’entre eux, un sergent, envoyé ici quelques jours

auparavant, qui était heureux de s’étre éloigné du front, est venu ici chercher sa mort®".”

Loeiz Herrieu n’assiste pas a cet enterrement, il le voit, et semble le mentionner

uniquement parce que des soldats du 88e Régiment, c’est-a-dire le sien, font partie de ceux que 1'on

812 “2 a viz Kerzu.- Marv eo Couic, hor ¢ 'heginour. Eh a ar ¢ "hapiten d’e interamant e Longueval, aon bras dezhoii mar bez goulennet getoi komz
ar e vez | Kennig a ran dezhon skriv daou pe dri ger a ¢ hello lenn doc’h ret. Met a pa za d’ar burev hag e lennan dezhorni an dek linennad am
eus skrivet, e strimp an dour en e zaoulagad : “N'hellin ket, eme-eri, lenn an dra-se hep ouel.* Dre voneur ne oa ket bet ret dezhoii laret ger.
Ar-lerc’h marv ar paour-kaezh Couic, e kemenn élkent ar ¢ horonal arsav a gas soudarded da vout lazhet e Couronne, lec’h n'o deus netra
d’ober.” KAAK, p.42-43.

813 “28-05-1915.-(...) E Fismes e tegouezhan just evit gwelet interamant 15 soudard lazhet er gar get ur vombezenn taolet ag un aerlestr hag a oa
haiival-mat doc’h hor re. Unan bennak skrapet get ar Jermaned moarvat. E-mesk ar geizh-se eh oa tud ag an 88vet. Unan anezhe, ur serjant,
kaset du-mani an deiziou kent hag etirus bout pellaet doc'h an talva, a zo daet amari da glask e varv.” KAAK, p.66.
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enterre. De méme que tous ses camarades, il doit prendre de la distance face a tous ces morts
autour de lui, sous peine de devenir fou®*. Cette prise de distance nécessite non pas de nier
I"'importance des rites mais de s’en €loigner, de les observer ou de les mentionner avec un certain
recul. D¢s lors, lorsque Loeiz Herrieu va évoquer des enterrements apres mai 1915, ce seront des
enterrements de civils ou bien qui présentent une particularité a ses yeux.

815 Loeiz Herrieu est

De ce fait, le 28 décembre 1915, au repos a Iverny, prés de Meaux
plutdt bien logé chez une femme dont le bavardage 1’effraie un peu mais qui a pour avantage de lui
apprendre les mceurs du pays, en particulier en matiere religieuse, se concluant inévitablement sur
les coutumes autour de l'enterrement : “Lorsqu'il y a des enterrements, sauf dans le cas d'enfants
qui sont morts, les parents du trépassé offrent au recteur du pain et une bouteille de vin : cent pays,
cent coutumes®’...” La mention de cette coutume tient de la volonté de partager un regard curieux
sur la question. Elle montre également les mille et unes sophistications et nuances autour de
’enterrement des civils méme si 1’ensemble obéit a une immuable ligne de gestes communs.

Le 4 aoGt 1916, a Cappy, ce sont des militaires que 1'on enterre, mais Loeiz Herrieu
n’exprime plus 1’émotion présente dans les deux premiers enterrements militaires, ses larmes suite

au premier, sa colére apreés le deuxiéme. C’est 1'originalité du rite luthérien ou calviniste, qui

]"améne a nous livrer le récit de cet enterrement :

“4-08-1916.- Aujourd’hui on envoie au cimetiére les corps de Rousseau et Le Brazidec. Nous allons,
quelques soldats, officiers et sous-officiers a 1’enterrement. L abbé Le Moigne accompagne le corps de Le
Brazidec, mais celui de Rousseau qui était protestant 1’est d 'un pasteur.

C’est la premiére fois pour moi de voir de prés 'enterrement dun hugenot. Le pasteur lit en frangais
quelque chose tiré des Ecritures et se retire en arriére. Quel différence entre cette littérature et les priéres
chantées dans 1'Eglise catholique ! Pour un homme méme qui est sans croyance, il est évident qu’il y a

plus de beauté dans les larmes des airs, dans 1’amour des paroles dites par un prétre catholique®'’.”

En quelques lignes, Loeiz Herrieu pointe certaines différences entre le culte catholique
et évangélique. Ce dernier est plus austere, dit dans la langue vernaculaire et non pas en latin. La
modestie de 1'intervention du pasteur rappelle également que celui-ci est un ministre du culte sans

caractere sacré comme dans le clergé catholique. Les mots de Loeiz Herrieu sont sans animosité

814 A propos des soldats devenus fous et de ce fait suspects aux yeux de 1’armée, voir : TATU & BOGOUSLASKY, 2012.

815 Seine-et-Marne.

816 “A pa vez interamantou, ‘met ha bugale a vehe marv, tud an hani tremenet a gennig d’ar person bara hag ur voutailhad gwin : kant bro, kant
giz...” KAAK, p.109.

817 “4-08-1916.-Hiziv e kaser da vered Cappy korvou Rousseau hag Er Brazideg. Monet a raomp un nebeud soudarded, ofiserion hag eil-ofiserion
d’an interamant. An Ao. Moigneu a ambroug korv Er Brazideg, met hani Rousseau, hag a oa protestant, a zo ur pastor getoii. Ar wezh kentaii eo
din gwelet a-dost interamant un hugunod. Lenn a ra ar pastor e galleg un nebeud traou tennet ag ar Skritur hag e tenn ar-dreiiv. Nag a gemm
etre al lennegezh-se ha pedennou kanet en Iliz katolik ! Evit un den zoken hag a zo hep kredenn, ervat eo eh eus muioc'h a vraventez e daerou an
toniou, e karantez ar ¢ homzou ldret get ar beleg katolik.” KAAK, p.147.
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mais sans appel quant a sa préférence, sans suprise, pour le catholicisme. Cependant, la description
apaisée de cette cérémonie cecuménique contraste de beaucoup avec les accents belliqueux de
Yann-Ber Kalloc’h ou Aogust Bocher contre les “barbares luthériens”. Loeiz Herrieu est un homme
de paix et le fait qu’on soit protestant ou musulman ne 1'importune en rien tant que les protestants
ou les musulmans le sont “chez eux”. En ce qui concerne les “huguenots”, selon la terminologie
choisie par Loeiz Herrieu, les protestants étant désignés par les brittophones au moyen des mots
francais “protestant” ou “huguenots”, ce qui montre d’emblée leur supposée caractére allochtone,
ils ne sont pas aussi inconnus en Bretagne que ce qu’ont longtemps prétendu les historiens, depuis
qu’Alain Croix s’est intéressé a la question et a démontré la présence certes discréte, mais bel et
bien réelle, des protestants en Bretagne, exclusivement ou presque dans la zone gallo, ce qui
explique le sentiment d’exotisme exprimé par Loeiz Herrieu®'®.

Le méme étonnement distancié le saisit, lors de son observation du bruyant hommage
que nous avons dé¢ja détaillé a Romescamps, le 11 novembre 1916, lorsque les cloches se mettent a
y sonner de maniere extraordinaire “Le troisieme jour, le matin, autant pour ['enterrement d autres
sonneries de cloches®*!”

Enfin, alors que la guerre est terminée, invité par les nobles de Morhange ou il est
stationné, ayant plus de temps pour rédiger son journal, Loeiz Herrieu s’attarde a raconter des

anecdotes familiales concernant ses hotes :

“21-12-1918.(...) La plus vieille fille a été¢ infirmiére dans 1’armée allemande. Un jour arrivent avec elle
deux soldats de France, deux freres blessés. L un d’entre eux mourut tot et 1’autre vint demander a cette
fille de lui trouver un prétre catholique pour faire 1’enterrement de son frére. Elle a fait ce dont il avait

envie. Mais lorsque le pére vient a connaitre cette nouvelle il se mit dans une colére noire et essaya de lui

faire du tort. Celle-ci alors donna sa démission et vint & la ville®?.”

Cet enterrement s’inseére dans une histoire plus large dont le sujet est le rapport
complexe des Alsaciens a la France et a 1’Allemagne. L enterrement est ici un prétexte parmi d
"autres de conflit entre les deux nations et ceux qui soutiennent 1’'une ou l’autre en Alsace. Sa
symbolique spirituelle y est donc moins importante que le fait d’étre un argument de conflit pour un

pere contre sa fille.

818 Sur le protestantisme en Bretagne, voir CORNETTE 1, 2008, Chapitre “Une Bretagne protestante ?* p.450-468. Notre paragraphe s inspire des
informations contenus dans ce chapitre.

819 “An drivet deiz, da vintin, kement ‘rall evit an interamant kloc 'hadou arall I” KAAK, p.162.

820 “21-12-1918.(...) Ar verc'h koshaii a zo bet klaiivdierez en arme jerman. Un deiz e tegouezhas geti daou soudard ag ar Frafs, daou vreur
gwallaozet. Unan anezhe a varvas abred hag an arall a zas da c "houlenn get ar plac 'h-maii kavet dezhoii ur beleg katolik evit ober interamant
get e vreur. Graet he doa ar pezh a ¢ hoantae. Met a pa zas d’he zad goiit an doere e taeras ruz hag e klaskas ober gaou doc "hti. Hounnaii neuze
a roas he diskarg hag a zas d'ar gér.” KAAK, p280.
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Sporadiquement, Loeiz Herrieu décrit donc divers enterrements pendant le conflit. Tout
d’abord personnellement impliqué, il détache peu a peu son observation de ses sentiments afin de se
préserver. La rareté de ses témoignages tient aussi au fait que le rite est de plus en plus difficile a
mener, a cause de la situation d urgence permanente dans laquelle se trouvent les soldats, qui ont de
plus en plus de mal a aller chercher leurs morts. Néanmoins, 1'intérét de Loeiz Herrieu ne s’éteint
pas, de méme que 1'importance qu’il donne a ce rituel. Au contraire, il en note les nuances lorsque
celles-ci interpellent sa curiosité et présentent un caractére exotique. Mais par obligation de se
préserver d'une débauche de sensibilité qui pourrait déboucher sur la folie, parce que sollicitée de
manicre démesurée, il préfere le role de spectateur a celui de partie prenante. C’est une maniere de
protéger. Pour cela, il accepte que les rites qui lui sont chers en temps de paix, deviennent une
parenthése en temps de guerre. De plus, cette remarque est nuancée par la mention récurrente qu il
fait des morts qui lui sont chers ou intimes, dont il est informé par courrier. Parmi les auteurs en
langue bretonne qui ont raconté la Grande Guerre, il est celui qui insiste le plus sur les rites mais la
longueur de son récit étant sans équivalent, cela ne donne aucune indication significative.

Ce glissement de la description de l'enterrement de maniere intime entraine une
différence d’approche littéraire, acteur au départ, il devient observateur, s’¢loigne en quelque sorte
de 1"écrivain pour se rapprocher de 1’ethnologue. Ce qui n’est pas exceptionnel, le golt pour la
description un peu didactique, d apparence scientifique ayant été trés populaire chez de nombreux
écrivains du dix-neuvieme siecle, il n’est qu’a penser au plus célebre d entre eux, Victor Hugo.

Si la rareté¢ de la description d’enterrements trahit 1"'urgence dans laquelle les soldats
sont en permanence, il se trouve tout de méme parfois un répit pour enterrer comme il se doit

quelque camarade.

IV.2.6.8. Le deuil impossible

Ce n’est pas le cas du deuil, impossible a faire dans les conditions de vie ou sont
plongés les combattants. La tension permanente ne leur permet en aucun cas de faire le travail de
deuil nécessaire, vis-a-vis de leurs camarades tombés ou bien des proches dont ils apprennent le
déceés sans avoir pu les accompagner une derniere fois. Cette impossibilité s’exprime par 1"absence
de mention du deuil par Loeiz Herrieu. Du deuil des militaires. Seul le décidément trés marquant
enterrement généreusement carilloné du 11 novembre 1916 entraine 1'évocation dun deuil par

Loeiz Herrieu : “Le soir commencent les cloches a cause de leur deuil®®’ ”. Et dans un tout autre

821 “D’enderv-noz e krog ar c hlec hier get o begin.” KAAK, p.162.
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contexte, le 31 aolt 1917, en repos a Mont-Saint-Martin®?, ¢’est le spectacle de la débauche chez
deux cousines dont 1'une vient de perdre sa meére. Elles sont un peu trop accueillantes au gott de

Loeiz Herrieu qui leur reproche également leur grossiereté :

“Elles sont de Concevreux ; leurs parents étaient journaliers. Cette année la mere de 1'une d’entre elles a
été tuée, dans ses bras, par une marmite. En guise de deuil la plus grande saloperie s’exprime clairement
toute la journée. Elle explique, sans aucune honte, la vie décousue qu’elles ont vécu a Concevreux, avec

des soldats aussi débauchés qu’elles. Vie de chiens ! Et elles cherchent a trouver preneur parmi nous avec

toute audace®®.”

Deuil trop bruyant, deuil profané, le deuil®* est donc absent et impossible a faire tout au
long de cette guerre. Et bien aprées elle, puisque la France rend hommage chaque 11 novembre aux
soldats morts pendant la Grande Guerre, qui est avant tout 1’expression d'un deuil collectif non
terminé®®,

Impossible pendant le conflit, complexe apres celui-ci, le deuil est une manifestation
diffuse, abstraite du travail de souvenir des disparus. Le deuil n'a pas d’image. Mais il a des
symboles. L’éclosion de cimetiéres dans les anciennes zones de combat ont durablement modifié
les paysages des régions concernées. Une autre marque, omniprésente dans ces zones et dont la
symbolique renvoie a la mort spirituelle du chrétien est celle de la croix. Au point ou la référence
aux croix de bois plantées a la téte de la tombe des soldats a donné son titre a une des ceuvres de
littérature les plus célebres sur la Premi¢re Guerre mondiale, sorti en 1919, Les croix de bois, de

Roland Dorgelés®.

1V.2.6.9. La Croix

Les croix de bois auraient pour origine la simple volonté de retrouver facilement les
morts pour pouvoir les réinhumer dignement®’. Cette explication apparait un peu courte car elle
ignore 1'interprétation religieuse. A ce propos Loeiz Herrieu, dans sa description du cimetiére de
Fismes le 11 mai 1915, nous indique que les morts musulmans ou considérés comme tels ne

recoivent pas le méme traitement que les morts supposés chrétiens : “En face, on a dii abattre le

822 Lorraine, Département de Meurthe-et-Moselle.

823 “A Concevreux int ; devezherion e oa o zud. Ar blez-man ema bet lazhet mamm unan anezhe, en he divrec’h, get ur potarn. Evit ober kafiivou
dezhi e tiveg al lousteri brasan, a-tro an deiz. Displeg a ra, hep mezh erbet, ar vuhez digempenn o deus bevet e Concevreux, get soudarded ken
dirollet élte. Buhez chas ! Ha klask a raont sav en hor mesk get kement a hardizhted.” KAAK, p.218.

824 Au niveau lexical, Loeiz Herrieu utilise les mots kasivou (qui peut signifier deuil ou glas) et begin qui sont synonymes.

825 Sur, notamment, le deuil infini, voir chapitre Le deuil, AUDOIN-ROUZEAU & BECKER, 2003, p.231-300.

826 DORGELES,1989.

827 DICTIONNAIRE DE LA GRANDE GUERRE 1914-1918, 2008, p.291.
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mur du cimetiere : il n'était plus assez vaste pour accueillir les nombreux tués, des blancs, des
noirs, des chrétiens, des mahométans, certains d’entre eux avec un croissant au-dessus de leur
tombe a la place de la croix®*”. Certes, la Bible ne fait aucune référence a la croix comme symbole
chrétien, le symbole du christianisme ayant longtemps été le poisson. De méme que Jésus n’est pas
crucifié¢ sur une croix telle qu’elle est désormais représentée mais sur une croix en forme de T,
supplice inventée par les Perses. C’est a 1"époque de 1’'Empereur Constantin, au quatriéme siécle

que la croix va s'imposer®®’

. Elle va donner son nom a 1’entreprise des expéditions du Xle, Xlle et
XllIe siecle de reconquéte des villes saintes par les chrétiens d 'Occident, les Croisé€s qui menent les
Croisades®’. Depuis ces époques anciennes jusqu’a nos jours, la Croix est immédiatement associée
au monde chrétien®'. Elle symbolise le sacrifice qu’a fait Jésus pour les hommes et le fait de mettre
une croix a la téte de la sépulture des morts chrétiens, rappelle qu’y git un mort chrétien dans une
terre chrétienne. La encore, nous retrouvons le processus d’individualisation de la sépulture, ainsi
que le note Philippe Aries : “D’abord collective, puis peu a peu individuelle, le croix devient
['élément essentiel du nouveau prototype de tombe créé au XVIle et XVIle siécles®*”. Sordide ironie
du sort qui ne rend son identité et son individualit¢ au soldat qu'une fois mort. Par ailleurs, la
multiplication de ces croix sur les lieux du conflit de la Premie¢re Guerre mondiale ont
irrémédiablement figé un paysage ou elles rappellent que cette guerre fut une guerre entre chrétiens.
Loeiz Herrieu les évoque tout au long de son récit. Ces croix disséminées dans tout le paysage de la
guerre, hors des lieux habituels de sépultures, les cimetieres, symbolisent également 1'installation de
la mort partout sur les lieux du conflit. La mort occupe tout le terrain au sens propre comme au sens
figuré, car elle obsede autant les esprits que 1’espace, et ce des 1'arrivée du soldat sur le front. Le 16
septembre 1914, a peine débarqué dans la Marne, Loeiz Herrieu note : “4A 7h30 du matin nous
voyons du train la premiére tombe de soldat : une petite croix de bois juste ébauchée®”, (...)".

Il en rappelle les différents fonctions et symboliques. Sa fonction pratique de marquage
et d'identification : “En bas de la colline, en face de nous, on ramene pendant |'apres-midi, des
cadavres que l'on met aussitot en terre, avec une petite croix de bois sur eux et leur nom®**”.

Identification qui participe a la réindividualisation du soldat a qui I’on rend sa singularité par son

nom comme nous 1’avons déja signalé : “Dans le cimetiére on voit encore souvent des croix avec

828 “A-dal, ema bet ret diskar magoer ar vered : Nend eo mui frank a-walc’h evit kemer ar yoc'h a re lazhet, tud gwenn, tud du, tud kristen,
mahometiz, lod ag ar re-maii get ur ¢ 'hresk ar o bez e-lec’h ar groaz.” KAAK, p.63.

829 Voir MOURRE, 1986, p.1169.

830 Voir MOURRE, 1986, p.1260.

831 Au point ou elle permet de christianiser ce qui ne 1'était pas a 1’origine, comme les innombrables menhirs sur lesquels ont été scupltées des Croix
afin d’atténuer leur origine antérieure au christianisme, pouvant rappeler d anciens cultes.

832 ARIES I, 1985, p.265.

833 “Da 7e30 da vintin e welomp, ag an treii, ar ¢ hentaii bez soudard : ur groazig, just divrazet ar ¢ 'hoad anezhi, (...)” KAAK, p.23.
834 “D’an diaz ag an dostenn, a-dal deomp, e tegaser, e-pad an endrev, korvou marv a lakaer en douar kentizh, get ur groazig koad arnezhe hag o
anv.” 26-09-1915, KAAK, p.93.
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8337 Tci, Loeiz Herrieu note évidemment

des noms de Bretons abattus en pleine force de |'dge
combien ces individus vont étre autant de force perdue pour la Bretagne. Sa symbolique religieuse
pendant les enterrements ou le mort posé sous la Croix de 1'église est accompagné par la Croix
jusqu’au cimetiére ou on l’enterre sous la Croix : “Un soldat marche en premier, un phare de
voiture a la main ; a sa suite un soldat porte la croix** ;(..)”. Cette symbolique religieuse, c’est
celle de Jésus portant sa Croix jusqu’au Golgotha, que portent tous les hommes depuis son sacrifice
pour payer le péché originel : “Depuis, que de lieues nous avons parcourues, courbés sous notre

croix 871”7

Chrétien, Loeiz Herrieu interpréte la guerre en épreuve a accomplir pour Dieu. I sait que
cette guerre n’est pas le fait de Dieu mais des hommes. Cependant il accepte 1'idée du sacrifice, des
épreuves comme autant de preuves données a Dieu de son obéissance, qui lui vaudront la vie
¢éternelle. Enfin, de méme que tous les témoins de la Grande Guerre, il observe combien la
multiplication de ces croix bouleverse le paysage : “Nous passons par Somme-Suippe et en face du

838 22

cimetiere militaire, dans lequel les croix sont alignées par centaines ; “Les corps des morts

839 »»

descendent toujours. Le nombre de croix augmente devant nous ; “A chaque fois, il en tombe

840> Et encore

quelques-uns et le nombre de croix augmente dans la vallée de la Main de Massiges
une fois, comme tout étre ou toute chose plongée dans la guerre, il arrive souvent que tout cela ne
soit que provisoire. A Oulches, le 20 novembre 1917, Loeiz Herrieu qui y a déja séjourné en 1915,
retrouve le cimetiére ravagé : “Il n'y a plus ni croix ni tombe®*"'”,

Symbole chrétien, la croix est donc, comme le cimetiére une occupation de 1’espace du
vivant par les morts. Mais a la différence du cimeticre, elle est individuelle. Pendant la Premiére
Guerre mondiale, la croix est souvent érigée en dehors des cimeticres, ces derniers normalement
situés derriere des murs sont un témoignage paisible de la mortalité des hommes. Il n’en est pas de
méme pour ces croix de bois rapidement installées a la téte des tombes de soldats. La tombe
elle-méme peut passer pour une sorte de tumulus discret qui n’attire pas 1'attention. Il n’en est pas
de méme pour la croix dont la verticalité attire le regard. Le regard du soldat, qui voit dans chaque
croix plantée au bord des chemins sa possible destinée immédiate. Et 1'unique possibilité de
retrouver son identité volée par 1’anonymat dans lequel le plonge la guerre. Le fait de croiser en

permanence les traces du massacre sur leur chemin, lorsqu’ils apergoivent ces croix partout autour

d’eux, constitue une violence de plus faite aux soldats. Une violence contradictoire, puisque ces

835 “Er vered e weler ¢ hoazh stank kroaziou get anviou Breizhiz diskaret e-kreiz o ampartiz.” Oulches, le 20 novembre 1917, KAAK, p.231.
836 “Ur soudard a gerzh kentani, ul letern karr getoii ; ar e lerc'h ur soudard é toug ar groaz ;(...)” 12 novembre 1914, KAAK, p.39.
837 “A-c’houde, nag a levou hon eus-ni dibunet, krommet edan hor ¢ 'hroaz !” 2 aout 1915, KAAK, p.81.
838 “Tremen a raomp dre Somme-Suippe hag e-tal ur vered soudarded, steudet ar ¢ hroazion a-barzh a-gantou.” 3 aolt 1915, KAAK, p.82.
839 “Bepred e tiskenn korvou re lazhet. Kreskaat a ra niver ar ¢ ‘hroaziou a-dal deomp.” 28-09-1915, KAAK, p.93.
840 “Seul gwezh e kouezh un nebeudad hag e kresk niver ar ¢ ‘hroaziou e flagenn Dorn Massiges.” 4-11-1915, KAAK, p.100.
841 “Nend eus mui na kroaz, na bez.” KAAK, p.231.
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croix tout en leur rappelant ce qui les attend pour nombre d’entre eux, leur montre également qu’ils

peuvent espérer ne pas connaitre le sort des animaux morts abandonnés 1a ou ils tombent. De méme
que le Croissant destinés aux soldats morts musulmans, la Croix est également un symbole
religieux. Elle accompagne le chrétien de la naissance a la mort. Plus généralement, nous avons
observé combien le discours universaliste, républicain, né de la Révolution avait échoué en France a
unir tous les Frangais a partir d un projet partagé et commun pouvant assurer 1unité de la nation.

Le spectacle de ces croix alignées sur tout le territoire ou des hommes se batterent
pendant la Premieére Guerre mondiale dévoile également 1'échec du discours universaliste chrétien
étant donné que ces hommes, pour la plupart chrétiens, qu’ils fussent catholiques ou protestants, ne
surent pas dépasser l"attachement ou bien le sens du devoir envers leurs nations ennemies pour leur
préférer la fraternité chrétienne. Certes, certains, a 1'instar de Yann-Ber Kalloc'h voulurent voir
cette guerre comme une nouvelle croisade, une nouvelle guerre de religion entre catholiques et
protestants. De maniere générale, elle ne le fut pas. Mais force est de constater que le message de
paix délivré par le Christ auquel se raccrochait éperdument Loeiz Herrieu n’eut pas de prise sur les

différents belligérants. Les milliers de croix incarnent cet échec-la.

IV.2.7. La mort spirituelle : Conclusion

La mort spirituelle est décrite, accompagnée par un ensemble de croyances, de rites, qui
sont exprimés par un vocabulaire précis et ramenent a des images communes au catholicisme dans
le cas de Loeiz Herrieu. Celles-ci n’échappent pas a un processus de transformation. Néanmoins,
ces transformations sont trop lentes pour que le chrétien qui décrit la mort spirituelle et ses rites
n’en aient conscience. Ils les appréhendent donc comme un ensemble figé. De plus, le dogme
catholique interdit & d’autres personnes que les représentants de Dieu de commenter ces croyances
et ces rites, d'y apporter la moindre fantaisie. L obéissance étant un des traits de caractére de Loeiz
Herrieu, il n’est pas étonnant de trouver dans son récit une évocation ou une description de la mort
spirituelle et de ses rites sans aucune fantaisie ni interprétation personnelle. Tout juste se permet-il,
parce que c’est aussi dans son caractére, de circonscrire la plupart de ses descriptions a des
références du réel. Le lexique qu’il emploie, les images qu’il décrit sont celles de 1'imaginaire
chrétien de son époque. Il n"ajoute pas de considérations individuelles a celles-ci, rend compte de sa
foi sans jamais se permettre d’aller au-dela de ce qui lui semble permis, comme peuvent le faire

Yann-Ber Kalloc’h, ou encore Chateaubriand qu’il admirait tant®*2,

842 Sur la redécouverte d'une poétique chrétienne par Chateaubriand, voir 1'article de Philippe Boutry dans : HISTOIRE DE LA FRANCE
RELIGIEUSE, 1991, p.472.
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La manicre de présenter la mort spirituelle de Loeiz Herrieu n’est pourtant pas dénuée
d’intérét, car elle nous informe sur son état d’esprit en ce qui concerne le respect des rites
mortuaires au long de la guerre. L'évolution dans sa manicre d’observer les enterrements nous
enseigne par exemple qu’il doit, pour se protéger, de nouveau faire une parenthése ici aussi, dans
son observation du respect du rite chrétien, malmené, voire impossible a accomplir pendant la
guerre, sans parler dun travail de deuil que le contexte rend parfaitement impossible également. Ce
recul est observable dans le fait que les enterrements civils, plus proches de ce qu’il a connu avant
et apres guerre sont plus détaillés. Recul ou pas, toutes les observations restent a hauteur d’homme.
Loeiz Herrieu reste a sa place. Ou tout du moins a celle qu’il croit étre la sienne, celle d 'un chrétien
qui présente la mort spirituelle en chrétien, sans se permettre de commentaires personnels, tout
comme il reste a sa place de fourrier pour décrire ce qui touche a la guerre, en évitant les
considérations stratégiques qui ne sont pas a son niveau. La froideur qui ressort d'un tel regard
permet d approcher la brutalité et 1"absence d’émotion qui caractérisent la guerre elle-méme. Cette
insensibilité permet aux soldats de se protéger de la folie, du suicide, de tout ce qui peut remettre en
question leur fragile existence®”.

Cette maniere de décrire la mort spirituelle est celle dun catholique et ne comporte pas
de spécificités bretonnes, hormis les références a 1" Ankou.

A notre avis, la spécificité bretonne est ailleurs que dans la nature des rites et croyances
qu’il nous présente. Elle se situe plutdt sur le terrain de l'expression littéraire. L absence de
singularit¢ de la description des croyances et des rites liés a la mort spirituelle, trahit en effet la
mutation littéraire qui est en train de s’opérer dans ce domaine a 1'époque de Loeiz Herrieu, parce
que le dix-neuvieme et le vingtiéme siecles voient la littérature en langue bretonne passer d’un
certain anonymat a l"auteur qui s’affirme en tant que tel. Mis a part 1’exemple remarquable de Jean
Conan, le dix-neuvieme siccle littéraire en langue bretonne entame sa mutation. Une littérature
principalement orale, sous forme de contes, de chansons, de piéces de théatre anonymes pour la
plupart, va étre retranscrite par des collecteurs, de leur c6té, des individus vont publier souvent en
auto-¢édition, a tres petit tirage des transcriptions de chansons, de textes religieux, des témoignages
de la vie quotidienne, sans ambition littéraire et toujours dans la limite de la bienséance d’une
société encore trés corsetée par 1'Eglise. Puis, apparaissent des poétes, des chansonniers qui
chantent une Bretagne de cartes postales dans lesquels sont empilés de nombreux clichés.

Cependant, le glissement entre une littérature ou apparait clairement 1'identité de 1"auteur se fait

843 Une telle retenue des sentiments se paye cher pour Loeiz Herrieu, par une longue dépression nerveuse. Daniel Carré nous a rapporté cette
information. (Le 13 décembre 2013 lors de la journée d’études Bretagne Linguistique organisée a Brest par le CRBC et 1"Université de Bretagne
Occidentale).
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jour. Loeiz Herrieu décrit la mort spirituelle comme un Breton du dix-neuviéme si¢cle mais, nous
allons le constater, signe son ceuvre et décrit la guerre comme un homme du vingtiéme siécle. Le
contraste et la contradiction apparente dans sa maniere de décrire son environnement sur le front,
nous dévoilent donc un étre social, influencé par une éducation dans une société encore
traditionnelle au sein dans laquelle 1'individu a peu de place et un écrivain, dans le sens moderne ou
nous l’entendons désormais, aucune, puisqu’il ne peut s’y singulariser que par une expression
singuliere. Celui-ci n"a pas sa place dans la société traditionnelle ou tout est extrémement cadré et
ou l’expression littéraire est une construction collective. Certes, des individus sont a 1’origine de
cette expression mais ils n’apparaissent pas et sans pouvoir s affranchir de régles précises qui
régissent le genre présenté, contes, théatre,... Enfin, la littérature change de role. D'un role de
représentation d’un imaginaire collectif, elle devient 1'expression d’un imaginaire individuel.
Celui-ci peut €tre nourri par un imaginaire collectif mais il est remanié¢ dans son expression, par un
regard singulier. Dans tous les cas, remarquons que cette individualisation de la littérature en
France, puis en Bretagne, accompagne logiquement le phénoméne d’individualisation de la mort.
C’est le cas de la mort spirituelle, par de multiples rites mortuaires que nous venons de décrire,
d’abord réservés aux nobles et aux bourgeois puis a toute la population.

La maniere dont Loeiz Herrieu présente la mort spirituelle se situe donc encore dans
une démarche antérieure au processus d’identification de 1’auteur. Ce n’est pas le cas de sa maniére
de présenter la mort physique, puisque le contexte de la guerre ne lui permet plus de faire appel a
des reperes communs. Cette description de la mort physique, Loeiz Herrieu, ne peut plus s appuyer
sur 1’ensemble de l'imaginaire commun qu’il pouvait convoquer dans le cas de la mort spirituelle
pour la mener a bien. Méme en s’attachant a ne relater que ce qu’il voit et ce qu’il ressent, il doit

faire ceuvre d’écrivain qui propose sa vision singuliere de la réalité commune.

IV.3. La mort physique

Un des mots qui revient fréquemment pour qualifier la Premiére Guerre mondiale est
celui de boucherie. La mécanisation de l'armement utilisé, 1'emploi nouveau des gaz, firent
beaucoup en ce qui concerne la perception d une brutalité en apparence plus grande que celle des
guerres passé€es. Rappelons cependant que la bataille qui vit le plus grand nombre de soldats tués au
combat dans le temps, est la Bataille des Nations, qui vit s affronter 395000 soldats le 16 octobre
1813, et 455000 le 18 octobre 1813, et perdre Napoléon qui y menait les Frangais, les Polonais, les

Italiens,... face aux Autrichiens, Anglais, Ukrainiens,... Cent vingt-six mille hommes perdirent la
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vie pendant cette bataille, sans compter les blessés qui moururent de leurs blessures a la suite de
celle-ci, ce qui en fait la plus meurtriére de toute 1'histoire des guerres occidentales a ce jour™.

D’ou vient-il que la Premicere Guerre mondiale est percue différemment ?

La durée du conflit, le fait que les soldats n’étaient pas dans leur majorité des soldats de
métier et de multiples autres raisons expliquent cette perception différente. Parmi elles se trouve
également la maniére dont ce conflit a été rapporté par les témoins. Pour conter les précédents
conflits, les écrivains mettaient 1’accent sur 1’héroisme des combattants. Il n'est qu'a penser a
I"épopée napoléonienne en Russie romancée par Tolstoi. Les morts étaient évoqués, le sang n'y
était pas absent, les blessures non plus, mais 1"aspect héroique, le dépassement de soi montrant des
hommes préts a se sacrifier pour une cause plus grande qu’eux prédominait toujours®’.

Dans les carnets qu’il rédigea pendant la Deuxieéme Guerre mondiale, Julien Gracq pose
cette question de la manic¢re dont les guerres sont rapportées, “poétisées” ou pas, en évoquant la

nostalgie d"un lieutenant de carriere :

“ Comme a peu prés toute 1’armée francaise, le lieutenant G. vivait dans les souvenirs de 1914 — et les
photos des vieux magazines de guerre, en surimpression, triomphaient sans effort des images plutdt pales
de ces huit derniers mois de pérégrinations entre les cantonnements. 1914 auréolait encore pour lui
Dunkerque de cette poésie de mauvais goit des Illustrations de guerre qui va si loin dans le cceur. (...)
Tandis que cette guerre-ci était grise, trop “congés payés” a coté de 1'autre avec ses mornes déplacements
de foules abruties — la poésie d'une guerre, c’est 1’ennui quand on la fait, met des dizaines d’années a
distiller ses pures essences ; et d’ailleurs il y a des guerres méme glorieuses, qui restent a distance sans
aucune poésie : les guerres de la Révolution, par exemple, jusqu'a la campagne d’Italie — personne n’en a
jamais rien tiré.

La poésie de ces images d'une guerre tout de méme un peu gagnée (et une guerre gagnée — on ne le
croyait pas — cela signifie quelque chose) ressortait en ce moment vivement sur un fond de catastrophe
qui les faisait jouer sur la grisaille morne des pensées de défaite ainsi qu un rayon de soleil sur ce ciel de

fumée’*.”

Julien Gracq pose ici une question essentielle : Qu’est-ce qui rend une guerre littéraire ?
Et dans le cas qui nous intéresse, qu est-ce qui rend la Premiére Guerre mondiale littéraire, au point
ou les ouvrages s’y rapportant constituent pratiquement un genre a part entiére ? Nous savons déja

que le nombre exceptionnel de témoins capables de décrire leur expérience est une des premicres

844 Nous reprenons ici les informations lues dans 1"article de Peter Ufer (UFER, 2013).

845 Emile Zola, et Maupassant ouvrirent un peu la voie dans ce sens, mais sans commune mesure avec la dénonciation sans équivoque de la guerre,
que constituent la majorité des témoignages ou ouvrages traitant de la Premiére Guerre mondiale, ou méme les soldats les plus patriotes ne purent
livrer un témoignage édulcorant de ce qu’il est convenu dappeler les horreurs de la guerre.

846 GRACQ, 2011, p.166-167.
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causes de ce “succes” littéraire de la Grande Guerre. La forme nouvelle de cette guerre, au cours de

laquelle la mécanisation de I’armement va prendre de plus en plus d’importance, lui donne une
esthétique monstrueuse, séduisante pour la littérature. Il n’est qu’a lire la fascination de beaucoup
de soldats, y compris parmi les plus antimilitaristes®”’, devant le spectacle des fusées, pour
comprendre le spectaculaire de ce conflit. La littérature aime décrire la monstruosité,
'extraordinaire, le spectaculaire, le macabre, le sang. Ils émoustillent le lecteur qui les lit en toute
sécurité. La littérature, dont 1'intérét réside en partie dans le fait de susciter autant d’émotions que
de réflexions, ne peut se soustraire a ce jeu ambigu de séduction qui attise une curiosité, au sein de
laquelle il est difficile de situer la frontiére entre ce qui tient de la volonté sincére d’accéder a la
compréhension de 1"autre ou du plaisir provoqué par la description de son infortune. De ce fait, la
Premiere Guerre mondiale remplit parfaitement les conditions d une guerre /ittéraire. La jeunesse et
la multiplicité des témoins permet a tout lecteur de s’identifier a eux, en tant que jeune homme,
pere, mere, sceur,... ou bien de se laisser aller au méme réflexe ambigu du voyeurisme, qui pousse
certains a se masser autour du spectacle d un accident de la route, en se réjouissant sans se 1’avouer
de ne pas étre la ou les victimes®®. La monstruosité du conflit renforcé par 1'utilisation de
techniques d’armement nouvelles lui apporte sa modernité, par rapport aux récits des guerres
précédentes. Tout cela contribue a en faire un objet de littérature. L aspect purement littéraire du
récit du premier conflit mondial est de plus renforcé par le fait que ces témoignages n’eurent aucune
influence sur leur époque, puisqu’ils n’empécherent en rien la montée du nazisme et le
déclenchement de la Deuxiéme Guerre mondiale, prouvant 1a encore que la littérature ne change pas
le monde. Elle le décrit. Ni plus ni moins.

Loeiz Herrieu décrit son expérience de la Premiére Guerre mondiale et comme tous les
auteurs qui l'ont fait a son époque, méme s’il ne désire jamais entrer dans le spectaculaire, sa
description ne peut masquer la monstruosité spectaculaire de ce conflit. Plus généralement, cela
constitue un des éléments troublants de cette littérature de la Grande Guerre, cette similarité des
témoignages, quels que soient les points de vue des auteurs. Dans tous les récits de la Grande
Guerre, l'opinion, va-t-en guerre, pacifiste, patriote, nationaliste,... des auteurs passe
systématiquement en second plan, du fait de 1’omniprésence de la monstruosité du conflit. Car au
milieu d'un tel déferlement de fureur, de bruit, un environnement ou l'instinct de survie est
tellement mis a mal, des idéologies des hommes n’apparait plus que leur absurdité, puisque tout

sens a disparu et n’est plus qu une victoire du meurtre et de son corollaire, la mort des tués qui sont

847 Nous pensons ici a Henry Poulaille, “Elles (les fusées) sont les fleurs vénéneuses des champs de morts. Elles sont jolies de loin, et Magneux réve
a elles le soir. Toutes sont belles, (...).” POULAILLE, 1995, p.243. Ou encore a Erich Maria Remarque, “C ‘est un beau feu d’artifice, dommage
qu il soit si dangereux.” REMARQUE, 2008, p.57.
848 Ce sentiment réjoui de ne pas étre le mort ou la victime est trés bien décrit dans L4 MORT D TVAN ILLITCH. TOLSTOT, 2008.
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aussi les tueurs.

Comment décrire cette mort physique ? Comment la représenter, puisque tous les arts
ne proposent jamais rien d’autre qu’une représentation de la réalité, qu’ils n’'égalent jamais. La
lumiére exceptionnelle qui ressort des tableaux de Van Gogh ne sera jamais équivalente a celle du
pays d"Arles. Jamais, nous ne sentirons 1’odeur du thé des samovars des romans de Gogol. Aussi
figuratif qu’il puisse désirer étre dans sa forme, aucun art ne peut proposer une réalité au-dela de
1'objet sur lequel il est présenté, tableau , livre,... La littérature est un art abstrait de fait. Les lettres
et les mots ne représentent rien en tant que tels, ils ne sont que des signes a 1’acce€s encore plus
restreint que la peinture par exemple, étant donné qu’ils excluent d’emblée le lecteur qui ne maitrise
pas la langue utilisée. Le récit de Loeiz Herrieu, comme toute ceuvre littéraire n’échappe pas a ce
constat. Comment des lors signifier la réalité de sa guerre, comment donner corps dans l'esprit du
lecteur a la mort physique des soldats qui 1'entourent, leur odeur, le bruit, les images, les couleurs et
tout ce qui constitue la perception sensorielle de la réalité ? La répétition. A 1'instar de la plupart
des auteurs de la Grande Guerre, c’est par la répétition dans la description de sensations et de
scenes décrivant la mort physique qu’il va nous permettre de comprendre et d approcher la tension,

la peur permanentes, qui habitent le soldat sur le front jusqu’a ce que la mort le fauche lui aussi.

IV3.1. Les cinq sens en alerte

Si les régiments territoriaux comme celui de Loeiz Herrieu, vont peu a peu étre amenés
a participer au conflit en premiere ligne, ils ont a 1’origine, pour mission de creuser, d entretenir, de
réparer, d entretenir, routes et tranchées, de récupérer armes et matériel sur le front, de ravitailler les
troupes sur le front. Parmi ces taches figure celle de rassembler, d’enterrer les cadavres. Loeiz
Herrieu rappelle cette mission dés son arrivée sur le front.

Le 16 septembre 1914, “4 2h30 du matin on vient nous dire que nous continuons. Vers
Arcis-sur-Aube, dit-on, pour y enterrer les soldats tués la-bas. Quel métier ! Apres cette nouvelle il
n'y en a pas eu beaucoup qui ont pu fermer les yeux cette nuit-1a**.”

Depuis leur départ le 25 aolt, Loeiz Herrieu et les soldats de son régiment, convoyés en
train, n'ont été que des spectacteurs de la guerre, dont ils n'ont percu que des bruits lointains :
“7-09-1914.- Le bruit des canons résonne jour et nuit™". Le 16 septembre, tout bascule. Leur

mission sur le front de la Marne, les fait entrer de plein pied dans la réalit¢ de la guerre. Cette

perspective, comme toute perspective de nouveauté, qu’elle soit positive ou négative, explique la

849 “16-09-1914.-Da 2e30 da vintin e taer da laret deomp eh aomp ar-raok. Da Arcis-sur-Aube, a ldrer, d’interifi ar soudarded lazhet du-se. Nag
ur vicher ! Goude an doere-se ne oa ket kalz en devoa gellet serrezh o daoulagad betak sevel.” KAAK, p.21.
850 “7-09-1914.-Trouzal a ra atav ar ¢ "hanonou, e-pad an deiz hag e-pad an noz.” KAAK, p.20.
257

in-Ber Kalloc'h et Loeiz Herrieu : analyse de | idée de la mort dans les poémes de Yann-Ber Kalloc “h écrits pendant la Premiére Guerre mondiale et dans le récit de guerre Kammdro an Ankou, Le



HEULIN Antony, L4 MORT DANS L'GEUVRE DE YANN-BER KALLOC'H ET LOEIZ HERRIEU, 2014

difficulté a dormir, voire 1’absence de sommeil des hommes, le corps se mettant automatiquement
en veille a 1'idée d'un danger nouveau. Au matin, ils vont apercevoir la premicre tombe, les

premiéres croix. Puis, la guerre se dévoile et découvre ce que personne ne voit habituellement :

“Et le train repart. Maintenant, nous sommes sur le champ de bataille. Pendant trois quarts de lieue nous
ne voyons que des corps de Francais tués. Beaucoup devant la porte de la gare. Ils devaient certainement
étre en train de dormir lorsqu’ils ont été atteints par les premiers tirs. Ils sont couchés en tas, entremélés,
le fusil a la main, en train de sortir du batiment. (...)

Tout le long de la ligne, sans interruption, surtout du c6té gauche, dans le fossé, des tas de morts. Certains
sur la défensive, d’autres a la renverse, sur le coté, recourbés. Quelques-uns sont debout, soutenus par le
talus du chemin de fer, comme s’ils essayaient de s’y étendre pour se cacher. (...)

Et qu’importe ou nous regardons, nous ne voyons que des rangées de pantalons rouges allongés sur le
champ. On dirait des rangées de coquelicots dispersées sur 1’herbe. Ils ont été abattus, les pauvres, alors
qu’ils chargeaient sur les Allemands cachés dans les bosquets. C’est une horreur de les voir ainsi ! Plus
pres de nous, nous remarquons des tétes ouvertes, des mains et des bras détachés, des vétements déchirés,
des chevaux éventrés, gonflés, des hommes écrasés en-dessous. Tous ces corps sont noirs, au point ou
nous avons cru, le premier coup, qu’ils étaient des noirs®".

Et de tous ces corps pourrissant monte une odeur lourde, une puanteur abominable. Un tableau et une
odeur terrifiante qu’aucun d’entre nous ne pourra oublier tant que nous vivrons ! Nous devons remonter la
vitre des portes et maintenir nos mouchoirs sur notre nez : Il n"y a pas de répit. Que de Bretons sont
tombés ici, en pleine vigueur, pour défendre un Etat qui n’a rien fait depuis des centaines d années a part
jouer au méchant avec leur pays !

Une chose nous surprend : nous ne voyons pas beaucoup d’Allemands dans ce tas de morts®2.”

Les cadavres sont entremélés, entassés la ou ils sont tombés, parfois dans une posture
qui suggere ce qu’ils étaient en train de faire lorsque la mort les a frappés. Le spectacle de cet
amoncellement de corps est inhabituel, sans compter les différentes mutilations qu’ils ont subi,

membres arrachés, téte ouverte,... Plus inhabituelle encore est la vision des corps putréfiés,

851 Concernant le noircissement des cadavres, nous avons contacté ( par courriel daté du 11 janvier 2014) le Service de médecine 1égale du CHU de
Rennes, afin de connaitre la cause de ce noircissment. Le docteur Renaud Bouvet, Praticien hospitalo-universitaire en médecine 1égale et droit de
la santé, Expert prés la cour d'appel de Rennes, du Service de médecine 1égale et médecine pénitentiaire (Prof. M. Le Gueut) du CHU de Rennes,
a trés aimablement répondu a notre demande, en nous invitant a venir le rencontrer pour discuter de ce probléme. Nous n’avons malheureusement
pas pu, pour des raisons pratiques, répondre a son invitation. Nous tenons a le remercier pour sa disponibilité.

852 “Hag e talc’h an trefi da vonet. Bremaii eh omp ar ar bratell emgann. E-pad tri ¢ hardlev ne welomp nemet korvou Franzision lazhet. Er gar eh
eus ur bern anezhe, e-tal an nor. Moarvat e oant kousket a pand eo degouezhet arnezhe an tennou kentaii. Kouezhet int en ur yoc'h, kej-mej, o
fuzuilhennou gete en o dorn, é tonet er-maez ag an ti. (...)Hed-ha-hed get al linenn, hep dehan, doc’h an tu kleiz dreist pep tra, er fozell, bernou
re lazhet. Lod ar o ¢ 'hrabanou, lod arall ar o ¢ hwen, ar o ¢ hostez, kroset. Greunigou a zo en o sav, harpet doc'h kleuz an hent-houarn, él pa
vehent é klask em bladiii evit kuzhet. (...) Ha ne vern e men e sellomp, e welomp steudou lavregou ruz astennet ar ar bratell. Laret "vehe steudou
roz-aer strewet ar ar ¢ 'hlazenn. Diskaret int, ar geizh, a pa oant é vonet d’ar Jermaned kuzhet er bodadigou koad. Un euzh eo o gwelet ! Tostoc
‘h deomp eh evezhomp pennou digor, divhar ha divrec’h distaget, dilhad roeget, rofiseed divouzellaouet, foeiivet, tud edante flastret. Rac’h ar
¢’horvou-se du-pod, ken na gredomp, an taol kentaii, ema tud du int. Ha diar rac’h ar ¢ horvou-se é vreinifi, e sav ur vlaz pounner, ur viaz
euzhus. Taolenn ha blaz braouac hus ne vo ket tu da hani ac hanomp ankouaat ken tre ma vevahomp ! Ret eo deomp sevel gwer an doriou ha
derc'hel hor mouchedou ar hor fri : n'end eus ket a harz. Nag a Vretoned a zo kouezhet amai, e-kreiz o nerzh, evit difenn ur Stad ha n’en deus
graet a-c'houde kant ha kant viez ‘zo nemet c'hoari an dall d’o bro ! Un dra hor souezh : e-mesk ar yoc'h re varv-se ne welomp ket kalz a
Jermaned.” 16-09-1914, KAAK, p.23-24.
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noircis®?, a laquelle se méle 1'odeur contre laquelle les soldats vivants du régiment de Loeiz
Herrieu peuvent encore lutter en fermant fenétres et portes des voitures du train, ce qui leur sera
impossible lorsqu’ils seront eux-mémes sur le front ou bien chargés de récupérer les cadavres. Et
cette premicre image se fige en eux, indélibile, parce que c’est la premicre, alors que celles qui vont
suivre vont s ’entreméler en comme une montagne de morts au souvenir plus ou moins précis.

Dans le détail de 1'observation de Loeiz Herrieu, la décomposition du corps explique
1’odeur de putréfaction que tout un chacun peut observer sur n'importe quel animal. Loeiz Herrieu
ne cherche pas a décrire la scéne de maniére originale, a faire du style, c’est 1’accumulation des
détails, la répétition de ces descriptions qui vont donner une idée au lecteur de ce que 1’auteur et ses
camarades ressentent sur le front. Ils sont fortement impressionnés par cette vision accompagnée
d’une odeur intenable. De tous les sens, ce sont la vision et 1’odorat qui sont ici les plus évoqués,
puisque ces soldats vivants ne touchent pas encore les soldats morts, parce que traversant le champ
aprés la bataille, les canons se sont tus a cet endroit. Reste le spectacle de ces corps, de ces
pantalons, que Loeiz Herrieu compare sans originalit¢ a des coquelicots. Ces pantalons qui font
couler autant d’encre que de sang, tant ils symbolisent la vision totalement anachronique de
1"état-major frangais, toujours en retard d 'une guerre, imaginant que ce conflit s apparenterait aux

84 Loeiz

charges de fantassins du siecle précédent face a des épées et a des fusils de petite portée
Herrieu procéde a une description de plus en plus détaillée, nous fait entrer avec lui sur le territoire

de la guerre, tente de nous faire partager sa perception physique de la mort de 1"autre.

1V.3.2. Voir les morts

...et donner a voir les morts. Des mots, des images, des mots qui suggerent des
images, qui font appel a la propre expérience du lecteur et a sa capacité de se figurer ces images.
L’homme étant un animal visuel, ce sens est prédominant dans la description de la guerre par Loeiz
Herrieu.

Une des images les plus frappantes des soldats morts exhibés par la Grande Guerre est
celle de leurs corps suspendus dans les barbelés. La force de cette image tient au fait qu’elle
symbolise la particularit¢ de cette guerre. Au point ou Loeiz Herrieu 1'utilise deés les pages d

"introduction de son récit. “Mais cette vie infernale fut tellement insupportable qu’il nous arrive

853 Aogust Bocher y fait également mention dans une de ses descriptions des cadavres sur le front : “Aprés trois jours sous le soleil, ils sont tristes a
voir : leurs visages sont noirs comme du charbon.” BOCHER, 1989, p.150.

854 “La proclamation de la supériorité de la force morale est a ce point “théorisée “, qu elle fige la France dans un conservatisme militaire évident
en matiére d ‘uniforme. En dépit du considérable accroissement de portée des armes a feu rendant inutile |" “impératif de visibilité * sur le champ
de bataille, la République reste fidéle aux képis et aux pantalons rouges pourtant hérités des ci-devant régimes royalistes et impérial. (...). ”
HISTOIRE MILITAIRE DE LA FRANCE, Tome 3,1992,p.21.

259

in-Ber Kalloc'h et Loeiz Herrieu : analyse de | idée de la mort dans les poémes de Yann-Ber Kalloc “h écrits pendant la Premiére Guerre mondiale et dans le récit de guerre Kammdro an Ankou, Le



HEULIN Antony, L4 MORT DANS L'GEUVRE DE YANN-BER KALLOC'H ET LOEIZ HERRIEU, 2014

plus d’une fois d’envier nos pauvres camarades restés la-bas a sécher sur les barbelés. Pour eux
au moins, la guerre est finie ; pour nous, hélas, elle dure toujours®”...” Un tel aveu de la part de
Loeiz Herrieu laisse place a deux interprétations. Il a toujours voulu considérer cette guerre comme
une parenthése dans sa vie, de sorte que nous ne savons pas s’il évoque ici 1'impossibilité du vieux
soldat d’oublier sa guerre ou bien si, en ce mois de mars 1933 quand il écrit ces lignes, alors que
Hitler est au pouvoir depuis deux mois en Allemagne, il annonce la menace d"une nouvelle guerre.
En venir a envier un tel état en dit long sur le traumatisme indélibile subi par les combattants de
cette guerre. Daniel Carré, dans sa thése et ses multiples communications au sujet de Loeiz Herrieu,
indique qu’apres la guerre Loeiz Herrieu souffrit de ce que les médecins appellent aujourd hui une

dépression nerveuse*

. De sorte que nous ne pouvons pas privilégier une interprétation ou une autre
au sujet de sa réflexion. Quant a 1'image elle-méme, Loeiz Herrieu va la reconvoquer deux autres
fois dans son récit. En janvier 1915, a l'observation de corbeaux aux intentions sans équivoque
“Mon regard s’y attache. Ils se dirigent vers les lignes, en croassant avec envie ; car ils sentent [
‘odeur du sang et de la chair chrétienne, accrochée la-bas sur les barbelés™’...”, puis a la fin de la
guerre, le 11 avril 1918, pour décrire le peu d’entrain d’engagés a aller se faire tuer : “Aucun d
‘entre eux, bien qu’étant des soldats de métier, ne veut envoyer sa peau sécher sur les barbelés | Et

ceux-la de contester®®!”

Accroché, séchant, le cadavre du soldat dans les barbelés est réduit a un
état qui rappelle celui du linge ou méme du poisson en proie a 1’appétit d autres animaux. Ainsi
immobilis¢, ce cadavre fixe de son regard vide ceux qui sont encore en vie des deux cotés de la
tranchée. Se trouve ici symbolisé le caractére particulier de cette guerre, puisque c¢’est la premiére

fois qu’on utilise les barbelés a une telle échelle®”

. “Dans tous les cas”, indique Ihistorien
Francois Cochet, “ils alimentent les hantises des combattants de premiere ligne qui craignent de
“sécher sur le fil”, c est-a-dire d’étre tués, suspendus aux échardes métalliques des barbelés de |

‘adversaire®®”.

Cette situation différe des guerres précédentes ou les soldats survivants s
"employaient a venir chercher pour les enterrer, les soldats morts sur le champ de bataille. Ceci pour
des raisons de morale des troupes et d’hygiéne®*®'. Et évidemment en vertu du respect des rites

mortuaires que nous avons déja décrits, dont le premier, qui est commun a la plupart des

855 “Met ken divourrus eo bet ar vuhez diaoulek-se mar da deomp ¢ hoantaat, meur a wezh, hor ¢ henseurted keizh chomet du-hont da sec hifi ar
an orsal-dreinek. Evite, a-wael, ema achu ar brezel ; evidomp-ni, siwazh, e pad atav..” KAAK, p.9.

856 Les psychiatres ont commencé a utiliser le terme dépression nerveuse apres la Deuxiéme Guerre mondiale. EHRENBERG, 2000.

857 “Trema al linennou eh aont, en ur ¢ hragellat ¢ 'hoantek ; rak klevet a raont blaz ar gwad hag ar ¢ hig kristen, skourret du-se doc’'h an drein
orsal...” KAAK, p.53. Les animaux font 1’objet d"un chapitre ultérieur.

858 “Hani ag ar re-maii, daoust dezhe bout soudarded a vicher, ne venn kas e groc'hen a sec’hiii ar an orsal dreinek ! Hag int da nagennat !”
KAAK, p.251.

859 A l'origine destiné & un usage agricole, ce sont les Anglais qui I'utilisent pour la premiére fois a des fins militaires pendant la guerre des Boers
(1899-1901), pour enfermer les prisonniers puis en Mandchourie pendant la guerre russo-japonaise (1904-1905), pour protéger les tranchées.
Source : DICTIONNAIRE DE LA GRANDE GUERRE 1914-1918, 2008, p.108.

860 DICTIONNAIRE DE LA GRANDE GUERRE 1914-1918, 2008, p.108-109.

861 Parmi les chansons anonymes composées dans les tranchées, Dans les tranchées de Lagny (1915? 1917?), évoque cette récupération des
cadavres : “Si ['ennemi tue un ami, / Ils ['emportent loin de ces rosses.”
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civilisations humaines, celui du déplacement du cadavre. Cet abandon des cadavres les rend
visibles a longueur de temps. Ils deviennent 1'obsessionnel paysage de la guerre pour les poilus en
poste dans les tranchées, tant que leurs corps n’ont pas ¢ét¢ dégagés du front. Cette exposition du
cadavre, du corps mort livré aux aléas du temps peut durer plus ou moins longtemps®®.
Contrairement a 1'image des soldats accrochés dans les barbelés, que nous retrouvons également
dans les notes de guerres d’Aogust Bocher®®, 1’expression (astennet) ar ar rampev ; (étendu) 