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RESUME

Symbolisme et figures mythiques et légendaires : une vision européenne

(Stéphane Mallarmé, William Butler Yeats, Stefan George)

La figure mythique et légendaire, suggestive, occupe une position centrale dans
I’esthétique du symbolisme européen (fin XIXe — début XXe siecle). Cette these
propose d’en étudier I’émergence et la fonction dans les ceuvres de trois éminents
représentants : Stéphane Mallarmé (1842-1898 France), William Butler Yeats (1865—
1939 Irlande) et Stefan George (1868-1933 Allemagne).

Un regard sur la société contemporaine (les arts, les découvertes scientifiques)
permet de découvrir la place qui revient au mythe et a la 1égende.

Au-deld des différences, affinités et contacts personnels rapprochent les trois
poetes. Deux générations de symbolistes de langue différente se retrouvent dans une
méme vision de la création poétique. (Euvres poétiques (poésie, prose, théatre), écrits
théoriques, correspondances et entretiens révelent une approche conjointe de I’image et
du mythe: la figure mythique ou légendaire prend forme entre réve et vision,
réminiscence, eévocation musicale et symbole littéraire. Du discours sur le mythe se
dégage une théorie personnelle.

Poésie et drame puisent aux sources hétérogenes des traditions s’enrichissent de
philosophie, religion, occultisme, psychologie et vécu intime. La transposition d’art
véhicule I’intertexte mythique du sujet pictural ou en sera contaminé, d’ou un lien
complexe entre texte et peinture (ou sculpture).

Explicite dans 1’ceuvre de jeunesse, la figure mythique ou légendaire subira de
multiples métamorphoses : syncrétique, elle fond les versions d’un mythe avec des
traditions éloignées, superpose figures et faits mythiques et réels, historiques et
contemporains. Implicite, elle est présente sous forme de traces dans 1’abstraction du
nom commun, pronom, qualificatif ou geste. La richesse des formes d’émergence lui
assure son pouvoir d’irradiation. A la flexibilit¢ de forme et contenu correspond la
diversité des fonctions : la figure mythique se préte a toute figure stylistique et fonction
grammaticale. Elle crée ainsi la cohésion dans 1’ceuvre et participe intimement a la
construction du sens. La contamination atteint I’ensemble de 1’ccuvre mythopoétique.

Autour des figures se forme une constellation d’images qui génere un nouveau
mythe anthropocentrique, résumé et dépassement des traditions. D’abord « réservoir
d’images » (Yeats) pour des créations futures, I’ccuvre des poétes correspond de fait a
une tentative bien plus ambitieuse : offrir une réponse a la quéte du sens de I’Histoire et
de la vie de ’'Homme moderne qui ne croit plus en Dieu et dessiner les contours d’une
société nouvelle.

La figure mythique ou légendaire représente 1’élément essentiel de la création
poétique



Symbolism and mythical and legendary figures : a European view

(Stéphane Mallarmé, William Butler Yeats, Stefan George)

The suggestive mythical and legendary figure holds a central position in the
aesthetic of European symbolism at the end of 19™ and the beginning of 20" century.
This doctoral thesis proposes to study its apparition and function in the works of three
distinguished representatives: Stéphane Mallarmé (1842-1898, France), William Butler
Yeats (1865-1939, Ireland) and Stefan George (1868-1933, Germany).

A look on contemporary society (arts, scientific discoveries) will allow
discovering the place due to myth and legend.

Beyond their differences, affinities and personal contacts bring these poets closer
together. Two generations of symbolists, speaking different languages, join in one and
the same view on poetical creation. Poetic works (poetry, prose and theatre), theoretical
texts, letters and conversations reveal joint approach to image and myth: the mythical
and legendary figure takes shape among dreams and vision, reminiscence, musical
evocation and literary symbol. A personal theory emerges from speech on myth.

Poetry and drama draw from the heterogeneous sources of various traditions,
enriching with philosophy, religion, psychology, occultism and private experience.
Transposition of art conveys the mythical text of the painted subject or is contaminated
by it. Hence a compound link from text to painting (or sculpture).

Explicit in the poet’s early work, mythical and legendary figure will go through
multiple metamorphosis : synthetic, it melts the different versions of a myth with
traditions from far away, it superimposes mythical figures and facts on others taken
from history and contemporary reality. Implicit, it will be present as a trace, a common
noun, a pronoun, a qualifying adjective, or a gesture. Great diversity of forms provides
him power of radiation. Flexibility of form and content matches with diversity of
functions: the mythical figure lends itself to every stylistic figure and grammatical
function. This way it creates cohesion within the work and contributes intimately to the
construction of sense. Contamination affects all the mythopoetic work.

Around these figures a constellation of images forms and produces a new
anthropocentric myth, summarizing and going beyond traditions. Hoard of images for
future creations in the beginning (Yeats), the poet’s work actually comes up to a bid far
more ambitious: give an answer to the quest for sense of history and life of modern man
who doesn’t believe in God any more, and draw the outline of a new society.

Mythical and legendary figure represent the essential element of poetic creation.
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INTRODUCTION

,, der [...] weiss dass morgen

Leicht alle schdnheit kraft und grosse steigt
Aus eines knaben stillem flotenlied. «d
Stefan George, « Das Zeitgedicht »

Ces vers de Stefan George, composés en 1902, viennent clore un bilan poétique
de plus de douze années par une gracieuse image a la mode antique. Aucun des portraits
du pocte allemand, au regard sévere et a I’attitude distante et figée, soigneusement mis
en scene par lui-méme, ne laisse deviner cette face méconnue de sa personnalité. Le
jeune joueur de fllite jouant une mélodie douce est porteur d’avenir. Le poéte connait ce
pouvoir, il sait que du chant harmonieux de la flite naitront la beauté et la grandeur de
demain. L’image bucolique d’une Arcadie paisible et de I’innocence juvénile contraste
avec les laideurs et les violences de 1’époque contemporaine. Mais 1’ceuvre d’art
possede la faculté de créer I’idéal de la vision poétique, les battements d’ailes du poéte-
papillons n’engendrant pas un ouragan dévastateur, mais I’émergence d’un monde plus

beau.

Le poéte en joueur de fllte est une image clef chez Mallarmé qui fait naitre la
poésie comme réminiscence des fantasmes heureux du Faune ; elle inspire également la
poésie et le théatre de William Butler Yeats, aux cotés de la harpe magique qui
accompagne le chant du barde. Convaincus de la puissance créatrice de 1’oeuvre d’art et
de son pouvoir d’agir sur la réalité de demain, les trois poctes poursuivent une méme

ambition.

Au-dela des différences, des affinités, renforcées et enrichies par des contacts
personnels, rapprochent les ceuvres de ces trois poétes, éminents représentants du
symbolisme européen, de nationalités et de langues différentes. L’emploi récurrent
d’images issues des mythologies anciennes et littéraires caractérise leur expression
poétique. Ce premier constat se trouve confirmé a la lecture des textes — poésie, prose,

théatre —, des écrits théoriques, de la correspondance et des entretiens qui révelent une

! Stefan GEORGE, ,,Das Zeitgedicht , Der siebente Ring. Werke, Bd.1, Helmut Kiipper,
Disseldorf/Munchen 1976 (1. Auflage 1958), p. 228.

« Lui [...] sait que demain

Toute beauté, force et grandeur s’éléveront

Du doux chant de fliite d’un jeune garcon. »
Sauf mention contraire, les traductions sont de la main de [’auteur de cette thése.
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approche conjointe de I’image et du mythe : ’image mythique prend forme entre réve et
vision, réminiscence, évocation musicale ou plastique (peinture) et symbole littéraire.
Suggestive, elle parait indissociable de la création de nos trois poétes, ainsi que de

I’esthétique du symbolisme.

Poésie et drame puisent aux sources hétérogeénes des traditions, s’enrichissent de
philosophie, religion, occultisme, psychologie et vécu personnel. La transposition d’art
véhicule I’intertexte mythique qui vient soutenir un sujet pictural emprunté a la
mythologie ou associé a celle-ci par I’intervention poétique, d’ou un lien complexe

entre texte et peinture (ou sculpture). La tradition de 1’ekphrasis s’en trouve renouvelée.

Explicite dans I’ceuvre de jeunesse, 1’image mythique subit de multiples
métamorphoses : syncrétique, elle fond les versions d’un mythe, y ajoute des éléments
de traditions éloignées, superpose figures ou faits mythiques et réels, historiques ou
contemporains. Implicite, elle dissimule sa présence dans 1’abstraction du nom
commun, du pronom ou d’un simple geste. La variété des formes d’apparition lui assure
un pouvoir d’irradiation a travers I’ceuvre des poctes. A la flexibilité des formes et a la
richesse des significations correspond la diversité des fonctions : 1’image mythique
s’adapte a toute figure stylistique et fonction grammaticale, elle crée la cohésion de la

piece et de I’ceuvre et participe intimement au sens.

Ces images mythiques complexes se cristallisent en constellations
mythopoiétiques et tendent a former un nouveau mythe, qui sera anthropocentrique, a la
fois résumé et dépassement des traditions anciennes. Dans la création poétique, ce
mythe constitue d’abord, et de maniére trés technique, un « réservoir de métaphores »
pour les ceuvres a venir : ainsi Yeats a propos de A Vision. Mais au-dela de sa fonction
de mateériau, le poéte réalise ici une oeuvre bien plus ambitieuse : créer ne serait-ce
qu’une parcelle de ce Livre dont réve Mallarmé, 1’aboutissement de la quéte du pocéte,
qui est celle de ’homme moderne, a savoir la tentative d’une réponse adaptée a la

recherche du sens de I’Histoire et de la Vie dans un monde qui ne croit plus a I’au-dela.

En France, les ceuvres de Mallarmé, Yeats et George ont connu des fortunes
diverses selon 1’auteur, et variables selon les périodes. La littérature comparée ne
recense actuellement qu’une seule étude d’ampleur qui se soit penchée sur les trois

poétes, une thése de doctorat soutenue par Laurent Mattiussi en 1996°. Il nous semble

2 Laurent MATTIUSSI, Mythe et liturgie chez Mallarmé, George et Yeats, thése soutenue sous la
direction de Jean-Louis Backes, Tours 1996.
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que le sujet mérite davantage d’intérét et nous tentons ici d’y apporter notre
contribution. La présente ¢étude s’interroge sur 1’image mythique, sa présence
multiforme et ses fonctions multiples dans I’ceuvre de ces trois auteurs, représentants du
mouvement symboliste dans leurs pays respectifs. Les résultats de notre travail
fourniront, nous 1’espérons, une nouvelle pi¢ce a la recherche sur le symbolisme dans
son ¢étendue européenne. Cet aspect se révele d’autant plus intéressant que le
mouvement est fonde sur les échanges et qu’il avait fini par construire des liens entre les
peuples, au-dela des frontieres nationales. La Premiere Guerre mondiale allait scinder
I’Europe et «le vaste réseau qui reliait entre eux tous les esprits et les artistes de
I’Europe d’avant quatorze ne devait véritablement se retablir, et seulement
partiellement, qu’a partir des années cinquante. », regrette le critique d’art Michael

Gibson.®

De nombreuses monographies traitent du mythe, de certaines figures mythiques,
au XIXe siécle et dans les ceuvres symbolistes, voire chez nos auteurs®. Elles nous ont
fourni une aide précieuse. Notre propos sera I’image mythique, une entité bien plus
petite, mais une composante essentielle qui renvoie a la Fable dont elle est issue. Son
apparition, parfois fort discréte, ne saurait étre négligée, car elle est porteuse de sens et

susceptible d’infléchir la signification d’une oeuvre.

Mythocritique : une approche de I’ceuvre poétique

Notre thése s’appuie, quant a sa démarche et a ses objectifs, sur la mythocritique

dont elle emprunte les outils et la méthodologie.

En 2002, un petit ouvrage, Mythe et Litterature par Frédérique Monneyron et
Joél Thomas, dresse un bilan des derniéres décennies de recherches sur le mythe en
littérature. L’objectif annoncé est de dépasser les ambiguités qui persistent sur les
relations entre mythe et littérature et sur la notion de mythe littéraire, et de « fournir
[...] un cadre herméneutique a la mesure de 1’objet étudi¢ avec une perspective

cohérente de recherche »°. Cette mise au point représente de fait un souci permanent des

A ce jour, aucune étude de ce type n’a été éditée ni dans les pays germanophones, ni dans les pays
anglophones.

¥ Michael GIBSON Michael, Le Symbolisme, Taschen, Kéln 2006, p. 7.

* Trop nombreux pour étre notés ici, voir la bibliographie en fin de volume.

® Frédéric MONNEYRON et Joél THOMAS, Mythes et Littérature, Que sais-je ?, PUF, Paris 2002, p. 5.
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milieux universitaires, ainsi en France depuis Raymond Trousson, qui introduisit la
distinction entre « mythe de héros » et « mythe de situation ». Dans le foisonnement des
études et des théories qui s’étendent a toutes les disciplines des sciences humaines, deux
grandes conceptions d’approche dominent aujourd’hui : la mythanalyse interroge la
société et la mythocritique les textes. Les deux s’avérent de fait indissociables dans le
contexte d’une recherche littéraire. Citons parmi les initiateurs Pierre Brunel, Gilbert
Durand et Simone Vierne. La mythocritique a inspiré de nombreux projets de recherche
dans le domaine du comparatisme, avec, sur un des tous premiers plans, 1’analyse de la
fortune des grandes figures de la mythologie dans I’art et la littérature a une époque
définie ou au-dela des siécles : héros ou héroines de la mythologie antique, Le mythe
d’Héléne par Jean-Louis Backes®, du mythe biblique, Salomé par Mireille Dottin-
Orsini’, ou de mythes littéraires, Don Juan par Jean Rousset®. Si cette démarche s’avére
ainsi un des secteurs les plus féconds de la recherche, il n’en est pas moins vrai que les
points de vue divergent dans les milieux de la recherche et 1’affirmation de Gilbert
Durand qui voit dans le mythe «le module de Ihistoire »° est I'un des sujets de
controverse. Désormais le chercheur s’interrogera sur le chemin qu’il suivra, sachant
qu’au-dela des tendances d’une critique en évolution permanente, c’est avant tout la

lecture attentive des textes qui devra fonder son analyse.

L’objectif de la mythocritique est de « redonner une signification pleine a des
éléments textuels trop souvent dévalués, ou considérés comme de simples ornements »,
déclare Pierre Brunel'® lors du congrés de la Société Francaise de Littérature Générale
et Comparée a Limoges en 1977, et de s’interroger sur un impact éventuel sur le sens et
la forme d’un texte. Pour Gilbert Durand, cette démarche est le moyen de mettre en
évidence la prédominance d’un mythe dans le texte par la découverte de redondances

d’une image, voire des deux mythes qui, selon lui, déterminent une époque, car

« une société vit au moins sur deux mythes : un mythe ascendant et qui s’épuise, et, au
contraire, un courant mythologique qui va s’abreuver aux profondeurs du ca de
I’inconscient social. Mais en réalité, les mythes ne s’effacent pas dans la mémoire sociale,

¢ Jean-Louis BACKES, Le Mythe d'Héléne, éditions Adosa, Clermont-Ferrand 1984,
" Mireille DOTTIN-ORSINI, Cette femme qu’ils disent fatale, Bernard Grasset, Paris 1993.
Salomé (dir.), éditions Autrement, Paris 1996.
8 Jean ROUSSET, Le Mythe de Don Juan, Armand Colin, Paris 1978.
% Gilbert DURAND, Figures mythiques et visages de I'ceuvre. De la mythocritique & la mythanalyse.
(Berg International 1979) Dunod, Paris 1992, p. 31.
%pjerre BRUNEL, « Mythes. Domaines et Méthodes », Jean-Marie GRASSIN (dir.), Mythes, Images,
Représentations, XI1Ve Congres de la SFLGC, Limoges 1977, Didier Erudition, Paris 1981, p. 33.
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et on pourrait superposer les deux schémas, ce qui donnerait a peu prés notre propre profil
épistémologique, notre propre profil mythologique. »**

Toutefois, le critique met en garde contre une surinterprétation, car seule la redondance
permet de dégager du texte I’élément mythique sous-jacent qui justifiera une
interprétation mythologique. Le chercheur se lancera donc a la découverte des
« mythémes », « les plus petites unités sémantiques »'? constitutives du mythe, qui sont
« des actions exprimées par des verbes: monter, lutter, chuter, vaincre..., par des
situations ‘actancielles’ : rapports de parenté, enlévement, meurtre, inceste... ou encore
par des objets emblématiques : caducée, trident, hache, bipenne, colombe... »*3. Car le
mythe constitué par I’ensemble de ces unités « existe par sa geste, par son drama, par
son cortége d’épithétes et de verbes »™. L’interprétation de la présence du seul nom
mythique doit écarter toute assimilation erronée avec un autre mythe différent.
L’attention serait a porter au phénomeéne de résurgence, car au-dela des époques, un
mythe usé peut ressortir métamorphosé, ayant perdu certains mythémes et en ayant

intégré d’autres ; Prométhée se profile derriére Faust.

Dans une perspective proche de celle de Gilbert Durand, Philippe Sellier voit
s’exprimer les caractéristiques d’une civilisation sous la figuration d’un mythe
dominant™. Le succés d’un mythe 4 une époque donnée, ou la reprise obsessionnelle de
certaines images mythiques dans la littérature et les arts, ne seraient donc pas dis a un
phénomeéne de mode éphémeére, mais devraient étre considérés comme la cristallisation
de certains des aspects fondamentaux de la société, une sorte de miroir dans lequel elle

se refléte.

La résurgence de certains mythes dans les arts et la littérature a des périodes
précises de I’histoire, abordée dans de nombreuses études, est une question qui intéresse
particulierement la recherche sur les mouvements artistiques'®, ou ils représentent des
éléments distinctifs chargés de sens et constituent un facteur de cohésion. Toutefois,

Raymond Trousson émet des réserves : on ne peut former des familles d’affinités sur le
p

1 Gilbert DURAND, Introduction & la mythodologie, Mythes et Sociétés, Albin Michel, Paris 1996, p.
159.

2 1bid., p. 201.

3 Ibid.

“Ibid., p. 196.

YPphilippe SELLIER, « Récits mythiques et productions littéraires », Jean-Marie GRASSIN (dir.),
Mythes, Images, Représentations, XIV Congrés de la SFLGC (Limoges 1977), Didier Erudition, Paris
1981, p. 69.

% Francoise GRAUBY, Henry HATFIELD, Helmut KOOPMANN, Alain MONTANDON, René
TAUPIN,...
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seul theme®’. La reprise d’un méme théme par des auteurs différents n’implique pas

forcément une analogie, ni du point de vue de la forme, ni du point de vue sémantique.

Il nous incombe la tache de découvrir les résurgences de I’image mythique dans
la création littéraire de nos trois poétes, sous la forme de I’'image complexe d’une figure
ou d’une action mythique, ou bien dans 1’allusion opérée par le biais de traces
mythiques explicites (nom, citation) ou implicites (étape d’un scénario mythique,
accessoire emblématique d’une figure mythique, autre invariant d’un mythe). Nous
partons a la recherche des formes de coalescence des mythes — selon I’expression de

Jean de Palacio — opérées par nos auteurs.

L’analyse s’appuie sur une double lecture, diachronique, de 1’ceuvre de jeunesse
jusqu’a la mort des poétes, et synchronique, dans des poémes isolés ou a I’intérieur d’un
recueil ou d’un cycle. Notre démarche s’inspire des trois principes de base de la
mythocritique définis par Pierre Brunel : I’étude de I’émergence du mythe dans le texte,
qu’il soit patent ou latent, et des modalités de son apparition ; de sa flexibilité par
rapport au contexte dans lequel il se trouve intégré ; et 1’analyse de son pouvoir
d’irradiation dans un cycle complet, voire dans 1’ceuvre entiére du poéte et au-dela, dans

I’ensemble des trois créations poétiques.

La reprise d’un texte mythique de 1’ Antiquité, comme les adaptations du theéatre
de Sophocle par Yeats — qui ne maitrisait pas le grec —, doit nous amener a rechercher
les modifications qui y ont été apportées et a en définir le sens et la fonction. Une
investigation du texte selon les principes cités ci-dessus, qui décéle les traces d’autres

mythes, s’impose la encore.

Découvrir I’originalité de 1’art d’un poéte implique évidemment de porter un
regard sur la société et la littérature de 1’époque, en tenant compte de la spécificité de
données propres a chaque pays, alors méme que les expériences individuelles se

croisent dans ce grand centre de la culture européenne que représente Paris.

L’image mythique : problémes de terminologie

L’image mythique effectue la jonction du visuel, de la représentation, avec la

parole, le récit ; elle est fusion entre imago/eikon et mythos, deux notions qui ont fait

' Raymond TROUSSON, Thémes et Mythes. Questions de méthode, Editions de 1’Université de
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couler beaucoup d’encre depuis 1I’Antiquité. Francoise Graziani a démontré que Plotin
leur avait reconnu une « identité de statut » : « I’un et I’autre appartiennent a 1’ordre du
sensible, mais renvoient a I’intelligible dont ils proceédent. Le mythe étant un discours
figuré, est par 14 méme un mode de connaissance indirecte »'®. Dans le contexte des
sociétés archaiques, on sait que le mythe a été defini par Mircea Eliade comme « une
“histoire vraie’ et qui plus est, hautement précieuse parce que sacrée, exemplaire et
significative »™°, «il relate un événement qui a eu lieu dans le temps primordial »%.
C’est un récit anonyme a valeur collective. Claude Lévi-Strauss a insisté sur sa nature
langagiére : « le mythe fait partie intégrante de la langue ; c’est par la parole qu’on le

connait, il reléve du discours ».

Dans le plus proche entourage du mythe coexistent d’autres formes narratives.
Conte, légende, saga préesentent des caractéristiques voisines. Dans les traditions qui
nous sont parvenues, les frontieres sont fluctuantes et le mélange est fréquent : le conte
conserve des traces du mythe, le mythe renferme des contes, la Bible contient ses
contes. André Jolles classe le mythe, la geste, la 1égende et le conte parmi neuf « formes
simples », distinctes des formes littéraires?’. Selon Mircea Eliade, contes et fables
seraient les résultats de la dégénérescence du mythe. lls existent parallelement aux
mythes dans les sociétés primitives comme résidus d’anciennes croyances, mais
conservent leur caractére initiatique et leurs protagonistes surnaturels. Suivant la méme
logique, Vladimir Propp installe le mythe a Iorigine du conte®, alors que Wilhelm
Wundt au contraire déclare le conte — Urmarchen — antérieur au mythe et a la légende,
véritable matrice des formes littéraires premiéres®®. Pour les différencier, on a évoqué

les temps et lieux indéfinis du conte®, I’absence de noms propres et une fin heureuse?.

Bruxelles, Bruxelles 1981, p. 98.

'8 Francoise GRAZIANI, « Image et Mythe », Dictionnaire des mythes littéraires, (dir.) Pierre Brunel,
éditions Rocher, Paris 1988, p. 757.

Mircea ELIADE, Aspects du mythe, Folio essais, Gallimard, 1963, p. 11.

2 Ipid., p. 16.

?! Claude LEVI-STRAUSS, « La Structure des Mythes », Anthropologie structurale, Plon, Paris 1958, p.
230. L’article part de la distinction saussurienne entre « langue » (présupposé systéme de régles d’une
langue) et « parole » (le parler), qui forment le « discours ».

22 André JOLLES, Formes simples, (Einfache Formen, Max Niemeyer Verlag, Tiibingen 1930), trad.
Antoine Marie Buguet, Seuil, Paris 1972.

2 Vladimir PROPP, Morphologie du conte, Poétique, Seuil, Paris 1970, p. 123.

24 Résumé par Bernadette BRICOUT, « Conte et Mythe », Dictionnaire des Mythes littéraires, op. cit., p.
354.

% |bid, p. 354-355.

% Geza ROHEIM, ,Myth and Folktale“,John B VICKERY (dir.) Myth and Literature. Contemporary
Theory and Practice, University of Nebraska Presse, Lincoln 1969, p. 30.
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Egalement proche du mythe, la Iégende désigne a I’origine la lecture d’extraits
de vie de saints, ou de figures spirituelles et exemplaires, au moment du culte et dans les
monasteres. Le personnage historique qui a donné lieu au récit subit une métamorphose
merveilleuse, a 1’égal du héros. Aujourd’hui, le terme est souvent employé comme
synonyme de mythe, ainsi par Jean-Pierre Vernant qui parle d’« ancienne légende des
héros »*" et Pierre Brunel qui définit les mythes comme « ensembles légendaires forts

anciens, et inséparables de rites religieux »*.

Issue d’un fonds historique ancien, la geste relate sous forme épique les faits
héroiques qui ont déterminé I’histoire d’un peuple, attribuant aux héros et événements
une dimension mythique. La saga®®, forme narrative islandaise, combine généalogie,

chronique, récit héroique et mythique dans une ceuvre qui est déja un genre littéraire.

Ces formes a I’origine pré-littéraires renvoient généralement a une tradition
ancienne, a 1I’Antiquité. Il en est autrement pour le nouveau mythe lequel, d’aprés
Andrew Lytlego, peut émerger comme expression du besoin religieux de ’homme dans
une époque qui a perdu la foi en la religion établie. Hans Robert Jauss a formulé sa
définition :

« Par ‘nouveau mythe’, on entend un récit qui concerne le monde en sa totalité, met en
images le rapport de ’homme envers des pouvoirs supérieurs et répond a une question
élémentaire ; il peut donner cette réponse de maniére figurative, un nouveau dieu [...]

remplace un ancien [...], ou de maniére polémique comme une nouvelle réponse a une
vieille question, formulée difféeremment a présent. »**

Le mythe a traversé les siécles sous de multiples aspects : tradition orale
populaire, action rituelle, tragédie antique ou épopeée, récit écrit, représentation picturale
ou sculpturale, et il a évolué. 11 s’est associé a certains genres littéraires comme
I’épopée, la ballade, le roman de chevalerie, le drame. Au fil du temps, le mythe subit

des métamorphoses, des enrichissements, des réductions ; la séquence picturale tend a

%7 Jean-Pierre VERNANT, « Tragédie. La Tragédie grecque », Encyclopaedia Universalis, vol 16,

Encyclopaedia Universalis France, Paris 1980, p. 234.

%8 pierre BRUNEL, Le Mythe de la Métamorphose, U prisme, Armand Colin, Paris 1974, p. 8.

2% Nota Bene : le terme allemand « Sage » désigne récit mythique et geste héroique.

%Andrew LYTLE, “The working Novelist and the Mythmaking Process“, Myth and Literature, op. cit.,

p. 108.

3! Hans Robert JAUSS, ,,Allegorese, Remythisierung und neuer Mythos“, Manfred FUHRMANN (dir.),

Terror und Spiel. Probleme der Mythenrezeption. Poetik und Hermeneutik. Ergebnisse einer

Forschungsgruppe 1V, Wilhelm Fink Verlag, Minchen 1971, p. 108.
,Lunter ,neuer Mythos’ soll hier eine Erzdhlung verstanden werden, die das Ganze der Welt
betrifft, das Verhéltnis des Menschen zu héheren Méchten verbildlicht und auf eine elementare
Frage antwortet; sie kann diese Antwort figiirlich erteilen, indem ein neuer Gott [...] an die Stelle
eines alten [...] gesetzt wird oder auch polemisch, als neue Antwort auf eine alte, nun aber anders
gefasste Frage vorbringen.*
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se réduire & une image unique, le récit s’élide en un épisode, une figure, un nom, un
accessoire. Chacune de ses formes, méme concises jusqu’a I’extréme, renferme
néanmoins toute la richesse du mythe, sous-entend le récit et ouvre 1’accés a la

profondeur de I’univers mythiquesz.

Aujourd’hui, le mythe parait étroitement li¢ a la littérature, car 1’homme
moderne n’a pu en prendre connaissance qu’au travers de textes. Mais, pour la critique
moderne, le passage du mythe dans la littérature correspond a une perte de son statut de
réalité vivante, on n’y croit plus, et le mythe devient alors theme® de la création

littéraire et objet d’étude en littérature comparée.

Pour Raymond Trousson, le theme était synonyme de mythe et se présentait sous
deux formes: le theme du héros, polyvalent et d’une grande adaptabilité dans la
création poétique, et le theme de situation. La définition par Elisabeth Frenzel dans la
deuxieme édition du dictionnaire Stoffe der Weltliteratur (Themes de la littérature
mondiale) prend un sens plus large ; le théme est une histoire liée a des noms et
événements précis, alors que le « motif » désigne une entité plus petite, plus maniable,
proche de I’archétype, aux figures anonymes (les fréres ennemis, le séjour dans 1’au-
dela, I’avarice...). Le théme est issu d’une tradition qui détermine son contenu et trouve

son origine dans le mythe, la religion et aussi I’histoire :

« Par théme, nous entendons une fable composée d’éléments constituants d’une action et
préformée en dehors de la littérature, un « plot », qui est fourni au poéte par le mythe, la
religion ou en tant qu’épisode historique comme expérience, vision, récit, événement,
tradition et I’incite au fagonnement artistique. » >

L’auteur allemand regroupe sous une méme dénomination mythe d’origine archaique,

Iégende, mythe littéraire et historique, dans le sens de matériaux pour la littérature.

Le sens moderne a é¢largi la définition du mythe, ¢€lidant la condition d’une

dimension sacrée et d’une origine archaique, voire anhistorique, au profit de la notion

% | es deux dictionnaires « descriptifs », selon 1’expression de I’auteur, réalisés sous la direction
d’Elisabeth FRENZEL, Stoffe der Weltliteratur (1962) — le pendant du Dictionnaire des Mythes
Littéraires édité sous la direction de Pierre Brunel (Editions du Rocher, Paris 1988) — et Motive der
Weltliteratur (1976), sont des ouvrages de référence d’Outre-Rhin et ont connu de nombreuses rééditions
jusqu’en ces débuts du XXIe siccle.
33 Cf. Pierre BRUNEL, Mythocritique. Théorie et Parcours, Ecriture, PUF, Paris 1992, p. 29-30. Pierre
Brunel discute la terminologie de Raymond Trousson.
% Elisabeth FRENZEL, »Vorwort“, Stoffe der Weltliteratur, Ein Lexikon dichtungsgeschichtlicher
Langsschnitte. (Kroner, 1962) 2°™ édition, Alfred Kroner Verlag, Stuttgart 1963, p. V.
«Unter Stoff ist [...] gemeint, [...] eine durch Handlungskomponenten verkniipfte, schon
auPerhalb der Dichtung vorgeprigte Fabel, ein ,Plot’, der als Erlebnis, Vision, Bericht, Ereignis,
Uberlieferung durch Mythos und Religion oder als historische Begebenheit an den Dichter
herangetragen wird und ihm einen Anreiz zu kiinstlerischer Gestaltung bietet.*
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de reprises multiples aux travers des siécles, a savoir la tradition. Le terme de mythe
vient a désigner des complexes générés par I’ceuvre d’un auteur connu qui évolue vers
le statut mythique, a 1’exemple de Hamlet, Faust, Don Juan. Ce nouveau mythe,
essentiellement littéraire, s’approprie certaines des qualités et fonctions du mythe
religieux. Les exemples cités reposent sur des traditions fort anciennes, cristallisées en
entités nouvelles. lls répondent a une préoccupation fondamentale liée a 1’universel
humain et actualisée sous cette forme. Le théatre, remplacant le culte, s’avére un
formidable créateur. Enfin, I’adhésion de la société et la tradition littéraire qui se forme

autour d’un théme consolident la vocation mythique d’une ceuvre.

\

La notion de représentation collective est mise a mal dans ce qu’on appelle
depuis les années 1960 le « mythe personnel », d’aprés la psychocritique de Charles
Mauron. Inspirée de la psychanalyse, cette critique recherche le mythe personnel d’un
poéte dans les images récurrentes de son ceuvre — les « métaphores obsédantes » —, dans
le but de retrouver la structure sous-jacente et de reconstituer le mythe personnel qui est

ici un texte latent déterminant la constitution de 1’ceuvre entiere™.

Une autre acceptation du terme est défendue par Northrop Frye et Francis
Fergusson. N. Frye considére que chaque poete possede sa propre mythologie, « sa
propre bande spectroscopique ou formation particuliére de symboles, dont beaucoup lui
restent inconscient »*°. La création mythique d’un pocte est un processus naturel qui se
produit presque sans intervention consciente, confirme Francis Fergusson, car il repose
sur la parenté entre mythe et littérature. Certaines ceuvres poétiques « sont modelées sur
le modéle mythique », d’autres possédent une « qualité mythique »*. On remarque
qu’au-dela de la these commune de 1’origine inconsciente du mythe dans la création
poétique®, le role de modeéle attribué au mythe ancien rattache le mythe personnel  la

tradition, et un transfert sur 1I’ceuvre du poéte parait ici sous-entendu.

% Voir Charles MAURON, Des métaphores obsédantes au mythe personnel : introduction & la
mythocritique, Conti, Paris 1962.
% Northrop FRYE,“The Archetypes of Literature”, John B.VICKERY (éd.), Myth and Literature.
Contemporary Theory and Practice, University of Nebraska Press, Lincoln 1969 (1966), p. 90 :

“every poet has his private mythology, his own spectroscopic band or peculiar formulation of

symbols, of much of which he is quite unconscious.”
% Francis FERGUSSON, « Myth and the literary scruple », op. cit., p. 139.

“modelled on myth”, “a ‘mythic’ quality.”

% Ernst Cassirer avait distingué la « conscience mythique » a I’origine de la création des mythes de la
« conscience cognitive ».
Voir Ernst CASSIRER, La Philosophie des formes symboliques.2. La Pensée mythique,( Die Philosophie
der symbolischen Formen. 2. Das mythische Denken, Berlin 1924), trad. par Jean Lacoste, Le Sens
Commun, Editions Minuit, Paris 1972.
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Le mythe parle en images signifiantes, il emploie un discours « oblique »* qui
ne se révele qu’a Dinterprétation. De ce fait, porteur de significations multiples, il est
essentiellement symbolique et donc particulierement fécond pour la création poétique.
Certains éléments invariants transmis par la tradition le rendent reconnaissable malgré
de nombreuses variations ; cependant, loin d’étre figé, le mythe accepte rajouts et
modifications qui permettent une réactualisation dans I’ceuvre moderne au deux niveaux
de la forme et de la signification. Chaque image mythique ouvre une autre perspective
dans le texte. Pour Eva Kushner, la reprise d’un mythe dans 1’ccuvre moderne
correspond a « la rencontre de la pensée intime du poete avec le mythe le plus propre a

. 4
I’exprimer » 0

L’analyse découvre dans I’ceuvre de Stéphane Mallarmé, William Butler Yeats
et Stefan George toutes les modalités du mythe et de 1’image mythique, qu’ils soient
issus des traditions de 1’Antiquité ou littéraires — avec une certaine prédilection pour les
mythes eschatologiques. L’ image mythique a profondément pénétré les ceuvres jusqu’a
former un mythe personnel relié aux diverses traditions. On y décéle la tentative de
créer un nouveau mythe qui sera littéraire, bien sr, mais répondra a des attentes
dépassant le cadre de la littérature, un livre remplacant les livres saints des religions.
Homeére et Dante sont invoqués comme les grands modéles du mythe poétique. Notre
étude portera sur I’aboutissement de cette quéte personnelle, et s’interrogera sur son
impact au-dela de 1’ceuvre poétique. Il s’agit d’exhumer le mythe personnel, d’étudier sa
composition et de rechercher dans quelle mesure I’ceuvre mythopoétique ainsi créée a
pu rencontrer 1’adhésion d’un groupe social, a initié une tradition, a savoir si elle
posséde une qualité mythique. La confrontation des ceuvres mettra en lumiere les
analogies, leurs différences d’approche et leur fortune au sein du mouvement

symboliste.

La réception de Mallarmé, Yeats et George

Si Mallarmé a toujours eu son public, malgré une réputation de poete

hermétique, on peut constater, les dix dernieres années qui suivent le centenaire de sa

% René WELLEK et Austin WARREN, « Image, métaphore, symbole, mythe », La Théorie littéraire,
Poétique, Seuil, Paris 1971, p. 260.

40 Eva KUSHNER, Le mythe d’Orphée dans la littérature francaise contemporaine, Nizet, Paris, 1961,
p.13.
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disparition en 1898, un réel engouement dans les milieux universitaires comme dans
I’édition. Prenons pour témoin une recherche effectuée sur les grands sites commerciaux
de produits culturels « Alapage » et « Amazon » : le premier ne donne pas moins de 421
réponses dont 238 concernent des livres francais, le second, plus ouvert au marché
international, affiche 659 produits dont 238 livres en francais, 99 éditions rares et 153
livres en anglais, monographies et traductions. Et le classement des meilleures ventes
répertorie 1’ouvrage mallarméen le plus vendu a la trés honorable place de 6.405. En
milieu universitaire, les théses se succedent, Mallarmé étant 1’un des poctes les plus
étudiés, incontournable dans tout programme universitaire qui se penche sur les
Modernités. Colloques et séminaires ont animé en 1998 le centenaire de sa disparition,
année qui a vu Mallarmé au programme du concours de I’agrégation et 1’a fait découvrir
a un large public lors d’une exposition organisée au musée d’Orsay. Cette date fut
également le point de départ d’une revue annuelle consacrée exclusivement au poéte
francais, Le Bulletin des Amis de Mallarmé, suivi par Les Cahiers de Stéphane
Mallarmé. Le Musée Mallarmé a Valvins ne cesse de proposer des expositions mettant
en lumiére les nombreuses facettes de 1’ceuvre, de la vie et des rencontres du poete

frangais.

Une simple visite dans une librairie ou une bibliotheque suffit pour constater
qu’il en est tout autrement de 1’ceuvre de William Butler Yeats et de Stefan George. Le
poéte irlandais et le poéte allemand semblent aujourd’hui peu connus et se vendent mal
en France. Leurs ceuvres sont rares, voire absentes des rayons des librairies et des
bibliothéques, hormis les bibliotheques universitaires des grands centres. Quant aux
ventes sur Internet, pour Yeats, seulement 7 ouvrages en frangais, mais 175 en anglais
sur le site Alapage, contre 65 livres francais et 617 titres en anglais sur Amazon ; les
livres les mieux vendus se situant vers la position de 40.000. Toutefois, de nombreuses
versions francaises d’ceuvres de Yeats ont été publiées, grace a ’activité de traduction
du Centre d’études anglo-irlandaises de I'université de Caen au début des années 1980,
puis durant les années 1990. Les soutenances de quatre théses entre 2005 et 2006
semblent démontrer, au bout de pres de dix ans, un regain d’intérét pour Yeats dans les
milieux de la recherche. Si les traductions d’Yves Bonnefoy*' en 1989 ont suscité
I’intérét d’un public plus large, il n’y a pas eu d’effet durable. Toutefois, I’amateur peut

aujourd’hui apprécier quelques poémes chantés par Carla Bruni...
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Pour Stefan George, qui pourtant fut connu en France avant méme de trouver un
public en Allemagne, la situation s’avére encore plus délicate, avec seulement trois
ouvrages francais — des traductions, aucune monographie — sur Alapage contre 59 titres
francais, allemand, anglais sur Amazon, le classement parmi les ventes reléguant les
publications en francais au niveau de la position de 400.000. Aucune édition complete
n’existe en frangais, ni pour le poéte irlandais, ni pour le poéte allemand. Les doctorants

qui concentrent leurs recherches sur 1’un ou I’autre des deux poétes sont rares.

Un Colloque international Stefan George a Bingen en décembre 1998 n’a pas eu
de retentissement en France. Deux theses seulement ont été soutenues sur Stefan George
en France depuis plus de dix ans, et les deux relévent de la littérature comparée : en

2

1996 a I’Université de Tours par Laurent Mattiussi** et en décembre 2006 a la

Sorbonne-Paris 1V par Ludwig Lehnen®.

Pour les ccuvres culturelles venant d’Allemagne, cette situation n’est pas
nouvelle et il semble parfois plus difficile de traverser le pont du Rhin que I’océan. Le
marché du livre répondant d’abord a des critéres de rentabilité, certains auteurs n’ont été
et ne seront traduits que des dizaines d’années apres leur premiére parution, alors que la
situation actuelle de I’enseignement de 1’allemand en France n’ouvre que peu de
perspectives d’avenir pour I’approche directe des textes en version originale. Le cas de
I’ceuvre de George semble d’autant plus difficile qu’en Allemagne méme, il est resté
longtemps un poete réservé a quelques initiés, en raison de ses textes réputés
hermétiques, et controversé du fait de I’interprétation idéologique de son ceuvre
littéraire et pédagogique, longtemps suspecte, car entachée d’un rapport supposé avec

I’avénement du régime hitlérien*’.

Depuis 2004, une évolution semble s’amorcer timidement en France. La
publication de trois cycles de poémes de Stefan George a mis un terme a une période
d’oubli de plus de quinze ans et releve le défi de 1’édition d’une sélection de poemes
traduits par Maurice Boucher en 1969. La recherche reprend avec la thése de Ludwig

Lehnen. Quant aux amateurs de musique classique, I’année 2002 a vu la parution chez

*LW. B. YEATS, Quarante-cing poémes, suivi de ‘La Résurrection’, trad. par Yves Bonnefoy, Hermann,
Paris, 1989.

*2 Laurent MATTIUSSI, Mythe et liturgie chez Mallarmé, George et Yeats, thése soutenue sous la
direction de Jean-Louis Backes, Tours 1996.

* Ludwig LEHNEN, Mallarmé et Stefan George. Politiques de la poésie a I’époque du symbolisme, thése
de doctorat, Paris 1V, 8 décembre 2006.

* Voir a ce propos I’analyse détaillée dans la thése de Ludwig Lehnen.
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Deutsche Grammophon de L 'Integrale des ceuvres de Webern, enregistrement effectué
sous la direction de Pierre Boulez qui contient une série de Lieder sur des poémes du

poete allemand.

Toutefois, aucun centre universitaire francais n’inscrit 1’ceuvre du poete
allemand au programme de ses cours, preuve que les études sur George patissent d’un
déficit d’intérét depuis 1’excellente these de Claude David (1952, publiée en 1957). Par
ailleurs, il est tout a fait significatif que la recherche sur George en France s’inscrit dans
le contexte des études mallarméennes pour les deux théses signalées — dont la premiere

se rattache également a 1’ceuvre de Yeats.

Les rapports entre Mallarmé, Yeats et George

Au cours de la seconde moitié du XIXe siecle, le mouvement symboliste se
développe en France dans un véritable bouillonnement culturel, d’ou il gagne
rapidement 1’Allemagne et les iles britanniques. Mallarmé fait figure de maitre et
d’initiateur avec Baudelaire, Verlaine et Villiers de 1’Isle-Adam. A partir des mardis de
la rue de Rome, la nouvelle conception de I’art rayonne sur 1'Europe. La réputation du
maitre attire des visiteurs de tous les milieux artistiques (écrivains, poétes, peintres,
sculpteurs, musiciens) frangais et étrangers, et jusqu’aux personnalités politiques.
L’esprit cosmopolite des artistes accueille comme un enrichissement des apports venant
de D’étranger, comme autant de matériaux et d’objets de réflexion travaillés, puis

incorporés dans une ceuvre personnelle.

William Butler Yeats et Stefan George témoignent 1’un et 1’autre de I’impression
produite par le contact avec la personne et I’ceuvre du pocte francais et les réunions du
cercle de la rue de Rome®. Alors que Mallarmé ne se considére nullement comme chef
d’école et parle simplement de « rencontres » d’artistes poursuivant un méme chemin

dans sa lettre autobiographique & Verlaine*, la critique a trés tot polémiqué autour des

** Notre intention n’est évidemment pas d’insinuer ici que Mallarmé et son ceuvre représentent I’unique
source d’influence sur les deux poétes irlandais et allemand.
% Stéphane MALLARME, « Autobiographie », (Euvres complétes, éd. par Henri Mondor et G. Jean-
Aubry, Bibliothéque de la Pléiade, Gallimard, Paris 1945, p. 661 :
«[...] et on a cru a quelque influence tentée par moi, 1a ou il n’y a eu que des rencontres. Trés
affing, j’ai été dix ans d’avance du c6té ou de jeunes esprits pareils devaient tourner aujourd’hui. »
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notions d’influence, d’affinité, d’empreinte’. Deux hypothéses s’opposent: les
pourfendeurs de la continuité partent & la recherche de similitudes prouvant une
influence entre les ceuvres des jeunes admirateurs et celle de Mallarmé, les tenants de
I’idée d’une originalit¢ hors toute influence, voire d’une rupture, soulignent les
différences. Une troisieme voie, médiane, conclut a 1’évidence d’une influence dans
I’ceuvre de jeunesse, nettement délimitée de celle de la période de maturité qui dépasse
son modele, affirme son originalité et poursuit une voie indépendante. Sans renier les
résultats de ses prédécesseurs, qu’elle exploite comme base utile a sa démarche, Isabelle
Durant-Henriot ouvre une autre perspective en démontrant, a ’exemple de la
comparaison entre Hérodiade de Mallarmé et Algabal de Stefan George, comment le
recueil allemand revét de fait un projet de distanciation, une « révision » de I’ceuvre de
Mallarmé®. Une discussion sur d’éventuelles influences n’est envisageable que sur la
base d’une connaissance aussi détaillée que possible de la nature exacte du rapport qui
relie Mallarmé et son ceuvre a Yeats et a George et leurs créations poétiques, ainsi que
sur I’existence d’un lien entre le poéte irlandais et le poéte allemand. C’est ce que nous

NOUS pProposons ici.

- Mallarmé et Stefan George : la (recon)naissance d’un poéte :

Rien ne semblait prédisposer Stefan George, fils d’une famille aisée de
négociants en vins originaire de la Lorraine de langue allemande, né en 1868 a
Biidesheim dans la vallée du Rhin, a une existence de poete. Mais 1’écolier démontre
déja un vif intérét pour les langues et invente, a 1’age de sept ans, une langue secrete
dotée d’une grammaire. Plus tard, il connaitra le grec, le latin, I’anglais, le frangais, le
danois, le suédois, le hollandais, le provencgal, le catalan, 1’espagnol, I’italien et le
polonais. Le lycéen écrit des adaptations de poemes de ’anglais, de I’espagnol et de
I’italien, il compose lui-méme des poésies, et crée avec quelques amis le journal Rosen
und Disteln (Roses et Chardons). Aprés le baccalauréat, en 1888, le jeune polyglotte
parcourt I’Europe du nord au sud; & Londres, il aurait fait la connaissance des
Préraphaélites tardifs... Ces voyages, qu’il poursuit durant de nombreuses années, ont

pour but de faire des connaissances et de rallier des collaborateurs a un projet de cahiers

* Voir par exemple au sujet d’Algabal de Stefan George la mise au point d’Isabelle DURAND-
HENRIOT, « L’Algabal de George face a I’Hérodiade de Mallarmé », Recherches Germaniques, n° 27,
Strasbourg 1997, p. 144-164.
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poétiques congus comme la « premiére institution internationale de cette espece »*. Il

réalisera son projet en 1892 avec 1’édition des Blatter fur die Kunst.

Attaché a la culture francaise par son origine familiale, il se rend a Paris pour un
premier séjour en 1889, muni des recommandations de son professeur du lycée de
Darmstadt auprés du poéte symboliste Albert Saint-Paul®. A cette époque, le
mouvement symboliste est en pleine effervescence et 1’hotel de la rue de 1’Abbé-de-
I’Epée, ou George est descendu, est un de leurs lieux de rencontre. Enthousiasmé, le
jeune poéte allemand sera totalement immergé dans ce milieu bouillonnant. Sous la
conduite d’Albert Saint-Paul, il découvre les ceuvres des uns et des autres, fait la
connaissance des plus grands, participe aux réunions, aux soirées des revues, dont La
Plume, est admis dans le cercle de Mallarmé et suit les obséques de Villiers de 1’Isle-
Adam. Il change son prénom en Etienne, la version francaise, et écrit des poémes en
langue francaise, mais il reviendra sur Stephan — avec« ph » —, dés la publication des
Hymnen en 1890, signe de son admiration pour le poéte francais>'. Dés lors intégré dans
les milieux symbolistes, Stefan George assistera aux celébres mardis de la rue de Rome

a I’occasion de ses nombreux séjours a Paris.

Mallarmé accueille le jeune Allemand avec une grande bienveillance, saluant
chacune de ses ceuvres, qu’il parvient a apprécier, bien qu’il ne maitrise pas
suffisamment 1’allemand — probablement grace a 1’aide de Marie, son épouse
allemande, ou de leur fille Geneviéve, voire de 1’un des habitués des mardis (Mendes,
Wyzewa,...). Enfin, Mallarmé déclare George « un des ndtres » dans une lettre du 27
février 1891%% en réponse a I’envoi du recueil Hymnen, que George venait de lui

adresser par I’intermédiaire d’Albert Saint-Paul :

«[...] aussitot recu, votre livre était lu, traduit autour de moi. J’ai été ravi par le jet
ingénu et fier, en de I’éclat et la réverie, de ces Hymnes (nul titre qui soit plus beau) ;
mais aussi, mon cher exilé (je dirai presque, oui) que vous soyez par votre main d’ceuvre,
si fine et rare, un des notres et d’aujourd’hui. »*

“® |bid., p. 145-146.
* Robert BOEHRINGER, Mein Bild von Stefan George, zweite erweiterte Ausgabe, Kiipper, Diisseldorf
— Minchen 1951, p. 29.
%0 Albert SAINT-PAUL (1861 Toulouse — 1946 Paris), poéte symboliste mineur, auteur de Scénes de bal
(1889), Pétales de nacre (1891), De la lumiére effeuillée (1922).
L Cf. Ute OELMANN, commentaire & Stefan GEORGE, Hymnen Pilgerfahrten Agabal, Samtliche
Werke, Bd.ll, Klett-Cotta, Stuttgart 1987, pp. 88 et 94.
: MALLARME, Correspondance, 1V, éd. Henri Mondor, Gallimard, Paris 1973, p. 204.

Ibid.
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Pour le jeune Allemand, ces mots signifient la consécration comme poete et membre a
part entiére du cercle de Mallarmé. Profondément touché, il écrit a Albert Saint-Paul :
« cette carte close je recois imaginez-vous une lettre de M[allarmé] envoyée de Berlin

... plus tard ... et mon extase »*.

Le maitre frangais n’hésite pas a féliciter le travail de traducteur de George dans
la presse frangaise. A 1’occasion d’une enquéte du Mercure de France sur les relations
franco-allemandes, menée en 1895, Mallarmé répond en faisant référence a 1’édition
allemande de Baudelaire par George: «Berlin a naguére traduit Baudelaire.

Japplaudis ! »®

Méme de loin, le poéte allemand s’investit aux cotés des poctes symbolistes
francais dans les initiatives menées par et autour de Mallarmé. Ainsi, il prend part au
projet d’ériger un monument en I’honneur de Baudelaire assuré par un comité présidé
par Mallarmé, en publiant un appel a souscription dans sa revue et offre la traduction

d’un poéme de Baudelaire pour une édition collective.

En mars 1897, le cénacle des mardis présente a Mallarmé, en guise de cadeau
d’anniversaire, un album collectif auquel George avait contribué par la transposition en
allemand du poeme « Apparition ». Mallarmé apprécie. A la lecture de cette version
allemande, le poete francais éprouve, selon ses propres mots, « un ravissement que ne

m’a jamais donné mon poéme »*.

Les deux poctes poursuivront leurs contacts jusqu’a la mort de Mallarmé. Un
échange de lettres® et d’ouvrages est attesté dans la correspondance volumineuse de
Mallarmé, publiée par Henri Mondor et Lloyd James Austin, et dans celle de George,
éditée par Robert Boehringer. Au fil des ans, George adresse a Mallarmé les cycles de
poemes Hymnen, Pilgerfahrten, Algabal, Das Jahr der Seele et I’un des 25 exemplaires
autographies de sa traduction des Fleurs du Mal de Baudelaire. En contrepartie, le poéte

francais lui offre Vers et Prose, La Musique et les Lettres et Divagations.

Outre le poeme « Apparition », George traduit de Mallarmé les poémes « Brise

marine », « Frisson d’hiver », qui ouvrent la série des adaptations de poémes des

> Ibid., note 3.

% Cité par Werner VORDTRIEDE, The Conception of the Poet in the Works of St. George und St.
Mallarmé. Diss. phil. 1944, p. 125.

% Lettre du 29. 3. 1897, BOEHRINGER, op.cit., p. 205.

> Six lettres de Stefan George et onze lettres de Mallarmé ont été retrouvées et publiées dans : Robert
BOEHRINGER, ibid. p. 201-206.
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symbolistes francais, publiés a partir du deuxieme numéro des Blatter fir die Kunst,
puis Hérodiade. Cette revue, qu’il fonde a Berlin en 1892, est inspirée d’un des
nombreux modeles francais, dont Les Ecrits pour [’Art de René Ghil. Durant ses séjours
parisiens, George a 1’habitude de recopier des poeémes symbolistes frangais dans un
cahier, ce qui lui permet d’adresser @ Hugo von Hofmannsthal une ccuvre de Mallarmé
qui fut, selon Manfred Gsteiger, la copie manuscrite de L ’Aprés-midi d’un Faune®. En
cette méme année 1892, il fait éditer son recueil Algabal a Paris chez Vanier, 1’éditeur
de Mallarmé, ou seront exposés jusqu’en 1896 les numéros de sa revue Blatter fr die

Kunst.

Gréace a Mallarmé qui avait pu obtenir de 1’éditeur Pavie une copie de Gaspard
de la Nuit, ouvrage édité en 1842 devenu rare, il approche 1’ceuvre d’Aloysius Bertrand
qui inspira Baudelaire. Désireux de préparer une édition allemande, George emprunte
I’ouvrage au méme éditeur pour en recopier quelques morceaux> dont il publiera des

transpositions.

Dans son ceuvre poétique, le poéte allemand exprime sa vénération pour le
maitre francais a deux reprises : dans le poeme « Franken » (Blatter fiir die Kunst 1903)
et dans un panégyrique, « Mallarmé ». Le souvenir de Mallarmé restera vivant dans
I’esprit de George bien au-dela de la mort du poéte frangais. Lors d’un passage a Paris
avec Ernst Morwitz en 1905, il désigne a son disciple la maison de la rue de Rome®.
Cette méme année, Melchior Lechter lui offre I’un des sept exemplaires du manuscrit de
la transposition d’Hérodiade qu’il avait imprimés et décorés d’enluminures effectuées a

la main. Ravi, George remercie ’artiste pour la prestigieuse édition de :

« la merveilleuse Hérodias, loin du monde, a laquelle rien ne pouvait mieux convenir que
les lettres bleu et or et le 1égendaire oiseau de la fierté bleu et or ! ... Quel réconfort de
savoir qu’au-dela de toute disgrace du destin, des choses aussi resplendissantes et belles
continuent & exister ... . »*

*% Manfred GSTEIGER, Franzésische Symbolisten in der deutschen Literatur der Jahrhundertwende
(1869-1914), Francke, Bern/Miinchen, 1971, p. 72-74.
> Werner VORDTRIEDE, The Conception of the Poet in the Works of St. George und St. Mallarmé.
Diss. phil. 1944, p. 83. L’édition n’a pas vu le jour, mais des traductions de plusieurs poémes en prose ont
été publiées dans Blatter fir die Kunst en mars 1894.
Ute OELMANN, commentaire a Stefan GEORGE, Tage und Taten, Samtliche Werke, Bd. 17, Klett-
Cotta, Stuttgart, 1998, p. 95.
% Ludwig LEHNEN, Mallarmé et Stefan George. Politiques de la poésie  I’époque du symbolisme, thése
de doctorat, Paris 1V, 8 décembre 2006, p. 9.
%1 Robert BOEHRINGER, Mein Bild von Stefan George. Text und Tafeln, Helmut Kiipper Verlag,
Minchen und Dusseldorf 1951, p. 81 :
»meinen freudigen dank fiir die iberraschende gabe ! die wunderbare Herodias fiir deren
erdenferne nichts besser passen konnte als die blau und goldnen buchstaben und der sagenhafte
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En 1911, George révele a Ernst Robert Curtius : « Il y eut un moment, ou je me trouvais

devant le choix de devenir un poéte allemand ou frangais »*.

Bertold Vallentin®, autre disciple, reléve dans ses entretiens avec le George des
derniéres années la vivacité¢ des souvenirs liés a Mallarmé. La preuve d’un intérét
persistant se trouve dans sa bibliothéque : George y a conservé un article de Franz
Nobiling, paru dans la revue Deutsch-franzdsische Rundschau en février 1929 : « Die
erste Fassung der Herodiade Mallarmés »*. Ancien mardiste, le poéte allemand est

nommé membre de la Société Mallarmé constituée dans les années 1920%.

Alors méme que les habitués des mardis de la rue de Rome témoignent de la plus
profonde vénération a celui qu’ils appellent maitre, Mallarmé se défend de vouloir faire
école: «on a cru a quelque influence tentée par moi, la ou il n’y avait que des
rencontres »®. A ce propos, André Gide parlera d’un « despotisme involontaire »*. Il
est indéniable que le poéte francais a laissé une empreinte sur les membres du cénacle
qui viennent écouter les longs monologues du maitre sur la poeésie et la philosophie. Par
son discours, il transmet aux poétes et artistes assemblés sa haute conception de la
poésie comme art sacré. Durant ces réunions, Mallarmé évoque ses ceuvres en voie de
composition et cite méme ses vers, ce qui a permis de reconstituer des pieces non
publiées apres sa mort. Certains mallarmistes ont eu le privilége d’approcher les ceuvres
du poéte avant leur publication et de bénéficier du commentaire de leur auteur ; ce fut le
cas de Paul Valéry pour Un Coup de dés.

La question de I’influence sur Stefan George a été abordée a la suite de la
publication des Hymnen, des octobre 1891, dans un article d’Albert Saint-Paul paru
dans L’Ermitage, qui formule avec précaution 1’idée d’une action exercée par les
symbolistes sur la création du jeune pocte. L’assertion, comprise probablement comme
une maniere de présenter en George un épigone, suscite la polémique parmi ses amis

allemands. Aussi, George réagira a un second article du méme auteur en mars 1892.

blau und goldne vogel des stolzes ! ... Welch ein trost dass {iber alle ungunst des schicksals hinaus
so prunkende schone dinge weiter gedeihen ... .
%2 Ernst Robert CURTIUS, Kritische Essays zur europaischen Literatur, A. Francke Verlag, Bern 1950,
p. 154.
% Bertold VALLENTIN, Gesprache mit Stefan George 1902 — 1931, Castrum Peregrini, Amsterdam,
1961, p. 108.
% « La premiére version d’Hérodiade de Mallarmé ».
% Edward JAIME, Stefan George und die Weltliteratur, Aegis-Verlag, Ulm 1949, p. 92.
% MALLARME, « Autobiographie », Euvres complétes, éd. par Henri Mondor et G. Jean-Aubry,
Bibliothéque de la Pléiade, NRF, Gallimard, Paris 1945, p. 664.
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Sous la plume de son ami Karl August Klein, traduit par Achille Delaroche, il fait
paraitre dans le méme Ermitage en octobre 1892 un démenti, « La littérature allemande
contemporaine », ou il évoque la dette du symbolisme francais au romantisme allemand
et souligne I’originalité de son ceuvre poétique. En 1929, dans I’édition spéciale de la
Revue d’Allemagne pour le soixantiéme anniversaire de George, Albert Saint-Paul
revient sur I’incident de I’année 1892 ; il se cite de mémoire : « Baudelaire [...],
Mallarmé, Verlaine, paraissent étre ses ascendants. Le symbolisme 1’attire ». Et il se

défend de la critique d’avoir voulu « inféoder Stefan George a 1I’école symboliste »%,

Dés 1900, le poete allemand prend une distance critique vis-a-vis du poéte
francais en évoquant « un coté boulevardier » de sa prose®, ce qui ne peut en aucun cas
étre considéré comme un jugement sur sa création poétique. Lorsque dans cette méme
lettre a Melchior Lechter, George reproche aux symbolistes frangais de n’avoir pu
« offrir que des morceaux épars pour un livre révé »™, et révéle par ces mots mémes

qu’il a fait sienne I’ambition du maitre frangais.

La critique de I’aprés-guerre s’exprime de maniére unanime en faveur d’une
influence, sans pour autant s’accorder sur la forme que prend celle-ci, ni sur sa durée.
Werner Vordtriede définit ainsi les rapports entre Mallarmé et George : « il s’agissait
clairement d’une relation de maitre a disciple »™. Et il conclut sur une influence qui se
fait jour dans la formation d’une conception de la poésie et du réle du poete. Claude
David va plus loin : « il ne parait pas douteux que Mallarmé est en 1890 1’idéal poétique
qu’il [George] se propose »”. L’ceuvre frangaise constitue donc pour la création de
George un modéle qui va jusqu’a I’imitation des poémes en prose de Mallarmé dans le
recueil Tage und Thaten, composé en 1892 et 1893™. Tres récemment, Ludwig Lehnen,
dans sa these de doctorat Mallarmé et Stefan George. Politiques de la poésie a |’époque
du symbolisme, affirme la présence d’une influence de I’exemple mallarméen dans toute

I’ceuvre poétique du poete allemand :

«[...] si ’essentiel de ’ceuvre de George est en réalité achevé aux alentours de 1914,
c¢’est précisément, parce que les fondements de sa politique poétique [...] sont redevables

7 André GIDE, « Stéphane Mallarmé », Mercure de France, XXVIII, nov. 1898. Cité dans Werner
VORDTRIEDE, op.cit, p. 88.
%8 Albert SAINT-PAUL, « Stefan George et le symbolisme francais », Revue d’Allemagne, 1928, p. 402.
ji Lettre @ Melchior Lechter 1. 1. 1900, publiée par Werner VORDTRIEDE, op. cit., p. 84.
Ibid..
™t Werner VORDTRIEDE, op; cit., p. 84: « it was distinctly a master-disciple relationship. »
"2 Claude DAVID, Stefan George et son oeuvre poétique, thése, Lyon, 1952, p. 43.
 Ibid., p. 93- 94.
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aux principes esthétiques du symbolisme, tels que les avait posés (et vécus!)
Mallarmé.»"

Les analogies entre les deux ceuvres et les deux conceptions sont nombreuses.
Elles s’expliquent d’abord par un parcours de formation qui se nourrit d’un méme
héritage culturel, a la distance d’une génération. Au-dela d’une éducation humaniste
dispensée aussi bien en France qu’en Allemagne, George, comme Mallarmeé avant lui,
s’imprégne du romantisme allemand, anglais et frangais, du préraphaélisme anglais, du
Parnasse frangais. Toutefois, ’empreinte particuliere de Mallarmé est décelable dans la
vie comme dans I’ceuvre du poéte allemand. L’exemple du cercle de la rue de Rome,
I’atmosphére solennelle qui y régnait, I’attitude sacerdotale de Mallarmé, sa maniére de
lire la poésie « d’une voix basse, sans le moindre effet »™, serviront de modéle aux
réunions du cercle de George qui le surpassera en introduisant une forme de rituel. A la
maniere de Mallarmé, George se positionne en retrait par rapport a la société et affirme
encore, dans I’introduction au recueil Der Stern des Bundes, la nécessité pour le poéte
de se tenir a distance des événements. La croyance en la puissance magique du mot
qu’il évoque dans le panégyrique « Mallarmé », I’effort de remonter aux sources du
langage, caractérisent durablement la création poétique de George. D’un point de vue
stylistique, les recherches de Claude David, Enid Lowry Duthie et Werner Vordtriede
relevent chez George des procédés connus de Mallarmé : le mode elliptique, comme la
suppression des liens logiques, des désinences, des articles, une préférence pour le

radical et des archaismes, I’emploi de mots rares ou nouveaux”.

Des images mallarméennes, et parmi celles-ci notamment celles associées a des
figures mythologiques, émergent de la poésie de George dans les piéces rédigées en
francais entre 1889 et 1894, comme dans sa création postérieure : miroir, étoile, cygne,
faune, nymphe, éden... Ainsi, découvre-t-on dans « Variations sur themes
germaniques » (version allemande: «Die Tat»), des associations et expressions
connues du poeme « Victorieusement fui » dans ces vers : « s’y voyant de gloire et de
sang », « le chemin éclairé de nul tison »”’. Le miroir, le faune poursuivant les nymphes

se retrouvent dans « Flurgottes Trauer » du recueil Die Biicher. Le miroir est encore le

™ Ludwig LEHNEN, Mallarmé et Stefan George. Politiques de la poésie  I’époque du symbolisme, thése
de doctorat, Université Paris IV Sorbonne, 2006, p. 8.

7 Paul Valéry sur la lecture d’Un Coup de Dés par Mallarmé : Paul VALERY, Variété Il, Paris NRF
1929, p. 169 — 17, repris in: Euvres compleétes , p. 1582.

’® Claude DAVID, op.cit., p. 45-47. Enid Lowry DUTHIE, L influence du symbolisme fran¢ais dans le
renouveau poétique de I’Allemagne. Les Blitter fiir die Kunst de 1892 a 1900, thése, Honoré Champion,
Paris 1933, p. 199. Werner VORDTRIEDE, op.cit., p. 95-97.
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théme du poéme « Der Spiegel » et rappelle 1’évocation de 1’eau miroir qui rassemble
les réves d’Hérodiade. Le faune réapparait dans « Der Mensch und der Drud » et
« Geheimes Deutschland », poemes du dernier recueil Das neue Reich. Das Jahr der
Seele invoque le dialogue entre le poete et un compagnon de route a la maniére de
« Prose pour des Esseintes », et dans « Rickkehr », le poete célébre son retour en
Allemagne et a la langue allemande avec les images de « Salut » — voyage en bateau et

nymphes sortant de I’écume’.

Le recueil Algabal a fait ’objet de plusieurs études le comparant a Hérodiade de
Mallarmé, et I’on a vu dans cette évocation de 1’empereur de la décadence latine le frere
de I’héroine biblique™. Images et motifs mallarméens (royaume souterrain, pierres
précieuses, chevelure, étang, décapitation ...) abondent dans ce recueil. La sonorité des
noms rapproche les deux héros, Hérodiade et Héliogabale. Le nom historique de
I’empereur a été abrégé par le pocte allemand en Algabal, cependant dans une lettre a
Hofmannsthal en 1892, il manque de peu reconstituer 1’original, lorsqu’il formule :

« car il m’est impossible d’imaginer ce que je pourrais encore écrire aprés Halgabal »*.

Au cours d’une discussion avec Edith Landmann en 1919, George invoque ces
mots du maitre frangais : « I’humanité ne peut se passer d’un éden »*, et il semble
s’appuyer sur l’autorit¢ de Mallarmé pour tenter de justifier sa propre création

mythopoétique.

- Mallarmé et William Butler Yeats :

La formation du jeune Yeats, né en 1865 dans un faubourg de Dublin, fils d’un
peintre préraphaélite irlandais installé a Londres a partir de 1867, est doublement

artistique, littéraire et picturale. Son pere John Butler Yeats initie I’enfant et

" Robert BOEHRINGER, op.cit., p. 32.

'8 Cf. Werner VORDTRIEDE, op. cit., p. 110.

¥ Claude GERTHOFFERT, Stefan George. Algabal, thése, Paris-Sorbonne, 1972.

Marilyn Gaddis ROSE, “The Daughters of Herodias in Hérodiade, Salomé, and A Full Moon in March”,
Comparative Drama, vol. I, 1967.

DURAND-HENRIOT, «L’Algabal de George face a 1’Hérodiade de Mallarmé : les stratégies d’une
révision critique », Recherches Germaniques, n° 27, Strasbourg 1997, p. 143-164.

80 |_ettre & Hugo von Hofmannsthal, 9. 1. 1892, traduite par Claude GERTHOFFERT, op.cit., p. 196.
Stefan GEORGE, Briefwechsel zwischen George und Hofmannsthal, 2. Auflage ergénzt, Helmut Klpper
Verlag, Minchen und Disseldorf 1953, S. 12 : ,,denn was ich nach Halgabal noch schreiben soll ist mir
unfasslich®.

81 Edith LANDMANN, Gesprache mit Stefan George, Helmut Kiipper, Diisseldorf/Miinchen 1963, p. 84.
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I’adolescent a la littérature du romantisme européen (Walter Scott, Grimm,...) et a la
peinture. Depuis 1’enfance, il baigne dans les traditions orales et les superstitions de la
vieille Irlande, toujours vivaces dans le comté de Sligo ou résident ses grands-parents.
Tiraillé entre Londres et Sligo, Yeats suit des études a 1’Ecole des Beaux Arts a Dublin,
fréquente les milieux artistiques des derniers préraphaélites (dont William Morris) dans
lesquels évolue son pére, avant de se tourner vers la littérature. Ses premieres
publications sont une compilation de contes et Iégendes gaéliques. Par son entrée en
1887/88 dans le groupe du National Observer — a ’origine Scots Observer —, edité par
William Ernest Henley, puis, a partir de 1890, par les rencontres dans le cercle
cosmopolite du Rhymer’s Club, dont il est I’un des fondateurs, il entre en contact avec
le symbolisme frangais. N’aurait-il pas été attiré par une des nombreuses publications de

Mallarmé dans le National Observer ?

La revue de Henley semble constituer un trait d'union entre le poete francais et le
poéte irlandais. Mallarme, collaborateur assidu en 1892 et 1893, y publie notamment
des hommages & Tennyson, Banville, Maeterlinck et Guy de Maupassant, ainsi que les
articles « Or », « Magie », « Offices », « De méme », « Etalages », «Planches et
Feuillets », « Les fonds dans le Ballet » et une partie de Crise de Vers — sous le titre
«Vers et Musique en France »® — tous des écrits poético-théoriques. Ces textes
introduisent a la littérature francaise contemporaine et a 1I’art symboliste de Mallarmé :
ils traitent des relations entre poésie et réve, des rapports entre poésie, musique et danse,
et esquissent le projet d’une scene de théatre au décor réduit. « A quoi bon le décor, s’il
ne maintient 1’image », s’interroge Mallarmé®, et Yeats constate : « décoration et

évocation accompagneront notre humeur, et inclineront notre esprit a la méditation »®.

Le pocte irlandais n’aurait certes pu trouver de meilleure confirmation de ses
préoccupations autour du mythe, comme de ses efforts pour fonder un rituel nouveau et

éveiller un patriotisme irlandais, que ces affirmations dans « De méme » :

« Quand le vieux vice religieux, si glorieux qui fut de dévier vers I’incompréhensible les
sentiments naturels, pour leur conférer une grandeur sombre, se sera dilué aux ondes de
I’évidence et du jour, cela ne demeurera pas moins, que le dévouement a la Patrie, par
exemple, s’il doit trouver une sanction autre que le champ de bataille dans quelque
allégresse, requiert un culte : étant de piété. [...] c'était impossible que dans une religion,
encore qu’a I’abandon depuis, la race n'eut pas mis son secret intime ignoré. L heure

& Articles inclus dans MALLARME, Oeuvres complétes, op. cit.

% MALLARME, « Planches et Feuillets », ibid., p. 327.

% William Butler YEATS, « Le Mouvement dramatique irlandais », trad. J. P. Fichou, Explorations,
Presses Universitaires de Lille, Lille 1981, p. 165.
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convient avec le détachement nécessaire d’y pratiquer les fouilles, pour exhumer
d’anciennes et magnifiques intentions. »*

Avec quel plaisir Yeats, qui s’intéresse a la magie depuis son adolescence, a-t-il pu

accueillir la conception mallarméenne du pouvoir magique des mots dans « Magie » :

« Je dis qu’existe entre les vieux procédés et le sortilége que restera la poésie, une parité
secrete [...].Evoquer, dans une ombre expres, 1’objet tu, par des mots allusifs, jamais
directs, se réduisant a du silence égal, comporte tentative proche de créer : vraisemblable
dans la limite de I’idée uniquement mise en jeu par I’enchanteur de lettres jusqu’a ce que,
certes, scintille, quelque illusion égale au regard. Le vers, trait incantatoire ! et, on ne
déniera au cercle que perpétuellement ferme, ouvre la rime une similitude avec les ronds,
parmi 1’herbe, de la fée ou du magicien. Notre occupation le dosage subtil d’essences,
déléteres ou bonnes, les sentiments. »*

Dés lors apparaissent dans les articles de Yeats les noms de Verlaine, Mallarmé, Villiers
de I’Isle-Adam, Maeterlinck et Verhaeren. « L’influence de la France pénétre, d’année
en année, plus complétement la vie littéraire anglaise »*, constate Yeats en 1892,
réclamant un apprentissage qui garantisse une maitrise des formes littéraires telle

qu’elle a été atteinte en France :

« Puissions-nous apprendre qu’un peu de leur habileté, qu’un peu de leur dévouement a la
forme, un peu de leur haine du lieu commun et de la banalité, nous pourrions alors
changer toute notre énergie effervescente en I’inspiration et le théme d’une littérature
nouvelle et merveilleuse. »*

Les publications de Mallarmé dans le National Observer tendent a contredire 1’idée
généralement admise, selon laquelle Yeats n’entra en contact avec I’oeuvre de Mallarmé
que par I’intermédiaire de son ami Arthur Symons, qui devait lui dédier The Symbolist
Movement in Literature, étude sur le symbolisme francais publiée en 1899. Toutefois,
géné par une maitrise insuffisante de la langue francgaise, William Butler Yeats n’a pu
approcher I’ceuvre poétique des maitres frangais qu’en déchiffrant péniblement les
textes, et I’importance des traductions et des comptes-rendus que Symons fit de ses
rencontres a Paris reste indeniable. 1l initie Yeats a la poésie de Mallarmé par le biais de
ses traductions de « Soupir », « Brise marine », « Angoisse », « Plainte d'automne »,
« La Scéne » d’Hérodiade, L ’Apres-midi d'un Faune, ainsi que de quelques passages de

Crise de Vers. Est-ce le souvenir d’une traduction de Symons ou d’un des articles de

% MALLARME, « De méme », Variations sur un sujet, Oeuvres complétes, op. cit., p. 397.
% MALLARME, « Magie », Oeuvres complétes, ibid., p. 400.
8 William Butler YEATS, “Hopes and Fears for Irish Literature”, 15.10.1892, Uncollected Prose I, ed.
John P. Frayne, Columbia University Press, New York 1970, p. 248.
“The influence of France is every year pervading more completely English literary life”.
% Ibid., p. 250.
“Can we but learn a little of their skill, and a little of their devotion to form, a little of their hatred
of the commonplace and the banal, we may make all these restless energies of ours alike the
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Mallarmé du National Observer ? Yeats retient de Crise de Vers une expression aux
accents mythiques pour titre du second volume de son autobiographie : The Trembling

of the Veil (Le Tremblement du voile).

A la médiation de Symons et du National Observer s’ajoute I’influence d’un
rapport étroit avec Oscar Wilde, rencontré chez Henley dés 18872, et George Moore,
qui tous deux ont le regard tourné vers le symbolisme francais et Mallarmé. Bien avant
son premier voyage a Paris, ’ccuvre de Mallarmé a laissé des marques sur la création
poétique de Yeats. Une affinité personnelle et une ceuvre en formation ont trouvé ici

leur confirmation et une perspective.

Une opportunité d’approcher directement un représentant du symbolisme
francais se présente en 1893, lorsque Verlaine est invité par Arthur Symons a donner
une conférence a Londres. C’est en 1894 que Yeats se rend a Paris pour une premiere
visite, a I’occasion de la représentation d’Axél de Villiers de I’Isle-Adam. Malgré ses
difficultés de compréhension, la piéce laissera sur lui une vive impression, comme en
témoigne I’article « A Symbolical Drama in Paris », qu’il rédige a son retour *.A cette
occasion, il rencontre Verlaine et se présente au domicile de Mallarmé avec une lettre
d’introduction accompagnée des recommandations de Verlaine et de Henley®'. Mais en
vain : le poéte est absent, il présente a cette époque sa conférence La Musique et les
Lettres a Oxford et Cambridge. Une lettre adressée par Genevieve a son pere rapporte
I’entrevue difficile entre le poéte irlandais et I’épouse de Mallarmé, contrainte de faire
appel au langage des signes. L’« espéce d'Anglais » qui s’était présenté rue de Rome a
été¢ identifié comme étant W.B. Yeats grace au billet qu’il avait adressé au pocte
francais®. D’aprés les propos de Michael Yeats dans 1’« Introduction » au Cahier de
L’Herne consacré a son pere, le poete aurait enfin rencontré Mallarmé en 1896%. Selon

Richard Candida Smith, Yeats aurait fréquenté les mardis de la rue de Rome®. Le poéte

inspiration and the theme of a symbolical new and wonderful literature.”
8 Wilde rencontre Mallarmé pour la premiére fois en février 1891. Voir : Carl Paul BARBIER (éd.),
Correspondance Mallarmé — Whistler. Histoire de la grande amitié de leurs derniéres années, A.G.
Nizet, Paris 1964, p. 102.
% \W.B. YEATS, « A Symbolical Drama in Paris », avril 1894, Uncollected Prose I, op. cit., p. 320-325.
% Billet adressé a Mallarmé par W. B. Yeats, 24 février 1894, cité dans Correspondance VI, Henri
Mondor et James Lloyd Austin (éd.), Gallimard, Paris 1981, p. 223.
% Cf. Lettre du 26. 2.1894, Correspondance VI, Henri Mondor et James Lloyd Austin (éd.), Gallimard,
Paris 1981, pp. 223 et 238.
% Jacqueline GENET (éd.), W.B. YEATS, Editions de 1’'Herne, Paris 1981, p. 11. Il s’agit 1a du seul
témoignage daté sur une rencontre avec Mallarmé que nous ayons pu trouver.
% Richard Candida SMITH, Mallarmé’s Children. Symbolism and the Renewal of Experience, University
of California Press, Berkeley and Los Angeles, 1999, p. 9.
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évoque lui-méme tres briévement des souvenirs de ces rencontres dans un journal qu’il
rédige en 1930 : «[...] je pensais avec un plaisir semblable aux propos de Mallarmé a

son célébre cercle »*.

Lors de nombreux séjours a Paris qui suivront la premiere visite, il fera
également connaissance avec les cercles ésotériques ; il sera introduit chez le Sar
Péladan et Stanislas de Guaita par Mac Gregor Mathers — fondateur de 1’ordre
rosicrucien du Golden Dawn auquel Yeats avait adhéré en 1890%,

La position affichée par Yeats au regard du symbolisme francais et de Mallarmé
est néanmoins ambigué. Tantdt, il refuse net toute influence, se réfugiant derriere sa
mauvaise compréhension de la langue francaise ; ainsi, en 1896, dans un article du
Savoy : « Quelque philosophie cohérente peut [...] étre dissimulée dans les écrits de M.
Mallarmé », mais pour comprendre ces écrits, il admet ne pas « maitriser suffisamment
la langue francaise »*. De méme, il écrit & Ernest Boyd : «Je n’ai jamais eu de
connaissance détaillée ou précise des symbolistes francais. »*. Tant6t, il reconnait avoir

subi I’action du symbolisme et déclare ne pas en mesurer importance :

« Quand je fréquentais Johnson, je m’étais accordé a son humeur, mais Arthur Symons,
mieux que tous ceux que j’ai connus, savait se glisser dans I’esprit d’un autre, et mes
pensées, grace a sa sympathie, gagnérent en richesse et en clarté, et je ne saurai jamais ce
que ma pratique et ma théorie doivent aux passages de Catulle, de Verlaine et de
Mallarmé qu’il a lus devant moi »*.

Le souvenir de Mallarmé eémerge des écrits de Yeats apres le tournant du siecle. En
1906, Mallarmé — a c6té de Verlaine et de Maeterlinck — représente pour lui une des
voies de la littérature, une voie ascensionnelle «plus haut vers toujours plus de
subtilité »®. En rédigeant son journal en 1930, il se souvient des mardis de la rue de
Rome'™. En 1937, il relit Mallarmé en traduction anglaise et revient sur sa conception

% Cf. William Butler YEATS, « Pages d’un journal écrit en mille neuf cent trente », 13 juin, traduit par
Daniele Bernard, Annette Goizet, René Tien, Guy Baillard, Explorations, op. cit., p. 274.
% Morton Irving SEIDEN, William Butler Yeats. The Poet as a Mythmaker 1865-1939, Michigan State
University Press, 1962, pp. 41 et 46.
% William Butler YEATS, article du Savoy, juillet 1896, cité par R. O’'DRISCOLL, op. cit., p. 10.

“Some consistent philosophy of symbolism may, he posits, be “hidden in the writings of M.

Mallarmé”, but these writings, he admits, “he does not have French enough to understand”.”
% W. B. YEATS, « Lettre 4 Ernest Boyd », cité par Robert O’DRISCOLL, Symbolism and some
implications of the symbolic approach, Dolmen Press, Dublin 1975, p. 9.

“Of the French symbolists I have never had any detailed or accurate knowledge.”
% Cité et trad. par Jean Louis BACKES, W. B. Yeats, L 'Herne, Paris 1981, p. 397.
100 Essays and Introductions, cité par James Land JONES, Adam’s Dream, The University of Georgia
Press, Athens 1975, p. 44.

“upward into ever growing subtlety, with Verlaine, with Mallarmé, with Maeterlinck”

101 wwilliam Butler YEATS, « Pages d’un journal écrit en mille neuf cent trente » 13 et 19 juin,
Explorations, op. cit., p. 274-276.
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des deux voies de la littérature, 1’une hors du temps historique, 1’autre au centre de
I’histoire :
« Je lis actuellement la traduction de Mallarmé par Roger Fry. Il donne 1’original et un
commentaire d’un critique frangais. Je trouve cela excitant, car cela montre le chemin que
moi et d’autres poursuivirent un certain temps. Ce n’est pas ma route maintenant, mais

une des voies légitimes. Il échappe a I'histoire : vous et moi nous sommes dans I’histoire,
Ihistoire de 1’esprit. »'*

Le poéte irlandais reconnait le role déterminant du poéte francais sur une grande partie
de son parcours poétique, mais affirme s'étre écarté de I’art mallarméen en empruntant
une deuxieme voie. Il faudra se demander si cet éloignement est réellement tel que

Yeats 1’a ressenti.

La majorité des études recherchant les traces d’influence de Mallarmé dans
I’ceuvre de Yeats tendent a faire ressortir les liens qui relient I’oeuvre de jeunesse de
Mallarmé et la premiére période de création chez Yeats. Ainsi, la critique a décelé les
influences du symbolisme et de Mallarmé sur le recueil The Wind among the Reeds,
publié en 1899 et la piéce The Shadowy Waters, de 1’année suivante. Jean-Louis Backes
a etudié les ressemblances entre ces deux oeuvres et « La Scéne » d’Hérodiade et
L’Aprés-midi d’un Faune'®, suivant en cela I’indication donnée par Yeats lui-méme sur

une action de la poésie de Mallarmé dans ces deux créations.

Néanmoins, les connaissances de Yeats ne s'arrétent guere a l'oeuvre de jeunesse
du poéte francais, et I’empreinte regue perdure dans la création du poéte irlandais. Car
des analogies troublantes existent entre I'oeuvre de maturité des deux poétes, comme le
démontre I’« Introduction » a Resurrection (édition de 1934), qui évoque le motif du
lancer de dés a la maniére d’un clin d’ceil adressé a Mallarmé : « Peut-&tre apprendrons
nous & accepter méme d'innombrables vies avec une humilité heureuse [...] et, mettant
de c6té les scrupules calculateurs, a étre toujours préts a tout parier sur un coup de
dés. »* Au-dela de la coincidence, Yeats a parfaitement pu avoir accés aux deux

ceuvres de Mallarmé, Igitur, parue en 1925 et Un Coup de Dés, parue en 1897.

La similitude saisissante des sujets et des ressemblances a amené Marylin

102 | etters on Poetry from W. B. Yeats to Dorothy Wellesley, Oxford University Press, Londres 1940, p.

149.
“I am reading Roger Fry’s translation of Mallarmé. He gives the originals and a commentary by a
French critic. | find it exciting, as it shows me the road | and others of my time went for certain
furlongs. It is not the way | go now, but one of the legitimate roads. He escapes from history; you
and I are in history, the history of the mind.”

103 jean Louis BACKES, « Mallarmé », W. B. Yeats, L'Herne, op. cit., p. 397-406.

104 Trad. par S. TROADEC et M. MORIN, W.B.Yeats, L'Herne, op. cit., p. 378.
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Gaddis Rose a comparer le drame Pleine Lune en mars (1935), Salomé d’Oscar Wilde
et Hérodiade de Mallarmé. Dans la piéce de Yeats, la reine s’offre au regard de la téte
tranchée, comme se dévoile Hérodiade dans les Noces. Le rapport a I’ceuvre de
Mallarmé semble pourtant improbable a premiére vue, car les manuscrits pour Les
Noces d'Hérodiade ne furent publiés par Gardner Davies qu’en 1959. Néanmoins, Oscar
Wilde compose entre 1891 et 1893 une Salomé qui affronte le regard du Saint dans des
circonstances semblables. Or, cette période correspond a la reprise d’Hérodiade par
Mallarmé et aux visites répétées de Wilde chez le poéte francais'®. Yeats admirait
Wilde qu’il fréquentait depuis la fin des années 1880'°°. Cependant, en 1934, le
« Commentaire » du poete irlandais & une autre piéce au sujet similaire, The King of the
Great Clock Tower se penche sur la question des sources du drame et suggére un
cheminement a partir de ’oeuvre de Heinrich Heine — une des sources probables du

poéte francais —, sans aucune mention a I’Hérodiade de Mallarmé :

« La danse avec la téte tranchée suggere 1’idée centrale de Salomé de Wilde. Wilde la
saisit dans Heine, lequel décrit quelque part Salomé en enfer langant la téte de Saint Jean
Baptiste en I’air. Heine peut 1’avoir trouvée dans quelque 1égende religieuse des Juifs, car
elle fait partie d'un rituel ancien du cycle annuel : la déesse mere et le dieu assassingé.
Dans la premiére édition de The Secret Rose se trouve une histoire fondée sur une
ancienne légende gaéliqgue. Un homme jure de chanter la gloire d'une dame ; sa téte est
tranchée et elle chante. Lorsque je tentais d’intégrer cette histoire dans un drame dansé, je
m’apergus que je m’étais approché de la danse de Salomé dans le drame de Wilde. Mais
dans son drame la danse est effectuée avant la décollation. »’

Faut-il pour autant écarter I’Hérodiade des Noces, ou pouvons-nous supposer une action

indirecte de I’ceuvre en gestation dont Mallarmé a sans doute parlé a son cercle,

108

inspirant ainsi le drame d’Oscar Wilde ™ et le theatre de Yeats ? Dans The Trembling of

1% v/oir Sylviane HUOT, Le « Mythe d’Hérodiade » chez Mallarmé, op. cit., p. 195-196.

196 De 1893 date également un dessin de Beardsley — bien connu des deux poétes — publié avec cette

Iégende : « J’ai baisé ta bouche. lokanaan. »

Y97 \illiam Butler YEATS, The Variorum Edition of the Poems, éd. par Peter ALLT et Russell K.

ALSPACH, Macmillan, New York 1957, p. 856.
“The dance with the severed head suggests the central idea in Wilde's Salome. Wilde took it from
Heine, who has somewhere described Salome in hell throwing into the air the head of John the
Baptist. Heine may have found it in some Jewish religious legend, for it is part of the old ritual of
the year : the mother goddess and the slain god. In the first edition of The Secret Rose there is a
story based on some old Gaelic Legend. A man swears to sing a woman’s praise; his head is cut
off and the head sings. In attempting to put this story into a dance play | found that | had gone
close to Salome’s dance in Wilde’s play. But in his play the dance is before the head is cut off.”

1% Dans une lettre & Mallarmé, datée du 2 novembre 1891, Whistler accuse Wilde de reprendre & son

compte les idées du poéte frangais :
« C’est donc un peu ingrat de ma part de ne pas rester pour dénoncer Oscar devant vos disciples
demain soir ! —[...] Les Mardis de Mallarmé sont maintenant historiques — exclusifs — et réservés
aux artistes honétes [sic] — L’entrée est un privilége et une preuve de valeur — Une distinction dont
nous sommes fier [sic] — Et la Porte du Maitre ne doit pas étre enfoncée par tout farceurs [sic] qui
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the Veil (1922), au-dela de 1’héroine de Wilde, se profile celle de Mallarmé — d’autant
plus aisément que le titre du volume est une citation empruntée au poéte frangais.
Hérodiade parait un symbole de la création artistique de Yeats, comme elle 1’avait été

pour le poéte francais :

« il y avait en moi quelque chose qui me forgait & tenter de créer un art aussi détaché de
tout ce qui est hétérogene ... que quelque Hérodiade appartenant a notre théatre, en train
de danser, toute seule semble-t-il, dans 1’étroit cercle de lumiére qui la suit. » **

Comme chez Mallarmé, une prédilection pour le crépuscule, ce moment de la journée
lié au désir de quelque chose d’inconnu pour Hérodiade, inspire I’ceuvre de Yeats qui

s’en explique ainsi :

« Il'y a un moment au crépuscule qui fait paraitre tous les hommes élégants et toutes les
femmes belles ; et jour aprés jour, comme il marchait lentement et sans but, il s’enfongait
plus profondément dans ce Crépuscule celtique [...]. Cela remplit son ame d’un désir de
quelque chose qu’il ne connaissait pas, qui prit possession de son corps avec une soif
d’expériences qu’il n’avait pas imaginée. »

Le poéte irlandais exprime sa théorie sur la formation des images dans 1’esprit humain

par une comparaison avec 1’étang comme miroir, qui rappelle encore 1’Hérodiade

mallarméenne « désolée / Des songes et cherchant mes souvenirs qui sont / Comme des

feuilles sous ta glace au trou profond »*** ;

« Des images se forment dans notre esprit sans arrét, comme s’il s’y reflétaient en
quelque étang ... Nous pouvons transformer notre esprit en une eau si calme que des étres
se rassemblent autour de nous pour y reconnaitre peut-&tre leurs propres images et vivre,
un instant, d’une vie plus lucide et peut-étre méme plus ardente grace a notre calme. »'*2

traverse la Manche pour plus tard s’imposer en détaillant, & bon marché les belles fleurs de
conversation et les graves verits [sic] que pratique Notre Poéte en bel humeur ! »

Carl Paul BARBIER (éd.), Correspondance Mallarmé - Whistler, op. cit., p. 102.

Par ailleurs, Wilde travaillant a Salomé de 1891 a 1893, piéce en frangais, s’adjoint ’aide de Marcel

Schwob et Pierre Louys. Cf. Bernard GAUTHIER, « Marcel Schwob et Oscar Wilde », La Revue des

Ressources.org. 11/12/ 2006, adresse : http://www.larevuedesressources.org/article.php3?id_article=600 .

19 \W. B. YEATS, “The Tragic Generation,” in: Autobiographies, Macmillan, London , 1973, p. 321:

“as some Herodiade of our theatre, dancing seemingly alone in her narrow luminous circle ”.

Trad. par L. Le Bouille, « Ces images magistrales », W.B. Yeats, L ’Herne, op.cit., p. 177.

10 YEATS, “The Twisting of the Rope”, The Stories of Red Hanrahan, The Rose, 1897 (disponible sur:

http://www.gutenberg.org) :
“There is a moment at twilight in which all men look handsome, all women beautiful : and day by
day as he wandered slowly and aimlessly he passed deeper and deeper into that Celtic Twilight,
[...]. Tt filled his soul with a desire for he knew not what, it possessed his body with a thirst for
unimagined experiences.” (Nous traduisons.)

1 MALLARME, « Scéne », Hérodiade. Oeuvres complétes, op.cit., p. 45.

12 YEATS, “Earth, fire and water”, 1902, Mythologies, 1959 p. 80:
“Images form themselves in our minds perpetually as if they were reflected in some pool. ... We
can make our minds so like still water that beings gather about us that they may see, it may be,
their own images, and so live for a moment with a clearer, perhaps even fiercer life because of our
quiet.”

Cf. traduction du CERIUL, « La Terre, le Feu et I'Eau », Le Crépuscule Celtique, PUL, Lille 1982, p. 81.


http://www.larevuedesressources.org/article.php3?id_article=600
http://www.gutenberg.org/
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Yeats parle ici du role du poéte visionnaire, celui qui donne a voir. Car les années de
découverte du symbolisme correspondent également a une étude approfondie de
I’oeuvre de W. Blake et de différents courants ésotériques et systemes philosophiques —

comme il s’intéressera plus tard a la psychologie.

La formation de la poétique de Yeats se fait au point de convergence et par
superposition de plusieurs modéles de pensée et d’art poétique. Son oeuvre présente une
adaptation de conceptions mallarméennes et inclut une réalisation théatrale que le poéte

frangais n'avait pu qu’ébaucher.

- William Butler Yeats et Stefan George :

Dans les milieux de la recherche, I’étude de Cecil M. Bowra The Heritage of
Symbolism (1943) fournit 1'un des trés rares indices sur un possible rapport entre
William Butler Yeats et Stefan George. Toutefois, aucun contact direct entre Yeats et
George n’a pu étre retracé. Et pourtant, en 1896, alors que tous deux séjournaient a
Paris, une entrevue aurait pu avoir lieu. Se seraient-ils croisés, coincidence
apparemment sans suite ? Cette année-la, un autre poéte allemand, Max Dauthenday,
collaborateur de la revue de George Blatter flr die Kunst depuis 1893, rencontre Yeats a
Paris. D’apreés Heinz Kosok, ce ne fut pas leur premier contact, et les deux poétes se
seraient revus plusieurs fois entre 1894 et 1897 a Londres et a Paris dans des cercles
occultes'*’. Dauthendey devait publier, plus tard, les traductions de quelques poeémes du
poéte irlandais. En 1919, il assiste a la représentation de la piéce The Land of Heart’s
Desire, premiére mise en scéne d’une piéce du théatre de Yeats en Allemagne, sur la
scéne du theéatre de Francfort. Yeats fait mention de sa rencontre avec Dauthendey dans

I’« Epilogue » & son essai métaphysique Per Amica Silentia Lunae (1917)™>.

Un autre membre du cercle de George, Henry von Heiseler, s’est intéressé au

poete irlandais et entreprit la traduction de ses ceuvres. Toutefois, les droits d’auteur

13 | a question reste sujette & controverses. Wolfgang Kayser affirme une rencontre entre les deux
poétes : Wolfgang Kayser, « Der europdische Symbolismus » in Viktor ZMEGAI (Hrsg), Deutsche
Literatur der Jahrhundertwende, Athendum-Hain-Scriptor-Hanstein, Kénigstein 1982, p. 50.
Pour Heinz Kosok, celle-ci parait improbable : Heinz KOSOK, “Yeats in Germany”, Norman A.
fEFFARES (ed.), Yeats, the European, C. Smythe, Gerrards Cross, 1989, p. 267.

Ibid.
1w B. YEATS, “Per Amica Silentia Lunae“, Macmillan &Co., London 1959, p. 367 :

”I met from time to time with the German poet Dauthendey [...].”
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ayant été vendus durant son absence — il avait été incorporé dans 1’armée russe au cours
de la Premiére Guerre mondiale —, ce n’est qu’aprés la mort du poéte, survenue en 1928,
et dans une édition privée, que ces traductions ont pu étre publiées par son fils Bernt en
1933,

On sait que George suivait avec la plus grande attention les travaux des membres
de son cercle, qu’il discutait et faisait avancer, qu’il approuvait ou non et dont il
autorisait, le cas échéant, la publication avec I’insigne des Blatter chez I’éditeur Georg
Bondi. Si on peut admettre que les premiéres traductions de Yeats parues en Allemagne
(en 1894 Fairy and Folktales sous le titre de Marchen aus Irlands Gauen, en 1903 The
Countess Cathleen; poemes et piéces isolés dans diverses revues'’) soient passees
inapercues aux yeux de George, il est tout a fait improbable que le poéte se soit fermé a
la recherche menée par des proches et qu’il n’ait pas suivi de prés ou de loin I’actualité
littéraire et universitaire. Une premiere étude détaillée sur Yeats par Leon Kellner en
1909 est suivie de nombreux articles™®. En 1916, paraissent de Yeats Erzéhlungen und
Essays aux éditions Insel a Leipzig™®, en 1922 Heiseler raméne la traduction de dix
piéces de théatre de Russie, et deux théses de doctorats entierement consacrées au poéte
irlandais sont soutenues en 1927 a Giessen et en 1929 a Bonn'®, ou enseignait Ernst
Robert Curtius, un proche de George. Enfin, le poéte irlandais se voit décerner le prix
Nobel de littérature en 1928. On ne peut donc raisonnablement soutenir que George ait

ignoré I’ceuvre de Yeats.

Néanmoins, force est de constater qu’aucune note, aucune lettre permettant
d’affirmer une connaissance de I’ceuvre ou de la personne du poete irlandais par Stefan
George n’a pu étre retrouvée a ce jour, alors que Cecil Maurice Bowra constate le vif
intérét que suscite chez le poete irlandais, préoccupé par la question de 1’engagement
politique de I’homme de lettres — il était sénateur de 1’état libre d’Irlande —, 1’influence

de son confrere allemand®. De fait, son amie, la poétesse Dorothy Wellesley, fait

18\, B. YEATS, Irische Schaubiihne, deutsch von Henry von Heiseler, hrsg. von Bernt von Heiseler,
Privater Druck der Stifter und Freunde, Miinchen 1933.

17\/0ir Heinz KOSOK, op.cit., p. 260.

18 |hid., p.262 Leon KELLNER, Die englische Literatur im Zeitalter der Konigin Viktoria, Tauchnitz,
Leipzig 1909, p. 629-639.

19 Traduction et commentaire par Friedrich Eckstein, cf. Heinz KOSOK, op.cit., p. 266.

120 Références chez Heinz KOSOK, op.cit, p. 262 :

Elisabeth SCHWEISGUT, Yeats Feendichtung, Giessen 1927.

Gerta HUTTEMANN, Wesen der Dichtung und Aufgabe des Dichters bei William Butler Yeats, Bonn
1929.

121 Cecil Maurice BOWRA, The Heritage of Symbolism, Macmillan, Londres 1943, p. 217.
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mention d’une discussion animée dans sa résidence de Beaulieu, peu avant la mort du
poéte, entre Yeats et deux autres convives au sujet de Stefan George et Rilke. Toutefois,

aucun détail n’est fourni quant au contenu de cette conversation™?2.

Une premiere traduction de poésies du poete allemand, éditée en volume, est
effectuée par le musicien et poete anglais Cyril Scott et publiée par E. Mathews en
1910, Des années plus tard, Scott évoque sa relation avec le poéte allemand dans son
autobiographie Years of Indiscretion (1924). Nous n’avons pu découvrir Si Yeats a eu

connaissance de ces ouvrages.

La difficulté d’établir une relation directe entre le poéte irlandais et le poete
allemand ne doit pas empécher de rendre compte des affinités qui rapprochent les
auteurs et leurs ceuvres. Dans la rencontre avec les symbolistes frangais et Mallarmé, les
voies des poetes se recoupent et ils en tirent des enseignements comparables. C.M.
Bowra'* note leurs tendances aristocratique et autocratique, le culte du moi, I’habitude
de contempler de haut les événements politiques de leur temps, leur patriotisme, la
vision apocalyptique de 1’avenir, I’idée qu’un pays doit étre racheté par le sang. En
opposition au naturalisme triomphant en Europe, ils formulent un credo en la beauté de
I’art qui est d’abord une maitrise de la forme. Les sciences positivistes et le
matérialisme sont appréhendés comme réducteurs, et tenus pour responsables de la perte
de la foi et de la religion au sens large. En reéaction a ces tendances et a la suite de
Mallarmé, tous deux expriment une compréhension magique de ’art et de la poésie, a
laquelle ils reconnaissent des vertus incantatoires et une fonction rituelle. Ils affirment
I’existence d’un ordre supérieur derriere la réalité tangible, que seul le poéte peut
atteindre et transmettre. Ainsi, la compréhension de D’artiste comme visionnaire et
créateur détermine la conception d’une cosmogonie, explication du monde et de
I’histoire, et d’une nouvelle vision de I’homme qu’ils ont pour mission de transmettre et
de réaliser. Les deux poétes réservent dans un premier temps cette tache culturelle et
pédagogique a leur pays respectif, point de départ de la nouvelle civilisation. Dans leur
ceuvre se cristallise une forme de religion anthropocentrique, fondée sur le processus

créateur qui sous-tend la poésie comme 1’univers.

122 W. B. YEATS, Letters on Poetry from W.B.Yeats to Dorothy Wellesley, Oxford University Press,
London / New York / Toronto 1940, p.211.

123 Cyril SCOTT, Poems of Stefan George (Selections from his Works), E. Mathews 1910.

124 Cecil Maurice BOWRA, op.cit., pp. 204, 209, 221, 222, 224,
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L’engagement culturel de I'un et l'autre évolue au fil des années en un
engagement pédagogique et politique. Aprés la tentative d’éduquer une large part de la
société par le biais du théatre et des publications d’articles et d’ouvrages, Yeats accepte
de jouer un réle politique au sein du gouvernement de I’Irlande libre. Dans une premiére
période, George tente d’agir sur le golt d’une maniére semblable, par le biais de la
diffusion de sa revue, mais celle-ci s’adresse a un public restreint de lecteurs cultivés.
Peu apres la Premiére Guerre mondiale, il se retire de la création poétique au profit de la
mission pédagogique qu’il s’est assignée. Il choisit le rayonnement a partir d’un cercle
de disciples rassemblés autour de lui, pour y exercer une action formatrice et tenir un
role de mentor et de maitre. Dés lors, il suit et favorise les publications d’ouvrages
émanant des membres du cercle, les rencontres, voire les nominations a des postes a
I’'université. Cette élite de poetes et d’universitaires a pour réle de former la jeune

génération d’étudiants et de préparer ainsi un renouveau de la civilisation.

Les deux poeétes s’inscrivent donc dans un méme mouvement de révolte contre
la société et une méme opposition & une certaine littérature contemporaine (naturalisme,
littérature victorienne, épigones allemands). Leur ceuvre littéraire s’¢labore sur un fonds
culturel fourni par le romantisme allemand et anglais auquel s’ajoutent les impressions
recues du préraphaélisme anglais, avant que n’intervienne la rencontre décisive avec le
symbolisme frangais et 1’ceuvre de Mallarmé. Si Yeats aborde la littérature
conjointement avec la peinture, George associe un projet philologique et linguistique
(des traductions, le travail sur la langue) a sa création poétique. Les noms de

Shakespeare, Dante, Nietzsche accompagnent leurs parcours.

Leur rencontre avec le romantisme, le préraphaélisme, le symbolisme les
confronte a la fortune exceptionnelle du mythe dans les arts (littérature, peinture,
musique), alors que le mythe, la 1égende et le conte ont déja imprégné leur enfance, tant
sur les bords du Rhin que dans la vieille Irlande paysanne. Yeats, comme George, en
vient a élaborer une compréhension complexe du mythe et de la légende nourrie
d’expériences et de recherches personnelles (ésotérisme, philosophies, psychologie,
mythologies anciennes, mythes bibliques et légendes médiévales). Au fil des années et
des ceuvres, ils construisent ainsi un mythe personnel qui, chez Yeats, organise la
pensée ésotérique, formule un systeme des caractéres humains, exprime une vision du
monde et fournit « des métaphores pour [1’Jeeuvre poétique », et qui chez George agit en

force de ralliement pour ses disciples et présente la cristallisation des aspirations
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partagées pour une Allemagne différente, une forme d’utopie d’une communauté
humaine. Tous deux créent une cosmogonie qui intégre I’histoire a une vision
eschatologique de I’homme moderne ayant perdu ses attaches a 1’église chrétienne et sa
foi, mais non son besoin de croyance. La célébration de I’homme-héros prend la place

de la divinité.

Les deux poetes ont ressenti fortement leur enracinement dans leur pays natal et
dans une culture née d’une tradition ancienne, éléments fondateurs de 1’identité de
chacun. L’attachement au monde antique de la Gréce, de Rome et de la Bible, a la
civilisation de I’Europe médiévale, est pénétré d’influences orientales. Leur poésie revét
des aspects rituels comme préfigurés dans I’article de Mallarmé sur Wagner'®, lls
puisent les images de leur poésie dans I’immense réservoir des mythes, et c¢’est par des
liens étroits avec le mythe ancien que de nouvelles images sont élevées au rang de

composantes du nouveau mythe.

George partage avec Yeats I’idée d’une évolution cyclique du monde. Comme
I’Irlandais, le poé¢te allemand est convaincu de 1’arrivée d’une période de dissolution a
laquelle succéderait un renouveau, véritable renaissance. Il s’adresse ainsi a Robert
Curtius au cours d’un entretien en 1919 : « Nous devons traverser la dissolution totale
d’abord. Mais alors les choses s’amélioreront. [...] Certes, il n’est pas certain que nous

allons encore vivre cela »'%,

L’avenir est esquissé dans les livres sacrés, dont la vérité fondamentale ne peut
étre mise en doute. La vision mythique de George qui s’exprime dés le recueil Der
Siebente Ring entraine et méle histoire et personnages réels, et il en est de méme pour
I’ceuvre de Yeats. Les publications scientifiques du cercle, patronnées par George (la
science georgienne, « Georgewissenschaft »), s’efforcent de réinterpréter 1’histoire
comme légende, comme acte héroique de certaines figures majeures'”’. Yeats compose a
partir de ses amis des poemes qui présentent dans les personnages réels le visage
symbolique de destins variés. lls sont ses « saints », ses « martyrs », ses exemples de

succes et d’échec sur la scene humaine. A sa maniére, George transforme ses amis en

125 MALLARME, Euvres complétes, op.cit., p. 545.
126 Franz SCHONAUER, Stefan George in Selbstzeugnissen und Bilddokumenten, Rowohlt
Monographien, éd. Kurt Kusenberg, Rowohlt Verlag, Reinbek bei Hamburg, 1960, p. 123.

,»Wir miissen erst durch die vollendete Zersetzung hindurch. Aber dann kommt’s wieder besser.

[...]. Ob wir’s noch erleben, ist freilich ungewiss.*
127 bid., p. 153.
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figures importantes de I’histoire spirituelle de I’homme. Tous deux se mettent en scéne

sous les traits de personnages historiques.

Des figures récurrentes se détachent ; elles dominent leurs ceuvres depuis leur
jeunesse jusqu’a la maturité. Parmi celles-ci, Algabal chez George et la reine anonyme

chez Yeats conservent tous deux des traits d’Hérodiade de Mallarmé.

L’antiquité gréco-latine, Byzance, la renaissance italienne, Dante, Shakespeare,
Mallarmé, occupent une place importante dans leur art. Alors que Yeats publie une
réédition de Blake, il sera question dans la correspondance entre George et Gundolf, son

ami le plus proche, d’écrire des critiques sur les allégories de Blake en 1907,

La croyance en une filiation entre la Gréce et 1’ Allemagne, chez George, a pour
contrepartie chez Yeats celle d’un lien entre le Moyen-Orient et I’Irlande. Le jeune
George observe le syncrétisme des religions inhérent au christianisme et a ses rituels
(ainsi la confusion entre la Vierge Marie et la déesse Isis)'®. Yeats avait décrit les
Sidhe, peuple de fées, comme la forme prise par les dicux déchus d’Irlande relégués au
fond obscur de la mémoire, et il fait reprendre vie au masque de Dodone abandonné

dans la main de I’artiste. Une idée comparable fait dire a George :

« Le plus difficile pour I’homme sera de croire que les puissances divines sont éternelles,
mais que les dieux peuvent mourir et ne vivent que tant que 1’homme porte en lui la
croyance vivante en leur existence et possede la force de voir en eux 1’éternel. Autrement,
il ne reste qu’un nom vide et quelqu’un doit revenir pour animer les éternels de vie, les
faire ressusciter en d’autres noms et corps [...]. » %

Tous deux partagent la conviction que toute pensée est appelée a s’incarner, a devenir

réalité. Ainsi, George dit a Edith Landmann :

« L’ceuvre poétique devient vérité [...].Ce qui réside dans 1’esprit doit étre vécu. La
réalité est le mode dans lequel cela finit sa vie. C’est pourquoi la poésie est le plus grand
danger au monde. Cela peut sommeiller un moment, rester enfoui sous terre, mais ne se
perd pas. Si nous sommes si peu croyants, cela ne vient que du fait que notre vision est
trop courte. »**

128 Stefan GEORGE, Stefan George — Friedrich Gundolf : Briefwechsel, hrsg. von Robert Boehringer und
Georg Peter Landmann, Helmut Kiipper Verlag, Miinchen und Dusseldorf 1962, p. 181.
12Edith LANDMANN, op. cit., p. 117.
130 Franz SCHONAUER, op. cit., p. 102.
,»Es wird das Schwerste fiir die Menschen sein, zu glauben, dass die gottlichen Méachte ewig sind,
aber die Gotter sterben kénnen und nur leben, solange der Mensch den lebendigen Glauben an sie
in sich tragt und Kraft hat, in ihnen das Ewige zu sehen. Sonst bleibt nur ein leerer Name und es
muss einer wiederkommen, der die Ewigen mit Leben erfullt, sie in neuen Namen und Leibern
erstehen ldsst, [...].“ (Nous traduisons.)
31 Edith LANDMANN, op. cit., p. 37.
,Das Gedichtete wird Wahrheit [...]. Was im Geiste ist, muss gelebt werden. Die Wirklichkeit
ist die Form, in der es sich zu Ende lebt. Darum ist Dichtung die grosste Gefahr der Welt. Es
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Et Yeats décrit dans Per Amica Silentia Lunae une conception, platonicienne autant que

jungienne, d’un vaste réservoir d’images et de formes en attente de contours précis :

«[...] nos images mentales [...] sont des formes qui existent dans le véhicule général
d’Anima Mundi et se reflétent dans notre véhicule particulier, [...]. Je suis persuadé
qu’un processus logique ou une série d’images reliées entre elles, posseéde un corps et une
période, et j’imagine Anima Mundi comme un grand étang ou un jardin ou ceci se meut,
selon la croissance allouée, comme une grande plante aquatique ou des branches
parfumées dans ’air. »'*?

Aprés I’étude de Cecil Maurice Bowra, qui a recherché en 1943 pour la premiére
fois un rapport entre les trois poetes, les travaux de Werner Vordtriede devaient établir
une liaison : par sa these de doctorat sur George et Mallarmé en 1944, par son étude sur
le symbolisme en 1963, et enfin par 1’édition allemande de I’ceuvre compléte de Yeats
parue entre 1970 et 1973"3, En 1996, Laurent Mattiussi a soutenu une thése sur les

notions de mythe et liturgie dans leurs ceuvres,

Dans cette thése, nous nous proposons d’étudier, dans un premier temps, le role
important attribué au mythe dans I’émergence du symbolisme en France. Nous
analysons ensuite les modalités d’apparition du mythe chez Mallarmé, Yeats et Stefan
George, pour suivre, dans une troisiéme grande partie, 1’évolution de ’image et de la
figure mythique et légendaire dans 1’ceuvre poétique et dramatique jusqu’a son

aboutissement dans un nouveau mythe.

kann eine Weile schlummern, eingesenkt bleiben in der Erde, aber es geht nicht verloren. Wenn
wir kleingldubig sind, so liegt das nur daran, das wir zu kurz sehen.*
132 Wwilliam Butler YEATS, “Per Amica Silentia Lunae” 1917, Mythologies, Macmillan & Co., London
1959, p. 352.
“[...] our mental images [...] are forms existing in the general vehicle of Anima Mundi, and
mirrored in our particular vehicle, [...]. I am persuaded that a logical process, or a series of related
images, has body and period, and | think of Anima Mundi as a great pool or garden where it
moves through its allotted growth like a great water plant or fragrantly branches in the air.”
(William Butler Yeats souligne.)
133 Werner VORDTRIEDE, The Conception of the Poet in the Works of St. George und St. Mallarmée.
Diss. phil. 1944.
- Novalis und die franzdsischen Symbolisten. Zur Entstehungsgeschichte des
dichterischen Symbols, Kohlhammer, Stuttgart 1963.
- (Hrsg.), William Butler Yeats : Werke. 6 Bde., Luchterhand, Neuwied 1970-1973.
- (Hrsg.), Stefan George : Werke. 4 Bde., Dtv, Miinchen 1983.
- (Hrsg.), Lettres a Edith Landmann et Ernst Robert Curtius.
13% |_aurent MATTIUSSI, Figuration du divin, figuration de soi : mythe et liturgie chez Mallarmé, George
et Yeats, thése de littérature comparée, Université Francois Rabelais, Tours 1996.
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PREMIERE PARTIE

Le choix du symbolisme au seuil de la modernite,

entre mythologie et sciences.
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Malgré les efforts de certains de ses acteurs, la littérature symboliste ne s'est
jamais constituée en école. C’est une entreprise individuelle qui trouve sa cohérence
dans une attitude fondamentale devant la vie et dans D’affirmation de la dignité
spirituelle de I'nomme, exprimées par les procédés d'un art qui se définit comme
« symboliste » — et non « symbolique ». Le poéte se met en quéte de l'essence et de
I'essentiel, qui ne peuvent étre saisis que dans le « symbole » polysémique. Or, cette
quéte peut prendre des formes éminemment variables selon les cultures. On ne
s'étonnera donc pas des différences d'expression de I'oeuvre de Mallarmé par rapport a
celle de Yeats ou de George. La personnalit¢ de 1’auteur, les circonstances qui
déterminent sa vie, mais €galement le fonds culturel qui a pénétré chacun d’eux, y
jouent un role considérable. Ainsi, les oeuvres peuvent se réclamer de 1’héritage gréco-
latin commun a I’Europe, mais conservent néanmoins une originalité personnelle et
nationale par l'intégration de cet héritage dans une culture propre a chaque pays. Les
échanges entre les artistes ont enrichi les dispositions initiales et permis a chaque ceuvre
d’évoluer. On est de ce fait en droit de supposer de nombreux points de rencontre chez
ces poéetes que la culture européenne, fruit d'une histoire entremélée, rapproche, et dont
affinités personnelles et intéréts partagés favorisent la rencontre. Quel est ce visage de
I’Europe qui a donné naissance aux deux générations symbolistes représentées par
Mallarmé, George et Yeats ? Quelles circonstances ont déterminé le choix d’une

expression poétique qui passe par le mythe et I’'image mythique ?
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A. Portrait d’un siécle mythologigue et scientifique : & la recherche des origines

(dé)mythifiées

Déterminer les conditions d’émergence, d’existence et de propagation du
symbolisme au regard des trois poétes exige de dépasser les seules dates de leur
biographie. Soixante-quatre ans s’écoulent entre les premiéres publications de Mallarmé
(né en 1842) dans le Papillon, revue locale, dés 1862, et le décés de William Butler
Yeats en 1938. L’avénement du mouvement se prépare néanmoins bien avant, dans les
bouleversements d’une époque mouvementée, dans ses nombreuses découvertes et
travaux scientifiques, artistiques et littéraires qui s’enchainent depuis le début du XIXe
siecle et prendront toute leur ampleur dans la seconde moitié. Pour Pierre Martino,
I’interaction entre création artistique et contexte civilisationnel est une caractéristique
premiére du XIXe siécle. Des « désirs de liberté et de toute-puissance », héritage du
romantisme, « prirent vite des formes trés diverses » apres 1850, ce qui résulte du fait

que :

« les poetes subirent fortement 1’influence des grands courants intellectuels du temps, des
préoccupations philosophiques, scientifiques, sociales qui furent, dans le monde des

hommes de lettres, plus pressantes a cette époque qu’a aucun moment de notre

histoire »™°.

L'Europe du XIXe siécle est secouée par les guerres, les révoltes et les
révolutions. Les deux Napoléon, la reine Victoria, Bismarck, Louis Il de Baviére,
I’impératrice Elisabeth d’Autriche... marquent le paysage politique et culturel du c6té
des régnants. Une expansion économique et coloniale sans pareil contribue a affermir le
pouvoir et les richesses des grandes puissances européennes et de leur bourgeoisie. A
I’inverse, le formidable essor de 1’industrialisation provoque une misere de plus en plus
accablante parmi les populations ouvrieres. Une prise de conscience s’opére dans les
milieux intellectuels qui dénoncent le caractére inacceptable d'une telle situation, d’ou

la naissance de théories et mouvements socialistes, communistes et anarchistes.

Gréce aux explorateurs — dont Alexander von Humboldt —, le contact avec des
peuples lointains constitue un apport scientifique et culturel qui ouvre des champs
d'investigation pour les jeunes sciences emergeantes : anthropologie, ethnologie et
sociologie. Le succes des théories de Darwin, les découvertes de Pasteur, de Rdntgen,

de Pierre et Marie Curie... témoignent d'un progres fabuleux dans les sciences
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naturelles. La toute jeune psychanalyse (expériences de Charcot, analyse des réves par
Freud) suscite un vif intérét dans le public intellectuel. Au début du XXe siecle, I’image
mythique investit le langage des théoriciens de 1’inconscient, et la notion d’archétype,
popularisée par les travaux de Jung, intéressera la seconde génération des poétes

symbolistes, dont W.B. Yeats.

Dans le domaine de la philosophie, I’influence de l'idéalisme de Kant, Hegel,
Schelling... ouvre le siecle et rayonne vers la France, mais la croyance au progres
imposera le courant positiviste d'Arthur Comte qui vient lui disputer la position
dominante. Une réaction s’amorce sous I’influence de la réception du pessimisme de
Schopenhauer, Hartmann, Kierkegaard, pour aboutir, a la fin du siécle, dans la
philosophie de Nietzsche. Aux doctrines philosophiques nouvelles s'ajoutent les
systemes anciens de I'Inde, de la Chine et du Japon. Du c6té de la religion, la foi
chrétienne entre dans une crise profonde. Avec les écrits de Feuerbach, puis de Marx,
I’athéisme trouve ses théoriciens et affecte tous les milieux. Cependant la société est en
quéte de nouveaux modeles. A la dérive de la religion chrétienne correspondra
I'avenement des idéologies — avatars a peine masqués de la religion et du mythe — qui

s'affronteront au XXe siécle.

Encore jeunes sciences, I'archéologie, la mythologie et la philologie évoluent
dans un fructueux rapport mutuel. Le tableau des découvertes qui sillonnent cette
longue période est impressionnant : des fouilles débutent a Babylone (1811) ; gréce a la
pierre de Rosette, Champollion parvient a déchiffrer les hiéroglyphes (1822) ; Henry C.
Rawlinson traduit I'écriture cunéiforme (1835-46) ; dans une vallée pres de Disseldorf,
le crane de ’Homme de Neandertal surgit de la préhistoire (1856) ; sur la base des
ceuvres d’Homere, Heinrich Schliemann exhume les ruines de Troie (1870) ; au British
Museum, on identifie des fragments de I'épopée Gilgamesh trouvés dans la monticule de
Kujundschik (1872) ; les travaux de dégagement reprennent a Herculanum et Pompéi ;
Howard Carter découvre la tombe de Toutankhamon (1925). D'éminents théoriciens de
la mythologie se trouvent mélés a des entreprises archéologiques. Les éetudes sur
I’antiquité gréco-romaine, publiées par I’archéologue Johann Joachim Winckelmann au
siecle précédent, font autorité et rencontrent I’intérét d’historiens de I’art, comme

I’influent Walter Pater, qui publie un article éponyme dans La Renaissance (1873).

Alimentée par les découvertes des archéologues, la philologie est animée d’une

135 pierre MARTINO, Parnasse et Symbolisme, Armand Colin, Paris 1970, p. 2.
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volonté farouche de faire parler des documents restés énigmatiques et tombe dans une
activité fiévreuse d’analyse et de traduction des textes anciens, d’ceuvres oubliées ou
relevant des traditions orales. En France, Eugene Burnouf prend la suite d'Anquetil-
Duperron pour la traduction de la poésie lyrique et épique de I'Inde et, a la fin du siecle,
Joséphe Charles Mardrus, encouragé par Mallarmé, publie celle des Contes des Mille et
Une Nuits. L'école allemande se distingue par les traductions des épopées scandinaves
et germaniques (Edda) et la redécouverte de la littérature médiévale romane. Gustav
Schwab popularise des traditions épiques et des légendes germaniques dans le recueil
Das Buch der schonsten Geschichten und Sagen (Le livre des plus belles histoires et
mythes) en 1837 et adapte la mythologie gréco-latine a destination du jeune public des
lycées dans une version allemande racontée, les Sagen des klassischen Altertums
(Mythes de I’ Antiquité classique), en 1838-1840.

L’approche linguistique de Johann Gottfried Herder, des fréres Jakob et Wilhelm
Grimm et des fréres August Wilhelm et Friedrich Schlegel, fait école. Leurs travaux sur
I’origine des langues sont fondés sur la comparaison et la découverte des parentés entre
les langues dites «indo-germaniques ». Jakob et Wilhelm Grimm poursuivent en
parallele des recherches sur la langue allemande et la collecte et retranscription des
traditions orales encore vivantes dans le peuple, alors que les fréres Schlegel,
polyglottes, hellénistes et orientalistes, s’illustrent par des essais sur la langue de I’Inde
et des traductions du sanscrit. Wilhelm von Humboldt élargit la perspective
comparatiste par I’analyse des vieilles langues des minorités, d’ou le projet resté
inachevé d’édition d’un dictionnaire basque-allemand. La linguistique finit par se
détacher d’une philologie qui a conservé des accents chrétiens, pour entrer dans une
phase moderne imprégnée d'un positivisme qui refuse toute reconnaissance de faits
métaphysiques. Saussure est formé a I'école des Junggrammatiker de Leipzig et a

I'étude comparée des langues.

La démarche également comparatiste des sciences mythologiques prend pour
objets les systemes transmis par les traditions orales et écrites, les mythologies
classiques et les découvertes de la philologie et de 1’archéologie. On exhume les
traditions celtiques et germaniques pour les soumettre a la critique moderne. On part a
la recherche des origines premiéres, on analyse les similitudes, on interroge textes et
images sur leur sens et on les interprete. La monographie de Feldman et Richardson

dresse un panorama détaillé de I’histoire de la mythologie traitée par la science et la
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littérature depuis le XVIlle siécle'®®

. Avec Philosophie der Mythologie (Philosophie de
la mythologie), titre de I’ouvrage qui rassemble des cours dispensés a partir de 1825,
Friedrich Wilhelm Schelling aborde le sujet en philosophie, alors que les lecons de
Georg Wilhelm Friedrich Hegel sur |’Esthétique analysent la mythologie dans
I’évolution de I’art. Dans la deuxiéme moitié du siécle, les travaux de Max Miiller™’ —
disciple de Schelling qui travaille avec Eugéne Burnouf a Paris, puis devient professeur
a Oxford — découvrent les origines des mythes dans 1’évolution du langage et désignent

a leur base I’expression métaphorique des phénomeénes naturels chez les peuples

archaiques.

La Bible n’échappe pas a des investigations qui traitent les textes sacrés a 1’égal
d’une ceuvre mythologique de 1’ Antiquité. Ainsi, pour le Nouveau Testament, avec la
parution, en 1835, de I’analyse de David Friedrich Strauss, Das Leben Jesu (La vie de

Jésus) qui déclenche une vive controverse, puis Vie de Jésus de Renan (1863).

Avec un decalage plus ou moins important, les travaux de ces chercheurs
traversent les frontiéres de leur pays. Les ouvrages de Schelling sont traduits en anglais
dés la fin du XVllle siecle, et paraissent en francais chez Ladrange a partir de 1842.

8 st

Friedrich Creuzer, qui s’intéresse 4 la symbolique dans la mythologie antique®
traduit par D. J. Guignaut, et fournit le sujet d’un article d’Ernest Renan, futur auteur
d’une Histoire des origines du christianisme rationnel (1863-1883) dans La Revue des
deux Mondes en 1853. Max Miller apparait en toile de fond, bien que non nommé, dans
I’adaptation par Mallarmé des Dieux antiques de William Cox. Cette synthese de
plusieurs études sur la mythologie, parue en 1880, poursuit une vocation pédagogique a
destination des éleves de lycée. Cette méme année parait également la deuxiéme édition
d’un ouvrage consacré a la mythologie dans 1’art par René Ménard, La Mythologie dans

["art ancien et moderne, suivi d’'un appendice sur les origines de la mythologie par

Eugeéne Véron'®.

La matiére mythologique continue a occuper les esprits scientifiques au-dela du

1% Burton FELDMAN et Robert Dale RICHARDSON, The Rise of Modern Mythology. 1680-1860.
Indiana University Press, Bloomington, (1972) 2000.
37 Friedrich Max MULLER, Comparative Mythologie 1856.

Introduction to the Science of Religion, 1873.

Contributions to the Science of Mythology, 1897.
138 Friedrich CREUZER, Symbolik und Mythologie der alten Vélker, besonders der Griechen, 4 vol.
1810-1812.
139 René MENARD, La Mythologie dans ’art ancien et modern, suivi d’un appendice sur es origines de
la mythologie par Eugéne Véron, Delagrave, Paris, 1878 et 1880.
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tournant du siecle. The Golden Bough (Le Rameau d’or) de Sir James Frazer (1890) et
Das Mutterrecht (Le matriarcat) de Johann Jakob Bachofen, passé inapercu lors de sa
premiére publication en 1861 et redécouvert par Ludwig Klages (membre du cercle de
George), occupent le devant de la scéne a 1’aube du nouveau siecle. En 1913, le
philologue et archéologue Salomon Reinach publie Mythe, Culte et religion. Dans les
années 1920, le conte folklorique devient la cible de chercheurs comme Vladimir Propp,
Morphologie du conte et André Jolles, Einfache Formen (Formes simples) opere une
classification des formes littéraires qui distingue mythe, geste, 1égende et conte, dans le
cadre de ses cours a I'université de Leipzig. En 1924, Ernst Cassirer, un proche des
cercles de George, publie ses considérations sur les formes symboliques de la pensée,
Das mythische Denken (La Pensée mythique). En France, le jeune sociologue Roger
Caillois enchaine avec Le Mythe et I’Homme (Boivin, Paris) en 1935 ; et la liste est loin

d’étre terminée.

L’engouement pour la mythologie touche également I’entourage de Mallarmé,
Yeats et George. Parmi les amis les plus proches de Mallarmé, 1’égyptologue Eugéne
Lefébure est I’auteur d’un ouvrage sur Le Mythe osirien publié chez A. Franck en 1874-
1875, le poete Jean Lahor (Henri Cazalis) édite en 1885 une traduction en vers du
Cantique des Cantiques (Lemerre, Paris), et compulse en 1885 I’Histoire de la
Littérature hindoue (Charpentier, Paris).

Parmi les premieres publications de William Butler Yeats figurent des
compilations de contes folkloriques irlandais qui ont été encouragées par ses premiéeres
relations dans les milieux celtisants de son pays, début de son engagement dans le
renouveau irlandais. Le jeune Yeats est en contact suivi avec des figures comme
Standish O’Grady, historien de I’Irlande celtique et poéte oeuvrant pour la renaissance
littéraire, Douglas Hyde, défenseur du gaélique, éditeur de contes anciens — leur

140 _ et futur

réception en France fut assurée a partir de 1892 par Georges Dottin
président de la République d’Irlande. Il cultive une longue amiti¢ avec Lady Gregory,
auteur d’une série de traductions en anglais des textes épiques d’Irlande. L’Hindou Shri
Purohit Swami requerra son aide pour la traduction des Upanishad, The Ten Principal

Upanishads, en 1936.

De son coté, Stefan George s’entoure d’un cercle qui compte des universitaires
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spécialistes de 1’ Antiquité comme Robert Boehringer (Platon und das Griechentum), de
la littérature nordique et médiévale comme Ernst Robert Curtius (La littérature et le
Moyen Age latin), des mythes avec Ernst Cassirer (Das mythische Denken) ou Ludwig

Klages, et s’intéresse a la littérature babylonienne et assyrienne.

Mais ne nous y trompons pas: en ce XIXe siécle contradictoire, les idées,
comme les expériences mystiques, ésotériques et occultes, connaissent une fortune
croissante et parfois ambigué. On invoque les esprits des défunts et on fait tourner les
tables. L'intérét que suscitent la sagesse orientale, la théosophie (avec la célébre Mme
Blavatsky dont parlent Yeats et George), I’ordre de la Rose-Croix, les travaux d'Eliphas
Lévi ou de Stanislas de Guaita, les expériences de magnétiseurs et la pratique de
« messes noires » suffiront a donner une idée de I'emprise des courants irrationnels dans

un siecle pourtant voué au progres de la science et de I'économie.

Le monde des arts et de la littérature suit cette agitation ; vacillant entre science
et ésotérisme, artistes et écrivains se mélent aux mouvements de leur temps, s’en
inspirent ou s’en écartent délibérément. A partir de I’ Allemagne, le romantisme parcourt
I’Europe de la premiére moitié du siécle, puis suivent : le néoclassicisme, le Parnasse
(en France), les Préraphaélites (au Royaume Uni), les Nazaréens (groupe d’artistes
allemands), le réalisme, le « Biedermeier » (en Allemagne) et les mouvements dits « fin
de siecle » — mouvement esthétique (au Royaume Uni), décadence, symbolisme,
impressionnisme, naturalisme, sans oublier (en France) le naturisme, le futurisme,
I’école romane, la poésie instrumentaliste et autres groupes dissidents. Au tournant du

141

siecle et au début du XXe siécle™, on parle néoromantisme en Allemagne et au

Royaume Uni, Art Nouveau, mais aussi néoclassicisme.

Le grand cataclysme de la Premiere Guerre mondiale produit une rupture
profonde qui sonne le glas du positivisme et révéle au monde la profondeur de ses
antagonismes. L’évolution de la littérature et des arts s’en fait évidemment le reflet,

dans les oeuvres du surréalisme, de I’expressionnisme, du mouvement Dada (1918).

La plupart de ces mouvements s’expriment en littérature comme dans les arts

plastiques (peinture, sculpture, voire architecture) dans une relation d’inspiration

40| es traductions des contes gaéliques de Douglas Hyde par Georges Dottin paraissent dans les Annales
de Bretagne, en 1892 et 1893 puis de 1895 a 1901 (tomes X a XVII, VIII et IX), avant d’étre réunies en
volume chez Plihon, & Rennes, en 1901, sous le titre : Contes irlandais.
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mutuelle. Certains concernent également la musique et la danse, ¢’est notamment le cas
du symbolisme, qui est représenté par le poeme symphonique de Debussy a Ravel, et
par 1’opéra, situé au carrefour de tous les arts. Le phénomene de I’ceuvre de Wagner,
empreinte de romantisme, déclenche le scandale a son arrivée en France, avant de
remporter un succes triomphal dans toute 1’Europe, au point que Bayreuth devient un
haut lieu de pélerinage a la fin du siécle. Ces créations qui abordent des sujets mythico-
mystiques du Moyen Age (Tristan et Iseult, Lohengrin, Tannhéuser, les Nibelungen)
sont considérées comme exemples de 1’« ceuvre d’art totale » et nourrissent la grande

ambition des symbolistes.

Dans les arts plastiques, en musique et en littérature, on observe une dominante
constante depuis le XIXe siecle et jusque dans la premiere moitié du XXe: les sujets
mythologiques ou issus des Iégendes médiévales et des traditions anciennes occupent le
devant de la scéne. L’antiquité classique et biblique inspirait 1’art des époques
antérieures, son influence perdure, mais a présent de nouvelles sources viennent
diversifier le panorama. Contes merveilleux, cycle d’Ossian, cycle arthurien, mythes
gréco-romains, héros et héroines des mythes, contes et Iégendes bibliques, germaniques,
scandinaves, celtiques, mythologies hindoue et égyptienne et mythes littéraires (Faust,
Hamlet, Oberon) s’exposent dans les Salons de peinture, accueillent les visiteurs des
expositions universelles, attendent les lecteurs sur les étals des libraires et dans les
nombreuses revues. Prometheus Unbound de Shelley, Faust de Goethe (en francais
dans la traduction de Gérard de Nerval), La Fin de Satan de Victor Hugo, La Tentation
de Saint Antoine de Flaubert, Isis de Villiers de 1’Isle-Adam, Salomé d’Oscar Wilde, les
différentes scenes tirées de Hamlet par Delacroix, The Golden Bough de Turner,
Ophelia de Millais, Les Filles du Rhin de Fantin-Latour, L’Apparition de Moreau ne
représentent qu’un infime échantillon d’ceuvres littéraires et picturales du XIXe siecle.
Les mythes triomphent sur les scénes de théatre, de I’opéra et dans les salles de concert,
ou le public mélomane découvre Lohengrin de Wagner et La Belle Hélene d’Offenbach,
puis au cinéma ou le cinéphile peut voir Die Nibelungen de Fritz Lang et Der Golem de

Paul Wegener. 11 s’étale sur les affiches publicitaires d’un Mucha ou d’un Klimt.

Puisant dans le vaste catalogue des mythes, chaque période se caractérise par ses

préférences. « Parmi les figures légendaires déclinées vers la fin du XIXe siecle, la fille

Y1 Voir le détail de cette fin d’un siécle animée et riche en mouvements éphéméres chez Ernest
RAYNAUD, La Mélée symboliste, 3 vol., La Renaissance du Livre, Paris, 1918 et Guy MICHAUD,
Message poétique du symbolisme, Nizet, Paris 1961.
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d’Hérodiade est ’'une des plus fréquentes, et offre tous les caractéres d’une obsession
collective », constate Mireille Dottin-Orsini face a la fortune exceptionnelle de Salomé

qui dit-on a inspiré pas moins de 2789 poémes a cette époque*?.

Delacroix, Rossetti, Puvis de Chavannes décorent les édifices publics de scenes
mythologiques. Les architectes Lequeur et Boullée construisent en France des facades
ornées de frises aux sujets antiques. Les parcs regorgent de statues de divinités, la
décoration d’intérieur des hotels particuliers, mais aussi des appartements, voire des
cafés et restaurants, comporte des tableaux, fresques, stucs de plafond ou objets (vases,

statuettes, tableaux, porcelaine, céramique) évoquant scénes et divinités mythologiques.

Et puisque la vie culturelle et les actualités scientifiques continuent a enrichir les
conversations dans les salons de I’aristocratie et les milieux bourgeois, le mythe finit
par investir le discours quotidien. C’est la marque d’une bonne éducation, qui s’obtient
par D’enseignement des humanités et s’entretient. L’allusion mythique fait partie
intégrante de la langue d’un esprit cultivé. Le recours a la mythologie est une question
de godt, une preuve de raffinement, et se démocratise avec le mouvement des « Arts and

Crafts » qui fait entrer les arts dans 1’industrie et la production de masse.

Les découvertes des sciences a la recherche de I’origine premiere des peuples et
des langues, puis la psychanalyse qui sonde les profondeurs de I’esprit humain et de ses
productions, alimentent le courant mythologique dans la société. Les ruines de Pompéi
deviennent une destination prisée et entrent dans les grands guides touristiques de Karl
Baedecker et d’Ernest Breton. L’Egypte des pyramides et des tombeaux et temples, a la
mode depuis les expéditions napoléoniennes, attirera encore davantage de curieux apres
la découverte des richesses de la tombe de Toutankhamon. Récits de voyages et récits
fantastiques traduisent la fascination exercée sur des écrivains tel que Gautier (« Aria
Marcella, souvenir de Pompéi », « Jettatura », Le Roman de la momie) et Gérard de
Nerval (« Le temple d’Isis », « Souvenirs de Pompéi ») et intriguent le lecteur a son
tour. On ne peut penser échapper a la mythologie, tant elle impregne la culture

européenne de I’époque. Il y a 1a davantage qu’un phénomene de mode.

142 Mireille DOTTIN-ORSINI, Cette femme qu'ils disent fatale, Bernard Grasset & Fasquelle, Paris 1993,

p. 134. L’auteur décrit et analyse la fortune exceptionnelle du mythe de Salomé dans toutes les

expressions artistiques de la seconde moitié du XIXe siécle au début du XXe.

- Voir aussi : Mireille DOTTIN-ORSINI (dir.), Salomé, coll. Figures mythiques, Editions Autrement,
Paris, 1996.

- Marc BOCHET, Salomé. Du voile au dévoilé. Métamorphoses littéraires et artistiques d’une figure
biblique, coll. Figures bibliques, éditions du Cerf, Paris 2007.
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Cependant, le statut et la fonction du mythe et de I’'image mythique évoluent au
cours du siecle. Décorative, érudite ou allusion galante dans le langage mondain, elle est
encore le plus souvent allégorique dans les représentations artistiques et la littérature du
romantisme, elle devient symbolique et énigmatique, voire mystique, avec le
symbolisme, puis expression symbolique de 1’inconscient et prend le statut d’archétype
en psychanalyse. Avec I’art préraphaélite, I’image du mythe a pris des allures sensuelles
qu’il n’avait pas connues auparavant et qui 1’¢loignent du catalogue déterminant le sens

des figures allégoriques.

José Pierre a interrogé les motivations des auteurs qui tentent de réactualiser les
vieux mythes. Il en distingue principalement deux : «la revendication nationale ou
nationaliste » qui anime déja les Romantiques et «la revendication de la ‘nécessité

- . 143
intérieure’ » de 1 artiste

. La premiere est lisible dans les ceuvres associées au
mouvement pour I’indépendance des peuples, comme I’Irlande de Yeats, mais aussi
pour la distinction territoriale des pays scandinaves, et pour 1’affirmation de I'unité du
pays reclamée en Allemagne. Dans cette dynamique de libération de traditions effacées,
s’inscrit la redécouverte des mythes condamnés a I’oubli par le christianisme ou
christianisés, encouragée par le mouvement du « Celtic Revival qui apparait dans les
fles britanniques et en Scandinavie vers le milieu du siécle»**. « Mais », ajoute José
Pierre, «on ne saurait confondre le retour aux mythologies nationales avec la

‘réattisation’ de la mythologie gréco-latine »'*°

. L’expression correspond a la deuxieme
motivation qu’il observe chez les peintres Arnold Bocklin et Gustave Moreau. L’artiste
redonne vie au seul mythe ancien par lequel il se sent attiré et qui lui inspire des pensées
ou évoque des émotions personnelles. L’ceuvre qui en résulte traduit en quelque sorte
cette parcelle de sa propre personnalité. « Ce mythe [...] devient alors le véhicule de ses
émotions et de ses réflexions au lieu de demeurer le froid prétexte qu’il constituait la

plupart du temps [...] pour les Classiques et les Néo-Classiques. »*

Plus complexe s’avere I’étude du « légendaire » au XIXe siécle par Claude

Millet, qui évoque la « fascination qu’exercent les mythes et Iégendes comme poésie

143 José PIERRE, L 'Univers symboliste. Fin de siécle et décadence, Somogy, France Loisirs, Paris 1991,
p. 113-114.

Y4 1pid., p. 113.

5 |bid., p. 114.

148 1bid.
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orale »#’

. L’auteur rappelle que les termes « mythe » et « légende » furent considérés
comme synonymes, mais que 1’usage réservait le mythe et la mythologie pour désigner
des traditions paiennes, la Iégende ou le merveilleux pour les textes chrétiens et la
poésie populaire. Claude Millet définit le « Iégendaire » comme « un dispositif poétique
de mise en relation [...] du mythe et de I’Histoire, de la religion et de la politique, avec
comme horizon la fondation de la communauté dans son unité », qui débute avec le
romantisme’*®. Cette opération de synthése donne une dignité nouvelle & la littérature,
qui est a la fois révélation et institution. Devenue mythe, elle mythifie — ou remythifie —
a son tour le mythe ancien. L’auteur distingue trois rapports a la Tradition au sein du
romantisme européen : recherche d’une tonalité sentimentale et d’une couleur locale
dans les textes médiévaux, nostalgie de la poésie primitive morte et refus de la poésie
moderne artificielle et dénaturée, une tradition tournée vers 1’avenir. Dans cette derniere
optique, « la modernité légendaire n’est pas un retour a la 1égende mais un ‘éloignement
vers elle’, vers une légende qui ne serait plus la mise au tombeau de 1’Histoire, mais sa
vie méme, réconciliée avec 1’originaire, et tournée vers 1’avenir qu’elle fonde. » Le
poete est alors amené a «créer une mythologie nouvelle, fondatrice de liens
théologiques nouveaux », une mythologie qui « n’est pas hors de 1’Histoire, mais la

comprend — en méme temps qu’elle est destinée a la produire »**°.

Cette conception de la tdche mythique du poéte dans ses trois modalités sera

transmise au-dela de la période romantique.

B. Le symbolisme, une nébuleuse aux yeux de la critique :

La littérature et les arts sont a I’'image de cette époque bouillonnante d’idées
émergeantes. Les artistes retravaillent des tendances parfois contraires, de nouvelles
conceptions artistiques sont élaborées. Au milieu de ce foisonnement, le symbolisme se
présente comme un courant idéaliste qui émerge en France au cours de la seconde
moitié du siécle a la fois comme continuité et comme rupture, et formule une réaction

aux tendances contemporaines positivistes et matérialistes. Son influence imprégne

Y“Claude MILLET, Le légendaire au XIXe siécle. Poésie, Mythe et Vérité, Presses universitaires de
France, Paris 1997, p. 5.
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toute expression artistique et son importance va grandissant ; il rayonne de la France

vers I'Europe, sur le continent américain et jusqu'au Japon :

« Le symbolisme a éclaté dans toute I'Europe, Russie comprise, dans les deux Amériques,
I'anglo-saxonne et I'ibérique, et aussi dans les Amériques francophones. [...] Donc toute
I'époque a parlé symboliste. Elle I'a parlé dans les différents modes de I'expression
humaine, ceux du langage en premier lieu, évidemment prose et poésie, dans les
transformations de I'une et de l'autre et dans leurs illicites mélanges et combinaisons, dans
les nouveautés du théatre et celles de la spéculation philosophique. Et dans tous les autres

modes d'expression, peinture, sculpture, métiers graphiques, métiers décoratifs,

typographie, architecture, musique »**".

Jean Cassou résume toute I'étendue de l'influence symboliste, tant a l'intérieur des
sociétés dont elle affecte I'expression culturelle, que géographiquement dans des
civilisations ¢éloignées dépassant les barrieres des langues. Dans [article
« Symbolisme »**? de I’Encyclopaedia Universalis, Etiemble fait part de sa conviction

que la propagation planétaire du mouvement ne semble pas achevée.

La naissance du mouvement est fixée officiellement au 18 septembre 1886, date
de son baptéme par Jean Moréas qui lui donne son nom dans un article du Figaro, « Le
Manifeste du symbolisme ». Néanmoins, la critique moderne n’est guére unanime au
sujet des limites chronologiques du mouvement. Les points de vues divergent selon
I’approche adoptée, a savoir le fait de considérer le mouvement uniquement du point de
vue de la littérature, ou de prendre en compte 1I’ensemble de ses expressions artistiques,
voire plus largement 1I’évolution des esprits de 1’époque, ou encore de séparer ou non le
symbolisme francais des prolongements européens ou mondiaux qu’il a engendrés. Il y
a divergence d’opinion sur les artistes et poetes a inclure sous cette dénomination et,
chez un méme pocte, la tentation de découper son ceuvre en phases distinctes de

création relevant de 1’esthétique symboliste ou d’un autre courant contemporain.

Pierre Martino limite le mouvement au domaine littéraire, pour faire naitre le
symbolisme a la suite d’une période décadente, au lendemain de la publication de la
parodie de G. Vicaire et H. Beauclair, Les Déliquescences d’Adoré Floupette, en
1885™2. Pour A.-M. Schmidt, Mallarmé compte parmi les précurseurs du symbolisme,

mais son « Avant dire » au Traité du verbe de René Ghil, en 1886, représente 1’un des

151 jean CASSOU, « L'Esprit du symbolisme », Encyclopédie du Symbolisme, Somogy, France Loisirs,
Paris 1979, p. 7-8.

152 ETIEMBLE, « Symbolisme », Encyclopaedia Universalis, op .cit., vol. 15, p. 622.

153 pierre MARTINO, Parnasse et Symbolisme, Armand Colin, Paris 1970, p. 127.
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deux textes fondateurs du mouvement avec le « Manifeste » de Moréas'®*. José Pierre
voit Mallarmé au seuil du symbolisme et attribue la création de la poésie symboliste a

Jules Laforgue, René Ghil, Francis Vielé-Griffin et Maurice Maeterlinck™>®.

Difficile s’avére la tentative de consigner la fin du mouvement, pourtant
proclamée régulierement par les symbolistes eux-mémes depuis la fondation de 1’Ecole
romane par Jean Moréas en 1891, soit seulement cing ans apreés la date présumée de sa
naissance. Plus généreuse, I’étude de René Wellek, « The French Symbolists »% en
1966, confine son existence entre 1885 et 1914. Partant du « Manifeste » de Moréas,
I’historien d’art Michael Gibson lui assigne comme limite temporelle une durée de vie

de 60 ans, avant de conclure que :

«Le Symbolisme n’a d’ailleurs pas cessé d’exister. Il perdure a ce jour trés
manifestement dans I’ceuvre des poctes et des dramaturges [...]. Il perdure aussi de fagon
spectaculaire, dans le cinéma et notamment [...] d’un Fellini ou d’un Pasolini [...] jusque
dans le «’Grand Verre’ de Marcel Duchamp [...]. »™’

Paul Hoffmann, dans son livre Symbolismus, comprend le mouvement «dans son
double aspect de manifestation historique fondatrice et d’action continue »'8une

maniére de rendre compte a la fois d’une origine précise et d’'une dynamique.

1. Des tentatives d’identification

Le symbolisme ne peut étre considéré uniquement comme courant littéraire. Il
représente un « ensemble spirituel peu a peu formé dans un certain moment de I'histoire
universelle du génie humain »**°, affirme Jean Cassou. 1l fallait une situation historique
précise avec ses données sociologiques, ses découvertes particuliéres, son avancement
scientifique, le mouvement des acquis culturels philosophiques, littéraires, musicaux et

plastiques, pour créer un climat favorable a un mouvement qui depasse les limites de

154 Albert-Marie SCHMIDT, La Littérature symboliste (1870-1900), « Que sais-je ? » n° 82, Presses
Universitaire de France, Paris 1966, p. 52.

1% José PIERRE, L Univers symboliste. Fin de siécle et décadence, Editions Aimery Somogy, Paris 1991,
p. 155.

156 René Wellek, “The Term and Concept of Symbolism in Literary History”, in: Discriminations.
Further Concepts of Criticism. New Haven and London, Yale University Press, 1970, p. 121, cité par
Paul HOFFMANN, Symbolismus, Wilhelm Fink Verlag, Miinchen, 1987, p. 21.

57 Michael GIBSON, Le Symbolisme, Taschen GmbH, Kéln 2006 (édition originale : Benedikt Taschen
Verlag GmbH, 1997), p. 28.

158 paul HOFFMANN, op. cit., p.21.

159 jean CASSOU, op. cit., p. 8.
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I’art. « Non pas tant un mouvement artistique qu’un état d’esprit »°°, c’est ainsi que
Michael Gibson, définit lui aussi le symbolisme. Selon I’historien d’art, il serait né du

«grand chambardement »'®*

que connait I’Europe du XIXe siecle et concernerait en
premier lieu «la partie catholique de I’Europe industrielle » qui voit se détruire les
valeurs anciennes et nier la spiritualité par I’essor du scientisme et du positivisme. C’est

la raison du «sentiment de déclin si caractéristique du symbolisme »'*

, alors que
I’utilisation du symbole, « noyau méme du symbolisme », s’oppose « au ‘réel’ restreint
de I’époque, au donné, au profane. Tout symbole se référe, en effet a une réalité
absente »'°*. Mais, affirme Gibson « ’art symboliste ne touche pas seulement a de
vieilles illusions [...], ni a I’expression encore naive des contenus désormais bien

inventoriés de ’inconscient, mais bien plus profondément, a I’état toujours changeant

de la culture. »'** De fait, poursuit ’auteur, le XIXe siécle est le terrain d’un conflit :

« qui oppose deux visions du monde, d’une part un monde donné et inaltérable, favorable
au commerce et a I’industrie mais indifférent aux valeurs qui donnent saveur et substance
a I’existence et de I’autre un monde en relation dialectique avec un modele transcendant
(religieux, visionnaire ou poétique), qui agit comme un ferment et promet une
transformation créatrice du donné. Le XIXe siécle a vécu une radicale intervention qui a
séparé les deux hémisphéres de notre relation au monde. »'®

Dans ce conflit, I’art symboliste est engagé dans le camp de la transcendance du réel

matériel. Représentative du mouvement en peinture, I’ceuvre de Moreau :

«donne expression aux fantasmes, pour ne pas dire au psychodrame des réles et de
I’identité sexuelle particuliére & son epoque [...]. Le Symbolisme touche ainsi aux
fantasmes de son époque, tout comme il touche au réve qui, pourtant, ne fut guére son
bien exclusif : le réve, en effet, avait déja été le territoire de prédilection des romantiques.
Il arrive cependant que le réve symboliste, qui a perdu 1’élan confiant du romantisme, se
soit fait plus énigmatique et pervers.»'®

Dans son refus de faire le choix de la vision matérialiste du monde qui domine
I’époque, I’art symboliste se fait le mode d’expression des fantasmes et des réves. Si la
tendance au réve se rattache encore au romantisme, la nature du réve a changé, constate

Michael Gibson : il parait chargé de plus de mystére et n’exclut pas la perversité.

A Torigine du symbolisme, Charles Dédéyan avait discerné un « mal du siécle »

qui se déclare dans un élan de réaction contre 1’esprit positiviste et utilitariste d’une

180 Michael GIBSON, op. cit., p. 7.
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société bourgeoise qui se contente de construire de belles fagades, contre les tendances
réalistes poussées a I’extréme dans le naturalisme, au théétre et dans le roman. Le
malaise ressenti face a un optimisme fondé sur la foi dans le progrés peut étre retracé
depuis Gérard de Nerval, Edgar A. Poe et Baudelaire jusque dans la poésie moderne™®”.
Ce «mal du siécle », soutenu par les philosophies de Schopenhauer, de Hartmann et de
Kierkegaard, impregne les ceuvres de la décadence européenne, premicre étape d’une

réaction.

La recherche des rapports qui unissent les mouvements contemporains et, a
I’inverse, la tentative de saisir leurs traits distinctifs, de délimiter les terrains, fait 1’objet
de toute étude traitant du symbolisme. L’une des définitions les plus restrictives est
probablement celle du Dictionnaire des Littératures de Paul VVan Tieghem, qui réduit le
mouvement au seul domaine de la poésie du « dernier quart de siécle », un courant qui
s’oppose a la fois au romantisme et au classicisme — dont pourtant il porte 1’héritage —

comme au réalisme « qui a4 I’époque, prévalait au thétre et dans le roman »'%,

L’esthétique symboliste est redevable a de multiples ascendants. En amont, on
distingue I’apport du romantisme allemand et anglais, de D’art préraphaélite, de
I’impressionnisme, du classicisme des poétes parnassiens et de la musique wagnérienne.
Au-dela des domaines artistiques, la philosophie et la mystique (Hegel, Schelling,
Schopenhauer, Kierkegaard, Hartmann, Nietzsche et Bergson, Boehme et Blake), la
mythologie (Preller, Creuzer, Cox, Miller...), la philologie et la jeune psychologie ont
joué de leur influence. Ce caractére éminemment hétérogéne s’explique par la diversité
de ses origines, mais également par sa capacité d’accueil de nouvelles formes, de

nouveaux contenus, qui va de pair avec un effort constant d’expérimentation.

Les nombreux textes qui tentent de dessiner les contours du mouvement
symboliste révélent la préférence de leur auteur et se distinguent selon les motivations :
volonté de se rattacher a une tradition existante, ou effort de marquer les différences
avec des mouvements antérieurs ou contemporains et d’exprimer ainsi la nouveauté et
sa justification. Pour ajouter a la difficulté, une definition du symbolisme en tant que

mouvement artistique se heurte a la diversité des e