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ACP : Afrique/Caraibe/Pacifique

ADEME
GH OD PDwWelgieVH GH OfF

AEF : Afrique équatorialdrancaise

AFNOR:
normalisation

Agence francaise de

AMOE

BCEAO: Banque centrale des états de
OTSIULTXH GH Of2XHVW

AOF : Afrique occidentale francaise

CAAC :
collection

Contemporary african art

CCA Lagos: Centre for contemporart,
Lagos

CFA : communauté financiére africaine

CIGREF : Club informatique des grandes
entreprises francaises

CCCS: Centre for contemporary cultural
studies

CMS: Content Management system
CNN: Cable News Network

CRDI : Centre de recherche pour le
dévelgppement international

CNUCED : Conférence des nations unies
sur le commerce ¢ développement

CNRS: Centre national de la recherche
scientifique

EPI : équipement de protection
individuelle

EPCS: établissement public de
coopération scientifique

EPCSCP: établissement public a

caractere culturel et

professionnel

scientifique,

$JHQFH GH OfHQYLURQQHPHQW HW

EUNIC : European Union National
Institutes for Culture

FESMAN : Festival mondial des arts
negres

FESPACO: Festival panafricain du

$VVLVWDQWYRIWWUH  Giflgma et de la télévision de Ouagadougou

FESTAC: Festival of arts and culture
FNS: Fond de solidarité Numérique
FMI : Fond monétaire international

GATT: General Agreement on Tariffs
and Trade

ICOMOS : Conseil International des

monuments et des sites

INTD : Institut national des techniques de
la documentation

IVAM : Institut valenFLHQ GYDUW PRGHU
IDE : Investissement direct étranger

LED : Lampe a diodélectroluminescente

LTCM : Long term capital management

MOA ODVWUH GYfRXYUDJH
MOE ODvVWUWXHN WH
MTV : Music Televison

NEPAD : Nouveau partemat pour le
GpYHORSSHPHQW GH Of$IULTXH

NTIC : Nouvelles technologies de
OfLQIRUPDWLRQ HW GH OD FRP|

OCDE : Organisation de Coopération et de
Développement Economiques

OMDAC : organisation martiniquaise pour
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le développement des arts et ded#ture
ONU : Organisation des nations unies

ONUDI : Organisation des nations unies
pour le développement industriel

PACA : (Région Provences Alpes Cote
GT1s$]XU

PAO: Programmation
ordinateur

assistée par

PDG : Président directeur général

PIB : Produit inérieur brut

PME : Petites et moyennes entreprises
PNB : Produit national brut

PNUD: Programme des Nations nigs
pour le développement

RAN : Réseau arts numériques
R&D : Recherchet développement

RSS: Really simple syndication

SAS: société par actior@mplifiées

SIC 6FLHQFHY GH OfLQIRUPDW
communication

SIMCA :  Société  Industrielle  de
Mécanique et Carrosserie Automobile

TIC THFKQRORJLHV GH OfLQIRL
la communication

UCAD : Université Cheikh Antdiop (de
Dakal)

UPAT : Union
télécommunications

pamfricaine  des

UEMOA : Union  économique et
monétaire ouestfricaine

UNESCO: United Nation educational
scientific and cultural organization

UNIA : Universal Negro Improvement
association and African communities
league
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«By and large, they picked oil on canvas as their medium, and they applied
representational, relatively conservatiwesternstyles toAfrican subjects»>. Susan Vogel.

«'DQV OH SD\VDJH GH OfYDUW J&rRd&Dc2 syot§fdmd igeFR Q W H |
FRQVWLWXH XQH HVSqgEH HQ YRLH GYDSSDULWLRQ

/ITDUW FRQWHPSRUDLQ D I'WhrruD chgmingiRentUbHg Bt XhddiyQeGiH
a su peu a peu pénétrartravers de grands évenements artistiques, le systéme occidental de
oIDBWQ & VW SDV XQH SUHPLqUH HQ HIIHW GHSXLV HQYLL
mouvement un vaet YLHQW XQH FRPPXQLFDW WR @ifleQ.WWH dO TDUW [
OfKLVWRLUH LO \ HXW GHV LQIGKe¢hQ EttoXidéeh@ld/ttaerOldl V. G H X[
colonisation, pendant OfpSRTXH PRGHUQH 'XUDQW FHWWH ORQJXI
esthétigues se sont mutuellement enrichies de la vision@4] X B9 Fbrmes plastiques,
des concepts, des visions se sont enchevétrés poaiafguaraitreune esthétique plastique
africaine contemporaine dont on ne peiugr DXMRXUGTKXL OHV LQIOXHQFH)\
évidentes. I DUW FRQWHP SR tdahQunDdryitoRmzment QD division entre
authenticité et modernité perdure@ertainscuratorsadoptentGDQV OHV °XYUHV DIULF
DXWKHQWLFLWp XQH SUHXYH GH OYDOWGYDWWaEHAMV OHV
recherchentGHVY SRVLWLRQQHPH @tagkenDE DLW W HTRXBIV FK¥hiGH] OD U
compte desnfluences ethniqueou ethnologiques. lls veuleRLU HQ OfY°XYUH GHV L
HVWKpWLTXHV SOXW{W TXH OYfH[SUHVVLRQ GYXQH TXHOF
pénétration du march@ar les artistes contemporains africaireste difficile du &it de leur
origine; en effet vivant pour la plupart dans degséiphéries», ils sont souvenibligésde se
déplacer vers les gentres? GfLPSXOVLRQ SRXU SDUWLFLSHU j OfDY|
GHSXLV XQH YLQJuwIRLiQrehtres frogpe@spriHevit dans un processus de
globalisation. La mondialisation ou globalisatisascitede nouveaux paradigmes que les
artistes integrentD X M R X duel® KgMel. soit leur origine. Le déplacement des centres
GILPSXOVLRQ YHUV OHV SpUGSHKERISKXD DWH R QG pS DEAHHPIH@
postcoloniales de développemenGHV WHFKQRORJLHV GH OYLQIRUPDWLR
entrairent une lecture différente destios GIDOWpULWp HW GH PRGHUQLWp
études postcoloniales sont aujofird XL WUqV DQFUpHV @ GOHR WGLLIV FRHX U
africaine qui comme Okwui Enwezor ou Simon Njamefusent de considérer la démarche
des artistes africains comme mystigue ou nahe.mondialisationcrée également de
nouveaux enjeux au niveau D UFKp TXL Vdgplis\éd gh@eDdu Jriur de Berlin et
@SsorpFRQRPLTX Hsig@igue@§ HouWelles places de marché se sont ouvertes avec
OfHVSRLU SRXU OHVY DUWLVWHYV GX FRQWLQHQW DIULFDLQ

Ces nouvaux phénoménespotamment le marché globalintroduisent ils une
uniformisation culturelle oles artistes contemporains a#ins, serontlans un processus de
repli identitaire” /D TXHVWLRQ PpULWH GIfrWUH SRVpH VL QRXV VR
les enjeux qui se profilentDFH ] OfpPHUJHQFH GX PDUFKp JOREDOLVp

L AMSELLE, J.L, $IULFD UHPL[ JpRSROLWLTXH G HAOMréssMagaziReDumér® BIR. 0DASOHD IULFDLQ
22.
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2Q REVHUYH DXMRXUGTKXL XQH PXMWDHN GRIQESBD KW X UH G
SPpULSKpULHVY DLPDQWHQW OHV FHQWU ipalitsGen@ed.008lav DLQVL
implique de nouveaux enjeux relatifs a la question du marché qui de fait se relocalise et crée
ainsi des marchés locaux qui offrent aux artistes un nouveau public et de nouvelles
SHUVSHFWLYHV &HV QRXYHDX[ HQMHX[ HSW IOBHOVH Y6 HGRJIVRS HUY
D XMR X W56 fiEsgihent sous le regard dagators TXL VIDSSXLHQW VXU Gl
postcolonialesavec des auteurs comme Edw&aid Homi K. Bhabha, Gaytari Spivak et des
auteurs francais de l&rench Theorycomme Gilles Deleuze, Jagg Derrida, Michel
Foucault,Félix Guattari, Jean BaudrilafdHWF TXL RQW IRUWHPHQW FRQWUL
postcoloniales studies

1RV GLIIpUHQWY WHUUDLQV GH UHFKHUFKH QRXV RQW P
dispositifs permettantO { XWLOLVDWLRQ GHV W HF #eQad cohhihidatlen O TL QI F
SRXU GHV HQMHX[ GTLQIOXH@HI devignnri uhP/eriable pativdeJ H V
travail et un médium pour les artist&3es technologies, de plus en plus utilisées par les
popuations en général et les artistes en particutiécessitent la mise en place de diverses
infrastructures quidnt souvent défaut. Qe tournaQW GX QXPpULTXH HVW LQpYL'
contemporain.Pour affirmer cale, nous nous réferom3X|[ S UR S RenseG\ohdRjui
reprendes réflexiors du critiquesénégalais Iba Ndiaye Djadji &ffirme :

« , QWHUQHW GDQV FH TXfLO HVW OH UpVHDX GHV L
dialogue audiovisueh une dimension planétaire semble ainsi paradoxalement

étre fait pour HWWH FXOWXUH QqJUH IULDQGH GYLPDJHV IRUYV
Et les artistes africains ont la une opportunité pour offrir une production riche

GX FDUDFWgUH DOWUXLVWH GH OYDUW DIULFDLQ IRUYV
TXYLOV 1DV V&ifg Africaifidget hdrionés de leur temp€ar, en offrant

des possibilités de dialogue avec une humanité sans frontieres, en utilisant le
QXPpULTXH SRXU ERXVFXOHU OHV KRUL]JRQV GH OfLPDJ
est une opportunité de jouvence pd $IULTXH*HUWLVWLTXH

Internet et les nouvelles technologies semblent donc avoirdlen & jouersur la
SURGXFWLRQ DUWLVWLTXH DIULFD peptétreddy paufdir@nkdgteX S R X U
les artistes africains dans cette dynamigbans lecadre de leur promotion, les artistes
africains ont également de plus en plus accés aux biennales et a des expositions collectives
dans degencontresnternationales quconstituentpour euxun tremplin vers le marché de
O 1 Bign\gue les artistes afdins y accedemnaintenanton pourrait se demander si cette
YLVLELOLWp HQWUDVQH XQ Lep hh@atisreqdentréesriBnd ekdpméngd O D !
GH OfYDUW FRQWH P gdityuDd garidé Paity Bsu@anteRI© Mscours établis par
les curators et les galeristes. Ces éclairagegmettent de mieux comprendre les artistes,
leurs démarches et leupssitionnemergtidéologiques et esthétiquesn effet, le début des
annéees 1990 a vu émerger des expositions internationales qui offragentsiom que les
curators africains vivant sur le continent européen ou américaionsidéraient comme
ethnographique parfois exotiqueRPXU SDOOLHU FH TXYJLOV FRQVLGpPUDLHC
ilIs commencerent a mettre en place des expositjopsfiees par des théories dites
« postcolonialistes. Cette prise de positonDYRULVD OGHIQDDXWURQW\ISH G
plus proche dans sa conception et dans sa démacHe O {DUWLVWH RFFLGHQWDO
également aukollectionneurs de s FWXUHU OHXU UpIOH[LRQ HW DX[ DUW

2 NDIAYE 1.D. « Mutations disciplinairs dans les arts et les nouveaux champs de crésvis des arts africains actes
GX FROORTXH GH OfY,6($%
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percus ou intégrés dans des circuits auprés descquelsehgagement esthétique trouvait
désormaisin écho

On peut observer de nos jours q@eHV LQVWLWXWLRQV HQ IDYHXU GH
contemporain africain se diversifient sur le continent. Les années 1990 avaient vu émerger la
ELHQQDOH GH OY{DUW FRQWHPSRUDLQ DIULFDLQ GH 'DNDU
de Bamako et celle diohannesburgnais aussiun peu plus tardes triennales de Douala et
Maputa Elles faisaient suite aumanifestations identitaires des années 1B&IQ période
durant laquelle les pays africains eurenM&R ORQWp G D IIL @R&lers @itrXdstsF X O W X |
&THVW DLQVL TXH Qrbohcdl des ytevnégres [FEBMANYdD 1966 a Dakier et
Festival des Arts et de lauGure du Monde Noir (FESTAC) en 1977 a Lagésmme nous
OfH[SOLTXH &pGULF 9LQFHQW OHV IHVWLYDOV MRXHQW XQ
de structuresetd GLVSRVLWLIV VXVFHSWLEOHYV GYDFFXHLOOLU OF
aussi de leur assurer une visibilité et un martttadfirme en parlant des festivals

«Leur réle demeure sotestimé, souvent cantonné a la seule fonction
GIHI[SR\ AW  EFRQFHUWYV RX GH VSHFWDFOHV &YHVW RXE
DUWLVWd¢teEkBH OT$IULTXH Re LO QY\ D SDV GH PRQGH Gl
OfH[FHSWLRQ GH 0¥ $#té deoCH (G XSeaMdstividly\jolkht XivW
réle important dans les ostructions de scene artistiques et générent une attente
et un espoir trés fort chez les artiste fHVW SRXU HX[ XQ VXSSRUW HV\
dé¢ SURYLQFLDOLVHU OHXU VFgQH HW VWUXFWXUHU OHXU
souvent les initiateurs».

Durant les année®300Q des institutions participant au développement et a la promotion
GH OfDUW FRQWHWrers IR |0y baphni Il&) EdrdatidD Zinsowigouvrit ses portes
en 2005, leCentre for WntemporaryArts qui fut inauguré Lagosen 2007 etle nombreuses
DXWUHV LQVWLWXWLRQV TXL SDUWLFLSHQW DXMRXUGTKXL
artistes sur le continent africain. Nous tenterdaID QD O\VHU G DeQ ViouvdesWUD Y D L
mutations et initiativesqui surgissent dans IPRQGH GH OfDUW FRQWHPSRUDL
comprendre les enjeux et en dégager les perspectives.

3VINCENT, C., «,0V FR QVWUXLVHQ\ FRRivD VORW B K Q Q:Dnadhide GU@ohid, Afdcultures
numéro73, p 12.
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La nouvelle ére,celle du numérique D HQWUDLQp GDQV OH PRQGH
bouleversements dont nous ne connaissons pas encore tous les enjeux et toutes les
conséquences. Aprés avoir vécu le choc de la mondialisation, voici que se profilent de
nouveauxenjeux; ceux du numérique. Dans le c&sH OfDUW FRQWHPSRUDLQ
problématiques sont plus difficiles a évaluer dans la mesure ou les éléments a analyser
nécessitent des variables supplémentaires. En effet, depuis quelques années maintenant, les
études postcoloniales suggérent delkH O J1$*UGTX®H DXWUH PDQLgUH /fKp
WUDGLWLRQQHO GH axfbldhal SKXILW G UL f Dl atroBRAEMRSQH V
joursréévaluéeM XVTXH GDQV VHV FRQFHSWV /D SODrdMidgsa OD FXO
manietUH GTL@WHWRQUWURXSH G 1D Séddonisaameqté ést vecDe &td Q L
VRQW GHV SLVWHV GITLQYHVWLJDWLRQ SRXUi FNRREUHQ®®UjH
OfDUW FRQWHPSRUDLQ DIULFDLQ /D eRistéhHduMe doptin€nti V- IR UF
depuis la nuit des temps, les phénoménes de migration, et de compréhension du monde sont
autanW GTpOpPHQWYV TXH O9R&ur laHWdJ (X Yittistes Ruhfe@ioMin W
africains. Les discours esthétiques, politiques, sa¢iaociétaux les nouveaux usages des
WHFKQRORJLHY GH OfYLQIRUPDWLRQ HW GH OD FRPPXQL
DXMRXUGYTKXL les RenpdFaniy/ XIBPRXYHD X[ SDUDGLJPHV HQ MH.
contemporain africain.

Au-dela de ce contexte mouvagttdes adaptations qui ont diire faites par le monde de
OfDUW FRQWHPSRXYXDIISROYRILEDVYPDIILUPHU HW VH IDLUH XQlI
oOyYbDUW JOREDOLVp OD TXHVWLRQ GH OD SODFH GHV FHQW
Si naus sommesdauellementGDQV XQ HQYLURQQHPHQW IDYRUDEOH j O
MXVTXIDORUV QH IDLVDLHQW GCDIMNUWD UNRH GCOHNR®OQW K 5 0
GIDQWLFLSDWLRQ FRQQDVWUH DX YX GH ODNVERXWD\WHRQ
contemporain africain sur le continent et en dehorais aussi, les perspectives qui se
dessinat SDU UDSSRUW j VRQ HQYLURQQHPHQW ,0 V{DJLUD
G 1D Q D @ppatitiond® fa scene artistique africaine damrscbntexte postcolonial de la
mondialisation et faceau développementGHY WHFKQRORJLHVY GH OfLQIRL
communication (TIC).

CONTEXTE DE LA RECHERCHE

Il faut dans un premier tempFFRPSUHQGUH OfHQYLURQQHPHQW GL
artistesafricains pour mieux cerner deproblématiquegui les concernentPartant de ce
constat, nous pouvons saisir I'étendue du contexte dans lequel évoluent les artistes, mais aussi
celledelanotionti OLHX TXL GH Q& preNiRiXeyxanddigp@abdddiilfai du
GpSODFHPHQW GHV SRSXODWLRQV 1RXV FRQVLGpPpURQV plJCL
HQ TXHOTXH VRUWH FH TXL GDQV OH PLOLHX HVW G£€ j OfK
analysées dans le cadre de la mondialisatiorgedi@rci constitue O T XQ GHV IDFWHXUV H
des transformations que le monde a egl®t qui engendre des mutations qui sont le fruit de
nombreuses recherches, notamment dans le champ@et @us largement dans celui des
Sciences humainest soci¢es

,O HVW YUDL TXH OYRQ FRQVLGqUH VRXYHQW FRPF
FRPPXQLFDWLRQ FRPPH pWDQW OfYpFKDQJH GIYLQIRUPDW
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transmission de messages par les médMais il est important de comprendra
communication comm étant «KOfHQVHPEOH GHV DFWHYV TXL DX MRXU OF
««structures» 2 TXL IRQGHQW XQ#-GULRHFHLpWPp MFAGWWUH /THQV
actualisations de la culture dans les mille et un gestes de la vie quotidienne constitue la

« « communication* ». CettetheseSHUPHW GH PLHX[ FRPSUHQGUH OfLQW
UHFKHUFKH TXH QRXV SRXYRQV DORUV SODFHU DX F°XU G
survenues depuis la fin du XXiécle et qui ont entrainé une évolutdmmarFKp GHtO DU W
dela place deO D U W L V & lHorDIdihCé&lub di @st devenu au fil dtemps un <artiste

africain et contemporain. Nous faison$e constat suivant OfDUWLVWH ®Biétld FDLQ G
évolue dans un environnement inédit.est, augré des mutations et des évenements,
déterritorialisé, multiculturélenserré dansGHV IURQWLqUHV TXL QH FHVVHOQ\
déplacer equi IRQW GH OXL XQ rWUH Ee ElkleGHdificReQQVéfDiff IEG HQ W LV
effet, la modernité a engedlp XQ rWUH QRXYHDX TXL D WUDYHUVp
décolonisation et la post colonisation.

Depuis quelques années maintenant, les artistes africains ont gagné une certaine
UHFRQQDLVVDQFH GDQV OH PRQGH GH OYDUW LQWHUQDWL
VRLW LQFRQWRXUQDEOH 2Q FRQVWDWH QpDideRdoey TXH O
TXH OTRQ T X&ighkridues €t jui €onstituentde temps en temps, detipe centres a
travers lesquel O f{H[SUHVVLRQ DUWLVWLTXH VH GpPRRéz@OWLVH HW
OTDUWLVWH SUH Q GLesQutistSs@ibainkl d€plis Iqueldii€s\&ndées sont présents
dans les grandes expositions internationales au méme titre que leurs homologues occidentaux.
Ceci est un fait, la question est de savoir si leur présence dans les biennales et autres
manifestationentraine OHXU SUpVHQFH DX VHLQ GX PDUFKp JOREDO
GITXQ OLHQ GH FDXVH | HDéH&aiQ THNS p&D & Hp YVIpGHQWRULHU
agissantwu sein desterconnexionsHQJHQGUpHYV SDU OHV PXWa@eWwiPV GH
contemporain africain est importante.

[ L O Widp bavwall de recherche

/I TREMHW ether@hieest LOH D Q D O nutdtioBsidréées,la communication
interculturellefondée surles nouveaux modes de communication et les nouvelles formes
GILQWHHRBWQBQNMHY SDU OHV WHFKQRORJLHV GiHai® fLQIRU
DXVVL SDU O1DSS URIoKiHens pevtR/G RIDXAMOROWET K Xduedshiap® O\VH U
soulevés pales probléemesliffusion et de la réceptiorGH ODUW FRQamMddan&mR UDLQ D
marché que I'on dglobalisé?

Une définition des différents concepts qui seront abordés paseiteelle, cail s'agit
la, de questions qui, comme nous l'explique Joélle Busca, arrivent naturellement lorsque I'on
aborde la question de l'art contemnain africain. En effet, l'auteur affirme quel'art
contemporain africain exacerbe les questions du rapport de I'art au monde, au politique, de
la validité universelle du concept d'art, du renouvellement du contenu, du musée et de sa
fonction dans lasociété, de ce qui vient dailleGrs Depuis la grande exposition
«Magiciens de laterre TXL VIHVW WHQXH HQ ] HDXERXUJ HW

4 WINKIN, Y., «Vers une anthropologie de la communicatiorin La communication états et savoirs, coordonné par P.
Cabin et J.F Dortier, Etions sciences humaines, 20089

®*Nous entendons multiculturel au sens que Barber dans son ouvrage Djihad contre McWorld (Editions Desclée de Brouwer
sociologie économique, 1997, 31.) lui donne c'esi-dire le fuit de la montée de linterdépendance économique et du
développementa&s communications.

®BUSCA, J., L'art contemporain africain, Du colonialisme au postcolonialisiielarmattan, 2000, p 167.
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9LOOHWWH OH PRQGH GH, GhDidantrdnél®dhstitution idé/cdritb@sQ W L q U
VHLQ GHVTXHOV OfDUW FRQWHPSRUDLQ DIULFDL-@IAVURXYH
des grandes biennales qui présentent dorénavant de facon presque systématique des artistes
DIULFDLQV GH QRPEUHXVHV LQLWLDWIQHYWYRQW [COHPSIKY
creativité africaineNous comprenons gV ORUV OJLPSRUWDQFH GX FRQWH][
les artistes africaindNous concevonpJDOHPHQW OYXUJHQFH GH OfH[SORU
les enjeux et les perspectives face a la globalisation qui constitue pour certains une menace et
SRXU GIDXWUHV XQH RSSRUWXQLWp LPPH Q@otrehysdthidd, OHV DL
il nous faudra, dans un premier temps, définir les notoums nous avon YR TXpHV G DX WI
SOXV TXH GDQV OHV VFLHQFHY GH OfYLQIRUPDWLRQ HW GI
FRPSRVDQWH WUqV LPSRUWDQWHhL¥VDQHN/Q OF RCRUBEWKH[ DT RT
élément de communication, il faut nécessairement inclure le systéme au sein duquel il évolue,
PDLV DXVVL VRQ FRQWH[WH /IfDQWKURSRORJLH GH OD
communication comme étant coextensive a la culture et Wimlénpenser ug dans cette
perspective, le terrain prend toute son importance et entraine un travail minutieypetits

terrains bien circonscrifs». Il sera intéressant de connaitre les différentes positions des
VFLHQFHY GH OfLQIRUPDWLR @ppo¥ atHo@Eptd-draBés QUL eV L R Q
QRXV FRQWULEXHQW j FH TXL DXMRXUGYKXL FRQVWLWXH
africain.

/IHV DUWLVWHYV DIULFDLQV GH PDQLgQUH JpQpUDOH V
GIDLVDQFH GHV \Wdténkal@s dakHaursamave bk \¢e Rui nous laisse croire en une
VRUWH GH PR Q GlulnGnhsWansGdh aBEDt tedhnique. Cette maitrise permet sans
doute de pouvoir démocratiser sa réceptiamtrainant ainsi depuis quelques annése
éclosionGH OfDUW FRQWHPSRUDLQ DIULFDLQ TXH OTRQ SHXW
foires et biennales du monde. Il faut cependant mettre un bémol a nos déclarations et préciser
quela perceeGHV DUWLVWHY GYTRULJL GaHceb terhi&s Dd v@hblent hasW H WL |
autant qudeurs homologuedes pays occidentaux. Au premier abord, on pourrait penser que
les raisons de cet état de fait sont principalement économiques. Cela est fort possible, il
QTHPSrFRHEUY¥HKH TXL VIRXY Uddl cBridneit aDiebw ddduksy’ Ln/avediv
peutétre incertain, mais trés certainement meilleur, grace notamment a la mondialisation et
DX GpYHORSSHPHQW GHV WHFKQLTXHYV GH OfLQIRUPDWLRQ

8QH GHV SULQFLSDOHV GLVSRMWWILRWOWT XTHX HO 0RIR QS O3
PRQGLDOLVDW L®R@entEMdkeY O DG PR&LRQ GIRXYHUWXUH 7RXW
plus accessiblele marché, la télévision, les voyages, la culture, les expériendes..ere
nouvelle esten placs RPPH OYH[S @ RitkkhHland &bH &uvrag® TkJH GHD®OTDFFqV
nombreuses notions évoluent. Le monde taim@ devenir «wniculturel2 O0DLV -@skiff HQ
réellement? &HV QRWLRQV LQpGLWHY VXU OH SULQFLSH GYDFTXI
la culture sonelOHV IDYRUDEOHYV j Of{DUWALVWH FRQWHPSRUDLQ DI

JUSTIFICATION SCIENTI FIQUE

Du point de vue deOD OLWWpUDWXUH WUDLWDQW GH OfYDU
bibliographie importante et de tres grande qualité exBtX M R X D@8 pKIX len plus
G 1 H[ S Rs\bkg@éhis&es a travers le monde, permettent de découvrir de nouveaux artistes, de

TWINKIN, Y., Op. cit. p 101.
8 bid.
°RIFKIN, J, /TkJH GH OYDFFqV /D QRXYHQ®DbEBWEd X005 GX FDSLWDOLVPH
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nouvelles approchent et desratorsdont les réflexions critiques viennent enrichir le vivier

GpMj LPSRUWDQW GH OD ELEOLRWKgTXH GH t@fddtliw’w FRQWI
UDSSRUW HQWUH Of(XURSH HW Of$IULTXH FRQFHUQDQW Ot}
des différents courants artistiques et des différentes écoles, des travaux traitants de
OfTHVWKpWLTXH RQW SHUPLV GHERIDV WXKVLWHRQ GHD O DW K
africain notamment depuis les années 1990, date & @gdelOH PRQGH GH OfDUW
Occident un nouveau virage avec la prise en compte des aires géographtoeesjue celles

TXL MXVTXYDORUYV U Héddms\sa QuasDoloBa&V L& Hajétiiz déskdocuments
rédigés proviennent de disciplines particulieresSULQFLSDOHPHQW GH OfKLVW
OfHWKQROBIJKHVVERLUH HW BrHtra@adt ¥ RUufddRNG ihé déiakthe F

orientée Y H UiMor@dtion etla communication nous souhaitons pouvoir contribuer a la
littérature existante avec une appredlifférente qui integre diverses théories. Ces dernieres

nous permettraient de pouvoirvsager OfDYER LQWIDUW FRQWHBSRAE®LQ DIU
mutations engendes par les TIC et par le phénoméneamtandialisatiorou globalisation.

OBJECTIFS ET MOTIVATI ONS SCIENTIFIQUES

/I TREMHW GH FHWWH pWXGH UpVXOWH GX FRQVWDW VHORQ
IDLW GH OY@PHQ@RNQYHBOHY G\QDPLTXHV GDMih tourhaRtRQGH G
certain dans lelomaineGH OYYDUW DIULFDLQ HW SOXV SUpFLVpPHQW
FKDQJHPHQWY GH SDUDGLJPH GTXQ SRLQW GH YXH VFLHQW
ausVL O9pPHU pdsxélbhiaGdidiesSHUPHWWHQW GH OLUH GYXQH P
PXWDWLRQV TXL VH SUR iié0idHed bui ¢ntatrd deE hou@eXux pnjeux et

GHV SHUVSHFWLYHV GLIIpUHQWHY HQ FH TXL akiBa@FHUQH (
'HSXLV XQH YLQJWDLQH GYDQQpHVY GH QRPEUHXVHV LQLWL
représentations des arts du continent africamles présentant au reste du monde sous des
problématiques nouvellesnon plus celles des arts ditsprmitifs » ou naifs etc. Une

nowelle littérature a vu le jourtHOOH VIDIIUDQFKLW GHV FRGHV HQ YLJ
hypothéses différented.a lecture des concepts qui permettent de mieux comprendre les
nouvelles dynamiquesnises en placdansiH P R Q G H darienmpfiraitl &fficairse situe

dans un ca@ large mais trés précis. Elle concetas idées qui ont émergé autour des
conceptsGH PRQGLDOLVDWLRQ G1TLGH Qé&¥daux gtdaBdHune Re@ained Q L W p
mesure deechnologiesGH OfLQIRUPDWLRQ HW GH OD FRPPXQLFDWLR

Cette these se propose de considérer comme terrains de recherche la biennale de Dakar
TXL D pWp OH SRLQW GTHQWUpH GH OD UHFkHpdpkedlaHW OD
OTREVHUY DW L RiQtreSobjectWdekdcBecepVést deérifier VILO H[LVWH RX QR
HQMHX[ HQWKRXVLDVPDQWYV SRXU OfDUW FRQWHPSRUDLQ
niveau lessituer /I THQYLVIDAUOBRRY SRLQW GH Y XBe®@dRIOWOVvAIrX JOREL
O 1 D WekCattites avec le continent africain ou des individualités seltestles étendards
GIXQ FRQWLQHQW TXL DXMRXUBYKEIXOPQSERUGW SEH QWHX H \
Quelle est leur place au sein des événements artistiqgues et au sein dp nm@idh DL%D U W
présencales artistes africain& DQV OHV JUDQGYV pYqQQHPHQWeNe dnXH OYRC
UDSSRUW GLUHFW DYHF OHXU 9@k hhaibt¥navithueuesXanfdaes) F Kp C
la littérature concernant la fin du match Eurdfiets-Unis-Japon, sur les places de marehé
été tres importante. Par ailleursHdQRXYHOOHYV PDQLqQUHV GH YRLU OH PR
études postcoloniales abordent les probléemes de notre société de maniére a y intégrer de
nouvelles variables pour mieuntégrer les phénoménes qui nous entourent, notamment
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ORUVTXYLO VIDJLWp&HqeakEpiems/deL Sud FO$IULTXH OfN$VLH
XQH FHUWDLQH PHVXUH Of$PpULTXH EXétdrgesawdepaiL SD O
principalementoumpV YHUV O HaQifR UeB leB fritienikes colonies tendent a ne plus

se faire de maniere systématigoe qui entraine le développement de nouvelles dynamiques

qui invalident peugtre certaines théses juseaesn vigueur et qui concerneeslconceptions

VXU OfDUw OD PDQLgUH GRQW VH GplILQLW DXMRXUGY{KXL
il évolue, les raisons pour lesquelles il se déplace ou non, la facon dont il integre le marché de
OTDUW OD SHUFH S ¥l Qs tenteranRk QutlaG dr@ \deLnde travail, de faire
DSSHO j GHV DXWHXUV WUDYDLOQ QMWD BGYHDFY ROLWD SKSU BRK Q!
different des approches habituelléShez lesauteurssur lesquels nous comptons nous

appuyey il faut noter & volonté de faire apparaitre de nouvelles dynamiquegegoientdans

le sud et qui laissent croire, du moins dans la maniéere dont elles sont présentées, que de forts
enjeux se préparent pour k@snées a venir. A la lecture de leurs travaux et en ldsoobant

a notre observation et aux informations recueillies, nous tenterons de dégager de maniéere
concréte les véritables enjeux qui nous apparaigsgetrminantsGDQV OH GRPDLQH Gl
contemporain africain et de son marché de maniére plus gldbalgavail exploratoire

permettra égalementd@ pJDJHU OHV SHUVSHFWLYHYVY GH OTDQWORRRAW
certains phénomeénes tels les événements grace auxquels il est promu a travers le monde.

INTERET DU SUJET

/ Intéré& de notrerecherche & de pouvoir entrevoir, au regard de ces deux dernieres
décennies et compte tenu des ressouleg®nibles, OTDYHQLU GH OfDUW FRQWH
DX VHLQ GTXQ PRQGH FDUDFWpULVp DXMRXUGTKXL SDU
WHFKQLTXHVDGH RO LHWWRGR OD FRPPXQLFDWLRQ /D SKUDVE
Samba <« Quel avenir pour notre ar?» apparaissant sur une de ses toiles, résume
SDUIDLWHPHQW OYLQFHUWLWXGH GDQV ODTXHOOH pYROXE
atteignentcertes des cotes intéressantes, nhi@esmble TXH OfJDUW DIULFDLQ SHLQ
place dans leneelstromGH OD PRQGLDOLVDWLRQ 6L DXMRXUGY{KXL
ELHQQDOH GH 9HQLVH RX FHOOH GH OD +DYDM@HI é3tFFXHLO ¢
HQFRUH UDUHQGGHKRIMNVEY OTH[SRVXMWLRQ PDMHXUH GT1XQ
HI[ILVWH DLQVL XQH VRUWH GH GLFKRWRPLH HQWUH OfHQ'
africainau sein de certains miliewet les événements| R F F RIgsQURIS il peut étre exposé
et estimé. Pierre Gaudibert affirmait en 1989 en parlantMagiciens de la terre que cette
exposition marquait ta fin du match Europe/Etatdnis avec le Japon en joker Presque
vingt ans apres, itestediff LFLOH GYfpYDOXHU HW GH GplLQLU FRQFL
FRQWHPSRUDLQ DIULFDLQ DX VHLQI dan un® prelHématigie O TD U\
postcoloniale ou assisteRQ DXMRXUGY{KXL DX GpSDVVHPHQW GH
permettraient de pouvoir U p KHQ GH U OCdherdpstaitautvdntedtll Q

/IHV WUDYDX[ DQWpULHXUV RQW GH IDoRQ DVVH] OD
contempori dans sa dimensiorafricaine» a traverdes écrisde JearLoup Amselle, avec
son ouvrage/ {DUW GH IORXIWUPB&EH GH 6LGHDWHW PROQWHPSRWDLQ DIU
deJoélleBusca; /{DUW FRQWHP S&laldn@lidnhkelau Bdsticdonialisimeelui de
Pierre Gaudibert Art africain contemporainOHV WUDYDX|[ GI2XVRPE&A 6RZ +X
noterégalement les contributions descellentes revues francophoneRevue Noire» avec
JeanLoup Pivin, Simon Njami ou Ngoné Fadt «Africultures» avec les contributions de
Virginie Andrianmirado et Christine Eyenmais également les revues anglophondkkao>
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et «Drums», et de maniere moins spécialisée, la revu€he« Third Text». LIDUW
FRQWHPSRUDLQ DIULFDLQ D GYXQ SRLQW GH YXH HVWKpV
YLQJWDLQHna&s TP QU3 eid Mus dans son rapport au monde de facoralgé&téau

PRQGH GH OYDUW G HesbheRaiques vedquded dards les ouvrages et revues
FLWpV FRXYUHQW DVVH] ODUJHPHQW O figuxeliél prédlddur&6 H O D |
sur travaux scientifiques qui sont venus enrichir la litétdt H DXWRXU GH OfDUW F
africain. $LQVL OHV WUDYDX[ G(ULND 1LPLV VXU OD SKRWRJI
de lolanda Pensa sur la biennale de Dakar en particulier et sur les évenements artistiques de
maniere plus globale, les travaudd -RDQQD *UDEVNL GY$PLQDWD 'LDZ &
.RQDWp HW GY,ED 1GLD\H '"MDGML VXU OfTHVWKpWLTXH DIUL
°XYUHV GH LUapdrpdudiiehFahglophone tres touffue est gieaelie, alimentée par les
WUDYDXMWEHND BIWWLGH SURIHVVLRQQHOV GX GRPDLQH GH OfULC
Il est possible de citerHVY WUDYDX][ V XNigéetafiel@ W20V RPDODRHLGL OHV WU
Bruce Onobrakpeya, Okwui Enwezor, Uche Oke®te. A citer également,els contribtions

de curators telles la nigériane Bisi Silva, la camerounaise Koyo Kouolelles du
zimbabwéen Raphael Chikukw® H ILQLVVHQW SDV GYHQULFKLU OD U
contemporairafricain. ' XQ SRLQW GH YXH PRLQV DFDGpPgafdisésli OHV C
autour de la création plastique africaine contemporaine ont également engendré la production
GIXQH LPSRUWDQWH OLWWPpHND W XU HJWDXYLW HE@ WS IDRXEVARXPWD V
artistiquecontemporaia en Afrique Les articles accompagnant «ISDWDORJXHV GYH[SR
fournissent également une littérature assez foisonnante.

Les évenements deviennent de plus en plus nhombreux et tentent de rivaliser avec ceux
organisésen (ccident en termes du commissariat et surtout de qualité des artistes invités.
Ainsi, de plus en plus de biennales et de triennales sont organisées sur le continent africain
EOOHV RQW SDUIRLYVY VXEL OHV DIIUHYV l&Gptip@tisubsis@. P LH R X
WLWUH Gdnhhpettdted @dbiennales de Dakar (art visQelde Bamako (photographije)
du Caire,de Cape Town et dMaputo OXYYDUW PDLV DXVVL OHY WULHQ:
Centre for Contemporary Ade Lagos au Nigeria, la Fondation ZinsauBénin etc. Depuis
PDLQWHQDQW TXHOTXHV DQQpHV OHV WUDYDX[ VXU OHV F
GI{DUW OHV G\QDPLTXHV VRFLDOHV HW FXOW XddtHIahO HV FR G
plus importanteset présentent un in&r certain.Cette thése ppmse par une approche
informationnelle et communicationnellale comprendre les nouvelles dynamiques en jeu
GDQV O X LOHDUMN F R Q W HdiIeR deDdger I&s|anjedxel IBs perspectives.
Cette approche se situe @ OH FDGUH G{XQH OLWWpPpUDWXUH VXI
OfHQYLURQ OMPHOW FEAWHP S ®PWDD FXOMXUHFRADL@QIfLGHQWLWp
mondialisation.

HYPOTHESES

(Q WHQWDQW GIDQDO\WHU GH PO DL WH FIRW MUHBRE IRYUHD 104
SOXVLHXUV TXHVWLRQV VH SRent8Q Wur ¢4 disppditifsCsfhela@diHetU HF K H
techniquesqui gravitentautour deOfDUW FR Q W H PaSpeuw but Qe 2oirUde FDell€)
maniere cegléments contribuentgarticiper a sa promotion et a sa diffusion.

Trois hypothésesnt été élaborées pour répondre aux interrogations et conceptions
REWHQXHV MXbjdcif fi©cetke d&marchel VW GITHQYLVDJHU XQ GHVWLC
DVVRFLp j FHO Xdle GEMOFaGdratl L T HSHQ VH U QEmakrMairr-&RTHXVHP S R
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DXWUH PDQLgUH HQ UpSRQVH j OD YLVL& Qons lg kapproeher LV W H
GH Q@ 24te/du monde, ou pourremsus admettre la possibilité de ne plus lui imposer de
frontiéres, notamment idéologiqued fHQWUpH GHVY DUWLVWHYV DIULFDLQV
G HarOfasse (raffelle par une uniformisation culturelle ou alors, X gWH G{XQH LGHQ
propre serd-elle OYDYHQLU SRXU ORY DUWLVWHY DIULFDLQV

La mondalisation, notion quapparait dans les années 188@elon Thomas Boutoux
entrainé «OTDYgJQHPHQW G{XQ SKpQRPgqQH VRFLDONéUY FXOW:
assistonsSURJUHVVLYHPHQW DX[ SUpPLFHV GH OD FRQVWUXF
mondialLVpH /T1$IULTXH SURILWH GH FHWWH RXYHUWXUH SR.
potentiel artistique. De ce point de vu®, H [ S RaMadidieRIde la terre qui se tint au
Centre Pompidou et a la Grande Halle de la Villette, bien que tres conteeers#epart,
SRVD SDU OD VXLWH OHV MDORQV eGHnte HO IR EBE QW G\Q
périphérie OH UHVWH GX PRQGH ,O QH VIDJLW SDV WDQW GH (
continent, mais de celle de toutes les nationgjasiue-la, étaient pour des raisons diverses,
plus ou moins écartées de la vie artistique. Cette exposition constitue également pour nous un
repere chronologiqueFDU OHV DQQpHV PDUTXHQW OfD¥eQHPHQW
GH JUDQGYV F K DdieJcdIfnel Qo d&sI§ eeterritorialisation, celui de la maturation
des réseaux, celui du libéehange, celui de la surconsommation des produits, mais
également des données, informations, etc. La mondialisation a largement influé sur les
problématiquesGX PRQGH GH O 9D this &RIDINHER Sdplddements du centre
que nous évoquions vers les périphéries. Ainsi, les frontieres se disloquent et deviennent
poreuses. Cette nouvelle dynamique favorise la propagation des iteesportdes artistes
vers un marché en théorie plus accessible. Ces bouleversements pourraigittepeut
promouvoirsi on reprend les mots de Florence Altkis /TDY-DQWGH TXH OJRQ QH Y
arriver ».

Une sous hypothése se p@seous a propos da mondalisation OD QpFHVVLWp G
uniformisation culturef pour les besoins du marchéf bBsté doitil étre universel pour
espérer vendre /TREMHFWLI GYXQLIRUPLVDWLRQ GH OD FXOWX!I
globalisation qui entraine selon Drucker, unemmunauté globale. Theodore Levitt,
SURIHVVHXU j OTXQLYHUYVL e ptrédgie+de StanbdidZatdh qhveiselleX H ©
HVW OD VHXOH UpSRQVH DGpTXDWH j OT%R Bdtd pteapygiy DW LR G
estelle en adéqumn avec la réié artistique? Le village planétaire ne se limital pas
DXMRXUGYTKXL j GHV DV/FHFWRQFWSWKQHT XDV -00REEDOLVDW
DXMRXUGYKXL HVVHQWLHOOXE@HRW PQ VD W X&nmiEXMdAME XQH O O |
ou une utop" &HWWH GHUQLqUH TXHVWLRQ VRXOqYH GIDLO
VRXWLHQQHQW TXH OD PRQGLDOLVDWLRQ RX JOREDOLVD
OfDOWpULWp 2Q VH UHQG FRPSWH TXH OH EHVRLQ GYLGH
WoOWRQ SHQVH GYDLDPRHXWNUT®H SRRB GH OfRXYHUWXUH
racines?» il ajoute, «2XL j OD PRQGLDOLVDWLRQ j WRXWHV OHV IR
simultanément, les identités soient renforcées /D QRWLRQ GH déns MEXUH QY
uniquement liée a la notion de patrimoine. Nous tenterons donc de mieux comprendre ce
phénomene a travers des sources théoriques dans lefrécderVL FH FRQFHSW GYLGH
VH GpYHORSSH HVW DXMRXUGYTKXL XQH UpDFWLRQ GLUHFW

103Up|DFH GX &8DWDORJXH GH OYH[SRVLWLRQ &KDPSV OLEUHV 3DULV
1 MATTELART, A., Vers une globalisatiodRevueRéseauxnuméro 100, Vol 18, 2000.
2\WOLTON," /{DXWUH PRQGLDOLVDWLRQ )ODPPDULRQ
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Une seconde sous hypothese pose la question de la déterritorialisation soumise par
Appadurai dans son ouvrageprés le colonialisme. Les conséquences culturelles de la
globalisation (Q HIIHW O9YDXWHXU pPHW OD WKpRULKHt¥HORQ
OfH[WpPpULHXU GH ORXUGH WKRRQMW ®H Ehdu@Qedup étindstaed QV OF
mais de reproduire la famille comme microcosme de leur cdftsreNotre objectif est de
WHQWHU GH WUDQVIpUHU HW G D QD OaNdtidquefafidsing d¢aW DX \
diaspora. Nous essayons en realité de comprendre si le fait de vivre ddasdseapes
QITHQWUDYH SDV OTDWWDFKHP H Q WavisXiespérighéri® Santilsy WHYV S H
devenus des métis culturelgut DWWDFKHPHQW -if tadjHhdrs fdrtP Emfin, HOGSNV
notions SOHHOOHYV DXMRXUGTKXL WRXMRKOO KM DRVE RLWHp SHRWX
GH Of{DUW DIULFDLQ

La premiere hypothéseousrenvoie a une seconde/ D SURPRWLRIQVGE VD UX\Y U
UHVWH WU L EcidehD ElleHesGédalénfeat attachée a un certairt africain» qui
UHIXVH G1rW U Hahsxes thenaigtlRQBO®XU OHTXHO OD TXHVWLRQ
centrale. Ben que les fondations Cartier 0O HV PDLV RépeY cGmmtQRKKLVWLHTV
HISRVHQW HW YHQGHQW GHV DUWLVWHV GYRULJLQH DIl
contemporain, il demeure difficile encore de nos jours de pouvoir sortir de certains canons
LPSRVpV 1RWUH WKpRULH UHSRVGIIMXW OHULBPDWQTXHYV®@/HH
GHVWLQpPHV j] XQ SXEOLF RFFLGHQWDO GDQV OD PHVXUH R:
dH O 1%l Ceflexdttitude souleve des débats houleux et pour moespremiere sous
hypothése OD TXHVWLRQ G H VODHIHOWALRLFHYXWGHGOTDUW FRQ)
centrale Selon Aminata Diaw Cis$& «Certains artistes africaim Q TRQW Of°LO TXH
OT(XURSH &HV DUWLVWHY | FRXUW GTLPDJLQDWLRQ GRQQ
doit pas avoir pour prioritéd culture de la marchandisation Cette these, que de nombreux
DUWLVWHYV VRXW lpasQréddaive Nap§ mbisWlemandonssi restreindre les
WKpPDWLTXHVY GHVY DUWLVWHY DX VHXO FRQWLQHQW DIULF
peudéDVVp /TDWWLWXGH &l dnebre auk shirsadt/ mbiondlisteRdeaubes
GH OLQGpPSHQGDQIE®V RKRBMHH UDIHOQWPDLW OH SUpVLGHC(
fonction sociale” &H GHUQLHU H[KRUWDLW GY{DL @cld Hdd Yeddrx-iV DUW
DUWYV j VXLYUH OTH[HPI G \GUHR 3AWDVWROH IPHICOOHXU PRG(Q!
avait contribué a inventer le modernisme tout en préservant son identité culturelle
andalous& ». Cinquante ans plus tard, nous nous demandanFHWWH TXrWH GILGH!
HQFRUH DXMRXUGYKXL IRQGDPHQWDOH HW VL HOOH HVW
guestion de la promotidgh Pour vérifier cette sous hypothése, nous analyserons également
OfDWWLWXGH FULWLTXpH GHKWLBHYHSIOWXK VS UIUDIA/G\G JPRG
Contemporary african art collection (CAAC) de Jean Pigozzi qui, selon certains
professionnels, donnerait kela» a la production artistique africaine. Jean Loup Amselle
déplore GIDLOOH X DWQ TXH G p YeR@vdEiWeRapis@®Dd@couverts par André
Magnin, conseiller de Jean Pigozzi.

Notre seconde sous hypothéseus permettra peuétre de répondre a ce dernier
FRQVWDW /H PDUFKp GH O 1 DdunatoddddidenaixGs LHOANNY. G IR.QLLH KDL
GX WUDYDLO GHV DUWLVWHYV VT\ UplqUH LQpMYilVEBOHPHQYV
FHWWH VLWXDWLRQ TXHO Y PolR @péndreXavcBsXqUeStHrsXriou® &ikdonsl Q M H

13 APPADURAI A., Aprés le colonialisme. Les consémces culturelles de la globalisatidpayot, 2005.
“3URIHVVHXU GH SKLORVRSKLH j OfXQLYHUVLWpP &KHLNK $QWD 'LRS GH 'DNDU
B LITTLEFIELD, KASFIR, S, /TDUW FR QW H P SRiltidhé Thabés/dt Fildsa®, 2000.
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recours a des supports théoriqgespermettrR QW GYIDIILUPHU RX QRQ QRWUH K
testeronspar la suitea travers une étude empiriquee travail déja tres intéressant sur la
TXHVWLRQ GH OD SURPRWLRQ ,GGIT ORI DWW QfdRiOtSdRIPRIR UD L Q |
nous une base de wal. Des initiatives comme la Biennale de Dakar seront pour notre
UHFKHUFKH GYH[FHOOHQWYV WHUUDLQV GDQV OD PHVXUH |
Afrique, reste centrale pour la communauté artistique africBmeétre serd-il intéressant
GIDYRLU XQ pOpPHQW GH FRPSDUDLVRQ DILQ GH QH SDV D
analyserons donc la biennale de Bamako avant de finir par une étude empirique au sein de la
Fondation Blacheére.

Notretroisiemehypothése repose s | Lqugokace aux TIC, des perspectives et des
HQMHX[ LQpGLWYV VTRIIUH@MWne bbs¢natiompardipahié, ol teft&rdnd V
GH YRLUOffrei IeEEXICHQ W Dndtivméank & D L &gronpotidn et a la diffusion de
OfTDUW FRQWHIP SPWOQNL @ HD IRRLUFEHXGH OHRUWUIH WUgV SUD.
différente des circuits habituels. Les solutions trouvées peuvent étre réellement efficaces.
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LE PARADIGME CONSTRUCTIVISTE

Les SICHW OHV GLVSRVLWLIV TXL SHUPHWWHQW GYH[SOLT
VFLHQWLILTXH RQW OD FDUDFWPpPULVWLTXH GispeuwentFRPSOF
étre passés, récents, intégrer de nonda®wariables, ce qui poudss chercheura faire
appel a de nombreuses disciplines des sciedmoemines et socialedinsi, les raisons pour
OHVTXHOOHYVY LO DSSDUDVW HVVHQWLHO GH IDLUH DSSHO |
permettent au finale comprendre les points de vue dases disciplines sue champ étudié
Aussi Laurence MonnoyeBmith, affirme-t-elle & ce proposkHV GLYHUVHV IDoRQV G
les SIC, et notamment leur dimension interdisciplinaire originaire, traduisent profondément
des points de vue, en particulig# XU OHV UHODWLRQV TXYfHOOHV HQWUHW
DXWUHV GLVFLSOLQHV GH VFLHQFHVY VRFLDOHV VILQWpUH"
GHV IRUPHV G&%klddrewrdne®°>R@R QW OfpFKR HVW SDUWLFXOLQqU
les médias® ». De ce fait, nous comprenons que nous sommes face & une discipline du lien.
/IHV FRQQDLVVDQFHYVY VH VWUXFWXUHQW VH IDECtElqUexHQW Y
Bernard Miege qualifie dans son ouvrdgepensée communicationnelle Gifgtdiscipline.

En outre OTpYROXWLRQ UDSLGH GHV \CXahtrbe/ uneXddagtafdp FH U Q H
constante du positionnement de lahexche afin de répondre de la mire la plus juste aux

guestions qui sont posé&3es dernieres, devenant de plaspéus complexes au fil du temps

car intégrant un nombre plus grand de paramétres et de varipblssent le chercheur a

DYRLU XQH SRVLWLRQ GTR XMW Hconstiddtioh deset conhbaisSaHdgs® HW W U
scientifiques. Le chercheur se doit de passecetie étapeDILQ GH SURXYHU HW GTH
IDORQ ULJRXUHXVH OTpWDW G 18 aelppod, BrHIVDIIi@Ed préelsé UHF Kt
que «/HV SULQFLSDX[ HQMHX[ GHV 6,& IUDQoDLVHV QH VRQW
sont plurielles, etOTpSRTXH GHV WUDLW peét asbéd) KipdrahsLIel risqu€ pUD O
TXYHOOHV FRXUUDLHQW GH SDVVHbM GH OfKpWpURJIqQH j OF

Aussi,Bonneville, Grosjean et Lagacé observisplusieurs facons de comprendre et
de produire de la connaissance6 HORQ FHVY GHUQLHUV OfYrWUH KXPDL
OfLQWXLWLRQ OD FUR\DQFH OH UD LDMRRREOQHPMHDIF WILRRIQ T
connaissance passe par différentes étapes qui peuvent étre dans le cas du raisonnement
logique ou dialectique O TDFFHSWDWLRQ GX IDLW TXH SRXU YpULILF
DQDO\WH &HOD LPSOLTXH TXTfXQH WKgVH HW XQH DQWLWK
dont la synthése en serait le résultat concret.

La science, quant a elle, ajoute a celaBPpWKRGH (OOH SHUPHW GYHI[S
SKPQRPgQHYV j SDUWLU GfXQ UDLVRQQHPHQW $ WUDYHUV
SURXYHU RX GYH[SOLTXHU OHV SKpQRPgQHV GH IDoOoRQ U
UHFKHUFKH GH OD ¥ pdiittRbhert, &fetvinaissahCeReacte et approfondie
A travers cette définition ressort la notion de recherche, dans la mesure ou cette connaissance
est approfondie da notionde méthode, dans la mesure ou elle est exacte. Le chercheur en
sciencedoit donc observer des phénomenes en utilisant la méti@§led Q DaOmiéx

8 MONNOYER-SMITH, L., «Pour une épistémogjie complexe des SIE 6 RFLpWp IUDQoDLVH GHV VFLHQFHV
et de la communication, Laboratoire Costé&tjuipe ASSUN, Université Technologique de Compiégne.

T OLLIVIER, B., « Enjeux de l'interdiscipline %;Année sociologiqu2/2001 (Vol.51), p337-354.

18 BONNEVILLE, L., GROJEAN S., LAGACE, M., Introduction aux méthodes de recherche en communigaititions
Gaétan Morin, 2007,%8.
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adaptée &on objet ' H FKHUFKHXU GRLW pJDOHPHQW WHQLU FRPSW
&HWWH GHUQLqUH GHYUD rWUH TXDQWLWDWLYH TXDOL
métodologique change donc selon la nature de notre raisonnement. En effet, en regle
JpQpPUDOH SRXU OfLQGXFWLRQ OfYDQDO\VH TXORWUWDYLWOH
VIDJLW GH O GERAXWFWLREPL SRXYRLU Dafivér OchHiv&®EL GH VI
GH OYH[DFWLWXGH GH VD WKpRULH HQ ViIOLgWB&wVM GCIXQ
PPWKRGHYV SHUPHWWHQW G 1 Digdngflerrtdunmeretan{TX tecl@fie@e S R X U L
la vérité.Cette option demande cependant de la tigugui ne peut étre obtenatemme nous
OYDYRQV GXWj WNOPYHMPHPWKRGH TXTLO IDXGUD FKRLVLU (
appliquer.

Le choix de la méthode de recherche est comphatel repose sur des éléments tels
guela stabilité des résultats, leur validité, les variations que peuveninemtla contexte de
la recherche etc« La question centrale pourrait ici étre la suivantsommesnous en
présence de la théorie qui nous petmeéBH SRXYRLU H[SORhjetde e PLHX|[
recherche

Jean Piagél explique dans son ouvrageLogique et connaissance scientifiqgee,
« la position constructiviste ou la dialectique consiste, en son principe méme, a considérer la
FRQQDLVVDQFH FRPPH OLpH jBEAMHHWDHW LTRQ. TXH. CIROBALVW.HHL Q v
OHV WUDQVIRUPDWLRQVY LQWURGXLWHY SDU FHWWH DFWLR
OH UHJDUGHU WHO TXYLO HVW RX j WQ 3ORYV H B @K QM R/ EW
organisme, néc¢ VDLUH | OTDFWLRQ HW UpDJLW VXU OYREMHW
OYDFWHIRHYW j GLUH TXH VXMHW HW REMHW VRQW SpVRUPD
PourJean Louis Le Moignd. O V { R UrieVihé6rig générale de la connaissdhee, O Q f\ D
GqV ORUV SOXV GH IURQWLqUH HQWUH OH VXMHW HW OfRE
OD FRPSOH[LWp GfXQ REMHW ,0 H[LVWHUDLW DLQVL QRQ
TXL OH UHVWHQW W D Q WntpxsTr&fQed |ed &diiesl qu \bhK éeHbbQeH édslet
vérifiées. Autrement dit, comme le pense Francoise Bernard, avec le paradigme
constructiviste, 4es chercheurs sont davantage centrés sur les questions de la
« « construction» » du sens et du lien ifiguant objets et actions, un cdnsctivisme ancré
dans le champes SHS%.

Avec le constructivisme, on est en quelque sorte, non pas dans une vérification de la
réalité, mais dans ce que Watzlawick appellme invention de la réalit¢ Le Moigne quat
a lup, SURSRVH SRXU GplILQLU OfpSLVWpPpPRORJLH FRQVWU.
fondamentales

- 4 X14dé/§ve la connaissanee,O VIDJILW GH OD TXHVWLRQ JQR
OYDXWHXU TXL UHSUHQG 3LDJHW GHX[ K\SRWKqgVH
ITKA\SRWKgVH SKpQRPpPpQRORJLTXH TXL VRXWLHQW
FRQQDLVVDQFH GH OfLQWHOOLFKRJIH M ODKXRLODGSERMM
sujet. Il faut que la cognition soit, dialectique, récursive et irréversible pour que
cette hypothese puisse marcher. La seconde hypothéese est téléologique et comme

¥ PIAGET, J, Logique et connaissance scientifiq@allimard, 1967, p 1244.

20CHEVALIER, Y., « /H VDYD QW OH VR lkFcbistuctividgmeCeh yuedlie\Odhinunications et Langages
numéro 139, avril 2004. .

2IBERNARD, F., « «aRQVWUXFWLYLVPH HW V¥ CohprEmcdtidhsHetQangagasbnéra Va0 \EuriR2Qo4. p
30.
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QRXV OIDYRQV YX WDQW{W VILQWpUdHié/VHauf OD ILC
cependant noter que cette these est quelquefois conteBtée Q RP GH OfREMHF
de la connaissance scientifif@e. Ce principe soulHH QWHQG OJH[LVWHQFH
la recherche, une motivation du chercheur.

- 4 X 14dé&/§Me la méthodologie eomment se construdlle ? Deux paradigmes
sont proposés. Le principe de la méthodologie des connaissances constructibles
suppose une certaine autonomie. Selon Edgar MarirPour une réforme de la
pensée-, il faut complémenter la pensée qui sépare ypa pensée qui relie
car VHORQ OTDXWHXU LO |DoUNe pEDXSEe guUHdNerdhe SIHQiY pH VR
a distinguer amais sans disjoindre et a relietr Ce principe repose sur trois bases
essentielles quisont OD WKpRULH GHV Vda/rérqdetibh' dulovdttsr O TL G p
les partes OrWUH KXPDLQ IDLW S Dldémé est Grese@t®dan® FLp W |
FKDTXH LQGLYLGX OD WKpRULH GH OfMLQIRUPDWLR
rétroaction).

- Quelle validité pour la méthodologieCommentla valeur de cette connaissance
estelle établie? La question éthique. Le chercheur doit donc tenir compte des
IRQGHPHQWY pWKLTXHV GHVY FRQQDLVVDQFHV TXfLO

/IH FKHUFKHXU SRXUUD GRQF SRXU YDOLGHID YERQPRER ML
systémgue car notre sujet nous pousse a faire face a une réalité complexe. Les différents
pOpPHQWY TXL FRQVWLWXHQW QRWUH VXMHW GH UHFKHUFEF
VA\VWpPLTXH DILQ TXH OfRQ SXLVVH PHWW lgsldiféegentdg HU J X H
thématiques soulevées.

Méthodologiede recherche

La méthodeSHUPHW GYH[SOLTXHU FHUWDLQV SKpQRPQqQHV
traverselle XQH WKpRULH QRXV SHUPHWWUD GH SURXYHU RX C
rationnelle. On pat appeler cela, la recherche de la vérité. Le chercheur en science doit donc
REVHUYHU GHV SKpQRPgQQHV HQ XWLOLVDQW OD PpWKRGH
VRQ DQDO\WWH /H FKHUFKHXU GRLW pJDOHPHQW W#&#QLU FR
GHUQLqUH GHYUD rWUH TXDQWLWDWLYH TXDOLWDWLYH R
change donc selon la nature de notre raisonnement. En effet, en régle générale, pour
OILQGXFWLRQ OTDQDO\WH TXDOLWDW LtWie tex6gMorg RXIMHQ W S
VIDJLW GH O GRAXNFWLRYL SRXYRLU Dafivér OchHiv@®REL GH VI
GH OTH[DFWLWXGH GH V Dhn \ddCausUscientitity@e. EN§ SIGuBicuy G v
PPWKRGHVY SHUPHWWHQW Griibqu#lified ¢bhimie Eteht TaXé¢h@dhR @ I8 R X U
YpULWp &HWWH RSWLRQ GHPDQGH FHSHQGDQW GH OD ULJ
FRPPH QRXV OTDYRQM BhprWKWORWMLO IDXGUD FKRLVLU ¢

appliquer.

Le choix de laméthode de recherche est complexe, car il repose sur des éléments tels,
la stabilité des résultats, leur validité, les variations que peuvent entrainer le contexte de la
UHFKHUFKH« /D TXHVWLRQ FHQWUDOH -8dadn presedddd |& L rW U H
WKpRULH TXL QRXV SHUPHWWH GH SRXYRLU H[S®DRUHU L
Mucchielli?® définit huit principes du constructivisme 4 XDWUH VR Q V& GD UEO HX/ LI |
est possible de les retrouver dans toutes les recherches sciemtdigles quatre autres

22| E MOIGNE, J.L, Op.cit., p99.
ZMUCCHIELLL, A., Etudes des communicationsouvelles approcheérman Colin, 2006pp 50, 51, 52.
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principes sont considéréRPPH pWDQW IRUWY (Q SDUODQW GH SULC
TXILewuad XHQW VSpFLILTXHPHQW XQH UHFKHUFKH FRQVWU
GLIILFLOHYV j PHWWUH HQ m&thodds uBliBe®@sy OHV WKpRULHV HW

1- Il parle du principe téléologue (introduit par Bachelard). On pourrait alors se
demander dans ce cas précjaglle est la finalité de notre recher¢hée chercheur ayant
choisi le paradigme constructiviste doit alors pouvioncer la finalité de sotravail, car
FIHVW HOOH TXL YD VL OdJoRdptey $¢sésulopts k) o@x«Ei BétantinO O L
fine orientés par ell&' ».

2- Le second principe est OTH[SpULPHQWDWLRQ GH OD FRQQDLYV
chax de cette méthode, le chercheur doit obligatoirement réaliser des enquétes d& terrain
DXSUgQV GHV SKpQRPqQHV FRQFUHWYV TX%L CElley HokW P HW!
nécessairement étre lieej«O TDFW LY LW p». H¢ ShetthdHiQiVélpdd étre eontact
DYHF OH SKpQRPq@surivgdhidli, HHpEanhRaisshncee peut étre le résultat
GIXQH UpFHSWLRQ SDVVLYH PDLV DX FRQWUDB%UH HVW C
ajoute; quedans le constructivisme, le réel existe et este qui est donné dans le processus
de construction des expériences du méhse.

3- Mucchieli SDUOH HQVXLWH GX SULQFLSH GH FRQQDLVVD
GILQWHUDFWLRQ SUHQG LFIDUNRYXW\WHWVEH OPSRIHNBQHK G
signification. Enfin Mucchielli préconise pour ce principgue le chercheur se mette au
contact «des ««objets de connaissanee? TXTLO SUpW HQ.CA EeR €ifst\WebK L U H
Piaget dans son ouvrad@ construdVLRQ G X UpHOdisaK:kk TLQMBPDQWLIHQFH
GRQF OYDFWLRQ GH FRQQDVWUH QH GpEXWH DLQVL QL SD
choses comme telles, mais par celle de leur interactioRfHVW HQ VJIRULHQWDQW
vers les de§f S{OHV GH FHWWH LQWHUDFWLRQ TXYfHOOH RUJDC
mémé’. » OXFFKLHOOL GYDMRXWHU TXH FH SULQFLSH HVW
récursivite.

4- Enfin, le principe de la récursivité de la connaissandkey @ récursivité dece qui
est en train de se construire sur les processus de la constructiomé&the. Cette propriété
découle du fait que la connaissance est a la fois un processus et un F&sliltzut
comprendre que pour que notre recherche comble ce principet guawnotre méthode soit
GYDERUG TXDOLWDWLYH TXH QRV TXHVWLRQQDLUHYVY QH VF
fonction de nos résultats. Cette démarche doit pouvoir étre régétééine montrer que la
FRQQDLVVDQFH VYHVW S83WB.GXLWH GH IDoRQ SURJU

3RXU TXIXQH UHFKHUFKH VDWLVIDWY fihaltXfoBd»LIIQFLSHV |
faut faire disparaitre le doute sur lamen scientificité» des projets de recherche en sciences
humaines et sociales. Pour ce faire, Mucchielli préconise deux attitudes qui permettront a

24 MUCCHIELLLI, A., Op. cit. 2006
5 MUCCHIELLLI, A., Op.cit., 2006

26 MUCCHIELLI, A.,, « /H GpYHORSSHPHQW GHV PpWKRGHV TXDOLWDWLYHV HW O9YDS
humains», Recherches qualitativeslors série numéro 1, Actes du colloque Recherche qualitative et production de savoirs,
UQAM, mai 2004.

Z’/MUCCHIELLI, A., Op.cit., /diteur cite Ch. Le Moénne 2003

28 MUCCHIELLI, A., Op. cit., 2006

2 pPIAGET, J., 1980, cité par Le Moigne, Les épistémologies constrstés] Que saie ? Puf, 1999, 1.
30 MUCCHIELLL, A., Op.cit., 2006
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WUDYHUV OD PpWKRGH TXDOLWDW L wneéht uf stafui\stiéntiiQué U G D E
SXEOLF GHV VFLHQFHY VRFLDOHV HQVXLWH GH FRQWULEX
sciences humaines et socidfe&n résumé,d méthodologie doit donc étre rigoureudgec

le paradigme constructiviste, le cherchtailrface & une construction du réel gara élaborée

de maniere itérative en incluant des méthodes de validation des données qualifidises

serviront aJpQpUHU GH OD FRQQDLVVDQFH- ¢elsvibhpiyud due I© TH[Sp L
chercheur soit® FRQWDFW DYHF Cekbl@« p QRINHU ¥ XCHE tofMtH UD F W L |
selon Mucchielli, ¢echercher des interactions et faire surgir a travers cette recherche, des
significations. Aucun phénoméne ne pouvant existerer< lurméme» », dans levide
HQYLURQQHPHQWDO /H VHQV HVW GRQF TXDVLPHQW WRXM
FKRVH DYHF TXHOTXH V¥»F KaRrdierdle pfipeXds Wddursivité pour

montrer que la recherche a été faite de maniere itérative, tout amsaud contexte bien

défini. Agnes GAfripe propose une triangulation des méthodes dans la construction du
dispositif que le chercheur met en place pour vérifier ses hypothéspbservation
participante, «ar les normes sociales, les cultures et legtitiess se construisent en action et

durant les interaction§ » ID PpWKRGH G {D Q quaivappél QuxIhEBréSdé Luc

Boltanski et Laurent Théveridtles entretiens semG LUHFW LIV /1 In@Whopdlogig GH FH)
HVW VHORQ $JQ&XVHEO®RMUL I8 YRLH« j QRWUH FDGUH WKpRL
du réseau propre & notre société contemporiineCela répond selon elle plus & la logique
transversale qui définit les SIC

| A\PPROCHE SYSTEMIQUE

/ITDSSURFKH GLWeeh aohvinidhgioh)T &ésH «ondée sur la notion de
«« boucles» » dans lagquelle action et réaction se répercutent, se répétent et se prolongent
indéfiniment® » ; il se trouve que nous nous intéressons a un ensemble social au sein duquel
des échanges se fodé maniere aLQWpJUHU OHV FRQGHM®WNL GANaQ/\Y HHIMDF
VA\VWpPLTXH pWDQW FRQVWLWXpH GTLQW H tétteHiErmarelsR QV P D
WURXYH DX F°XU GH QRV SUpRFFXSDWLRQV 1RXV VRPPHV
verrons plugard, nous devons définir la complexité du systéme dans lequel évolue notre objet
GH UHFKHUFKH 1RXV VRPPHV GqV ORUV FRQVFLHQW TXH C
complexe que le modekeémetteurécepteus classique décrivant la communicatienque
dans ce cas, le contexte a une importance capitale et cadre en réalité notre recherche.
Mucchielli affirme a cet effet TXH GX SRLQW GH YXH GH I©F§obte&x2O\VH V)
systémique des communicati@®st [ «] un des contextes pertinents pour la compréhension
des significations des communicatifne $YHF OfpFROH GH 3DOR $OWR
FRPPHQFH j VILQWHUURJHU VXU OD SODFH GDan¥eeteHW REV
démarche, il est donc importante dmontrer en quoi les phénomeénes étudiés sont
interconnectés ou interdépendantstD SDUWLFXODULWp GH OYDSSURFKH
Mattelart, de <enser la globalité, les interactions entre les éléments plutdt que les

31 MUCCHIELLLI, A., Op.cit., 2004
32MUCCHIELLI, A., Op.cit., 2004.

% 9$55,3A, « &RQVWUXFWLRQ GIXQ GLVSRVLW L IsaRgrwdnmEROsBvdIr Sciehtififud, d8H VHV R
OTLQGXFWLRQ BtMdeKdescRrivnkimjdatibhUuméro 32, 2009, pp 9I08.

34 BOLTANSKI, L., THEVENOT, L., De la justification. Les économies de la grandeBallimard, 1983, 483 p.
¥ 1q$55,34. Op.cit, p 102.

% MARC, E, PICARD, D., «/fDSSURFKH V\VWpPLT %oRHNMicRion & @rngsdeatirhdRod 25, Armand
Colin, septembre 2000.

3" MUCCHIELLLI, A, Etudes des communicationsouvelles approcheé\rman Colin, 2006, (143.
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FDXVDOLWDPV G1DS XitEpdedHspseimes dorbmé- P &&arhbles dynamiques aux
relations multiples et changeantts. /TREMHW GH UHFKHUFKH HVW DO
guestionnement, ce qui fait dire a JeaR XLV /HPRLJQH TXH ORUVTXH OTRQ
systémique, la question a SR HU Q THOWW TXRVY. &¥ bl Malé ¢ DX LG ca

fait, pourquoi?*®® ». Il est important de se concentrer sur les relations entre différents éléments

pour en dégager, par une perception de type globale, une validation de nos hypothéses. Pour

ce faire, il est important de pouvoir au cours de la recherche faire desetitens entre les
conceptions faites au départ et la réalité et surtout de bien identifier les dynamiques qui
DWWHVWHQW GILOQWHUDFWLRQV IRSWHYV HQWUH OHV GLIIpL

Pour Mucchielli, «/ f{DSSOLFDWLRQ GH FHWWH DSSURFKH QpF
SUHPLHU OLHX H[SOLTXHU GH IDoRQ FODLUH OYLQWHUG
cadrage. Fidel au principe de récursivité, le chercheur peut de toute manierelésialers
UHWRXUV HQWUH OH WH®@ UDILEY LANMW GXT BSSLLMVQQEGQSSitd, @H UpFX
GpILQLWLRQ GX V\VWgPH GDQV OHTXHO VILQVqUH OYREMH
VI\VWgqPH HVW ELHQ pYLGHPPHQW HQncipeR @@VimotERsatitiL RQ |, C
V\VWpPLTXH 7URLVLQPHPHQW FRQVLVWH HQ OH UHSpUDJ
IDXGUD HQVXLWH FDWpJRULVHU GX SRLQW GH YXH GH OCL
systtm&» 'TXQ SRLQW GH YXH SUDW pehveht peSraexre Hdisé tbvaliped p P H Q'
VXU OYDSSURFKH V\VWpPLTXH OH WHPSV TXH GXUH OD
interactionniste et le principe de causalité circulaire peuvent permettre de mieux intégrer les
pOpPHQWYV TXL FRQVNttedystéi@eW OJfHQVHPEOH

Le principe interactionnisteous permet de mieux appréhendetdeplexitéde notre
environnement et évoque de maniére un peu lointaine le principaudalité circulaireEn
prenant une posture favorable, il est donc possible pour le cherchBurFRPSUHQGUH OfR
RX OD FRQVpPTXHQFH GH FHUWDLQV SKpQRPgQHV ORUVTXTYL
au dit phénoménelLe jeu du principe de causalité circulaipermet, toujours selon
Mucchielli, de réduiH OLQFHUW LW X GHhchX gueéF R F UOWSLRMXW HBLX FH T XL
«le ««jeu global»2 HW VD ORJLTXH LO IDXW SRXYRLU LQWHUS
organisées dans la modélisation systéemiqeDSSURFKH V\VWpPLTXH SHXW GF
FRQFHYRLU XQ UDLVRQQHPHQW Re¢ VH GpJDJHQW OHV HQMF
certains concepts de base de la systémique (la complexité, la globalité, le systeme,
OfLQWHUDFWILREMIORMYIGADMWH TXH ORI \@utibkyE cBSGIHOHU ©
interviennent dans le systéeme. Il est donc possiblime, de comprendre les enjeux profonds
qui régissent les différentes actions du systeme.

8WLOLVHU FHWW Hbder8e® ldRRgh&nidinel, Jodnéialiser ses observations
et les interpréter.

CHOIX EPISTEMOLOGIQUE ET METHODOLOGIQUE
/ID UHFKHUFKH HQ LQIRUPDWLRQ HW FRPPX@®@afabtWLRQ U

38 MATTELART, A., MATTELART, M., Histoire des théories de la communicati®uf, 2004, p 32.
% LE MOIGNE, JL., Les épistémologies constructivistesf, 2012, pg.
40 i
Ibid.
4 MUCCHIELLI, A, Op.cit., 2006, pp148.46.

33



de ce principe et au vu du sujet qui nousressgnous avons décidé deuminscrire dans le

paradigme constructivistsf YHF OfDSSURFKH V\VWpPLapptyans@ déHUD SR\
lectures, des observations préliminaires puis participantes, de valider ou non nos hypotheses

de départ. Considérer les phénomenes qui ndéasessent de maniére macro nous poussera a
intégrer dans notre recherche un maximum de variables qui seront éliminées au fur et a
mesure des avancées de la recherche. Le choix de la rétention de certaines variables se fera a
partir des constats et obsetivas que nous ferons dans leéel». Faire un vatvient entre

OD WKpRULH HW OD SUDWLTXH SRXUUD DLQVL DWWHVWHU
travail de recherche.

RECUEIL DES DONNEES

Dans le choix de la méthode de travairecueL, O GHYV LQIRUPDWLRQV O¢YRE
syrthese de la littérature existe seront les étapes préalables a une analyse et une mise en
relation des données.

,O IDXW GIDERUG HQTXrWHU HW REVHUYHU SRXU UHFXt

Il faudra céterminer le cadrage de la situation des acteurs (étude documentaire ou pré
enquéte auprés des expertée premiere enquéte a été réalisée en préambule a notre travail
de recherche lors de la biennale de Dakar 2006. Des artistes ont été interroggs sur |
VLWXDWLRQ GTDUSDMWHY LER/Q MWW PBSRLU DIHXUV SHUVSHFWLY
FRPSUHQGUH OHY DWWHQWHYVY GH FHV GHUQLHUV XQ UHWR
hypotheses. Pour les vérifier, la recherche documentaigeumé&toutien a une observation de
deux éditions de la biennale de Dakar, celle de 2008 et celle de 2012. Cette observation a été
DSSX\pH SDU XQH REVHUYDWLRQ SDUWLFLSDQWH DX VHLQ
la promotion et la diffusion dudvail des artistes contemporains africains. Enfin, quelques
HQWUHWLHQV RQW pWp UpDOLVpPpV DYHF GHV SURIHVVLRQQ
et des artistes. Les entretiens ont été réalisés pour la plupart lors des éditions de la biennale de
Dakar et au sein de la Fondation Blachére

Enquéts
-préalables

- pendant la
recherche

Observations
- paricipante

-non
participante

Synthése de la littérature
existante

-Recueil et collecte de
données

- Analyse des données
collectées

- Traitement
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La construction dece schémapermet de canprendre le fonctionnement de
O feta@niexion des méthodes et dae-etvient comme étant une constance dans notre
méthode de recherche O SHUPHW DXVVL GH FRPSUHQGUH TXH OD U
GIXQ V\WWqPH DX[ YDULDEOHV L Q WgsXkdyrded/ biliegrapbiquésq UH S L
ont été consultées principalement dans les bibliotheques de la biennale de Dakar, de la
Fondation Blachere qui possédent des archives qui leur sont propres mais également a la
médiathéque du musée du Quai Branly, a la bibliothéque nationale de France (BNF).

REVUE BIBLIOGRAPHIQUE

/1D S SdesbE

Les SIC sont connues pour étre UG RPDLQH G 1 plexesCGdang up Re&dse
pluridisciplinaire. Un univers ou les interactions, les dispositifs et les objets mobilisent des
champs différents. De ce fait, les sujets abordés pan@sr§ tendance a se retrouver dans
de nombreuses autres disciplines notammelescdes sciences humaines mais aussi, celles
des sciences sociajes WUDYHUV OHV VFLHQFHV GH JPhvaMeursQaHW PrP
ULFKHVVH GHV VXMHWYV SRXU OHVTXIB QvusydalLreriémheHy VH QW
frappera GIDXWUHV SRUWHV 1pDQPRLQV LO H[LVWHCXQ VRF(
SHXYHQW V{DSSX\HU SRXU GplILQLU OHV FRQFHSWYV TXfLOV

6XU OHV VXMHWYVY TXL FRQFHUQHQW QRWUH UHFKHUFEk
concepts de cultureésH PRQGLDOLVDWLRQ GH 'RPLQLTXH :ROWRAQ
Latouche et de Pierre Musso contribueront a une meilleure compréhension des approches
communicationnelle GH OD PRQGLDOLVDWLRQ 'X SRLQW GH YXH
culture, les tavaux de Goffman, de Mead, de Bennedict, de Bruno Laibde Paul Rasse,
QRXV SHUPHWWURQW GH PLHX[ FRPSUHQGUH OHV FRQFHS)
FRQFHSWYVY DIIpUHQWY j OfLGHQWLWp HW j OD FXOWXUH

‘X SRLQW GH YXH GHV QR leRLNEpGHild€s ItRAROIVENR Q
%HUWDFFKLQL VXU OYLQIRUPDWLRQ HW OHV SURFHVVXV
Audrey Knauf, les travaux de Nicolas Rolland, éclaireront et guideront la partie sur les
dispositifs techniquegroposés dan® H FDGUH GTXQH REVHUYDWLRQ SDUWL

1RWUH UHFKHUFKH V{DSSXLH pJDOHPHQW VXU OHV WUI
WUDYDX[ VXU OTDUW QXPpULTXH TXL QRXV SHUPHWWURQW
TXTRITUHQW OHYV D aiisies @ Xaverd ledr Xishyeal3 dssi les enjeux induits
par le rapport entre art et culture, art et technigddVF /fDSSURFKH GH 1RUEHUW
permettra de comprendre la taille des défis qui seront a réaliser pour les artistes ,gfacains
UDSSRUW j OD SODFH GHV 7,& G DAQNveDsTsorUowr&gr, @atligeP SRUD L ¢
avec Edmond Couchot nous pourransaginer les perspectives qui sont offertes aux artistes
contemporains africains a travers le numérique.

[ D S SdeshWres dsciplines

Notre approcheFRPSOH[H HW VA\VWpPLTXH QRXV REOLJH | QI
disciplines pour comprendre les phénoménes que nous étudions. Pour ce faireoneus
référons de nombreux auteurs en anthropologie culturelle, en sociologigieces de
gestion, en économie, en économie politjgere esthétique et en histoire. Nous faisons ainsi
DSSHO DX[ WKpRULHV GH OD VRFLRORJLH GH OD FXOWXU
OfDQWKURSR O,Rd falsant Yeferxnea\axXtdvadk ldevi-Strauss. Concernant les
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TXHVWLRQV GILGHQWLWp HW GH FH TXtrh@aOxHleB QW& REH QR
studieset postcolonial studiepour ancrer notre recherche dans une dimension temporelle et
spatiale préciseDX VHLQ GH ODTXHOOH OHV WUDYDX[ GT$UMXQ $
Rasheed Araeen prennent toute leur place. Les travaux de Paul Gilroy de Hatilia
GN(GzZDUW,GhobDdnt aidj PLHX[ FRPSUHQGUH OD QRWLRQ GH G
impliqgue pourOHVY SRSXODWLRQV QRQ RFFLGHQWDOHYVY RX LVVXFE
diasporas historiqued.a théorie esthétiqueGAflorno et son approche sur les istiies

culturelles nous aiderondans cette recherche a structurer notre penséa. notion

«rhizome» évoquée par Gilles DeleuzeFadlix Guattari QR XV D SHUPLV GYIDSSUpKFE
sujet. Les travaux ddeanLoup Amselle, Gf(OLNLD G{ERNRIOIROOHOMEHPEH
FRQWULEXp j QRXV pF O D tdntdropovaxlafriodidafOdrirdld G3-H GOKOU B/R L Q
de vue historique, anthropologique, philosophie et sociologique. Enfin les économistes et les
géographes tels Sylvie Brun8askiaSassemous aideront a comprendre le processus de la
mondialisation sous des aspects différents et surtautcémséquences économiques et
géopolitiques deGpSODFHPHQWY GH SRS XODWdnRARiqueetc OTpPHUJHQ |
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APPORTSTHEORIQUES SUR LA NOTION DE MONDIALISATION

/IH WHUPH PRQGLDOLVDWLRQ DSSDUDvVW HQ I1UDQoDLYV
Sylvie Brunel nous expligue que la mondialisation constitusme«< nouvelle phase de
OfLQWpPJUDWLRQ SODQpWDLUH GHV SKpQRP@gEH¥ PpFRQF
culturels? ». Il faut comprendreTXfLO VIDJLW GI1XQ SKpQRPqQH DYDQW
TXH FH GHUQLHU VIHVW pWHQGX j GIDXWUHV VSKgUHV QR
certaines théories, la mondialisation existe depuis |& si&le avec la mise en placd 1 X Q H
« économie monde, celleque nous connaissons, aurait commencé il y a environ cinquante
DQV OrPH VL FHWWH GHUQLqQUH VIHVW TXHOTXH SHX ILJpH
OH SURFHVVXV V 1ithe, WonumeHa0a@ piiédis®, \Au @ébLL des années 1980. On
DVVLVWH j FHWWH pSRTXH j OTDYqQQHPHQW GHV GRFWULQI
forces; les médias, Internet, les organisations IR X YHUQHPHQWDOHY 9LHQW S
du déveloSHPHQW GXUDEOH TXL YD GHYHQLU OfXO8ditceHV JUDC
Thomas Boutoux expligueT XTHQ GODXWUH XQ V\VWqgQPH pFRQRPLTXH
deviennent interdépendantg, phénoméne Y HSRVH VXU OYLGpHsiEAeJjaOD ILQ
croissance des échanges financiers et commerciaux entre les cing continents, le
GpYHORSSHPHQW GHV UpVHDX[ GH FRPPXQLFDWLRQ HW Gf
WpOpSKRQLH ,QWHUQHW HW OJLQWHQVLILFDWLRQ GHV
contibué a une mise en relation généralisée des habitants de notre planéte sans précédent
GDQV Of®LVWRLUH

Autre élément important OfDSSDULWLRQ GH QRXYHDX[ PRGqOHYV
&KLQH OY,QGH OH %UpVLO RITUHBAWH®RMWW XWU HVXIRR @ YHH [OMHR
référent néanmoins au modéle de développement occidental. Le professeur Serge“*tatouche
soutient la théorie selon laquelle la mondialisation seraitans sa forme la plus extrémg
une sorte de machine a broyer lesungls. Cependant, les tenants de la globalisation pensent
TXTXQH VRUWH GH PpWLVVDJH FXOWXUHO SRXUUDLW FRQ\
VRFLpWpPpV DKMRXYEGNIKOJHVVHQWLDOLVPH ,0 VHPEOHUDLW
arrivent de faco subtile a allier leurs traditions a la vie modefeus pensonsotamment
DX -DSRQ TXL ELHQ TXY priaust@ele, esQdatcireRdmippeiftpdeSRditidhs
ancestrales tres forte§ous sommedonc face a un monde en pleine mutataanseinduquel
les moyens de communication réduisent les distances entre les hommes de fagon considérable
et engendrent une juxtaposition des culteegainantO fpPHUJHQFH GH SKpQRPgQ
OYK\EULGLWpPp RX GH IDoRQ H[WUrPH enddineQ@aurRértBibsviayy LR Q F
une crispation identitaire de populations qui se sentent culturellement agressées. Naissent
DORUV GHV PRXYHPHQWY GRQW OYREMHFWLI HVW OD SUp'
ancestrales. Dortiet H{SOLTXH G 1, B paa@ora¥ethsht Tl Hondialisation autorise la
prolifération des microcultures et redonne vie a des traditions en voie de dispatiiixems

“BRUNEL, S., Revue Sciences humainaaméro 180, mars 2007.

*“BOUTOUX, T., «Globalisation» in & DWDORJXH GH OD VL[LqGPH ELHQQDOH GH WNDDW VER QW H
2004.

“DORTIER, J.F.« Vers une uniformisation culturel®» Revue Sciences humainesméro 180, mars 2007.
“DORTIER, J.F., Op. Cit. p5.
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un tel contexte, il est important de pouvoir défidie facon claire, ce que représenteudure

et quels saiert son impact et sa structure dans les sociétés, notamment africaines face a la
PRQGLDOLVDWLRQ HW j OTDYqQ br&tignVeét d&HaVcormuRiKa)dR O RJL H
puisquela question a poser est celle de la mondialisation culturelle et dersgquences a

court et long terme.

DEFINITIONS ET APPROC HES DESCONCEPTS DE CULTURE ET DE
MONDIALISATION

Une mondialisationculturelle

/TDQWKURSR O R3pligueFg®© 4/ eulitireCest Idn attribut de tous les étres
humains quels que soientlelieu @OV YLYHQW HW OHXU IDoRQ GH YLYUH«
VRFLpWp VDQV XQH SKLORVRSKLH GH OD YLH VDQV QRWI
OfXQLYHUV HW VDQV WKpRULHYV VXU OD IDoRQ GH PDQLSX:
fins*®. Chaqe culture posséde donc des acquis qujdmantissent la pérennité de ses valeurs
HW GH VHV FUR\DQFHV &HV GHUQLqUHV DWWHVWHQW OfL
TXYHOOH HVW HQ SHUSpWXHOOH pYROXWL R@tigaésHEEsT XH FF
GpILQLWLRQV VRQW QRPEUHXVHY HW GpSHQGHQW EHDXFRX
Kluckhohnavaient trouvé en 1958us de 200 définitions de la culture.

La psychologie par exemple, définit la culture comme étamt élément guris du
comportement humaih». Yves Winkin considére la culture comme éworhmunication.
/I TDQWKURSRORJXH $ubht XeQ luicoriiddaeeX id xulture comme étant un
«mécanisme heuristique utile pour traiter les différeffset ce plus que commelac
SURSULpPWpP GTLQGLY 16 Xattes \bes GlifférenteR Xdheeptions poussent a
approfondir cette notion de facon a mieux en comprendre les contours.

La culture dans lamondialisation : approches des sciences humaines et

sociales

Le petit Robert définit la culture comme état® fHQVHPEOH GHV FRQQDLVVI
qui permettent de développer le sens critique, le golt, le jugement. La culture serait la
FDSDFLWp GH OYfKRPPH j$& WRIHPHW) W DG QW WK O &8 pbuoit UPHW |
GRPHVWLTXHU OD QDWXUH DILQ GH SRXYRLU Vf\ LQVWDO!
HQWUH OHV KR P P H VEnFefféd, €& canHittobheHes tnadesldel vie, les pensées et
enthéorieQIH[OXWHORUVTXJLO HYiW TXHVWLRQ GTKXPD

6HORQ O 18 19 éufire peut aujourd'hui étre considérée comme I'ensemble des
traits distinctifs, spirituels et matériels, intellectuels et affectifs, qui caractérisent une société
ou un groupe social. Elle englobe, outre les arts et les fettes modes de vie, les droits
fondamentaux de I'étre humain, les systémes de valeurs, les traditions et les croyasices,
que la culture donne a 'hnomme la capacité de réflexion semé&me. C'est elle qui fait de
nous des étres spécifiqguement humanationnels, critiques et éthiguement engagés. C'est

“HERKOVITS, M. J, (1950) /HV EDVHV GH O 1D QW Kdd&uSEhOmRatLiHenFve @ik Xuhté@@eHpar J.M.
Tremblay, professewde sociologie au Cegep de Chicoutimi. P 10.

“HERKOVITS, M. J, (1950) P16.
“EAPPADURAI A., Aprés le colonialismeles conséquences culturelles de la globalisatiayot, 2005. P 45.
49 | ja;

Ibid.
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par elle que nous discernons des valeurs et effectuons des choix. C'est par elle que I'homme
s'exprime, prend conscience de-hoéme, se reconnait comme un projet inachevé, remet en
guestion ses propseréalisations, recherche inlassablement de nouvelles significations et crée
GHV °XYUHV TXL ®H WUDQVFHQGHQW

Denys Cuchepense TXLO IDXW SRXU FRPSUHQGUH OD FXOW
premieére dans un contexte occidental. Cela permettrait de maie@exnprendrecar cela nous
aidera a PHWWUH XQ OLHQ H QWHuréHK IHWW R i ¥ HV @/RIPLRAV GaH V
/ITRULJLQH GX PRW FXOWXUH G D Qcultudel) &b 8egighk B Id soDrEeo D L V H
la terre cultivée. Ce mot évolueed désignera par la suite la culture de la terre mais aussi
FHOOH GH O1fHv¥i&le LiMist décKt cdmme étantxD FXOW X UH> G QH IDF X
XVIl® VLgFOH LO HQWUH GDQV OH GLFWLRQQDLUH GH OfS$F
défini dans son sens actuel.

Au-GHOj) GH FHWWH GpILQLWLRQ OH PRW FXOWXUH HVW
GHV DFTXLV GY1XQH FLYLQ k& ErmeLeRt@mRldyéGifns QdHca® pridis BLQ
VLQIJXOLHU 3HX j SHX OD Gpllée@dsWuniQs & Xorfnieiée M Tsp W H Q G
rapprocher deOD QRWLRQ GH FLYLOLVDWLRQ $ WUDYHUV FHV (
placé au centre de la recherche etcdhXiH | OD QDLVVDQFH GH GLVFLSOLQH'
Chavannes en 1787.

/DS S Uéakhkpblogigue

/ITLQWpUrwW DWFHFRBUWLE | SFKH.QH SOTH OSI@IQNWK KIURBUR @RIJ LIHL W
de | fine des premierea avoir conceptualisé la notiode FXOWXUH GfIXQ SRLQW
scientifique) comme pouvant étre lue danere globale /TDQWKURSRORJLH HVW Gy
pWDQW XQH EUDQFKH GH OYfHWKQRORJLH HW pWXGLH Of
anatomiques. Edward Tylor donne la premiere définitadhnologique de la culture. |l
OTH[SOLTXH FKR&tBre oV Xvildatio pris dans son sens ethnologique le plus
PWHQGX HVW FH WRXW FRPSOH[H TXL FRPSUHQG OD FRQQTCL
le droit, les coutumes et les autres c&qppWpV RX KDELWXGHYVY DFTXLVHV SDU
membre de la sociétd». Ainsi Tyloraffirme que la culture se développe dans de nombreuses
aires de la vie sociale des étres humains. Elle est donc partie intégrante de la vie humaine
« elle apparait omme une sorte de capital spirituel dont la société est déposttaire

YJUDQ] % RDV GRQQH XQH GpILQLWLRQ GLIIpUHQWH (
pWDQW UHODWLYH DX FRQWH[WH GH O#fiLda lsonLdeviage W GRQ
/9 D U WtifS UIDPIXEHO & XUH QH SHXW VH FRPSUHQGUH TXH FRPF
historique, déterminé dans chaque cas par le contexte social et géographique dans lequel se
WURXYH XQ SHXSOH HW SBU @®TH[IPORIQWHXTOARHBEWpPULD X
possessiont TXH FH PDWpULDX VRLW OH SURGXLW GH VD SURSES
O T H [ WpUllaHttture pourrait donc étre considérée comme étant la résultante de plusieurs
habitudes, croyance, coutumes et influences qui au fil du temp&Jd¢IgHQW | OD YLH C

%0 Déclaration de Mexico sur les politiques culturelles, Crarfée mondiale sur les politiques culturelles Mexico City, 26
juillet - 6 ao(t 1982

SICUCHE, D, La notion de culture dans les sciences socjdkeperes, 1998. P 7.

S2CUCHE, D, Op. Cit. P 8.

CUCHE, D, Op Cit. P 16.

“'LFWLRQQDLUH GH OTHWKQRORJLH HW GH OfDQWKURSRORJLH VRXV OD GLUHF
SBOAS, F.,/TDUW SA#arR Biw,12003. 34.
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VRFLpWp SRXU HQ GHYHQLU OfLGHQWLWpPp ,0 HVW LPSRUWI
aussi des interactions sociales entre les peuples. Ainsi, chaque culture est unique et de ce fait
doit étre respecteée.

Notons que HWWH FRQFHSWLRQ GH OD FXOWXUH HVW M
OTDQWKURSRO R J L-éindrica@aNgiUddreidere la QIRralite et la spécificité des
FXOWXUHY 6HORQ ODXWHXU OD FXOWXUH HVW EHDXFRX!
que fTHQYLURQQHPHQW SK\VLTXH $LQVL FH TXL VSpFLILH C
3RXU DSSX\HU FHWWH WKgVH OfDXWHXU QRXV HgsSOLTXH
tenaces> ontréussi a traverser sans menkeesiecles et a étre encorerdss jours vivaces.

%LHQ TXY{HOOHV VRLHQW VRXYHQW VWDEOHY SHQGDQW XQ
GHV PRGLILFDWLRQV j XQ PRPHQW GRQQp ,0 VYDJLW Oj GfT
GH SRVHU OTK\SRWKqVH G {EQHetSBoas BubI© prvhger GaHohsHIEer W X U H \
non pas 4a» culture mais s FXOWXUHY ,0 UHMHWWH DORUV OD QF
FRPPH LQVWDEOH FDU pWDQW FDSDEOH GTfpYROXHU GH IDc
TXTLO D HIséirFd& X782 iBnidigrants atBtatsUnis, entre 1908 et 1910, voir que la
morphologie des traits peut varier de fagstrémement rapide. Enfin Boas trouve des limites

a la méthodeomparativesn vigueuy pour étudier les culturesSelon lui, il est imprudd de
OYXWLOLVHU HW LO SUplqUH SDUOHU GH UHODWLYLVPH FXC
FDU HOOH HVW DX F°XU GH OTYDFWXDOLWp DYHF OD SULVLE
MX[WDSRVHQW HW R+ OYDOWHU @evdn¥fdleSeX ks par&tkpDUE L W D W
OfLQVWDQW OD SOXV IDFLOH j DGPLQLVWUHU /H UHODWL"®
lequel évolue une culture détermine son identité. On peut deés lors considérer la spécificité des
codes de chaque société,agd bien méme cette théorie a été décriée, dans la mesure ou son
application parait difficile du fait de la non objectivité de ses méthodes. Toujouirg@stce

principe, selon Boas, garantit la dignité de chaque culture et donc son respect. Cette
conception de la culture va par la suite évoluer et engen@re&r SRLQW GH YXH GH Oft
SOXVLHXUV pFROHV TXL YRQW WHQWHU GIDSSURIRQGLU OC
QRWDPPHQW j OTpFROH VWI8uStussfrieat VWIH D YWH H & IV X\G MV
GpWDFKp RX j OfpFROH pYROXWLRQQLVWH DYHF ORUJDQ H\

/I IDOWKURSRORJLH IUDQoODLVH

l. Emile Durkheim

Une chose importante est a préciser préalable. En effet, la notion de cultest
étroitement opposeée a celle de civilisation en AllemagenAntoine Compagnon dans son
texte: /D FXOWXUH ODQJXH FRPEXQdi aGté opppsX & RaSndtion de
civilisation dés le XIX siecle en Allemagne. Ainsi, I ultur est «collective, profonde,
authentique et populaire tandis que la«givilisation» » est acquise, artificielle voire
raffinée et aristocratique, comme les bonnes maniéresKlaur FTHVW OGGeisf SULW
GIXQH FROOHFWLYLWp QRWDPPH Q@GWst&feXdDiHm@dye tort€s« H O O H
OHV PDQLIHVWDWLRQV YLWDOHV G Xaiflar ¥XnSy@otpe,/dlle EXO W X U
sépare des autrds». Cette citation permet de saisir parfaitement la complexité de la

COMPAGNON,A., « 4 X THVW FH TX%H VORX ¥ X0V & Uit dhiid, RQleGepl, ROOV. 231.
*Ibid.
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définition du motkultur; ce qui permrtHW G { Ldg3Mard la ipdsgsibilité de divergences de
conceptions si au départ la définition méme du mot est différente.

"XUNKHLP ELHQ TXYpWDQW IUDQoDLV HW VXUWRX'
sociologique¥) préfére au mot culture, celui deivilisaton2 'DQV OD QRWH TXfLO
la civilisation en collaboration avec Marcel Mauss, Durkheim la définit comuameetsemble
de phénomeénes sociaux qui ne sont pas attachés a un organisme social partitilier
VIpPWHQGHQW VXU GHuh tertitoite ViatioXal, dB pisrDilg ¥eHd@waloppent sur
GHV SpULRGHV GH WHPSV TXL GpSDVVHQWR O KLYMNRIWH G
conception réside dans sa vision de la société moderne qui est constituée de systemes
complexes et solidaireslW Re LO HVW LPSRUWDQW GH FRPSUHQGUH C
la société. Cette définition nous permettra de mieux comprendre que la culture peut étre
considéréealGHO|] GTXQ SD\V GYIXQH QDWLRQ

Il Claude Lévi- Strauss

Lévi Strauss définit la cultureomme étant «« XHOTXH FKRVH GRQW OfH
inhérente & la condition humaine collective elle en est un attribut disthetifl voit la
culture comme W RXW HQVHPEOH HWKQRJUDSKLTXH TXL GX SRL(
SDU UDS SR U,Weg éGaftOsignifidadi®». Il ajoute a la définition de Tylor le fait que
OHV FXOWXUHV VH GpILQLVVHQW SDU OHXU ODQJDJH OHYV
technologie. Il se fonde sur le travail de Benedict et explique que les cukudesirsssent
selon le méme modéle. Il ajoute a cela trois autres critéres qui sont essentiels a la définition de
FH TXY{HVW VHORQ VRQ H[SpULHQFH XQH FXOWXUH ,0 H[LV
OTLQWpPUrwW GH OfYpWX GHéstadldany R Fdit pjdepcds Sdonidifels \felrnyeittent
GIpWXGLHU OHV GLIIpUHQFHY VXUYHQXHYVY SDU OD VXLWH
indépendamment de leurs individus.

$LQVL LO H[LVWHUDLW XQH VRUWH G¢TRdffélervses UH LPP
surviendraient par la suite. Cela permet de comprendre la position deStt#wss qui
VRXWLHQW j OfDLGH GX VWUXFWXUDOLVPH OD WKqgqVH VHO
FXOWXUHV XQH VRUWH GYLQY DsUxiidlle QueWpur BeBinauss,FH 0D Q
«FfHVW SDU OD PDQLgQUH GRQW HOOH VYfRSSRVH j GTIDXWU
FXOWXUH QTHVW ULHQ GYIDXWUH*TEXHTDOQWKUSTER.OWJ lj HV N W
essaierait donc de trouver ce gsi eommun a toute structure sociale tout en étant consciente
TXH GHV LQYDULDQWY FRPPXQV H[LVWHQW PDLV HQ TXDQ'
principes culturels fondamentaux FRPPH OH UHIXVY T&GH QO DU@EHAYVIWH LHQW
méme delacOWXUH &HV LQYDULDQWYV QH FHUWLILHQWI WRXMR
FRQWUDLUH FHV GHUQLHUYV SHXYHQW VRXYHQW DWWHVWH
FRPPXQ j WRXWHV OHV VRFLpWpV 3UHQDQW OfRXMBRPHEOH GH
Lévi-Strauss Le regard éloignéon constate que toutes les cultures se soucient de leurs
morts, mais de facons différentes voire méme de temps en temps contradictoires. Ainsi, il
existerait une diversité des cultures et ce quile WpUHVVDQW SRXU OHV VWUX
savoir si a travers ces traits communs, on peut alleteiu du simple constat et pouvoir
expliquer les raisons de cesiriversaux de la culture

%ohLHQ TXTpWDQW FRQVLGpPUp FRPPH OTXQ GHV SqUHV IRQGDWHXUV GH OD VRF
SDU OTDQWKURSRORJLH FRQWHPSRUDLQH

' LFWLRQQDLUH GH OfHWKQRORJLH HW GH OfDQWKURSRORJLH 2S &LW
59bid.
SIMANIGLIER, P., Le vocabulaire de Lévi Strayssllipses, 2002. 5.
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Sur la diversité culturelle, Lédtraussexplique dans sonouvrage sugité, que la
PRGHUQLWp HW OYDYgQHPHQW GH OD VRFLpWp LQGXVWUL
populations, séparées par des barrieres géographiques, linguistiques et culturelles évoluaient
de facon différente tant au plan biologiqueecrulturel. La conséquence de ce phénomene,
FIHVW TXH O K X&pphdemu6 tautdJddeaton véritable implique une certaine
VXUGLWp j OfDSSHO GfDXWUHV YDOHXUV SRXYDQW DOOHU
Car on ne peut a la fois VH IRQGUH GDQV OD MRXLVVDQFH GH OfD
maintenir différenf?2 $XWUHPHQW GLW XQH VRUWH GTKRPRJpQpl
mondiale serait dangereuse pour le morde elle entrainerait une paupérisation culturelle. Il
émet plus loin la théorie selon laquelleles grandes époques créatrices furent celles ou la
communication était devenue suffisante pour que des partenaires éloignés se stimulent, sans
étre cependant assez fréquente et rapide pour que les obstaclepemsdisies entre les
LQGLYLGXVY FRPPH HQWUH OHV JURXSHV VYDPHQXLVHQW I
égalisent et confondent leur diversitt4 ,0 VHPEOHUDLW TXYLO VRLW LPSR
gardent leur patrimoineGDQV O R S W L T X&toGsTaXt@ de |1k papt D&Y Etkek Mumains
qui vivent et définissent cette culture.

(QILQ XQ GHUQLHU SRLQW TXYLO QRXV SDUDwWW LPSRL
6WUDXVV FfHVW OD QRWLRQ GITHWKQRFHQWULVrRdds FDU H(
GTXQ SRLQW GH YXH FXOWXUHO &H WHUPH D pWp LQYHQV
1906. Dans son ouvrage Folkwayselplique TX{LO V {DJL Wous fiettQvUeRI¥E ©
choses selon laquelle, notre propre groupe est le centre des chosegstausres groupes
étant mesurés et évalués par rapport & Il apparait dans les écrits de L&trauss, un
FRQVWDW UpYpODQW OfLQDSWLWXGH GHV KRPPHV j FRQVL
phénomene naturel résultant des rapports dicectsdirects entre les sociétés.

La position de LéviStraussen ce qui concerne leguestions relatives a la notion de
culture parait alors plus clairdl est important de définir la place de cette derniére dans les
sociétés et de comprendre que RREUHX[ IDLWYV TXH OfRQ DWWULEXH j
GHV SURGXLWYV GH OD FXOWXUH GHYXGH PDIQA q WOHrWU &V KLXH
déterminé par son environnemexniturel Retenons queselon la théorie de LéBtraussil
existe des imariants de la culture et ce, dans toutes les sociétés. Cela nous permet de poser
OTK\SRWKgVH GH OD GLYHUVLWp GHV FXOWXUHV TXL QH
OfRSWLTXH GH OD VXEVLVWDQFH GH OHXU FUpDWLYLWpD

/1D QWKU RoEtRMIgué L H

l. /9 D S 8HefRnctionnaliste de Malinowski

Malinowski voit dans la culture un moyen de satisfaire les besoins essentiels de
OfTKRPPH ,0 SURSRVH XQH DSSURFKH IRQFWLRQQDOLVWH
LOQWHUGPSHQGDQFH HQWUH Oiéve Gultliieg Budrenven! dig,QquP EEQ WV G
pOpPHQWY VIKDUPRQLVHUDLHQW GH IDoRQ j FRQVWUXLUH
seraient des ensembles statiques et équilibrés qui tendent a se conserver identiques. Seul un
élément extérieur pourraiéntrainer un changement culturel. Ayant étudié des normes
culturelles dans de nombreuses sociétés (comme en Papouasie Nouvelle Guinée) des

2 EVI STRAUSS, C, Le regard éloigngEditionsPlon, 1983. 47.
63| 1hi

1bid.
84 CUCHE, D., Op.cit. 1.
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phénomenes tela sexualité, ou encore les croyances universelles, Malinowski nous montre

« OfLPSRUWDQFH GHH FRQWRWWHR PDLV pJDOHPHQW OfLQWHU
comme une expression de leur néce¥sité6 X UJLW DORUV W R XOM R EOAH. P B RW WF
participante quipour Malinowskj mais aussi pour tous les disciples du fonctionnalisme,

permet eFRPSUHQGUH XQH FXOWXUH FDU VHORQ OXL RQ Q
GLVWDQFH &HOD SHUPHW GH FRPSUHQGUH OH SRLQW GH Y
GHOj GH OTREVHUYDWLRQ GLUHFWH HW QRXV HJ®gsed TXH TX
dans leur contexte pour une meilleure compréhension des faits étudiés. Ausstipendef L O

faut pWXGLHU XQH FXOWXUH GDQV VRQ FRQWH[WH FRQWHP:
SDVVp (Q HIIHW UHPRQW Hsbcids © Quiaaatuv terét ddien@fifjloeQ H ©
car les résultats en seraient de toute maniere biaisés.

/ITLQWpUrwW GH OD GpPDUFKH GH 0 bodtexuRliZatioiidélpVLGH G
FXOWXUH OD PDQLqQUH GH OfYDSSUpKHQGHU HW VXUWR
FRQWHPSRUDQpLWp ,0 IDXW GRQF FRQQDVWUH c&®d PHQW
permettra de pouvoir comprendre les interrelations qui existent dans cette société et ainsi de
mieux comprendre sa cultureanspréjugés

Il Frazer et la théorieévolutionniste

-XULVWH GH IRUPDWLRQ )UD]JHU VYLQWpUHVVH SDU OfF
] OTDQWKURSRORJLH QRWDPPHQW UHOLJLHXVH le6YROXWL
sociétés ou les culturésoluent en quelque sorte de la mémaniere que les étres vivants. |l
VILQWpPUHVVH j OD QRWLRQ GH PTWEHDOH WRUWH GHEQ Y HQW
TXILOV UHSUpVHQWHQW GDQV GH QRPEUHXVHV VRFLpWpPV
ont beaucoup inspiré LévBtrawss et Freud notamment sur la question du mythe ou encore
FHOOH GX WRWpPLVPH ,O QH IDXW FHSHQGDQW SDV RXEC(
part notamment de Mauss et de Durkheim. Ces derniers contestent par exentploiae «
frazienne de lanagie» ou encore OTRSSRVLWLRQ WURS UDGLFDOH HQWL
1pDQPRLQV VHV WUDYDX[ RQW EHDXFRXS LQVSLUp OH PRC
YLVLRQ pYROXWLRQQLVWH GH )UDJHU TXL SUpVY¥IXiSrERVH XQ
GH OfYKRPPH

/9D OQWKU RSIR®IIR arnéticaine

[ p F R@lHIre etpersonnalité

Les travauxde Ruth Bennedict eteux de Margaret Meas HUPHWWHQW GYREW
pFODLUDJH VXU OD QRWLRQ atthtopegiwsciiturelleGEp@ Befififf DS SURF
| §cole «culture et personnalité, nous nous attachons a ce qui, pour ces anthropologues
VHPEOH SULPRUGLDO ORUV GH OfpWXGH GITXQH VRFLpWp (
de la culture nécessite une obligatjarelle de savoir snment les peuples étudiés vivent leur
FXOWXUH $LQVL OHV PHPEUHV GTXQH PrPH VRFLpWp DSSI
maniere. Mais alors, comment pourait définir la personnalité de chaque membre de cette
communaute® 7HO HVW O { BrEhe desVimentihred Be tetteFeikole.

/TRULJL Q DO Barredict réside dans sa péesculturaliste. Eléve de

' | FWLRQQDLUH GH OfHWKQRORJp439HW GH OfDQWKURSRORJLH 2S &LW
%Nous mettons let8§ PH VRFLpWp HQWUH JXLOOHPHWY FDU OJREMHW GH VHV pWXGHV D
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Franz % RDV HOOH pPHW OD WKpRULH VHORQ ODTpstt¢é@OH FH
F § Fdikd¥ son orientation. Autrementtdielle serait homogéne et installée de maniere
FRKpUHQWH HW FROOHFWLYH ,0 VIDJLW GRQF GH SDUWLF
le facteur de consolidation de cette méme culture. Elle soutient dans son ouvrage fondamental
Pattern of culire que cette derniére détermine la personnalité de chaque individu. Ainsi,
FKDTXH FXOWXUH SRVYV(qGud drb tlurébHjuitsxrfidol3éddait |sg/eldD O H ©
la spécificité de ladite culture. Elle travailla pour illustrer son propos sundésnsZuni du

Nouveau Mexique qui, en conclusion, seraient de type Anatolien et les Ikoheksutl qui

eux, plus fougueux, seraient de type Dionysidfugle estime donc que les cultures seraient

un processus psychique qui ancre les individus dansetiain modeéle et que ces derniers
GPpWHUPLQHUDLHQW HQ TXHOTXH VRUWH OTHQVHPEOH GH C
social va ouvrir la breche pour une collaboration entre culturalistes et psychanalystes.

/I TREMHW GX WUDYDLOHMMROQWIPHOMWL OGIHD&D FRQV°XU !
OfLQGLYLGX GDQV OD VRFLpWp 1pDQPRLQV OH WUDYDLC
FRPSRUWHPHQW GH ,®OMHMD QWHHOXVRFROQWPURFHVV XV GTHQ
étant de connaitre le deg@fLPSOLFDWLRQ GH OD FXOWXUH GDQV OD I
OfHQIDQW PDLV DXVVL GH Fbnid par@éinilich@ludbgressiis, KIRsP P H V
HQWUHSUHQDQWYVY RX FHV DVSH Boit\ils @es dobsBoDdntés beHla G 1 X Q
culture transmis@ Elle se concentre ainsi sur la formation de la personnalité et choisit
comme terrain, trois tribus de NouvelBiinée, lesArapesh les Mundugumoret les
Chambuli OHDG UpXVVLW j QRXV RRNDiWAd lde)déTexrfihineQef dd gy W H
FRQFHUQH OH FRPSRUWHPHQW GT1XQ LQGLYLGX OHDG QR
masculines et féminines se fabriquent selon la transmission de la culture dans laquelle
grandissent les individus.

(QILQ O 1 hgarcHlturRlIs Bnricaine avec HerskoWitQ RXV H[SOLTXH TXH
SHXW GLVWLQJXHU WURLYVY PpWKRGHV GLIIpUHQWHY TXL S
dans son cadre culturel.

« La premiere, la méthode configurationnelle culturelle, cherche a
étalir les types dominants de cultures qui favorisent le développement de
certains types de personnalité. La secqrale méhode de la personnalité
modalePHW OfDFFHQW VXU OHV UpDFWLRQV GH OfLQGLY
Re LO HVW traseme/@ mébode projectiveutilise les diverses
méthodes g@rojectives? GIDQDO\WH HQ SDUWLFXOLHU OHV Vp
GfHQFUH GH 5RUVFKDFK SRXU pWDEOLU SDU LQGXFW
de personnalité dans une société donnée

Le culturalisme VILQWpUHVVH SULQFLSDOHPHQW DX[ UDSSRU
FRQVWUXFWLRQ GH OfLQGLYLGX HW j VD SODFH GDQV O
appartient. Cette approche concoit le monde sous différentes aires culturelles au sein
desqudes la vie est structurée de facon particuliere. Nous nous appuyons entre autre sur les
WKgQVHV GH %YHQHGLFW (QVXLWH OHV FXOWXUDOLVWHYV RC(
OD FXOWXUH HW OD SV\FKRORJLH (Q HdnHiMa Odlituw® KgqVH V
FRQVWUXLVHQW OD SHUVRQQDOLWp GIXQ LQGLYLGX D p
«culture et personnalité. Enfin, la théorie de Mead a contribué a démontrer que la culture

% 0 VIDJLW VHORQ ' &XFKH XQH UpIpUHQFH WUQV FODLUH j 1ILHW]VFKH
HERSKOVITS,M. J, Op. cit. p39.
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HVW XQ IDFWHXU FDSLWDO GDQ\WIt® Bt deRlaeviVabtFI6LRQ G
considérations liées a la biologie.

I TDQWKURSRORJLH GRQW OYfREMHW HVW OfpWXGH GX
FRQFHSWLRQ SDUWLFXOLqUH GH OD FXOWXUH $ WUDYHUV
pas universé et que, compte tenu des bouleversements survenus avec notamment la
globalisationet OfDYqQQHPHQW GHV W HEatoQ & ddr |a LcbnvimuBiehti@ITL QI R U
GHYLHQW LPSpUDWLI G f,2is@Bdenént BoQriaisdanderisvapldce)dr & tuRu@e
GDQV OHV VFLHQFHY VRFLDOHYV j OfpSRTXH PRGHUQH

En référenceDX WH[WH GH 1LFRODV -RXUQHW HQ LaQWURG X
Culture GH OTXQLYHUV,Hauskohcs/bnd Va diFiguda_aHexpliquer la notion de
« culture», compte tenu des KOWLSOHV XVDJHV TXHc§r& @pHaQraitD LW  $ L (
elle quelgue chose en commun avec laulkkure des ingénieuss? Il est a vrai dire
FRPSOLTXp GH UpSRQGUH j FHWWH TXHVWLRQ &H TXL HV\
DXMR XU GfiK Mre r@tidlY fourraV R XW TXILO IDXW GH FH IDLW XWL
ITRXYUDJH GH 6D P XeHtkbc¥sxrlis&idridbRs(permet de comprendre ce que
OYDEVHQFH GH FOLYDJHV LGpPRORJLTXHV HQWUDVQH GDQ
comPH FRQVpTXHQFH | FHWWH VLWXDWLRQ OfpPHUJHQF
RFFLGHQWDOH HW OHV VRFLpWpPpV PXVXOPDQHV HW FRQI
différences culturelles. Cette these, bien que discutable selon Journet, nous interpels a p
GH OfLPSRUWDQFH GH OD FXOWXUH HW GH VRQ HPSUHLQW
VRLHQW ,0 IDXGUDLW DO RtEla d&R coNdeptibhs RRtyépelagRles, 1@ X T D X
QRWLRQ GH FXOWXUH LPSOLTXH GideXWUHYVY HQMHX[ GDQV C

ID FXOWXUH QRXV LQWpUHVVH GqV OIRHW ODOAPHEGOR RPKIH
O 1 p F R Colbni8I& MoWs permet de mieux cerner la fagcon dont la cultoceidentale»
VIHVW pWHQGXH GDQV OHYV t%b tohsegxieMEIVHRNX U X HKOAAsH ' I QU W
WHWHWXQSSSSDGXUDL GI+RPNMbémBKeDEKD HW G{$FKLOOH

La ORWLROQ GH FXOWXUH GBQV OfpFROH SRVWFRORQ

I Approches GH Of{pFROH SRVWFRORQLDOH

/ITILQWpUrwW GH OYpWXGH GH FHWWH pFROH UpVLGH GI
chercKHXUV HQ VFLHQFHY VRFLDOHYV VH IRFDOLVHQW VXU OH
nous donner un point de vudogalise? GH FHWWH SDUWLH GX JOREH DSU
Face a quels enjeux sommER XV HQ WUDLQ G mxXMsWirne B XoMiBné U G TK X L
OEHPEH GDQV XQ HQWUHWLHQ TXfte@e peRseR deGpdrnmjet@® UHY X|
retenir une relation avec la mondialisatidinest grace a elle, possible {DSSUpKHQGHU Q
VXMHW GIXQH DXWUH PDQLqUH (Q HIIHW QRXV VRPPHV
KLVWRULTXH Re LO HVW GHYHQX L R&RttedtgleMeETHRMR LU X QI
faits inhérents a la mondialisation.

/ITRULIJLQD OMWH SHQW¥PH UpVLGH GDQV OH IDLW TXTHC
DQFLHQQHY FRORQLHV QRWDPPHQ&t., ORDQGFHVIQAIQW SEDHW &
philosophie occidentale. Elle est selon Mbembe, trés influencée papéeseurs francgais de

MONGNIN, O., LEMPEREURN., SCHLEGEL,J.L., « Pour compendre la pensée postcolonialEntretien avec Achille
Mbembe», Espritnuméro 12, décembre 2006
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OTDCWPUIONYIDILW GH )RXFDXOW -'Pbbtyl PlGsianBietinen@RftRod H 0 H U
peut citer Memmi, Fanon, Senghor ou encore Césaire qui surent donner une autre vision du

« colonisé» et de sa condition dans le monde. Notons cependant que ce couranséle gst

plutét connu dans le monde anglaxon GH Of$QJOHWHUUH j OYS$IULTXH G
PHPEUHV VRQW VRXYHQW GHVY LQWHOOHFWXHOV DQJORSKR
indiens sur les questions postcoloniales est réellement noh dé¢DEOH HW PpULWH TX
intéresse. Ashis Nandy nous expligue dans son ouvFageintimate Enemyque la lutte
FRQWUH OH FRORQLDOLYV P Hat¢reheValvmemdlan MbeGibe éxpliqueqUH ©
GIDLOOHXUYV T XtoduitHla@sythgnystlbams le discours postcolonial tout en

ouvrant un dialogue entre ce courant de pensée et la Dialectique des Lumiéeres de Adorno et
Horkheimef* ». Homi Bhabha et son ouvrages lieux de la culturejous montre clairement

OHV OLHQV TXL Hleii eb@Wsatidix bt Rxrdigigdtion. Enfin, Appadirai

traite dans son ouvrage, des conséquences de la colonisation (notamment culturelles) en Inde
PDLY pJDOHPHQW GH OD SODFH HW GH OfYLPDJLQDLUH GHV
gue ces autes traitent de questions relatives a leur pays et dans une moindre mesure a leur
FRQGLWLRQ LO QYfHQ GHPHXUH SDV PRLQV TXH OH IDLW Gl
permet de trouver des relations avec un fait acfuieést la globalisation. ®plus, la pensée
postcolonialenous permet de comprendkeW GIDYRLU XQH UplIOH[LRQ FULWLT
HW OHV UDSSRUWYV TXfHQWUHWLHQQHQW OHV SD\V GX QRU

Une nouvelle géographie de la pensée est née avec ce phénondmsetigdite,
elle est observable depuis des endroits différents du ,globeen y étant validée par des
VFLHQWLILTXHYV GTKRUL]R&PNMN & OHHRIR/Q WIHH WUH SRGWFRORQLI
réémergence de civilisations « mises entre parentheses pendant la période coloniale et
XQ GpFHQWUHPHQW GH OD FXOWXUH HXURSpH®Q Q@& TXL Qf
théories nous permettent de mieux comprendre la notion de décentrement selon laquelle, la
culture occidentale perdrait de son influence dasspays anciennementcalonisés». Le
décentrement selon Abaethab Meddeld permettrait un nouvel équilibre et entrainerait
OfpPHUJHQFH GYDXWUHYV FHQWUHY TXL QH VRQW SOXV 012
ne constitue plus un centre. Il fadl XVWH DXMRXUGY{KXL WHQLU FRPSW
périphéries en petits centres qui déstructurent la dynamiqudtuke dominée contre
«culture dominant¢ 1RWRQV DORUV TXH FH GpFHQWUHPHQW QYHV
TXTLO HVW D XauMurel.| B2thil Héerler@ \dans son ouvragea mondialisation
culturelle développe la théorie selon laquelle certaines cultures, ayant la possibilité de
V{DIILUPHU VH UHYDORULVHQW BexXdémarguenGaihsiodd ¥hbdeéleP H P E L
occidentabs. Cette revalorisation entraine une libération identitaire qui peut étre vue comme
seule garante de&a préservation de leur culture de la part de certaines populations. On
comprend dés lors la relation qui existe entrelécentrement, modernité, identité et
mondialisation.

Il. Apport théorique G fppadurai sur la notion de culture

La pensée postcoloniale suscite pour des auteurs cofmume Appadurai, quelque

bid.
bid.

721RWRQ\V$‘S)S‘[DGXUDL SDUOH GH SHQVpH SRVWFRORQLDOH DYHF EHDXFRXS GH
globalisation, Entretien & A. Appadurai, Esprit numéro 5, mai 2007.

MONGNIN, O., «€UpDWLRQ HW FXOW X;lékgg dD fécahtretnBaEADFRDRgs B ®ars Avril 2002.

"“MEDDERB, A., «Le postcolonialisme, Décentrement, Déplacement, DissémingtiDédale,numéros 5& 6 printemps
1997.
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chose de flou dans sa définitiohf DXWHXU SHQVH TXH OH PRW SRVWFRO
concept géographique dans la mesurdoot est postcoloniglautant @sterritoires comme

les Etats8 QLV TXH FHXgspaghP.Rélthenfe de ces réflexions concorde plutéti@vec
tiersmonde.'H SOXV OYDXWHXU SHQVH TXH FH WHUPH HVW EHD)

/[ IDXWHXU GpYHORSSH OD WHpRWREDUHORWGLED TR HIODWM
GIXQH KRPRJpQpL PB.W laRi&erfd 0 MeKdntHet€ntps de nous expliquer les
raisons pour lesquelles il préfere au mot culture son adjectif. Selon lui, le terme culture
«VHPEOH HQWUDVQHU GHV DVVRFLDWLRQV DYHF XQH FRQFI
PDQLgUH TXL GH VXUFURVW MHWWH VXU OD &XHVWLR
O 1D Gakiditivelly @ QRXV RXYUH OHV SRUWHV G¥XQ@ coRADXPH GF
GRQF OH IDLW TXH OD FXOWXUH PDUTXH GYDERUG HW DYDC
XQH FKRVH TXL VHORQ OXL GLVWLQiXperAe e mMEQRQWMXUH G
FRPSUHQGUH FYHVW OD FRQVFLHQFH GH OD SDUW GH VHV
«ORUVTXH QRXV GLVRQV GYXQH SUDWLTXH GIXQH GLVWL
GIXQH LGPRORJLH TXYLOV @ RRXSRVUXMHIDD KQ 1 R3AUWP R XIOR. J Q
GLIIpUHQFH Nt WXPH GFMHYMW GLIIpUHQFH TXL VH UDSSRUWH
concret et de significatif’’ . Cette distinction est importante, car elle renvoie également & la
QRWLRQ @u kebH Qi\ast difgctement reliée aux faits culturels. Il précise a ce propos
« - D S ScHIOrél ldt je propose que nous tenions pour culturelles les différences qui seules
expriment, ou encore préparent & la mobilisation des identités du grdfip€ette notion
développée paArjun $SSDGXUDL HVW GRQF pWUR IdgVdé Fdit, @QWa OLpH |
société qui constitue plusieurs groupes identitaires. En substance, il existerait une corrélation
HQWUH FH TXL HVW FXOW X bsHiOmésWe QiDe QIRAMLRIGuU@REre @$H Q W L\
GLIIpUHQFHV HW GRQF XQH UpYpODWLRQ GH OfL&HQWLWpP
supposeXQH FRPSDUDLVRQ DYHF OYfDXWUH &HOD UHQYRLH j C
définit comme étant dans ungomier temps «n trait caractéristigue des mouvements dont les
acteurs élaborent leur identité en toute consciéhsell ajoute plus loin que le culturalisme
de nos jourscorrespond a une sorte deSROLWLTXH LGHQWLWDLUH pOHYpH
nation»%. Il est & cet effet, important de mentionner la définition du culturalisme, telle
TXTHOOH D pWp FRQoXH SDU: $SSDGXUDL ,0 DIILUPH DLQVL

«Les mouvements culturalistes (car ils concentrent presque
toujours leurs efforts sur la mobilisation) représemntéa forme la plus
FRXUDQWH GH WUDYDLO GH OfLPDJLQDWLRQ ,0V PLV
OD SRVVLELOLWpPp GYpPLJUHU RX GH IDLUH VpFHVVLRC
TXYLOV VRQW FR&nés deHapadent®] eeXdur culture et de
leur héitage, tout ce qui a tendance a relever du vocabulaire que les
mouvements culturalistes emploient délibérément dans leurs luttes contre
OHV (WDWV HW FRQWUH GIDXWUHV IR\HUV RX JURXSH
utilisent délibérément, stratégiquementdetmaniére populiste ce matériel
FXOWXUHO TXH OfRQ SHXW j ERQ GURLW TXDOLILHU F|

SAPPADURAI, A., Aprés le colonialisme, les conséquences culturelles de la globalisation, Payot. P 44.
SAPPADURA|, A.,Op.cit. p45.

"APPADURA|, A., Op.cit. p44.

SAPPADURA|, A.,Op.cit., p 45.

SAPPADURA|, A., Op.cit., p 48.
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ELHQ TXfLOV SXLVVHQW GLYHUJHU VXU GH QRPEUHHX
FXOWXUDOLVWHY « RQW XQH FRPPXQH WHQGDQFH j V|
et a dépasser la culture officielle. Dans son sens le plus large, le
FXOWXUDOLVPH HVW OD IRUPH TXITRQW WHQGDQFH
FXOWXUHOOHY |j OfqUH GHV PR\HQV GH FRPPXQLF
déplacements de la population et de la globalisa&6h».

La SODFH SUpSRQGpPUDQWH TXYRFFXSH OD FXOWXUH
pJDOHPHQW OfLQVWUXPHQWDOLVDWLRQ TXL SHXW HQ rwu
GIXQH FRPPXQDXW papp&ralt des @3 d@ baviere Qlus cldire croisemat
des définitions et des approches qui sont faites dans les différentes disciplines des sciences
KXPDLQHY HW VRFLDOHV SHUPHW GH FRPSUHQGUH OfRE
pluridisciplinaire. /D FXOWXUH FRPPH QRXV OfH[SOpartkdu tRoPLQL T X
engagé du XXisiécle qui est composé 8D FXOWXUH GH OTLGHQWEWpP HW (
FH IDLW LO HVW LPSRUWDQW GH OYfLQWpJUHU GDQV OD F
LOQWHUSUpWHU FH TXTHOOH L Pes @uttlrkllds Rl @&/ faldeH Vet L1 1pUH:
important de comprendre la maniére dont elle est envisagée par les études postcoloniales dans
OD PHVXUH R- ODSSURFKH \ L Qri¢teht) e Hpendr® lLEDEOH\
phénoménes exposés

I, Homi Bhabha et les cacepts de cultures transnationales et
translationelles

ID FRQFHSWLRQ WKpRULTXH GH %KDEKD VIDUWLFXOH |
ou encore Lacan. Il estime que pour interpréter des faits que lui, fpost@loniauxil faut
nécessairement f& une lecture des choses a cowwarant. 8HOD V{DSSDUHQWH j
recommandent les membres deHaench Theory la déconstructionll faut repenser les
PYqQQHPHQWY GDQV XQH SHUVSHFWLYH SRVWFRORQLDOH
maniere &/ VH] SDUWLFXOLgqUH ,0 FRQVLGqQUH TXTLO \ D XQH VF
notion de différence et djoute que cette derniére doiwWUH DSSUpKHQGpPH GITXQH LC
GDQV OH EXW GTXQH PHLOOHXUH SRV ¥\l bvet M/mpodeiité RQFHY
PDLVY GRQW OHV RULJLQHYVY VRQW FRORQLD @edovistiRuer 8RVWFR |
GLVFRXUV GH OD GLIIpUHQFH FXOWXUHOOH H[LJH DXWUH FI
et symboles culturets un simple remplkement dans le méme cadre temporel de
UHSUpVHQWDWLRQ QYfHVW MDPDLV DGpTXDM perspe@weVH DLQ
postcoloniale ©blige une reconnaissance des frontieres culturelles et politiques plus
complexes qui existent a la conNjolLRQ GH FHV VSKqUHV SROLWLTXHV VF
SDUWLU GH FH OLHX K\EULGH GH YDOHXU FXOWXUHOOH« TX
un projet historique et littérair€ |l faut donc appréhender les faits culturels dans leur
contexte, PDLV DYHF XQ °LO QRXYHDX TXL QH VHUD SDV WRWD
IDXW DYRLU XQH YLVLRQ GH OD FXOWXUH TXL WLHQQH FI
limites. Homi Bhabha pense que le langage postcolonial doit insister sur le daitleg
LGHQWLWpPYV FXOWXUHOOHY HW SROLWLTXH.\W ajoHteF Q VW U XL
langage méme des communautés culturelles doit étre repensé dans une perspective
postcolonial&® » dans un mouvement comparable & celui de la comnéiféministe des
années 70 ou gay des années 80.

SIAPPADURA|, A., Op.cit., p 49.
82BHABHA, H. K., Les lieux de la culturgPayot, 2007p 270.
83BHABHA, H. K., Op cit., p273.
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/ID SHQVpH SRVWFRORQLDOH VHORQ OYDXWHXU WUDG X
WHQDQW FRPSWH GH FHUWDLQV DVSHFWV TXL QfRQW SDV
OfLPSRUWDQFI& 1®HOW QRWILR GW GH GILGHQWLWp &HOD SH
YLVLRQ GDQV OYDQDO\VH GHV SKpQRPgQHV FXOWXUHOV P
2Q FRPSUHQG TXILO HVW QpFHVVDLUH GH WHinkl ga&R PSWH (
de ses frontieres géographiques et culturellgour pouvoir étudier la culture et les
phénomenes culturelH PDQLqQUH j PLHX] FHUQHU OfHQYLURQQHPHC

« L'histoire culturelle du continent ne se comprend guére hors du paradigme de
l'itinérance, de la mobilité et du déplaceniént (Mbembe le 26/12/05 Africultures).

/ID GLIILFXOWp GTDQDO\WHU OYHQYLURQQHPHQW GDQ
DIULFDLQ UpVLGH GDQV OH IDLW TXTIDXMRXUGYTKXL OHV
définissent comme étant africains sont des citoyens de divers pays du globe. Il faus dés
FRPSUHQGUH OfKLVWRLUH FXOWXUHOOH GH Of$IULTXH SR>
$FKLOOH OEHPEH TXTfHOOH«®RWHXXW 8 HUDRPSIPHQGH HO LW I
mobilité et du déplacemént>. Le continent africain a ainsi connuwetypes de migrations
FHOOHVY GHV $IULFDLQV KRUV GX FRQWLQHQW HW FHOOHYV
\' D HX GHX[ W\SHV GH FLUFXODWLRQV &HOOH GYLPPHUVLI
OfLPPHUVLRQ OHV PLJdd Daptilevit, apdrtehHI€uD cuiire) EUd religion,
leurs valeurs. Il en est de méme pour les Africains qui, du fait de deux prinép@ngments
TXL VRQW O oY FRDRIJH BWLRQ RQW G€ TXLWWHU OHXU W
terre GIDFFXHLO /D TXHVMWWRIQODIXNBOFHREHQGDQW GHV Gp!
UpSRQGUH HVW FHOOH GH OYDXWKHQWLFLWpP GH Of$IULFD
noir suffise car méme si les Néghfricains constituent la majoritéedla populéion de ce
continent, les Arabd\fricains mais également les peuples installés depuis une centaine
G 1 D Q<@ péfinissent également comme appartenant a cette terre. Ces nombreuses diasporas
TXL YLYHQW DXMRXUGTKXL H@Qéddndds T ¢t comdinbbie WweHQuvy SD U W
la plupart, elle YLYHQW HQ FRPPXQDXWp HW SUDWLTXHQW OfHQGC

A cetteorigineraciale, il faut ajouter le fait des migrations internes qui caractérisent le
continent africain M XV T X O L P &XBWhevdht R i @Bdhele continent dandes
mutations profondesla création des frontieres. On compredds lors la difficulté pour de
nombreux pays constitueun « EtatNation» car quasiment chaque individu y a sa propre
identité et répona une cultuH IRUWH DX VHLQ GH ODTXHOOH OD QRWLR
/I THIHPSOH GH Of¢astyDWX\NHHGWHO GAXQH PrH) G R PXHK DX OF
UHWURXYH GDQV SUHVTXH WRXV OHV SD\V GH FHWWH UpJL
donc pr@nante dans cet environnement et occupe une forte place dans la constitution des
individus. Elle esten outre JDUDQWH GH OYLGHQWLWpP FXOWXUHOOH H\V
SURGXLUH FDU FRPPH QRXV O fH [cted [EsXtehdamse&httistiques,. VH 6\U |
qui dans le contexte européen, sont mal vues ou dédaignées la figuration narrative, le
UpDOLVPH FULWLTXH RX OfDUW HQJDJp VRQW ELHQ DFFXI
GISIULTWH%RLOj] OD FKDQFH GH OJDWWLE W K ITX. S\RUMD H WO VF
FRQWH[WH RFFLGHQWDO HW UH¥YHEHWWH QpFHIYWLRE GBC

8 MBEMBE, A., «Politanisme», article paru le 20 décembre dans Le Messager (Douala) eQ@uoiitlien (Dakar).
http://www.africultures.com/php/index.php?nav=article&no=4248

8 MBEMBE, A., «Afropolitanisme», Op.cit. http://www.africultures.com/php/index.php?nav=article&no=4248

SGSYRING, M.L, «xLYRFFLGHQW HW OHV DUWLVWHYV MdhdialBateri>RéBIR Sc@ences humxitty WLR QV \
numéro 180.
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repose généralement sur une sorte de repli identitaire ou religieux. Elle entraine également la
formation de cultures hybridgsr desartistesqui appartiennera des univers différents. Il est

GRQF LPSRUWDQW GH FRPSUHQGUH OD SRUWpPpH GH OD QR
postmoderne.

Les cultural studies

ID FXOWXUH FRPPH REMHW G1pWralk d® lavpak flesvp GH
sociologues et notamment ceXSpFLDOLVpV GDQV OH GRPDLQH GH F&t
« cultural studies» qui se sont intéressés a sa place dans les sociétés modernes. lls établirent
XQH DQDO\WH GH FH TXH O YR @ind §8 O @diquasiodltivdies\des X O W X
classes ouvrieres anglaises des années 1Y HF FRPPH REMHWur l@pité& DO G It
aux medias. Ce rapport aux médiss centrablans lescultural studieset, il est étroitement
OLp j OD FXOWWHI[XKFOEHAW IHWVQFRUH j OTHWKQLFLWp

Leur étude alébuté auCentre for contemporary cultural studie Birmingham en
1964. RaymondWilliams et Richard +RJJDUW HQ VRQW OHV SqUHV IRQGI
cultural studiescommence par une étude deititature anglaise du Xfxsiécle avec tous les
changements sociaux que cette période connait. Epoque a laquelle on assiste nhotamment au
triomphe de la sociétde masse, au travail mécanisé. Cette nouvelle problématique
intéresse le groupeaultureet société> constitué entre autreg dRuskin ou Morris. La fin du
XIX® VLqgFOH PDUTXH XQH VRUWH GYpPHUJHQFH GH QRXYHL
VRFLDOHYV HW DXJXUH pJDOHPHQW GHV pYROXWLRQV FXOW
G 1 p W XCGerire@oX Contemporargultural StudieCCCS. Au départ, ce centre étudie le
UDSSRUW TXL H[LVWH HQWUH OHV FKDQJHPHQWY FXOWXUH
ainsi de leurs premieres amours qui furent la littérature angladgse se foclser sur la
culture des classes populaires. Précisons que les membres de ce groupe se réclament héritiers
de Leavid’. Ils se servent ainsi desréthodes et outils de la critique textuelle et littéraire en
HQ GpSODoDQW OfDSSOL F DeWWdgRirQes@étdles pryduits de QUMW &/deT X HV
PDVVH OYXQLYHUV GHYV SUDWLTXHV FXOWXUHOOHYV SRSXOTL

DansThe uses of litteracyAspects of WorkingClass Life with special reference to
publications and Entertainmerftraduit en francais pata cukure du pauvre Richard
Hoggartanalyse la maniére doitgs cultures populaisesont influencées par les nouveaux
moyens de communicatioBe et ouvrage ressort une conclusion trés intéressante. En effet,
Armand Mattelart et Erik Neveu nous expliquentcgant Hoggart, que Méme si les formes
PRGHUQHV GH ORLVLU HQFRXUDJHQW SDUPL OHV JHQV GX ¢
MXJHU QpIDVWHY LO HVW FHUWDLQ TXH GHV SDQV HQWLHL
changement®». Il y aurait ainsi, XQH WHQGDQFH j VXUHVWLPHU OHV LC
culturelle sur les classes populaires. Nous reconnaisgerte faif OD SXLVVDQFH HW Of
en définitive tres fort de la culturquele que soit la classe sociale des individusu R peu,

OHV REMHWYV GIfpWXGH VH GLYHUVLILHQW HW OYDWWHQWLR
raciales ou identitaires. Le terrain dadtural studiesévolue donc. La question alela des
sujets et objets de recherche, est de savoir, conihei H FRQVWLWXH OYfLGHQWLW

8Auteur anglais qui dans les années 1993 BQRQFH OHV HIIHWV GpOpWqUHV GIXQH FXOWXUH GH
années 1950, les loisirs ouvriers changenfcf. revue esprit numéro 28p 183.)

8MATTELART, A., NEVEU, E., Introduction aux cultural studieRepéres, 2008, &8, 29.

SMATTELART, A., NEVEU, E., «&XOWXUDO VWHXGEARFNEVWILRDWLR Q G %XReptueRdseatpH VDXYD.
numéro 80Volume 14, Novembre/Décembre 1997. CEp 16-17.
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des communautés étudiéasuelles en sont les valeurs, les outils de résistatce

/IHV SUHPLqUHV DQQpHV IXUHQW PDUTXpHV SDU OfYLQI
également par tout le courant structurdistHW OpFROH GH )UDQFIRUW /HV W
QRPEUHX[ PDLV FH TXL OHAU FHOANDF-WRpIp IOVOHE Mg I8 ¥HAhgH U P H W
des connaissances et des compétences de ses dbéequs.ressort de ces nombreux articles
nous permet de coMUHQGUH j] TXHO SRLQW OHV REMMBWE I&TpWXG
PRELOLWp FURLVVDQWH GHV LQGLYLGXYV GH cednpOpYDWI
inévitablement de nouvelles formes de sociabilités ouvrieres. De ce constat nait un intérét
particulier de la part des chercheurs du centre pour les sous cuttot@sment a travers les
travaux de Willis et Cohen. Lesultural studiesoccupent donc un terrain relativement
QRXYHDX HW EDOD\HQW OHV FKDPSV GH OD RxsOWAdasElH PDLV
Nous nous intéressons dans le cadre de notre recherche, aux appauttulak studies
traversla notion de culturePDLY FRPPH QRXV OH YHUURQV pJDOHPHQ
nouveaux centres et lieux de la culture sont découverts et\apalyy /D FXOWXUH FH Qf
VHXOHPHQW VD GpILQLWLRQ pOLWLVWH QL HWKQRORJLTXI
IRUPHV j WUDYHUV GIDXWUHYV FDQDX[ /HV SUDWLTXHV FX¢
1RXV FRPSUHQRQV GH FHe lcolrant dqnif&sty D @ \wr@séel d& plusieurs
DSSURFKHVY HW TXL SHUPHW GRQF GIDQDO\WHU OHV SKpQ
ULJRXUHXVH PDLV SOXV ODUJH %LHQ TXB5bitdefgoWiain @ H GH C
privilégié descultural studiesil nH IDXW SDV QpJOLJHU OD SODFH GH O
travaux de cette école.

5HWHQRQV pJDOHPHQW TXH OD SDUWLFXODULWpP GHV ¢
furent pour la plupart marxistes et selon Xavier Molénatitiques du marxisme et dn
cadre théorique, quelque peu mécaniste, qui fait de la culture (au sens étroit et au sens large)
un simple reflet de l'infrastructure économidlee, 11D S S U R EttralGstddiesmplique
donc une analyse des phénomenes sous un ensemble assedetlemghaissances avec
QpDQPRLQV HW GH IDoRQ SURJUHVVLYH OfYXVDJH GH OfRE\
SKPpQRPgqQHV /1D XW Widtuidlstudies3d teatd¥ parGeksVchamps d'étude et
FRQFHUQH DLQVL OHV HWKI gdofapdxiueeRzQLVPH RX HQFRUH

$ WUDYHUV OfpWXGH GHV VRXV FXOWXUHV UHVVRUYV
SHUPHWWHQW GH PLHX[ FRPSUHQGUH OD VRFLpWp FRQWHP
ainsi que Patrick Mignon dans son teXde Richard Hoggaraux cultural studies de la
culture populaire a la culture commdhenous explique comment ce dernier offre a cette
GLVFLSOLQH XQ FDGUH WKpRULTXH SRXU OfpWXGH GHV QR
reproche a Hoggart sa méthode ou son approci®, IDXW UHFRQQDVWUH TXH OfD
IRUPHV GH VRFLDELOLWp DLQVL TXH FHOOH GTXQH FHUWD
partir de son célébre ouvrag€he uses of Litteracy

Il est pour nous intéressant de comprendre quelle plemgpe la culture de masse
dans le travail de certains artistes contemporains africains et quelles en sont les raisons. Cette
analyse, rejoint le débair OD SRUWpH pOLWLVWH GH OfDUW HW QRXV
SRXU WUDFHU O HdonfeR@aiRafridaihj GOHT DX B B \a&xle; ;

OMOLENAT, X., « Les cultural studies, Sciences humaingsuméro 151, g0.

*IMIGNON, P., «De Richard Hoggart aux cultural studiede la culture populaire & la culture commun&evue Esprit
numeéro 283, Mars Avril 2002, fp79-190.
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l. /ID FEXOWXUH SR $tdedapitdl desRItHrs stWlieS |

Gramscidéfinit la culture populaire comme étantacmanifestation de la lutte des
classes dominées dans le champ cultifsel Le texte déMignon nous éclaire sur ce sujet et
nous comprenons comment OYRULJLQH GH VHV WUDYDX[ +RJJDUW V
ouvrieres anglaises et leurs manieres de vivre certaines pratiques au sein sde leur
communautt 2Q QRWH OfLPSRUWiDre kent@cdtiany i XepridleH&tinir ces
communautés on observe pJDOHPHQW OfLQIOXHQFH GH FHWWH QRXY
toutes les transformation XfHOOH D HQJH Quabpndute G @ndlysell gont
souventici subtiles maiselles montrent a quel point la dimension culturelle est importante
dans tout@rganisation sociale

Hannah Arendt constate dans son ouviagerise de la culturene inquiétude de la
classe intellectuelle face a la culture de masse.i@idietifie cette deriere comme étant la
FXOWXUH GH OD VRFLpYWmne Gads oD duvidge,/ feDtbouvet Xidlien entre
FXOWXUH GH PDVVH HW VRFLpWp GH PDVVH 3RXU FHOD
moderne a commencé parxQH UpEHOOLRQ rigekcpritrel @ ¥o¢iet&San tany due
telle®™ ». Cela se traduit de la part des artisBEXMRXUGTKXL SDU XQH VRUWF
ODLVVHQW j WUDYHUV OHXUV °XYUHV HW &Xh paup ®oRd-JQH QW
FRQVLGpUHU O YteGdih@ep WD WHXQHDYRWWH GfHPSUHLQWH GH

A ce propos Eric Maigret* UpIOpFKLW j OfH[LVWHQFH GH GHX]
SRSXODLUH ,0 VY{DSSXLH VXU XQ GLDORJXH HQWUH 3LHUU
GYXQH pPLVVLRQ HQ U Hdetél§VisignHArSD En ©I09. AlIK/EEME: th thése
selon laguelle « La premiére» vision « attribue au peuple des caractéristiques essentielles
souffrance et dépossession symboligueFH TXL HVW XQH DXWUH IDoRQ GH C
réactivité et de qualités propres de ce peuple pour lequel on doit se mobiliganten
TXILQWHOOHFWXHO /D VHFRQGH QH QLH SDV OD VRXIIUD
définitionnelle, ni comme définiti¥’». On constate ainsi que les normes et les codes peuvent
étre extrémement difféerentY HORQ O YR U ethu€Qde ce RRBIDDOHS UpVHQWDWLRQ
peut avoir des phénomeénes diffeiRéerre Bourdieumontreque «Chacun, selon la position
TXILO RFFXSH« LQWpULRULVH OHV FRQWUDLQWHY VRFLDO
ses structures mentales, ses représamtatdu monde, ses godts, son corps méme, ses choix,

VD IDOR(36»G‘HFE)BLQLTXH S3DVTXLHU H][$S<IbM Bddrd@y], RATHO/MX O\D T .
contrainte qui prévaut pour les agents des classes populailessont condamnés a
consommer des biens symbaks déclassés par ceux qui produisent les standards
légitimeS’». Ce point de vue est intéressardr il contredit celui de Hoggart ce qui nous

pousse a croire que la culture de masse peut,aaon les paysGHY PRGHV GY{H[SUH)
difféerents mais sSUW R XW TXTLO SRXUUDLW \ DYRLU XQH FRUUpODWI
« culture des Heéritiers et la culture de masse.

Ce constat trés important nous permet de comprendre que la cplburechaque

92MIGNON, P., Op.cit.p 185.
%ARENDT, H., La crise de la cultureEditions Folio, 2005, g54.

®“MAIGRAT, E., BOURDIEU, P., «La culture populaire et le long remords de la sociologie de la distinction cultyrelle
Revue Esprihuméro 283, Mars Avril 2002, 479-190.

Slbid.
PORTEVIN, C, 2/fpFODLUHXU IUDWHUQHO /D 6 LT¢/&antaniwhém 2716, dadvieHA002PR. % R X U G L H X

YPASQUIER, D, « La « «culture populaire» | OTpSUHXYH GHV G pEHEWYs MiRdrd ROTRIRS Ectidns,
2005. p62.
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individuu HW GRQF S ReobstiDg Sob @ YVWRIQQHPHQW HW GLFWH VD |
SHQVHU &H FDSLWDO YD VH UpSH U FE Xofdirmenycowm® ficus MUH G H
YHUURQV j WUDYHUV OTDUW SRSXODLUH danslla x¥pubGgpey HORS S
démocratique du Comwg La notion deculture de masse est OOH j FRQVLGpUHU DX
commeeétant une culturgui innove? Gramsciy trouve un intérét politique et stratégique. En
HITHW FRPPH O‘HH[SOEiijXBIUHQ:B\R:\DGHX{WD(Q’(EJHV LVVXHV GH OI
pditiguement, <HOOHYV YDOHQW SDU OH SI¥ pwlicFdeT{a$s¢OqDiks® D W W |
confond dans une large mesure avec la &asse innovatrice »partie confusément a
OfDVVDXW GH OD °B0 Datte HaffiG&iPri @ [@ Wtture populairespe
JpQPUDOHPHQW SDU XQH DI Ridd&dHagg&RiQadssonoivrae® WL Wp +
culture du pauvrie QR XV GRQQH O fivd[ighRsHOUH qub ke football doit rester
SRSXODLUH HW QRQ VIDSSURSULHU OHV uidlidntdJde ERXUJ
marquer une différence entre cesokscultures» et la culture au sens élitiste du terme. Nous
YHUURQV GDQV TXHO O HafRddiN xflirrhle QuinoriJaduehiRE A<3ibtd-ahH

DORUV |j XQH GpPRFUDWIEs Wil IR queskion®© e UNdls tenterons

G 1 p O XdnlnGuk &ppuyant sur lesltural studies

VERS UNE REDEFINITION DE LA NOTION D YDENTITE FACE AUX
ENJEUX DE LA MONDIAL ISATION.

Approche anthropoloqgique, psychologiqgue et sociologique.

$XMRXUGTKXIG 10 G HDRNY usément sa définition, est au centre des
TXHVWLRQV UHODWLYHYV j OD FRPSUpKH@ULRdAs @ison® TH[S Ut
actuellement faceGX IDLW GH OD PRQGLDOLVDWLRQ j GHV HQMHX
monde,eN DX QRP GX SULQFLSH GYpJDOLWp HQWUH WRXWHV O
SUHVTXH XQLYHUVHOOH GH FRQVHUYHU VRQ LGHQWLWpP
communautaires et cela compliqgue évidemment une tentative de définiticetteenotion.
Plusieurs poirg de vue peuvent nous permetieemieux comprendre certaines démarches de
la part des individus qui composent cette nouvelle société en prise avec le cosmopolitisme.

Nous sommesFRQVFLHQWY GH OfpPHUJHQIBH dapHriQuePdRQGH G
WUDQVQDWLRQDO 'H FH IDLW QRXV FRP SlesHhgnibeised X LO t
cultures et soud= X OW XUHV G {DIIL imddsUrtadthb ol tolutGui cpaun\Weprester en
FRQWDFW DYHF VDmag®lsdnobilles@ipRueles il Guitiface pour des raisons,
économiques, religieuses ou encore politqué X WUHPHQW GLW DXMRXUGITKXL
de nouveaux enjeyxru fait de la valorisation des identités plurielles.

"fXQ SRLQW GHK M Xritf\egblit G Lqui permet de nous renseigner sur un
LQGLYLGX ,0 VIDJIJLW GX QR sexg ¥tc.3d peuR &aleBent Qfled H
GILGHQWLWp HQ PDWKpPDWLTXHVY RX HQFRUH HQ SKLORVR
humaines et sociadeen particuliersur @thnologie eta sociologie.Nous nous intéressoids
OD FRQVWUXFWLRQ GH OfLGHQWLWp FXOWXUHOOH HW DXJ[

/H 5GREHUW GplILQLW O 1 leGafaztare ié me {R Bermidurp WapQAN ©

®DURAND, P., « Culture populaire, culture de masse ou culture de -m&slas? Autour de cing théses moins une
GT1$QWR QL R, dddDGranisti, les médias et la cultReyue Quadernn® 57, printemps 2005 79.

“Ibid.
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soi méme# (OOH HVW GRQF VXEMHFWLYH HW HVW OH IDLW G¥.
Guy Di Méo, « FTHVW XQH LGpRORJLH DX VHQV GT{XQ HQVHPEO
PHQWDOHYV TXTXQ LQGLYLGX RX TX%Xdgs altrBsX &Hew pladdR QW G
GDQV OD VRFLpWp®n\e@bt@ppadif BVIREGHQYV OHV °XYUHV GH
GI2UHVPH HW GDQV OH GLFWLRQ®Deéd iHdiduK @Ry ReBrieL T XH |
signifie: «méme chose. Ce concept a été dura@HV DQQpHV XQ REMHW GfpWX
DXWHXUV FRPPH /pYL 6WUDXVV (UYLQ *RIIPDQ +RZDUG %
LOQWpUHVVDQW GITDQDO\WHU OfpYROXWLRQ GH FHWWH QRW
OTLQIRUPDWLRQ HatorGafin OeDRPBRPPIRQGLUH OD SOdafHed XTLO F
QRPEUHX[ GpEDWYV VXU OD SODFH GH OD FXOWXUH HW GH
Notons que selon Jean Claude Kaufffan OfXVDJH VFLHQWLILTXH GH F
relativement récent et dateccfLO \ D XQH GL]DLQH GIDQQpHV ,0 |
mondialisation, noV DVVLVWRQV j XQH YRORQWpP GH QRPEUHX[ SHX
SUpVHQWY GIXQ SRLQW GH YXH PpGLDWLTXH GH VY{DIILUF
G DY RL ibilietde &2Rr&¥mettre aux jeunes générations.

*HOaVH HW R EeMddignices hpraixeés H

,O IDXW UHFRQQDVWUH TXH OHV WUDYDX[ IDLWV HQ DC
DERUGpPpV DXWRXU GIDXWUHV SUREOQpPDWuEEXH waversf L GH Q W
OTHWKQLFLWp RX HQFRUH j WUDYHUV OD FRPPXQDXWp OL
GRQF GLIILFLOH GYDQDO\VHU FODLUHPHQW FHWWH QRWLR
aux sciences humaines en ont souvent une visioticyl&re. Si ces questions sont
DXMRXUGYKXL WUV H[SORUpHV FYHVW TXYfHOOHV RQW XC
VIDSSOLTXHQW GDQV QRWUH VRFLpWp &KDUOHV 7D\ORU
SUpVHQFH GI1XQ FRQFHSWTHKfW OrPHAM GWR XFYFRRALJJOBIQHD O\VHU H

I1RXV UHPDUTXRQV TXIDIXXMHR X BGWK®H AFRQWKE8QW OD
TXYfHOOH VRLW HWKQLTXHURRGCGWOQHHDPIRRYW DOMH. R QPGIHW H
GH OXWWH FR @Gebtldul@rgDLS Sulttey teAE&le & devenir immuable quand on
sait que ce qui la caractérisI XVT X (), FUpPIWAMQ WD FDSDFLWp j HQJUDQJI
valeurs ou des habitudes $XMRXUGJKXL OH GpEDW HVW HQFRUH SOX
quH OD SUpVHUYDWLRQ GH OYLGHQWLWp VXSSODareH FHUWLI
de factoDX GplL OD QRWLRQ GIpWKLTXH GfXQ SRLQW GH YXH S

/IfYLGHQWLWpP HVW VHORQ GHDXQHWPRREWLDVISEXQWVKHV
volonté @& se définir®. Il évoque par la suite les notions dmei » et de «ous» ; ce qui
nous permet de comprendre que cette notion peut engendrer la différence ou au contraire
OfLGHHUHVVHPEODQFH %LHQ TXH OfLGHQW LsWecohgept-LWH D
QYD TXH WUqV WDUGLYHPHQW LQWpJUp OHV FKDPSV GfpWX
QRWHU TXH -RKQ /RFNH VIDWWDUGH VXU OD TXHVWLRQ QR
HQ VILQWpUHVVDQW | O 1L @ue Qettelddrmerd ehadng & fanéght e dud W D X |
PXWDWLRQV TXL SHXYHQW VXUYHQLU GDQV OYHQYLURQQH
seuleSHXW JDUDQWLU XQH VROXWLRQ IDFH j OD TXHVWLRQ Gt

10D MEO G., « Compasantes spatiales, formes et processus géographiques des iseAiitéales de géographiauméros
638 et 639, aout 2004.

0IKAUFMAN, J.C., «Dictionnaire des sciences humaimesous la direction de Sylvie Mesuee Patrick Savidan, Puf,
2006, p594.

02STRABINSKI, J. $OORFXWLRQ G { ROX6¥ddibhWwidsUréhcdhires Gniernationales de Genéve, Nos identités,
Editions de la Baconniére, 1994 1.
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On attribue cependant la paternité des éwideV XU OJLGHQWLWp DX SV\F
Erikson. Il réfléchit durant les années 1930 a la place et au déracinement des indiens du
Dakota et du nord de la Californie face a la modernité.

/ID VHFRQGH pFROH GH &KLFDJR VILQWpUHMmeks GH SU
comme Goffman, Strauss ou Becker. Ces sociologues encore appelés interactionnistes pensent
TXH OfLGHQWLWpP HVW XQH VRUWH GH FRQVWUXFWLRQ VF
TXqj OHXUV \HX[ FYHVW GDQV OHV htgnWie bidtipsLili@ausX Q LV VI
TXH VH FUPHQW DXVVL ELHQ OTRUGUH VRFLD®& »00hV U{OHV
comprend des lors que pour les sociologue® 1LQGLYLGX HVW PHPEUH GYXQ
SDUWDJH OYLGHQWLWp &MWWBLERW LRRHO BWWG i MWGHRQWIHIR R
FRPPXQDXWp OfLQGLYLGX GplLQLW VD SODFH HW VRQ U{
LPSRUWDQW GH YRLU GDQV OLGHQWLWpP OTH[LVWHQFH GH
du relationnel. Cette RPELQDLVRQ SHUPHW DX[ LQWHUDFWLRQQLVW
GIXQ JURXSHe ¥ XURWKIKBDGIDSSDUWHQ EQ arthrapdlogié pekped HQ F H
HWKQRORJLH OfYLGHQWLWp VH TXDOLILH GLIIpUHPPHQW |
singulierH RX j WUDYHUV OH JURXSH 2Q SDUOH DORUV GTIL
FROOHFWLYH (OOH HVW VRXYHQW DVVRFLpH DX FRQFHSW
dans un environnement plutét communautaire.

,O IDXW QRWHU TXH OD YXOJDULVDWLRQ GH VRQ XVD.
années 1960 ave® D 11L U P D Wui dathreDabx\corRunautés minoritairemtamment
les noies, la chanceGH V{pOHYHU AMRIFIeD eRilddgidisdentitaires vont
VIDIILUPHU QRQ VHXOHPHYWSBRNXUGOBXWURHMIVFVRPPXQDXWp
Unis. Ce terme fait donc son entrée dans les sciences humaines mais également sur le plan
médiatique. Il se démocratise avec une volonté pour les B @ LV GIRIIULU OHV PrPHYV
a tous ses citoyensDX QRP GH OfpJDOLWp G tpour UEP HiffédrentesX U JL W
communautés du pays, une volonté de préserver leur idebtt€ Q GH PLHX[ VIDIILUPI
cet espace multiculturel. Ces réactionsWWnVHUYLU GH FKDPSV GpWXGHV DX
HW FYHVW DLQVL TXYDX[ (WDWV 8QLV YRQW pRHdIHU GLI
American studigsJewish studiesles postcolonial studieg 'HV D X @orid)Fayatri
Spikav travaillet sur la notionGfLGHQWLWp K\ESURMKYHH TDIXYID XQ RXY GHV C
OTLOWWWW.GHQWLWpP UpVLGH GDQV VD FDSDFLWp j pYROY
VHQWLPHQW GYDSSDUWHQDQFH j XQ JEmRgusltle soRBWV W LW XW
relation avecOTHQYLURQQHPHQW GHV LQGLYLGXV HW UHVWH GH#
SODFH GH OTKRPPH GDQV OHV VRFLpWpV PRGHUQHV

Nous constatons donc que cette nouvelle société mondialisée, redéfinit les contours de
OD QRWLRQ GILGHQWLWp MBRUGEHKHRL p WQWUW HGHQWH VDX
PRGHUQLWp /ILGHQWLWp HVW GRQF PXOWLIRUPH HW VH
LOQOWHUDFWLRQV GH OYLQGLYLGX 1RXV FRPSUHQRQV j FHW
TXL j WUDYHUV OHNWRQ@DYBX)V GIIDFH IDFH j OTH[LVWHQF!
LQGLYLGXV j XQH VRUWH GH FRQIRUPDWLRQ VRFLDOH &HO
OfLGHQWLWpPp LQGLYLGXHOOH

I J{LGHOWLWpDP LQGLYLGXHOOH
BHORQ (GJDU ORULQ O De@RitViR @nSduk 6 @lle\-andirtecia

103COLLOVALD, A., Dictionnaire de sociologie, Encyclopédie Universdfigitions Albin Michel, 2007. 898.
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notion de sujet®? /YDXWHXU FRQVLGqUH GDQV VRQ RXYUDJH
IRQGDPHQWDX[ j OD FRQVWUXFWLRQ GH OJLQGLYLGX &H Q
reprenant les termes de Montaigne), est constidé OJLQGLYLGX GH OD VRFLpW
faut donc comprendre par cetteatte la notion biologique qui est en quelque sorte la
condition premiere a la prise de conscience de son individualité. Cette prise de conscience du
«je2 VIDFFRPSDJRPRQEHLBQFH TXH OTRQ D GYrWUH GLIIqQUHQ
du groupe auquel on appartiema société. Cette question faisait d&a XVII®siecle OfREMHW
GH WUDYDX[ GH OD SDUW GH -RKQ /RFNH TXL FRQVLGpUDL
FKRVH G1DVYVddnFIRMReSWaLHI était difficile de définir ce qui faisait un homme

F 9 HV Wcg o@ilcthktituaison identité. Locke pensait que la conscience de soi ainsi que la
temporalité jouaient un role essentiel dans la prise en ¥éip GH O T L Gddigaéhodyp &HW
de soien disparaissant pour quelque raison que ce soit, entraine nécessairement la disparition
GH OfLQGLYLGX 8Q DXWUH pOpPHQ Wongdichde @dHisdioR &k UW D QW
accompagnée de la mémoire.

La philosophie nous explique donc clairement que ce qui est intéressant a étudier a
WUDYHUV OLGHQWLWpPp FH VRQW @& HYDFXIDH) EHIXERQMOG VX UG .
IDLW TXH FHW LQGLYLGX HVW OH PrPH j KXL&'parte TXTj V
GHaeccéité FIHVW j GLUH FH TXH QRXV VRPPHV HV VY@V LHOOHF
théorie selon laquell© fLGHQWLWp SHUVRQQHOOH HQJHQ®liEsl GHX[ V
a la nature de la personne et a son idetratéstemprelle.

En psychologie, on considere que chaque individu est unique de part son patrimoine
JpQpWLTXH 2Q \ UHQYRLH OYLQGLYLGXDOLWp DX -( 62, 02,
TXL IDLW OD VLQJXODULWpP GT1XQ LQ@ahminlcaiX céhBeievicgpdeD O H P H (
soi, renvoie a la conscience du NOUS. Autrement dit, cette identité personnelle serait un
PR\HQ GH VILGHQWLILHUHRXHHVY R HQW VBUIQ GHOQUW LWp LQGLY
la fois a partir de la perception du corgsopre et a travers les interactions précoces avec
OTHQWRXUDIHOHDG DMRXWH TXH OfLGHQWLWpP SHUVRQQHC
GHVY DXWUHV $LQVL OD SHUFHSWLRQ GH OfYLGHMWLWp SH
également celle d® TDXWUH DILQ Ge&IVHIBRPERIUMHHU MXSV\FKRORJLH
intéressée a cette notion dés le début di sfécle. Dans les années 1930, G. H Mead évoque
KXLW SKDVHV TXL SHUPHWWHQW j OfLGHQWLW Etitieghy VRQQH
GLIITpUHQWYVY F\FOHV GH OD YLH GRQW OH SOXV LPSRUWDAQ
OfLGHQWLWpP LQGLYLGXHOOH HVW OH IUXLW GH OfHQYLUR
interactions sociales.

Nicole Gagnon nous expligue qu@our George H Mead «la théorie
psychosociologique de George H. Mead présente un-cujstcience qui est engendré
socialement sans étre pour autant illusoire. Ce scigtscience étant réflexif, il est toutefois
conceptualisé comme Soi, tandis que le Jeset de l'action. Plus exactement, le Je est
partie prenante du processus social, a titre de réaction individuelle, indéterminée ou du
moins imprévisible, & l'action socialement déterminée du 'Rbei Delphine Martinot®

14ORIN, E., /D OpWKRGH /f+XPDQLWp GH O +)RifogsSauil, 20§L B3HQWLWp KXPDLQH

1CHAUVIER, S., LD FRQVWUXFWLRQ SKLORVRSKLTXH G EGtphSItienses \Wymahesy VRQQHO
2004. p 26.

19%\ARC, E., «LaconsV UXFWLRQ LGHQWLW D L WHEdBibhsGfiendes Hia®s004PBQWLWp V
7TGAGNON, N., «L 1L G HQ W L W p, hitf MamvRiblIXileval.ca/doelec/pul/dumont/fdchap10.html
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VILQWpUHVVH TXD@QdNeg erl i3eiblggid/dadrale\quDs8I&n elles sont les plus a
PrPH GH QRXV SHUPHWWUH GH FRPSUHQGUH OD IRQFWLRQ

X Le soi comme structure cognitve &8 HWWH DSSURFKH VRXWLHQW
laquelle il existerait un eemble de caractéristiques et de représentations qui
SHUPHWWUDLHQW j OfLQGLYLGX GH VH FRQVWUXLUF
mémoire.

x /IH VRL FRPPH V\VWgPH ELDLVp GX SAdkiDdsWtrSRUbHe® W G H
développent quatre motivaton6 H OTLQGLYLGX | P R@rdtiolrsU FHUW
personnelles avant des stocker dans sa mémoire. Il y a plusieurs objectifs a cette
GpPDUFKH 'YDE RatibG aXavdlomsRidhLde s@ fLQGLYLGX VpOHF
GHVY VRXYHQLUV GTRUQOUH DOMWMRBEMLR XD G XDXHLEB D JH
Ensuite la motivation a la vérification de soi entrainerait une tentative de maintenir
une bonne opinion de soi et de déprécier les opinions qui viendraient contredire
QRV FHUWLWXGHYV /D P Ri&\sbiebtnaineRIQlajp&tfdeyibddidud WL R Q
une tendance, a travers divers expérienges/ I p Y D O ¥grouvelr $¥s jimites.

(QILQ OD PRWLYDWLRQ j OfYDPpOLRUDWLRQ GH VRL
ses faiblesses.

X Le soi comme construction socialeOfHQYLURQQHPHQW GH FKDTXH
a sa construction sociale. Ainsi, notre appartenance a un groupe social déterminera
selon Fabio Lorenzi Cioldinotre perception de nomséme et des autres. Les
autres jouentdans ce cas un rble daroir social et sont partie prenante de notre
construction identitaire.

(Q DQWKURSRORJLH /pYL 6WUDXVV G Yelaf@Hu®© fLGHQ)\
FKDTXH REMHW HQWUHWLHQ DYHF OXL PrPH HW GRQW GpFR
a savoir la réation de différenc€®2 3DUODQW GH OJLGHQWLWpP LQGLYLG X
gue ce concept est un passage nécessaire pour chaque individu car ce dernier est avant tout un
étre social. Ainsi ¢e » serait une conditiosine qua nonj O TH[LV W HoQ¥»ét dn¢ ©
GIXQH LQWHUDFWLRQ HQWUH KXPDLQV

'‘DQV OD VHFRQGH pFROH GH &KLFDJR %HFNHU *RI|
pJDOHPHQW GH SUqV j OfLGHQWLWp &HWWH SpULRGH FRw
identitaires aux Etats Unis. Emergemsa des mouvements féministes, Biacks Panthers
etc. 3RXU FHV JURXSHV OfYLGHQWLWpPp FRQVWLWXH XQ IDFW
Gp/lHQGUH OHXUV LGpDX[ /D GLPHQVLRQ \ HVW SOXV VRFLI
FRQQDVWUH idehtiffcaldr @4 Ect€ufis de ces groupes qui se forment et qui ont des
revendications diverses et variées.

I. /1L G H GoWettivep

Ce concept sSoHHQWHQG OD QRWLRQ GH JURXSHdHafad H FRQV
individuelle GTL G HQ WQ@dmieDd. RDJIDYRQV YX OfLGHQWNaup FROOH
qui correspond alURXSH OD VRFLpWp RX HQFRUH OTHWKQLH 3RX
DX SUpDODEOH TXH OfLQGL ¢le6ixe \&H O B QW B 0D 9 SHBlieimH Q DU\ |

108 MARTINOT, D., « Le soi en psychologie sociale, Identitéx%slEditions Sciences Humainez004. p 42.

Y9 ENCLUD, G. /TLGHQWLWp RX IiF dPoR UddJanthrdpdodieidg@néralelZARD, M., (dir) In CahierLévi
Strauss 1XPpUR (GLWLRQV GH707+HUQH S
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entre ledifférents constituants dudit groupky a donc la prise en compte H OfDOWpULWp |
laquelle se développent une interaction mais aussi une interdépendance. Ces deux éléments
sont donc les constituants essentiels a la formation du groupe. De norrbreawx se sont

intéressés aux identités collectives. De plus, le ®XWu surgir de nouvelles formes de
sociabilité ce qui entraine inévitablement des redéfinitions de toutes ces notions du fait des
mobilités et de la possibilité pour tous les individigsrester attachés a leur culture et a leur

identité. La notionGfrWUH HROWOHFANKLUWH SDU 'XUNKHLP QRXV S
représentation ddlous TXL FRQVWLWXH QRQ VHXOHPHQW OD UHFRQQ
surtout celle du groupe et du@WNLPHQW GIDSSDUWHQDQFH TXH SHXW D
une association. Ainsi, réside un lien constant entidelet le Nous Notons que céous
supposepJDOHPHQW GHV LQWHUDFWLRQV VRFLDOHYVY HQWUH Of
symboles communs.

II. Le JURXSH JDUDOW GH OfLGHQWLWp FROOHFWLYH

'RPLQLTXH 2UEHOp DWWULEXH OfH[LVWHQFH GX JURXS
DYDERUG OHV OLEQVW QROIDYVPONUWVGH OTHYRLWH GGFHD GSHL GP V
communes mais égament GHV OLHQV GYRUGUH WHFKQLTaf¢d RX GH
AutrementGLW OD SUR[LPLWp SK\VLTXH QH VXIILW SDV j OD FU
y aitune interactionFRPPH QRXV OYDYRQV GpMj DIILUPp 'D&QV OH FI
GIXQ DJUpJDW STOWRAHWVL KAEODLMIDFFRUGH j * *XUYLWFK SF
comme étant wne unité collective réelle mais partielle, directement observable et fondée sur
GHV DWWLWXGHV FROOHFWLYHV FR QinbheaXadcomplivy uité& WLY HV
GIDWWLWXGHV Gf°XYUHV HW GH FRQGXLWHV TXL FRQVWL
une cohésion relative des manifestations de la socidfflité Cette définitionexprimeun
dessein qui @utétre collectif et quide fat rassemble et fédére les différents protagonistes du
JURXSH 2UEHOpPp VILQWpPpUHVVH j FH TXL VH SDVVH KRUV HYV
en son sein réside da@@ILQWHUDFWLRQ HW OfLQWHUGpPSHQGDQFH +
gue ce darier entretient avec ses semblables. Naisi revenusjy FH UDSSRUW j OfDOW
nous avons parlé tantét. Ainsi WRXW JURXSH V{pWDEOLW HQ UDSSRUW
GplLQLW VRQ IRQGHPHQW VRQ LGHQWLW pimiwédiatdDentV RQ G 1
apparent! ».

$ FHWWH LGHQWLWp FROOHFWLY Hlowt9 DautRotwéhd@ D QR W L
WRXWH OfLPSRUWDQFH (Q «tbhfondre &.JQrGCsdppdd.dilieHdans EGTHV W
cas, le groupe soit le réferenB XLVTXH QRXV SDUORQV GILGHQWLWp FF
TXIXQ LQGLYLGX SHXW VILGHQWLILHU j GLIIpUHQWV JUR
SURIHVVLRQQHO OMhanaél Qastells exfiliqi¢iquée WHFWWH SOXUDOLWpP G
engendre d WHQVLRQV HW GHV FRQWUDGLFWLRQV WDQW GDC
dans son action au sein de la soctt¢® $LQVL VL QRXV FRQVHUYRQV O
ODTXHOOH LO H[LVWH SOXVLH X U-¥gnt&dd gure\paen{ teS Higed/ LILFDW
LGHQWLWpPV GH OLQGLYLGX OH FRQWH[WH YD VDQV GRXW
actives a un moment donné ou a un autre. Pour illustrer notre prSpd$i QRQV OJH[HPSOH
basque quiGqV ORUV TXTLO VRUWseGEU pMWHWQW. NV RRP IR HQ DUNDLQRODDL. O
QDWLRQDOH SUHQG DORUV OH SDV VXU OYLGHQWLWp UpJL
chirurgien plasticienVfLO VH UHQG j XQH UpXQLRQ GH FKLUXUJLHQV

Wogg&+,(/1, $ /TLGHQWLWRY, pMBLWLRQV 3XI
HMIORBELE,D., « Vivre ensemble, le groupe en psychologie sociale, Identité Ejitions Sciences Humaineg004. 123.
HZCASTELLS,M., /H SRXYRLU GHtitorsLEaykre) \\ORINE.
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dépend du moment ou elleVs pYRTXpH &DVWHOOV SUpFLVH TXYLO QH
réle car en sociologie, les rolessont définigpar des normes qui déterminent les institutions

et les organisations de la sociétéll ajoute que des identités, elles, sont des sowde sens

SRXU OHV DFWHXUV HX[ PrPHV HW SDU HX[ PrPHV HOOHV !
elles ne deviennent des identités que lorsque (et si) des acteurs sociaux les intériorisent et
construisent leur propre sens autour de cette intériorisatfom. Il semble donc primordial

SRXU WRXW LQGLYLGX GH VJLGHQWLILHU j XQ JURXSH 6L ¢
QRWUH LQWpUrw VH SRUWH VXU FH TXTHOOH UHIOqQWH HQ
(dans notre cas) a un peupleyrge diaspora que sont les négres au sens littéraire du terme.
&HWWH FRPPXQDXWp QH raiReoMoGH FIXIXQ &HOOMBUMNIQRL U
DXMRXUGYKXL VH GplILQLW OTLGHQWLWep r&féter@dd H WXMWE D
comporte en t PHVY GH FKDQJHPHQWV GYRUGUH VRFLDX[ HW W
comment se présente le nouvel artiste afri@ain

2XWUH OD FXOWXUH HW OYLGHQWLWp GIDXWUHV FRQI
mieux comprendre les mutations engendrées damlRQGH GH OYfYDUW HW TXL L
touchent les artistes africains. Dans notre hypothése de départ, nous avons parlé de
OfLPSRUWDQFH GHV FKDQJHPHQW YV, Réspalemem) apldriséeU OD F
GHV WHFKQRORJLHV GlH caMhwuic®RichP Biak' QirQa Mdldigisation soit
VXUWRXW pFRQRPLTXH HOOH D QpDQPRLQV pWp DX F°XU
GHUQLqQUHV GpFHQQLHV (OOH Q T DenkR@don&igve pMamoXcQ H P XW
audela, GHV FKDQJHPeHpaV 1RMRVUBPHWWRQV GRQF OfK\SRWKoO
SDUPL OHV GLYHUV FKDQJHPHQWYV VXUYHQXV XQH UpVXUJ
faite sentir dans de nombreux pays et pas seuledarsteux considérés comme étant des
espacepériphérques.

Identité et mondialisation : vers une montée en puissance et une affirmation des
SURFHVVXV GILGHQWLILFDWLRQ

Le troisieme millénairearrive aveaune recrudescence des revendications du point de
vue des identités. Cela se traduit généralement par \thmlhO GHV PHPEUHV GY{XC
dYLGHQWLILFDWLRQ G R QW m@illkurEexnatindrivente Bud iderdii? @tide H U
temps en tempsle manifesterOD YRORQWp GH VI{DSSURSULHU XQ WHUU|I
DXMRXUGYTKXL TXH GD-@WPIDHXOHWIOXHMMNAURQY LGHQWLWDL
pWXGLpHY TXYfHQ FH GpEXW GH VLgFOH &HOD GYIYDXWDC
communicationmais également une meilleure visibilité dgD X WhtUddtrainé cette remise
en cause des principesigqunstituent ces sociétésa transmission de la culture parait alors
comme un des meilleurs outis@D SUpVHUYDWLRGHGQGWLOMpLEHQWEpH DX M
SDU OD PRQGLDOLVDWLRQ TXL WHQWHUDLW GTXQLIRUPLVEF

Nous ne pouvons dans le cadde notre thése, définir la mondialisation par des
FRQFHSWYV pFRQRPLTXHV DX VHQV VWULFW GX WHUPH (W
VILPEULTXH REOLIJDWRLUHPHQW GDQV WRXWHWeQitVY QRWL
temporel, accompagne t®ues concepts et théories que nous abordons. Saskia Sassen,
présente dans son articlerepenser la mondialisation divers changements qui affectent
DXMRXUG K X L-delaHleBéh@speétt Bcdnomique. On comprend deOIGfie PSRUWD Q F t

HCASTELLS, M., /H SRXYRLU GHtitorsEayatd) 1999 .
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des G p E D W Mentité thald §galement sur le postcolonialisme, sont sérieux. On considére

que les apports de la mondialisation dans les domaines économiques, financiers, culturels
GRLYHQW rWUH OXYV D YdprénoiQents ediRnNosHobussentt observer le
MRQGH GYXQH DXWUH dab @& guehemditd Histgriglied, des manifestations
GIXQ HPSLUH GRQW OHV U qJ dHfsit deRi@Qredes3itERIAJreOpilyg dE KD Q J H (
protagonistesH W GH Y D UL D Bab#iss thErdQaded quikhous ciat. On considere

ainsi une interdépendance des évenements qui sont les garants de cette mondialisation telle
TXH QRXV OD FRQQDLVVRQV j OfKHXUH DFWXHOOH

Cette derniére aurait commena&lon Sylve Brune] il y a environ un demsiécle

bien que OTRXYHUWXUH GH QRXYHOOHV, YRXWBR TWH UGH \OMU R
romain ait ann@ Fp OHV SUpPLFHYV-n®Nd€.QlElle put Ra@RIP LpdEr divers
évenements historiques telles que les deux guerres mondiales, la crise des annéesl&rente, ou
guerre froide. Trois principes majeurs ont cependant permis son eSFLQWHUQDWLRQD
DYHF OH GpYHORSSHPHQW GHV IOX[ GYH[SRUWDWLRQ OD \
XQ HVVRU GHV I10X[ BNHQN HNeWDhsilid Podu® Ws entreprises de
VILPSODQWHU KRUV GH OHXU SD\V HW HQILQ OD JOREDOLYV
PLVH HQ SODFH GHV WHFKQRORJLHY GH OYLQIRUPDWLRQ F
ORUV OYDIILUPDWLRQ WHFPR G W O HXCD PR @FDNVCGHVFDWIRRQ F

l. Une mondialisation avant tout financiére

1RXV FRQVLGpURQVY OD JOREDOLVDWLRQ FRPPH pWDQ!
avant tout financier mais qupeu a peuva devenir politique et surtout culturelal
mondialisation économique a débuté en 1947 avec les accor@erkral Agreement on
Tariffs and Trade®ATT) qui auguraiende OD FUpDWLRQ GTXQ PDUFKp pFRQ
avec une explosion des capitaux. Cette création qui a accompagné les ddibtEnadess
GpVLIQH j OTRULJLQH OYH[WHQVLRQ GHV PDUFKpMelLQDQFL
cefat REOLJpYVY GIDGRSWHU GHV VWUDWpJLHVY GH GpYHORSSH
PDUFKp HW GRQF GH VH OLEpU Dc® & yéhser dueldd Qhénoen©&sR Q DL
inédit, Philippe Martin nous expliquelans son articléa globalisation financiéfé*, TXfHQ
comparant les mouvements nets des capitaux en pourcentage de revenus on se rend compte
gue «les flux nets de capitaux représesmtati environ 5% du PIB de la Grande Bretagne a la
ILQ GX VLQFOH GHUQLHU FR¥®WUH QD XRWR IDWILRX I M M RTOUTE K
difficile de donner une origine a la mondialisation économique dans la mesure ou selon
certains économistes et iBULHQV FH SKpQRPgQH QTHVWedlmve LQpGLW
TXH OTRQ SHXWRPRAVQEBEXVHOITDYRQV GpMj DIILUPp XQH S
GXUDQW OfHPSLUH URPDLQ 2Q FRQVWDWH TXH FKDTXH IR
des territoies grace aux réseaux de communication, le monde a connu des ouvertures qui lui
permettaient de mieux commercer.

De plus, la chute du mur de Berlin et la dissolution du bloc soviétique ont ouvert de
nouveaux marchés et ont permis de faire tomber lesedesnméfiances qui ont profité au
marché international. La mondialisation est donc une affaire économique mais également

MMARTIN, P., «La globalisation financiere LQ 4XYHVW FH TXH OD VRFLpWp YROXPH, VRXV Ol
Editions Odile Jacob, 2000,357.

1MARTIN, P., Op. Cit.
HBRUNEL, S.,« Dix questions sur la mondialisatiesnRevueSciences humainesiméro 180, mars 2007.
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JpPRSROLWLTXH /D ILQ GHYV DQQpHV D YX OfpPHUJHQFH
globalet en méme temp=elui de nouvelles faes telles Internet et les ONG qui ont tenté de
SRVHU GH QRXYHOOHV UQqJOHV HW XQH YLUds®QaisQRXYHO
appréhender dans sa globalitéaurent Carroué’ pour définir ce phénoméne a écritla
PRQGLDOLVDWLRQ F YHéralist@,Hine Giprid@edreJdotbr, un outil: le

capitalisme, un systeme politiquéa démocratie, une langue O Y D Q.J@&feLdéfinition

QIHVW FHUWHY SDV UHFHY D E O HndsTeHeQEeSIROUG Ws &pecs et VFLE
de faconintrinséque, toutes les valeurs auxquelles est rattachée la mondialisationdst qui

fat VIDSSRVH Q WitsjdiwhivoXdé. Celd Valdurs entrainent une interdépendance de ces
états a travers un systéme qui se veut unjoe une meilleure fluiditdu commerce.

Une autre notion est concommitartéa mondialisationcelle de la dématérialisation
des territoires. A travers cen@nomeéne, une nouvelle logiqueelle des réseaux supplante
celle de territoire. Appadurai dans son ouvrafjprés le colonikisme: les conséquences
culturelles de la globalisation H{fSOLTXH FRPPHQW G{XQ SRLQW GH Y
FRPPXQDXWpV RQW VX VIDIIUDQFKLU GX WHUULWRLUH SRX
conscience de la possibilité de créer son reogidice aux outils techniquesious pousse a
nous poser la question de déterritorialité HQJHQGUpH SDU FHV SKpQRPQqQQHYV
cette interdépendance, il yait de la part des économistase volonté de fluidifier le marché.
&HWWH GpP Dl FKEITY % Ban3Bicadre deonsensus de Washingtqui stipulait
XQH pFRQRPLH SOXV OLEUH HW XQH IDFLOLWpPp GHV PR\HQ
LOQYHVWLVVHPHQWY LQWHUQDWLRQDX[ &HWWH PHVXUH 1X
Williamson LVVX GH O fpFRQOdH aptiyée gar RddteR les grandes institutions
monétaires sises a Washingtonstele Trésor américain, la banque mondiale et le FMI. Une
SUHVVLRQ VTH[HUoD VXU OHV SD\V pPHUJHQeNb&d&exdd SUDWL
facon rapideafin que ces derniers puissent intégrer le marché mondial et se développer. Pour
LOOXVWUHU FHWWH LQWHUGpPpSHQGDQFH ODUWLQ PRQWUH
crise qui débute en Thailande peut se propager en Améraine et en Russie. Il affirme
ainsi a propos de la mondialisation économique qua quastfaillite du fond spéculatif
américain LTCM, conséquence indirecte de la panique sur les marchés russes, démontra que
OHV PDUFKpV ILQDQFLHUMNNtGas\EpSENEY phrlLuh ioMeni TquMaizait
débuté dans un petit pays asiatigie.

On peut donc résumer la mondialisation économique comme étant le systéma ayant
OfRULDF@BLWpPp OD FLUFXODWLRQ GHV FDSLWDXpBuH& IDYRU
WRWDOLWp GX JOREH /fHQMHX UHVWH VLIQLILFDWLI PrP
DFWLYHV GDQV OH PDUF KuydelaOde EditOkcoXariet§iridledW Gl X W U H V
domaines viennent jouer un role similaire. On voit ainsi les teogied ou encore la culture
VXELU OH PrPH SKpQRPgQH HW HQWUDLQHU GHV FRQVpPTXH
GH QRPEUHX[ SKpPpQRPgQHVY WHOV OH GpSODFHPHQW GHV SF
HQFRUH OD YLROHQFH [/9rWitaHinksyskeDé dpniés e He 2SSnebtW H
intégralement dans sa facon de vivre. Cela peut avoir comme conséquence un repli qui peut
étre idéologique, religieux et entrainer des incompréhensiariee des conflits qui ne
peuvent étre réglés que si udémarche est faite dans le sens du consensus et du respect.
1RXV QRXV GHPDQGRQV GgqV ORUV FRPPHQW VH UHSUpVHQV

HCARROUE,L., COLLET,D., RUIZ, G, La mondialisation, genése, secteurs et enjBugal 2005.

UBMARTIN, P., «La globalisation financiere LQ 4XfHVW FH TXH OD VRFLpWp YROXPH VRXV OI
Editions Odile Jeob, 2000, p359-360.
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nouvelles| D o R Q V sénfhidtitUrténacer certaines tramtis et modes de vie quusquela,

V 1 D Yt Unriubbles. La mondialisation a également engendré de grands changements
GfRUGUH FXOWXUHO /HV IDFWHXUV VRQW QRPEUHX[ $SSI
ELHQ vDLVLU OD VXEWLOLWp GDQV FHWWH FXOWxX¥®YH JORE
sommes conscients que cette derniere a un impact direct sur la vie culturelle que ce soit a une
échelle globale ou méme locale. Cette mondialisation culturelle pourrait dés lors avoir un
UDSSRUW DYHF GYDXWUHV QRWLR QY tdfiRdésH OJLGHQWLWp (

. L'Afrigue dans la mondialisation

Si I'on se référe aujourd’hui au revenu par habitant, I'Afrique est le continent le plus
pauvre du monde. De ce fait, sa participation a la mondialisation est et reste trés faible. Les
infrastructures y sat toujours peu développée qui rend la communication encore difficile
entre pays africains mais également avec le reste du monde. Malgré les nombreuses tentatives
des gouvernements, le décollage économique de ce continent reste difficile. L'imédgatio
I'Afrique al'‘économie mondiale ne semble pas s'améliorer comme nous I'explique le centre de
recherche pour le développement international (CRDI). En effet, malgré la mise en place de
plans d'ajustemeststructure depuis les années 1980, le continegste peu attractif d'un
point de vue économique pour plusieurs raisons dont [linstabilité politique, les
bouleversements climatiques, des politiques inadéquetiesLe commerce international se
développe donc difficilement. Selon le CRDI, la part dmmerce international détempar
I'Afrique est passée de 4,1% dans les années 1960 regpanir dans les proportiore 2 a
3% dans les ane8é 1990. Il semblerait, selda Conférence des Nations Unies sur le
Commerce et le DéveloppemefCNUCED), que IAfrique n'ait pas bénéficié des
exportations des produits manufacturés qui représentent en 2008° 30¥ses exportations
totales de marchandises. L'Afrique reste un continent tres dépendant de ses produits de base
en terme de recettes or ces dernieres sont beaucoup moins rentables que les produits
manufacturés. En termes diettesgllesont augmentéelon laCNUCED, beaucoup moins
rapidement que lesr@duits manufacturés. De plus,lectaux moyen de croissance des
échanges de ces produits au cours des deux derniéres décennies ne représentant en moyenne
gu'a peine un tiers de celui du commerce mordiatous les produits (soit 8,4 % par an sur
la période 1982000) »*%°.

Au niveau des investissements directs étrangers (IDE), ces derniers restestesode
notamment en Afrique de li@st. lls ont selon I'étude du CRDI, considérablement diminué
depuis €s années 1970. Cela a entrainé une baisse du PIB mais également de |'épargne
nationale dans de nombreux pays africains. Une étuderdariisation de coopération et de
développement (OCDHJatant de 2002", explique a cet effet, que les pays africainsdunt
mal a attirer ces invesisments pour plusieurs raisand'abord a cause de politiques
économiques nationales non viables, ensuite par des services de mauvaise qualité, des régimes
commerciaux fermés et de maise qualité et enfin a cayssomme nog l'avons expliqué
plus hautde mauvaises politiques macroéconomiques.

Au niveau des technologies de l'information et de la communication, le développement

119 e Développement économique de 'Afrique, rapport du CNUCED 2003.
2%bid.

12lconférences des nations Unies sur le commerce et le développement, Le développement économique en Afrique, Repenser
le réle de l'investisseme étranger direct, 2005.
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reste également faible e¢s budgets de la recherche et ditweloppement ainsi que les
dépensesffectuées en matiere d'infrastructyrdemeurent insuffisante@\ l'exception de
I'Afrique du Sud, les pays africains se développent peu en matiére de télécommumiCation
compte en moyenne, 0,5 lignes principales pour 100 personnes en matiéreemsitéféd

On constate donc que cette mondialisation qui, selon Philippe Hugon, va de pair avec le
renforcement des identités rend I'Afrique encore plus marginale et faible. En effeturaite
toujours selon Hugon, accru la marginalisation et les fatrations des périphéries africaines
prises dans des trappes a pauvtété. L'Afrique attire entre 1 et 2% déBE, c'esta-dire 10
a 20 milliards de dollars sur un total de 1000 milliards de dollars.

Au niveau de l'impact des technologies de l'infornmatd de la communication, on
constate que l'essentiel des réseaux est concentré dans les capitales et qu'une petite frange de
la population y a accés. Cela est dlune partau faible taux d'alphabétisation de certains
pays HW G D »aWWracebrd&ehéréhectrique qui, dans certaines zones est quasi inexistant.

En 2005, seulement 15 pays africains ont acces a Internet hors des capitales et quatre pays
possedent plus de 10 lignes téléphoniques pour 1000 habitants.

Analyse HW PLVH HO UH Onbité\culRifelle) N4 Hidspor§ et@eH
territoire.

Ce parti pris de mettre ces trois notions en relation vient du fait que pour analyser la
QRWLRQ GOHKBRFEWEWMHPXL RQ QH SHXW IDLUH IL GH WRXV (
GIDXWUHV FR QioRde WlabaORDW FFRPPH QRXV OfYH[SOLTXH =\JI
««« [ LG HQWeEtWI@venue un prisme a travers lequel les autres aspects de la vie
contemporaine sont compris et examifdé & fHVW MXVWHPHQW SDUFH TX{RC
nombreux aspectie la vie quotidienne et sociale que nous nous y intéressons.

1RWUH UHFKHUFKH VI{DSSDUHQWH j FHWWH QRWLRQ G
QRXYHDX VIRXYUH DX[ DUWLVWHY DIULFDLQV (Q HIIHW | O
se demande @lle va étre la place defirtiste africain contemporain face aux nouvelles
HILJHQFHVY GX PDUFKp GH OfDUW ,0 VH WURXYH TXH GXL
africainsse sont trouvégour des raisons diverses, face aux prismes du modernisme, a ceux
du colonialisme et maintenant face aux enjeux de la mondialisktane Luise Syring pense
TXTLO SRXUUDLW \ DYRLU XQ P El¢Rifime@HetCefidd gudteuteS H X[ Y LV
les tendances artistiques qui dans le contexte européen, sont mal vues ou dédaignées, la
ILIXUDWLRQ QDUUDWLYH OH UpDOLVPH FULWLTXH RX OfD
YLHQQHQW GH &KLQH RX GT$IULTXH« HWQql RitLeD fragaille FKDQFH
GDQV OD GLDVSRUD « LO FRQQDVW OH FRQWH[WH’RFFLGHQ
2Q FRPSUHQG GqV ORUV TXYLO \ D WR ¥Wab¥ufissanty MogsP H G R (
permettrontde mieux comprendre les différents aspey GX QRXYHO HQYLURQQHPL!
africain.

2AANGWE, S.M,. MUSONDA, F., dncidence de la Mondialisation en Afrigue in Mondialisation, croismce et
Marginalisation, CRDI, pp 11821.

ZHUGUON, P, Géopolitique de I'AfriqueArman Colin, 20086, 59.

12BAUMAN, Z., «Identité et Mondialisation LQ 4XfHVW FH TXH OD VRFLpWp YROXPH, VRXV O]
Editions Odile Jacob, 2000,443.

5SYRING, M.L, « /TRFFLGHQW HW OHV D W IDix\Wuéatiod HurdeDmehtislisaBdRevDe Sciences
humainesnuméro 180, Mars 2007.
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/ITIDUWLFOH GH é%BEdntityRa2Ify ¢RFE:tbN? nous éclaire & ce sujet.

Parlant des artistes étrangers notammentBRIpULFDLQV GDQV OH FRQWH[WH
nous expligue comment deartistes non hollandais sont classés dans des catégories
spécifiques, ce qui entraine inévitablement une relecture de leur art. La cause de ce
FODVVHPHQW HVW GTXQH SDUW SROLWLTXH HW GIDXWUH
conséquence de tte démarche pour ces artis@ochtone$?”, FTHVW G DERUG XQH
ghettoisation de leur travail et ensuite, un environnement qui devient des lors moins ouvert.

/D QRWLRQ GILGHQWLWpP SUHQG DORUV WRXWH VRQ LPSF
catégorise les artistes de la diaspora, ceux des périphéries guD¥HUV OTKLVWRLUH P
dd choisir entre plusieurs cases, celle qui leur convenait le mieux. Ces derniers, au fil de
OYKLVWRLUH RQW VX H[SORLWHU @mét pREESQUWEds \VoalthHV V R X L
lesquelles, OYDIILUPDWLRQ GH OHXU FXOWXUH GYfRULJLQH QR
DIULFDLQY OfYDSSURSULDWLRQ GHV WHFKQLTXHV RFFLGHC
trois styles sont réellement significatifs feH TXH UHSUpVHQWH DXMRXUGYTKXL
HW GpFULW WRXWH OD FRPSOH[LWp TXL UpVLGH DXWRXU
SpULSKpULHVY GRQW OYDIULFDLQ IDLW LQWpJUDOHPHQW SD!

Identité culturelle et identification

/IHV GpILQLWLRQV GH OYLGHQWLWp FXOWXUHOOH SHXY
GH YXH GI{XQH GLVFLSOLQH GRQQpH /fLGHQWLWpP FXOWXU|
ou aux cultural studiesse définit donc differemment. Nous abordons siemédment les
FRQFHSWYVY GILGHQWLWp FXOWXUHOOH HW GYLGHQWLILFDW
UpDOLWp OD QRBMLoRtfe, FSRIR BH QOMIHWPOLTXHQW %HUQDUG /D
Silem?® elle posséde un réle non négligeable dans ce quetlgsappellent ta définition
identitaire». Pour rendre compte des sociétés moderhiait nécessairement en comprendre
OHV IRQFWLRQQHPHQWY HW OfLGHQWLWpPp FXOWXUHOOH VI
TXYLO IDXWpodivir ¥nalyt-HiSRKHUWDLQVY SKpQRPgQHV GYfRUGUH V

/IH GLFWLRQQDLUH HQF\FORSpGLTXH GHV VFLHQFHV GH
GplLQLW OYLGHQWLWp F X0 WeKserhbie Optus FoR Pifols phéci3 Qddé ©
FDUDFWpPULVWLTXHV TXL GLVWautgeJXMrie cEromuhbueX @d cds¢& LD O
sociale, une nation, et¢? @ 6JLGHQWLILHU FYHVW G Be@blabdi@BRQVLGpL
au contraire « différent de». Nous avons selon Mucchiéffi, trois noyaux auxquels on
VILGHQWLILH ,0 VPOJUW XEHH IV FXED WX UBIGIGYLG X &HV WUF
GIDLOOHXUV VRXYHQWH®YRRX O WIDXXEpRH) WI@ErDdd constamment
GDQV OH WULSOH FRQWH[WH GH OD VRFLpWp DPELDQWH
relationsinterindividuelle$® ». Albert Memmi*> TXDQW j OXL FRQVLGgUH OfLGH
la maniere suivante: <OH VHQWLPHQW GH OYfLGHQWLWpP FXOWXUHOQO
groupe, dont la définition et la cohésion repuissur un systéme, commun etativement

128 OPEZ, S.,« Identiy: Reality or Fiction®The third text Reader on art, culture and thedBpntinuum, 2005, pp 137
151.

277HUPH XWLOLVp j O Raldchtbr@mqui\ 2@ HreGeh holldnfiatbih

128 | AMIZET, B., SILEM, A., « 'LFWLRQQDLUH HQF\FORSpPGLTXH GHV VFLHQFHY, GH OfLQII
Ellipses, 1997. [280.

129 AMIZET, B., Silem,A., Op. Cit. P 282.

BOMUCCHIELLI, A., /1, G H @ditions puf, 1999. p5.

BIMUCCHIELLI, A., Op. Cit. P 57.

B2MMEMMI, A, « LHV 10 X FW X D W L Bu@uvelle-HR € e E3ptiuihdraA2ps, p 94106.
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FRKpUHQW GH YDOHX{rV 'DW VG YRQ@V NV UWX WO RQMEBXWHXU
|fH[HPSOH GH OD FRAPXRB XMW HQRLHWHKIDSSDUWHQDQFH j X
VD FRQGLWLRQ HW GH VRQ GHVWiu@lle n® saithh&sEseutedant uv T X H
sentiment isolé mais également un mode de vie, une conscience de soi et des autres, une
adhésion aux rites, aux normes, au sort du groupe et surtout une identification a ce groupe.
/ITDXWHXU H[SOLTXH DLQMLS 3 R H WK-GrovR=EMdDeE] QoW dés

raisons qui peuvent étre religieuses, ethniques, territoriales, spatlasous appartenons,

est en réalité une sorte de dépendancegroupe dans la mesure ou il est nécessaire de se

plier a certaines dses exigences. Ainsi,rOUs appartenons a un groupe signifie que nous
GpSHQGRQV GH FH JURXSH HW TXH FH JURXSH GpSHQG GH
conseillés pour notre conduite, inspirés dans nos sentiments et nos pensées, soutenus par des
institutions, rassurés sur notre passé et notre avenious sommes préts a payer de notre
soumission solidarité et fidélitdéau moins relativeé§*». Autrement dit, cette soumission au

groupe nous garantien retour, certains avantages On pourrait alordeseander ce qui
GLIIpUHQFLH OfLGHQWLWp FXOWXUHOOH GH FHOOH GX JUR
Stuart Hall qui consider© fLGHQWMRWRILQH FRPPH XQH SURGXFWLRQ
PYROXWLRQ HW TpXdduciom»XDOLILH GH ©

Le groupe que nous définissonsi, partage une culture commune. Elle peut étre,
FRPPH QRXV OTDYRQV pYRTXp UHOLJOHMNVWYH GWIKHXQ Tj XHH
FIHVW GH FUpHU XQH FRPPXQDXWp GITLQGLYLGMXWes XL VH U
une histoire, ou une situation qui peut suggérer la solidarité mais également le sentiment
GYDSSDUWHQLU j FHWWH FXOWXUH & & oDnoaghentdéhxédasDV G L |
savieVITHQ HpWiviDestutdi queFR PP H O D Atbes MeninX, pl est difficile de
le faire dans la mesure ou les individus craignent certains changeraentsison de
OfLPSRUWDQFH GH OD SODFH GH OD FX@vétetdt] cGnir@it OH X U\
la culture domine notre imaginaire et gt en quelque sortetre recette de vie

&THVW GDQV FH VHQV TXH QRXV QRXV LQWpPUHVVRQV |
FHWWH GHUQLgQUH SHXW RFFXSHU GDQV OYLPDJLQDLUH HW
Comme nous le verrons pluDtUG LO VHPEOH pYLGHQW TXH QRPEUH
courants artistiques se sont basés sur leur identité culturelle pour se consinuire peut
donc négliger son importanceG D XWDQW SOXV TXH OH FRQWH[WH DF\
VXJIJqUH TWH @WRQH V Vdd questidn.JAd quél groupsppartenonsious a qui
nous identifionsous?

1RXV DYRQV DERUGp MXVTXH Oj OD QRWLRQ GULGHQWI
UHFRQQDLVVRQV TXH FHWWH GHUQLqUH 3éexeVaufrigditesIHU IR C
GX FRQWLQHQW DIULFDLQ (Q HIIHW ELHQ TX{YDXMRXUGTI
africains se veuille universaliste, les réalités auxquelles ils font face sont tout autres. Ainsi,
OTLGHQWLWpP FXOWXUH eraeht dnalysed SbL&TH [SHEIHWD & ZWHIMHK QLI L W p
IDLVDQW XQ SDUDOO9gOH DYHF FHWWH QRWLRQ RQ FRPSU
pour un individu et a quel point cette derniere structure sa pensée et son mode de vie.

/[TILGHOWLFRPIPWLRRGH GIH[SUHVVLRQ GH OfHWKQLF
Quel lien petLO \ DYRLU HQWUH FHV GHX[ WHUPHV SRXU T

B3MEMMI, A., Op.dit., p95.
BAMEMMI, A., Op.cit., pp 103L04.
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simultanément’ ,0 IDXW GDQV XQ SUHPLHU WHPSV FRPSUHQGUH
FHUWDLQHV VRFLpWpPV GRO.WOWHQRKY GIRPURIQRVH OTRXYUL
Loup $PVHOOH HW (OFNERXUIHFRRROMQGUH OD SODFH GH Oft
DIULFDLQH HW OHV SURFHVVXV GILGHQWLILFDWLRQ TXfHO«

Plusieurs fois, et pour plusieurs raisons, on &tdetdonner une définition a ce terme
devenu au fil des années et des études quelque peu WURXW /fRULJLQH GH FH P
grec ethnosqui voudrait dire étranger, peuple, nation ou trifts Face a sa définitional
position des anthropologues estriée Elle a été étudiéselon des approches différentes.
AXDWUH FRXUDQWY DXUDLHQW PDUTXp OD SHQVpH DQWKUF
fonctionnalisme, du culturalisme et du structuralisrBeegfried F.Nadel, disciple de
Bronislaw Malinowski envisage, aprés une étude remarquable sur les Nutouidan
OfHWHRPIHH XQ HQVHPEOH GTLQGLYLGXV UpXQLV DXWRXU
acceptée comme un dogm&HWWH GpILQLWLRQ SHXW SDUDVWUH LQFR
de G. Ncolas qui la qualifie comme suit

«8QH HWKQLH j OTRULJLQH FfHVW DYDQW WRXW XQ |
durable, enraciné dans un passé de caractere plus ou moins mythique. Ce groupe a un nom,

des coutumes des valeurs, généralement uneXahiy SURSUHV ,0 VIDIILUPH FRP
VHV YRLVLQV /YXQLYHUV HWKQLTXH HVW FRQVWLWXp GYX
profonde parenté entre ethnie et lignage ou clan, parenté qui se trouve le plus souvent étayée

par un vocabulaire famLDO YRLUH XQ P\WKH GYRULJLQH pWDEOLVV
GHV PHPEUHV GX JURXSH j SDUWLU GTXQ.¥RXSOH LQLWLDO

FredrikBarth FLWp SDU $ PV H OdonsidergvguatidpoiNtR quiRsont esistant
pour qualifier un groupethnique. llestnécessaire que ce dernigt:

X une grande autamie de reproduction biologique,
x lePartage des Veurs culturelles fondamentales,
X e povoir de constitueKQ FKDPS GH FRPPXQLFBWLRQ HW GYLC

X ID SRVVHYVWR®HGCHKIDS S hilaMidtQdu lktHériie et qui est
distingué par les autres.

Nous comprenons dés [oifEXLO H[LVWH GHYV QLuh @dupeXie sSsHUP HW
reconnaitre comme unllWKQLH LO VYDJLW GTXQ WHUULWRLUH FRF
GIXQH FXOW XU HirtéuR éeReX\v@lbintdHde Wous avons déja évoquée a se sentir
membre du groupeDans cette optiqyeon peut se demander ce qui différencie cette
explication de celle du groupe.

,O VHPEOHUDLW TXH FHWWH H[SOLFDWLRQ G OfHWK
dynamiste car cette vision était réellement ethnocentriste et relevait fondamentalement
«GIXQH SURMHFWLRQ VXU OD UpDOLWp DIUL&ERtiopH GHV FR

135 AMSELLE, J.L.,et 01%2.2/E., $X F°XU GH OfHWKQLH (WKQLH, \W DdcaDedé/\PocHe,HW (WDW
1999 (1985).

1383elon le dictionnairencyclopédiqueles sciences humaines de Lamizet et Silem. Ellipses, 1997.
BT AMSELLE, J.L.,et 0% 2.2/ E., Op.dt.
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par les colonisateurd® ». JeanLoup Amselle considére de ce fal THWKQLH FR®PPH pWD
Etat nation & caractére territorial au rabaid’ ».

/ITHWKQLH HQ $IULTXH UHVWH, §ighiSddtyesdang W pkdeessiX 1) QR
GILGHQWLILFDWLRQ GHVWVs gug&é Yui @ifevenclHERX \J IDRVKRSXW R T HV W
caUDFWqUH LPPXDEOH ,0 IDXW SUpFLVHU TXHn@&deher QH SHX
mais dans de nombreuses sociétés, il est difficile de la renier. Il faut préciser que les
LGHQWLILDQWY j OTHWKQLH VRQW JpQpUD @fantile wixQRPE U+
scarifications en passant par trdés SK\VLRORJLTXHV ,0 HVW DLQVL DLVp
un touareg. Les ethnies peuvent ainsidistinguer les unes des autreBatth écrita cet effet
que «les séparations entre ethnies se@® | pWDEOLU OHV VFKgPHV GYLGHQ
signifiants et que, parallelement, il se produit un flux continuel de populations & travers ces
limites*® 2 /fHWKQLH UHSUpVHQWH GRQF , X@m¥ §i ke Rorhb@uykL G HQ W
DXWHXUVHQWFFRIRLUH TX{YDX GpSDUW LO VIDJLW FRPPH
LQYHQWLRQ GHV FRORQLVDWHXUV &H TXL QRXV LQWpUL
DXMRXUGITKXIX®QDFIWHKXXHGILGHQWLILFDWLRQ UMRKRQQX |
les sociétés dites modernes emploient cette classificationgmalyser certaines populations,
notamment aux Etats Unis ou les différents immigrants sont classés de maniére plutét
symbolique.

Si nous nous sommes intéresseeFHWWH QR W LR Gte EdhtidleWdarisXq HO O H
GpILQLWLRQ GH OfLQGLYLGX HQ $IULTXH DXWUHPHQW GLV
VILGHQWLILHU j OfDXWUH (OOH HVW GRQF XQ pOpPHQW H'
africains et constitue une part essentitlGDQV OD FRQVWUXFWLRQ GH OfLG
est par extension, garante de son identité culturelle. Nous pouvons appuyer cettdaaffirmat
HQ FRQVLGpUD Q@finiT ehHmaelind \hakifek Hormes et valeurs qui vont étre
inculquées 2OOTHQIDQW ORUV GX S U,Ré duMneMtdblEeRtQa padicher@D W L R C
la construction de son identité culturelle.

Mondialisation et identité cultur elle : quelle perspective face an monde qui
VIXOLIRUPLYV

Nous sommesonfrontésa une périodeRe GH QRPEUHX[ FKDQJHPHQWV R
HQWUDLQp XQH DSSURFKH GLIIpUHQWH GX FRQFHSW GTLG]
OfKRPPH SHXW DFTXpULU GLIIpPUHQWHY LGHQWLWpPV VHORC
qui importe GD QV F HstHdDwani&r§ dont il tente de la préserver faceaguessionsle
la mondialisation. Baumaexplique a cet effet une chose essentielle qui nous permet de
mieux comprendre la portédes mutationssur certaig états conrkrH OTLGHQWLWpPp FXOW
affirme « En mettant le monde en marche, la modernité a montré la fragilité et le manque de
stabilité des choses et a ouvert tous grands la possibilité et aussi le besoin de les
réformer* ».

Ignacio Ramonet dans son articlé&tkobalisation, culture et démocratieexplique a
TXHO SRLQW OH PRQGH PRGHUQH D HQWUDLQp GHV FKDQJH
YLYUH OD FXOWXUH DX VHLQ GH FH PRQGH JOREDOLVp 8Ql

13§ AMIZET, B., SILEM, A., Op. cit., p407.
13°AMSELLE, J.L.,et 0% 2. 2/ E., Op.cit., p19.
10AMSELLE, J.L.,et 0% 2.2/ E., Opcit., p 21.
MIBAUMAN, Z., Op.cit. p444.
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j O1°XYUH PDLV QH FRQFHUQH UDpbplafiok féadlidie SANgY, itV H S D U W
SDUHLO VW\OH GH YLH VYLPSRVH G{XQ ERXW j OfDXWUH
SUHVFULW SDU OH PDWUDTXDJH GH OD FXOWXUH GH PDVYV
YLOOHV GX PRQGH O &édp RHasWevart ladddd@yaivi¢i affehisive de la
VWDQGDUGLVDWLRQ GH O9fKRP RYDpQQetty @WdnteGe @hjugOe] X QL I F
DYHF GHV UpDFWLRQV TXL VRQW OHV FRQVpTXHQFHY GLUH
ne sait réellement glle est forcée ou subie. De ce fait, nombreuses sont les cultures qui face

a ce phénomene développemtRPPH QRXV OYDYRQV GpMj GLW XQH YR
LGHQWLWp ,0 GHYLHQW GqV ORUV H[WUrPHPHQW GLIILF
O fiftsr@isation culturelle qui passent par les nouveaux médias de communication et qui
tendent de plus en plus a rendre la culture universdlle moins dans ses aspects
économiques.

Dominique Wolton dans son ouvragd D XW U H 0 R Q @efirlt @disgh2ndiéhes
importants qui permettent de mieux comprendre la place de la culture dans cet univers
globalisé XQLYHUV DXTXHO QRXV DSSDUWHERR)EGsemantXdR X UG T
SDWULPRLQH FXOWXUHO FRPPXQ« XQH SODé&aHalwurXQ U{OH
PR\HQQH FRPPH DFTXLV GH OD GpPRFUDWLH GH PDVVH«
FXOWXUHOOHY GHV FDGUHV G¥+t i lesaSpeqaNes YusRagiantd W G H
GH FH TXYHVW GHYHQXH OD FXOW Xé&khpad i@ BdsseOnidyerm§ HeV W j G
nombreux pays. Cette culture que Barber qualifie de Mc World est le meilleur vecteur des
produits de consommation américains. Différents symboles de cette culture (MTV, CNN, Mc
Donald, Mickey) sont vus par Barber comme étant clesvaux de Troie qui viennent
VILPPLVFHU GH IDoRQ GLVFUgWH HW VROLGHq&ERG OHV KD
SD\V GfRe LOV YLERQRQWG FIGVW ®QH $PpULTXH TXL VH S|
faconné par des forces économiques, @BRORJLTXHYV HW pFRORJLTXHV HJ[LJ}
OTXQLIRYPLVDWLRQ

,O VHPEOHUDLW TXH OfLGHQWLWpPp FXOWXUHOOH VRLW
de cette nouvedl tendance a uniformiser les gg@ans la perspective de la constructiGr] X Q
PDUFKp SOXV ODUJH ,0 IDXW FHSHQGDQW QRWHU TXH FHW
patie de la population mondialeglle qui a les moyens de se procurer des bribes d&vee
américain $LQVL IDFH j FHWWH QRXYIHDQRY WRRRED GHBD XPRRY W
membres de cette société tente de redéfinir les contours @lé censtitue son identité, les
valeurs auxqu#V LO HVW DWWDFKp HW OH OLHQ TXTLO D DYHF F
travers son travaipeuvent égalenms ressortir les préoccupationsles revendications de son
peuple. Cet artistecGDQV O fHV S UL WmMe Gelle TakbiglutécdlQi Hui travaille pour
O fiddent ou vit en occident a des considérations et des revendications spécifiques qui se
traduiseih souvent dans son travail et dans ses thématiques de recherche.

DIASPORA ET IDENTITE CULTURELLE .

Comment les diasporas préserv¢ehOOHV DXMRXUGYKXL OHXU LGH
comment la notion de territoire se défialte dans é contexte de la mondisation? Quels

H2RAMONET, |., « Globalisation, culture et démocratie, in Mondialisation, citoyenneté et démosratias la direction de
(OED] HW +HOO\ /HV Séudd Vavadl V 1G B ICPEBQD QH U VL

M3WOLTON, D, /fDXWUH 0R Q Banbr@riow, 2004, B5Q

MBARBER, B, « Vers une société universelle de consommatgiuture McWorld contre démocratie in Mondialisation,
citoyenneté et démocratie, sous la directeidH (OED] HW +HOO\ /HV SUHVVHYDGIRDWRRLYHUVLWp G|
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impacts ces dernieres peuveties avoir sur les nouvelles facons de viewg identité?

Selon le Larasse, le mot diaspora désigne<IRispersion hors de Palestine des juifs
exilés; ensemble des communautés juives dispersées damntein 1IRWRQV TXIDXMR XL
FH WHUPH VIHVW pWHQGX HW V1 DR8E lethKittues qbitse @QddP EU H X
reSDUWLHY j WUDYHUV OH PRQGH 'fXQ SRLQW GH YXH pw)
S5HWDLOOp QRXV pFODLUH VXugui @dndraitdl GreldigsperdigW GLDV S
voudrait dire disséminer. Il a été utilisé par les grecs pour évoquer la dispersion de leurs
colonies marchandes. Cette dispersion est aussi exprimée chez les hébreux pgolamot
ou (@alut) et définirait ] OTRQUH.JDTH[LO GHV MXLIV GH %DE\ORQH HW
VHFRQG WHPSOH GH -pUXVDOHP HQ OfDQ &H PRW IXW H
domaine religieux. On note néanmqidspuis le XX siécle, un emprunt de ce mot dans les
science humaines pour désigner les peuples persécutés. Il semble maintenant désigner selon
Pierre Centlivres, tbute communauté dispersée hors de sa contrée d'origindl faut
cependant émettre des réserves par rapport a ce terme qui est aujourd’hui quelque pe
galvaudé. En effet, pewtn aujourd'hui qualifier de diaspora tous les peuples qui subissent
une forte migration? L'ouvrage de Chantal BorBesayoun et de Dominique Schnapper
intitulé Diasporas et Nationsious éclaire a ce sujet et tente de différegnciairement la
diaspra des migrations de peuplesLacdiaspora ne devient un concept utile que s'il est
utilisé exclusivement dans les cas ou la dispersion de la population est vécue comme celle
d'un méme peuple ; ou elle s'accompagne du maintien e dibjectifs ou symboliques,
d'ordre culturel, politique ou caritatif; entre les groupes dispersés, généralement en situation
de minorité, et pas seulement avec un lieu dit «d'origine» ; ou se maintient une forme de
solidarité culturelle, sentimentale owlgique, plus ou moins active, entre les différents
établissements du peupi®».

A titre d'exemple, le leader jamaicain précurseur du panafricanisme, Marcus Garvey,
prend le modele sioniste pour programmer un retour de la diaspora noire vers le continent
DIULFDLQ &H WHUPH VHUW GRQF DXMRXUGYfKXL j GplLQLU
GLYHUVHV YLYHQW KRUV GH OHXU WHUULWRLUH HW VH UH
communauté. Cette dispersion peut étre contrainte ou volontaire @dtiv UDLVRQV GYR
SROLWLTXH UHOLJLHX[ RX HQFRUH pFRQRPLTXH &H TXL V
FHV FRPPXQDXWpV SRUWHQW SRXU OHXU JURXSH OD IDoR(
€galement une volonté intrinseque de garder &alitions et les valeurs pour les transmettre
aux geénérations futures. Ce mot renvoie doBcX MRXUYGARXWKpPDWLTXH GH O
culturelle quj de fait, devient plus forte lorsque les individus se sentent menacés voire
DJUHVVpV 1RWRQV TXH FH TXL GLIIpUHQFLH XQH GLDVSRL
LQGLYLGXV D\DQW PLJUp VYDVVLPLOHQW VRXYHQW ORUYV
contrairement a ceux de la diaspora.

Nous nous rtHURQV pJDOHPHQW | O f-Rvenibi,DBEHhoBidre/et SQWHE
Scheffet” SRXU UHPRQWHU OfKLVWRLUH GX WHUPH GLDVSRUD
diaspora apparaissent dans les annees -1980 Gabriel Scheffer dans son article
«Mobilized and proletarian diaspofd$2 QRXV pFODLUH VXU OH IDLW TXY

MCENTLIVRES, P, « Portées et limites de la notion de diaspgrm CEMOTI, numéro 30www.revues.org

14BORDESBENAYOUN, C., SCHNAPPERD., « Diasporas et Nations Odile Jacob, 2006. Source encyclopédie de la
francophonie : http://agora.qc.ca/francophonie.nsf/Dossiers/Diaspora

MWANTEBY-YEMINI, L., BERTOMIERE, W., SCHEFFER, @.es Diasporas DQV G YRUR/Y06G5L UH
M8SCHEFFER, G., #obilized and proletarians diasps», In International Politics, 1986.
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GLDVSRUD QYfpWDLW UpVHUYp TXIDX VHXO SkXY&de MXLI P
groupe diasporiqués X L 9T pdlivait pa exemple compter les phi€iens ou encore les
assyriens, etd| faut savoir que ce mot a réellement pris son sens (du moins dans les temps
modernes) lorsque les théories reposant sur l'assimilation et celles reposknnation
d'intégration ont monérleur faillibilité dans le continent nordméricainau cours deannées

19701980. Les populations devaient auparavant, comme nous l'avons déja expose, s'assimiler
comme ce fut le cas aux Etats Unis.

I TDXWHXU SURSRVH WURLYV R eW ddit gavarBiRX U GplILQLU OL

X

/H PDLQWLHQ HW OH GpYHORSSHPHQW GYXQH LGH

groupe « diasporisé» » ;

X

JTH[LVWHQFH GTXQH RUJDQLVDWLRQ LQWHUQH GLV

GYRULJLQH {®/DGD QY DFHXHL O

X

La présence de liens forts avec la W HU UH G % thomeldn@) idontacts

UpHOV SDU H[HPSOH OfYH[LVWHQFH GH UHPLVHV RX
répété, « /T1DQ SURFKDLQ®»»pUXVDOHP

Dans le méme ouvrage, les auteurs citent Willi&afran qui voit les diasporas
comme des communautés de minorités expatriées

1.

2.

ok

qui sont dispersées depuis un centre originel vers au moins deux espaces

« périphériques»;

gui maintiennent une rémoire» méme mythiqgue de aWHUUH GfRULJLCQ
(homeland)

qui ressententTXTHOOHV Q Het\pRUEWNe rDp¥uvent pas étre
WRWDOHPHQW DFFHSWpHY GDQV OHXU SD\V GYDFF>
qui voient dans leur terre ancestrale un lieu de retour au moment opgortun

qui sont engagées dans le maintien ou la restauratiorode WHUUH GYRUL
(homeland) et

pour lesquelles la conscience et la solidarité du groupe sont fortement définies
SDU OHV OLHQV FRQWLQXY DYHF OD WHUUH GYTRULJ

Enfin, Robin Cohen arbore dans sa définition de la diaspora cinqg différentgytyipes

sont:

arwnE

les diasporas victimes (ex. les pogidas africaine et arménienne),
les diasporasGH PDLQ GY°XYUH H[ LQGLHQQH
les diasporas impériales (elritannique),

les diasporas marchandésx. chinoises ou libanaises),

et les diasporas culturelles/ec le cas caraibé&tl.

Ces éléments dont nous disposgeuvent étre complétés par les définitions des
auteurs post coloniaux commgun Appadurai et Homi K. Bhabha.

MANTEBY-YEMINI, L., BERTOMIERE, W., SCHEFER, G., Opit. p 140
1°ANTEBY-YEMINI, L., BERTOMIERE, W., SCHEFFER, G., Ojitcp 142
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SelonArjun Appadurai, ce phénomene a entraifia modification de la reproduction
sRFLDOH WHUULWRULDOH HW FXOWXUHOOH GH OfLGHQWLMWA
dans des lieux nouveaux, reconstruisent leur histoire et reconfigurent leur projet
ethniqué>’ 2 &HV OLHX[ TXH OfDXWHXU TXDOLILrdsehtftidmdé QRV FD
OHXU W lgibkUEe qffledliie dorénavalfHVW XQH KLVWRLUH FRPPXQH
nombreux éléments, peut étre vécue malgré la distgaographique. Les diasporasitsde
ce fait, partie intégrante des différents flux qui pernm¢tte transporter la culture GYDXWD QW
SOXV TXH FRPPH OfH[SBLTOMH \WRFEQRORFEIDHY GH OfLQIF
FRPPXQLFDWLRQ PDLVY DXVVL OD PRQGLDOLVDWLRQ GH Ofp
affectifs qui peuvent exister entre unHXSOH HW VD WHUUH GYRULJLQH
FRQVROLGDWLRQ GHV UpVHDX[ HW OYpPHUJHQFH GH QRXYH

Notons que de plus en plus, la notion de diaspora se redéfinit selon certains auteurs par
le transnationalisme (dans le contextéual de la globalisation). Les diasporas actuelles sont
considérées par des auteurs tels Homi K. Bhabha comme étant des nations sans frontieres qui
HQ UpDOLWp UHFRPSRVHQW OHXU UDSSRUW DX WHUULWEF
entretiennent derelations trasfrontalieres entre plusieursals ce qui favorise les échanges
GYRULJLQH Drp@nw deHeOdD dontinent africain, Yao Assogba nous éclaire sur
OYKLVWRLUH GHV GLDVSRUDV GH FH FRQWLQHOQdesT XL IXU
notamment durant les années 19600. Cette premiére émigration a fait place a une
seconde celle «des cerveau2 YHUV Of(XURSH HW-AQédficahmR QL@ 8 DWH 1R
intellectuelle et artistique quitte le continent a la fin des années 197@eahlarche selon
OIDXWBYXXQOYpULWDEOH VWDWXW GIXQH UHFRB®BLVVDQFI
1RWRQV TXH FHW H[RGH V{HVW DFFUX VRXV OH UQqJQH C
économiques.

La diaspora des artistes africains peut i@ PSULVH ] WUDYHUV OD GplLQL
FDWDORJXH GHAfl@§ HRemR Yui VednRidgre que GDQV OH PRQGH GH
contemporain, la diaspora sert a désigndes«artistes chinois ou africains vivant et
travaillant en Europe ou en Amérique duR U G GRQW OHV SUDWLTXHV VRQW
nouvelle identité kaléidoscopique, complexe, hybride et globale, formée des différents apports
GHV FXOWXUHV GYRULJLQH HWkHars l¢ YaGies\arss@s dfriGafhs,P P L J U
Sidney Kasf suggeére une seconde raison au déplacement des artistes afli@dorsnation.
,O IDXW QRWHU TXH VL FHWWH GLDVSRUD HVW LQWPpPpUHV\
YHFWHXU QRQ QpJOLJHDEOH GH OD GLIIXVLRE giaHdsOTDUW
FHQWUHYV G YL P, 8faity hariQpe-aHune Xrieilleure connaissateda place et du
statut actuel decOTDUW GX FRQWLQHQW DIULFDLQ &HV DUWLVWH'
PDQLqUH WUqV DFWLYH j OD GLIIXVLRQ GH OfDUW FRQWHP S

Cette nouvelle identité peut étre vue comme étant une dasté@astiques de la
mondialité¢, GIXQ SRLQW GH YXH GpPRJUDSKLTXH (OOH D GH
sociologie, sur la politigue mais également sur les comportements. La multiplication des
identités remet en cause de nombreuses idées qui jlisgiédinissaient une nation. Cette

BIAPPADURAI, A., Op.cit. p91.

152ASSOGBA, Y, « Diaspora, Mondialisation et développem#h G H O $$Naulalleshtpratiques sociales, Université du
Québec.

B /IDXWHXU FLWH GDQV58H WH[WH &RUP
B4$IULFD 5HPL] &DWDORJXH GT{H[SRVLWLRQ &HQWUH 3RPSLGRX S
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PXOWLSOLFDWLRQ GHV LGHQWLWpPV HQWUBL QMK VY WIRQVGLR
GH OYDSSURFKH FXOWXUDOLVWH OfTH®ilsdPHPHQW GH OD C

« &GHOOHGHHQ fFH G 1 XEId¢ledt GarsprWd. Mdtimspectivement comme un
PQRQFp TXL SUHQG VRXYHQW OYDVSHFW SDUDGR[DO GYXQH
« QOVWLWXWLRQ GIXQH FR.Re 20QpkXsD | LGH Q WH.Wp SUBX H U Y
diaspora fonderait une solidarité passant outre les lieux de la dispersion, les origines sociales
GH GpSDUW OHV UHFODVVHPHQWY VRFLDX|[ GI{DUULYpH« 3l
et fixiste une troisieme illusiorpostulela stabilité de la communauté a travers le temps ce
qui aboutit a distinguer les diasporas historiques, validées par la longue durée, Wedlen
GLDVSRUDVY UHFRQQXHV DYHF OYH[SDQVLRQ UpFHQWH GX F
identités se construisent, méme en diaspora, surtout en diaSpera

Ressort encore une fois cette nécessité pour les groupes vivant hors de leur pays de se
constituer en communauté et de se rattachdravers des moyens divers et variés, a une
culture & un pys, a une natioret, a un peupleCe rattacheli QW QH VIDSSOLTXH G
forcément a un territoire mais a un réseear il arrive que ce qui les lie soit traduisible de
facon extrémement complexDU OJDSSDUWHQDQFH pardi€ammiet LPDJLC
exSOLTXHU FH TXH UHSUpVHQWHQW DXMRXUGYTKXL OHV GLD
plus rattachées a un territoire mais partagent des liens quiGAXQH DXWUH QDWXU
SRXYRQV DLQVL QRXV LQWpPUHVVHU | ODIle3 igid WeSgatthBe Q R L U H
SDV VHXOHPHQW XQH RULJLQH FRPPXQH PDLV SOXW{W XQt
travers la musique, la religion bref, tout un systéme de valeurdeytait, constitue une part
QRQ QpJOLIJHDEOH G HL&tEReGIE Rl L AW @neDRgMLis©de Mbividies
diasporas africaind¥ HQ )UDQFH UHWUDFH EULQYHPHQW OYKLVWF
africains vers le continent européen avec comme principales terres dgquaébamt, les
Royaumes Unis et |&rance. Bien quéa décolonisation ne flt pas le premier facteur des
PLJUDWLRQV YHUV OYf(XURSH FHWWH GHUQLqUH DGPHW X
SDUWLFXOLqQUHPHQW GXUDQW OD SpULRGH GHV 7UHQWH *C
XQH PDL @ Ifi makché. Les flux migratoires du ©&grt se dirigent vers les Etats
Unis, la Hollande et plus récemment vers le Portugal gréeex«emplois créés par la
circonscription des guerres coloniales, le départ des autochtones et le manque de main
G 1 ° X Yidm Hyualifiée qui en résuig®®». 2Q FRQVWDWH pJDOHPHQW XQ 10
économique mais politique avec les deux grandes vagues migratoires indiennes qui, chassés
HQ GYI2XJDQGD VILQVWDOOHQW HQ *UDQGH %UHWDJQ
MozDPELTXH TXL HQ SUplgUH OH 3RUWXJDO j VD WHUUH
soient installées en Europe et non en Inde montre que des communautés peuvent avoir des
OLHQV SDUWLFXOLHUV DYHF OHXU SD\V GITRERWHLAHXQHLQ
communauté implique des liens qui ne sont pas exclusivement territoriaux ou géographiques.

Les migrations se sont également politisées a cause des politiquegivesten
PDWLgUH G 9L PIHMDAHL Rigtadgeht] entrainé une nelle immigration,
celle des réfugiés politiques. Cette derniere option semble étre la seule alternative pour entrer
HQ (XURSH /{DXWUH DVSHFW GH FHWWH Q&kréH@OH PLJ

*RETAILLE, D., (dir), La Mondialisation Nathan, 2007, p50-151.
159bid.

S'/PEROUSE DE MONTCLOSM., Les diasporas africaines en France, Revue Esprit numéro 300, décembre 2003, pp 114
124,

8pEROUSE DE MONTCLOSM., Op.cit., p 117.
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FRQVWLWXHQW DXMRXUG Y KettierX Qe tbnistat qUeRf&itLARIOIMRETQEeX H j SD L
GH ORQWFORV FYfHVW TXH FHWWH GLDVSRUDpP&Id&sFDLQH
clivages nationaux, ethniques ou religieuxO V Q T Ra&Qpissaniz®/ financiere des chinois

G 1 R Xnar Udtegré de sophV WLFDWLRQ GH OD GLDVSRUD MXLYH QL O
réfugiés palestiniedd® @ (OOH PDQTXH GRQF GH SXLVVDQFH FH TXL
GTXQ FRQWDFW SULYLOpJLp DYHF OH FRQWLQHQW DIULFDL:
assez systématique des soutiens économiques et contribuent aussi fortement au
développP HQW GH OHXUV SD\W GH OHXUV FRPPXQDXWpV GTI
FHOOHYV GX VXG GX 6DKDUD RQW VDQV GRXWH XQH UHODYV
pressions familiales les contraignent souvent & garder un contact fort aveitdesrambres

GH OD FRPPXQDXWp GYfRULJLQH

/IHV GLDVSRUDV DIULFDLQHYVY VRQW GRQF SULVHV GDQV
DYHF OHXU WHUUH GTRULJLQH &HV OLHQV GHYLHQQHQW G
WUDQVQDWLR QD Xi¢ DaR/#sh ShayepHi| S@dfalorise de nouvelles solidarités
TXL VRQW VHOBRUWIHXMWHNX G T LA HQ W.LO¢P UiaspGras daXsEcéW L W X\
XQLYHUV PRQGLDOLVp ULGTDOHEW LMHWR @ HYVT W HWUR &V
trouvent dansla mondialisation une autre conspiration du grand S&thm. Ce sursaut
identitaire est expliqué par Samuel Huntington dans son oulgadfec des civilisationdl
faut cependant faire la distinction entre diaspora et flux migratoire de certaines ipopulat
En effet, selon Denise Heff§? les flux sont généralement engendrés par le développement
capitalste et la création de nouveautas enEurope centrale et du sud au XBbiécle et dans
le tiers monde au XXsiécle. Elle poursuit en expliqguant que Emigrations sont donc plutot
envisagées comme des déplacements de populations de pauvres ou d'opprimés qui eux, ne
développent aucun sens de la solidarité au dela de leurs frontiéres. Ainsi, toujours selon
l'auteure,«le terme diaspora par la traversé@kes frontiéres, la victimisation, la volonté de
durer et la solidarité qu'il évoque, en vient a incarner le destin de non Européens transplantés
ou émigrés en Occidéfit ».

A partir des années 1990, les diasporas changent quelque peu leur statut dans la
mesure ou les pays d'ou elles sont originaires tentent de les mettre a contritattomment
en termes de ressources ou encore d'expertise. L'une des causes principale a été le
développement des technologies de l'information et de la communjogiéme axquelles,
les diaporas ont pu rester connectées deec pays d'origine. Leur attachement devient plus
aisé et I'on voit alors naitrene nouvelle relation entre cetaks et leurs communautés vivant
j O pWUDQJHU 1RWRQV FHSHW®QGNQeproposl Eb jeffet, kh\dasp&d Y OH
dont nous parlons, est celle qui est empreinte d'hybridité. Celle décrite paltleal studies
et plus précisément par I&drican studiesCette diaspora hybride qui du fait de sa position
sociologique a étartistiquement trés productive. Cette diaspora qui a tenté de s'identifier en
passant par l'art, la littérature et la culture.

19 PEROUSE DE MONTCLOSM., Op.cit., p122.

180SHAYEGAN, D, « Le choc des civilisations, RevueEspritnuméro 220, Avril 1996, p 38 & 53.

BISHAYEGAN, D., Op.cit., p 43.

182HELLY, D., «Diaspora: un enjeu politique, un symbole, un concegplt?Les classiques des sciences sociales, 2006, p 9.
83 bid.
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DIASPORA ET HYBRIDITE : UNE AUTRE MANIERE DE REVENDIQUER
SON IDENTITE

Selon Michel Brunedd’ le modéle d'une diaspora hybridarait émergé durant les
années 198@oncernant la diaspora noire. Nous émettons donc I'hypothese selon laquelle une
nouvelle forme de diaspora s'est dessinée autour de la questienDe cette diaspora est
née une culture hybride due au métissagaurel entre la terre d'origine et la terre d'accueil ;
que le départ de la terre d'origine soit forcé ou voulu. Nikos Papaster§radisntrequ'avec
cette nouvelle diaspora s'esquisse un nouveau concept théoridfaé, BEous considérons la
diasporadans le sens ou la définissent Stuart 18&let Paul Gilroy'®”. Il s'agit la de
comprendre la subtilité de cette nouvelle identité, fruit de la modernité, de l'interconnexion et
de la mixité des références. Gilroy définit la dias@leck Atlanticcomme étan; «ce désir
GH WUDQVFHQGHU j OD IRIQDWHR QW WXE6 WX FIRWY \8 H DA RRWWHDW
particularité nationale»'®. Il considére que I'histoire de Black Atlanticreste intimement
liée a l'océan et a l'esclavage ,qpour lui, est le point de départ des revendications
africanistes et afrocentristes. Elle aurait engendré un choc violent entre tradition et modernité
et serait alors, emblématique des formes identitaires fluides et mobiles mises en avant par la
postmodernité® ».

On assiste donc a une métamorphose des contours de la définition du mot diaispora.
peut y voir un rapport difféent a la notion d'identité gude fait, s'élargit pour donner plus de
place a ce qu'implique la diaspora noire. Cette derniére devient sielmc les propos de
Denise Helly, wne représentation, un discours, une revendication et non a la fois une
représentation et une forme vivante d'organisation et de culture communautaires auxquelles
adhérent de multiples catégories sociales et non simmie quelques activisté8». Cette
conscience noire se réveille akkatsUnis, avec IAfrican Civilization Societyet révéle en
quelgue sorte, I'africanité des noirs du nouveau monde. On note dés lors, toute la difficulté
pour les noirs d'’Amériqued'étre deux’* dans le monde contemporain. Il y a donc selon
Outlaw,« XQH PDQLqUH G 1 L3 QUALLTIX IF DHW\L R /14 déntateheSadrdey GDQV
de sens qui consiste a se définirr-&rPH j TXDOLILHU GYDIULFDLQ XQH F
mouvement ; elle @ RLJQH j OD IRLV GI1XQ VHQV GH OYfYKpULWDJH
SUpPVHQW HW 'SR Rette @&rificatiqninteést donc pas sans conséquence et comme
nous le verrons, souleve de nombreuses questions quant a la définition méme de l'identité. En
effet, les nombreux mouvements de revendication de l'identité noire qui ont traversé I'histoire,
se réferent a une Afriqueré moderngsacraliséedont l'origine est pure et maintenue hdus
choc des rencontres avecdtent.

Pourtant, Stuart Hall définitlui, l'identité noire antillaise comme étant hybride et

“BRUNEAU, M., «Diasporas et espaces transnationsukntropos, 2004, p11.

1P APASTERGIADIS N., « Restless Hybrids The Third Text Reade€ontinuum, 2005, 156.
%%Diaspora Afreantillaise.

167Black Atlantic Diaspora.

188CHIVALLON, C., «La diaspora noire des Amériques. Réflexions sur le modélinytwidité de Paul Gilroy, Revue
/1 + R P,RPitméro 161, 2002, p4.

1BRUNEAU, M., Op.cit. p111
HELLY, D., Op.cit., p13.

1 OUTLAW, J., «Nous sommes un peuple africain. LA&fso-Américains et @\ffique », In Politique-Africaine, numéro
15, 1984.

20UTLAW, J.,Op.cit., p25.
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structurée par deux axes qui sentelui de la similarité et de la continuité et celui de la
différence et de la rupture Il semblerait qu'autour de cettDoRQ GH YRLUid®e GLDVS
d'une centralité de la race noire se soit développée. Elle est néanmoins soutenue par un
métissagequi a bien évidemment engendré de nouvelles formes de sociabilité, de nouvelles
manieres d'étre et de penser. C'est cette frontiere qui nous intéeegp@ce a elle,nous
comprendronda position de nombreux artistes africains quidésignentcomme étant les
membres de cette communauté noire et définissent leur identité comme telle.

Les mouvements revendiquant ou ayant revendigughenticiténegre contrairement a
Hall et Gilroy, ont été nombreux. L'ambiguité réside dans la définition méme dpegro
auquel ils appartiennent eélansce que cette appartenance seuatend. I demeure alors
important de comprendrgpar une approche itérative, les difféieertheminements qui ont
conduit certains africainsunir leur detin et leurs préoccupations augelesafro-ameéricains.

Revendication d'uneidentité noire : le panafricanisme

Cette doctrindut inspiré pour certains, par Marcus Garvaeg en Jamaique en 1887.
Ce précurseudu panafricanismeseégalement a l'origine du mouvemeastafari qui préne
le retour en Afriquepour en finir avec I'oppression des noirs en Afrique et aux Antilles. W.
E. B. Du Bois participa également de facon trés actiuex Etats Unisa la concrétisation de
la réflexion sur le panafricanisme et a ses applications derrltoire américain et adela.
Né en 1868 dans le Massachusetts mais d'origine HaitiBulmjs étudie a Harvard et y
devient le premier noir a étre diplomé d'un doctorat de philosophie. Il s'étdhlitiversité
d'Atlanta et organise en 1919 et 19%5S premiers congrés panafricains dont linitial se
déroule a Paris.

Le panafricanisme reléve en grande partie de I'histoire des noirs de la diaspora du
continent africain. En effet, ElikiM'bokolo explique que«dans sa premiére phase, qui va
MXVTXIDX[ DQQpHV  diddi® pdux faireXedem\M.E.B Bu Bois, de Marcus
*DUYH\ PDLV DXVVL GH (: %O\GHQ OH SDQDIULFDQLVPH 1
des Etats8 QLV G1$EPULTXH

Il a pour but de lutter pour le draites africains, ou qu'ils soierdans le nouveau
monde comme eAfrique. Une conscience negre se réveille alors et entraine la création en
1914 de I'UNIA, luniversl negro improvment associatipmlont I'idéologie consistait en
I'amélioraton du sort des airs partout olils se trouvent, les indépendances africaines et le
retour des noirs américains en Afrique. Une conscience noudglawdeson éclosionunit la
race autour d'un dessein commun. Elle entraine I'émergence d'une notion plus ou moins
partagte par les noirs, antillais, américains et africains a partir des année49%60

A cette époque, lindépendance des colonies européennes en Afrique s'organise
pendant que les noirs des Ethbltsis luttent pour leurs droits civils. Pourtant chaque paste
consciente de saouvelle identite. Comme le souligrig&crivaine Barbadiennd’aule
Marshall, certainse mettent a parler (aux Etdigis) de personnalité noire alors que d'autres
pensent que sur le continent américain s'est créée une autre espéidd. Cette recherche
identitaire est donc compliquée a définir et ce, méme pour les africains issus du couiinent

1\ BOKOLO Elikia, «x*HRUJH 3DGPRUH .ZDPH 171.UXPDK &\ULO / -DPHV MW OfLGpRC
CODESRIA, 2003.

1“CONDE, M, «L'enfant est de retour, Entretien avec Paule Marshall, propos recueillis par Maryse Corfigitique
africaine numéro 151984.
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du fait de la colonisatiose sentent partages, entre deux mondes, deux cultures qui les rendent

eux aussi hybrides. Ce panafricanésiva donc se retrouver en Afrique a travers Kwamé
Nkrumah qui va proner la revendication d'une identité supranatiddd®eQ F O XQLWp GX P
noir.

Il faut cependant savgirqu'audela de sa vocation demouvement politique, le
panafricanisme fut également umouvement culturel. Il avait pour principal objectif de
réhabiliter les vestiges de la culture africaine. En effet, le panafricanisme a servi de point de
départ a toute une réflexion qui s'est faite sur 'homme noir et sa condition dans le monde. On
peuta cet effet évoquer le trail de Jean PriceMars dans cett@olonté de diffuser les
principes du panafricanisme. Son ouvrdgesi parla I'oncleessai ethnographique pubgé
1928 fut sans doute un granthnifestedes différentes civilisations negrgsi existérent en
Afrique. Il dfirme selon Ph. Ducraene ;lky a eu a un certain moment donné, sur le
continent africain, des centres de civilisation négre, dont non seulement on a retrouvé les
vestiges, mais dont I'éclat a rayonné {ulla les limitesde la steppe et du désErt». On
constate donc que cette revendication panafricaniste est a I'origine de la prise de conscience et
d'une volonté d'affirmer au reste du monde l'existence du peuple noir, de prouver que le
continent noir a eu une histoireel@ se concrétise en France par la création du mouvement
culturel Présence africaingpar Alioune Diop en 1947. Ducraene nous expligue que ce
mouvement devait partiellement poursuivre la tradition de Du Ba#s des congrés
panafricaing’® ; son objectifprincipal était, la définition de l'originalité africaine et son
insertion dans le monde moderne. De ce mouvement naquit une revue qui porta le méme nom
et dont les auteurs seront : Jean Paul Sartre, Albert Camus, André Gide...plus tard Cheikh
Anta Diop,Senghor, Aimé Césaire... Lors du premier congres des écrivains et artistes noirs en
1956, soixante délégués étudierent, I'apport original de la culture noire a la civilisation. Ce
congrés s'inscrit donc directement dans la lignée des congrés pamsf@corganisés au
début du XX siécle par Du Bois. Cette manifestation fut saluée par de nombreux intellectuels
noirsproclamantla volonté d'une universalité de la culture noire.

De cette revendication va également naitnedgritudequi s'est vouluedesle départ,
une expression directe du panafricanisme. Ce mot fut lancé dans les années trente par Aimé
Césaire, Léopold Sédar Senghor et Léon Gontran Damas. Il est caractérisé par le refus des
élites noiresde I'époqued'une quelconque assimilation cuttlie. Il s'agit encore une fois de
célébrer l'identité noire a travers la littératusenghor la définit comme étant'@nsemble
des valeurs économiques, politiques, intellectuelles, morales, artistiques et sociales des
peuples d'Afrique et des minoritéaeires d’Amérique, d'Asie et d'OcéanieSa vision de la
négritudeest quelque peu différente de celle de ses colleédaes la mesure ou lui se définit
comme ne pouvant étre seulement namiais relevant d'une hybridigu'il explique par ces
propos: «Nous ne pouvions plus retourner a la situation d'antan, a la négritude des sources.
Nous ne vivions pas sous les Askias du Songhoi, ni méme sous Chaka le Zoulou. Nous étions
des étudiants de Paris et du %ecle dont une des réalités est certes I'édesl consciences
nationales, mais dont une autre, plus réelle encore, est pour lI'indépendance des peuples et des
continents.!”’” ». La conscience de vivre dans un monde différent de celui de c&sean ol
les influences de I'@ident avaient faitle Sengbr et de ses compagnodss étres différents
a toujours été centrale dans la réflexion du poéte. Denise Helly nous rappelle que Senghor et

"DECRAENE,Ph, Le panafricanismePuf, 1961, 8.
Ypid.
" DECRAENE, Ph.Op.cit., p 30.
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Césaire parlaient de négritude et d'hybridité entre mondes africain, américain et européen.

Cette diaspora noire $eaduit dans les luttes politigues mais également dans la culture
avec des manifestations voulant célébrer le peuple adiavers le festival mondial des arts
negres dont le premier s'est tenu au Sénégal en 1966 et le second au Nigeria en 1977. Selon
Qdge du président Senghor, les arts RMLQYV GHYDLHQW fricaQurméntel OpWH U
&THVW DL Q VliespaysxaQddinsiidépendaritsO GHYHQDLW XUJHQW GH Fp(
FRQWLQHQW HW GH SURXYHU DX PRQKH G VWLIHDW W X § OU H
acception sousntendait néanmoira prise en compte d'une certaine altérittaetelébration
de cet état hybride dans lequel vivaient les noirs de cette époque. En effet, comment penser le
FRQWUDLUH DX Y X G HXpdsEesiodit\égdletienp dgDdrtidt@s\gui avaient été
invités. L'objectif de cette manifestation était de montrer au monde entier la dynamique
africaine qui existait autour de la question de I'art. Il fallait également montrer au monde noir
les richessesalson continent a travers les nombreuses expositions et manifestations qui se
GpURXOqUHQW GXUDQW FH IHVWLYDO /YfRUJDQLVDWLRQ H¢
Alioune Diop, Aimé Césaire et Jean Mazel. Cette association mit en place un ccenité ch
GH GplLQLU OHV GLIIpUHQWY D[HV GH FH IHVWLYDO /H 1LJ
FH SD\V pWDLW j Of$IULTXH FH TXH OD *UqFH IXW j OT(XUF
inaugurée par André Malraux alors ministre de la cultureFemce. Des artistes de la
GLDVSRUD HQYR\qUHQW pJDOHPHQW OHXU WUDYDLO HW FT1I
de la peinture a la tapisseren passant par la gravure et le dessin furent présentées. Cette
revendication d'une identité noireste centrale durant les années 1968I¥0 pour les
membres de la communauté noiy moins pour les élites. A travers ces différentes
manifestations se retrouve donc la communauté noire dispersée dans le monde.

Les nouvellediasporasafricaines: Emergerce de nouvelles identités
postcoloniales.

Les subtilités de la nouvelle diasporafricainedoivert étre saisigselon Hall et Gilroy,
parla «<VRFLDOLWpP j WUDYHUV OH PRXYHPHQW Ofe@&HUFRQC
plus, ces diasporas sdinrtement entretenues aujourd'hui, par I'émergence desolegies
de l'information et de laommunicatiomqui, permettent aux populations déplacées de garder
des contacts privilégiés avec leur pays d'origine. L'ouvrage de Paul Glilatlantigue Noir
nous éclaire au sujet du rapport de I'hnomme noir a sa condition moderne, notamment, celui
vivant en occident et qude fait, va se constituer en diaspanaderne. Il affirme ainsi que
« Les Anglais noirs d'aujourd’hui, comme les Argfoicains des génétmns précedentes et
peut-étre comme tous les noirs @€dent, sont pris entre (au moins) deux assemblages
culturels qui ont tous évolué avec la marche du monde moderne qui leur a donné forme et ont
adopté de nouvelles configurations. lls demeurent aeptégerrouillés comme en symbiose
dans une relation antagoniste marquée par le symbolisme des couleurs, lequel renforce la
puissance culturelle, manifeste du manichéisme qui constituait leur dynamique centiale
et bland¢”® ». Peu & peu, ces culturesrégélent délocalisées etanifestentans leur fagon de
vivre cediasporismepar une mobilité au sein méme de leur construction identitBmeeffet,
ce que Deleuze qualifie de rhizome, traduie structur@vec une base et des bramtients
ou tout élérent peut affecter ou influencer les autres.

"8 CHIVALLON, C., Op.cit, p 52.
GILROY, P, L'atlantique Noir, Modernité et double conscienEditions Kargo, 2003, p 16.
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Une étude de Yao Assodfa considére que ka diaspora se caractérise
IRQGDPHQWDOHPHQW SDU OfH[LVWHQFH UpVHDX 'H QRV N
FHOOH GHV QRXYHOOHV WHF& @& @ RanrhbicaBdd (OTC)GSORIU P D W L
JUDQGHPHQW SURSLFHV j OD IRUPDWLRQ HW j OD FRQVROL
de nouvelles formes de diaspdfds. Les nouvelles diasporas africaines sont dues
essentiellement au déplacement des populafiomsoqué par desonditions de vie difficiles,

I'exode des cerveaux vers I'Europe et I'Amérique du nord et eafirdes conditions
climatiques ou politiguedéfavorablesll est important de mesurer l'impact et les usages des
technologies de linformatioet des communicationpar ces nouvelles diasporas. Nous
utilisons le terme de nouvelle diaspora paur nous laliaspora constitue un peuple vivant a
I'étranger et ayant gardé grace aux technologies de l'information et des communications des
liens fortsavec son pays d'origine. Cela n'implique pas forcément qu'elle se considéere comme
une communauté soudée dans son pays de résidence. Nous pouvons, pour argumenter notre
choix, nous réféer a la facon dont sont percues les diasporas chineisé\sie du Suést.

Selon Wang Gungwi le terme diaspora chinoise fait peur notamment dans cette région du
globe dans la mesure ou il renvoie a une représentation qui beiiéeselon O 1D XEWH X U
effet, la diaspora chinoismrrespondrait ane organisation struatée, dont I'objectif serait la
domination économique et politique des pays ou se trouvent. Emmanuel Ma Mung, directeur
de recherche au CNRS s'@stéressé a cette diasporawre atlantique» en analysant sa
désignation sur Internet. Plusieurs questions ont été soulevéeslaetted analyse. Elles
concerment l'usage que les diasporas chinoises faisaient d'Internee Hatoutilqui sertune

volonté de se constituer comme gollectivité historiqué® » » & linstar (selon l'auteur) des

Afro Américains?

Il semblerait donc que grace a Internet, les diasporas dtis¥X¢le possédent un outil
puissant leur permettant de vivre un lien fort avec leur patrie d'origine. Nous affirmons ainsi
guele mot diaspora a aujourd'hui évoluépetrrrait désigner de maniére tres simple un peuple
déplacé pour de nombreuses raisons mais qui garde un lien avec sa nation d'origine. Si nous
DGPHWWRQV FHWWH DFFHSWLRQ QRXV SRXYR@QV DOUGNPLHWWA
africaindiasporique Les nouvelles teciologies de l'information et de la communicatsamt
dong dans ce cas précimises au service du communautarisbana Diminescti* dans un
article intitulé « Les migrations a I'age des nouvelles tetbgies», nous explique que les
évolutions récentes des études migratoires révelent I'existence d'une culture du lien qui serait
entretenue par les migrants dans la mobilité. Les migrants seraient dotés d'une capacité a
actualiser les liens avec leur s&té d'origine tout en gardant le contact avec le pays ou ils
résident. Diminescu considere quies lors, le concept deéouble absenceléveloppé par
Abdelmalek Sayad n'est plus d'actualité, elle développe plutét la théorie selon laquelle le
migrant est awurd'hui ici et labas. Il y aurait donc une idée de lien virtuel développée grace
DX[ WHFKQRORJLHY GH O LQIRUPDWLRQ HW Ghic&@licFRPP XQI
(ici et labas). Ainsi, de migrant € déplace et fait appel a des allian@s$extérieur de son
groupe d'appartenance, sans pour autant se détacher de son atome (réseau) social

1BASSOGBA,Y ., « Diaspora, Mondialisation et développement de I'Afrigqublouvelles Pratiques sociales, Vol 15 numéro
1, Les presses de l'université du Quzia902.

181 ASSOGBA,Y ., p 100.
82professeur & l'université de Singapour.

BMA MUNG, E., «La désignation des diasporas sur IntemeRevue Hommes et Migratignsiuméro 1240,
novembre/décembre 2002 27 http://www.revuesplurielles.org/_uploads/pdf/8_4R_4.pdf

BDIMINESCU, D., attachée de recherche a la maison des sciatedRaris. Auteure de Les migrations a'dge des
nouvelles technologies Hommes et Migrations, numéro 1240, novembre/décembre 2002.
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d'origine*®®». Les migrants seraient donc des électrons libres installés dans un monde global
ce qui sousentend de nouvelles pratiques migratoires mgaeinent un attachement inédit

au territoire quilui méme évolue (dans sa conception) a cause detutons des TICLe
WHUULWRLUH QYfHVW SOXV VHXOHPHQW SK\VLTXH LO HVW
Myria Georgiou a affirmer que le résau Internet est un espace social particulierement
pertinent au sein des diasporas, car décentralisé, interactif et transnational par €¢§8ence
L'auteure constate en s'appuyastr des travaux de Eugenia Siap&faque les
communications de la part dessparas sont de plus en plus instrumentales ; de plus, Internet
étant un espace déterritorialisé, les diasporas ne peuvent plus, toujours selon Georgiou, étre
considérées comme des satellites autour d'un centre. En effet, elle argumente son hypothése
en pécisant qu'aujourd’hde fonctionnement des diasporas est de plus en plus autonome,
décentralisé. Ainsi, Internet, est devenu pour les diasporas un nouwegen de
communication direct, un média décentralisé et alternatif face aux médias et aux dscour
communautaires traditionnéf€ ». Internet permet aux diasporas de se recomposer dans un
espace imaginaire ou elles partagent une culture, uiggoreldes opinions politiques, etc

Elles suggérent donc une nouvelle maniere de repenser les territgesnettent de réunir

les différents membres d'une communauté sur un territoire quciestrtuel. Ces membres
peuvent vivre sur des territoires ou des continents différents et se retrouver sur un espace
virtuel commun. Cela entraine inévitablemenmbrication dans notre définition de la
diaspora de celle deansationalismecar au final, les diasporagourraiton dire, ont évolué

en quelque chose de plus étendu. Elles ont aujourd’hui la capacité de rassembler plusieurs
périphéries sans passer pacéntre méme si le facteur principal de leur rencontre reste ce
centre.

Ces nouveaux modes de communication permettent aux diasporas de se rencontrer
dans un espace commun et d'échanger. lls permettent également aux communautés
transnationales, de vivreur attachement a leur communauté et a leus.pagt attachement
permet aussune affirmation de lidentité et une relation nouvelle au lieu qui, du fait du
développement des technologies de l'information et de la communj@atenlué ead donné
de navelles formes a 'attachement des diasporas a leur terre ou a leur communauté d'origine.
Cela impliqgue une identité multiple constituée de smusires qui sont ellesiémes,
constituées de différentes strates. En effet, le développement des réseaatidrzanss et
des diasporas entraine inévitablement la création de cultures cosmopolites qui sont constituées
de la culture d'origine de l'individunais également de celle du pays dans lequel l'individu
réside. Il est de ce fait imprégné de leur culturd, D HXUV P°XUV $LQVL OHV LG
multiplient et deviennent selon Appaduramads.

Des logiques hybrides entrent en jeu et supplantent une vision ethnocentriste de
l'altérité. L'Autre n'est plus seulement vu comme un étranger, un sauvalgarbane, mais
comme un voisin a qui l'on s'identifie ou de qui I'on se différencie. fl@soscapes
constituent des territoires qui nous permettent de mieux comprendre la complexité des
cultures contemporaines notamment celles du sudpqur des raisondiverses et variées

18DIMINESCU, D.,Op.cit., p7.

1B8GEORGIOU,M., « Les diasporas en ligne : une expérience concréte de transnationglReveie Hommes et Migratigns
numéro 1240, novembre/décembre 2002.

DIMINESCU, D.,Op. Cit. P 10.

876$3,(5% (Interhet & asylum politics: case of UK refugee support gréupsesentaon at the 2% IAMCR
conference, Barcelone 2002.

BEGEORGIOU, M., Op.cit., p 18.
79



subissent l'intrusion de différentes cultures. Cette culture comme nous le verrons différencie
les artistes africains et corig une des problématiques de lexgation artistique. En effet, a
travers les productions africaines, lggestions de lidentité et de I'hybridité demeurent
centrales depuis les indépendances. La scene artistique africaine se distingue par sa diversité
mais également par son engagenpartisan dwoté d'un monde globalisé ale celuid'une

Afrique authentiga.

Les artistes africains sont, de toutes les manieres, considérés edrivaias, méme
lorsqu'ils sontparties intégrants d'une communauté culturellement hybride. dnt de ce
fait, pris entre le eux» etle, «nous» qu'ils vont traduire a traver® HXUV °XYUHV &H
problématique a été méorcée par la colonisation gai engendré des artistes devenus des
hybrides culturels conscients de la binarité de leur culture et de leurs référents. En effet, la
création d'écoles d'art en Afrique subsahariedaeant I'époque coloniale a introduit des
techniques occidentales, des mécanismes occidedeaareatiorgui ont entrainé des modes
de pensée difféerents. Ces derniers justifient la pensée hybride qui habite aujourd’hui bon
nombre d'artistes africains.

L 'hybridité des communautéset des diasporas postcolonialé®

De nombreux travaux ont été faits parpest colonial studiest se sont intéresseés a la
notion d'hybridité et a ce qu'elle pouvait engendrer tsenciennes colonies britanniques et
francaises. Nous nous référons a l'ouvrage de Paul GiBtack Atlantic pour affirmer
qu'aucune culture développée par la diaspora noir¢ «fmse». Elles sont toutes issues
d'emprunts des diverses cultures qui se sont greffées au gré des rencoesésastshges.

Par postcolonial nous faisons échos pddaode postmoderrgans les problématiques
des anciens empires coloniaux que sont le Royaume Uni, la France, le Portugal, I'Espagne. Il
s'agit donc des pays d'Afrique, de certains pays d'Asie comme l'Inde, les €agtibe
I'Amérique centrale et duugl. Certains universitas y ajoutent'Australie ou encore le
Canadall ressort l'idée selon laquelle, notre repere sgatigporel se situe apres la période
coloniale Ces travaux sont réalispar des chercheurs issus des zones suscitées. Cette époque
est donc tres étendueradhs'agit des années 1940 pour des pays comme ['Inde, des années
1960 pour de nombreux pays d'Afrique et méme des années 1970 pour les pays d'Afrique
lusophone. L'intérét de cette spatialisation est de se concentrer sur -oeotieles et sur sa
fagon devivre son héritage colonial. Que refiid O " 4 X 1 B-FFNo83Nréjoignons Ella
Shohat dans sa conception mhstcolonialism&®. 1l s'agit ainsi de ce qui se passe au dela de
la colonisatbn et de son époque. Il s'agities écrits théoriques contempaorgj venant a la
fois du premier monde et du tiemsonde..., qui s'efforcent de dépasser les polarités binaires
(présumés) de la militance tiemsondisté® ». Ces cultures postcoloniales sont donc
hybrides et s'articuleraient dans une volonté d'affirmerdeliure et leur identite.

Ces diasporas partagent ainsi leurs expériences avec leur pays d'origine mais
également avec les membres de leur communauté dans leur pays d'accueil. Elles recréent leur

8Nous utilisons le terme poesblonial pour faire allusion de facon plus générale a ce que I'on appelait dans les années 1970
tiersmonde.

199SHOAHAT, E., « Notes sur lgpostcolonial» (1992),Mouvements, numéro 51, 2007/3, pp89.
ISHOAHAT, E.,Op.cit., p85
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univers dans cet ailleurs comme nous I'explique Arjun AppE dans son ouvraggpres le
colonialisme Il y affirme que des groupes migrent, se rassemblent dans des lieux nouveaux,
reconstruisent leur histoire et reconstruisent leur projet ethriifue Ainsi se construisent

les ethnoscapedont parle Appadai qui traduisent ces nouveaupaysages d'identité et de
groupé®». Bruno Riccid® brosse parfaitement ce type de diaspora en analysant la
communauté religieuse des mourides vivant en ltalie. Selon l'auteur, malgré le fait que cette
communauté religieuse igmaire du Sénégal se déplace beaucoup, principalement pour des
raisons commerciales et constitue la majorité de la diaspora sénégalaise, il semblamneit, qu
grande partie d'entre euxp#éserve et renforce un sens d'appartenance au terroir, une
identité liée au village d'origine, au voisinage, a la pareriéla ville sainté®». Ces
multiples déplacements suggerent dales logiques hybrides et métisssgpermettent de
maintenir des lienavec leur société d'origine. Les migraatsivent ainsi a reatstituer des
ethnoscapes dans leur pays d'accueil. Leurs reperes restent ceux de leur culture d'origine
méme si certaines, plus que d'auti®adaptent a leur nouvel espace. Ces groupes doivent
néanmoins mener des luttes importantes pour garder leuitédenhtdes contacts avec leur
pays d'origine.

Les diasporas postcoloniales constitu@atur la plupart, des migrants économiques.
On pedut, si I'on se référe aux travaux de Gabriel SH&feomprendre que ces derniéres
revendiquent souventin attachementa leur pays qui peut étre transnatignalais
s'investissent ensemble dans le futur de leur pays d'origine. Ces nouvelles diasporas que l'on a
appelées postcoloniales, different néanmoins des diasporas arméniennes ogguighss
ont vécu des expérieas différentes. Abdoulaye Gueye, auteur de l'arfddela diaspora
noire: enseignements du contexte frarfé@snet I'hypothése selon laquelle,

«Le déficit de réflexion sur la diaspora noire renvoie a des facteurs
structurels et institutionnels qui orratt, d'une part, a la marginalisation en France
d'une littérature a laquelle elle est historiguement et épistémologiquement associée
et d'autre part, au rapport d'influence dans lequel s'inscrivent les sciences sociales
francaises avec un Etat dont l'idégie serait contredite par une promotion des
études sur la diaspora noire, ainsi que dans la structuration méme des stiences

Dans son article, I'auteur commence par analyser la légitimité ou non de qualifier de
diaspora cette partie du peuple naii, pou des raisons diverses,quitté sa terre d'origine.
En analysant les productions qui ont été faites sur ce sujet, il nous permet de comprendre que
les points de vue sont divergenisant a I'attribution a cette communauté du nom de diaspora
et pasd'exilés ou de réfugiés. Il reprend ainsi Cdfiequi définitla diaspora noire & travers
le «déplacement parfois traumatisant, d'un foyer originel ; la dispersion sur plus d'un
territoire ; la formation d'une mémoire collective ; l'expérience d'@xelusion sociale

19APPADURAI, A., Aprés le colonialismeles conséquences culturelles de la globalisatayot, 2005. p1.
193 i
Ibid.

19RICCIO, B., «Transmigrants mais pas nomades, transnationalisme mouridialien», Cahiers d'études africaings
2006/1numéro 181, 95-114.

RICCIO, B., Op.cit., p 95.
1%SHEFFERG., «Diaspora, Politics. At home, abrogdCambridge University Press, 2003.

"GUEYE, A, «De la diaspora noire: enseignements du contexte framdaisc Figures et expériences diasporiquReyue
des Migrations internationalesolume 22, numérol, 2006, p 11.

198 i
Ibid.
19COHEN, R. .« Global Diasporas: An introductionUCL Press/university dVashington Press, London/Washington.
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fondée sur sa difféerence en tant que minorité ; et enfin le projet de retour au foyer
d'originé® ». La diaspora noire en France aurait cependant la particularité d'abord de se
fonder dans le déplacemétitet ensuite de constituer une sateecommunauté qui dépasse

les clivages ethniques et nationaux pour rassembler tous lesguaisjue soit leur continent

de résidence, autour des mémes idéaux. De la vont naitre toujours selon A. Gueye, des revues
toutes rédigées au nom de l'unité dwge noir. L'objectif de ce rassemblement autour de
leur dénominateur commun engendrera la création d'une littérature; plus précisément de
revues autour de la questioggre Ainsi, ce furent les intellectuels de la diaspora noire qui,
aux premieres hewsdentre les arées 1920 et les années 1950anroncent une conception
transfrontaliére de I'entreprise qulils «soustenden®». Les études ne sont pas
sociologiques mais attestent d'une volonté de traiter la question noire dans sa globalité.

Au niveau des études postcoloniales, toujours selon Gueye, la recherche en France sur
la diaspora noire reste peu étendue; en tout cas moins que dans la communauté anglophone.
On y parle plutét de migrationsr il sembleraigue I'une des caractéristiques pmates des
immigrés en France soit le projet de rentrer dans leur pays d'origine. Ce projet se concrétise
ou non mais la volonté de le réaliser se fait a travers la transmission de la langue d'origine aux
descendants ou encore par I'achat d'un bien imraobli¢ins le pays d'origine. Il se trouve que
cette démarche reflete, selon Cohen, une des caractéristiques principales des populations
diasporiqueslLa diaspora noire se caractérise par le principe d'hybridité comme la plupart des
diasporas postcolonialesam également, si I'on se réfere a Paul Gilroy, par le principe de
mobilité. Elle dégucture les notions méme de I'Etaatddn pour créer une entité différente
qui bien que géographiquement située dans I'état, construit et entretient un lien entre les
menbres de sa communauté. A la différence des premiéeres diasporas, juives ou arméniennes,
l'unité du peuple noir se fait sur d'autresergs qui ne sont pas religieakqui suggerent des
univers diasporiques différents selon les régions du globe. Il sextlgjee la couleur de peau
puisse étre le seul vecteur commun a tous ces peuples dispersés sur la planete. Si I'on s'en
tient a la théorie de Paul Gilroy qui pose comme point commucette diaspora
« Atlantique», on peut également penser que les ndiex) que ne venant pas du méme pays,
puissent se fédérer autour du fait de ne pas appartenir, culturellement et historiquement a leur
pays de résidence. Cela requiert, comme le suggére Gilroy dans un entretien qu'il accorde a
Christine Eyae pour la revudfricultures, «un exercice mental consistant & comprendre que
'on peut exister dans plusieurs lieux & la f&le. Cette affirmation nous permet de
comprendre la double culture qu'acquierent les enfants d'immigrés en occident et leur fagon
de vivre cetteulture plurielle.

Cette culture plurielle est cependant en constante évolution et vient s'enrighir de
différents apports de chaquemicro» culture venant s'y greffer. En effet, en prenant
I'exemple des pays a forte migration comme I'Angleterre obtesUnis, nous nous rendons
compte que peu a peu, la diaspora noire change. Elle n'est plusnuaiquenstituée, dans le
cas del'Angleterre, d'une population d'origine caribéenne mais également d'afriCaitbs.
nouvelle population n'eshéme pas hoogéne mais devra-elle, toujours selon Gilrdy”,
étre assez forte pourirtégrer I'expérience de ces migrants qui contribuent a la formation

20GUEYE, A.,Op.cit., p 12.
201 pid.
22 pid.

203EYENE, C.,Paul Gilroy, propos recueillis par Christine Eyer&louvelle topographie d'un atlantique nejrin Diaspora
Identité plurielle Africulturesnuméro 72, L'Harmttan, 2008, pp 838.
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d'une nouvelle communauté noire d'Angletéte. Cette évolution est mise en exergue dans
l'ouvrage de Paul GilgoPostcolonial Melancholigublié en 2004c'est a dire dix ans apres
L'Atlantigue Noir. En effet, en dix ans, les choses ont évolué, la société également. Dans un
entretien que l'auteur accorde a la revue Mouvements, ressortent plasigectsgui nous
permettent de reconsidérer rizéns €léments. A la question Existet-il toujours un

« « Atlantique noir» » Aujourd'hui?°®» Paul Gilroy répond &lon, je ne le crois pa% ». En

effet nous serions aujourd'hui damarce d'un mouvement vers l'lslamll semble donc que

la direction afrecentrée qui était pressentie njads pris effet.

Aujourd'hui les communautés noires entretiennent d'autres rapports avec l'imagination
qui ne sont plus de I'époque d'avant et d'apres les indépendances. La musigBebavec
Marley -toujours selon Gilroy jouait un réle centralisateur avec un discoéitsipionniste
Ainsi la notion de diaspora se serait plus répandue et se serait un peu plus morcelée. Les
origines de ce nouvel état d'esprit sont d'une part historiqu#algte part, géopolitiques.
Ainsi, les diasporas postcoloniales se réféneat exemple, a une nation a I'exemple indiens
qui, méme au sein de leur diaspora peuvent se distinguéeyraeligion ou pareur Bat
d'origine. Fort de tous ces constats,Ir@y reprend dans son ouvradgeostcolonial
Melancholig son point de vue sur les diasporas qui expriment réellegtemieuxqu'avant,
le terme «multiculturaliste». Ce terme dispose actuellement d'une squiéerait liée selon
l'auteur «@ la capacitéde réfléchir & la mémoire et a la blessure non refermée du passé
coloniaf®® ».

La question coloniale est donc au centre du nouveau débat sur la diaspora. Elle est
intrinséquement liée a celle de l'immigration et donc aux populations qui la constitasnt. C
communautés sont donc différentes des diasporas évoquées par Stuarestal direelle
des communautés noires. La nouvelle diaspora est constituée de différentes identités venant
d'endroits différents et n'ayant aucurgp D O entitp h@fpgene. IlEs se sont donc
recomposées dans un environnement ou une grande place était réservéeraita. delon
Christine Eyene, 8i I'esclavage forme la premiére phase de la naissance de la diaspora,
colonisation et décolonisation en Afrique en constitlEsétapes suivantds».

Nous comprenons alors beaucoup mieux les propos de Frantz Fanon lorsqu'il explique
dans son ouvragées damnés de la terrguele seul point commun qu'ont aujourd'hui ces
diasporas postcoligles HVW O DWW L W XiGaffirmg ErHeflepuE @d3 Q@dgres de
Chicago ne ressemblaient aux Nigériens et aux Tanganyikais que dans I'exacte mesure ou ils
se définissaient tous par rapport aux Blaii®s. Une connexion peut donc s'entrevoir dans la
relation qu'ont toutes ces pdptions avec le blanc. Elle pourrait dans une certaine mesure
faire partie de ce qui constitue aujourd'hui un des traits de l'identitégiaet c'est peuétre
un des foyers de la mémoire collective dont p&uidin Coherf*™. Il ne faut cependant pas
oulier que toutes ces identités se caractérisent par leur diversité et que nous pouvons des lors

209pjid.

26COHEN, J., LINDGAARD, J., ©e [l'Atlantique noir & la mélancolie Postcoloniale. Entretien avec Paul Gilroy
Mouvements 2007/3, numéro 51, @101.

20"COHEN, J., LINDGAARD, J., Op.cit., p3.
28COHEN, J., LINDGAARD,J., Op.cit., p 96.

29EYENE, C.,, «De la nécessaire ouverture du champ identitgiie Diaspora Identité plurielle, Africultures, numéro 72
P 813, 2008
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nous risquer a dire que leur point commun peut se lire sur ce rapport au blanc qui a été ou
esclavagiste ou colonisateur.

De ces lectures, nous émettons domgplbthése selon laquelle I'unité communautaire
negres'est d'abord et avant tout créée autour de son rapport a la souffrance que lui aurait
infligé I'nomme blanc. En effet, de Marcus Garvey a Bob Marley, tous les discours
africanistes rejoignent le retoarla terre natale; terre de laquelle les ont exdilge blancs. A
cet effet, nous nous référons au tres célebre article de Stuart Hall pour mieux comprendre
cette position par rapport a 'homme blanc. Dan§ R X YCuliDrdHdentity and Diaspora
l'auteur nous réele qu'il y auraitleux facons d'appréhender la question de l'identité culturelle.
Ainsi, la premiere position se définirait autour d'une culture commune (ma traduction) avec
des ancétres communs, des codes qui font d'une communauté, un @etiplanité serait, la
quintessence seldBtuartHall, de ce qui constituerait, les noirs de la CaraibRis oneness
««underlying>» all the other, more superficial differences, the truth, the essence, of
« « caribbeanness of the black experiemeé'?). SelonStuartHall toujours, cette conception
a été centrale dans les combats coloniaux qui ont profondément modifié notre monde. Les
poetes de la Négritude mais également les panafricanistegté tres concernés par cette
question ; elle constitue apie Fanon (cité gr Hall) appelleune recherche passionnée qui,
réhabiliterait I'Afrique a leurs yeux et aux yeux des autres.

La deuxieme maniére de concevoir l'identité culterselon l'auteur, est reconnaitre
gui nous sommes vraiment « what we eally are>») et qui nous sommes devenus<« what
we have become). Cette culture est donc en constante d@voh. Cette seconde conception
nous permetle faire un lien avec la colonisation et de comprendre a quel point cette période a
engendré des tramsfmations dans les cultures postcolonialdall affirme ainsi,« They had
the power to make us see and experieogeselvesas « « Othe**»».». Hall considére
néanmoins qu'en ce qui concerne la culture noire caribéenne, deux axes différents peuvent
étre appréhendés et sont ; celui de la similitude et de la continuité, ou alors, celui de la
rupture et de la différence. Ces deux axes nous permettent de comprendre qu'il y a une sorte
d'ancrage, de continuité avec le passé qui juxtapose une profonde distanifimemarque
ainsi, une forte différence entre par exemple, les Caraibes francaigesers la Martinique
et la Jamaique. Bien que ces deux territoires soient voisins, il y existerait selon Hall, de
profondes différences culturelles et histoggu

« Difference, therefore, persistsn and alongside continuity. To return
to the Caribbean after any long absences to B&pee again the shock of the
«doubleness» of similarity and difference. Visiting the French Caribbean for
the first time, | also saw at once how different Martinique is from, say, Jamaica:
and this is no mere difference of topography or climate. It is a profound difference
of culture and historyAnd the differencenattes. It positions Martiniquains and
Jamaicains ardoththe samanddifferent*.

De la différence, sont nées les cultures de la draspaire du continent ameéricagn
de la Caraibe. Comme nous l'explique Christine Eyene, dans son Rditdenécessaire

ZI2ZHALL, S., Cultural Identity and Diasporap 223.http://www.unipa.it/~michele.cometa/hall_cultural_identity.pdf
ZI3ALL, S., Cultural Identity and Diasporap 225.
Z14HALL, S., Op. Cit. 227
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ouverture du champ identitaffé : «On sait d'une part que les hommes, femmes et enfants
enlevés a I'Afrique provenaient de différentes régions du continent. @Qudlent des
cultures diverses, ne parlaient pas la méme langue et priaient différents dieux. C'est donc
dans la diversité que se sont recomposées les idéHttéEette affirmation rejoint la
pensée de Hall qui définit ces diasporas conatantidentiqueset en méme temps
différentes, ancrées dans leur passé et en méme temps en pleine évolution.

S'il y a eu de nombreux textes sur les diaspaasce qui concerne le continent
ameéricain, ceux traitant des diasporas postcoloniales sont plus récents.siAliosi, se
réfere au célébre ouvrage d'Arjippaduraj Aprés le colonialisme: les conséquences
culturelles de la Globalisatipmous comprenons, que nous vivons aujourd’hui dans un
monde dont l'une des caractéristiques principales est d'étre diasparngeiéet, I'histoire
a favorisé urdéplacement des populations du Sud versdedour des raisons diverses,
mais principalement économiques et politiques. La place des empires coloniaux dans cette
nouvelle configuration est importante; selon Christineeriey si l'esclavage a été la
premiére grande migration de la diaspora noire, la colonisation et la décolonisation ont été
les étapes suivantes. Ce qu'il est important de retenir, c'est qu'a travers l'histoire, les
différentes migrations ont entrainé la ettution de cette diaspora noire que nous
connaissons aujourd'hui.

Les différentes migrations eRrance, par exemple, ont entrainé selon Christine
Eyené’’, un choc culturel pour les populations immigrées. En effet, ces derniéres ont la
double difficuté qui estdue au fait d'étre sans cesse renvoyé a ses origines et de voir son
identité considérée comme antagoniste ou antithétique a la culture de son pays d'adoption.
Le regroupement culturel simpose alors comme seule alternative $8bialest danse
cercle que vont s'affirmer et se réinventer toutes les identités de la diaspora noire.

Cet éclaircissement nous permet de mieux comprendre le concept de la diaspora noire.
En effet, une population noire, vivant dans un pays qui n'est pas sa natigimel'se
retrouve autour d'une position qui est constituée de plusieurs influences. Des cultures
difféerentes se fédérent ainsi autour d'un objet commun; elles ne sont ni figées, ni
imperméables et deviennent donc créoles, hybrides.

ChristineEyene défiit donc par une phrase simple ce qui aujourd'hui caractérise les
diasporas. Elles composent avealiérité et appartenané&’ ». Elles ont don conscience
de vivre entre<nous» et «eux». Leur univers s'est construit entre deux frontiéres et elles
se rérouvent balancées entre inclusion et excluStbrArjun Appadurai défiit ces
nouvelles communautés comme déterritorialiséesiéplacées; comme ayant la lourde
tache de s'intégrer dans leurs nouveaux ethnoséapeais aussi de keproduire la

ZSEYENE, C, «De la nécessaire ouverture du champ identitgita Diaspora Identité plurelle, Africultures, numéro 72.
p 8. Décembre 2007.
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221 Arjun Appadurai définit l'ethnoscape (Aprés le colonialisme, Payot, 2005, PR2.YHe la maniére suivante: Par
ethnoscape, j'entends le paysage formé par les individus qui constituent le monde mouvant dans lequel nous vivons :
touristes, immigrants,éfugiés, exilés, travailleurs invités et d'autres groupes et individus mouvants constituent un trait
essentiel du monde qui semble affecter comme jamais la politique des nations (et celle qu'elles ménent lgsuimedeyis

autres). Il ne s'agit pas dkire qu'il n'existe pas de communautés, de réseaux de parentés, d'amitiés, de travail et de loisir
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famille-commemicrocosme de la cultuf& ».

De cette diaspora, font partie de nombreux artistes africains qui, pour des raisons
diverses ont quitté leur pays d'origine. €ptredeux cette facon de se sendirl'intérieur
et en dehorsse ressent géndeanent a travers leur travail. Cette affirmation nous renvoie
au texte Restless Hybridsde Papastergiadis guous explique qu'aujourd’huimp
traduction] toute discussion sur l'identité culturelle renvoie a I'étude de I'hybridité dans les
études postcotnales. L'hybridité estselon l'auteur, & la base de la culture brésilienne; il
cite Freye qui pense que la société hybride créé un nouvel ordre social a travers les
principes de synthese et de combinaison des différences. A cet effet, Picasso (d'aprées Ma
Raphaél), en utilisant des éléments non occidentaux dans son art, nous donne l'indication
d'un pathos sodacent dans sa motivation d'incorporer des éléments étrangars
€galement une perspicacité surprenante dans la grossiereté du processugtitentchats
éléments étrangers vers un discours plus familier & la culture occid&htale

L'artiste postcolonial africain a donc ce double aspect de I'hybridité hérité d'une
double culture, méme s'il ne s'est pas déplacé, méme s'il n'est pas uraimnfigitilise
les médiums occidentaux, la peinture, la vidéo... des techniques detfnosuae tradition
occidentale mais n'a cesse de revendiquer son africanité. Il est comme les diasporas que
nous avons décrites, balloté entre deux cultures epartgnt ni entierement a l'une, ni
entierement a l'autre. Bien que certains artistes affirment avoir dépassé ce clivage, le
constat reste que la place de I'artiste africd@ms le marché de I'art globaliséntinue de
faire débat au sein de la commut@aartistique. Partant de ce constat, nous rejoignons,
tous les théoriciens de l'art africain qui encore aujourd’hui ont du mal a parler d'un art
contemporain sans y ajouter le terme africain.

Un peu plus tétFrantzFanon, dans son ouvrades Damnés @ la terre parhit du
colonisé et affirmait : €our assurer son salut, pour échapper a la suprématie de la
culture blanche, le colonisé sent la nécessite de revenir vers des racines ignorées, de se
perdre, advienne que pourra, dans ce peuple barbarecePqu'il se sent devenir aliéné,
c'esta-dire le lieu vivant de contradictions qui menacent d'étre insurmontables, le colonisé
s'arrache du marais ou il risquait de s'enliser et a corps perdu, a cerveau perdu, il
accepte, il décide d'assumer, il confififfes. Cette revendication se fait ressentir dés les
débuts de la période des indépendances en Afrique noire. Les nations se construisent et
tentent de rester résolument modernes tout en étant attachées a leurs cultures ancestrales.

Cette conception appardies nettement au sein de I'école de Dagamme nous le
verrons, mais également au sein de toutes les manifestatignauguiendemains des
indépendances, auront la lourde tache de riieabda grandeur des jeuness africains.

relativement stables, ni de naissance, de résidence et d'autres fofffiledial'a mais que la chaineedces stabilités est

partout transpercée par lartra du mouvement humain, & mesure que davantage de personnes et de groupes affrontent les
réalités du déplacement par la contrainte ou le fantasme du désir de déplacement. En outre, tant ces réalités que les désirs
fantasmés fonctionnent a présent a la gande échelle, a mesure que les hommes et les femmes de villages indiens ne
révent plus seulement d'aller & Poona ou a Madras, mais bien a Dubai ou a Houston, et que les r&ngas se

retrouvent en Inde du sud aussi bien qu'a PhiladelphianHistque le capital international modifie ses besoins, tandis que la
production et la technologie générent des besoins différents, tandis que lewftats modifient leurs politiques visvis

des populations réfugiées, ces groupes mouvants ne pganeis quel qu'en soit leur désir, laisser leur imagination trop
longtemps inactive.

222 APPADURAI, A., Op.cit., B7.
222pAPASTERGIADIS,N., Op.dt., p168.
229EANON, F, Les Damnés de la terre, Op.cit.2p7.
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Leur entrée dans lmonde moderne se fait difficilement ; une nouvelle conception de la
modernité se dessine néanmoins dans ces zones du globe.

Dans son ouvragea Biennale de Dakarpour une esthétique de la création contemporaine
africaine l'auteur HW F U LW IYacouba&§riatd YWelate une réunion a Accra au Ghana
ou des artistes communiquent lors d'un séminaire sur I'art contemporain africain.

« Un artiste du Zimbabwe interpelle un autre: un Nigérian de Londres.

- Depuis combien de temps ntspas mis les pids en Afrique? Et
guand tu viens, combien de temps reti@s

- Vous savez, aujourd'hui on trouve I'Afrique a Londres ! Je n'ai pas
besoin de venir en Afrique pour me sentir en Afrique. J'ai les nouvelles par la
radio, par Internet, et toutes les semaines gens vont et viennent dans les deux
sens. Il y a des magasins africains a Londres et, souvent, leendeky vais
pour faire des courses; je fais la cuisine et je mange africain.

- Si tu mangeais anglais auraig peur de devenir anglais, de nkp
étre africain?

C'est un ivoirien de Cote d'lvoire qui pose la questios.

Cet échange entre deux artistes et une troisiéme perstomteon ne connajasla
fonction illustre tres bien la place et les préoccupations sociologiques des artistamsfri
qui appartiennent a cet univers globalisé. Quelle identité revendiquer? Il apparait clairement
gue ce métissage culturel a émergé et rend la place de l'artiste africain encore et toujours tres
difficile & définir.

Les artistes de la seconde moitié XiXi® siécle et du début du XXkiecle tentent de
rompre avec un regard paternaliste etheopologique de la part de t€dent pour entrer
dans un marché de l'art globalisé. lls révelent au reste du monde leur modernité et leur
capacité a comprendre leomde moderne &t s'exprimer par rapport a ce dernier. Ce clivage
entre l'artiste et son identité pose de nouveaux postulats que le marché de l'art doit
comprendre et intégrer.

L a mondialisation, ke territoire , le lieu ?

La question du lieu intervient darle cadre de cette recherche sur la place qui est
accordée aux notions deCentres> et de «Périphéries® | O fLP SR Wi/ po@rAdd G X
artistes GDQV OH FDGUH GH OHXU WUDYDLO HW GHstHXU LQV
HQFRUH EHpr&sen® LG fludstidiHdu kieu » en tant que concept a depuis les années
1990 été abordée par de nombreuses disciplines, des géographes au philosophes en passant
par les anthropologues. Cette notion de lieu fait aussi apparaitre celle-d@ lnbhX JRexi, G 1 D
définies par Marc Augé et qui pour la premiere se caractérisent parimgsuments qui
PHWWHQW OfLQGLYLGX HQ FRQWDFW FRQVWDQW.QGHY¥LGM
peut ainsi vivre singulierement dans un environnement intellectuabkical ou visuel

2% ONATE, Y., La Biennale de Dakar, Pour une kétique de la création africaine contemporaine téte a téte avec Adorno
L'Harmattan, 2009, pp 88189.
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complétement différent de son environnement physique imnfé8iat Pour Augé, ces
QRXYHDX[ HVSDFHYV fokieu@mpiXoDe»lsbhtHieSdspa&es de circulation, de
consommation et de communicatith

PourAnne Cauquelin, le lieu estlien » ; dars les pratiques artistiquesest ditelle,
«travaillé tantét site tantét nosite. Méme le musée comme lieu éminemment spécifié et
VDFUp GDQV OfLPDJLQDLUH FRPPXQ HVW"BLcAateiGeeGp URXW H
lieu a complétement changé avec la prise en compte du monde plufeelieu est aussi
LPEULTXp GDQV OfLPDJLQDLUH OGEet EiE ldhangeOd¢ nvdmGH  OH
significative la notion de frontiere que ne devient plus seulemleysique mais est aussi
FRQFHSWXHOOH /H OLHX FYHVW GRQF DXVVL OHV UpVHI
JOREDOLVDWLRQ TXL D VYLO UHSUHQG OD SHQVpH GH 3D
DXMRXUGYKXL j XQH pFORVLRQs @Gdibles @ pravel Xep dspdcesvdeQW U
circulation, de consommation et de communicafion

Modernité et colonisation: guelles conséguences pour les cultures locales.

L'intérét de ce chapitre n'est pas de passer en revue les différentes définitions de la
modernité, mais de comprendre comment la transition s'est faite a travers la décolonisation,
d'une Afrique traditionnelle & une Afrique qui a intégré les concepts de modernité et quelles
en ont été les conséquences sur le monde deCQanmiment les populeons postcoloniales
ontelles vécu cette transition, quels enjeux se sont dessinés pour les artistes face a cette
situation inédite? Nous analyserons cette époque en nous intéressant a la période
postcolonialec'est a dire a la seconde moitié du®$¥de; cycle durant lequel de nombreux
pays ont accédé a leur indépendance. Cette analyse nous permettra de vérifier et de
commenter l'affirmation de Joélle Busca @ifirme dans son ouvragque «les artistes
africains sont condamnés a acquérir les codescdeduite et d'expression du marché
occidental ou bien a rester confinés dans un folklorisme suranné, un revivalisme outrancier
de pratiques culturelles traditionnell®$®®>. Comment cet artiste hybride et déterritorialisé
vit-il sa situation? Cette nouvelpostion de l'artiste décrite par JoéBrisca ne releveelle
pas tout simplement d'un parti pris? Nestpas la une sorte de langag@versel que
d'intégrer le monde de I'art contemporain; une forme d'art qui s'adresse a tout le monde et que
tout lemonde comprendrait?

L'ouvrage d'Appaduraf\prées le colonialismaous permet de mieux comprendre les
conséquences du modernisme sur la culture, au sein des lieux qu'il appelle postcoloniaux.
Selon l'auteur, la modernité a engendré de nouvelles dynanugle®lles dans les pays du
sud et s'est propagée par difféerents flux qui ont permis divers eéchanges au niveau des idées,
des migrations, des technologies, du marché et des médias. Il définit l1a les cing paysages qui
selm lui, ont intégré et défie nauvel espace culturel de ces nations.

Les transformations liées a la globalisation culturelle sont donc profondes. Pour

226 AUGE, M., « Retour sur les nofieux. Les trangfrmations du paysage urbainin «Autour du lieu» Communications
numéro 87, Seuil, 2010, pp 1177.

227 ki
Ibid.
222 CAUQUELIN, A., «Parler du Liew, In «Autour du lieu» Communications numéro 87, Seuil, 20107383.
29 AUGE, M., Op.dt., p 173.
ZOBYSCA, J. L'art Africain contemporain, du colonialisme au postcolonialisiidarmattan, 2002p 204
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appuyer sa these, il donne comme exemple l'intégration du cricket par la société indienne.
Comment un sport qui caractérise autant llategre victorienne a-it pu avadr autant de
succes en Indell qualifie cet étade formes cliurelles dures quiselon lui, «sont celles qui
s'accompagnent d'un réseau de liens entre valeur, signification et pratique qui sont aussi
difficiles a briserqu'a transformer... En suivant cette distinction, je dirais que le cricket est
une forme culturelle dure qui modifie plus Wux qui sont socialisés en ssgin, qu'elle ne

se modifie ellenémé*! ». L'intégration de la modernité dans les pays du susha dntrainé

une sorte@ntégration des cultures des pays colonisateurs.

Nous choisissons de limiter notre espace exploratoire a la partie noire du continent.
Bien que les formes de décolonisation aient été différentes selon les pays, les cultdiees ont
facon considérable, été modifiées par l'impérialisme. La modernité est un concept qui a été
analysé par I'ensemble des sciences humaines et nous offre donc une palette assez large de
définitions forcément appliquées. De facon trées simplifiée, le comeeptodernité, s'oppose
a la tradition, a l'ancien, et prend véritablement son sens durant le®)\étle. La
problématique de la modernité s'articule bien souvent autour de la concemibongse fait
des temps dits Bdernes, c'est a dire ceux durkesiquels 'homme essaye de comprendre son
présent. D'un point de vue historique, les temps modernes sont sagitués, en ce qui
concerne I'@cident, apres le moyen geest- a - dire a la découverte de l'imprimerie. Ce
qu'il est intéressant de reterc'est que cette période marque la remise en cause de certains
modeles traditionnels dans les domaines de la technique, de l'art et des sciences. Il s'agit donc
d'une critque des modéles en usage jusiguet d'une volonté de la part des élites a s'en
défaire dans une optique de progression vers une autre définition des concepts.

Ainsi, dans les domaines des arts et des lettresevdévelopper la querelle des
Anciens et des Fdernes entre les XViket XVIII® siécles ; les philosophes desmiéres.
Cette époque, dominée par la remise en question de certains fondements idéologiques et
religieux, a engendré une déconstruction des maniéres de voir et donc la prise de nouvelles
positions. La modernité au sensede de vie> ne survient qu'entre la fin diX © et le début
du XX°® siécle. A cette période, des changements interviennent au niveau des techniques et
commencent a modifier les habitudes. Nous entrons dans ce que Baudrillard appelle, I'ére de
la productivité et de la domination de la nature. Ceéeode coincide avec I'ére coloniale;
période durant laquelle, la France et I'Angleterre étendent leur empire principalement en Asie
et en Afrique. Cette conquéte entraine dans les colonies, l'intégration de nouvellegieschni
d'une nouvelle religioet d'une nouvelle culture.

JurgenHaberma$* quant & lui, considére que le développenunla société moderne
a inclu trois pro@ssus révolutionnaires qui sonfa révolution industrielle, la révolution
démocratique et la révolution de I'éducation. llaydonc eu des changements dans les
paradigmes qui ont introduit des réformes dans l'espace occidental. La modernité
gu'Habermas considére comme pleinement déploy@st @ direcelle ou s'integrent
parfaitement les innovations techoes, s'opére dankes colonies eta engendré une
douloureuse expérience de la diffazenculturelle. Cette expérienceste trouble. Elle ne
constitue pas, a proprement parlene continuité mais une sorte de rupture (forcée) avec le
passé dans les espaces coloniaun effet, I'expérience de la modernité est tres difficile a
intégrer pour ces sociétés, encore plus que cela ne I'a été pour les occidentaux. Comme nous

BIAPPADURAL A., Op.cit., pl44.

ZHABERMAS, J, Théorie de I'agir communicationnefome 2, Pour une critique de la raison fonctionrgliayard,
2002, p314.
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I'expligue Homi Bhabha qui s'appuiesur les travaux de De Certeaul'espace colonial est

la terra ircognitaou laterra nulla la terre vide ou perdue dont I'histoire reste & commencer,
dont les archives doivent étre remplies, dont le progres futur doit étre assuré dans la
modernité® ». Il'y a donc pour les colonies, un apprentissage de nouvelles fouthaelles,

un changement dans leurs rapports a l'altérité et une rupture brutale avec leurs croyances et
leurs habitudes ancestrales.

L'époque coloniale a souvegtedansles pays du Sydine période d'appropriation des
objets dits modernes par les pdgtions locales. Il semblerait néanmoins que les cultures non
occidentales aient parfois de fagon subtile allié leur culture aux apports de la modernité en
Europe. Cette situation s'est concrétisée par exemple en art par l'appropriation des techniques
ocddentales, a travers par exemple la peinture. Ainsi, contrairement a ce que l'on pourrait
penser, les cultures n'ont pas été complétement aliénées, si I'on congoit que ces derniéres sont
en perpétuelle évolution. Il y,aeu cependant sur le plan politiqe, une sorte de
réappropriation de l'authenticité culturelle par certaines figures de la vie politique locale.
Comme l'affirmait Fanon, l'authenticité culturelle n‘avait de sens pour le colonisé que lorsqu'il
y avait un enjeu politique. Cette théorie dadigénisation de la modernité avancée par
Marshall Sahlins, contredit celle d'Appadurai concernant les dynamiques culturelles
introduites par la modernité. Cependant, nous pensons que bien que des changements aient été
introduits dans les coutumes desotiéés et une certaine rupture avec des coutumes
différentes et certaines croyances, il y a eu de nombreuses appropriations que I'on pourrait
considérer comme ayant modifide fagon considérable les approchestammentdans le
domaine artistique.

Modemité etpostcolonialismen Afrique

De quelleAfrique V 1 DIPL/AWS | U LioKeH |l s'agit de cette Afrique qui se situe
entre le désert du Sahara et celui du Kalahari. Certains integrent a cette Afrique noire,
I'Afrique du Sud. Nous sommes consciente dlnistoire de I'Afrique du Sud est tres
différente de celle du reste du continent ; néanmoins, il se pourrait que nous y fassions
guelque halte afin d'analyser la place du monde de I'art et le rapport que ce pays entretien avec
le milieu de I'art du restdu continentLa plupart des pays de I'Afrique noire ont obtenu leur
indépendance durant les années 1960, période qui coincide avec le début de laojerre f
en Cccident. Les Etats nouvellement créés ont hérité des nouvelles frontiéres tracées par
I'Europe lors de la conférence de Brazzaville en 1947. A cet effet, Bernard £igaporte
les propos du gouverneur Deschamps qui était un grand connaisseur de I'Afrique, a propos de
ce qu'ont engendré les découpages de frontiéres a cette époque.

« « Les rouvelles frontiéres tracées en Europe sur des cartes a petite échelle,
parfois fausses, étaient le plus souvent, des lignes droites ou des cercles, toute
une abstraction géométrique ne tenant aucun compte des peuples, le plus
souvent ignorés. De la, des adéipages a la hache, une boucherie
diplomatique. Une Gambie anglaise taillée dans les peuples wolof et
mandingue accordés a la France. Les Evhé coupés en deux troncons, anglais et

allemand. De méme les Pahouins entre le Kamerun et le Gabon ; les Bakongo

ZBHABHA, H.K., Les lieux de la culture, Une théorie postcolonj&p. cit. p371.
4 UGAN, B., Histoires de I'Afrique, des origines & nos joullipses, 2009.p 857.
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entre la France, la Belgique et le Portugal; les Ovambo entre le Portugal et
I'Allemagne; les Lunda entre Belges, Portugais et Anglais, etc.

Les réunions au sein de la méme entité administrative arbitraire poserent peu
de problemes tant qu'ils furent sosma un méme maitre étranger. Les
difficultés apparurent lors des indépendances. La création artificielle des
grands ensembles comme le Nigéria, le Tchad, le soudan nilotique groupait
dans les mémes frontiéres des peuples du Nord, anciens esclavagistes et |
peuples du Sud, qu'ils avaient ranconnés ; les premiers musulmans n'avaient
eu aucun scrupule a lancer des raids chez les seconds paiens. De la, des
souvenirs qui les portaient assez peu a vivre ensemble. La révolte du Biafra,
celle des Su&oudanais, ds malaises constants du Tchad s'expliquent
largement par lI'absurdité des découpages européens. C'est le péché originel.
(Deschamps, 1972: 29> ».

Il 'y avait donc aux lendemains des indépendances des perturbations qui entrainerent
des bouleversementsmk les rapports entre les populations. Cette situation nécessita de la
part des élites locales, l'invention d'une politique culturelle fédérant les différents peuples
autour d'un dessein commun.n&i, une autre Afrique se révelaiielle des panafricanes,
celle qui aujourd’hyidu fait de divers événements, représente une entité complexe que l'on ne
peut pas seulement réduire en une tem@is qui est ausstonstituéede culturs, de
diasporas, de peuples. LAE sénégalajgpar exemple, tenta a cette époque, de faire évoluer le
systeme culturel afin que le peuple puisse se fédérer autournd@rdticommun. Cette
décision se fitsuite a la conférence de 'UNESCO en 1975 a Accra andGloa les pays
africains décidem dedonner a leurs différentes cultures l'importance qu'elles méritent. Le
Sénégal établit a partir de 1977 une réelle politique culturelle sous I'égide du président
Senghor qui vade fagcon considérablerienter la vie culturelle et artistique du pays. Nous
précisons que le Sénégal est un exemple particulier dans larégmrs du fait de la
persanalité de son président de l&@Riblique a cette époque. La recherche de la mise en
valeur de laculture sénégalaisgevait passer par l'affirmation de la cufumais également
par & mise en valeur aux yeux ded€dent. De nombreuses institutions furent créées pour
UpSRQGUH DX[ H[LJHQFHVY GH FHV QRXYHOOHVY RULHQWDWL
OfDUW VpQpJDODLV IXW WU qbh pfiRchbl Hié@ g leGybuvergdm@ntO X H Q F
sénégalais et plus précisément, le poéete geésiLéopold Sédar Senghor. Cetuiavait
développé sa propre 8K pWLTXH GH O b ld YhanQmgitke Esddartistés QAND,
«OH JURXSH G Tonlppelle W Y pTPRHO 19 $%HD DDN\D)UO T LOOXVWUDWLR
cet art entre les années 60 et>.0Rappelons que Senghor octroyait une importante part du
EXGIJHW DQQXHO GH Of(WDW DX GpYHORSSHPHQW GH OD
déveloSSHPHQW HW GH OD FRKpVLRQ GH OD QDWLRQ $LQVL
substantielle qui leur permettait de travailler dans de bonnmektioms, aide grace a laquelle
ils purent se faire connaitre hors des frontiéres sénégalaises.

Selon laconception SenghorienngleV °XYUHV GHYDLH&\permatiteleHQJD Jp
OXWWHU FRQWUH OYDFFXOWXUDWLRQ /§ifhx¥edtthe@de'y DLW p.
communaut® qui permettraita long terme aux populations de se reconnaitre comme une
entité indivisible. Senghor était trés proche des artistes et particidaitraniére décisive a
OD FRQVWUXFWLRQ GfXQH SROLWLTX H & Xe@itiobHOeOH QD WL
méme temps embrassé le modernisme avec pragnfatisn@n compred, dés lors quela

Z%ASFIR LITTLEFIELD, S., Op.cit., p 169.
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FRQFHSWLRQ HVWKpWLTXH GH 6HQJKRU pWDLW EDVpH VXL
resseraLW VXU OHV °XYUHV SURGXLWHY j FHWWH pSRTXH HOC
DXVVL GTXQH YRORQWp G HfautHé&rnxits@dtdy qi¥er-poubéedéfide® FL H Q

du soutien officiel, les artistes devaient souscrire en quelque sorte a cette idéologie du
SUpVLGHQW 6HQJKRU ,Qeaftistpsv/eh MUD rddig@u¥s ¢ohbpils Qur la

facon dont Is HYDLHQW DERUGHU OHXUV °XYUHV IXW3UHV (Q
développait néanmoins une sorte de coemtoeivement dans les années 1970, qui ne se
reconnaissait pas dans lacenception Senghoriene GH OfDUW 'HV DUWLVWH)
Ndiaye Djadiji erfirent notamment partie. Selon Marie Héléne Boisdur de T3ffelAu nom

GTXQ KXPDQLVPH UHYHQGLTXp OYDUW VpQpJDODLV VH
«« génie»» des peuples noir8 &YfHVW DLQVL bOr tnS3Rogdhis® & DRKaOegn

1966 lepremier festival mondial des Arts negres.

L'exemple du Sénégalous permet d'avoir un modeéle de ce qu'a pu engendrer la
modernité dans ce type d'étata point de vue de la culture. Il avait une conceptioomme
nous le verrons plus tardien orienté de ce que pouvait étre pour lui I'art moderne africain.
Cette conception a d'ailleurs été longtemps enseignée a I'école des arts plastiques,de Dakar
pour créer un mouvement qui s'appellera I'école de Dakar.

Nous retenongnfin que l'introduction dansunivers artistique africain de certaines
pratiques exogénesomme la peinture, rejdina conceptiond'Appadurai pour quila
décolonisation pour une ancienne colonie, ne consiste pas simplement a démanteler les
habitudes et les modes de vie coloniaux, mais & dialoguer avec le passélcdlonidous
comprenonsdes lorsle lien étroit qui subsiste entre I'accés a la modernité et le cotoneali
pour les pays du sud. Il est important de noter que cette période moderne a epgendié
pays colonisés, I'émergence d'untelligentsiaqui n‘a eu cesse de combattre une politique
qui desservait les intéréts de son territai@igine. Cettedtte a permigouverture de ce que
Rasheed Araeen appellene conscience moderne qui aursdélon lui, «forgé I'Afrique
nouvelle et indépendante que nous connai$&dnsCette prise de conscience est pagmse
de nombreux mouvements domn ce qui congee ['Afrique, la négritude et le
panafricanisme.

Le terme négritude est apparu en 1935, dans la revue de littérature des étudiants noirs
francophonesO T p W X G | &lapsWliri@eR [par Aimé Césaire et Léon Gontran Damas. A
travers ce mot, ces derniensvendiquaient leur identité noire face a la politique coloniale
francaise qui voulait faire de tous, des citoyens francais civilisés. Ce concept ne va néanmoins
réellement prendre son sens, son esseheefDYHF O TR XY U DAhtHoléyid de HbBQ JKR U
poése negre et Malgacheublié en 1948. Senghor y définit la négritude comn@ ¥«\HQVHPEOH
des valeurs communes au monde rfoir , O VY ged liVde la solidarittle OfpPRWLRQ Ol
VHQVLELOLWp &HWWH 1pJULWXGH VTRSSRbdBdngy allBUWFpPHQ
rationalisme discursif, qui ne correspondait pas au rationalisme intuitif des Noirs. Césaire
GpVLIJQH j WUDYHUV FH PRW OD QRWLRQ GH UHMHW G&t
OYDVVLPLODWLRQ FXOWXUHOOH T XfautHajoWter XaQ@eld) QueTIXH SR X
conception de Senghor allaitada HOj] GX FKDPS OLWWpUDLUH SXLVTXH VH
SRUWHU OfYHPSUHLQWH GH FHWWH pPRWLRQ GH FHWWH

ZWEXWHXU GIXQ DUWLFOH VXU OD SROLWLTXH FXOWXUHOOH GX 6pQpJDO
ZTAPPADURAI A., Op. Cit. P 143.

238 | a modernité, le modernisme et la placel'ddrique dans I'histoire de l'art de notre époque, Dakar_Art, Minorités,
Majorités de notre époque, The international press of association of art critics, Juillet 2003.
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partagée par tous, Jean Paul SartrenuiPH QTKpVLWD SDV | Tdé¢RracismeHU FH F
antiraciste2 ;0 VH WURXYH ¢fiDdofeéptHok Uapprochidt I€@s tenants de la
négritude des théories racistes du X$iécle développées notamment par Gobineau. Mais ils
cherchaient & potiver ses argumert® 2 $LQVL VHORQ OfLGpH GX SUpVLG
DIULFDLQVY GHYDLHQW GPRQFHU KITTHWWH D LANOL UIXAD T @ HAIDXTLX H V
XQH IRLV OHV SD\V DIULFDLQV LQGpSHQGD Q\WbvitinénOetGHY HQ L
GH SURXYHU DX PRQGH HQWLHU TXYLO H[LVWDLW XQH H
indépendances, on assiste au premier festival mondial des arts négres qui rentre dans le cadre
GH FHWWH FpOpEUDWLRQ GH OfDUW GH WRXW XQ FRQWLQH

Le panafricanisme, mouvement qui vise l'unité du peuple noir

Le constat de Frantz Fanon est fulguraau sujet des mutations qu'engendra le
modernisme dans les sociétés africaines. Il affiemesitantla rencontre de artistes avec le
modernisme: Avant lindépendance, le peintre colonisé était insensible au panorama
national. Il privilégiait donc le nofiiguratif ou, souvent, se spécialisait dans les natures
mortes. Aprés lindépendance, son souci de rejoindre le peuple le confinera dans la
représentatiornpoint par point de la réalité nationale. Il s'agit la d'une représentation non
rythmée, sereine, immobile, qui évoque non pas la vie, mais |&'frofiéme si les mots de
I'auteur sont durs envers les artistes, ce que nous retenons, c'est le changensest ades
de représentation et d'expression. En effet, la peinture sur che@aaleixemple, reflete une
des WHFKQLTXHVdeI%RiD GeRidgewedl Raps les cultures africaines. Bien que cette
technique soit arrivée en Afrique par le biais des colenfait d'en faire un des médide
prédilection enart montre bien I'étendue des changemedtns le langage discursif de
I'esthéique.

Il ne fait donc nul doute que le modernisme est arrivé en Afrique avec le colonialisme.
Cette rupture a été beaucoup plus flagrante et facile a expliquer en Afrique qu'en Occident.
Avec I'exportation de son systeme économique et culturel, I'Earapporté en Afrique une
nouvelle expérience qui a été plus ou moins adoptée. Comme tout systéme, les populations y
ont vu des bonnes et des mauvaises chosas surtout une rupture manifeste avec leurs
repéres historiques. Cette dichotomie va poursuiareafricain durant tout son chereiment
et va pousser Manfred Schneckenburger, directeur de la Dokumenta de Kasseh 1987
affirmer quel'art dans les pays d'Afrique «est toujours pris entre une grande tradition
perdue et la volonté de contact aveenonde moderfig" » ».

L'AFRIQUE CONTEMPORAINE FACE A DE NOUVEAUX ENJEUX : LA
GLOBALISATION

Aux lendemains des indépendances, un climat d'euphorie régne sur les pays africains.
Mais peu a peu, les réalités structurelles réduisent les espoirs que mEasBiétaient forges
durant les années 1960. Nous nous référons a l'ouvrage de Bernard Lugan pour mieux cerner
I'environnement dans lequel a évolué le continent africdumant les quarante dernieres
années. Des années 1960 aux années 1990, I'Afriqureitcone période assez difficile en
raison de son instabilité politique. Cette derniere coincida également avec la guerre froide, ce
qui l'écarta des enjeux stratégiques des pays occidentaux. Durant la premiére décennie,

239 Catalogue exposition Africa Remix» Centre Pompidou, texte de Jean Hubert Mazi5, P 271.
2CANON, F. Les damnés de la terr®p.cit., p214.
Z4Citation de Joélle Busca, L'art contemporain africain, Du colonial@smpostcolonialisme, Op.cit. 168.
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I'Afrique dut se reconstruire daneglterritoires qui ne correspondaient pas souvent a ceux qui
s'étaient historiguement constitudk fallu donc construire dest&s autour d'un dessein
commun et dépasser certains clivages d'ordre ethniques ou religieux. Selon Lugan, une des
principales aues de conflit en Afrique est : «d'ethnomathématique imposée par la
transposition du systeme démocratique oattialefondé sur le principe du «one man one

vote» » et qui donne automatiquement la victoire aux plus nombteéuxLa question des
frontieres reste encore aujourd’'hui centrale et créé une approche différente de l'identité comme
nous pouvons le voir au Rwanda et au Burundi, a travers I'espace géographique dans lequel
évoluent les Touaregs ou encore au Soudan et au Tchad.

D'un point de vueéconomique, bien que I'Afrique ait évolué, il semblerait que cette
évolution ne soit pas proportionnelle a son développement démographique. En effet, selon
l'auteur, I'Afrique comptait environ 100 millions d'habitants en 1900, 642 millions d'habitants
en 1990 et 788 millions en 2007. On remarque que I'évolution démographique n'est pas
vraiment relative a I'évolution économique de nombreux pays africains. En effet, en 1995,
I'Afrique (hors RSA) totalisait 1% du PNB mondial. Cependant, Sylvie Bitiménse qiil
faut rester optimiste méme si elle reconnait que le continent africain doit encore relever de
nombreux défis aujourd'hui. Elle en répertorie, a cet,aftettre qui sont:

- le communautarisme

la montée des inégalités

le refus dd'assistanat

la corstruction des Eats plus démocratiques.

Selon l'auteyrd'Afrique serait sortie de la période des grands chasitée entre 1991
et 2001 pour accéder a une période économiquement plus stable. Il y aurait trois eaisons
cette nouvelle configuration.llEs concernentG 1 D E lRdJréntes pétrolieres méme si ces
derniéres ne sonip encore tout a fait stableensuite, I'Afrique serait redevenue une priorité
stratégique enfin, parce que la situation se stabilise dans cette zone du globe. Elle donne
pour preuve le nombre de pays en guerre qui, entre 1995 et 2006, est passé de 35 a 4.

Notons cependant que la vision de Sylvie Brunel est quelque peu optimiste. En effet, si
nous analysons de facon trés sommaire la situation économique du Nigeria pour prendre un
exemple, nous comprenons que les freins au développement sont beaucoup plus importants
que I'on ne pense. Bien que ce pays fasse partie aujourd'hui des plus granidseexp de
pétrole au monde, le Nigéria dont la croissance économique était 6% 6862009, a une
économie essentiellement basée sur des ressources énergétapies dire le pétrole et le

gaz qui représenterdt eux deux, environ 34% de son PIB.AOTKHXUH DFWXHOOH OH

le 7™ producteur mondial de pétrole avec environ 2 millions de barils/jaurBalance

commerciale est dontRUWHPHQW WULEXWDLUH GX PDUFKp GX SpwuU

WLHUV GH VRQ 3,% /1 e ReQdR RiewdnaXreS @ep¥ndanades fluctuations
du pétrole (90%'° des exportations et 25% du PJB)e qui rend difficile la gestion au

243 UGAN, B., Op.cit., p847.

2“BRUNEL, S, « L'Afrique a I'neure de lanondialisatior», Alternatives économiques, novembre 2006, numéro 252.
244 COFACE.

245CEDEAO, 2005.

246 Banque Mondiale.
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quotidien des finares du pays. Cette situation eré&ne instabilité économique mais
également politique puisquesleégions productrices de pétrole connaissent depuis quelques
années de nombreux troubles et revendiquent une meilleure redistribution des richesses
généreées par l'exportation du pétrole. L'exemple du Nigeria montre bien que la situation reste
difficile et que I'Afrique a encore du mal a s'intégada dynamique de la globalisation. Ph.
Hugorf*’ nous permet d'attester nos promgpéce a un article oil analyse les chemins de
croissance de I'Afriqgue. Selon l'auteur, 11% des habitants de la planéte sergipaires
d'Afrique, sur les 50 Pays les moins avancés, 34 sont africains et paradoxalement, ce
continent ne représente environ que 2% du commerce international. Hugon expligue
situation par le fait quel'Afrique a peu bénéficié de la part de IfBpe d'un effet de
diffusion d'un modele de croissance par les transferts de technologie, par les investissements
directs et par une ouverture des marcigs. Si nous reprenons I'exempla Nigeria qui fait

malgré toutpartie des nations les plus dynamigukAfrique, nous nous rendons compte que
l'instabilité politique qui y regne attire de moins en moins les investissements directs
étrangersPh.Huguon dans son article, analyse la place de I'Afrique dans ce maelstrom qu'est
la mondialisation en ces tess: «L'Afriqgue est mondialisée mais pas mondialisatrice, sauf
dans le domaine culturel. Les africains construisent leur modernité dans la double
temporalité des trajectoires soefostoriques et de la mondialisatiii». En effet, de
nombreux auteurs s'amrclent a dire que le continent africain n'est pas totalement en reste face
aux évolutions de la mondialisation. Néanmoins de nombreux domaines ont encore du mal a
décoller bien queplusieurs initiatives soient prises par les gouvernements et par les
institutions publiques.

Parmi les obstacles a l'entrée de I'Afrique dans cet univers globalisé, nous pouvons citer,
I'intégration des technologies de l'information et de la communication dans les nouveaux
modesde communication et de diffusiaes informations.

LesTIC et la fracture scientifigue un autredéfi face a la globalisation pour

@\frique

A la fin des années 1990, de nombreux espoirs ont été fondés sur I'évolution des
technologies de l'information et des communications. Ce dispositif devait perraettre
I'Afrique de rattraper son retard technologique et 48ti@ méme économique.
ODOKHXUHXVHPHQW GTXQ SRLQW GH YXH JOREDO LO VHPE(
a la hauteur des attentes. En effet, selon les sources de I'OUgRIn{sationdes Nations
Unies pour le développement de l'industrie), 90% des internautes africains résideraient en
Afrique du Sud on se rend dés lors compte que l'impact des technologies de l'information et
de la communication y reste trés aléatoire.

Des initiatves ont néanmoins été prises pour relever les différents défis qui se
présentaient a I'Afrique. Ainsi un des objectifs du NEPAD (nouveau partenariat pour le
développement déAfrique) fut a l'origine, de «nettre un terme a la marginalisation de
I'Afrique dans le contexte de la mondialisation et promouvoir son intégration complete et
profitable & I'économie mondi&f® ». Ce qu'il faut surtout retenir, c'est qu'une gesrités

24T HUGON, P.« Afrique: les chemins de la croissangeProblémes économiqueBocumentation francaisauméro 2906
2006

248UGON, P., Op.i.
299 pid,
B050urce www.nepad.org.
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du NEPAD étaide «Construire et améliorer les infrastructures, y comprisTeshnologies

de I'Information et de la Communication (Tf€)..». Ce programmea linitiative du
présidentsénégalaisAbdoulaye Wade, du président nigérian Olusegun Obasanjo et du
présidensudafricain ThaboMbeki, s'appuie sur les 5 grandes régionsaiinies et privilégie

un partenariat entre africainafin de ne plus étre tributaires de l'aide au développement.
L'initiative g a long termepour butde rendre ce continent plus productif et plus @ méme de
répondre aux besoins des populasioL'origindité du NEPADreposait sur l'intégration de ce
programme dans la logique de la globalisation. Il prone ainsi, I'ouverture de I'Afrique au reste
du monde et la possibilité de créer des espaces économiques forts pour répondre aux
exigences du marché. Mémecs programme semble apporter une nouvelle approche de ce
gque peuvent étre les nouveaux partenariats économiques, il ne faut pas oublier que les états
africains auront, comme l'explique Abdou Ditafancien président du Sénégal, beaucoup de

mal a renoncel leur souveraineté, a moime prendre en compte certaines formes de
partenariats privilégiés que des pays orgarec par exemple les Etats Unis es pays de

I'Union Européenne. De plus, les analystascafns reprocheraient au NEPAdoN lien avec

les capitaux extérieurs et son manque de liens avec le développement humain et la croissance
du secteur privée.

Le NEPAD a compris l'impact que pourrait avoir le développement numérique sur les
sociétés africaines. L'organisation a donc pour objectif de leorabt écart numérique de
grande importance et qui repose sur I'économie de la connaissance. De nouvelles opportunités
s'offrent a I'Afrique grace aalréduction des ct§) en matiere d'équipement informatigque
mais les obstacles restent encore difficilesurmonter. En effet, les infrastructures qui
servent de base au développement numérique ne sont pas systématiques. Comme le constate
l'organisation, la densité des lignes sur le continent y est inférieure a une ligne pour cent
habitants et le colt desrsices de corgxion serait encore trés élegéconstituerait environ
20% du PNB par habitant contre 9% pour la moyenne mondiale et 1% pour les pays
développés. Des objectifs ont donc ébtéés afin de répondre de facon optimale aux
problématiques posé@ar le manque d'infrastructures réseaux. Il a ainsi été établi 5 actions
qui permettraient de répondre a ces objectifs du NEPAD.

i Collaborer avec les institutions régionales comme I'Union panafricaine des
télécommunications (UPAT) et Africa Connection pour concevoir une politique et
une législation modele pour la réforme des télécommunications, ainsi que des
protocoles et des référees permettant d'évaluer la préparation a I'utilisation des
communications

électroniques ;

i Collaborer avec les institutions régionales pour consolider les capacités de
réglementation

i Mettre sur pied un réseau d'institutions de formation et de rebkepour
consolider la base de compétences de haut niveau ;

i Promouvoir et acceélérer les projets existants visant a connecter les écoles et les
clubs de jeunes ; Collaborer avec les institutions de financement du
développement en Afrique, les initiativeslltilatérales (G8 DotForce, Equipe
spéciale des Nations unies) et les

*1pid.

2DIOUF, A., «Afrique : l'intégration régionale face a la mondialisation, Institut frangais des relations internatipnales
2006/ 4. Politique étrangeére.
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bailleurs de fonds bilatéraux pour mettre sur pied des mécanismes financiers
visant & atténuer et a réduire les risques dans ce sétteur

Le Fonds de solidarité a été créé pouripalie fossé numérique et scientifique qui se
creuse entre I'Afrique et les autres continents. En effet, selon Vanessa Gray, analyste a l'union
internatonale des télécommunications,lacconnexion en Afrique est la plus chére du
mondé>*». Il semblerait sen les propos recueillis pas Anteure Marie, qu'entre 2005 et
2008, l'usage des technologies de linformation et de la communication ait seulement
progresséde 4 a 5,5% de la population. En retirant I'Afrique du Sud et le Maghreb, nous
sommes encore bieen dessous de ces chiffres. Cette progression est encore plus inquiétante
lorsque l'on sait que les autres pays en voie de développement passaient durant cette méme
période & une moyenne de 9 a 15%. Facesachiffres, le NEPAD, lors duoSimet mondial
sur la société de l'information en 2003, a plaidé pour la création d'un fonds de solidarité
numeérique (FNS) qui permettrait aux pays qui le soalat de pouvai verser 1% de
contribution auxmarchés publics de biens et de services numériques. Cetttivaiti
permettrait, non seulement de pouvoir contribuer a la réduction de I'écart numérique
Nord/Sud mais également de pouvoir bénéficier de la mondialisation des marchés et des
savoird™. Les difficultés rencontrées par les africains, sont aussi d'gédrgraphique. En
effet les pays enclavés comme le Burkina Faso, le Mali ou encore le Niger ont beaucoup de
difficultés a bénéficier d'une connexion a haut déhit fait de leur éloignement des cétes
maritimes. En Afriqueenviron sept connexions sur gigssent par I'Europe ou les Etats Unis.

Ainsi, dans les pays africains, se connecter sur Internetesesd, passer par une connexion
satellite ou sous marine. Cette année, le premier cable de fibre optiquienvk rebte Est de
I'Afrique al'Europe eta I'Asie. Ce cable long de 17000 km précédera la misglase de
guatre autres cablesleux en Afrique de I'Ouest et deux autres a I'Est.

%BLHQ TXTXQH FRQVELHDFH OXW PRQFHUIMH OTDFFqV GH
réseaux numériques, le chén@ HVW HQFRUH ORQJ VXUWRXW ORUVTXH
FROQWLQHQW OH SOXV WRXFKp SDU OYDQDOSKDEpPpWLVPH HYV
SDXYUH GX PRQGH /fXVDJH GHV WHFKQRORJLHV GH OfLQ!
encorH SHX GpYHORSSp HW QH FRQVWLWXH SDV HQFRUH OfRX
SR XU O 9 a&lavenexeht des technologies de l'information et de la communication. Peu a
peu, les infrastructures se modernisent et bien que les artistiseH QW HW OJDFFXHL(
encore timide. Selon ledbtre de recherche pour le développement international (CRDI), il
IDXW TXH OH FRQWH[WH pFRQRPLTXH HW SROLWLTXH VF
GPpYHORSSHPHQW VLJQLILFDWLIiof étde W ebm@RaBidh HahsNesGH O
pays en développement. A cet effeDavison et al. (2000) semblent accréditer cette idée en
DIILUPDQW TXH GDQV OHV SD\V GpYHORSSpV OfpYROXWL
puissance et a la prospérité economijuGH FHY SD\V HW TX{LO \ D XQH IRUYV
HQWUH OH QLYHDX GH GpYHORSSHPHQW HW OTYDGRSWLRQ (
et complexés® ». Ainsi, les initiatives doivent nécsairement venir de la part desafs
afin de permete a leur population une meilleure accessihiléé@ matiere de nouvelles
technologies. Toujours selon le CRDI, quelques pays tentent de rendre les chemins de

23yww.nepad.org.

4propos recueillis par AnrieaureMarie, Radio France Internationale, Le Temps, 29 septembre 2008.

REY, A., «Surf in Africa», In La cuisine a la sauce multimédistrategies.fr 200phttp://www.strateqies.fr/etudeds
|tendances/dossiers/r37554/r37568Wﬁ$nHafrica.htm!

AW, R, FROO THFKQRORJLHYV GH OYLOQIRUPDWLRQ HW GH OD FRPPXQLFDWL!
Potentialités et défis pour le développement communa11@n/jwww.idrc.ca/fr/e\54406201-1-DO TOPIC.htm!
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OfLQIRUPDWLRQ SOXV DFFHVVLEOHV $X 6pQpJDO SDU H[HI
des donées par paquets est installé et permet a certaines entreprises et aux banques de
pouvoir travailler.

L'Afrigue a encore de nombreux défis a relewerlle veut étre lue par ident avec
XQ °LO SRVWFRORQLDO $ WUDYHUD¥nsOIE déveléppendd @eslV IR U
QRXYHOOHVY WHFKQRORJLHY OD GpPRFUDWLVDWLRQ GHYV
systeme au sein duquel elle a de plus en plus de mal a garder ses élites sur son territoire. Ceux
qui pourraient, d'un point de vue technigépondre & certains enjeux auxquels fait face le
continent, ne répondent souvent pas a l'appel car les moyens financiers ne sont généralement
pas les mémes qu'en Occident.

/IHV UpVHDX[ QXPpULTXHYVY DPpOLRUHQW GH IDtédhQ FRQVL
en Afrique, notamment via les sites spécialisés. Nous entendons par information, toute donnée
qui selon le contexte, fait sens pour le récepteur. Il est donc vraiment important que ce défi
soit relevé, pour un développement durable du contimaats également pour un acces
démocratisé & l'information et aux technologies numériques. Pierre Djandjircmnseiller
régional pour les TIC et le développement au PNUD, a Dakar affirme que pour une meilleure
accession aux réseaux numeriques en Afrique hkeastructures de communication doivent
étre renforcées pour permettre des points d'acceséseaM communautaires. De plus, il
faudrait, grace a une forte synergie régionale ou sotégionale, faciliter I'émergence
d'opérateurs transnationaux surdatinent.

Il est vrai qu'en Afrique l'utilisation des cyberespapalliie le manque d'infrastructures en
matiere de matériel informatique et permet aux populations ,gyeuntde moyens financiers,
de pouvoir se connecter a Internet. De plus, au faibleldgwement des réseaux numeériques,
s'ajoute la faiblesse du PNB par habitants qui ne garantit pas, comme nous l'avons vu, une
acquisition par les foyers de I'équipement nécessaireysamibonne connexion personnelle.
Trois freins majeurs font donc obstach une utilisation optimale des technologies de
I'information et de la communication, notamment d'Internet. Il s'agit :

- Du faible taux de scolarisation

- De la faiblesse du PNB/habitant en Afrique

- Dela faiblesse des infrastructures en matiére d'informatique.
Bonaventure MwOndd>® pense que pour réduire une telle fracture la solution serait de
brancher I'Afrique au reste du monde et de moderniser les infrastructures. Il affirme
également qu'il fauditaun partenariat solide et durable entre I'Afrique et I'Europe, notamment
en matiére de production scientifique, c'est a dire au sein des universités qui, aujourd'hui, se
doivent d'étre de véritables centres d'impulsion permettant la réduction de aettgefr
numérique et scientifigue. La tache s'annonce difficile lorsque I'on sait que le continent
africain malgré ses nombreux efforts, ne comptait en 2005 qd®, titfs internautes de la
planéte alors qu'elle constituait a cette époque 11% de la poputatindiale. Bien que
l'accroissement des raccordements se fasse de fagcon exponentielle, les chiffres restent relatifs
par rapport aux populations nationales. Au Togo par exemple, le nhombre d'internautes a
augmenté en cing ans de 116%mais ce chiffre ne mrésente que 4% de la population

Z7DJANDINOU, P, «Leurres et lueurs du cyberespagdfricultures numéro 66n Afrique: Mondialisée mais pas dupe,
Janvier- Mars 2006.

BEHIVE-ONDO, B., «Réduire la fracture scientifique: un défi pour I'AfrigyeAfricultures numéro 66Jn Afrique:
Mondialisée mais pas dupe, Janvidfars 2006.

ZREY, A., Op. Cit.
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nationale.

Ces problémes structurels se traduiségélement, dans le domaine des arts numériques
en Afrique par une accession difficile des temlbgies permettant aux artistés concevoir et
de diffuser leur travail. De nombreuses initiative®mme nous le verrons plus tartentent
de soutenir ceux qui développent un intérét pour les technologies numériques.

Selon Odile Blin qui prend l'exemple des artistes sénégalhisst difficile pour ces
derniers, de disposer d'infrastructures numériques. Ainsi, dans son aR@karinterfacey
Odile Blin tente de nous faire comprendes enjeux du développement de l'art numérique et
du réseau a Dakar. Il semblerait, d'apena analyse, que les artistes africains ayant eu un
quelconque lien avec l'art numérique l'aient fait grdce a un voyage a l'étranger, a une
résidence d'artistestc. Elle écritd'ailleurs : «seuls les artistes jeunes et bénéficiant de
revenus conséquentdus éventuellement a leur succes artistiques utilisent les moyens
numeriques... Les séjours a |'étranger ou des opportunités a Dakar ou méme grace a la venue
d'occidentaux armés de machines et de logiciels sont souvent a l'origine de l'intérét et des
premiers pas dans la pratique, grace a la mise a disposition temporaire de matériel
performant® ».

En ce qui concerne les habitudes dasommation, I'accés a Intermeste en Afrique,
trés lié aux cyberespaces. Tres peu d'habitants disposent d'une eorindamicile parce que
les tarifs restent encore trés élevés. Cela est di au manque de concurrence et a la facon dont
sont raccordés les pays d'Afrique. L'usage est donc, au sein du continent, de passer par des
cybercafés pour se connecter a Internegusemplique généralement, une utilisation basique
de I'outil Internet; du moins ere qui concerne I'accés publielon José Dbdlasciment6®®
il y aurait en Afriqgue des usages trés différents de l'outil Internet. L'analyse qu'il fait est tres
intéressate, car elle montre a quel poirles technologies de linformation et de la
communication peuvent aider au développement de I'Afrique et au reglement de certains
probléemes que rencontre le contineatl'’heure actuelle. Il y auraiselon lui, des usages
différents maisqui permettraient a certains pays d'Afrique de réduire la fracture numérique.
En ce qui concerne 'enseignemednternet a permis aux étudiants de bénéficier d'un moyen
d'effectuer des recherches documentaires et un meilleur acces anéimbor L'outil a
également permis a certains étudiantsbéeéficierde formations a distance et de cours
dispensés en Europe. Cette initiative se fait surtout avec l'aide de I'Agence Univatsitaire
francophonie(AUF). Dans le secteur marchand, lesg@u Internet a surtout permis aux
pRSXODWLR Q ¥htBnirderaiRed Hidrn@forssisceptibles de donner aux agriculteurs
OfRSSRUWXQLWp G9pFK ERtvesUaus Harche®adricbRr £ WditR Qilative
permet ainsi une meilleure circtilzn de l'information et donc de pouvoir négocier de fagon
plus équilibrée avec les intermédiaires. Les entreprises ou les coopératives peuvent
aujourd'hui, grace au Net, faire la promotion dedgaroduits a travers des sites

La prévention météo esgj@ement un des usages des technologies de l'information et de
la communication. Les pécheurs sénégalais via MANEIBpeuvent étre, en mer, tenus au
courant, grace a leurs mobileke la situation météeorologique. Au niveau médit@krnet a
pu permettre de procéder a quelques expériences encourageantes en matiére de
téléconsultation, ou encore de téléformation. Les différents partenariats réalisés a ce niveau,
permettent tres souvent de pallier l'isolement médical de nombreuses régions rurales en

26281 IN, O., « Dakar interface, http://www.africanti.org/IMG/colloque/colloque2003/Communications/BLIN4.pdf

23DO NASCIMENTO, J, «Panorama représentatif des usages des NTIC en Afique société numérique et
développement en Afrique, usages et politiques publiques, sous la direcflch@abas, Ed Khartala, 2004.

28“Entreprise proposant des solutions informatiques permettant de relier les entreprises a différentes technologies numériques.
[http://www.manobi.sn/sites/gn/

99



Afrique. La question du déplacement des médecins et du partage de I'expertise est ainsi
possible grace a Internet. Au niveau de l'acces public, le constat de Do Nascimento est que
I'Afrique connait une explosion de cybercafés. Cela est di principalement au 'émt qu
Afrique noire - & cause de toutes les raisons que nous agwvoquéesla majorité des
connexions Internet se fait dans ces endroits. Nous sommes en présence d'une utilisation qui
est d'ordre collectif. Thierry Karsenti de l'université de Montréal ddexemple d'une école
secondaire en Afriqgue au sein ldguelle 95% desgléves possédent une adresse électronique

et fréequentent des cybercaf€@es derniers permettent ainsi de familiariser les populations a
Internet et G D U alrisivaHddluire la frature scientifique et numériquen attendant une
solution D X[ SUREOQqP H ¥ InekhePdliDI€sHpMations des villes mais également

pour les populations rurales moins alphabétisées et pour qui, les usagéte différents de

ceux des habitantdes capitales africaine€es endroits permettent donc de se connecter
grace a des initiatives privées et les prix sont variables en fonction des villes et des pays.
Selon AnnelLaure Marie, les prix de la connexion au Mali seraient passés de 5000 francs
CFA (7,5 euros) a 500 francs CFA ( 0,75 centimes d'euros) en I'espace de moins de dix ans.
Cette baisse n'est cependant pas suffisashiemoins en ce qui concerne ce pagar ce tarif

«reste hors de portée de nombreux mafifhs Les cybercafés engemsit donc de
nouveaux usges en termes de communication nteiguestion est de savoir si, ces nouveaux
temples des réseaux numeériques, pourfambriser comme les espaces multimédias, une
prise de conscience de la part des populations, de tout le pbthtiernet, notamment en
matiere de formation.

On remarque alors que l'usage des technologies numériques en Afrique permet de
répondre positivement a de hombreuses contraintes environnementategjgsylsociales et
économiques. Ldémocratisatiomu téléphone mobile a également contribué a facaitere
certaine partie de la population africaine sa connexion au réseau Internet sans nécessairement
disposer d'un ordinateur. Il est cependant encore peu utilisé a des fins goentfiour
diversegaisons donta jeunesse de la population qui utilise Internet petchateou pour la
messagerie.

La question est donc de savoir, comment les artistes africains s'intéressant aux
technologies de linformation et de la communicatioomment ils arrivent a travailler
compte tenu de toutes les contraintes que nous avons évoquées. Odile Blin nous explique que
deux initiatives ont été a l'origine de l'intérét des artistes africains pour I'art numérique. Il y a
eu d'une part le Métissacana, premier cydiérclu pays et la biennale de Dakar qui organise
des ateliers de formation aux technologies numériques et a certains logiciels de PAO. Au
départ, les artistes avaient un usage d'Internet «®sand public> c'est a dire qu'ils
effectuaient surtout de leecherche d'information et utilisaient leur messagerie électronique.
Peu a peu et au fil des années, l'outil se transforme en support de travail. Il faudra, comme
nous le verrons plus tard, pouvoir au préalable bénéficier d'infrastructures et d'uneesynergi
autour des technologies numériques.

Notre recherche nous permettra de mieux comprendre I'environnement et la démarche des
artistes africains utilisant ce médium comme forme d'expression, les enjeux et les moyens mis
HQ °XYUH SDU FHV G HsUa@d idériquésroRtPmaQue |'@tHontemporain en
Afrique, commentes artistese positionnentils par rapport a ce courant? Enfin, quelles sont

les conditions qui permettent aujourd’hui de construire un discours autour de I'art numérique
en Afrique?

Nous constatons que malgré les conditions économiques difficiles que nous avons
décrites, I'Afrique n'échappe pas a la révolution numériméene si les moyens financiers et

25propos recueillipar AnneLaure Marie.
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structurels ne permettent pas toujours de répondre aux exigences du marahgdipuis

qu'il est globaké. Internet offre aux artistgdus de perspectives en ce qui concerne la
promotion de leur travail, et maintenant sa diffusion grace a l'arrivée des blogs, des sites
communaudires et des CMS grace auxquels peut se faire annaitre sans avoir de
connaissance particuliere en informatique. Cette appropriation de lkautgermet d'élargir

les possibiliés en matiere de communicatiomais également de créer une nouvelle fenétre a
partir de laquelle ils peuvent aujourd'htreéplus visibles qu'il a dix ans. En effet, jusque la,

ils pouvaient se faire connaitre suite a une démarchiegre, ou grace a un agent mais
maintenant, les possibilités sont innombrables. L'intérét de cette nouvelle démarche est,
comme l'affirmeHortense Vollé°® citantl'artiste sénégalais LouBasséne,G D U Lhhidtuid U |

se faire connaitre dans le marché qui est finalement le leur, c'est a dire le marché Européen.
Louis Basséne explique la situation des artistes africains qui malgré tout, sscients de
OfLQH[LVWHQFH G XQ Y pdultom Dds @ Aridub teH' QupstGatl ddveDt &V

plus en plus étre reconnus en occident avant de pouvoir vendre en Afrique. Les nouveaux
enjeuxde l'art contemporain africaipasseraienis par la maitrise de l'outil Internet? La
question mérite réflexion.

Globalisation et migrations en Afrique

Nous abordons cette question car elle mérite que l'on s'y attarde pour plusieurs raisons.
D'abord parce que les phénoménes migmdoengendrent aujourd'huidguestionnements
sur la notim de lieu et sur son importancensuite parce que la globalisation a modifié les
perceptions et les enjeux du déplacement. En parlant de perception, nous entendons les
conséguences positives oéfaistes qu'elles peuvent entrainer chez un erfisbus entendons
par migrationla situation qui pousse un étre humain a se déplacer d'une région du globe a une
autre. Quels enjeux implique cette situation, quelted s raisons pour lesquelles cerggin
populations se déplacentQuelles raisons poussent les populations et puscplierement
lesartistes d'Afriquea se déplaceD'apres Philippélugon, la mondialisation aurait favagis
«I'émergence de certaines zones ou pays émergents notamésiet dli Sud et de I'Est
(concernant 2,3 milliards d'hommes) et la marginalisation et les frustrationpéephéries
prises dans des «trappes a pauvreté» notamment |'Afrique adela de ses fortes
différenciatiors”®’ ». Le continent africain a encorepour la plupart des paysdu mal a
contrdler son économie qui dépend beaucoup des aléaguas, économiquest religieux.
Ces trois facteurs sont d'ailleurs les principales causes de migration en Afrique subsaharienne.
Nous sommes en présence de paydes différences culturelles ethniques et religieuses sont
nombreuses et ou il n'existe quasiment pas de classe mofgnoatre les taux de natalité
sont souvent tres élevés et de fait, ne permettent souvent pas de ressentir les impacts des taux
de aoissance qui ont pu atteindre pour certains pays les deux chiffres. Selon le rapport de
I'ONU sur les migrations internationales, il n'y aurait jamais eu autant de monde vivant hors
de leur pays de naissance que de nos jours. Selon Michelle Guillon08&neztyviron 14
millions des habitants de I'Afrique subsaharienne avaient émigré hors de cette région du
globe. Cette question mobilise aujourd’hui toutes les institutiongnaiienales mais
également les tAts africains et européens. Ainsi, eQ08, I'ACP (Afrigue, Caraibes,
Pacifique) groupe avec lequel I'Europe a un partenariat privilégiadopté une déclaration
VXU OHV TXHVWLRQV GYDVLOHHWNQ BIOIDPWIRAWAWR @G H @ K
°XYUH B8QH DLGH VXEVW B QoNartisationHded payd/ ACH tgay Vipriibn

288/0LLE, H., Volle, Op. Cit.
%THUGUON, P, « L'Afrique dans la mondialisation Esprit, Ao(t/Septembre 2005, pp18864.
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Européenne afin que soit mis en place un observatoire de la migration. L'Union Africaine a
également adopté un cadre stratégique pour une politique de migration afin que des liens
soient établis entre le pays pne et les migrants dans le b@ fDPHQHU FHV GHUQ
contribuera la réduction de la pauvren investissant leurs fonds dans leurs pays d'origine.

Les populations africaines émigrergrs I'Europe ou les Etats Unis Abdou Salam
Fall’®® dans m article consacré a cette questiamaO\VH OHV GLIIpUHQWHYV FDXVI
depuis I'Afriqgue de I'Qest. Il affrme TXTj O TR U tel piighbmeEnidla pauvreté, le
chémage structurel et les conflits politiquegui obstruent de facon considérable les
possibilités d'emploi en Afrique. A cette immigration souvent non qualifiée, on ajoute
aujourd’'hui la fuite des cerveaux qui répond en quelque sorte aux mémes parametres. Ces
migrations évoluent aujourd'hui et se divigest. On constateégalementdepuis plusieurs
années la diminution des flux migratoiresntre les différents pays d'Afrique. La cause
principale en est I'écart de développement qui se creuse entre les pays d'Europe et le continent
africain. En effet, ei\frique de I'Quest, les ngrations internationales sonture composante
essentielle des stratégies de survie, d'accumulation financiére et de promotion desiale
populations d'Afrique de I'Gest®®». Les populations qui migrent ne sont pesmme a
l'accoutuméeles jeunes originaires de la région du fleuve Sénégal. Cette ifioatisn est
également due aurenforcement de I'autonomie des femmes en Afriqu©dest’®», et &
celui des confréries religieuses musulmanes. n@sveaux réseaux d'immigi@h ne sont
plus ethniques ou régionauxaisils procédent d'une autre forme de solidarité qui peut étre
religieuse ou associative.

Ce phénomene est renforcé par d'une part, lI'imaginaire collectif comme nous l'avons
vu?’t | et d'autre part par la différee de devises entre le Dollar US ou Canadien, I'Euro et
les différentes monnaies africaines. De ce fait, les transferts d'argent effectués par ces
immigrés vers leurs familles en Afrique sopbur les gouvernements africains, une manne
financiére dont 'importance ne cesse de s'accroitre au fil des années. Les institutions
financieres comme Western Union ou encore MoneyGram, en facilitant les transactions
financiéres, ont permis de renforcer ce nouveau phénomeéne du transfert d'argent en Afrique
de l'ouet Cela s'applique principalement aux pays africains émetteurs de travailleurs
étrangers immigrés tels le Nigéria, le Mali, le Sénégal et leM@ap Toujours selon Fall, ces
transferts augmentent le pouvoir d'achat des populations locales et fa@litesgdre de vie.

Il affirme que «selonDaum (B94), «« 80% des ressources financieres des ménages de la
vallée sont constitués de transferts monétaires des énsigrégui interviennent dans la mise

en place d'équipements sociaux structurants et réactivent la relance des investissements
immobiliers et des services privés de proxiffifts.

Il semblerait cependamjue la majorité des fonds transférés en Afrique nenspas
destinésa l'entreprenariat mais aux familles des immigrés. Longtemps les pays africains
notamment ceux qui possedent une forte diaspora, ont pensé que les fonds provenant des
travailleurs immigrés pourraient aider au développement. Il sembleraifirdinui que les
espoirs se soient réduisn ce qui concerne les apports de ces immigrés aux gouvernements
de leurs pays. L'imagaire est cependant tenace et I'Organisation Internationaleasaill

8EALL, A. S, « Enjeux et défi de la migration internationale de travail ouest africgiSecteur de la pratéon sociag,
programme des migrations internationale<Cahiers des migrations internatiordijreau international du travap15

OEALL, A. S, Op.cit., p20.
Z0FALL, A. S, Op.cit., d0.
271 cf. Appadurai

ZIEALL, A. S, Op.cit., p15.
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considere aujourd’hui que les chiffres annoncés mapdgs en ce qui concerne les taux
dimmigration ou d'émigratignsont fortement biaisés par les migratoillégales. |l
VHPEOH @ Rauge nodafhment des nouvelles politiques de durcissement l'on assiste
aujourd’hui a un véritable phénomend] H Q Wguipteindent de plus en plus vers la
clandestinité. Ce phénoméne ne semble pas s'essouffler, en effet, alors que la croissance
démographique reste stable, grace aux progres de la médecine, les emplois pourvus sont de
moins en moins nombreuat de ce fait, ¢s nombreux dipldmés du continent se retournent
souventversl'océan pour imaginer un futur professionrel'il soit dans un emploi qualifié

ou non.

Quelle situation pour les migrations Sud/Nrd aujourd'hui?

Les raisons du déplacement des popoetiduSud vers le Nrd sont de plus en plus
nombreuses, comme nous l'avons constaténtrainent donc la mise en place de nouvelles
lois, de la part des pays dwhl, de plus en plus restrictives en matiere d'immigration. Ainsi,
I'Union Européenne appelle adrmonisation des lois dans le domaine de I'immigration. Les
Etats Unis en 2004 omjuant a eux, proposé un programme permettant la mise endhlace
nouveau statutcelui de «ravailleur invité». Il est donc devenu difficile de pouvoir se
déplacer libement compte tenu de toutes les restrictions Iégales actuelles.

Cette situation a entrain®@ RUV G X QH U HRrBIWahisa\ehl plaxeidy
Pacte Européen pour l'immigration. Ce pacte proposé par Brice Hortefetx ninistre de
I'immigration, a annoncé cing points importants qu'il, sslon lui, nécessaire de mettre en
place compte tenu des nouvelles tendances en matiere d'immigration. Ce pacte avait pour
objectif de:

« Mieux protéger I'Europe en contrblant ses frontieres extérieures. @abfPrEn créant une
véritable police européenne aux frontiéres, en parachevant le chantier de la biométrie pour
les visas et en renforcant I'agence Frontex, chargée de coordonner la surveillance des
frontiéres extérieures de I'UE.

Organiser I'immigrationiégale et professionnelle. Chaque Etat déterminerait ses besoins et
ses capacités d'accueil. Pour Brice Hortefeux, il faut refuser les régularisations massives et
générales de sanmapiers.

Organiser I'éloignement effectif hors de I'UE des étrangers géjgurnent irréguliérement.

La France juge nécessaire d'organiser des vols conjoints entre Etats membres, sous I'égide de
Frontex, et de progresser dans la signature avec les pays d'origine d'accords de réadmission
des clandestins.

Harmoniser les régimes'akile. En septembre 2008 aura lieu, a Paris, une conférence
ministérielle sur le régime commun d'asile européen.

Aboutir a une approche commune européenne sur -@egeloppement et l'aide au
développement. La deuxieme conférence ministérielleadtioaine sur la migration et le
développement se déroulera les 20 et 21 octobre a%Pasis

Ces cing points essentiels et non sans conséquences font aujourd’hui I'objet de débats
houleux de la part des deux parties prenantes concernées par l'applicatipacte.deour les

"1http://www.qouvernement.fr/qouvernement/elstcequele—pacteeuropeersur—l—immiqrationet—l—asile!
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pays a forte émigration, il s'agit la d'une volonté des pays occidentaux de favoriser
I'immigration des travailleurs qualifiés, ce qui entraine une fuite des cerveaux a laquelle ils ne
peuvent faire concurrence aujourd'hui. La questioml@savoir si ces propositions de lois et
d'harmonisation pourront aider a réduire un jour cette immigration non désirée par les pays
occidentaux. En effet, toujoursIge le Bureau International durdvail, l'immigration
existera, tant que I'écart entreypaiches et pays pauvres se creusera. Nous notons que l'aide
au développement reste gujet encore sensible dansnibh Européenne. Le probleme reste
alors difficile a maitriser compte tenu de tous les éléments que nous avons exposeés.

Cette fermeture @b frontieres concerne également les artistes quels qu'ils soient
aujourd’'hui. Prenant I'exemple de la France, il leur est devenu tres difficile d'y accéder tant les
criteres d'obtention du visa sont devenues compliquées. Ainsi, ces derniers doiventufourni
passeport, un permis de travail, un acte de naissance, un contrat de travail, une attestation
d'hébergement, une carte professionnelle, une assurance et sont obligés de se présenter
physiguement a I'ambassade Flance,dés leur retour. Remplir cesitéres ne signifie pas
obligatoirement I'obtention du visa qui est a la seule appréciation de 'Ambassade de France
du pays d'ou est originaire l'artiste en demande de visa. Selon Kamel Dafri, responsable du
festival Villes desMusiques du Monde a Montrigu «un jeuneartiste, célibataire et
ressortissant dfrique subsaharienne disposant d'un passeport vierge se verra toujours
refuser le vis&* »». Il devient alors aujourd'hui de plus en plus difficile pour les artistes
africains de considérer le mondemme une plateforme de travail. Les artistes émergents ont
donc de plus en plus de difficulté de pouvoir se déplacer, de participemadestiog ou a
des résidences d'artistes. L'intégration au marché mondial reste donc un défi pour ces artistes
dont k& situation économique du pagient ils sont ressortissankss empéche de pouvoir
s'épanouir artistiquement. La question, e&ts lors de savoir si des initiativegermettent
aujourd’'huide contourner cet état de fait et de se faire connaitre d'une autre maniere.

Nous nous interrogeona partir de ce momer XU OHV SRVVLELOLWpPV TXT
Gafljourd’hui en matiere de technologie, aux artistes afin qu'ils puissent participer hg@ marc
de l'art mondialisé. Pour pouvoir répondre a cette question, il nous semble au préalable
indispensable de cernlerproblémede la place de l'art africain dans le monde mais également
au sein dunarché de l'art.

En conclusion da premierepartiede ndre rechercheil est primordial de préciser la
relation qui existe entre les différents concepts exposés. Ces derniers, ayant été étudiés de
maniére a en comprendre les interactions et les interconngxensettent de voir la
complexité des lieux dangdquels vivent et travadht les artistes africains. A travegaels
SULVPHVY OHXUV WUDYDX[ SHXYHQW DXMRXUGTKXL rWUH
influencentelles les enjeux qui sont les leuts , O V  Dalrlddhs@urell& mesurgrace aux
SCiHQFHVY GH OfLQIRUPDWLRQ, HWL G HD XDV IF RIRJAKX @ L | DOMLDRYY
culturelle, a la sociologie, a la géographie et autres disciplines si les positions des théories
postcoloniales changent réellement le discours et engendrent des mutatiqreugent
laisser entrevoir une redistribution des cartes au niveau des manieres de penser et de travaliller.
Les changements de paradigmes peuilsra eux seuls modifier les données relatives a la
perception que se fait le mondie maniere génémlde I DUW FR QW K& 8Ratiddd Q R X
sontHOOHV SULQFLSDOHPH®W GITRUGUH pFRQRPLTXH

/ID UDLVRQ GHGOX®PUWWHOFMU OD GpILQLWLRQ GHV FRC

ZI"OLINGA, L., « Désarroi des promoteure diestivals face aux difficultés d'obtention de vis24/12/08, AFP.
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pouvait y avoir entre eux a servi aussi a comprendgrace aux différentes approches
évoquéesque la lecture du monde et de ses phénomenes ne peut plus se faire de maniéere
simpleet GRLW HQJOREHU XQ FHUWDLQ QRPEUH GfpOpPHQWYV
premier abordmais qui par un filtre fait de mises en relations permet dedigérer les
GLIIpUHQWHY WKpRULHV TXL YRQW SHUPHWWUH GYHI[S
communicationnels de la culture, des identités, de la modernité, de la mondialisation révelent

des changements dans le monde et le ImarcG H . QI§U3 PaMvons compndre ce que
SDUWDJH OY$IULTXH HW SRXUTXRL GHV H[SRVLWLRQV SUpV
existent encore. Les discours a@esatorssont D X M R X UIYRKXREOHY j XQH RXYHUMW
contemporain african vers le monamatrainant une dynamique particulierement agressive en
termes de positionnements.

,O HVW GRQF LPSRUWDQW TXH QRXV FRPSUHQLRQV O
sociétés africailV MXVTXTj] QRWWWH VpEdREtRMaE FHOFH TXH O fdRtQ DS SHC(
africain» /HV GLIIpUHQWHYV pWDSHV LQIOXHQFHV HW SRVLWLR
art restent difficiles a maiser mais nous renseignerauir son avenir.
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On considére généralement que l'art moderne commence au débuf dieMX avec
un intérét soudainde la part des artistepour des expressions inédites qui collent a cette
nouvelle époque que l'on appelle le modernisméloP®icasso, avec son tableades
demoiselles d'Avignom ouvre une fenétre a travers laquelle s'engouffrent des artistes qui
YRQW FUpHU OH PRXYHPHQW GH O DUW PRGHUQH 8QH DX
passer d'un art occidental a un art qui, fdit de la situation politique également, va
s'internationaliser. Cette situation n'est pas seulement due a unganginais également a
des changements d'ordre politiques et économiques qui vont permettre de faire connaitre l'art
occidental au de& des frontiéres continentales. L'arrivée en Afrique de l'art occidental se fait
avec l'ouverture des écoles d'art. Il se fait également a travers des commandes faites par les
colons a des artisans locaaomme ce fut le cas pour certaines écoles comiteedm Dakar
ou celle d'Oshogbo.

,O HVW LQGLVSHQVDEOH SRXU DQ D GiricdihuD & Dl FBBSXODGTHK XL+
dans le mondeGfHQ FRQQDVWUH OYKLVWRLUH DLQVL TXH OHV G
VRQ SDUFRXUV J/YREMHFWIIH ¥XQUDNVNOW &SRHAYRLUX[ GH OfDUV
HW GfHQ FRPSUHQGUH OHV PXWDWLRQV &HWWH WKFKH VH!
FXOWXUHOOH TXL H[LVWH DX VHLQ GH FH FRQWLQHQW ,0 (
mais de rendre compte des grands rendmers de cet art avec le continent. Nous nous
LQWpUHVVRQV SOXV SDUWLFXOLQUHPHQW j OfDUW GH OfY$I
région du globe a eus avec le continent européen. Si notre intérét se pdetecuinent
HXURSpHQ FTHYV WceffeX fati¥x MR ¥lab& fdste Lencore centrale et constitue
pJDOHPHQW OH FHQW,WtEME&sK c® dxiniekiendGatse @dpD Brétisons que
par Europenous entendons la culture européenne donc ectié, ce quide ce faitinclut le
continentnordaméricain /YREMHW GH QRWUH UHFKHUFKH HVW GH SF
OOQDO\WH KLVWRULTXH OD SODFH GH O Té&bwWwonsiRQaWHPSRU
mondialisation et GTLPSOLTXHU FRPPHQW FRddecG OYURXM H ¢ DRIPES R U
PDLVY pJDOHPHQW DX PDUFKp GH @¢gBadiive @it YM&sQasorG@HT X HO
economiques.4XfHQ VHUD WIJLO GH OD FRQVHUYDMWIL&RQeGHYV ° X\
africans seronils encore obllpV GH IUDSSHU jccddéht BdribsUWilresatd seXgire
connaitre?

,O H[LVWH DXMRXUGITKXL GHX[ PDUFKpV SRXU OfYDUW
SULPLWLI HW FHOXL GH OfDUW FRQW hterssRiohd auQseband,lié¢- D L Q
premier semble se porter relativement bidn fat GH OD UDUHWpPp GH VHV °X
OYDFFURLVVHPHQW GH VHV FROOHFWLRG@QRAXUSMiVi U DUW FR
chemin en étroite relation avec son histoire. EhIHW FHUWDLQV VW\OHV FRPPH
poto SRWR RQW YX OH MRXU VRXV OfLQ | GoxiteQdarit 9 Sénk G H Q W I
LQVSLUpHV GH nouspéhgondrididoimient @u cubisme avec cette découverte de la
tridimensionnalité def°XYUH TXL LQVSLUD EHDXFRXS %UDTXH RX HC(
DXJXUH GUBNOQHOMRORQWDP GTDIILUP D-#rickirn@ oBitva §hilisdd Q W L W p
toute la diaspora noireapres les indépendances des années,1$8R XU IDLUH GH O¢YD
aficDLQ XQ YHFWHXU GH OfDIILUPDWLRQ LGHQWLWDLUH /H
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rejeter le colonDOLVPH HW OD GdiBdnsDrMes RoQvelted n&lifir’s noires. Nous
DVVLVWRQV DXMRXU G { K Xdppgll€ ld« Toxuellestb@phie aiistiuedu
continent”». Elle émet une théorie intéressargelon laquelle<le nouveau surgira la ot
OTDQFLHQ Q #A.10¢ Wokiveau Sdhiéxte révélé par la mondialisation nous permet de
PLHX[ FHUQHU FHWWH FDUWIH africamGRovEtay& Hot@ fubalysé nBlR Q W H P
ferons référence a la classification de Susan \ogfh de comprendre clairement les

diverses formesetexpHVVLR QV G Hdang BagwbadltéU LFD L Q

25| ITTELFIELD, KASFIR, S., Op.cit., p 16.
278 |bid.
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CHAPITRE 1 : / ART PARIETAL PREMICES D YNE EXPRESSION
ARTISTIQUE SUR LE CONTINENT AFRICAIN

6L GHSXLV GHV WHPSV LPPpPRULDX[ GHV °XYUHV C
répertoriées sur le continerftiaain, le rendezY RXV GH OYDUW DIULFDLQ DYHF C
serait effectué vers le Xflsiécle. Il faut néanmoins que nous nous attardions sur cette
premieré” IRUPH GYDUW HQ $IULTXH TXL DWWHVWH GTXQH H[SU

1.1. / Y D thpestre en Afrique : repéeres historigues

«/H WHUPH GY{DUW UXSHVWWH HQ® DGMND UM WRXWH $BDRUWH
OD VHXOH PDQLIHVWDWLRQ FXOWXUHOOH GH OfYKXPDQLW
SHQGDQW SOXV GH WUHQWH PLOOpQDLUH SRXU SDUYHOQL!
inchangées depuis les origine<® /{DIKWDUDFWpPULVWLTXH GH FHW DUW
OfKRPR VDSLHQV VDSLHQV HW TXYLO HVW UpSDQGX GDQV
GRQF FRPPXQH j WRXV OHV SHXSOHV GH OD SODQgWH OD
symbolique patt FXOLqUH TXJYHOOH SHXW UHYrWLU LFL RX Oj &
GYH[SULPHU VXU OHV SDURLMaisGalssi kB8 RimplasHfaits @Qlél Vd vie\W K H V
TXRWLGLHQQH (Q $IULTXH RQ FRPSWH, & aGSuden VLW
pasDQW SDU Of(VW GX FRQWLQHQW /HV PDQLIHVWDWLRQV
GHX[ FDW pJRisL ldsvab@sfdd (@<ddtrées des cavertne autre caractéristigest
TXH OHV duxnYouh#l dans le cas des grottes, sont toujowaisséeés a leur entrée; au
contact de la lumiere.

'qV RQ WURXYH DX OR]J]DPELTXH GHV SHLQWXUHYV
archéologiques. On trouve en 1752 des peintures Boschiman en Afrique du sud. Il faut noter
TXTHQ (XURSH OHV Srupddrésgdntée &eoueiteX €hH878. Les peintures
pariétles découvertes en Afrique duRNU G O R Q WSyp\WwrpndsR2@QAM4D HO VIDJLW G
graY XUHV GYDQLPDX[ BHLDFLIDOWRMQ@W G{IXQ SDVVp KXPLG
référence aux animaurprésentés qui sont plutét des animaux de savane tels les éléphants ou
OHV JUDQGYV PDPPLIQUHY ,0 D DLQVL pWp SRVVLEOH GH ¢S
SpPULRGHV HW VW\OHV j WUDYHUV OHV UHSUpVHQWDWLRQ
QUDQWLWpP GIRXWLOV GH FKDVVH, DXM R R QGAKHKD JABsT X H U AH
IRUWHPHQW SHXSOpH HW TXTHOOH pWDLW GRWpH GYXQ FOI
SX DWWHVWHU GH OfDPRUFH GX GHVV(FK HePprbptdleriekt 6 D KD U
au paléolithique supérieur.

,O IDXW QpDQPRLQV QRWH WbseriRP PTEK HQ XD UGV DUNKRIHW \
UHODWLYHPHQW SUpVHQ WrdsdD Qovitireni aBixath madpréstjueHgas OH 1
Afrique occidentale. On attribue les peitt HY SDULpWDOHYVY GX VXG GH OfS$IL
O1XQ GHV SUHPLHUV SHXSOH j DGRMWU R FEMNSIg déseMgd H |RQF
Kalahari. Certaines peintures et gravures plus récentes serabténtété réalisées par les
peuples parlant leahgues Bantoues et probablement les Hottentots. Néanmeios des
auteurs tels Renaud EO les premiers habitants de cette zone & avoir utilisé les arts

277 par premiére, nous entendonglks ancienne.
ZI8CLOTTES, J.« /TDUW UX SHYFVLBIIY SUPVLGHQW G X mpesile\ WpOMQSV HUQDWLRQDO GYDUW
EXWHXU GHEMIR XDUWMD JBHX SHV W U H FRNSWUL T K¥HGI DWWUBDWKQRORJIXH HW SRqWH
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rupestres sonfes San TXL YLYHQW DXMRXUGTKXL SULQFLSDOHPH
généralemenies peintures entre4000 et+5000 ELHQ TXYRQ HQ DLW WURXYp
20000. Le style est souvent trés réaliste et les sujets paisithlesioins en ce qui concerne

les peintures les plus anciennes trouvées. Il semble également que les sséples le
anciennes sont le plus soigneusement élaborées. Les scenes les plus récentes, (qui peuvent
avoir été élaborées verS00) représentent souvent des scenes de razzias, et de batailles ou
HQFRUH GH FpUpPRQLHV /IDUW U X SahkhwisUnkbind Qonsiu.UDeT X H R L
nombreux sites ont été locals de la Tanzanie au KenyaM XVTX{HQ /LE\H ,0 VH
néanmoins que les peintures de cette zone soient beaucoup plus récentes que celles de la
région sueafricaine.

/ 1 D pariétal semble par ailies, inexistant en Afrique occidentale, comme nous
O 1 D ¥ignal&Plusieurs explicationgeuventétre convoquéeskn effet, il se pourrait que la
UDLVRQ SRXU ODTXHOOH DXFXQH WUDFH ¢RLFVAW TIXIXW LGN
climat quien aurait effacé toutempreinte Il se pourrait également que les peuples de cette
zone aient tout simplementoisi la sculptureau lieu de O § D U W . UaXpRikti&\rupEstre
GQV OTBMBIF-PH. Q D DLQVL FRXY HAWWansPdri&lp pdnéast thqGelled Q Y L U
cette derniéresera le témoirdes différents événements qui vontb¥ HQLU GIXQ SRLQW
sodal et climatique commaealu point de vue des modes de vie. Il faut néanmoins retenir que
les découvertes faites jusqej] QH SHUPHWWHQW SDV GI{DWWHVWHU FO
lesquelles cet art a été utilisé. Cet art est encore mal connu, il®ta@ LIILFLOH j GDWHU
XQH FDUDFWpPULVWLTXH TXH OTRQ SHXW QpDQPRLQV GpFHC
GHV SRSXODWLRQV QpJURwWwWGHV u& Eo@céfiant eV G( @ HHOITHWU LRI F
auxBochimane®u aux San et, auddG G H O 1 &lddd poputhtions certes négroides mais
aussi europoid®’VXFFHVVLYHPHQW FKDVVHXUYV POHYHXUV H\
méditerranéennes et égyptiennes.

Il est important de comprendre quelle place I'art occupe aujourd’hui dans nosssociété
modernes et pourquoi cette forme d'expression est universelle. Quelle a été la fonction
premiere des plus anciennes preuves d'une sensibilité artistigates étres humains? Les
théories concernant la fonction premiére de l'art peusies nous perettre d'en
comprendre les évolutions? Les théories a ce sujet sont bien évidemment nombreuses. Elles
analysent ce phénoméne d'un point de vue chronologique, spatial, ou du point de vue de
I'ethnologie. Elles permettent d'imaginer ce qu'a pu étre la fonptemiere de I'art. Avait
pour fonction de représenter le réel? Aarbitne fonction religieuse, mystique?

En tous cas,id'on se référe & T.W AdorAY, les origines de l'art seraient plutot
naturalistes, et auraient certainement eu une fonctiogiewte. L'art rupestre ne serait
cependant pas la premiere forme d'ambis certainement la premiere étape d'un icerta
processus. kes images primitives furent sans doute précédées par un comportement
mimétiqué®*». Les recherches archéologiques nemegtent cependant pas d'appuyer cette
thése car comme nous l'expliqiichel Lorblanchet, la naissance et I'évolution de l'art
seraent plutét due a des phénonen éclatés Il affirme ainsi qu«il n'existe pas de
correspondance directe entre I'apparitide I'nomme et celle de I'astil ajoute quex d'autre

ZBELMONT, N., et coll, «/ TDUW G Hs\primiives p \kapers le mored, Collection dirigée par Jean Claude Ibert,
Editions Hachette 1964.

BIADORNO, T.W., Théorie Esthétique Paralipomena, Théories Sur L'origine De L'amtroduction Premiére, Editions
Klincksieck Esthétique, 1976, 1976
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part, I'évolution de l'art s'effectue selon des modeéles extrémement variés, différents selon les
régions du monde et les époques considétéesCe qu'il est intéressant de constater, c'est

que l'artrupestre ou art pariétal a été répertorié dans de nombreuses régionbedBgn

TXH FHOD ihQodsibidé Qetsit@@vec précision un endroit ou auraient existé les
premiers étres humains doués d'une sensibilité artistique, nous pouvons ligagitiart est

en réalité et de fagon intrinséque, lié & 'nomme. Notons que les questions liées a la fonction
premiere de l'art sont également assez floues etdarantune longue périodWp O °XYUH
G K\SRWKqVHV GLYHUVHV H-@le ¥tB pukguieit figuratd alitel® U W D
un moyen de communiquer, de laisser une trace des évenements qui traversaieitiéa quot

des hommeprimitifs.

Michel Lorblanchet cited ce propodd. Breuil qui affirme que «L'homme de Cro
Magnon devientartiste en découvrant accidentellement le pouvoir de la figuration de
phénoménes naturels tels que les pierres figures, les accidents rocheux, les fossiles, les
empreintes animales et humaines... Le golt des Hommes modernes pour l'imitation serait le
fondement des premiéres réalisations artisticfifés. Pour LeroiGourhan, «le premier pas
a été fait pal’'Homo sapierf$® » ». Les théories sont nombreuses au sujet de l'origine de l'art
mais il semblerait survenu tres tard dans I'évolution de I'étre humain.

«/H WHUPH GIDUW UXSHVWUH TXDOLILH WRXWH PDQLIH
OD VHXOH PDQLIHVWDWLRQ FXOWXUHOOH GH OfYfKXPDQLW
SHQGDQW SOXV GH WUHQWH PLOOpQDLUHV SmRukiplesSDUYHQ
inchangées depuis les origifigs». Les principales zones africaines connues pour leur art
rupestre sont le Sahara et I'Afrique Australe. Il s'agit d'une forme artistique que l'on a
retrouvée sur tous les coins de la terre et qui n'est doncxpasieement africaine. Les
différences que I'on a pu noter ont certainement concerné le type de représentation faites sur
les parois, en fonction des zones géographiques. En Afrique, on compte plus de 150000 sites
GIDUW UXSHVWUeh mX¥sabhBDIG OK(BWWGCGEGX FRQWLQHQW /HV PDC
SDULpWDO VRQW FDUDFWpULV W Qi ¥ddt\esGabrisGt g eRtf@s¥ pask U L H \
cavenes. Une autre caractéristiqueD HV ° X ¥lJrhbihs dans le cas des grottesont
toujours raélisées a leur entrée; au contact de la lumiére.

Plusieurs explicationsonfortent la théorie ddOD QRQ H[LVWHQFH GH OYDU
OTRXHVW G HIn® §$pautrditcbhclure en supposant daéorme artistique la plus
UpSDQGXH HQ $I UforéstiéteserhitlDst@pieNdtons enfin que darle Sahara,
on a pu constater la présence de peintures et de gravures rupestres. Il semblerait que les
gravures les plus anciennes remontent a environ cing siécles avant notre éere et les plus
récentes a deux mille &5

1.2. Les gravuresrupestresdu Sahara

Les animaux représentés atteste@ f H|[L V& HdPférehtes époques et des
changements climatiques survenus dans cette région de I'Afrique au fil des millénaires. Ces
changements se sont caractérisés, au niveau des gravures, par la faune présente dans cette

283 ORBLANCHET, M., « L'origine de l'art», Revue Diogéne2006/2, numéro 214, p21.

284 ORBLANCHET, M., Op.cit., p118.

285 |bid.

BECLOTTES, J., « fDUW UXSHYPLHK SUpVLGHQW GX FRPLWp LOQWHUQDWLRQDO GYDUW
BIBOYER, A.M, Les arts d'Afrique, Styles, fonctionnalités aires culturelttions Hazan, 2009, 0.
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zone géographigue en fonction des époques. Au fur et a mesure que la zone devenait aride, les
grands animaux migraient vers le sud. Au niveau des peintures pariétales, il semblerait que
l'univers magicereligieux soit plus présent. En ce qui concernedges/ures rupestres du
Sahara, les premieres a étre découvertes, I'on été en 1850 a Tilizzaghen en Lybie par Heinrich
Barth. Il faut cependant noter que les premiers intéréts scientifipoes les gravures
rupestres du brd de I'Afrique ne seront effectiégi'avec l'arrivée de Leo Frobenius qui mena
douze expéditions en Afrique eisita plusieurs chantiers dans des sites préhistoriques du
continent.ll semblerait cependant que les recherches en matiere de gravures rugasges

cette région du glohaient réellement évolué au début des années,1@@@e aux travaux

d'Axel et Anre-Michele Van Albada notamment ®n ce qui concerne les personnages
masqués, les cynocéphales mythiques, les scenes de sacrifice et de partage d'antilope,
etc.?®3». Les gravuresupestresemblables & celles du Sahagésen auraient également été
relevées dans les territoires voisins de la Lybie, du Tchad, du Niger, du Mali. Elles dateraient
d'environsix ou cingsiecles avant-C.

1.3. Les peintures rupestres

On situe géographigument ces peintures rupestres dortNde I'Afrique au Sud de la
Lybie et de I'Algérie mais également au Tchad et au Niger. Ces derniemésergpnt des
scenes d'élevages des scenes rituellestaient réalisées a partir de différentes ocres dont les
tonalités permettaient aux habitants de cette région de pouvoir exprimer leur spiritualité. Les
découvertes faites dans le Sahara septeatrien dans le Sahara occidengarmirent de
réfuter la hése selon laquelld'origine de l'art était exclusivementcidentale. En effet, de
nombreuses découvertes de grottes a travers le monde attestérent l'universalité de cette
expression. On attribue la découverte des peinturesadaili -n- Ajjer (Algérie), dans le
Sahara septembnal, au capitaine Cortier guées signala en 1909. Ces derniéres seront
connuegdu grand public grace a lerage d'Henri LhoteLes peintures rupestres @assili-
n- Ajjer . Elles furent entre temps alimentées par le ligané Brenans en 1954. Ses écrits,
publiés par I'abbé Breuihfluencérent de maniere tres forte le lieutenant Lhote qui décida dés
lors de consacrer sa carriere a l'art rupestre du Sahara. On constate donc que les peintures
rupestres de cette @@ géograpique sont souvent représentatives des différents animaux
présents sur ces territoires. Des humains sont égalgdwriacon moindre) intégrésces
dessinsNous constatons donc que différentes formes d'expression artistiques ont existé trés
tét en Afrige. L'intérét réside dans le fait que sur le continent afri¢aifiguration rupestre
ait été présente sur différentes zones géographigug@ R XU OD SUHPLqUH IRLV GD!
GHV KRPPHV QRXV VRPPHV HQ SUpVHQFH QréeneHIOHPHQV
pOpPHQWY GH OD UpDOLWp PDLV VXUWRXW GTXQ DUW YLV
VH PHW HQ VFgQH VYDGUHVVH DX[ DXWUHV KRPPHV RX
GIDSSUpFLHU FRFPH OHV KRPPH

Tous ces élémengrouventla prp V H Q F Hd&Gvik @sekthétique sur le continent
africain depuis des temps immémorigurais aussparceque pour des raisons diverses
climatigues notamment, les populations se sont déplacées sur le continent africain, emportant
DYHF HX[ OHXU VDYRLU (Q QRXV LQWpUHVVDQW j OYDUW
également que le contineptésente une gnde diversité culturellet que celleci a tres
FHUWDLQHPHQW LQIOXp VXU OHV YDOHXUV-étrtVMéke WL T XH

288/]ALOU, D., etcoll. « Art préhistoique », Encyclopédie Universalis.
*VIALOU, D., et coll, « Art préhistorique», Encyclopedia Universal[§ittp://tinyurl.com/ybucxdl
299 ORBLANCHET, M., Op.cit., p118.
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CHAPITRE 2 : ANTHROPOLOGIE DES ARTS DE L'AFRIQUE NOIRE

21L 1DUW WU D fepeved déapfabhiqus et esthétiques

6XVDQ 9RJHO TXDOLILH OYDUW WUDGLWLRQQHO

HWKQLTXHY GHV PDVTXHV HW VXUWRXW GH OD VEXOSWXU'L
OH FRQWH[WH DIULFDLQ Re OfLGHQ®®WIleMent affWaingd3onV LQJXOD
SHUFHSWLEOHWMeX WO *XRIUGIW GH YXH KLVWRULTXH RQ F
environs du XV VLgFOH O9f$IULTXH VXEVDKDULHQQH HVW HQFRU
«terre des liorfS* » reste encore peu explorée par Biropéensméme si au Xlfisiécle, la
GpFRXYHUWH GHV pSLFHV GRQW O Hp&bssktyds ldcdierfaud etT XH FH
plus particulierement les ROW XIDLV j IUpTXHQWHU OHV FBahH¥N2XHVW
particulier.

Au XIV®siece,k OH QRP GH OfHPSLUH GX @PIDW OHDWeEE D@ADFAID
$EUDKDP &UHVTXHV j OTLQWHQWLR® & Bartiy Reé 1a) seboddeD LV & K
moitié du XV siecle, les cotes africaines sont explorées paElgspéengour des raisons
FRPPHUFLDOHY &HWWH SpULRGH VXFFgGH j Of(XURSH GX C
DPELWLRQV GHV QDYLJDWHXUV j OD UHFKHUFKH GTYRU GH
Xl® VLQFOH OYDSSDXYULVVHPHQW GHV PLgnisva @ddver RQJIU L
GIDXWUHV VRXUFHV GYDSSURYLVLRQQHPHQW FH TXL SR
précieux métal. Au fil des voyages, les navigateurs comprennent que les marchands arabes
VIDSSURYLVLRQQHQW DX 6RXGDQ HWWYHWAV IRQQW ID TEXH ©f
subsaharienne. En 147Qne piece comptable atteste que Charles le téméraire avait déja
acquis G X Q SR plgixuidDdcMptures en boisopenant sans doute de la cotaest
GISIULTXH &THVW j FHWWH p 3R preriers XabingtR @a\curtoBit®.V W L W
/I YH[RWLVPH DWWLUH OHV SULQFHV PDUFKDQGV TXL DFFXP
/IHV SURSULpWDLUHVY GH FHV FDELQHWY FRPPHQ@FEEQW | VI
effet, des artisans noirs fabriquiesur commande de navigateurs portugais des objets en
ivoire a destination des cours européenr&$lV RXWLOV WpPRLJQDLHQW GYXQ
OD PDWLqQUH HW GTXQH FUpDWLYLWp HIFHSWLRQQHOOH

/IHV SUHPLHUV FRQW Dared/I¥ cGtinedt febpdal s®iiedtlde 2 IsQrte.
,O QIHQ UHVWH SDV PRLQV VEU TXH OD SURGXFWLRQ DUWL
parties de ce continent. Il se trouve que des foyers de prodactistjues majeurs se fire
découvrir et connaitre peu aje & THVW | S Bditwd duecBGi¥mencai se manifester
XQ LQWpUrW HVWKpWLTXH HW HWKQRORJLTXH SRXU OHV
propos, Nnous commengons par répertorier les grandes régions connues pour leur expression
artistiqgue erAfrique subsaharienne.

2.1.1Quels arts en Afrique : Une approche esthétique différente de I'approche Occidentale?

La question de l'existence d'une esthétigunez lesnoirs africainsa longtemps été

2INom que donnaient eSRPDLQV j O$IULTXH VXEVDKDULHQQH
292BASSANILE. & DWDORJXH GH O Pfi¢s Bimaldi E&@n, 2008, @6.R |
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débattue dans les milieux scientifiques europgeromment chez les anthropologues. Léo
Frobenius ainsi queMichel Leiris, ont ainsi tenté de prouver que le sentiment esthétique
existait bel et bien chez différentes communautés africaines. Ce qui les diffémindmia

conception européenmmuvaitétre leur conception méme de ce que représente l'art au sein

des dites communautés. Il faut remarquer que si cette question est podéelI DLW OJREMH
débats dans la société occidentale, c'est qu'elle avait un rapport direct avec la facon dont
étaient rcus les peuples noiem|'Occident. Selon Franck WilleY, «le point de départ doit

rWUH OD VRFLpWp GDQV ODT XHH2aasHHiranfethsbét, iegant X i HVW 1D
OH SUHPLHU j WHQWHU GH GplLQLU FH T>»»bHWIRWWH B[ HWPS
parlant des statues, il affirme glaebouche serait dans la sculpture africaine un des éléments

les plus expressifs du visage. Seglétuont étg@poursuivies, pour tentetG fpWDEOLU OHV F
VHORQ OHVTXHOV OD VFXOSWXUH HVW MXJpH GDQV VD V
exemple faire réfrence a la finition du travadt, dans le cas des masques,cauafort pour

celui qui le porte.

Une DXWUH WKpRULH H[SOLTXH OYDEVHQFH GH FRQVLGPp!
prouvant un manque de vocabulaire critique. Pour vérifier cette affirmation, Robert
7TKRPSVRQ SURIHVVHXU GITKQUWHRUVHWPHGCOITDWWH eslePHQpP X
deux cents informateurs Yorubaafin qu'ils émettent leurs opinions sur de nombreuses
sculptures. En enregistrateurs commentaires, il se rermbmpte que dix neuf critéres
revenaient fréquemment, notammenijara » qui signifie la ressemblance odérée avec le
sujet, «odo» qui pourrait étre traduitpa®@ D UHSUpVHQWDWLRQ GX VXMHW GD

A ce propos, Michel Leiris explique que de nombreux objets utilitaires sont en réalité
FRQVLGpUpY FRPPH pWDQW GHV RErM HAAcemgefddtUalcuier PH VL
GpFRUDWLRQ RUQHPHQWDOH ,0 VIDJLW HeWAUsHi dpXt®W UHV G
t-il que, du fait de la placenportante TX{RFFXSH OD UHOLJLRQ HW OD PD.
africaines, de nombreux objets sontsaiornés de motifs qui ont un sens magiaigieux
mais dans la suite des temps sont souvent devenus simples enjolf’émeihtsjoute a cela
répondant a la méme affirmation selon laquelle les africains ne possédaient pas de sentiment
esthétique, de mobreux exemples dans différentes sociétés de la présence de ces mots
SHUPHWWDQW GH MXJHU XQH °XYUH GTXQ SRLQW?8H YXH H
il pense que

«&HUWDLQV HWKQRORJXHV HW FULWLTXHV GfDUW
mots« « beauté» » et «xcbeau» @ pWDLHQW DEVHQWY GHV ODQJXHV Q
tout le contraire. La vérité est que le négro africain assimile la beauté a la bonté,
surtoutd OTHIILFDFLWp $LQVL LetmoRtbeyBiralety $PYPODDOXHQW C
SUpIpUHQFH DX[ KRPPHYV 6IDIJLVVDQW GHV °XYUHV C
qualificatifsdyéka, yem, mtaque je traduirai par « qui convients », «« qui est a la
mesure de », «« qui est parfait»> ».

,O VHPEOHUDLW GYDLOOHXUV TXH VL GDQV FHUWDLQH"
désigne la beauté et la bonté, il en serait de m&md ORQ OfpFULYDLQ &ODXGH

23 $XWHXU GH /YDUW DIULFDLQ &ROOHFWLRQ OYXQLYHUV GH OYDUW (GLWLRQV
P EIRIS,M, OLURLU G H, ElifiénisUGlITrénd 1995, p164
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Grec R+ O { D @gdthbesiyriifie tout ensembledau, bon et brave a la guera. sensibilité
HVWKpWLTXH VH UHWURXYH DIILUPpH FKH] OHV '"RIJRQV SRX
OD EHDXWp GTXQH IHPPH SHXW LQVSRKKH]J @PDXDVEIH\F DOM LX
commeleV )DQJ OTpPRWLR GeldrVuNekepMELJE Ketnahdligid/au Gabarse
PDQLIHVWHU YHUEDOHPHQW HQ O 9D E \Hd3 Rithnm@lfieb&ridt RV HU P L Q
Vandenhoutgetous deux ethnologues, ont travaidieez les membres de cethniesBaoulé,

'DQ *pUp HW RQW UpXVVL j GpPRQWUHU OD SUpVHQFH G
HWKQLHY ,0V FRQVWDWHQW G DLOOHXUV TXH OD SODFH T.
tres mportante.On a par la suite réussirace notamment a Wam Fagg a réaliser que

parmi de nombreuses sculptures que possede le British Muséum de Londres, il en existe
certaines dont les auteurs ont pu étre répertoriés. Cela prouve tout simplement que de
Q@ufiisanat traditionnel africaicertains onpu, a tiavers leur stylese démarquer des autres et

j VH IDLUH XQ QRP &fpWDLW OH FDV QRWDPPHQW GX VFXC
$\R TXL VLIQDLHQW OHXUV °XYUHV GIXQ WULDQJOH HW GTX

$LQVL FH TXL GLIIpUHGQFLDLWsOb@ avdmaqBaH&msids 1XQ D X
GHY WUDGLWLRQV HPSrFKDLW XQH FHUWDLQH DXWRQRPLE
surtout si ces dernieres avaient une portée religigeigePPH FT{pWDLW OH FDV SRXU
°XYUHYV

Selon Michel Leiris, «ertans indices suffisamment nombreux et variés témoignent de
OD FDSDFLWp TXH OHV QRLUV GH Of$IULTXH RQW GDSSUpF
a propos de leurs productions plastiques sans que ce soit ipso facto une perspective étrangére
a la leur ». Ajoutons que selon Georg Schweinfatth FIHVW MXVWHPHQW FKH] O
plus isolés, cewOj PrPH TXL VI{DGRQQDLHQW HQFRUH j GHV SUI
«OfLQVWLQFW DUWLVWLTXH HW OD MRLH GH SURGGXLUH GF
OfDPpQDIJHPHQW GH OD YLH pWD&H QX TUE VM XW GFHR FSSOUXHVQ
SRXYRLU DSSUpKHQGHU FHWWH DS S U RdaksHatdonveéptipndaifl X H  F 9
étre vud'une autre maniere'est a direnonplus selon les seuls ULWqUHY GH OYDUW F
On ne peut pas apposer exclusivement sur une autre culture des critéres qui ne sont pas les
siens.EN outre ne pas considérer cette dimension esthétigueendrait a nier celle de
OFFLGHQW MXVTXFDX PORMHADWKWINKQH IRQFWLRQ OD IRQFWLR
DX [ GLHX | RX DORUV FHOOH GfTrWEéahkWHlettdabsRsbrid G X S|
ouvrage LTDUW S$IUULFDUMH G 1 od e Bpdduy, tduX art européen avait une
fonction sociale instruction du fidéle, édification du dévot, ou glorification du ndBle>

Ainsi ces études sur la sculpture antique africasee révelentparticulierement
complexes aussi bieau planHVWKpWLTXH TXfHWKQRORJLTXH &KDTXF
tenant comptele son environnemenFDU LO IDLW SDUWGHHGINRVNQR AN EOX
complétent et se réponde#it®. Il devientdonc plus difficile GIWXGLHU FHV °XYUHV
leur contexte. On comprend alors la relation tres étroite que cet art entretien avec
I THWKQRJUDSKLH (Q HIITHW OHV HWKQRJUDSKHV VRQW Ol
africains et a leur avoir donné une dimensautre que celle de matériaable cultures
primitives. Néanmoinsils ne trouvérent pasen ces objetsla dimension origiale des

29%SCHWEINFURTH,G., Au coeur de I'Afrique, 1868871voyages et découvertes dans les régions inexplorées de I'Afrique
centrale Hachette, 1875

2WWILLET. F., /TDUW $IYGEWIL@®QV 7KDPHV HW +XGVRQ1IWRMEHFWLRQ OTXQLYHUV GH

29%¥pUBOIS, C.,« L'Afrique subsaharienne : écrire I'histoire Historiens et géographes (NeuiyrSeine), 07/1999, 36p,
116, p.73295
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créations africaines que lui trouveredians les années 1910, les artistes agardistes
HXURSPHQV (Q HIIHW FHV °XYUHV GYDUW UHFEheVHQW(q!
sculpturaf® @ VXU GHV °XYUHV SRXUWDQW FRQVWtLdpdugitéV DXMF
médiocre. En effet, ils se pencherent longuement sur un masque africain et sa dimension
esthétiqgue. On pourrait ainsi au préalable se demander, ce que représente le masque africain
GIDERUG HX®IWIFHKXAXTLO UHSU p\ét-h@atepsdR&xX U FHY DUWLVWI

2.1.2La diversité des arts africains : typologie

Bien que la sculpture soit une des formes artistiques les plus connues, il faut noter que
les arts africains s'expriment de nombreuses fat@ssmoyens d'expression artistiques sur |
continent africain attestent de la diversité culturelle qui subgseM R X W&S fifetdntes
sociétés trouverenau fil des siecledifférents moyens de s'exprimer ou de représenter leur
cosmogonie, leur structure hiérarchigeéc. Certaines forras artistiques sont plus connues
gue d'autres en matiére d'art africain. Nous pensons notamment a la sculpture qui, pendant de
nombreuseannéesa été une des expressions les plus étudiées en ce qui concerne l'art de ce
continent.Elle fut reconnue en Eape grace aux cubistes gselon Louis Perrois, ent
FRQWULEXp j VHQVLELOLVHU Of2FFL G H@tes, 50 R SRR G WWH P
SRXU DXWDQW HVVD\p GH GpILQEU»OD QDWXUH UpHOOH GH

Louis Perrois en établit une liste qgomprend cing formes priipales d'expression
artistique OHV DUWV GX FRUSV OfYDUW GDQV OD YLH TXRWLC
peinture pariétaleDe nombreuses sociétés en Afrique ont pratiqué ou pratiquent encore
aujourd’hui les arts daorps. Il s'agit principalement de scarifications, de mutilations, de
tatouages, de peinturestc. Ces signes distinctifascritssur les corpsde facon durable ou
non, sont généralement des codes permettant de différencier par exemple les membres de la
communautgen fonction de leur statut (initiés, non initiésjc. Louis Perrois explique par
exemple que chez legdo du Nigeria, les coiffures des femmes sont distinctiveggéndent
de leur statut matrimoniaDe nombreux objets ksuels» ont deséléments qui peuvent étre
enjoliveurs ou alors avoir une signification. Ainsi, en Afrique occidentale, la poterie est
HI[HUFpH SDU OD IHPPH GX IRUJHURQ 69MLO HVW LPSRUWDC
GLPHQVLRQ P\WWLTXH FY HitWeatdupHeés artistels @dcider@auklet @X g
principaux mouvements artistiques du début du® Xkcle. /1D U F K L W HsElgW Kduisl HV W
Perrois®, surtout connue a travers des vestiges retrouvés en Afrique gusittalament sur
les sites de Koumbi Salelu &oudan, mais aussi au Zimbabwe et pres duTaaganyika
&HV IRUPHV GYfDUW VRQW ELHQ PRLQV FRQQXHV TXH OHV
DWWHVWHQW OYH[LVWHQFH GH GLYHUVHV IRUPHV GYH[SUH
TXH OTRQWHEHPORQUHIXVp GH UHFRQQDVWUH OfYKRPPH DIU]
pJDOHPHQW GH FRPSUHQGUH FHUWDLQHYV LQIOXHQFHV GDQ

Jean Laude expligyé@ propos dunasque africain T X gxisdait en Afrique bien avant
OfqUH FKUpPMWNRMHOIRKHUW GH QRPEUHXVHYV VRFLpWpPV DVVRFL
PDVTXH ORUV GHV FpUpPRQLHV ,0 V{DJLW HQ JpQpUDO
initiatiques. Selon Jean Laude, ces pratiqgues apparaissent généralement lesqeues

2°DUBOIS, C., Opxit., p114

300 pERROIS, L., Afrigue noire ArtsUn foisonnement artistique, in Encyclopédia UniversHiisp://www.universalis
|edu.com.proxy.unicﬁr/encvclopedie/afriqumoireartsunfoisonnemenartistique[

SIPERROIS, L., Afrique noire ArtdJn foisonnement artistique, Op.cit.
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G RQW it® §4D prindipglement agricoldeviennent sédentair8s » Il semblerait que les
SHXSOHVY QRPDGHYV QYDLHQW SDV GpYHORSSp FHWWH FXOW
/IHV PDVTXHV DIULFDLQV VRQW ELHQ pWKGHP P HQDXWUHYV GIL
de vue esthétiguenais aussi du point de vue de leur fonction mystique, de leur fabrication et

de la facon dont ils sont utilisés. Généralement, les masques sont associés a de la musique ou

a des incantations, des danses, desnts. La fonction principale du masque serait de
«réaffirmer a intervalles réguliers, la vérité et la présence des mythes dans la vie
quotidienné® ». Ils sont également entourés de beaucoup de mystére. Dans certaines ethnies,

le nom du sculpteur du masgu SHXW rWUH JDUGYPp VebFiUddtWicdmeevablX ) VD F
de reconnaitrepour ces derniereD I LOQWHUYHQWLRQ GH OYKRPPH GDQV C
/IHV PDVTXHV UHSUpVHQWHQW VRXYHQW GHV DQLPDX[ G¢YD
O 1 HVg Qdssede le masque. Les masques peuvent étre abstraits ou figuratifs. Ills peuvent
rWUH LGpDOLVPpVY RX rWUH VDWLULTXHYV 'HV VW\OHV VRQW
XQH FHUWDLQH LQVLVWDQFH VXU GHVgWwlgfadriguy. Chez I¥L VD JIH |
)DQJ SDU H[HPSOH OHV PDVTXHV VHUYDLHQWdis &8 GD QW
pendant les rituels de détection des sorciers.

Selon André Malraux «©©H PDVTXH DIULFDLQ QTfHVW SDV OD IL]
KXPDLQMW XQHVDSSDULWLRQ«/H VFXOSWHXU QMhokpRPpWULV
suscite celuci par sa géométrie, son masque agit moins dans la mesure ou il ressemble a
OYKRPPH TXH GDQV FHOOH R-ed @asQuds @nitiauk) he\suri pas @ds S DV
animaux OH PDVTXH DQWLORSH QYHVW-B3QW DORS B QMW ORSN W
qui le faitesprit 2 & HWWH GpILQLWLRQ PRQWUH DVVH] ELHQ FH TX
de vue rituel. De plus, le masque protege celui qui le porteingmsion mystique atteint le
GDQVHXU TXL GDQV XQH VRUWH GH WUDQVH H[SULPHUDLW
FHWWH UDLVRQ TXYfLO HVW VRXYHQW OLp j OD PX8uWTXH DX
des deux, des génies ou des anc&téecelui des hommes. Sa fonction est donc de manifester
la dimension transcendante du monde. Le masque africain suggerééfinitive une
globalité du monde dans ses diversités humaines et transcendantes.

'H FH IDLW Of9Y°XYUH D U UdbdRéupetsajvaleRrnystiR)GeVWPHUNAMH SIS
FHV °XYUHV RQW WUQqV W{W L Qri¢e &éité¢ dimemsiarVmifs¥dueRdbie HQ V|
SRUWDLW OH PDVTXH GH PDQLgUH JpQ p,ufdriOjtstemaht) Q HW K
remarguer que kes masques sontifs pour étre vus en mouvementll faut noter que le
PDVTXH j SURSUHPHQW SDUOHU SHXW rWUH OfpOpPHQW Ol
GIXQH FpUpPRQLH 3DU DLOOHXUV LO D pJDOHPHQW pWp
semblables pouvaiéavoirdes usages différents. Selon Pidétandenhoute, certains masques
confectionnés par les Dan, les Ngére, et les Wobée, présertentdiférences hiérarchiques
et fonctionnelles qui ne correspondent pas a des différences visibles extéridRoaseux,
le masque est un moyen de communication avec ledlaumais les vrais esprits sont les
esprits des ancétres invoqués. Dans certaines sociétés, les masques ont ainsi une position
hiérarchique qui peut évolyeV fLOV VRQW DVVH] htein&diaieR &ntfe ta¥ UH OH
hommes et les ancétreRX UpWURJUDGHU VYLOV VRQW HQGRPPDJpV
SOXV EHDX &HOD H[SOLTXH GYDLOOHXUV TXHs@de &hDUFKp (
OFFLGHQW IXW LQRQGpP GIPDMWHWY GROUGMHYH XX DaVWIpXL Q
vraiment «aux ancétre¢ TXL VH UHWURXYDLHQW VXU OH PDUFKp GH

%03 AUDE, J, /HV DUWYV Gritir@ Egilichs THérle 1990.
303pid
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SOXV WDUG 3DUDGR[DOHPHQW FHV °XYUHV RQW WUqV W{
des le X\ siécle, les bjets culturels africains, notamment les masques étaient appréciés des
courseuropéennes. Un grand engouement pour les pieces africaines se développeuansi

peu GTDERUG j WUDYHUV OHV FD E L& WK GRIORX X HR/WR WD Q W QG
les artistes.

2.2Les arts del'Afrique noire : classification ethnigue

Nous comprenons qu&it du continent africain est tres diversifié. L'objectif n'est pas
ici d'en faire une liste exhaustive, mais de s'intéresser aux formes artistiqgas|qiges
zones geéogrdpques afin de pouvoir attestéexistence d'une vraie réflexion esthétique
DXWRXU GHV °XYUHV DX VHLQ GH O $IULTXH VXEVDKDULH
jewsiewicki nous expliqgue par exemplpue ««si le terme spécifique po désigner l'art
comme catégorie manque dans la plupart des langues africaines, c'est selon elle, parce que
I'art et le souci esthétique sont a tel point omniprésents dans la vie sociale et dans les
préoccupations individuelles qu'il n'est pas nécessagalésigner sous un nom spécifique.
Elle pense que chaquaetiste créé une relation avecsa propre esthétiqd® » ».

Ainsi, I'existence d'une autre maniére d'aborder-l'qui n'est pas purement figurative
- a permis de faire connaitre de nombreusasnés esthétiques d'origine africaines a
I'Occident. On en donne souvent la paternité au mouvement cubiste durant le début du XX
siecle. Notre objectif est de montrer de maniere itérative, comment les différentes formes
artistiques africaines et occidetda ont, a terme fagconné l'artiste africain contemporain.
Nous entendongar I3 leur maniére de voir et de vivre leur art. L'art traditionnel africain étant
assez éloigné des canons esthétiques de l'art occidental classique, son approche et sa
perceptioren sont différentes ; et c'est d'ailleurs ce qui intéresse les cubistes au débiit du XX
siecle. L'art en Afrique subsaharienne est souvent d'origine religieuse. Il est donc lié au culte
et entouré d'une fonction mystique. Les fonctions qui y sont liéesamssi ellesnémes
entourées de mysticisme. Il s'agit principalement des sculpteurs et de ceux dilerntdea
métal,les forgerons. Il arrive également qu'il ait un aspect fonctionnel ou qu'il soit au service
de la cour d'un roiSelon Jacqueline Fricitée par Louis Perrois), ce qui caractérise l'art
traditionnel de [I'Afrique subsaharienne, ce sont la multidisciplinarité, l'importance de
l'installation et de la performance, I'exploitation soutenue des matériaux les plus divers, la
pratigue du collag et du montage, la prééminence du signe, l'union du littéral et du
métaphorique, I'exercice d'une esthétique communautaire, les visées cratqtE<ry fait
un parallele avec les artsagtuel» des pays occidentaux et pense que les approches sont
auyRXUG KXL VLPLODLUHV &RPPH SRXU GH QRPEUHXVHV °XY
OHTXHO pYROXH O °X¥dide fdggWintivEbqie O/IRpX I DQVMMEmE IIHO O H
s'agit de pieces qu'il faut appréhender dans leur globalité afin d'enresXtessence.
Autrement dit, les objets ne sont pas nus, ils sont un ensemble que I'on devrait saisir dans un
contexte particulier. Une statue correspond a un lieu, un masque a une cérétmonie

Louis Perroisestime que, #artout en Afrique, commellgurs, I'homme a toujours
eu le souci de rendre signifiant a la fois son propre corps et les objets familiers qu'l
manipule, pour des raisons diverses mais jamais dans un but exclusivement esthsétique

304 JEWSIEWICKI,B., « De l'art et de I'esthétique :lear d'usage, valeur d'échang Cahiers d'études africaines, 1996, Vol
36 numéro 141.

30°pPERROIS, L, Pour une anthropologie des arts de I'Afrique nolB&RSTOM fonds documentaire, 1989.
30%pERROIS, L. Op. Cit. P 30.
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L'art, possedeartout une fonction esthétique goependant, sera différente d'une région
géographique a l'autre. Le propos n'est donc pas aujourd'hui d'établir une liste des différentes
formes d'art, mais surtout d'attester l'existence d'expression diversepagua suite
entraineront des évolutions et des réflexions dans l'art adtioels ®mmes conscients
gu'aujourd’hude nombreux débats invalident les premieres théories ethnographiques du début
du XX®siécle qui traitaient les peuples africaies les clasfiant d'aprés un miulat qui était

le suivant : «wne race? unelangue 2 une religion 2 un art»"°’. Notre objectif étant
d'attester I'existence d'un sentiment esthétique chez les peuples d'Afrique subsaharienne, nous
avons fait le choix de garder la cldigsition ethnique pour soutenir notre thése.

2.2.1Les arts des anciennes civilisations du Sahel (Les peuples du Mandé)

D'un point de vue géographique nhet Sahel qui ient de I'arabe signifie rivageote.
Selon Francois Bostagrégé de géographie,aitre de conférences a l'université R3ris
Nanterre, le Sahel aurait la caractéristique d'éfmeamentalement marqué par la faiblesse
et la discontinuité de son peuplemenbe Sahel serait limité & I'Ouest par le Sénégal,
notamment jusqu'a sa partientrale du pays c'eatdire la zone du Bassin arachidier Ay
centre, le second foyer est encadré a I'ouest par un axe reliant les villes de Bamako, Ségou et
Mopti (Mali) et, a I'est, celles de Ouahigouya et Kaya (Burkina Faso). Le troisieme foyer
s'étand au Niger selon un axe ouest le long des villes de Birri{koni, Maradi et Zinder.
Entre ces foyers s'intercalent des zones de trés faible peuplement, ainsi que deux grands vides
démographiques (Sénégal orientilta intérieur du Niger est duNigerlac Tchadj® ».
Cette zone géographique regorge d'ethnies différentes qui,cat &ldes siecledifférents
moyens de s'exprimer d'un point de vue artistique.

2.2.1.1Les Tellem

Selon Jacquekerchache, les Tellem sont les prédécesseurs des Dogons du Mali dans
les falaises de Bandiagara. lls s'y seraient installés entré & D¢l XI11° siécle. D'aprés la
tradition Dogon, ils constituaient une branche des Kurumba, de la province du Y atdega
Tellem euxmémes auraient chassé de petits hommes a peau rougeatre appelés les
Adoumboulou par les Dogon hypothétiques ancétres des Pygmées Htwelseur art se
caractérise principament par des objets de culte funérareégalement u art textile. Des
statues ont été retrouvées et sont caractérisées par leurs formes longilignes qui selon les
Dogons expriment un appel aux dieukela peut exprintepour certains auteurs, une
imploration pour obtenir de la pluiey pour la rémission ddautescommiseslLes Tellem
RQW ODLVVp GH QRPEUHXVHYV °XYUHV TXL pWDLHQW GHV R
UHWURXYp GHV °XY/IEW LlGFWHBH QYW GHWXSOH 7THOOHP D DXMR>
son art présente beaucoup de similitudesy HF O {D,UaN paRiduR&€D les formes
longilignes qui font appel aux divinités du ciel.

2.2.1.2Les Dogons

Tres connus des anthropologues, notamment gratex@édition DakaDjibouti
dirigée par Marcel Griaule en 1931 et 1932, les Dogons soaligee dans le Sud du Mali,

307 COLLEYN, J.P.,« Images, signes, fétiches. A propos de l'art bamana (MalDahiers d'études africained/2009,
numéro 195, pF33746.

308 BOST. F., Sahel. In Encyclopedia Universalis, http://www.univergalis com.proxy.unice.fr/lencyclopedie/sahel/.
39 KECHACHE,J.,PAUDRAT, JL., STEPHAN L., L'art africain, Citadelles, 1982008, p482.
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autour de la boucle du fleuve Niger. lls se seraient installés sur ce territoire autouf du XV
siécle ; plus précisément autour des falaises de Bandiagara ou ils vivent jusqu'a nos jours.
Ayant d'abord été chasseurs, ils sorgsagultivateurs et leurs rites sont étroitement liés de ce
fait a I'agriculture.

Comme nous l'avonaffirmé, les Dogons ont repris le méme style que leurs
prédécesseutss Tellem en ce qui concerne la statuamgstigue LO VIDJLW GH VWD\
IRUPHVY ORQJLOLJQHV DX[ DOOXUHV KHUPDSKURGLWHY OH
GH aQqBd&] -XVTXIDX[ REMHWV XVXHOV WHOV OHV EDQFV [
avec les effigies des dieux. Des figuféminines renvoient au culte de la fécondigdles
incarnent ¢a premiére ancétre morte en coutfie. Les divinitésobtiennent des offrandes et
des sacrifices de la part des femmes qui attendent des enfants. Les statuettes jpatf@igsi
desfoncLRQV G fLQSHQWPELOLKRIPPH HW OHV GLYLQLWpPV DXI[T.
de vue esthétique, le style Dogon a beaucoup évoluécpienla valeur religieuse de la
cosmogonie soit etée la méme. Il arrive que goint de vue de la facture foritee du style
SODVWLTXH OTRQ FRPSDUH FH\ktéteWwokdides HepaulbsX cafréeX, U D Q W
membres effilés, seins pointus, avhards et cuisses en paralléles, coiffure stylisée aux trois
ou quatre lignes incisées, nombres qui signifient redpdcHPHQW OJKRP®BH HW OD
Les nombreuses statues attestent d'une cosnegomplexe. Selodacque¥erchache, 4
mythlgllcégie Dogon est si complexgi'un griot a besoin d'une semaine pour la réciter en son
entier=—».

2.2.2Les (autres) ethnies dielta du Niger

/I YH[SUHVVLRQ DUWLVWLTXH GHVY KDELWDQWYV GX SD\V ¢
politique, le religieux et le mystique. Contrairement aux habitants du Nigeria, les peuples de
cette zone géographigue sont beaucoup plus disséminészpries sont beaucoup moins
SHXSOpHVY DX NLORPgWUH FDUUp ,0 VIDJLW SULQFLSDOHP
6pQRXIR GX QRUG GH OD &{WH GYf,YRLUH /IDUW GH FHWW
fondé sur la figuration des événements mytegqui constituent leur cosmogonie.

"RULJLQH ODQGp OH SHXSOH %DPEBUylis a&tudiesDenW O § X (
$1ULTXHu&HDesTR IXsiécle, des textes arabes parlent déja de la prospérité de leurs
villes, notammentDjennéet Tombouctou Ayart une cosmologie assez complexe, plusieurs
cérémonies sont accompagnées de la sortie de ses masques. Ces derniers ne sont visibles que
lors des dites cérémonies. Ainsi la fonction de ces masques est essentiellement rituelle avec
des qualités esthétiquesriadbles.Leur art est principalement connu grace agcuptures en
bois des nombreuses antilopes que les hommes rencontrent dans |1&'8avaes antilopes
masquestyiwara sont liées aux cérémonies agrairdSDU FRPPH QRXV OfDYROQ\
bambaras sorgénéralement des cultivateurs (ce sont également de trés bons chasseurs). Les
EDPEDUDYV TXL GRPLQQUHQW OfHPSLUH GX ODOL SHQGDQ
pureté des lignes et pour le style de leurs pieces artistiquedelAules antilopetyiwara on
OHXU FRQQDVW pJDOHPHQW GHV VWDWXHWWHY GIDQFrwu
masques correspondant aux six sociétés initiatiques qui représentent leur peuple. Des terres

31K ECHACHE,J., PAUDRAT, JL., STEPHAN,L., /1D UW D EtitioR<DMa@enod 1988.
S KECHACHE,J., PAUDRAT, dL., STEPHANL., /1D UW D EditioR<DMa@enod 1988.
312KECHACHE,J., PAUDRAT, L., STEPHAN,L., L'art africain, Citadelles, 1982008, p483.

*IDELANGE, J., $UWV HW SHXSOH V: Gtiéd@fiod 12Und nelysg Réslttdations plastiq@silimard 2006,
p 29.
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cuites ont été découvertes en 194freuverenid’'une part I'exigince de royaumes &nieurs

a celui des bambaras, étautre partjeur ancienneté. Selalacques. HUFKDFKH FHV °XYL
grace aux tests de thermoluminescence ont été datées a I'an mille’hv@res terres cuites,

seraient toujours selon l'auteuda«preuve d'une longue tradition sculpturale ; les premiéres

figures en bois dateraient du Xisiéclé’®». Des masques apparaigstems de cérémonies

rituelles commeselles de l'initiation qui se pratique par socigtésst a dire d'associations qui
serontdifférentes selon les villages. Ces dernieres accueillent, selon les villages, des hommes

et- ou des femmes. A cette occasion, les masques rituels apparaissent.

Les Soninkés aussi connus sous le nom de Balégkont également laissé quelques
traces deeurs productions artistiquamalgré une islamisation forte qui les obligea a renoncer
] OD SURGXFWLRQ G °XYUHV VFXOSWpHV /HXU H[SUHVVLRQ
de piéces représentant des divinités. Selon Alain Michel Boyarcaactéristique de Il'art
soninké est autant stylistique que sociale, en raison de la célébration du statut des personnes
représentées qui se manifeste par certains signes (position arquée ou ondulée du corps,
scarifications temporales, armes) qui exalte dasrriers™ ». L'intérét de l'art desdinkés
réside dans le fait qu'il soit d'avarisfamisation.Pour Jacqueline Delange, les qualités
esthétiques du peuple Mandé se retrouvent également sur de nombreux olljetgiatut
quotidienne notammetes serures, les marionnett€€ mais également des portes.

2.2.3Les habitants du Burkina Faso

Autour des Mossi, une des ethnies majoritaires du Burkina Faso, vivent de nombreux
autres groupes ethniques qui s'apparentent et dont les formes culturelles sanpraspe
similaires. Il s'agit notamment des Lobi, des Bodto. JacquelineDelange nousxlique a
propos des Bobo, quecemme tous les Burkinabés, ces cultivateurs sont associés intimement
a la vie de la nature... lls vouent un culte aux divinités gésident au destin de la terre, du
ciel, de I'eau, de la broussé™®». L'art des habitants du Burkina Faso, biee gécouvert
assez tard par lesc@dentaux, regorge de supports sur lesquels il s'est exprimé. En effet, du
fait de leur vision cosmogoniquen retrouve l'expression artistique dans de nombreux objets
: notamment sur des petits tabourets qui servent palyole®®, on retrouve également cette
expression sur des bijoux ou des statues qui ont plusieurs fonctions, comme celles de garder la
vertu dgez% épouses, punir les voleurs, lutter contre les maladies ou encore protéger les
récoltes.

Les Bobo quant a eux et contrairement aux Lobi, sculptent des masques. lls sont
cultivateurs, pécheurs et chasseurs. Ondesuve principalement dans leoid ce la région
de BobeDioulassoau Burkina FasoLes masques sont portés lors de cérémonies de type
funéraires ou lors des rites d'initiation. Les Bwa, autre ethnie qui a d'abord été considérée
comme faisant partie du groupe des Bobo, se distingue partstesanasques. En effet, ces
derniers sont décorés de fagon subtile avec des codes et des couleurs particulieres. Ces
derniers ont tous une valeur symbolique ; ainsi, en prenant I'exemple du masguantay

S ECHACHE,J., PAUDRAT, JL., STEPHAN,L., L'art africain, EditionsMazenod 2008.
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on noteselon Alain Michel Boyer que les dififents ornements ont, comme nous |'aviéja

constaté une valeur symbolique ;les triangles noirs alignés sur plusieurs rangées sont les
marques de l'antilope coba ; les carrés noirs : des références aux peaux de chevre portées par
les anciens du villge ; les carrés blancs représentent les peaux de chevres claires portées par
les initié$?! ». L'art Mossi serait déterminé par son caractére métissé. En effet, les Mossi, ont
occupé une zoneéggraphique au sein de laquetiéverses ethnies cohabitaient. ttee
cohabitation a engendré des influences évidentes sur la réalisation de leurs masques. Boyer
nous explique ainsi en parlant d'un masque nomva@ balinga(femme peule) que des
éléments qui constituent ce masque sont directement empruntés de lapautardn effet,

le danseur qui porte ce masquegrkore d'énormes boucles d'oreille dorées, comme les
atours des femmes peul®s>. Les masques représentetet facon assez subtile, I'existence
d'une cosmogonie liée a l'invisible et aux différents mytipgisla constitue. L'art Mossi
s'exprime également a travers des statuettes dont chaque partie du corps est représentée de
facon plus ou moins symbolique.

2.2.4Les civilisations forestiéres de I'Atlantique

Les populations vivant le long de la cbte forastiatlantique (Guinée, Sierra Leone,
Liberia, Cote d'lvoire) sont composées de groupes ethniques dont la majorité sont composés
de chefferies.

Sur le littoral guinéen, les Bijogo, peuple resté encore assez authentique malgré des
contacts avec les portuiga depuis le X\ siécle, sont connus pour leur architecture, leur
sculpture, leurs parures et leur peinture. Peuplant dans l'archipellesBijago en Guinée
Bissau, les Bijago s'expriment a travers des sculptures de taille variable et utilisent les
couleurs noire, blanche et ocre pour rehausser ces derniéres. Les habitats sont également
décorésde maniére subtile mais c'esg I D SJdap\elie Delange, €ans la représentation
GX E°XI VDXYDJH V\PEROH GH IRUFH HW GéholiHDexWp TXH
plus de bonhedf® ». Parmi les ethnies forestiéres de I'Atlantique, I'on retrouve également, les
Baga, originaires de Haute Guinépii poséderaient selon LouBerrois «une confrérie
initiatique, détentrice des masques et des statiéttes.a statueNimba trés connue, serait
une représentation de la fertilité, de la terre et des femmes. Ce buste en bois, image de la
fécondité est célébré lors de rites initiatiques ou avant les récoltes. Il selgit I'explication
de Boyer, «'ure cloche a quatre reposoirs qui représente une femme géante a quatre pieds,
symbolisant la fécondité des jeunes épouses et la fertilité des ¢hampses Baga sont
également de tres bons artisans ; vanniers, tisserands, potiers et forgerons. Il fayuenoter
parmi leurs rites, de nombreux ont été empruntés d'ethnies voisines teldsluesu les
Landuman Chez lesKissi et lesMendequi vivent entre la Guinée, la Sierra Léone et le
Libéria, I'on a retrouvé des sculptures de pierreosehassez rare &frique de I'Quest. Le
P\ VWqUH UHVWH HQWLHU FDU LO VHPEOHUDLW TXH FHV V\
actuels de la région. Selon Delange, ces figures représentent pd&lisdegles figures de
leurs morts qui sont conservés dans des auf@snt aux Mende, il s'agit selon eux, de
créatures surnaturelles qui protegent les récoltes de riz et les rendent abondantes. Peuples
ayant sans doute souffert des affres des différentes invasions ; notamment durant I'esclavage,

$2IBOYER, M., Opcit., p 249.
$22BOYER, M., Opcit., p 358.
323 DELANGE, J., Op.cit. (B1.
32PERROIS, L., Op.cit., B3.
32°BOYER, M., Opcit. p 262.
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les Mendeont néanmoinseussi a conserver certains de leurs masques d'initiation notamment
celui de Bundu qui est ; chose rare en Afrique, porté par des femmes. Il apparait lors de la
sortie de l'initiation des jeunes filles excisées et serait la représentation des espigsesjuat
dangereux. C'est d'ailleurs pour cela qu'il est sculpté loin du village, dans la brousse, par les
hommes. Ce masque suggere des esprits propices a la fécondité et préparerait les jeunes filles
aux responsabilités diverses de la vie adulte. De formendie, le masquéBundu est
€galement porté par d'autres ethnies que sonfdéedes Temné et lesSherbro Jacqueline
Delange, a propos de I'art ddendeaffirme : «Dans les statuettes et les instruments sculptés
appartenant alBundy on retrouve lesaracteres plastiques qui font l'originalité du masque
heaume : la coiffure en cimier et le cou spiralé, image amplifiée des plis sensibles de la chair
TXL DWWLUHQW O °LO GHV OHQGH HW WpPRLIJQHQW GH OD
n'est pas usyrée?® »,

2.2.4.1Les Dan ou Yacouba

Cette ethnie Liberdvoirienne possede de nombreux masques mgiisont pas des
représentations de leudivinités mais représentent eméme, les génies de la brousse. lls
participent & la vie des humains et sortent bes nombreux événements marquant la vie
quotidienne. Il s'agit des fétes ou des funérailles. Ces masques sont généralement faciaux, en
bois et en fibres et sont portés par de jeunes gens ou des personnes d'age mdr, en fonction du
type de cérémonie. Les s@ues portés par les jeunes tels quealge sont destinés a animer
des fétes alors que ceux portés garplus agés sont selon Boyedes masquegiges qui
assurent des fonctions de maintien de l'ordre réglant ldieges, intervenant lors de
« « palabres» », ou qui luttent contre les jeteurs de stfts.

2.2.4.2Les Gouro

Peuple d'agriculteurs, le&ouro sont une dtnie appartenant au groupdande
Originaires du centre @st de la Coéte d'lvoire, les Gouros appartiennent au méme groupe
linguistique que ledDan et vivent sur les rives du Bandama. Venant du nord, les Gouro
seraient présents sur leur territoire depuis le6iécle. Les Gouro ou Golo se nomment eux
méme Kwéni. Le nom d&ouroleur a été donné par lékan; plus précisément ld3aoulé
de Cote d'lvoire. Cette région abritomme chez la plupart des civilisations forestieres de
I'Atlantique, de nombreux masques rituels qui sont généralement en bois et en fibres. Ornés
de motifs humains ou zoomorphes, leur fonction principaleessbdstituer un lien entre les
hommes et les divinitésméme s'il arrive (comme chez I&an) que le masque ait une
fonction de divertissementhez les Manddes statuettes aux formes longilignes répondent a
des exigences esthétiques qui ont des fingiques. En effet, ces dernieres sont également le
OLHQ HQWUH OH SHXSOH HW OHV GLYLQLWpPYV (OOHV SHX
GITXQH SwWw bloteéhid laSpRiie. Le§&ouro sont trés connus pour les nombreux masques
dont ils disposentCewx-ci ont d'ailleurs été tres tot remarqués par les europdeangit de
leur finesse et de leurs formes pures, ils sont souvent polychromes et portés par des hommes.

2.2.4.3Les Akan

Peuple de l'or, BAkan occupent les régions forestieres de la m@&tiéd du Ghana et
débordent sur le Sdst de la Cote d'lvoire. lls constituent un groupe qui est composé de

32DELANGE, J., Op. cit., 2.
32'BOYER, M., Opcit., p 332.
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différentes ethnies telles que lshantj lesBaoulé?®® lesAttié, lesAgni, etc. Aussi nommée

la Cote d'or, par les Portugais qui arriverent dans cette région asie@tle la région ol est
installé le peuplékanregorgeait de ce métal précieux, ce qui se fit beaucoup ressentir dans
leur art. LesAkanne connaissent pas les massg (mis a part leBaould et ne pratiquent ni
I'excision, ni la circoncision. Le peupkkanest tres connu pour la réalisation de ses bijoux.
Cette fabrication trés ancienne a permis de réaliser des parures pour les chefs religieux et pour
les chefs dedifférents royaumes qui étaient généralement assez indépendants. Bien que l'art
desAkanne soit pas exclusivement destiné a la fabrication des bijoux, la finesse des pieces
réaliséestémoigned'une véritable dextérité de la part des bijoutiers. A det,eflain Michel

Boyer nous explique en ce qui concerne Aeshanti, que ces derniers onkfrappé les
voyageurs européens par la profusion d'ornements qu'ils arbofalent Il ajoute que de
premier envoyé britannique regu a la cour de Kumasi, en , 184@smit en Europe l'image

d'un pays ou l'or coulait dans les riviéres...Selon la Iégende, le fondateur du royaume, Osei
Tutu, recut du ciel, un siége d'or garant de sa puissance, reposoir des esprits des
ancétre€™». Cet art se matérialise sur des penide et d'autres supports matériels de culte
privé. Les pendentifs représentent des animaux (scorpions, béliers, passons

Au-dela de cet art des bijoux, les Akans pratiquent également I'ornement sur les
poteries qui sont partie intégrante des &unhéraires. En effet, il s'agit 1a, de supports privés.
L'art de la céramique était manifestement trés répandu dans les civiliggtBm#\ussi, I'art
des peuples\kanestil reconnu dans la sculpture des poup&lesa Baet des masques. Ces
derniéressensées favoriser la fécondité, sont portés comme un talisman au dos des femmes
enceintes. Cette statuette, aujourd’hui tres connue est caractérisée par une téte en forme de
disque avecsur son visage, des sourcils proéminents qui viennent a la renden&&loison
nasale. Des scarifications sont marquées sous les gtuwseraient, selon Kate Ezra,
«médicinales et protégent des convulsidhs. Le reste du corps est moins prénisis
toujours selon Kate Ezra,les bras, stylisés sont figurés par debngres effilés, qui partent
de la partie supérieure du tor§8». Pour Kerchache, les Akan avaient, dés Ie® Xigcle,
maitrisé I'art de la fonte. Il ajoute qu'il y aurait eu, 1800, deux écoles artistiques la plus
ancienne... se trouvait au nord ¢ région du Bong ; elle utilisait des modéles islamiques
pour la décoration qui n'était pas incisée mais obtenue dans la cire ffén& seconde
école 'Se trouvait dans la région cétiére et fut sous l'influence européenne, trés inventive et

prolifique®* ».

328 || faut noter que l'appartenance des Baoulé au groupe Akan est contestée. En effet, selon Timothy F. Garrad, dans

I'ouvrage "Arts de la Cote d'Ivoire : Textes, paru suite a I'exposifiais te la Céte d'lvoire” du musée BarbMueller en

1993, les badeé, auraient (selon leur mythe d'origine) émigré du pays asante au Ghana et seraient arrivés sous la conduite
de la reine Pokou, sur leur aire d'habitation actuelle. (P292.) Il ajoute que d'un point de vue linguistique, "les Baoulés ne
seraient que de fagoassez lointaine, apparentés aux Akans. En effet, "les langues de ces deux groupes dérivent d'une
lointaine souche commune, mais elles ont divergé depuis au moins un millier d'années. Le baoulé est beaucoup plus proche
de la langue des Anyi qui s'est déppé séparément pendant deux ou trois siecles. Considérer I'histoire de l'art et les
structures sociales des Baoulé a la lumiére d'une prétendue origine akan serait totalement erroné. Sans conteste, les Akan et
les Anyi ont grandement influencé les Baauécours des derniers siécles mais eeugnt manifestement aussi entretenu

des rapports culturels étroits avec les Sénoufo, les Gouro, les Mwan et d'autres g(BUP@s).

32BOYER, M., Opcit., p 116.
*0bid.

BIEZRA, K., Les grandes époques de l'art, éprimitifs par les conservateurs du Metropolitan Museum of @rtind,
1989,p 81.

332 bid.
3% ECHACHE,J., PAUDRAT, JL., STEPHAN,L., /| D Uigairp Editions Mazenod 1988,508.
33bid.
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2.2.4.4L es Ashanti

Le peuple Ashanti est localisé dans le centre du Ghana, il était organisé en fédération
et avait comme capitale, la ville de Kumasi. Comme les autres Akan, ils possedent une
divinité supréme Nyamienmais ausside nombreuses autresvihités. Ces dernieres ont la
fonction, de concert avec les ancétres et les astres, de protéger le roi qui lui, est sacré et porte
de nombreux symboles de son haut rang. La reine mere ainsi que certains membres du
lignage royal, participent a la vie dayaume. Parmi les symboles royaux, bijoux, insignes,
vétements et siéges sont caractéristiques du rang occupé par les membres de la famille royale.

Marie Louise Bastin, qui cite Rattray nous explique ainsi que giege du roi est
recouvert d'of>> ». Ce a@rnier avait et a toujours, une fonction trés importante dans la vie
du royaume ; il contenait lesprit de la natiof*® » et devait donc étre soigneusement gardé.
Le trdne de la reine mére était également trés travaillé. |l était constitué dans spéb@bet
était orné avec de l'argent. Il existait enfin, des siéges en bois qui, selon leur dimension,
donnaient des indications sur la position sociale de leur propriétaire. La place des métaux
précieux était également essentielle au sein du peuple. Aka y étét abondant. Bien que
ce métal ft réservé aux personnes de haut rang, les forgerons avaient le droit d'en porter. Cet
art de l'or se matérialisait par la confection de bijoux et de talismans qui étaient destinés a
éloigner les mauvais espritEncore aujourd'hui, ces piéces sont trés représentées durant les
grandes cérémonies Ashanti. Le travail du laiton était également assez développé. Il faut noter
qu'a la fin du XVIIf siécle, les Ashanti adoptérent de nouvelles techniques artistigees
«aux feuilles de cuivre importées par les européens, et créérent, une variété extraordinaire
d'objets : cuillers, pots, tamis, boites, peignes, sceptres de bois recouverts de feuilles d'or,
batons de commandement, pipes, bobif&s».. On remarque ainsie foisonnement des
supports sur lesquels ont travaillé les Akan. Les influences furent nombreuses car la région
était propice aux échanges et la prolifération de I'or permit a cette civilisation de pouvoir créer
GHV °XYUHV G XQ WUqV JUDQG UDIILQHPHQW

2.2.4.5Les Baoulé

En ce qui concerne les masques, ceux d'oriBa@ulésont connus pour leur extréme
raffinement. Il y aurait chez leBaoulé deux types de masques : les maseueshe sur
lesquels figure une téte de buffle et les masques a visage hitsirLeuzinger affirmesn
parlant de ces derniers qudegs masques baoulé frappent par leur aspect serein, délicat,
encore que des différences apparaissent dans les interprétations. Le soin avec lequel sont
traités les détails est admirable : cils finent incisés, scarifications ornementales sur le front
lisse, coiffures fortement construites, zigzags encadrant le visage, autant d'éléments qui nous
donnent une idée de la sensibilité artistique du sculpteur b&Bwlé

Il faut par ailleurs, noter que les statueBemuléont, dés le début du X)&iecle, été
les premieres appréciées par les artistes francaise Meyer affirme ainsi que\Waminck
en avait acheté une, surpris, séduit péuwe par la nouveauté de la mphologie de cet
homme... Vlaminck en avait certainement apprécié tout le raffinement du visage digne et
pensif, la précision dans le rendu de la coiffure, les scarifications détaillées comme des

35BASTINN, M.L, Introduction aux arts d'Afrique noirdJniversitélibre de Bruxelles, 1990. p53.
338 |bid.

33" KECHACHE,J., PAUDRAT, JL., STEPHAN,L., Op. Cit. p508.

338 EUZINGER, E., Afrique, I'art des peuples noir&ditions Albin Michel, 1962. A00.
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ornement¥® ». Elles avaient deux fotions principales quitdientd'une part, de représenter

les esprits de la nature et d'autre part, les conjotatsselon la Iégende, chaque individu

aurait un conjoint qu'il aurait quitté dans tdela pour rejoindre le royaume des mortels. Ces
derniers peuvent tourmenteuts conjoints vivants a travers des maladies ou des cauchemars.

Il convient donc de les amadouen fabriquant une statue a qui l'on fera des offrandes. I
existe également des statuettes d'animaux, notamment des singes, qui sont des divinités de la
brousse invoquées en derniers rec8ir§outes ce piécesrelévent d'une esthétique assez

fine qui seait plus souvent figurative et qui aurait donc été plus accessible a la perception
chezles européens d&*XYUH G DUW

2.2.5Les arts de la cité de Benin

Les bronzes de la cité de Bénin sbign connus du fait de la position géographique
du royaume qupermit des échanges assez précoces avec les européens, notamment les
SRUWXJDLY 'H SOXV OHV °XYUHV GH FH UR\DXPH VRQW
depuis le XIX siécle c'est+ GLUH DSUQqV OTH[SPGLWLRQ SXJL®#LYH PHC
1897. Lev LQIRUPDWLRQV VXU OYDUW GH FH UR\DXPH SURYL
voyages des européens dés la fin dif Xiecle. Le style du Bénin est principalement un art de
FRXU TXL QYD ULHQ j YRLU DYHF O T#HUMauwwntedr GU2 GartdVdl HVW O
FRQVWUXFWLRQ SROLWLTXH GH FHW pWDW Of2&DeGpWHQL
IDLW S\UDPLGDO &HOD QYDYDLW SDV WRXMRXUV pWp OH
devenaient des l&r¥ OHV SUrWUHV G&.>0© HonbHOXLpidbRIQesGairyinrent a
FDXVH GH FHW DEVROXWLVPH GX SRX¥&leUe @mdblevaeD LQV L
succession interne amena le peuple Bira faire appel au monarque Yoruba Odudfiiva
DILQ GH OH UpVRXGUH &HOGY MHRMGWIH @ B UXHEDS SFOQ G p WIXRIQC
pouvoir autour de quatre familles royales, contrblées par les chefs de quartier et les chefs de la
VRFLpWp 2JERQL /D FRXWXPH YRXODLW TXYj VD PRUW OD \
inhumée; Ife faiVDLW HQ UHWRXU XQH WrWH HQ EURQ]H TXL SUHC

OH VL[LgPH 2ED GX QRP GY2JXROD GHPDQGD j 012QL
fondeur afin que le peuple BQL DSSUHQQH FHW DUW /Y2QL HQYR\D
aujpuUGTKXL KRQRUp SDU FHUWDLQV EURQ]JLHUV *UKFH j VHV
VHV UHODWLRQV FRPPHUFLDOHY DYHF OHV 3RUWXJDLV O
GIDUWLVDQV TXL YLYDLHQW GDQV XQ PrPH TXDUWLHU ,0V

:LOOLDP )DJJil gaucavirbisTéxafhes dans le stge la sculpture de la cité de
BeQLQ /D SUHPLgQUH SpULRGH FRPPHQFHUDLW DYatleE OfLQW
XV® VLQFOH (OOH VHUDLW GTLQIOXHQFH Cond)ailaveeondeH /D V
moitié du XVF siécle; ici, FH VRQW OHV SURSRUWLRQV TXL FKDQJHQW
La troisiéme périodequant a elle, correspond a la fin du "W LgQFOH HW VXEVLVWH

3MEYER, L., Afrique noire, Masques, sculptures, bijpidition Terail/EDIGROUP, 2007, 136.

340 faut noter que les fonctions de la statue du singe divergent et pourraient étre selon Keraftacheit dans le rituel
de la divination, tant6t il serait une protection contre les sorciers dans des associations neasdalmot une divinité
protectrice des rites agraires, parfois génie de la broussé P 506.

SegHWWH H[SPGLWLRQ SXQLWLYH IXW H[pFXWpH HQ UHS U-pansul ODROPhp. OTHPE XV
Cdui-ci avait voulu rendre visite ® fRED 2YRQUDPZHQ OH MRXU GH OD FpUpPRQLH ,JXH R+ OF
GHYLHQW GLYLQLWp 3KLOLSV D\DQW SDVVp RXWUH OTLQWHUGLFW&RQ GTHQWL
OfH[FHSWLRQ GH GHX[ SpBJIWRIRIHVXWL&ETWDLBOHXUY j OTRULJLQH GX GpFOLQ GX

342 e roi.

343 peuple du Bénin.
345RL IRQGDWHXU GH OD YLOOH G¥,IH
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XVII® VLgQFOH ,0 VIDJLW GHV PRRHW GIRIHEUVIKD FHWWW KIPW L T X H
M XV T X 1 jni€afionFde €eRoyaume par leadfais.

226/1DUW 1RN

,O H[LVWH SOXVLHXUV SDUWLFXODULWpPV j OTDUW GX °
localité de Katisina dans le centre du Nigegteblit I'existence d'un art qui daterait du
premier millénaire. Une premiere téte fut découverte prés des collines de la localité de Jeema.
&HWWH GHUQLQUH IXW D HKIdWsenH erS IH4B qDifd Qahpr&a. Bexndrd)
yDJJ DGPLQLVWUDWHXU FLYLO j -RV HW TXL DYDLW VXLYL
demanda de lui donner son avis sur cette terre cuite trouvée dans cette fameuse mine pres du
village de Jeema. Cette derniere ressemétesingement a une autre découverte faite en 1928
SUgqV GX YLOODJH GH 1RN j VRL[DQWH NL@&&rea\Wtihtisen] O TR X|
DWW H Q Walppfndefit-hVaduelle cette statue avait été dégagéeadiestplus de huit
meétres, laissaeW VXSSRVHU TXH FHWWH GHUQLqUH GDWHUDLW G
FXOWXUH 1RN DSUqV GDWDWLRQ GHV °XYUHV WURXYpHV
1970 prouve qu'elle apparut vers DYDQW - & HW VpWHLQW POO/WpULHX
Selon certaines théories, sa disparition serait due a une épidémie ou a une famine qui décima
tout ce peuple.

/IHXU WHFKQLTXH HW OHXU VW\OH pWDLHQW VL pODER
UHFRQQDVWUH DX SUHPLHU FRXBsdbfVde Gombfeusds xXhdbri@sRA¥ HU T )
la civilisation subsadrienne qui produit la premiedes piéces en terres cuites. |l semblerait
PrPH TXH FHWWH FXOWXUH DLW FRQQX HW WUDYDLOOpP Ol
Taruga, a une centairde kilometres de Nok ou des statues ont été découvertes avec des
fourneaux et des tuyéredatant entre le IXsiecle avant J.C et le fIkiecle aprés J.C.

Certaines théories attribueraient cette maitrise des techniques et ce développement au fait que
cetWH FLYLOLVDWLRQ DLW SX rWUH GHVFHQGDQWH GH Of(J
Nigeria selon B. Fagg a été régulierement alimenté de vagues successives venant de Nubie ou
se conservaient des vagues préhellénique et Egyptiennes. De nombrecsssap@stent
DXMRXUGTKXL GH FHW DUW HW VRQW SULQFLSDOHPHQW SU

Les piéces d'argile Nok sont, assez reconnaissables. Les figurines les plus connues
représentent des personnages de haut rang, des animaux, desescdres étres humains
sont dans des positions debout ou assises, parfois accroupies. Leurs yeux sont de formes
triangulaire ou circulaire. Selon AlaMichel Boyer, certaines piécdss plus petites, étaient
trouées, ce qui peut suggérer qu'il s'agissainalettes a porter. Auss, piéces n'é@nt jamais
trouvées dans des contextes funéraireglac laisse supposel XTHOOHYV SWRYHQDLH
«d'une statuaire religieus& ».

3 BOYER, M., Op. ., p 30.
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Figure 1 :[http://fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:Nok -map.png

La civilisation Nok n'a pas encore révélé tous ses secrets mais une tres grande
dextérité apparait et atteste d'une maitrise de la part des artistes Nok de leur art et d'une
recherche certaine en matiére d'esthétique.

2.2.6.1L'art d'lfe

Bien que ces deugivilisations (Nok et Ife) aient vécu approximativement au méme
endroit, il semblerait selon Willet que quatiéctes séparent la culture Nok dfeH O O #°. G 1, I H
Il y aurait eu une relation étrojteu du moins, une influence directe de I'art Nok surdara
cité d'lfe. Franck Willet, affirme dans son ouvraifert africain, que l'art d'lfe se serait
développé a partir de I'art Nok ; il témoignerait, selon jacqueline Delange, d'une évolution
esthétique assez prononcée et ce, mille ans auparavant.eLlartite d'lfe fut découvert en
19091910 par Léo Frobenius, parti approfondir ses connaissances sur la religion Yoruba. Il
découvrit par hasard dans un bosqupt@GLp DX FXOWH GOokGr.deXté@esle® THD X
bronze. Il obtint la permission de ramdid OHV WrWHYV T X JAllem&gieatinleW UR XY p
mieux les étudier. Il sembla que ces tétes ne ressemblaient en rien aux statues trouvées
MXVTXIDORUYV GDQV OH PrPH WHUULWRLd¢Héguarit¥ dehsi UQLqU
leurs traitset unebeauté harmonieus@u-dela des piéces en terre cuite, des tétes de bronze
ont également été trouvées dans cette zone et sera@itairement aux théories qui
soutiennentune influence préhellénique sur l'art Nok, pétre d'influence éthiopienne. En
effet, selon Jacqueline Delange, ®ifférents portraits évoquenk toutes le types éthiopien,
par leur faciés, l'arréte droite du nez formant un trés léger bec a son extf¥mitBien que
toutes les pieces n'aient pas ces caractéristiques, cela cemd plus complexe la possibilité
de donner une origine exacte, a I'heure actuelle, des piéces de la cité d'Ife.

En 1910, Frobenius découvre de grandes urnes d'intérieur desquelles se
trouvaient des objets en verre fondu et des perles de verradés.)objets d'art en quartz
taillés d'un travail extrémement soigné, des figurations de crocodiles, de tétes humaines, des
objets divers, depuis de grands tabourets jusqu'a des anses délicieusement triVailiées
En 1938, on découvrit derriere le palai G ®ni,QI&ns le site dg&vunmoije dix-huit tétes de
EURQ]JH j VHXOHPHQW VRL[DQWH FHQWLPQWUHV GH SURIRQ
TXH OTRQ S€EW pWDEOLU TXH FHV °XYUHV pWDLHQW DQWp

348Ancienne capitale religieuse du Nigeria, Ife a donné son nom & cet adalgdaire en terre cuite en bronze.
34'DELANGE, J., Op.cit., A.17.
34DELANGE, J., Op.cit., (1.16.
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zone, c'est-sGLUH 2Q SXW DLQVL GpWHKeleRtteQeHi etQeI¥XW VRU GH
VLQFOH /D YLOOH G¥Y,IH pW Diétats GtEbii€3 HarGead YorQua. FEReLpErxiV HV F L
OfpPHUJHQFH G XQ DUW GH FRXU PDLV dexiiféfentOchiped/ DEOL V'
Ses artistes commencérent certainement par travailler la terre cuite puis transposérent leur
savoir IDLUH VXU OH PpWDO /D WHFKQLTXH WUqV KRPRJqQH
TXH FHW DUW VHUDLW SUREDRB@HPMWQ®RQLRXXDG®RIXH GNP \
partir du XVF VLqFOH OfDUW G¢Y,IH & i davda ViddamainsGdh Sripide WL T X
religieuse.

2.2.6.2/1DUW -GKvW ER

,O VIDJLW DX GpSDUW GITXQH SHWLWH YLOddsfaXx 1LJIHL
SXEOLFDWLRQ GHV UpVXOWDWYV GHYV rdtBrX3hawD HI¥ eS §iXi€e DU F Ky
DX 6XG GH OD %pQ\RXX HWIJHWIGDQV XQ WHUULWRLUH ,JE
présente dans deux volumes, les trésors exhumés dans troissmorecesisinesTrois sites
ont été mis a jourlgbo Isaiah, Igbo Richard et Igbo Jonah. Ces trois endroits représentaient
SRXU O1XQ XQ HQWUHS{W IR WX VDIQ¥VEYBRYHY GHV FHQWD
HW GIYREMHWY GH F p 0ymMeRQ ErHbrbbzeadc pip e tLiGkre vingt mille
SHUOHV /H VHFRQG VLWH UHSUpVHQWHUDLW XQH FKDPEL
contenah de nombreux bijoux sculptés en ivoire. Enfin, le troisiéme site serait une sorte de
décharge avec de ndBWWH X[ GpEULVY GfREMHWY XVXHOV /HV GDWDWI
FHV °XYUHV DX[ HQLYdRRHD V, FAX D, X Ment G fIXQKYUBQGH PDvVWU
techniquesmais ellesne donnent malheureusement aucune information gurdée et lar
SODFH GDQV OD VRFLpWp &H VRQW OHV GHX[ VHXOHV FXC
DYRLU UpDOLVp GHV ILIJXUHV KXPDLQHV HQ WHUUH FXLW
QRPEUHXVHYV VLPLOLWXGHYV HQWUH OD PRPXOWgpeQUAIR N HW F
HQFRUH SX rWUH pWDEOL HQWUH FHV GHX[ FXOWXUHV YRLYV

Cet art traduitnéanmoins de facon éclatante une réelle inventidiééla part des

habitants de cette zonet une maitrise pour certain®rt ancienne, de bon nombHV G{RXWLO
et de matériaux qui ne correspondaient pesque la DX[ LGpHV TXH Of2FFLGHQW
OfDUW HW GH OfDUWLVDQDW GX FRQWLQHQW DIULFDLQ 6F
de la sculpture de Bénin. La premiere périod@¢®HQFHUDLW DYHF OTLQWURGX
entre le XI\Vf et le X VLqFOH (OOH VHUDLW GYLQIOXHQFH GLUH
correspond a la seconde moitié du Xsecle; ici, FH VRQW OHV SURSRUWLRQV T
point de vue esthétique. La ts@me périodequant a elle, correspond a la fin du X¥leécle

HW VXEVLVWH KT RIDKDJL,W, GHV PrPXL \GRQMW UGIRAHIWUH HV
&HW DUW VXEVLVWH MXVTXYj OD FRORQLVDWLRQ GH FH UR\

2.2.6.3L'art d'Owo

Situé a équidistance entre les cités de Benin et d'lfe, Owo @&beéafbndée selon
JacqueXKerchache, par Ojugbelu, fils d’'Oduduwa, le fondateur de la cité d'lfe si¥dle
environ. L'art d'Owo aurait son style particulier méme si I'on ressent lesrioés de la cité
d'lfe sur de trées nombreuses pieces. Elles seraiapres Kerchache, nuancéedun certain
naturalisme». L'on retrouva sur le sitplusieurs pieces quselon le datagewu carbone

$UW GI$IULTXH PXVpH '$33(5 pGLWLRQV *DOOLPDUG 6HSWHPEUH

%0 es premiers Européens & avoir visité la cité Bénin notérent que lors de son accessian Eurgidenvoyait des présents
j O12QL GY,IH TXL HQ UHWRXU OXL RIIUDLW X @& H\kW RRE RONH ¥ RIHQ @ WD MW RUQ RV 5 LF
position.
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quatorze remonteraient aXV® siécle. Certains objets, notamment rituels, ont cependant la
particularité d'étre propres a Owo. Il s'agit par exemple de paniers d'offrandes sacrificielles.
On remarquedés lorsune grande ressemblance stylistique entre ces différents royaumes qui
atteste d'une influencgeréciproque entre lesta#ds mais aussi d'une maitrise de certaines
techniques artistigues comme celle de la fonte a la cire perdue qui a été tres tot utilisée dans
cette région géographique.

2.2.71l'art du royaume du Dahomey

L'ancien opyaume du Dahomeytait situé au Suffst du Bénin actuel. Selon
Kerchache, l'art du Dahomey a longtemps éfiergu comme une synthése de ceux des
Ashanti, des Ewe et des Yoruba... Il est tout d'abord un art de cour comprenant des
calebasses gravées desades ou batons de commanderfrémt &dtait véritablement un art
de cour. L'architecture y avait été développée par la cité d'/Abomey. Jacqueline Delange nous
explique qu'au XVIIf siecle, Ouegbadja, le fondateur du royaume construisit prés de sa
maison, ue fortification aprés avoir réuni différents peuples dispersés. Ce palais allait
devenir la base de la prestigieuse cité d'Abomey. Le roi Ouegbadja, lors de la réunification,
instaura quarante et une lois dont la premiéere faisait obligation aux roid guct@éderaient,
de rendre, toujours plus grand le royaume. Il @aitoutumedans la cour d'Abomey, selon
Léonard Ahonofr? que chaque roi construise son palais de fonction & coté de celui de son
prédécesseur. Ainsi, quarante sept hectares ont été @étliésonstruction des palaides
différents rois qui se succéderent dans la cité. Parmi les nombreuses piéces artistiques, on peut
citer le bagelief des palais royaux. Il s'agit de niches qui ornent les murs et au sein
desquelles, différents themes s@voqués a travers une sorte de moulure. La technique
utilisée a été deérivée de la fabrication des célebres tentures d'Abomey. Elle consiste en
I'emploi de la terre de barre qui sert a modeler les dessins sur les niches. Ces dernieres
permirent aux artiss de la cour d'’Abomey d'aborder différents themes qui, de facongglobal
concernaient essentiellemdes noms forts des rois. Ahonon nous explique qlers«de
I'intronisation et au cours de leur régne qui s'harmonisent avec la premiére loi du fandateu
du royaume « que le Danhome soit fait toujours plus grand. Par ce nom, le roi a le
GHYRLU G °XYUHU HQ WRXWH FLUFRQVWDQFH SRXU O DJUD
la population par les butins de guerre, I'agrandissement du territoirelparonquéte des
autres royaumes limitrophes, l'augmentation de la richesse, I'enrichissement de I'art par le
recensement des artisans captifs de guerre qui maitrisent l'art provenant de leur culture
d'origine, le développement de I'économie et de l'atjuice; l'introduction de nouvelles
divinités dans le royaume, l'appropriation des puissances spirituelles des peuples
conquis® ».

Ces bageliefs représentaient également des scenes de bravoure, des défis relevés et
les armes du royaurfid. L'histoire du rgaume a ainsi été retracée sur les murs des palais
royaux et ont permis d'en connaitre I'histoire et I'expansion, jusqu'a son extinction sous le
regne du roi Béhanzin qui fut chassé et déporté par les colons francais.

L'art de la cité d’Abomey se carat$é €galement par ses tentures appliquées qui sont

1KECHACHE,J., PAUDRAT, JL., STEPHAN,L, Op. Cit. , p509.

352 AHONON, L., Le sitedes palais royaux d'Abomey, Dieux, rois et peuples du Bénin ; Arts anciens, du littoral aux savanes
Songy, Editions d'art, Pars 2008136.

*Ipid.
%4 bid.
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représentatives de l'art de la cité. Selon Jacqueline Delange, c'est le roi Ouegbadja qui
rapporte cette tradition d'un village qu'il aurait conquis et ou les habitants enterraient leurs
morts dans des owertures tissées. Cette pratique sera cepemdpandue toujours selon
l'auteure, durant le régne d'Agongloi @itribua a certaines familles responsabilité de
confectionner ces tentures. Le rble des tentuétat de mettre en image, lehauts &its du

roi, de répandre son blason et sa gloire, tout en inspirant I'effroi & ses énhentette

piece de tissu qui servait a l'origine@uvrir le corps du roi défurgera par la suiteutilisée

pour réaliser des vétements, pour étre accraeticéOutre les tentures et les badiefs, des

objets de prestige seront également réalisés dans les cours dde laigité. Ainsi, des
récadegjui sont desrosses de bois sculptées a l'extrémité, seront également fabrparé

les artisans de la cour ralg. Ces pieces étaient plaquées d'argent ou réalisées avec de l'ivoire.
Leur sculpture était également le monopole d'une famille d'artisans de la cour royale. Les
récades servaientaux danseursselon le musée historique d'Abom&y durant les
manifestatbns festivesa ponctuer les principaux moments de la danse. La récade est aussi
appeléeMakp6 ou baton de la rage. Ces récades servaient égalesedont Alain Michel

Boyer, «d'armes pour le bourreau lors de la cérémonie jadisde coutume annuelbe»,

guand des esclaves étaient immolés afin de concilier la bienveillance des ancétres royaux
dont on célébrait le culte par I'entremise des statues héralditjues

Les plaques de bronze, piéces tres appréciées des connaisseurs, avaient la fonction de
décorer les colonnes qui supportaient les toits du palais de I'Oba. Piéces aussi importantes que
les tétes de roi et de reine queles pieces en ivoire, les plagueskdenze représentaient la
vie quotidienne du palais. Il s'agissait plus précisément de scenes qui dépeignaient I'Oba et sa
suite. Les représentations étaient quelquefois symboliques et suggéraient la puissance et la
grandeur du roi. Une échelle différenétait utilisée pour suggérer la hiérarchie des
personnages représentés sur les plaques. Le roi était reconnu par son collier et sa couronne de
perles de corail. Le roi pouvait étre représenté sur un cheval ou portant une arme. Ces plaques
étaient produitegn deux dimensions, ce qui attestait d'un s&fabie en ce qui concerne la
technique de la cire perdue. Ces plaques auraient été fabriquées entre lesXXl © siécle
environ. Les trdnes royaux représamtun autre objet grace auqles artisansgle la cour du
roi exprimerent leur créativité. lls étaient, selon Jacqueline Delange, similaires aux trénes que
I'on pouvait retrouver chez les Ashanti ou chez les Baoulé. Il s'agit généralement d'un bloc
constitué de trois parties qui sont : un platealaderme d'un demcercle et infléchis vers le
haut, un fat parallélépipédique qui sera orné de motifs géométriques aérés et enfin d'un socle
rectangulaire qui sera le support du siége. La facon dont était décoré le siege royal était tres
symbolique. LesDUWYV GH FRXU DYDLHQW GRQF OD IRQFWLRQ
artistiques, la grandeur et la puissance du royaume. Al le dieu de la guerre et du
métal a été I'une des rares représentations retrouvées en Afrique et qui avaient une taille
humaine. Fabriqguée en fer martelé, cette statue divine a été confectionnée dans la ville de
Doumé avant d'étre acheminée dans le palais royal de Gléldu rDahomey et pére de
Béhanzindernier roi avant I'arrivée des colons francaisfqudéportéen Martinique.

Outre les arts de cour, le Dahomey est également trés connu pour ses arts liés a la
célébration du cult¢6dun Ce culte que I'on retrouve essentiellemehez lesFon et chez

3% Fondation Blachére, Exposition William Wilson, 2010.
**Thttp://www.epaprema.ndt
%BOYER, M., Op.cit., pL24.
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les Yoruba (sous le nom @risha) exige la vénération de nombreugdiginités qui sont
censées certifier aux habitants une grande efficacité face a leurs priéres et leur garantir l'au
dela. Bien que les Dahoméens aient un dieu supréme du ndmavde plusieurs divinités
gravitent autour de IuiOn retrouve également dapne panthéordes ancétres quint été
divinisés, mais aussi P RQVWUHY HW [°WXV GH OLJQpHYV UR\DOHV GL
été assimilés ou méme achetés comme le dieu Gtfidahes dieux sont souvent représanté

par des statues en pierre ou@uae autre matre. Kerchache nous explique &a l'entrée

de chaque agglomération, on trouve des vodun érigés en terre de barre, les yeux faits de
cauris et fréquemment pourvus d'attributs vifils>. Certaines piéces n'avaient pas de
véritable fonctior; il s'agit d'animaux ou de personnages en cugéaéralementt réalisés

pour étre exposeés devant les maisons.

2.2.8Les arts du Grassland

2.2.8.1Les Fang

Plusau XG G§igBWW OXL DXVVL WUqV FRQQX &HWWH HW
<DRXQGp DX &DPHURXQ MXVTXY] OT2JRRXp DX *DERQ ,0V
(TXDWRULDOH J/HV VFXOSWXUHVY GH FH SHXSOH RQW SRXI
Ellessont ORUV GH OYpYRFDWLRQ GHV PRUWYVYV GHovctioQ® HUPpGL
protection. Il faut noter que apui caractérise la productidtang FTHVW VRQ KRPRJpQp
effet, les styles ne sont que Iégérement différents en fonction des régisi$a structure de
base reste souvent la méme. La statuaire ehéexjues permettant de pratiquer le culte des
ancétres sont donc trés caractéristiques de ce qui représefiaritart

/HV ° X Fahglont longtemps fait partides°XYUHV OHV SOXV UHFKHUFK
noire, particulierementans la sculpture des visag«8Q YLVDJH Re OfDUrWH UHFW
se divise en deux arcs pour former les sourcils que prolonge la double courbure des joues, la
IDFH DLQVL VW\OLVpH SURYRTXD G%W. Dds@ariersspneadtiEus X Q S H X
trés longtemps occult® HV ° XY UHV G Hrahgyteht Ieur QUIces bligres des européens
fut grand. Alain Michel Boye nous explique d'ailleurs quel'ensemble des peuples fans
furent, célébres, en Europe, pour leurs gardiens de reliquajegima byerif®*». On
retrouvaitces derniéres aupres de nombreux artistes et collectionneurs tels Derain, Fénéon,
Paul Guillaume HWF /HV ° XY URdng @ésehtend cohiMmn le saitcertaines légéres
différences dans leur conception, en fonction de la zone géographique d'miliesnent.

D'apres Louis Perrois et Marta Sierra Delage, on pourrait subdiviser le peugen trois

grands groupes qui sont aud nord, lesBéti de la région de Yaoundé (Cameroun), au centre

les Bouloude Sangmélima &bolowa(Cameroun) auxquelsnopeut rattacher ledlgoumba

de Lolodorf et les Mabéa de Kribi ; au sud, les Fang de la vallée du Ntem (Cameroun), du

Rio Muni (Guinée équatoriale), dWoleuNtem (Gabon) et de toute la rive droite de

'Ogooué de la région de Libreville & I'vindo (Gab3#i)». Ces groupes ont comme nous

avons évoqué, une base esthétigue communeimaBUULYHQW j FUpHU GHV °XY

38 KECHACHE,J., PAUDRAT,JL., STEPHAN, L., 2008, Op.citp 509.
3%KECHACHE,J., PAUDRAT, JL., STEPHAN, L., 2008, Op.cit., p 510.

39 _EIRIS, M., DELANGE, J., Afrique noire, la création plastiqu&ditions Gallimard Paris 1967.
%IBOYER, A., Op.cit., p 340.
%2PERROIS, L.DELAGE M.S,, L'art Fang, Guinée équatoriagléurore, Editions d'art, 1991, 18.
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sensiblement différentes les une des aufi@sjue¥erchacheestime qu'il y aurait, au sein de

cet espace géographique, plusieurs sous sgle®ffet, les statueSang du Sud-Cameroun

par exemple se distingtaient par leur tronc élancéavec la téte projetée en avant, la
bouche prognathe et des arcades soiénak nettement souligné&%». Celles d'origine Okak

; de Guinée équatoriale, seraient légerement différentes et porteraient souvent des clous.
Celles du nordsabon auraientHQILQ GHV IRUPHV SOXV UDPDVVpHV [/}
seraient donc de deuyptes de structures ; soit de tyjpagiformesoit de typebréviforme

Du point de vue des masques, il existe de nombreuses variantes, mais il semblegpaiirque

la plupart, leur usage soit principalement religieux. Les masques ¢faereempleutilisés

par les membres de sociétés secrétes mais tres peu de traditions sont encore connues
aujourd’'huj du fait de certaines interdictions faites durant I'époque colomaleoiset Siera

Delage évoquent le masqidgontang ou la jeune femme blanche ; mmasque d'origine
Ntoumoua trois visages (il peut en avoir plus) qui interviendrait lors du rituel de recherche de
sorciers. Ces masques seraient peints au kaolin, ce qui laisserait supposer une évocation des
morts ou probablement des revenants ; le dlémant la couleur du deuil. Ces masques
dériveraient, selon les autepun masqud-ang plus ancien avec une facture sculpturale
assez typique de l'drang

2.2.8.2LesBamoun

Originaires du Camerouoccidental,les Bamoun seraienselon Jacqueline &ange,
un peuple détenant une grande maitrise de plusieurs techniques artistiques. La sculpture sur
bois y est abondante et concerne essentiellement les masques, les statues mais aussi tout un art
qui est rak a des éléments mobilierdgales lits, desécipients etc. Les Bamoun sont donc
également connus pour leur maitrise du perlage qui était réalisé sur éléments mobiliers ou sur
des statues. Alain Michel Boyer nous explique que l'art de ce peuple était lié de facon
intrinséque a la célébration du sewain. Ces objets servaient a magnifier la puissance du
chef, lors de son intronisatipou bien ilsavaient une valeur d'échange ou de don avec les
FKHIV GHVY SHXSOHV YRLVLQV &HW DUW pWDLW WUqV VWU )X
artisars. En effet, il arrivait que pour une seule piece, trois types d'artisans différents
interviennent. Un sculpteur taillait la piece qui allait étre décorée puis des ouvriers
s'occupaient de la pose du tissu avant de confier la piéce aux apprergisxggloccupaient
du perlage. Les Bamoun maitrisaient également la technique de la fonte a la cire perdue avec
laquelle ils fabriquaient des objets en cuivre qui étaient, selon Jacqueline Delange,
principalement destinés aux autels et a des cérémnieles L'auteur ajoute queghez les
Bamoun... ce n'est ni la virtuosité des artisans ni leur sens du décor qui paraissent le plus
admirables, mais la spontanéité avec laquelle ils ont su adapter leur langage plastique aux
besoins nouveaux suscité par le déppement des chefferié$». Cela suggére sans aucun
doute une évolution de leur art et donc une constante recherche esthétique qui atteste encore
une fois d'une recherche certaine, au niveau plastique.

2.2.5.3. Les Bamiléké

Originaires des hauts plateaux du Cameroun occidental, I'art du Barpl&kérelié
au groupeBamounest intéressant a mentionnear il posséde plusieurs particularités. La
sculpture mais aussi la réalisation des masques et des perlages sur statoediers
constituentparmi tant d'autres, des techniques qui sont maitrisés par les divers peuples de ce

33PERROIS, L.DELAGE M.S., Op.cit.,p 12.
34 DELANGE, J., Op.cit.p165.
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que l'on appelait l&srassland Parmi eux, ledBamiléké dont les statues, du fait qu'elles
évoquent, dans la maniere dont elles ont été réalistesyriation, la vie; qu'elles aient un
aspect communicatif et un univers de masques tres riche ont, a la difféerence de nombreuses
statues d'Afrique, la particularité de rappeler le mouvemeast a dire qu'elles évoquent une
action qui peut par exempkre traduite par la posture de la statue. Jagues Maquet nous
explique par exemple qu'elles peuvent représenter une femme allaitant son enfant ou encore,
un chef, assis assis se penchant comme pour écouter, la bouche entrouverte prét a
parler’®». La scipture est également et comme nous l'avons évoqué tantéassez
représentative de I'aBamilékéet permet d'attester des différentes influences qu'il y a eu au
sein du peupl®amiléké En effet, selon certaines sources, les Bamiléké seraient originaire
d'Egypte eseraient venus s'installer aliést du Cameroun au Xiiecle. La mobilité de la
statuaireEBamilékéa cela d'intéressant qu'elle invalide les theses de certains professionnels qui
DIILUPHQW TXH OHYV ° Erimiivevie Golvddil/pas réptétehteQléimouvement

FDU OHV VFXOSWHXUV QH PDVWULVDLHQW SDV DVVH] OD
Kerchachesoutienta cet effet que I'une des explicatiales ce "non mouvement” est quéa

fonction qu'elles exercent réclame Firobilité sacrée le hiératisme- des personnages dont

elle requiert la représentation ou la présentificatfhy.

L'art Bamiléké s'exprimégalement a travers les masqdest certains expriment la
puissance et la grandeur du peuple.sculpture est trdge au perlage et confére aux objets
des atouts esthétiques qui sont le fruit d'une recherche assez élaborée et qui est dévolue aux
ouvriers. Les sieges sont par exemple réservés aux hauts dignitaires de la chefferie. lls seront
plus ou moins abondammeaitnés en fonction du statut hiérarchique occupé. Ainsi, plus le
grade est élevé, plus le siege sera déc&anéin, I'architecture Bamilékést assez atypique et
répond a des regles sociales trés complexes. En effet, en fonction du statut que pferanccu
sein de la chefferieu on vivra, elle sera différente ; c'estdire qu'elle aura son architecture
propre. Elle matérialise ainselon Jaques Maquet, leur organisation sociale.

2.2.9Les arts du Congo

Le Congo central, (Angoldambie) constitue uneone trés riche en productions
DUWLVWLTXHYVY &HWWH J]JRQH JpRJUDSKLTXH SRVVpGHUDLW
qui sont OYDUW GHV /XED j OTHVW FHOXiYaaxSwkuMbaEddaD X FHQ
OfRXHVW HW FHOxBaGstd. 7TFKRNZH

2.2.9.1Les Luba

Originaires des provinces du Shaba et du Kasal.ues sont héritiers de traditions
mi- légendaires, mi historiques relatantO § K L \We/ Brandl$l empires dans cette zone
géographique entre le XVet le XIX® siécle. Cela a entrainé une extréme variété des styles
artistiques ,0 IDXW GIDLOOHXUV QRW Hubaguepolr faHpkemie@fnld UDS SR
OYLQGLYLGXDOLWpP GH OTDUWLV®VDFpWW HQ RIQVD JPHHN @y £

3MAQUET, J, « Bamiléeés», In Encyclopédia Universalis, 189, 1996.

366 ERCHACHE, J., Op.cit.Editions Citadelles, 1988,41.

367Cf. Travaux de Frans Olbrecht®lastik van Kongo, De Sikkel, Anvers 1948. Il a été démontré que dans les saciétés
WUDGLWLRQ SURIHVVLRQQHOOH OHYVY DUWLVWHY SHXYHQW GpYHOWRSSHU XQ V\
DIULFDLQH HVW SDVVpH GH OfLGHQWLILFDWLRQ HWKQLTXH j OfhiGaQWLILFDW.L

LQGLYLGXHO DXMRXUGY{KXL &HOD j WUDYHUV OHXU VLIQDWXUH FRPPH QRXV
détail.
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bois qui est la plus répandue. On retrouve de nombreux masques en fibre et en résine. Les
artistes avaient un statut en pays Luba puisqu'ils faisaient partie de la cour royale. Le roi
Kalala Illungaqui fonda I'empire Luba au XVkiécle était fils de fétigur. Le mysticisme
occupait donc une place importante dans la vie du royaume.

Les artistes de la cour du roi occupaient, selon Kerchaaleg place de choix dans
la hiérarchi€®® ». Il ajoute ; Q'artiste Luba ... portait une hache cérémonielle sur lidpa
embléme du prestige et de la dignité de sa position. Certains apprentis étaient recrutés parmi
les étres difformes qui ne pouvaient ni étre chasseurs ni guerriers et que l'on croyait en
étroite relation avec la magi® ». Cela prouve la concomitance'ijpouvait y avoir entre
O buw O DUWLVWH HW OHV GLYLQLWpV TXH FHV GHUQLHL
empreintes de mysticisme. Jacqueline Delange ajguée contrairement aux autresats
africains, QRWDPPHQW FHX[ @YWWUIOMEHHSEHVWOALRQ HW OD FUpDYV
UHWURXYH DXVVL ELHQ GDQV OYDUW GH FRXU TXH GDQV F
IXED VH UHFRQQDVW pJDOHPHQW SDU OD SODFH LPSRUWD
toujours selon Jagieline Delange, la femmepkéte son corps aux insignes royaux, aux
instruments magiques et aux figurations religietdes Les représentations stylistiques
IXED WUqV FRQQXHV GHV FROOHFWLRQQHXUV GYDUW SULP
fonFWLRQV TXIDY DLH QtWdars H&tte °20ivelU dedgra@Hicdbien Afrique, de
nombreusesociétés utilisent des apptieque pour supporter leur téte lorsqu'ils dorment.
Ces derniers sont chez leaba, sculptés et décorés avec beaucoup de référencetatat
social de la personne a qui cet appuie nuque est destiné. Il faut d'ailleurs notechmpse
assez rare dans l'art africa#ttdes artistes Luba ont pu étre reconnus grace a leur style. Kate
Ezraexplique, concernant un appuiique Luba appartenaau MetropolitariMuseum of Art,
que par le styleon arrive a retrouver le créateur. Des indices permettent aujourd'hui de
SRXYRLU DWWULEXHU XQH °XYUH j] XQ DUWLVWH HQ IRQFYV
Nous constatons domie leshéoriesvisant F R Q | R U WdddJlaGtitutGljattiste n'existaient
pas réellement dans l'art traditionnel africain, du fait d'une absence totale de signature des
°XYUHV UpDOLVpHV SHXYHQW rWUH LQYDOLGpHYVY FDU OHV
style, selon les peuples, selon les cultures.

2.2.9.21 'art des Kuba du Congo central

Le style Kuba est trés riche et présente une variété extraordinaire. Les Kuba sont
originaires de la province du Kassdans l'actuelle République démocratique du Congo.
Peuple de savane et de forét, les Kuba sont connus pour la diversité de leur expression
artistique et surtouparce que leur art notamment celui de leurs figures royalegst
considére comme étant lI'un des plus élaborés d'Afrique. En effet, archjtesctuiggure,
perlage, vannerie, tissage, teinfugte. font partie de leurs nombreux champs d'intervention
en ce qui concerne la recherche plastique. Il semblerait que les Kuba aient été trés sensibles a
I'art. Comme l'expligue Jacqueline Delange que dchten, chez les Kuba,«.. Presque
tout le monde sait tresser des nattes, ornerldesti et des masques, confectionner de beaux
habits de danse. Tout le monde connait les multiples dessins sait les agencer, alterner les

368 KECHACHE,J., PAUDRAT, L., STEPHAN, L, 2008, Op.cit., p 574.
369hid.
S"DELANGE, J, Op.cit., pp 186187.
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couleurs.3™ ». Leur sens décoratif, trés connu est principalement dévoué & un art de cour ;
méme leur créativité s'exprime également a travers les masques. En éemasques des

Kuba sont marqués par I'esprit décoratif, propre aux arts de cour, qui rivalise lavforme

et I'éclipse parfois, et ou la virtuosité des motifs peints se conjugue avec celle des décors
appliqués de perles, de cauris, de broderie, de bois, de métal et de f3{frrui@es masques
interviennent lors des cérémonies de la cdurroi, noammentcelles en I'hnonneur d'un
monarque ou d'un membre de sa famille. En effet, les masques représentent généralement le
PRQDUTXH R'Xcar,Bonrh& Ith expliqué Jacqueline Delange, les femmes occupaient
une place importante dans la vie de la socigté. masques, comme le reste de Karba

étaient tres élaborgavec un souci du détail assez poussé. Sur les masques, apparaissent, au
dela de la structure sculptée, des perles et des cauris de I'écorce, des fibres et I'utilisation du
kaolin pour créedes motifs géométriques. La facon dont sont disposeés les différents éléments
TXL FRQVWLWXHQW O rtXdéd) FoncRaQIN sympboliqids Pdidrdnent des
informations sur les fonctions de la personne qui est représentée par le masque. Alain Michel
Boye expligue par exempleque le masque représentddgjaady a mwaash OD V°XU HW
épouse du roi Woot ancétre des Bushong (le-gomspe des jeteurs de couteaux, au sein
duquel est choisi le roi) n‘a ni nez, ni bouche ; une bande vericate place, vesignifier

«la volonté de ne point transmettre les secrets du pot¥eir

La statuaireKuba se traduirait selon Jacqueline Delange, a la représentation du roi et
par 13 de son autorité d'essence divii€ ». Les statues représentent généralement le roi
dans une posture qui suggere l'aspect divin de sa position au sein de la société Kuba.

Le velours du Kasali, tissu de prestige fabriqué en fibre de rashig@gement une
des expressions dmet artKuba qui servat, selon Kerchachede monnaie d'échange pour
obtenir du bois. En réalité, lésuba commercaient beaucoup avec les peuples voisins et
chaque sougroupe avait sa spécialité artistique. En effet, il exadtainsi des spécialistes de
la sculpture gr bois, des vanniers, des cordiers etc. Cela explique la divgtsigXisteau
sein de la création Kuba ou le souci esthétique concernes roértains objets du quotidien.
Ainsi les pipes, les tabourets, des cuilleres, des parures de tétes sont abjats gtace
auxquels les Kuba surent exprimer leur travail artistique.

Le Congecentral regorge de peuples dont I'art ne cessere aujourd’hui de révéler
la splenéur. Il faut noter qu'il s'agd'une des zones artistiques les plus prolifiques d'Adriq
Les Lulua, les Mpende, les Songye sont aussi des peuples dont la sensibilité artistique a été
tres tét remarquée.

2.2.9.3LesTchokwe: Sudouestdu Congo

Peuple de chasseuret d'agriculteurs, legshokwevivent entre le NordéEst de
I'Angola, larégion du Kasai occidental en républigue démocratique du Congonstuda
moindre mesure, au Noduest de la Zambie. LeBshokwehonorent principalement les

SIDELANGE, J, Op.cit., p189.

S2DUPUIS, A., ethnologue, ingénieur au C.N.R.S., attachée au musée de I'Homme, Encyclopédie Universalis,
|http://www.universalisedu.com.proxv.unice.fr/encvclopedie/masqlmmasqueenafrique/- 5!

SB’/H VWDWXW GH OD V°XU GX URL HVW DVVH] FRPSOH[H GDQV OD VRFLpWp .XED
dans son ouvrades arts de I'Afriguecette dernié doit se donner & son frére et commettre l'inceste pour qu'il soit institué.
Cet acte n'était autorisé qu'au roi qui de ce fait rendait néfastes les alliances que I'on peut voir dans les autres royaumes

$“BOYER, M., Op.cit.p 351.
$™DELANGE, J, Op.cit.,p 190.
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esprits que favorise la chass®ais croient en un dietlungaa qui, ils ne rendent aucun ault

Les Tshokwesont liés auX.undadont ils étaient les sculpteurs de cour car tres réputés pour

leur créativité etleur savoiffaire. Tres habiles en matiére de sculpture. lls avaient la
particularité de posséder deux types de sculpteurs différentsrerages le songiet lefuli,

travaillaient le bois mais étaient égalemaagriculteurs. La sculpture ne représentait pas le

F°XU GH OHXDWDREWVYEWHYDLHQW VHORQ .HUFKDFKH OHXU V

Les seonds étaient des sculpteursadeir ou les sculpteurs attitrés des cheffeneés
LOV WUDYDLOODLHQW HQ H[FOXVLYLWp ,0V \ VFXOSWDLH
chef LO V{DJLVVDLW SDU H[HPRSgetire§ fiésEdhesWEs tahaddre, desV H O \
pipes maisaussi des sieges royaux ou des statues qui étaient censées représenter les ancétres
ou des héros de chasse.

/ITDUW DYDLW XQ Hnt8 0dds-IH vie SqridiB®i@kive lacqueKerchache
HI[SOLTXH j FHW HIIHW TXYLOV G p FitedlksDu de@rastiyé Rbawirn@eH XUV R
que «chaque motif décoratif portait un nom propre et avait une signification symbdfique
lIs ont ainsi produit de nombreux objets qui sont aujourd'hui trés connus du marché de l'art
africain. Des masques, des statd&sicétres représentent l'univers mystique ,apear les
masquesl'existence d'une trentaine dont les plus populairesGitiwingo; masque masculin
symbolisat le pouvoir, la richesse eteasquePwo, masque fémim, ancétre de la femme. Il
est égalemd important de noter que Iesshokweutilisent, chose assez rare, des pigments
pour orner leurs masques. Ces derniers ont des significations et leur usage est donc
symbolique avant tout. Le blanc serait la couleur du soleil, de la vie, de la puissance, le rouge,
symbole de la lune, de la désse, de I'impureté et le noir, celui de la sorcellerie, de la mort,
de la nuit. Il faut également noter que le raffinement trées dppne GHV °XYUHV G RL
Tshokwese caractérise principalement par son art de cour et plus précisément, par les
représetations faites de la divinitBunga. Constantin Petridis, décrit une de ces statues dans
les termes suivants :La grande taille des mains et des pieds, la musculature des bras et des
jambes symbolisent le sawiire et I'endurance légendaires du héabemsseur. Les traits du
visage et la barbe tressée en cheveux humains révelent la descendance aristocratique du
personnage, tandis que la posture respire une grande dighité

Il y a doncune véritable recherche esthétique, ugle soit la fonction &l I'objet
chez esTshokwe Cela a permis de développer un véritable art de cour qui est aujourd'hui
encore trés apprécié et qui reflete un intérét certain puirde la part du peupleshokwe
Jacqueline Delange, citant Frans Olbrechts, précise, dhxe FRQFHUQH OTDUW GX &
que, ce dernier, «UDSSp SDU OD UHPDUTXDEOH XQLWp GH VW\OH
sieges de chef et statuettes, fut amené a isotele «style a face allongée de Bulp.
«« IRXV QYDYRQV SD Vaithlld DrLsdus VIWVFLO H FUpUUY RQDO PDLV ELHQ |
PrPH DUWLVWH RX WRXW DX PRLQV Gt&IXE°H»PEonderpdaiROH R X
O $IULT X Ht, @rH deDifig aisément les influences arabes, européennes mais aussi
africaines. On retrouve pltt dans cette zone de paterie, des vanneries et duperlage».
En Afrique du sud, la trés précoce influence chrétienne a fortement bouleversé les sociétés.
1pDQPRLQV OfDUW SDU H[FHOOHQFH \ HVW UHSUpVHQWpPp
exempHY GH VW\OHV GH VFXOSWXUHV TXL GLIIUHQW VHOR(¢

S8 KECHACHE,J., PAUDRAT, L., STEPHAN, L, 2008, Op.cit p 588.
STTPETRIDIS, C, Arts d'Afrique Musée DAPPEREditions Gallimard, 2000, pp 29800.
S8 DELANGE, J., Op.cit., p 185.
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HWKQLTXH /TREMHFWLI pWDLW GH PRQWUHU j WHi&eHUV FH
depuis plusieurs siecldd W TXTfHOOH I XW jelrBnewWdndyawide® PMAQBMHFWL I
était également de montrer quelle était dans les sociétés africaines la fonction de cet art qui
pouvait étre mystique comme chez [Bsgonou encore étre un art de cour comme dans le
royaume du Bénin.

Il devient des lors intéressatBH GpFRXYULU TXTLO \ D XQH ]JRQH
SDUWLFXOLqQUHPHQWGHO ROULVIVDOMWH FOF HIIfGHQRWDOH SULQFL
GH OIDFWXHO GX 1LJHULD /YXQH GHV UDLVRQV pYRTXpH H
dans cette zondd pRJUDSKLTXH TXL D WUqV YLWH SHUPLV GYLQVW
hiérarchisée avec des artisans de cour. On pourrait également ajouter que les conditions
climatiques ont peat WUH DXVVL SHUPLV XQH PHLOOHXUHMQVHUYI
EHDXFRXS PRLQV KXPLGH TXTHQ, $huUdirou¢el laFsdupire) BhezH 7 R X
SUHVTXH WRXV OHYDBHXS SAXVGREI PIRIDQHY GILQWHQVLWpP HC
peut aussi ajouter que les ethnies citées en exeanglessusfont patie des plus connues en
matiére de sculpturedn pourrait des lors se demander quelle est la place de ceux qui
UpDOLVDLHQW FHV °XYUHV GDQV OHV VRFLpWpV DIULFDLQ
permettra par la suite de statuer sur certaDd LUPDWLRQV FRQFHUQDQW O¢YDL
TXILO RFFXSH GDQV OHV VRFLpWpVY GH FH FRQWLQHQW

2.3DEBAT AUTOUR DE L 'EXISTENCE D'UNE ESTHETIQUE
AFRICAINE

/IHV PDQLIHVWDWLRQV TXL DWWHVWHQW OfYH[LVWHQFH
nombreuses etariées /| Dpb¥8edeen Afrique, selon les aires géographiguee fonction
différente, mais la fonction esthétique reste souvent assez peu coiouge comprenons
I'esthétique au sens que donne Adorno, c'est a ditaptitude a percevoir dans lesosles,
plus qu'ellesne sont; le regard sous lequel ce qui ssttransforme en imayé Selon
Kerchache, la critigue se distinguerdg I'esthétique dans le sens ou elleegherche les
principes généraux sur lesquels se fondent les jugements de valgguesti’». Ainsi,
I'esthétique serait plus générale et plus abstraite que la critique. L'esthétique serait donc une
GLVFLSOLQH GH OD SKLORVRSKLH GRQW OD IRQFWLRQ SUL¢
Selon les grecs, il s'agirait de la facudtede I'acte de sentir qui s'apparente a la perception.
Ainsi, trois thématiques s'articulent autour de cette notion, il s'dgibeau, du sensible et de
l'art.

D'un point de vue historique, la définition du beau, qui précéda celle de la notion
d'estketique fut abordée par de nombreux philosophes. Ainsi, (sans vouloir faire un état
général de la chose) nous retenons que Platon se demandait si la beauté n'était pas
essentiellement un fait intellectuel. Plotin ira plus loin et affirmera qu'il y aunast ldebeauté
XQH LGpH GH V\PpWULH GDQV OHV GLIIpPUHQWHY SDUWLHYV
O °XYUH ,0 VHPEOHUDLW TXH OHV UpIOH[LRQV HW OHV WL
flous durant la période d'avant l'antiquité.faut atendre 1735 avec Alexander Gottlieb
Baumgarten danBléditations philosophiques et quelques sujets se rapportant a I'essence du
poéme pour entendre pour la premiere fois le terme esthétique. SAlerander
G.Baumgarten, I'esthétique serait la sciencardunde du sensiblele la connaissance d'un
objet. Kant quant a lui dans son célébre ouvi@gaque de la fagcon de jugee demande

379 ADORNO, T.W, Théorie sur l'origine de l'art, Autour de théorie esthétiqueKlincksieck, 1976.
8% ECHACHE,J., PAUDRAT, JL., STEPHAN, L, 2008, Op.cit p 279
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comment le jugement esthétique qui est subjectif peut avoir une valeur universelle. I
considéere qu'il y a deux catégorais jugement esthétique :

X Ceux qui portent sur la beauté
x Ceux qui portent sur le sublime.

Ainsi, l'art serait une sorte de miik DX VHLQ GXTXH @Qne/dpRcigtiorH UDLH Q
entre I'esprit abstrait reposant sur lui méme et la nature aussi bien danmsatefestations
extérieures que dans des manifestations intérieures affectives et psythigugslon Hegel,

il faut définir le beau comme tel, sans sortir de ses limites et en dégager sth Ciée
définitions nous poussent a nous demander si la fonddidA W Kp WLTXH GTXQH °XYUH
mémes criteres en Afrique et HO QYHVW SDV OH FDV VL OfRQ SHXW S

2.4EXISTE-T-IL UNE ESTHETIQUE AF RICAINE ?

ID TXHVWLRQ GH OYH[LVWHQFHD GORQHWHPWWY pM> L WX HD I
débats dans la société occidentale et sur le continent afficeitamment apres les années
1960. Selon Franck Wil «le point de départ doit &tre la société dans laquelle
OTHVWKpWLT XHHbahe WimhizlBéberTaXgié le premier a tenter de idé&fnque
SRXUUDLW rWUH OfHVWKpWLTXH HQ $IULTXH 6HORQ OXL
la sculpture africaine un des éléments les plus expressifs du visage. Ses études ont été
SRXUVXLYLHVY WHQWDQW G 1 pWaDsEulplute eSthluged-dahs/ga sbeidté VH O R
GYRULJLQH &HV FULWQUHV SHXYHQW rWUH OD ILQLWLRQ G.
SRXU FHOXL TXL OH SRUWH 8QH DXWUH WKpRULH H[SOLTXL
les africains en provant un manque de vocabulaire critique. Pour vérifier cette affirmation,
5REHUW 7KRPSVRQ SURIHVVHXU GYKLVWRLUH GH OfDUW j (
LQIRUPDWHXUV <RUXEDV GYfpPHWWUH GHV RSLQLRQV VXU
leurs commentaires, il se rend compte que dix neuf criteres reviennent fréquemment,
notamment 4ijora » la ressemblance modérée avec le sujetde» la représentation du
VXMHW GDQV VD SULPH MHXQHVVH«

A ce propoda sensibilité esthétique se retrouvéirmée chez ledDogonspour qui,
FRPPH OfH[SOLTXH ODUFHO *ULDXOH OD EHDXWp GYXQH I
masque.& KH] GIDXWUHV S HPasgO BV piFRRPPHR Q HWV W KpWLTXH SHXV
de Fernand Grebert au Gabon se manifestd EEDOHPHQW HQ OJYDEVHQFH G¥Y:
particuliere. Hans Himmelheber et Pieter Vandenhoute tous deux ethnologues, ont travaillé
aupres des ethniddaoulé Dan, Géré HW RQW UpXVVL j GpPRQWUHU OD SU
esthétigue auprés de ces ethnRI DLOOHXUV OD SODFH TXTRFFXSH OH
groupes est trés important®n a par la suite réussi grace notamment a William Fagg, a
réaliser que parmi de nombreuses sculptures que posséde le British Muséum de Londres, il en
existe certaines o les auteurs ont pu étre répertoriés. En quoi celd ieséressan® Cela
SURXYH WRXW VLPSOHPHQW TXH GH OfDUWLVDQDW WUDGI
OHXU VW\OH j VH GpPDUTXHU GHV DXWUHV HW tjdW¥H IDLUL
VEXOSWHXU QLJpULDQ $GXJERORJH HW GH VRQ ILOV $\R T>
GIXQH FURL]

BIHEGEL, EsthétiqueVol. 4.
382SHERRINGHAM, M., Introduction & la philosophie esthétigugetite bibliothéque Payot, 1992.
BEXWHXU GH OROWHFIWLRRLQIXQLYHUV GH OfDUW (GLWLRQV 7KDPHV HW +XGV
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$LQVL FH TXL GLIIpUHQFLDLW XQ VFXOSWHXU GT1XQ DX
des traditions empéchait une certaine autonomie dansUpDOLVDWLRQ GH FHUW
VXUWRXW VL FHV GHUQLqUHV DYDLHQW XQH SRUWpPH UHOL.
° XY UBn¥n, selon Michel Leiris, €ertains indices suffisamment nombreux et variés
témoignent de la capacité que les no&H Of$IULTXH RQW GIDSSUpFLHU O
SXLVVH SDUOHU GYfDUW j SURSRV GH OHXUV SURGXFWLRQV
perspective étrangére a la lewr Ajoutons que selon Georg Schweinfdtth FTHVW MXVWHP
chez les peuples leglus isolés, cewx@©j PrPH TXL VYDGRQQDLHQW HQFRU
anthropophages que @ TLQVWLQFW DUWLVWLTXH HW OD MRLH GH S
Of{HPEHOOLVVHPHQW HW | Of{DPpQDJHPH®W GH OD YLH pWD

&H TXILOPBEDIHD GFBH SRXU SRXYRLU DSSUpKHQGHU FHW
TXH OYDUW DIULFDLQ HW VD FRQFHSWLRQ GRLYHQW rWUH
FULWqQUHV GH OYDUW RFFLGHQWDO 2Q QH SHXW SDV DSSF
criteres qui ne sont pas les siens. De plus, ne pas considérer cette dimension esthétique
LOQOWULQVQTXH UHYLHQGUDLW j QLHU FHOOH GH OTYRFFLGHQ
DYDLW XQH IRQFWLRQ VLPLODLUH | RHdiQdfoatbnQ§ elierL TXH W
OTKRPPH DX [ GLHX [ RX DORUV FHOOH GYfrWUH OH PLURI
VRQ RXYUDJH OYDUW $I1ULFRUW® épddyef towt tart @frapkted QudiXuwh®y T X 7|
fonction sociale instruction du figtle, édification du dévot, ou glorification du naBie».

Ainsi ces études sur la sculpture antique africaine montrent que ces derniéres sont
SDUWLFXOLqQUHPHQW FRPSOH[HV VXU XQ SODQ DXVVL ELHQ
doit étre étudié en @DQW FRPSWH GH VRQ HQYLURQQHPHQW FDU
« GTH[SUHVVLRQV TXL VH FRPFEqavidmd ves tow phdditiigls Q G HQ W
SRXYRLU pWXGLHU FHV °XYUHV KRUV GH OHXU FRQWH[WH
que FHW DUW HQWUHWLHQ DYHF OTHWKQRJUDSKLH (Q HIIHW
intéressé aux objets africains et a leur avoir donné une dimension autre que celle de matériels
de cultures primitives. Néanmoins ils ne trouverent pas en cets tdjdimension originale
des créations africaines que lui trouverent dans les années 1910, les artistgsaraistat
HXURSpPHQV (Q HIIHW FHV °XYUHV GYDUW UHdeheVHQW(q!
sculpturaf®” 2 VXU GHV °XYUHV SRXXMBRQWG FRQYV ERPFPWHH Y WD Q W
médiocre. En effet, ils se penchérent longuement sur un masque africain et sa dimension
esthétique.

Revenant a l'objet de notre interrogation en ce qui concerne l'esthétique en Afrique et
les mutations introduites par taodernité, nous constatons que des les indépendances, des
pays comme le Sénégal se dotent d'une institution dédiée a I'enseignement des arts plastique.
/ID FUpDWLRQ GH OYfpFROH GH 'DNDU UpSRQGDLW j OD YRO
de voir naite dans son paysécemment indépendant, une esthétique dite @D IURFDQLWDp
6HORQ FH GHUQLHU OD FXOWXUH pWDLW VHXOH JDUDQWH
attrib X D GX EXGJHW GDAMALCRIQrD &e GtHK @ B(R L ndlur @ fiekdre la
création de cette école fut une priorité. Les enseignants furent principalement Papa lIbra Tall et
Iba Ndiaye Djadji quonttous deuxétéformés en Francd.€opold S.Senghor appela par la

BEXWHXU GH $X F°XU GH OT9RUDDKHN«HW GpFRXYHUWHY GDQV OHV UpJLRQV LQF
Paris, Hachette, 1875.

SSWILLET, F., /fDUW $ FubanE\Dille) Editons KDPHVY HW +XGVRQ FROOHFWLRQ OfXQLYHUV GH
% pUBOIS, C., Op.cit p116.
%7DUBOIS, C., Op.cit pl14
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suite le francais Pierre Lods, f@&D W H X UleGléel PQ¢ppté Bourrenforcer cette équipe.
3HQGDQW TXH 7DOO HW /RGV PHWWDLHQW HVVHQWLHOOH
motifs ou des thématigeeidentifiables comme étant africains Ibddiaye quant a lui
encourageait la maitrise technigue/ f{HVSULW GH FHWWH pFROH UHSUpVFE
3LHUUH /RGV HW OH SUpVLGHQW 6HQJKRU VH« LAt @LHQW G
DX WDOHQW DUWLVWLTXH LQQp GH OJKRPPH QRLU HW QH
maitise GHVY PR\HQV WHFKQPHHV GIH[SUHVVLRQ

Cette école a suscité de nombreuses réactions quant a sa légitimite. En effet, sa
particularité résideraiS O XW{W GDQV éé¢llelfiuit t¢ 1T cofice@antu® Senghor se
faisait des arts négres et nonll& XLW G{XQ PDQLIHVWH RX G{XQH WHFK
QRWHU FRPPH OH GLW $EGRX 6\00D FULW Lcié¥ s @dpeUW VpQ
HVWKpWLTXH*H ONOT-RWY H 5X¥WHS R X U W:;D@révleéstiga méndaD P L T X H
des Ats negres (Dakar 1966), ses artistes furent présentés en 1974 amPakig IGTXQH
exposition intitulée«c $UW VpQpJDODLY, a8 BeaRdVHRIAIS) @& RaXsL Ces artistes
étaient lbou Diouf, Amadou B4, Ibra Tall, Théodore Diouf, Alpha Oualid Diatln A cet
effet, Jacques Lassaign® ORUV FRQVHUYDWHXU HQ FKHI GX PXVpH G
3DULVY SDUOD GH O 1H[sK¥tle\WXpasiDorHaParisides \attistdPdd \Bénegal
est la réponse ample et généreuse a une interrogation @t gposée a tout le continent
africain par notre pays il y a déja des années. Elle prouve que tous les peuples ont bientét le
méme age et que leurs langages se vifent

En définitive, cette école représente avant tout la conception que le pr&sdghbr
VIHVW IDLWH GH OYDUW DIULFDLQ ,0 IDXW GTDLOOHXUV ¢
soutenus par le président. A la questioQue savexous des rapports que Senghor
entretenait avec les artist&s?» Abdou Sylla répond«En 1956 il a rencontré Alpha
:DOLG 'LDOOR HW FULWLTXp VRQ WUDYDLO WUBBWRXXXUDWL
recevait en audience, chaque mois des artistes qui venaient en nombre écouter ses discours
dans lesquels il prodiguait des conseilete réponse résume ce que reprégenette école
qui était une sortd'hybride entre I'art occidental et la sensibitiégre

BSECK, S, «/TpFROH GH réaitdl Distorique ou escroquerie intellectuélle in Senghor et les arts
plastiquesEthiopiques numéro 70"Isemestre 2003. http://ethiopiques.refer.sn/spip.php?article48

3%COURTEILLE, Sophie, entretien avec Abdou SyllaSenghorD FUpp VD SURSUH HVWKpPpWLTXH GH OTI
FRQWHPSRUDLQ S$IULNYDUMMO/ QXPpUR DREW

30 DWDORJIJXH GH PUW [8REY h IDLARML ¥O GMHD[XMWHR & BIGAWXIRGXFWLRQ

%91 COURTEILLE, Sophie, entretien avec Abdou SyllaSenghor aFUpp VD SURSUH HVWKpWLTXH GH OfD
FRQWHPSRUDLQ $IULNTDap.ut., @40PpUR DREW
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CHAPITRE 3 : L'ART AFRICAIN ET EUROPE, UNE NOUVELLE LECTURE
ESTHETIQUE DE L' 895 ( ''ART

$LQVL FH TXL HV WerLdgfidipued d'asvuiiDuQ @xenfpf l&sWhutations qui
ont fait de I'art contemporain africain ce qu'il est aujourd’hui. A tra@efis( Fde Oakar, nous
constatons qu'une culture hybride a modifié les conceptions artistiques d'upq@aysoir
émerger un nouvel art qui ne correspondtotalement a une culture totalement a l'autre.
Nous nous risquons donc a penser, malgré les nombreux débats sur le sujet, que l'art
contemporain africain serait né de cette hybridité, de cette elaublure et donc d'une
volonté de la part des artistes africaing l'origine- mais également des professionnels du
monde de l'art, de s'identifier spatialement et de facon identitaire face aux nouveaux enjeux du
marché de l'art. Cette nécessité sastréssentiren outre a cause de I'ouverture d'un marché
de l'art qui lui, a émergé face a la globalisation économique etRakiteediraeen, a cause
d«XQH IRUWH GHPDQGH SRXU OHV °XYUHV H[RWLTXHV DFFI
lart, ains que du spectacle du multiculturalisie». Ces mutations vont, comme nous le
verrons, engendrer une nouvelle topographie dans le monde de I'art afmasrégalement
I'invention de nouveaux genres, notamment en matiere d'art populaire. Ainsi, bférmogra
que I'Afrique ait accédé aImodernité par le colonialisnparaisse une évidence, notre objet
sera d'analyser les changements esthétiques que cette révolution a permis ou causés et quelles
en sont les conséquences pour les artistes et les poofesisi africainsnotamment en termes
de perception de leur travail. La question de l'identité de l'artiste refait alors slirface.
donc eudes appropriations de la modernité de la part des populations locales a travers les
objets dits modernes. La ggtion qui reste centralau vu de ce que nous avons exposeé, est,
comment de ce fait, les pays du sud élst intégré les nouveaux usages de la modernité et
comment le glissement s'est fait vers la globalisation que nous connaissons aujourd'hui? La
queston est de savoir quels ont été les éléments déclencheurs de cette nouvelle lecture de
O °XYUH G DUW HQ $IULTXH 'H PDQLqUH LWpUDWLYH QRXV
ont permis d'aboutir a ce que représente l'art contempa@anyeux des réistes africains
mais aussi des institutions internatbrO HV /L Q W p U r W résté \dhclavd ddi3 de&sL UV (L
considérations ethniques ou s'il est aujourd'hui arrivé a sortir du carcan ethnique et culturel
pour étre considéré comme art a part entaas aucune autre connotatiduissi longtemps
gue les Européens ont fréquenté les cotes africaines, une influence a été ressentie sar certain
°XYUHV DIULFDL Qddids is3lirVdesd e MI accostaient les Portugais. Il n'en
demeure pas moins(H OHV °XYUHV SODVWLTXHVré&élReslalilgghti DIULFELC
public lorsque le regard suD ° XY UH Dduddteded artistes occidentaux. L'expression
plastique n'est pas la seule quéte du bemais égalementcelle de ce que les histong
répertorient comme ayart HV °XYUHV TXL RQW HQ FRPPXe€p&tdi DLW Gt
naturalisme dans les proportions du corps hutfaiBet art viendrait ainsi s'opposer & ce que
I'on appelle 4e réalisme sociab qui seraiten quelque sorte'ekpression plastique du monde
occidental ; autrement dit, celui de tradition européenne.

L'art african a longtemps été méconnu decki@ent. Son historicité I'a été encore plus
dans la mesure ou il y eut peu de documents qui attestérent ou explidiegigine des
différentes expressions plastiques qui existent sur le continent. Aujourdhui, des méthodes

392ARAEEN, R., «ORGHUQLWpP PRGHUQLVPH HW & BympodiuArss Rinarifes$ dtwhajor@és$ Thiel T X H
international press @fssociation of art critics, Juillet 2003.

SS3WILLET, F., /TDUW $ IQplciE D20
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VFLHQWLILTXHY SHUPHWWHQW G REWHQLU GHV ge@QURUPDW.L
encore les éléments qui leomposent. La connaissande continent africain par les
Européens était tres sommaire avant le®X\écle. L'Afrique représentait a I'époque de
l'antiquité, pour les romains,«da terre des lion'*» ». Selon Ezio Bassani, commissaire de
I'expositionArts of Africaet spécialiste s arts africains, il faut attendre la seconde moitié du
XIV € siécle pour que des empires comme celui du Mali appanajsser la premiére fois sur

les carte$® En outre «les villes de Gao et de Tambouktou sont correctement positionnées
sur I'Atlas Catdan, dessiné en 1375 par Abraham Cresques, a l'intention du roi de France
Charles Quint®®». Durant la seconde moitié du X\éiécle, des contacts commerciaux
s'établissent avec Ig@pulations dd'Afrique subsaharienne. Leur but était selon Bassani, de

« s'insérer sur le marché transsaharien, en contournant par la voie de lI'océan le bastion des
territoires islamisé¥”’ ».

Les Portugais quant a eux empruntérent les voies maritimes et atteignirent en-un demi
siecle les cotes du Golfe de Guinée et I'embouctiur€ongo. lls étaient dotés d'instruments
de navigation sophistiquése qui leur permit d'atteindre en 1498 le Cap de Bonne Espérance
et d'ouvrir la voie aux autres grandes nations européennes. Bassani nous explique que grace a
ces voyages, de nombreuseX YUHV IXUHQW FROOHFWpHVY HW DWWHVWc
eurent lieudurant cette période entre lesirBpéens et les populations autochtones. Les
QRPEUHXVHYV °XYUHVY FROOHFWpHY GXUDQW FHV VLqQFOHV V
et intégreront des collections principalement privées. Cet art traditionnel fera I'objet d'intéréts
au fil des ans et sera percu de facon différente, comme nous le verrons.

3.1DES CABINETS DE CURIOSITE AUX PREMIERS MUSEES
D'ART PRIMITIES

Le concept des cabinetie curiosité est assez ancien. Il se différencie des musges d
beauxarts dans la mesure @a fonction est d'étren quelque sortain lieu de stockagde
«curiosités» ; comme son nom l'indiqud. s'agissait d'une sorte de chambre qui réunissait
les étrangetésdu monde. Benoit de L'Estoile rapporte que durant le§ e6\XVI°® siécles,

«les objets des Autres, recherchés pour leur rareté, trouvent place dans des cabinets de
curiosités : c'est ainsi que les princes de la Renaissance recueillent lesupréires luso

africains ou les objets d'Amérigi?&». Cescabinets apparurent durant larissance, un peu
SDUWRXW HQ (XURSH QRWDPPHQW HI& e} ¥Dl@leHracO©y QLW LD
famille Médicis avec Laurent le Magnifique.

Les djets rapportés en Europe dés le °Xdiécle sont avant tout des créations
principalement en ivoire, effectuées sous la direction des marins portugais fréquentant les
F{WHV GY$IULTXH RFFLGHQWDOH HW GKopdwals &aentoLDIUD
GIXQH WUqV JUDQGH TXDOLWp HVWKpWLTXH ,0V IXUHQW C
GfrwUH SDU OD VXLWH FDWDORJXpV GDQV OHV FROOHFW
Madrid, de Brunswick ou au Vatican. Les missionnaires portugéaiens implantés dans le
royaume Loango (Angola) firent réaliser des objets de cuiétls que des crucifix en cuivre

39BASSANI, E, «Art africain ancien pour les africaims Catalogue d'exposition Artd éfrica, 7000 ans d'histoire, p7,
2005, Skira/Grimaldi Forum.

39%En 1339 sur l@arte d'Angelino Dulcert.

39BASSANI, E, Op. cit., p 27

39bid.

38 19(672,/( 1% got des autres, de I'exposition coloniale aux arts prerfigsnmarion, 2010, p94.
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SDU OHV IRUJHURQV RX GHV REMHWYV HQ IHU &HV RXWLO
PDWLqQUH HW GTXQH FE.@HVLYXLYWIHM[ERSWIDRAQMWO@IDOHPHQ
portugais», en référence au royaume de Bénin ou elles furent également fabriQogese

O 1 D VEYHBasaAi de nombreuses pieécestamment en ivoire, ont été durant le XV
siécleréalisées pour un public européen. Il affirme ques«@mbassadeurs du souverain du

Congo, arrivés au Portugal en 1488bord des navires de Diego Cao, apporterent comme
cadeau au roi portugais Jean Il desdéfenses d'éléphant et des objets élaberés/oire,

ainsi que de nombreuses étoffes en fibre de palmier bien tissés et aux jolies E8uleurs
DMRXWH TXH F HVW j SDUWLU GH FH PRPHQW TXH FHV °XYl
que les <.es inventaires précis des Medici révelent ¢gge grands seigneurs de Florence
possédaient déja au milieu du RW LqFOH GHV °XYUHV*Ds.\Celt BXpligteV HQ LY
G DLOOHXUV O XWLOLW pparkieled on Gtidutetties CotsyduihEMres Brahde
finesse fabriqués au Nigerian Angola, en Sierra Leone ou encore au Congo. On retrouve
également des objets comme des saliéres, des cuilleres, des fourches dont la particularité était
gu'elles étaient ornées de personnages aux traits européens. Ezio Bassani décrit une de ces
pieces (une saliere qui daterait du X¥siécle) de la maniere suivante<les individus
ressemblent & des personnages de la cour de Lisbonne, et leur représentation rappelle les
illustrations figurant dans d'anciens volumes de voyage qui pourraient avoioutds aux

sculpteurs africains pour leur servir de mod&fes. Franck Wiet explique d'ailleurs que les

pieces en ivoire furent trés certainement, les premieres piéces artistiques qui furent rapportées

en Europe depuis I'Afrique. Il affirme quda<premere création artistique que I'on rapporta

fut sans doute la série d'ivoires sculptées au®XMkle dans un style hybride par des artisans
africains d'aprés des modéles europééns

Peu de piéces ont durant les X3t XVIII°® siécles été rapportées pgu a peu les
objets se déplacent vers les musées occidentaux ; notamment vers les muséums d'histoire
naturelle. C'est d'ailleurs a partir de cette époque que I'on commence réellement a distinguer
les cabinets de curiositéle ceux d'histoire naturelle. THVW DLQVL TXH OH %ULWL
/IRQGUHY DSUqV OD IDPHXVH H[SPGLWLRQ SXQLWLYH PHQr¢
Bénin“en 1897FRQVWLWXH XQH SDUWLH GH VD FROOHFWLRQ G
pWDLHQW pJDOHPHQW @hEtiaHarlle) Dayad [de ¥ddiOdd Xét BthY était
remarquableet ce depuis des siécles. Les Francais avaient également leur yaedéedu
Trocadéro était constitué de nombreux trésors des anciennes AOF et AEF avant 1914. Le
royaume de Belgique bénéficquantalui GHVY SLqFHV HQ SURYHQDQFH GX &
j SDUWLU GH /IHV %HOJHV VH SDVVLRQQQUHQW SRXU
°XYUHYV }eRivaike,Lev raphia, mrent grossir les colletions du musée royal de Tervuren.
I IDXW QRWHU TXH O T,zahwe GoXte daRodtd RccidleateEdu continene
LQIOXHQFH GH, © WoubDN HHXW RFWH BBRPPDQGHY GHV PDULQV SR
royaume du Béninet au Congo &avers les commandes des missionnaltesas du Congo
HVW G D XW &s8awW q8e0exrdi du @ay @andizinga Nkuvu avait été baptisé en 1491,
entrainant avec lui de nombreuses conversions au catholicisme. Cela explique donc les
QRPEUHXVHV LQIOXHQFHYV UHOLJLHWWBHQHVXHXOYREY GHEHWDE
époque GDQV OD J]RQH GH OfYHPER X F&2aulld eGCONGRAMIIRSEMR QIR %

39BASSANI, E, Op.cit.p 235.
40%pid.

40IBASSANI, E, Op.cit, p 280.
40AN|LLET, F., Op.cit.,p 80.
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1899, leMuseum fur Vokerkund& H 9LHQQH FRQVWLWXH VD FROOHFWLF
palais d'Abomey aprés la victoire des troupes #miges en 1897 La période de la

UDWLRQDOLVDWLRQ FRPPHQFH GRQF HW OYfRQ FRPPHQFH |
GX PRQGH DYHF XQ °LO TXH OTRQ YRXGUDLW SOXV VFLHQW

3.2LESMUSEES D HIISTOIRE NATURELLE E N EUROPE

Durant le XIX® siecle de noPEUHX[ PXVpHV GH W\SH HWKQRJUDS
naturelle voient le jour en Europe. Cela fait suités la fin duXVIIl © siécle a des projets
allant dans le sens de la réunification des objets ethnographiques qui étaient a la disposition de
OT(WDWJHW IDOODLW SRUWHU j OD FRQQDLVVDQFH GX *UD
inauguré a Paris en 1878 Museum ethnographigue des missions scientifiqgése au
FRQFREMegt TXPRGRUH +DP\ GRQW OYREMHFWLI pWBLW GH |
« VSHFLPHQV OHV SOXV UHSUpVHQWDWLIV G¥» T8RO X W LR C
intéressébeaucoup plus tard lesFkX YHV HW 3LFDVVR TXL \ DXUDLHQW UHC
FHSHQGDQW QRWHU TXYj VHV GpEXWaés énld pRrigipalement LI XU
GYRULJLQH DPPpULQGLHQQH HW DVLDWLTXH

3.3LES MISSIONS D'EXPEDITIONS SCIENTIF IQUES

La trés célebre expédition Dak@jibouti menée sous la direction de Marcel Griaule
a également permis d'enrichir les collections d'art africagnndesées francais notamment
celui du Trocadéro. De 1931 a 1933, son équipe traversa I'Afrique d'Ouest en Est et récolta
3500 objets ethnographiques qui permirent d'enrichir la collection du musée
d'ethnographi®® /HV FROOHFWLRQV G °Xdoddte niahidre pantt@etevenD U U LY
Europe jusqu'au XIXVLgFOH Re HOOHV VRQW FRQVLGpPUpHV, FRPPH ¢
assez souvent, censées avoir des pouvoirs mystiques. De Charles le Téméraire a Philippe
d'Espagne en passant par Ferdinand Il du ©yroO HV °cXirfeusdsy va@yagent en Europe
pour satisfaire la soif de coaissances desf§jneurs. Cette quéte se poursuit durant I'époque
coloniale et entraine, comme nous l'avons déja évoqué, des missions d'expéditions qui avaient
pour but de capitader et d'étudier les différents peuples colonisés. C'est cependant au début
du XX° siécle que différentes missions ethnographiques vont permettre de connaitre un peu
plus l'art africain. Ce dernier sortira par la suite du musée ethnographique pour $ascite
FXULRVLWp GHV DUWLVWHY TXL YRLHQW HQ FHV °XYUHV XQ
africanistes est créée et a pour tdtudier de maniere scientifique et pluridisciplinaire,
I'Afrique et ses habitants. Elle réunit des savants de tous bords. C'est dans ce cadre que nait la
mission DakaDijibouti : une expédition ethnographique qui a permis de collecter de
nombreuH VvV ° XY U H VAfrig@Wi& Huest, I'Afrique Centrale et I'Afrique de BE
L'objectif était pour Marcel Griaule et son équipe de collecter assez d'informations pour, d'une
part étudier et alimenter les connaissances en matiére ethnographique epdtgutnentrer
la grandeur de lipire colonial francais. Ainsi, Griaule et séquipe parcourront I'Afrique
d'Est en @est afin de collectesur environ 20000 kilometres, des objets rituels ou usuels qui
seraient exposeés une fois le retour de la mission en Francet BendEstoile précise que
cette expédition\ait un double but qui était :la collecte directe, mais aussi la diffusion de
«« bonnes pratiques » de collecte parmi les coloniaux, afin de leur permettre de récolter de

4°4COQUET, M, « Quiproquos. A propos d'esthétique africaindournal des aframistes, tome 60, fascicule 259.
40P AUDRAT, J.L, « Afrique@ /H SULPLWLYLVP HsedeFMmhgrdn Y985 K 125.
46 Jq(672,/( ,Op.cit., (.88.
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leur coté pour le compte du mué¥es. Cette période coincide également avec un véritable

attrait pour l'exotique, notamment de la part du grand public qui commence adse ren
compte de I'immensité de iipire francais et comme I'affirme Joélle Buscaest également

a cette époque que sliéveloppe l'usage de la photographie qui, non seulement donne a voir

tous les paysages, y compris les plus lointains, mais de par ses possibilités de
reproductibilité, de les rendre parfaitement diffusables et accessibles ®tou®n se rend
comptealddV TXH O DXWUH Q HVW SOXV WUqV ORLQ HW O RQ V

Arrive ainsi, une sorte de mode pour les objets rapportés de lointaines contrées par les
colons ou par les érudits quors de voyages ou d'expéditions, rapportérent des @ésos
d'Afrique, d'Asie ou d'Océanie. Cette période est aussi marquée par une véritable ébullition
artistique en Europe. Les artistes s'interrogent, créent, inventent de nouveaux codes qui vont,
a terme s'entrecroiser avec les arts africains. Les mouvearéstgjues s'intéressent alors a
ces nouvelles pieces exotiques. Les objets doivent dés lors étre collectés et codifiés dans des
musées et permtet & ceux qui les visitent defaire le tour du monde en deux hetifés.

3.4PRIMITIVISME ET ART MODERNE

Le terme primitif désigneaujourd’hui dans I'art, toutes les formes et représentations
artistigues qui seraient issues de peuples dits primitifs. Il s'agit des premieres manifestations
de l'art dans des sociétés qui ne connaissaient pas I'écriture et gat anaiore un mode de
vie de type traditionnel. Le primitivisme est un concept assez complexe et qui n'a de sens que
si on l'oppose au termecivilisé*». Au début duxX® siécle, les artistes essayepar des
recherches d'ordre esthétique et philosophigt méme ethnographique, de s'approprier le
VHQV SURIRQG HW O DXWKHQWLFLWp GH O DUW 4XHOOHYV
I'engouement des artistes occidentaux pour les cultures dites primitives et quelles influences
ont-elles apportésal'art moderne?

3.4.1 Le primitivisme en France

%LHQ TXH OHV RULJLQHV GH OD -4apeOrdhorRe@QauGHY DU
primitivisme eta VHV DSSRUWYV | O YD UWietleR Babet@GidIdwarér explique;
que «OLQWpUrw D tsitde\paut [& greduGtdn des peuples primitifsfueni aussi
DWWHQGX QL DXVVL VRXGDLQ T RyvaitfibnouXesrsfRiom qp Q p U D C
GHSXLV TXHOTXHYVY DQQpHV PXULVVDLW GDQV OYXQLYHUV I
estho WLTXHV TXTDOODLW SUEhGGhtE, dedle RIEbQ GHM° Sedle ®§D U W
artistes francais SITUHVVHQW j GHV ° MtheUndry notainhent du BacHique et
d'Afrique. Ainsi, Picasso, Matisse, Derain ou encore Vlaminck, commencédataie a peu
SsUuqV VLPXOWDQpH j VH FDSWLYHU SRXU GHV °XYUHV TXI
collections privées et qui ne ressblent en rien a l'idée que t€dent se fait de l'art. Les
°XYUHV TXH UDSSRUWHQW OHYV HIg¢ interirogaRahXdiiNsexhBRépay O RE M

W q(672,/(, 2010.

408 BUSCA, J. L'art contemporain africain, Du colonialisme au postcolonialiskielarmattan, 2001p 147.

4\vessge d'une affiche du musée dediime 1953.

4“OANTLIFF, M., LEIGHTEN, P.,Cubisme et cultureollection O 1 X Q L Y H U VitiGhsl TitafmBsleiudsen, 200229.
“IGOLDWATER,R,, /H SULPLWLYLVPH GRB@Y 6 RPURORRGH GCIBXMRXUGTKXL
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qu'au dela de I'gect esthétique hors du commune véritable réflexion se fawutour de
I'objet. Objet qui appartient & un monde régi péinstinct et par le sentimeHt ».

De nouveaux discours influencés phautres mouvements commexpressionnisme
allemand oule BPXYLVPH YRQW HQWUDLQHU GH QR UhtG@telV PDQL
de frénésie entraé les artistes vers cette quéte du simple et la déconstruction de certaines
regles en matiere d'esthétXH 8QH IDVFLQDWLRQ SRXU OHV °XYUHV QI
respectent pas les canons de l'esthétique au se&sde O H [ D @&uhhghartenfait peu a
SHX VRQ FKHPLQ /[ °XYUH Q HVW SOXV IRUFpPHQW EHOOH
devientperceptible et ce, d'une autre maniéere. La rumstalorsvisible et entrafie plusieurs
manifestations du primitivisme. En effet, Robert Goldwadans son ouvragerimitivism in
modern paintingexplique que cette découverte de l'art négre va entra@gmerEurope,
plusieurs types de primitivismede primitivismeromantique, de Gauguin et deauves, le
primitivisme intellectuel des cubistes, le primitivisme affectif du mouverDenBricke etc.
Une attitude que l'auteur qualifie dgroductive d'arb s'empare ainsi de la scene artistique
européenne de I'époque. Le primitivisme acquiert cependant sa véritable connotation avec
Picasso et le mouvement cubiste. Cette révolution se setajtdaionJean Luc AkeEvy, en
partie, grace aux évolutions &iX®, VLqQFOH QRWDPPHQW HQ PDWLQUH G
territoires dits «exotigues» qui se popularise peu a peu. Ainsi, grace aux expositions
XQLYHUVHOOHV /RQGUHYV $PVWHUGDP 3bULV F
ouvrent leurs portes une dutH SH U F H S W L BeQaits LlesADt g v © dvgideritalipouvrent
de nouvelles perspectives en matiére de création.EAlecite ainsi Einstein(1915) pour qui
«lls [les objets QH VRQW SOXV DORUV OH VXSSRUW GTXQH Ury
fantasmatique mais sont considérés pour leur valeur intrins&gue

3.4.2 /[ TH[SUHVVLRQLVPH DOOHPDQG HW OH SULPL

,O VIDJLW SULQFLSDDeHBECKEW CE Hrodpe RuX Srék @ 1905 a
Dresde. Fritz Bleyl, Ernst Ludwig Kirchner, Eric Heckel et K&hmidt en furent les
fondateursfurent par la suite rejoints par Pechsteihe«roupe fut nommeé ainsi en référence
a un extrait de « Ainsi parlait Zarathoustra» » dgFriedrich Nietzsbegparlant du potentiel
qu'a I'numanité de devenir unpent» vers un monde meilleur (Ubermensch). Les membres
du Die Bricke avaient quant a eux le but de faire ymort» entre la peinture néo
romantique traditionnelle allemande et la peinture expressiie moderne** Ce que ces
MHXQHYV UHFKHU PHDEN@W X KJPWRUWOO OD OLEpUDWLRQ GH
UHIXV GH WRXWH IRUPH GIDVVHUYLVVHPHQW j OTKLVWRLU}
OH PD[LPXP G {H[®hsH¥ telLduiLeat méméralevhent appelé expressioriiisme
lIs prénaient ainsi, selon Michel Leiris, la nécessité de retrouver les instincts, les extases, les
UpDFWLRQV TXDVL YLVF p UeQles\origiXef LB svatebt pduHQodelgs @§ KR P
nécimpressionnistes mais aussi des artistes comme Van Gogh ou Munch.

/IHV °XYUHV SULPLWLYHV IXUHQW GpFRXYHUWHV SDU (U
GH "UHVGH HQ 'DQV FHW HQGURLW GHV °XYUHV GT$IUL

“2ANTLIFF, M., LEIGHTEN, P., Op.cit., p 30.

43 AKA-EVY JL. « De l'art primitif & 'art premiep,Cahiers d'études africaine¥ol. 39 numéra55-156. 1999. pp. 563
582.

44 50urce Wikipedia.com le 16/06/06.
4151 a peinture expressionniste allemande, Serge Sabarsky, 1987.
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aux nombreuss expéditions ethnographiques menées jusque la. Ainsi, les membres de ce
groupe devinrent trés vite familiers de tout cet art primitif qui rejoignait en quelque sorte la
finalité, le but de leur travail. Ce qui les distingua des autres groupes @Qiier@d de trois
VRUWHY GIYDUWYV TXL pWDLHQW WHQXV SRXU SULPLWLIV
PDLV DXVVL GHV ERLVY JUDYpVY DOOHPDQGY HW GHV GHVVL
par Munch et Van Gogh mais aussi par Gauguin efoEnll faut a ce titre noter que
OfLQIOXHQFH GX WUDYDLO GH *DXJXLQ VXU FH JUERXSH UH(
outre LQIOXHQFHY GH FH JURXSH HQ PDWLQUH GIDUW SULPLW
lIs avaient selon Robert Goldwateune tendance a traiter comme superficiels et sans
LPSRUWDQFH WRXV OHV DVSHFWV GX PRQGH FRPSOLTXpV
GHUULqUH TXHOTXH FKRVH GL'PsRe WaupeVexpostho@ e IRQGDF
premiére foisa Berlin en 120 et se dissout en 1913. En effet, peu a peu les singularités se

font ressentir et les conceptions divemmnt. Il faut donc retenir des expressionnistes
allemands, leur approche esthétique et conceptuelle, et surtout le fait quet [&uir em

qguelque erte un art «rimitivisant». Pour eux, les arts africains et océaniens étaidat «
SUHXYH GIXQ DUW SULPEW.LI TXTLO IDOODLW FpOpEUHU

3.4.3 Le Fauvisme

Le FDXYLVPH pYRTXH DXMRXUGYKXL OXQ GH PRXYHPHQ
du XX* VLqQFOH 'f{XQIDBBUW QD W XD O leiWWE 16 N W/ BiiNraSEHeH V
OMRIOXHQFH TXYLO D H[HUFpH VXU WRXWH OD SHLQWXUH F
mouvement de nombreux artist@sais ceux qui nous intéressent sont ici @palement
Matisse, Derain et Vlaminck. Ce mouvement a pris naissance lors du troisieme salon
GIDXWRPQH HQ OUVWPHV &DNBORQ UpXQLW OTHQVHPE
FRQVWLWXHU XQ FRXUDQW QRXYHDX KHVQWRAUMNLGEBHOG P VM
FULWLTXH G91DUW cdeRi¥rhigr ehpeféeMadt@iHtdise du sculpteur Albert Marque
au centre de cette piéce ou étaient accrochés des tableaux de Matisse, Danaimcky|
Friesz, etc.V | p F&Dobatello chez les&uves». Ainsi le mouvement naquit ou plutét eu un
nom. En effet, la renedre entre les futurs BXYHV VIpWDLW IDLWH GHSXLV T

ODWLVVH HW ODUTXHW VH YRLHQW DX FRXUV GX VRLU
1898, Matisse #rquente une petite académie de la rue de Rennes, il y rencontre Derain et Jean
Puy. En 1900, Vlaminck et Derain se rencontrésthabitent la méme localité. lls louent un
DWHOLHU HW FRPPHQFHQW | WI0DguI® D&dntpidsdh@minekaOH & TH
son ami Matisse. Lesalives a leurs débuts suscitent avant tout les rires et les insultes. «
les appelle les «invertébrés>», les «incohérentd™®»»; cela, particuliéremeni
OfRFFDVLRQ GX VDORQ GHV LQGpPSH®eD QeétWwidte@ment 0D W |
FULWLTXp &HWWH KRVWLOLWp QTHPSrFKH FHSHQGDQW SI
GfHQUHJLVWUHU GYDXWUHYV DGKpVLRQV QRWDPPHQW FHOO

Ce qui caractérise ce mouveme@DQV VD GLPHQVLRQ 8S@DWVHILTXH F§
des motifs a peindre et leur rapport avec ces motifs. En effanaitsfestaientune réelle
DXWRQRPLH SDU UDSSRUW j OD FRXOHXU ,0V UHMHWWHQV
GRQW OD SHUVSHFWLYH ,0V WDB\WWRH®R W QGMp M/ COE®I VY EX@QW L F

“8GOLDWATER, R, 1988.
“7puBOIS, C., Op.cit., p115.
“8WILLET, F., Op.cit.,p164

148



OYXQLYHUVHO OGREWWEWHU pONHD QMBHFWDWHX®Hle.ErHUV XQ|
FRQWHPSOD Q \AuvE @rest XVild Hor) a comprendre la scene qui se déploie sous

QRV \HX[ PDLV j V1D &bRikmQuel et imddiitel de nos seuls*$nsCe

TXL HVW GqgV ORUV LQWpUHVVDQW BVt EWarte primitiBYIR LU HQ
enrichissante @hs le travail des Fauves. Lesulves furent pour ainsi dire le groupe artistique

qui, le premief VILQWpUHVVD j OTDUW SULPLWLI (Q HIIHW HQ
GDQV XQ ELVWURWBH@&IIMMWBYWHWMWHWYW GX 'DKRPH\ SHLQWX!
GYRFUH MDXQH HW GH EODQF HW XQH “BXW tktie Béhi®@dD &{WH
DFTXLVLWLRQ VIDMRXWD XQ PDVTXH EODQF HW GHX[ VWD
Dan. Cédées a Derain par un ami de son p&¢, D U Wansrieét-h datisse atPicasso qui

en furent bouleversés. Il faut noter ghermis le faw TXIDFTXpULU GHV VWDWXH?
un peu a la mode, les différentes expositions universeilgis aussi le musée ethnographique

du Trocadérpavaient aiguisé la curiosité des artistes par rapport a cet art. Des lors, ce fut la
course aux objetsGIDUW RFpDQLHQV HW DIULFDLQV $LQVL HQ
«exotigue® GDQV VR&QLa’dandd Hchevée lls sont a travers leur travail soucieux de
UHWRXUQHU DX[ VRXUFHV &H TXL OHV LQWpUHV¥D GDQV
appéda «leur contenu émotionnel mystique

$LQVL LO VHPEOHUDLW T X Hnté&résséQesidavds, QeGridlieéeS UL P L W |
viendraientprincipalementde Gauguin quile premier VILQWpOHRDVI FRQFHSWXH
aussi au néo impressionnisme,paintillisme. On remarqueles lors que les influences sont
QRPEUHXVHYVY ,0 VIDJLVVDLW G{XQ JURXSH TXL pWDLW j O
%LHQ TXYLOV VH VRLHQW LQWpUHVVpPpY OHV SUHPLHUV DX]
plusloLQ GDQV OYDVSHFW FRQFHSWXHO GH FHW DUW ,0 IDXW
GISIULRXHV L QW p deit&irved lafncaimXCar @n effet, il existe en Afrique un art
figuratif*>. '"fDXWUHV JURXSHV DU QW¥n\Rgrernotdmn@rt @sMepistds vV V q U H
itaiens PDLV FH TXfLO HVW LQWpUi@WVVOG QMR XGCHHQ R/\M HGWH F@ H Y WW
OLHX TXDQG XQ pWDW GHV UHFKHUFKH Y% B&ow RoBiS, RRUD L Q H V
cause fondamentale a été&DVV D JH G Hgadiddelbd/stides BoQads sur la perception
YLVXHOOH j GIDXWUHYV D[pV VXU OD FRQFHSWXDOLVDWLRQ
GI{DWWULEXHU OHV JUDQGHYV PXWDWLRQV GH OfDddW RFFL
milieux artistiquesau début du XXsiécle. Il semblerait que cet art ait simplement été en
résonance particuliere avec les orientations des recherches des artistes de cette époque. Cet art
répondait en quelque sorte a leurs interrogatiammwrespond LW j FH TXfLOV DWWHOQ((
°XYUH G 1D Uvvwoemn&ndiislléldvnstatons, les intéréts pour cet art finalement différent
selon le mouvement artistiquéussi, les artistes se setOV LQWpUHVVpV j OTD
« conceptueb qui, en défintive eV FRPPH QRXV ODYRQV GLW QH UHSUQp'
TXIfHVW OTDUW DIURWMWRQ@QN WXB GHMN RHRDARAHPHQW SRXU OfL
artistes occidentaiixnais également de la part des ethnologswescite également peu a peu,
un intérét du coté des intellectuels africains qui vqiesri cette frénésie, une certaine
UHFRQQDLVVDQFH GHV FLYLOLVDWLRQV DIULFDLQHYV TXTL
africain et a sa diaspora. Nous verrons dans quelle mesure les peuplescdstinent

“primitivisme et art moderne, Actualité des arts plastiques, Centre national de documentation pédagogique numéro 82.

429 EIRIS, M., Op.citp1129.

214 L VWRULHQ GH OfDUW HW HWKQRORJXH DOOGB#PQG VSpFLDOLVp GDQV OHV D
422Cf. Chapitre sur les artdfJIXUDWLIV GDQV GH OY$IULTXH OLFKHO /HLULV (GLWLRQV *DOC

“2RODIN, W., /H SULPLWLYLVPH Gdegy OHMY DWW VEIXV W HYV PRGHUQ Bi&tleG EMtDERW OfJDUW
Flammarion, 1987 1.
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FRPPHQFHQW j PDQLIHVWHU OHXU FXOWXUH HW WHQWHQW
XQH SODFH j OfDUW DIULFDLQ DXNMKRHBRHGCXLX THIVIW GLHYW QX
africain sur le continent européen

%LHQ TXHFERRYLDGWDERUGHU FHV WURLV IRUPHV GH SI
QRWHU TXMf et\we XK sizétle plusieursautresformes de primitivismeont existé
&RPPH OYH[SOLTXH 5REHUW *ROGZDWHU LO \ D HX GH QRI
au primitif G D B Rrév&s plusieurs formes et différentes fexpressantistiques. |l
semblerait que les artitsSULPLWLIV QIDLHQW ULHQ HQ F&mpRXQ VL FH
naif» qui leura été conféré, compte tenu de leugine géographique (Q HIITHW FHV °XY!I
venaeQW GH FRQWUpPpHV PRLQ Ve ¢ B@rotigvel BpaQissaiR tl&ayW G
TXTHOOHYVY QIYDYDLHQW SDV pWp WUDYHVWLHV HW pWDLHQV
G 12 F p2@.Lddrvaient en quelgue sode stimuli pour des artistes en pleine quéte
GTRULJLQDOLWpPp HW GH UpJpQpUHVFHQFH *ROGZDWHU WUF
pour les artistes une sorte de soutien qui leur permettait derrauler leurs propres buts
SDUFH TXfLOV SARXLYEDXHHD W HOVX T XA W pI\R T X1 HX (*fsr 1§ D W W H |

En défnitive, le primitivisme en ©cident permet selon AkaE¥y GH VIDIIUDQFKLL
OTDUW TuhlarF B $¢s diresc WURS pW UR LW H P H&Wet @algutgrisef L P L W D
duc6té desDUWLVWHY GHV TXHVWLRQQHPHQWY GYXQ DXWUH RU
ODLG OD PpWDSKA\VLTXH OHV IRUPHV HWOSENHVWPREBDWOHRY¥
TXH @afirQ@e moins en moins a ranger dans une catégorie, usement font leur
DSSDULWLRQ HW EURXLOOHQW OHV FDQRQV HVWKpWLTXF
VIH[SULPHU GDQV OfDUW SRXVVH j OD UplIOH[LRQ j XQH S
SODFH GDQV OH PRQGH GH O 1 Dconatate ét quexrfpoufait émarqué&wW p U H'
Jean LucAka- (Y\ FfHVW TXH OH FOLPDW VRFLDO HW LQWHOOHF\
SULPLWLYLVPH (Q HIIHW OHV 3RUWXJDLV D\DQ@3éclepFRXYH
OfH[SPGLWLRQ SROQHBABVWGEHHQIRXHPHQW GH OD SDUW GH)

3.4.4 Le cubisme et I'art africain

&KH] OHV FXELVWHYV LO IDXW QRWHU TXH 3LFDVVR DYD
garde FRQFHUQDQW VRQ LQWpUrwW SRXbnOsiDidJfeit doé lelnkoD L Q 5 H
primitivisme serait sans doute plus approprié dansase®DUFH TXYj] FHWWaH pSRTXt
rarement la différence emtart africain et art océanien, méme cRe&zasso Les fauves des
expressionnistes allemands reconnaissi&japour leur paria valeur esthétiqgue des objets
africains. Il semble néanmoins que tmistes soient ceux qui sensde plus attardés sur la
YDOHXU HVWKpWLTXH GH ghdPicasssantigtiant D/YAH B DGBIRUMW SULPL
manifeste dedcon plus éloquente dans son tableddHV GHPRLVHOOCOHW e&f3YLJIQT
possible devoir, selon Tim Hilton « avec quelle intensité cette révélation fut appliquée aux
deux femméé’ ». Remarquons que cette référence aux arts primitifs est essentielEment
relation avedes visages du tableau comme nous le verrons.

Ce quiintrigua PicDVVR GDQV O 1D l¢ Wit Gudle Masgue IDaiF fuHIv \Avait

42“GOLDWATER, R., p223.

425AKA-EVY J.L., Opcit., pp. 563582.

“29bid.

42THILTON, T.,Picasso /fXQLYHUV GHV DUWV (GLWLRQV 7KDPHV HW +XGVRQ S
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été présenté par Derain ne correspondait pas aux normes edthétigGH OfDUW FOD\
européen. Cette dimension intéressa beaucoup Picasso qui en parla & Matisse. Michel Leiris
nous explique ques FIHVW j ODXULFH GH 90ODPLQFN TXH OTRQ DWWL
OH SUHPLHU OfDUW DIU Eh effet, teDdeMigr\adtdcqyi® mudixuds
statuesafricaines, dont un masqugan TXTXQ DPL GH VRQ SqltHqguésdaL DYDL)
IHPPH YRXODLW MHWHU DX[ RUGHdEHYh ataHArREPOdramDombeX H T X
entreles mains de Matisse et Picaspui en furent bouleveés.3SLFDVVR GXUDQW OfpW
pJDOHPHQW IRUW LQWpUHVVp SDU GHV °XYUHV GX PXVpH G
simplicité et la pureté des formes géométriques. Pour lui ce langage plastique avec des signes
codifiés (un rectangle pour @ouwche, un cylindre pour les yeux, gtentraina une véritable
UpYpODWLRQ &THVW j FHWWH PrPH SpULRGH TXfLO DFKQqY
commenceée depuis plusieurs mois. Ce tableau choqua énormément son entourage immédiat. Il
V{1 DJL Wiss&eHA@llinaireet GH %UDTXH 6L FH WDEOHDX VXVFLWD Gt
VDQV GRXWH SDUX@HTRRVQWLYRDQAVEUHVTXH DIUKMIELYH j O
SDULVLHQQH TXL HVVD\DLW?G.fLQYHQWHU XQ DUW QRXYHDX

Seul Kahnweliler un jeuneollectionneur allemand aime ce tableau des sa premiére
YLVLWH &HWWekh diveRyued tAnné&sDpfuS it/ GHPRLVHO O$iYe GI$YLJ
WDEOHDX D VXVFLWp WDQW GH UpDFWLRQV FYHVW DXVVL .
dans letravail du peintre espagnol. En effdttHY GHPRLVHOQ ldnmorBet8 YLIQRQ
PRXYHPHQW IXOJXUDQW TXL Ydicle Bt>Xambinéed Uné kFuptu@ fztay G X
qui jusqueOj VIHVW IDLW HQ PDWLqU:He GubisBel R/BixhF RodiR,Q SOD\
H[SOLTXH GYDLO VHXOWAMKEW THRWW ©XH 3LFDVVR VIHVW LQ\
GHPRLVHOOHY GT$YLJQRQ TXH VRQW DSSHURatte@tdde VLIQH\
va entraineren quelque sorteOD PLVH j OfRUGU HridalXdaNsR&X peinGitd O D U\
occidentale. Cette peinture représentait pour Picasswo premier lieu, une affinité élective et
HQ VHFRQG OLHX XQH VXEVWDQF H». EerRissUdditeprsDametertQ W H U
FHSHQGDQW GHV UpVHUY H\W XDV vhsiid ® favQil OeXRit@sBH EG H ©
effet, selon Tim HiltoA®, « RQ D H[DJpUp OH U{OH TXH OYDUW.IDIULFDL
semblerait que Cézanne ait beaucoup plus influencé le travail de ce dernier. Il ajoute que
«OfDIULFDQLPWEH DAPYOHW QF XUVLRQ*®DithelH eids/pensS HFW D F
quant a lui TXH SRXU UpHOOHPHQW UHVVHQWLU OfLQIOXHQFH
attendre la période du cubisme analytique.

Ainsii, OTDVSHFW FRQFHSW XH Qrintides AtluEW® 1e® dubisteX Y UH V
SMRXWRQV TXTHQ UpDFWLRQ R Qiidiesl akhtPdptd HalY uikQ Q LV F
SHLQWXUH j OfYRVVDWXUH SOXV IRUWH TXL UHQGUDLW F
permanent et non de circonstanciéh. Les tabdaux ne seraient plus agencés de maniére
décorative et dans la seule quéte du beau. lls ne represe@®/ SOXV FH TXH OTRQ YF
TXH OfRQ FRQQDvVW $LQVL FH TXL LQWpUHVVD OHV FXEL'
aspect conceptuel de§XYUHV 0 IDXGUDLW p,JB DU PHRQINE RODUMAR X WOHILL

424 EIRIS, M., Op.cit., p1129.

42°HILTON, T., Picassg Op.cit, p84

“RODIN, W., Op.cit., p15.

“31Ce terme semble plus approprié pour décrire’l¥sY UHV TXL LQWULJXqUHQW 3LFDVVR
BEXWHXU GH 3LFDVVR difddhX Tharved et udsbhVI99&BW V  (

“Spid

4 EIRIS, M., Op.cit. p1138.
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esthétigue decertaines théoriegxplique O DWW U D L, Wout k¢ @Bimfusvhg B sa

dimension magique. Selon Colin Rhode®ieasso ne se concentrait pas tant sur les qualités
formelOHV GH OD VFXOSWXUH WULEDOH « TXH VXU FH TXT
magique$® ». Il ajoute, en citant Picassd® «ces masques, tous ces objets que des hommes
DYDLHQW H[pFXWpV GDQV XQ GHVVHLQ VDFUp PDELTXH S
eux et les forces inconnues, hostiles, qui les entouraient, tachant ainsi de surmonter leur
IUD\HXU HQ OHXU GRQQDQW FRXOHXU HW IRUPH (W DORUYV
SHLQWXUH &H QTHVW SDV XQ HVINR BXHRMY XERDUIRVHN K X W LVTIDLKD W
HQWUH OfXQLYHUV KRVWLOH HW QRXV XQH IDoRQ GH VDL
terreurs comme a nos désirs.

Doit-onjustifiercette SDU OD SDUW GYDPLW MplrduX etaBdirsRVVR SRUYV

En définitive, LO QH IDLW QXO GRXWH TXH OfDUW WULEDO C
mais également sur tout le mouvement cubidfteanmoins LO VH SRXUUDLW TX|LC
HQWUDvVQp GH FKDQJHPHQWY IRQGDPHQWDX|aG@EQuvd® TRULH
XX® siécle. Selon William Robin, les objets primitifs contribuaient moins a réorienter
OYKLVWRLUH GH OD SHLQWXUH PRGHUQH TXTj UH®SRUFHU H
(Q UpDOLWp VL 3LFDVVR VILQWpPpUHVVDSGUFHHWYMHOP DQH QLY H
FRPPH OH IUXLW GYXQ UDLVRQQHPHQW HW GRQF GTXQH U
pourrait ajouter en conclusion, ce que Michel Leiris interrogé par Paul Lebeer pense de
OTLQIOXHQFH G HOo@iflénti'Wog parO M XAHOJD TXHVWLRQ GH OfL
PDLV GH IDoRQ WUqV SUXGHQWH GH OfDUW QgJUH GDQV O
considérablement le réle. Le cubisme dérive principalement de Cézanne. Il y&rpeunt
DSSRUW GH OYDUW QfHYNHRWILMHGOGREKIHVW XQH FKRVH RFF
occidentales»

4RHODES, C.,/H SULPLWLYLVPH HVR @ B BW LRRGOIINOAL Thirey/etGHdsO IDUNG. (
4*RHODES, C.117

47 EBEER, P.,Michel Leiris, «$X GHOj G{XQ HONWIDHW\EGLHQ V XEHitiGn§ [Saié CppdruRé) 1994,
Bruxelles,p 53.
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CHAPITRE 4 : L' ART COLONIAL : LA PENETRATION DES T ECHNIQUES
OCCIDENTALES EN AFRIQUE

L'influence des artdits «premiers» se révéd des le début du XX&iecle en Europe.
Le continent africain lui, opére sa rencontre avec l'art occidental d'une maniére assez
différente. Les systémes coloniaux, l'impérialisme occidewriaki que lintroduction du
modernisme en Afrique, entrainent |'émergence d'un style artistique qui métera a
traditionnel, artisanat et techniques artistiques occidentales. Cet art dit colonial provient selon
Sidney Kasfir de son public'est a dire les colorsccidentaux qui étaient établis en Afrique.
Des artistes d'un nouveau genre apparaisierme som plus liés aux cours royales ou aux
divinités, mais a des mécénesatle riches clients qui sont préts a payer pour obtenir
satisfaction aprés commande. L'art en Afrique ayant de tous temps éteé trés lié au pouvoir, qu'il
soit d'ordre mystique ou sociala a la rencontre du modenmis, trouver un nouveau marché
qui entrainera petit a petit la sphere de I'art africain du local vers le global.

L'émergence d'un nouveau type d'artistes en Afrique durant cette époque, requiert une
importante précision. En &ff, il est nécessaire d'expliquer que si comme l'affirme Amselle ,
«Pour qu'il y ait art, il faut qu'il existe un «champ artistique>» (Bourdieu 1992), un
««monde de l'arb » (Greenberg 1961) ou un«ségime de valeus » (Myers 2002), bref,
un réseau de galeries, d'expositions, de biennales, de critiques et de magazines qui certifient,
DFFUpGLWHQW HW YDORULVHQW OHV °XYUHV SDUWLFLSDQV
au sens esthétique du teffifer. Il est évident que ces conditiongtalent en aucun cas
réunies pour que l'on puisse parled'Art » sur le continent africain. Cette conception qui
prend forme se fait donc a travers lintroduction de techniques égglementd'une
esthétigue de type oc@dtal OrPH VL OHV °XYihtkeHcertaine l@Hai@icité, un
authentique exotisme, elles sont empreintes d'influences religieuses (animistes, chrétiennes ou
musulmanes) ou encore de modernisnzenme l'affirme encore une fois Sidney Kdsfir
L'auteur précise que c'est ainsi que l'oasaisté a l'introduction de masques syncrétiques
«représentant Jésus aux cbtés de Mami Warta, ou encore des tabourets de chef ayant la
forme des tous premiers véhicules & mdf@ur. La production artistique durant la période
coloniale en Afrique a étéansformée par l'introduction de nouveaux ouwtiisle nouvelles
valeurs. Des objets inédits ont fait leur apparition et ont suscité l'intérét des artistes et artisans
africains. Cette période a également entrainé l'introduction de la couleuledarsage de
QRPEUHX[ SHXSOHV %LHQ TXH FRPPH QRXV OYDYRQV pYF
pigments lors de la réalisation de leurs masques, il faut préciser que ces derniers étaient assez
limités en termes de tonalité.

De nouvelles figures apparurengadement ; la tres célebre statue du colon par
exemple, sur les marchés africains. Cette derniére est principalement représentative des
éléments de la modernité qui sont introduits en Afrique et qui sont pergus par les africains
comme étant des symbolepuissants de la modernffé » alors qu'elle représentaiture
forme de parodie ou tout simplement de la nafé&tépour le public occidental. Selon Raoul

4¥AMSELLE, J.L « Retour sur « l'invention de la traditiom", L'Homme 2008/42, numéros188.86, [p 187-194.
Y ITTLEFIELD, KASFIR, S.Op.cit, p 64.

4“%bid.

“Ypid.

442 pjd.
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Mahé, consultant pour la maison Gaia,
« Historiguement, la statuaire ditecolon" a été congue dams but de signaler

le passage ou la présence des blancs dans une région. Difféerentes études
établissent leur existence a compter de la premiére période de la colonisation. Les
« colons» étaient placés aux croisements des chemins, prés des ponts &&a l'en
des villages pour informer la population de la présence des blancs. Dans un
second temps, ces statues servirent de moyens de lutte contre la colonisation.
Elles représentaient khomme blane et on y posait des fétiches pourhasser
ou «tuer» le colonisateur. Les eolons» de cette époque figuraient ainsi le
« Blanc» tel qu'il était percu par les artisans africains mais a travers des canons
traditionnels. Les statuettes étaient peintes avec des teintures végétales et les
personnages représest avec leurs habits spécifiqliEs.

/fDUW FRORQLDO DSSDUDVW GRQF FRPPH pWDQW XQH
PRGHUQLVPH HQ $IULTXH ,0 HVW FRPPH QRXV OYDYRQV DI/
PpFqQHYVY DYDLHQW GH FH TXH GHYDLW rWUHcet§iess W DIUL
UpJLRQV GX FRQWLQHQW HW HXUHQW SRXU PLVVLRQ GH W
artistes et artisans.

4.1L' ART MODERNE EN AFRIQUE, LES ECOLES, L'ART
POPULAIRE
Nous entendas par «art moderne africain toutes les productions aripties qui ont

été créées par le biaisdeBROHV GYIDUW G,Hied\cestres Rd-Brin&idnd Yoo été
créés par des professionnels occidentaux, @esles» qui en sont soeis

4.1.1. Les centres de formation

/ITDUW PRGHUQH HVWaldhibisYdes EdQle$ MadgalEhenpar des
«particuliers2 TXL YRQW WHQW H attiste§ @ &isans Afiichicg dbiHdeé leur
SRLQW GH YXH GHYUDLW UHSUpVHQWHU OfDUW j FHWWH |
grande partie de ceTXYD UHSUpVHQWp OIYDUW PRGHUQH DIULFI
expérimentaux nsi en place par des occidenta X UWRXW HQ $IULTXH DQJORS
GRQQH OfH[HPSOH GH SOXVLHXUV pFROHV TXL RQW pWp PL
cilaceltEUH pFROH GY2VKRJER DX 1LJHULD OfYpFROH GH 6KRQ
Certer en Afriqgue du Sud ou encor DQV XQH FHUWDLQH PHVXUH OfpFRC
ILHX[ GIDIIURQWHPHQWY HW GYHIITHUYHVFHQ PH 58S DD LML
GI{DUWLVWHY GRQW OD FRQFHSWLRQ GX VWDWXW GIDUWL
WHFKQLTXHVY RFFLGHQWDOHYV /IDXWHXU DMRXWH TXH OH II
dans certaines societe6 XUDQW OfpSRTAEBHFRBRQHDDHQVL OYH[HPSC
IpPLQLQHYVY GH OIDWHOLHU :H\D DX =LPEDEZH TXL SHLQDLH
de cet univers artistique. Elle affirme ainsi QUOJHQVHLIQHPHQW FRORQLDO D
possibilités de définition deoi radicalement nouvelles en établissant un nouveau rapport
entre pratique artistique et pédagodie.

“¥9HQWH PDLVRQ *$i$ DUW PRGHUQH HW FRQWHPSRUDLQ G 1$Thiérg, X H GpFHPEU
Werewere- Liking, Statues Colons, les Nouvelles Editions Africairies;is, 87 p. Susan M.Vogel, L'Art Baoulé, Adam Biro,
1999, 83 p. Voir aussi catalogue de vente Binoche et Godeau, Colons, Hétel Drouot, Paris, 25 Octobre 1987. P 45.

44| ITTLEFIELD, KASFIR, S., Op.cit., p 124.
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'DQV FHV FHQWUHYV GIDUW RQ DS Sddime® KO \PVD R WUWH. \C
OfDUW 2Q FRPPHQFH j LQWpJUHU OW GpfHH VWORD YOUDILX A oW
QpFHVVLWH XQ ORQJ F\FOH GH IRUPDWLRQ /TpOgYH DSSUL
SbU OD VXLWH WHQWH GH FUpHU &H QYfHVW SDV YDODEOH
conception standard des école§ @I UW & HW H Q V éphléditPdis eiddanivded. W
DWHOLHUVY Re LO pWDLW SOXV FRXUW PDLV IRQGDPHQWDO!
méme. Des écoles naquirede méme quees centres de formations qui avaient vocation de
donner a XUV PHPEUHVY OHV FOpV GH OD FRPSUpKHQVLRQ G
GIDSSUpKHQGHU OfDUW HQ $IULTXH HW GH VIDSSURSULF
OfpPHUJHQFH GH WHFKQLTXHV HW GH FRXUDQWYV GLYHUV H

En effet, aec les écoles et les universités naquit une certaine conscience de la
situation des africains face au monde. Les jeunes adultes qui constituaient la classe des
PWXGLDQWY GpYHORSSqUHQW | F{Wp GH OfYDUW PrPH Gl
ressQWLU VXU OHXU WUDYDLO 'f{DXWUHV LQ¥8&adped FRPPH
IHURQW XQH LGpH SDUWLFXOLqUH GH FH TXH GRLW rWUH >
GRQW LOV GRLYHQW WURXYHU OYLQVSLUDWLRQ

4.1.11/fpFROH GY2VKeRAJER DX 1LJ

800L %HLHU IRQGD HQ O 1 p FORe3tHlu@&y3 \pERdEd I&EDQV C
YLOOH P\WKLTXH GY,0H ,0 HVW SURIHVVHXU GH SKRQPWLT
femme Susan Wenger. Son ambition pour cette école était de permetéEves de pouvoir
produire «sans directives précises, de libérer les capacités créatrices de ses membres dans
les domaines variés de la musique, du théatre et de la péititureCe qui était donc
LQWpUHVVDQW FIfpWDLW FHWWRQOWL BHUWVUR XGYHD IOW FH W DWHLP
ateliers de littératures furent donnés au sein de ce célitileBeier publiait également des
FULWLTXHV VXU OHV DUWLVWHYV TXILO DYDLW GpFRXYHUW)
de former aux techques artistigues des artistes locaux tels que Buraimoh Gbadamosi, et
Abedisi Akanjf*® &HV GHUQLHUV pWDLHQW j OfRULJLQH GHV PD
FLPHQW GH IDLUH IDLUH GHV °XYUHV HW GHV REMHWY GILC
que le mozambicain Malangatdf% ou encore le peintre guyanais Denis Williams & venir
montrer leur travail et enseigner leur technique. Ainsi, au fil des ans, de nombreuses
initiatives furent prises afin de promouvoir cet art en pays Yorouba et peu @&qu&ins
artistes tels que Twins Seven Seven ou encore Buraimoh Gbadamosi parvinrent a intégrer le
FLUFXLW LQWHUQDWLRQDO GH OYDUW /HXU WUDYDLO VH V
par exemple, empéché de pouvoir étre représentésstvaf mondial des arts negres qui se
tint en 1977 a Lagos, car leur travail ne correspondait pas a la vision moderniste et
SURJUHVVLVWH TXH 0O¢9$IULnéxe a&t edoduel Cepedaent dans fesl OO H
annees quatre vingt, quatre vingt dixs bertistes de cette école furent présentés comme étant
OHV H[HPSOHV OHV WpPRLQV OHV SOXV FRQYDLQFDQWYV
FRQWHPSRUDLQ DXMRXUGYTKXL

44%Catalogue exposition Africa Remix» CentrePompidou, texte de Jean Hubert Martin, 2005, P28.
45Tous deux artistes nigérians.
44TArtiste peintre mozambicain.
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41.1.2./H 5R N Htfavt céntek en Afrique du sud

&H FHQWUH IXW IRQGpPp HQ SRXU SURPRXYRLU OH WI
du Sud. Le gouvernement sud africain, selon sa logique de ségrégation, ne voyait aucun
intérét a encourager les jeunes artistes noirs a poursuivre leurs études etgercplutdt le
GpYHORSSHPHQW GTXQH SURGXFWLRQ DUWLVDQDOH &HWW
suédois, Peder et Ulla Gowenius dans le Kwazulu Natal. Au sein de cette école, étaient
SURGXLWHY GH QRPEUHXVHYV °XY UHY¥s ElR\WXdthienGsBpaded pay L H X U
sexe. Les filles avaient pour spécialité le tissage et la peinture sur tissu et les garcons les
céramiques et les beaux arts. Il y avait donc au sein du centre une production utilitaire qui lui
permettait de survivie et uNBURGXFWLRQ SXUHPHQW DUWLVWLTXH &9
celuici que les artistes noirs sud africains purent développer leur technique. Ce centre
IRQFWLRQQD GqV OHV DQQpHV HW FH MXVTX{DX GpEX
plein temps etGXUDLHQW GHX[ DQV DX WHUPH GHVTXHOV OfpWX
TXH FHV pWXGLDQWY FRQQDLVVHQW Gf{XQH SDUW OD WHFK
OfpPHUJHQFH GTXQ SHWLW JURXSH GYDUWre¥ed/ldtivesTdeL. SDU
QREOHVVH 2Q SHXW SDU H[HPSOH FLWHU OfYH[HPSOH GH
linogravure pour illustrer des épisodes de la bible, se sont fait connaitre dans le monde. Il faut
GIDLOOHXUYV QRWHU TXH OH pQWRILDPY)PIPLHID & HO HE/D WKW LIVAOM B X H
VRQ GpSDUW SRXU OD 6XqGH GDQV OHV DQQpHV 6HV °
UplpUHQFH ELEOLTXH PDLV DXVVL OHXU IRUPDW QDUUDWI
centre connait ses pludgDQGYV DUWLVWHY FHX[ TXL YRQW FRQWULEX
FRQWHPSRUDLQ GDQV OH PRQGH $LQVL FH FHQWUH VX
SUpFLVpPHQW HQ ORUVTXH OTHQVHLIJQHPHQW VXSpULH
dirigentmaintenant vers les universités.

41.13)UDQFN 0& (ZHQ HW OYpFROH GH 6KRQD DX =LPEDEZH

Franck MC Ewen fut invité en 1954 par le gouvernement de la Rhodésie du sud
DFWXHO =LPEDEZH DILQ GH FROODERUHU DX SURMHW GH
&THVW DLQVL TXH WURLYV DQV SOXV WDUG OD 5KRGHV 1DW
MC Ewen fut le premieridecteur de cette institution.SQ LQIOXHQFH GDQV OYDUW
DVVH] JUDQGH atelRXde laINAtiooe GRIBFANKL pWDLW XQ OLHX GTH«
PDLVY DXVVL XQ FHQWUH GH UpIOH[LRQ VXU OfDUW (Q UpDC
WURXYD XQH SURGXFWLRQ DUWLVWLTXH TXTLO FRQVLGpUD
HQ SOXV j FH TXH DOUW G PBBHROSRHIJW &THVW DORUV TXTLO
locaux a sculpter la pierre afin de perpétuer la tradition. MC Ewen entreprit des recherches
KLVWRULTXHVY HW HWKQRJUDSKLTXHV VXU OfDUW GHV 6
caractéristiges de cet art dont les techniques tombaient peu a peu aux oubliettes. Les travaux
exécutés furent appeléseulpture shona. Les peintres issus de cet atelier ne sont autres que
Charles Fernando ou encore Thomas Mukorobgwa. Il faut néanmoins notelagertigue
voit dans cet art «fabrigué de toute pieéce» régionalisme exotisme, primitivisme et
P\WWWLFLVPH DUWLILFLHOV /YLQGLYLGXDOLp. ENMPORFFXOW
OIDWHOLHU TXLWWH 6DOLVEXU\ vE&rRebntadsKIDI&US Hoter Qe[ S U H\

WMBIBEALL, N., PIVIN, J.L, (dir), $SQWKRORJLH GH O §didtlaiReRud NoFeDRdHorG, 2001
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