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11 'y a pas de « bon » ou « mauvajs » cadre pour %ﬂ@uvre gart }l existe une vaste
Q gamme de cadres parmi lesquels le collectionneur, l'artiste ou Fencadreur pourront
‘QV"" I Z?hmsn' selon leurs golitgjt c ‘est pour cela que 'encadrement est un domaine si : ' /-
PW“YJ ascinant. © ey Lh oy ,{@szi%é" + o ? m&&fnymﬂm
Il est néanmoins consellle 3' especter certains principes. Différents tableaux
0z M

p.Y I"nﬂtil"(;diictioh

seront rehaussés par différents types de cadres. Le style et la couleur du cadre et du
passe partcg/t ne doivent pas ]urer avec I'ceuvre ni détourner U'attention de 'image.

bea meﬂ% W4‘x%é—tué/‘>
(PEINTURES ALHUILE ET ACRYLIQUES ...,

@ (XAl Les peintures & 'huile et les peintures acryliques ont une texture qm Jes font resso
«Surtout sil'artiste a employé la technigue de Vimpasto, en mettant “des couches épaisses
de peinture. Pour la plupart des peinturesa !’ huile, vous aurez donc affaire lors de
‘*’l encadrement a quelque chose qui est en relief. Voild ce qui gouverne le choix de votre
“ cadre et vous permet aussi d’élargir vos options. De:§£adreff1ns des baguettes en bois |
ou en métal par exemple, vous éviteront de recouvrlrJa surface del oeuvre Its ag1t '
Y. d'une approche adaptée sile chef d’ceuvre meérite toute v0t1 e attention. hec e
' Vous pouvez également opter pour un cadr ¢ epals, surtout sil'oeuvre est de
‘ar il permettra d’attirer davantage Veeil sur elle. ™ :

b'" @W%m a_/bvf/nL'mW
AQUARELLE%M L/L%«&&

Na\bn utilise presque toujours du verre pour recouvrir les aguarelles car le papier Wex o A
aquarelle est bien plus fragiles gue les autres supports. Les cadres pour aquarelles ont o
fendance a étre plut6t discrétes et refletent les couleurs dguces des ceuvres qu'elles P

ntiennent. Ce style d'encadrement est adapté aux aquarelles{plud anciennes, mais
certainestaguaretied plus récentes méritent un contexte plus lumineux. Y I

Les aquarelles ont ngg@gparm_ﬁelwll vaut donc mieux éviter de les 49‘4 ' -
entourer d'un passe-partout trés coloré/ Cecn,éxphque pourquoi les passe- partout ?-*
traditionnels pour aquarelle sont blanc, creme ou pastel. AR
Une caractéristique commune aux aguarelles est que la peinture va rarement

ml/ jusqu’au bord du papier. L'encadreur peut donc choisir de [aisser cette surface visible L@M 0/
afin de permettre 3 ceux gui contemplent I'ceuvre de voir comment les lavis affectent le

papler

"W b sos e ba M/y/ .
PH&OS&APHES W M/MA 7/7”%&

) . j "Les photos anciennes en sépia sont en général mises en relief si elles sont encadrées
. Gal i - 4% dans le style traditionnel; en accord avec leur aspect nostalgique.
Un traitement similaire A celui des aquarelles est en général préférable pour les
photographies modernes. Il est donc conseillé d'utiliser un passe-partout de couleur
neutre et de laisser le bord de la photographie visible.
Une 1mage moderne en noir et b]dl’lL peut etre rehaussee par un passe- paltout de ‘
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Annexe 1.1

Exemple de copie correspondant 4 la remise d’un premier jet de traduction ayant fait "objet de deux
lectures successives. La premiére permet de donner un feed-back 4 I'étudiant sur la qualité de son texte lu de

maniére autonome ; la seconde sur les difficultés de traduction.
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noir et blanc ou de couleur, si celle-ci correspond A une teinte présente dans la
photographie. =

Les photographies contemporaines ressortent en général le plus dans un cadre simple,
privilégiez donc les baguettes fines en métal ou les baguettes noires un peu plus
épaisses.

LITHOGRAPHIES ‘_

Lorsqu'il s’agit de choisir un cadre pour les lithographies contemporaines, vous pouvez R
laisserdibre court & votre imagination. Les cadres simples, faits de bois coloré ou de
métal, sont néanmoins particulierement efficaces.

N existe une régle générale qui s'applique 2 la fois aux lithographies anciennes et
aux plus récentes : laisser le bord visible. Sur une lithographie de bonne qualité, ce bord ¢
devrait 8tre une ligne nette mais tous les bords sont intéressants car ils dévoilent
comment les couleurs de la lithographie sont superposées les unes par dessus les autres
afin qu'on les retrouve au bon endroit de la composition.

TRAVAUX D’AGUILLE r.

Pour éviter gue les tf’éi'\"faux d’aiguilie ne finissent abimés ou usés, il est nécessaire de les
encadrer. Les travaux d’aiguille doivent d’abord étre étirés sur une planche puis

attachés a 'arriére avec du fil (voir page 102). Pour préserver les travaux d’aiguille, il

faut utiliser du verre mais éviter de le placer directement sur la surface, utilisez donc s
une relausse afin de séparer le tissu de la plaque de verre. Y

ART EN 3D

Nombreux sont ceux qui aiment afficher des objets d’art en 3D aux murs. Il peut s’agir
d'une collection de médailies, d’un collage, de perles ou tout autres objets. Une botte.
montée devient alors nécessaire. Les boites montées sont, pour faire simple, des cadres
normaux mais i la profondeur de feuiliure plus importante.

Tout objet en 3D susceptible d’attirer la poussiere doit &tre placé sous verre. |1
faut prendre particuliérement soin des ceuvres de nature plus durable comme les objets
en céramique, les bijoux et les petites sculptures qui se démarguent telles guelles et
n'ont donc besoin que d'un encadrement simple, 77 ‘

S AL LE e

Les travaux d'aiguille et tes ceuvres en 3D doivent étre encadrés dans des
boites montées profondes afin de les protéger.
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La découpe du verre “fh

vl estfortement recommandé d’amener vos cadres terminés chef le wtrrer e plus proche
pour qu'ils decoupeﬁt le verre a votre place. C'est bien moins dan puisque vous ne

~ manipulerez pas le verre, et c’est également plus écolagique puisque vous he découperez
pas de grandes plagues de verres vous-méme. Néanmoins, il est utile de savoir comment
découper du verre. Si vous faites une erreur et constatez que le verre ne correspond pas
tout a fait & votre cadre, vous pouvez toujours le redécouper et l'utiliser pour un cadre plus

peut Gore tres dangereus de iravaitlel Buth dar ver e, Bes plagiies de ver e soid e
gOncrat plutot farges et difticites & manipaler Portez tonjours des lanettes de proteciio
puuT vos yeux et des gants antl-coupe pour proteger vos mains

Coupe-verre 3 molettes en carbure
de tungsténe

2eH4ANE

Coupe-verre ghuile
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i existe trois principaux types de coupe-verres : le dlamant (pour les verres résistants),
-...——f‘__"‘—._—':-':‘

/

forme @’'un manche en bms. ur leq Lﬁoyt fixés six molettes, voire plus. Lorsqu’'une
! molette devient émoussée, 1]% P eUe I:omnp’dpour qu'une nouvelle prenne sa place |
mais leur durée de vie est limitée. Les molettes en tungsténe, hu: ne sond pas/gfeaucoup;
plus chéres, durent plus longtemps Pour la plupart des cadres, du verre de Zhm /"~
d’épaisseur est utilisé car il est 4 la fois léger et relativement résistant. Pour ‘des cadr gs
ayant des surfaces dg verre trés importantes, il vous faudra siirement acheter du verre
ultra résistant de 6/nm d’épaisseur ou du Perspex. En effet, au-dela de lfmz environ, le
verre de ;}mm d’épdisseur tient difficilement et peut méme se fendre en deux.
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Gants anti-coupe

Verre (de 'épaisseur nécessaire et en quantité suffisante)
Régle en bois

Feutre {2 wees

Té (si vous c_iecou ezd grand splaques de verre)
Mastic_ — K/ @c?/) P} A MMAM/& WM¢ e

I [ . [le coupe-verre & molettes en carbure de tungstene et le coupe-verre barillet 3 molettes
WM e aaeg{; le-dernier etan le plus facile a se pr ocurer. 1l se présente généralement sousla:
i -—
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Coupe-verre |
Lubrifiant universel (pour le coupe-verre a huile)
White Spirit (pour le coupe-verre a molettes en carbure de tungsténe)

Pince coupe-verre
h Fvese cec f‘ééﬁ{.

1. Prenez votre cadre déja assemblé et

maintenez la plaque de verre contre son

dos, puis marquez les points de découpe , ~-
<I’aide d'un feutre /(

La découpe du verre pour cadres rectangulaires

2. Vérifiez que la plaque de coupe est
lisse, car s'il y a des bosses en dessous ;L
.~ le verre se fendra lors de la décou _g\ fm ’
Placez une régle en bois sur@ne) c{w”-
Lubrifiez la molette coupe-verre avec de
Fhuile, du white spirit ou de l'alcool VO LK
dénaturé pua b verre. Faites ~
) un premier essai sur une autre plaque . NON S
de verre pour voir combien de pression
il faut exercer. Faites une seule entaille (IR
ou tracg et ne repassez pas deux fOIS au ¥
méme endroit Gar cela emo,Usserd 2 S
\ rapidement la molette coupe-verre. ﬂe
iplus, la découpe sera irréguliére et
\créera des échardes de verre trés VO,
'coupantes. I bp,‘g

R R .
Vids _‘\,:f:f;i:
Lin

I

P ~ . . r i
. Apres avoir entaillé le verre, tapez le

long de la ligne de découpe afin de
faciliter une casse nette. De nombreux
coupe-verres disposent d’'un pommeau
rond au bout du manche servant a
faciliter [a tache.

NOTE : La plupart des images sous
verre sont encadrées avec du verre de
2mm d’épaisseur qui ne nécessite pas
beaucoup de pression.
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4. Retournez IL(HOI ceag,dlg verre
délicatement ct cassez-le Je long de la
¢ K Tigne de découpe. Le verre estici .
maintenu en place avec les pouces de
Thaque cBté de la ligne et la pression est
exercée des deux cotés. Il devrait donc

Sébriser facilement. F

O fotd 000 e A
%qbﬁ [{l_g)(w) [,(.5 f!,( Ehn.
\fm L{M W L. pmj & /2?2)

5. Vous aurez parfois besoin de
redécouper le verre. Il est impossible de
casser de petits morceaux avecla
méthode ci-dessus parce que la surface
est insuffisante. [l vous faudra donc
utiliser des pinces coupe-verres
spéciales, a placer sur l'entaille. Si le { (L
VErre ne se casse pas en un ' un long /W-W{f’ A
morceau, continuez le long de la ligne,

“en cassant de petits bouts au fureta

(SRS

Une autre méthode plus sire que de tenir
le verre entre vos mains pour le découper,
consiste a le placer sur une régle plate ou
un rebord droit puis d’appuyer des deux
cHtés. Veillez a bien aligner le tracé avec la
régle avant d’exercer une pression/vers le

has.

5
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% Ladécoupe du verre pour cadres ovales

La découpe du verre pour les cadres ovales consistg, comme pour les cadres
rectangulaires, en une phase de tracé puis une d@l existe des coupe-verres
professionnels pour découper des ovales et des cercles, mais ceux-ci sont trop chers

@ pour un usage occasionnel. Le tracé dqit étre réalisé en un geste continu, néanmoins
VOUS ne pourrez probablemeﬁ‘f’ﬁaﬁ‘ﬂ%gager le contour de 'ovale en un seul morceau. Il
est préférable de réaliser quelques entailles additionnelles tangentes au bord de la
plaque de verre pour pouvoir casser le verre en petits morceaux.

Conseil :

N’essayez jamais d’entailler le verre deux fois. Vous n'y verrez pas de différence et vous
risqueriez d’endommager la molette, méme si vous utilisez un coupe-verre a molettes
en carbure de tungsténe. D

1. Ici, un cadre ovale sert de modéle. Placez
la plaque de verre sur le dos du cadre
ovale et marquez le point de départ sur le
verre a l'aide d’un feutre, a 'emplacement
ot il croise la rainure du cadre.

2. Entaillez le contour du cadre juste a
I mterleur de la rainure afin que le verre
puisse y rentrer. I. Comme il vaut mieux le
faire d’'un geste continu, placez le verre et
le cadre au coin de votre plan de travail et
« faites le tour » de votre cadre, en veillant
4 ce que celui-ci soit bien stable.
Entraifiez-vous A exercer ce mouvement
. de ba_Lgﬁavant la découpe, pour étré™
3ar qu'il n y aura rien sur votre chemm
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3. Lorsque-vous revenez au point de
départ essiné-au feutre, continuez de
découper vers le bord du verre afin de
former une tangente a la courbe.

4. Une fois le verre entaillé tout autour,

''''' verre et tapez
vigoureusement le long du tracé avec
Pextrémité de votre coupe-verre afin de
dégager la forme ovale du reste du verre. .
Le verre devrait se fissurer |e long du tracé. o/
au fur et 3 mesure que vous le tapez.

a.
& M@M;

@SE le tracé et le tapotement ne suffisent
pas a dégager l'ovale, réalisez une série
d’entailies du contour de 'ovale jusqu’au
bord extérieur du verre. Ces sections
pourront ensuite étre détachées de I'ovale
morceau par morceau.
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6. Exercez une légére pression avec vos
mains afin de détacher les différents
morceaux de verre et de libérer I'ovale qui
se trouve au centre,
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Annexe 1.2

Production editoriale dans les différents secteurs de I’édition: chiffre du syndicat
national de I’édition

les difféerents secteurs editoriaux

LE POIDS DES PRINCIPAUX SECTEURS en 2009

dans les ventes des éditeurs

chiffre d"affaires ex. vendus

Livres scolaires Gy 7%
ParascolairesPédagogie, rmation des enssignants 3o hog
Sciences et echniques, médecine, gesion LT 1%
Sciences humaines et sodales (dont Droit) 7% g
Religion 1% 0.9%
Ezatérisme 0 204 0,.2%
Dicionnares etencycdopédies b% gog

daont Encyclopédies en fasccules 4% 6%
Romans 2355 249,
Theédrs, podsie 0 3o 0.4%
Documents, acualits, essais LT 3%
Jeunesse 15% 21%
Albums de bandes dessinées 6% £%
Mangas, comics 3% LLT
Beaux arts 3% 2%
Loigirs, vie praigue, tourieme, régionalisme 14% 12%
Cartes géographiques, afas 20 3o
Ouvrages de documentafon 0 08y 0,1%
Ensemble 100% 100%

LE POIDS DES LIVRES DE POCHE en 2009
fen % de la production ef des ventes hors fascicules)

source - SNE, enguéte de branche, échantilion Z009*

18,3% de |3 production en fitres
21,5% de |la production en exemplaires
25,3% des exemplaires vendus

12 9% du chiffre d'affaires ventes de livres des aditeurs
source - SNE, enguéte de branche, echantilon 2000, données refraits



Annexe 1.3
Notice technique vs livre pragmatique : fonctionnement d’un appareil photo

1 m Premiers pas avec le D7 100

# La grande molette permet le choix des modes d'exposi
tion, et la couronne inféricure permet de sélectionner des
modes de déclenchement [rouge].

# Les touches latérales a gauche assurent les fomctions de lec-
ture des images, de recours au menu, ainsi que les fonctions
secondaires de paramétrage de la balance des blancs (WB.
de la sensibilité (1I5@) et du format de fichier (QUAL) [vert].
Une nouvelle touche ':n] fait son apparition pour accéder
directement aux raccourcis.

Le sélecteur de mode

L'appareil photo offre lesmodes  Sélecteur de mode
indiqués ci-dessous. Pour choisir
un mode, appuyez sur la
commande de déverrouillage
du sélecteur de mode et tournez
le sélecteur de mode.

Commande de déverrouillage du sélecteur de mode



Annexe 1.4

Un bel exemple de conscience typographique en traduction pragmatique

LES
BAS-DE-CASSE (anglais p. 73 chapt 13)

E M M A

Figure 13-5 : Ici « EMMA » évoque plus un groupe d’initiales qu’un prénom.
Espacement normal
Espacement condensé

Espacement trop étendu

Figure 13-6

GRAVURE
Gravure

Figure 13-1. Je pense que si Gravure était le nom d’un cabinet d’avocat, le style de la police du
haut (caracteres romains) serait adapte. S’il s’agissait d’un sympathique vendeur de gravures,
crois que je préférerais la deuxiéme solution.

Figure 13.2. Pour une jeune fille du nom d’Emilie, je choisirai la seconde police parce qu’elle
parait plus féminine. Cependant, si Emilie était plus agée et si on avait I’intention de graver en

plus, & la suite, son nom de famille, alors la premiére solution me paraitrait aussi tout a fait
envisageable.

PAUL

10

je
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Paul

Figure13.3. Pour un jeune gargon prénommé Paul, je choisirais la seconde possibilité. A mes
yeux, le style correspond mieux a un jeune garcon et ce n’est pas un style que j’adopterais pour
la jeune Emilie.

Naomi

NAOMI

Figure 13.4. La premiére option convient tout a fait pour une jeune femme, mais elle aurait un
cbté trop féminin pour un prénom de garcon.



Annexes : chapitre 2

Annexe 2.1
Mode d’emploi d’une maquette Péche a la mouche ; Tricot
Annexe 2.2

Intervention du traducteur sur la maquette : Le croquis vierge en anglais est légendé en
frangais, Encyclopédie du cheval, Parragon

Annexe 2.3

Exploitation d’un espace vide pour ajouter I’explication d’un terme technique introduit
dans la traduction pour rendre une explication donnée sans terme technique dans
I’original. La Vannerie, Eyrolles

Annexe 2.4

Couverture d’un livre de vannerie : Reflet de ’esprit de deux cultures et indications
stylistiques

Annexe 2.5

Couverture d’un livre de tournage sur bois : Portrait du lecteur type, Tournage de bois
vert, Eyrolles

Annexe 2.6
Présentation d’un auteur : Exemple de révisions motivées par des différences culturelles
Annexe 2.7

Adaptation culturelle : Créer un espace pour ajouter une information, traduire en
résumant. Encyclopédie du cheval, Parragon

Annexe 2.8

Adaptation culturelle : Contraintes iconographiques sur 1’adaptation du contenu.
Encyclopédie du chien, Parragon

Annexe 2.9

Usage des couleurs dans la maquette et traduction



Annexe 2.1

Mode denpbi d'ure maquette PEche a la mouche ; Tricot

How to use

HoW

this book

TO USE THIS BOO 'ia’“'rj'ﬁllhh‘ni’
I

This book is divided into five sections: dry flies, nymphs and bugs, wet flies,

streamers, and hairwings. Each finished fly is photographed and annotated to

show the materials it is tyed with—this can be used as an “ingredients list”
before you start. The step-by-step photographs and written instructions take
you through the process in clear detail from beginning to end, and additional
information tells you which fish species can be caught with each fly.

Fish species:

You'll find the species of
fish that can be caught
with each fly listed here

..

P Y

-

| 22

Degree of difficulty:
Rated on a scale of one
to five, with one being
the simplest, these icons
display the degree of
difficulty involved in
tying each fly

Teal, Blue, and Silver

Introduction:

This introduction to the fly
includes information on its
individual features, hims
and tps for tying the
pattern, and suggested
color and size variations

Finished fly:

A photograph of the
finished fly is annotated to
show the materials used
for each part of the pattem

Step-hy-step
photographs:
Step-by-step
color photographs
illustrate the
tying of the fly

dat every stage

———

Written instructions:
Clear, expert instruction
quides you through each
stage—from fixing the
hook in the vise, to casting
off the tying thread

& i
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COMMENT

Comment utiliser ce livre

1l est divisé en cing sections : mouches séches, nymphes, mouches noyées,
streamers et ailes en poils. Vous trouverez, pour chaque modéle, une photo
détaillant les matériaux utilisés. Elle pourra vous servir a en établir la liste
avant de commencer le montage. Les photos étape par étape et les
explications qui leur sont associées détaillent précisément le montage.
introduction et la liste des espéces pour lesquelles chaque mouche est
concue vous fourniront des informations complémentaires.

Espéces péchées

Les espéces susceptibles d'étre
péchées par chaque mouche
sont représentées ici.

Difficulté

Les sabliers représentent

le niveau de difficulté

du montage selon une échelle
croissante allant de un a dng.

Introduction

Elle regroupe des informations
concernant |'aspect particulier
de la mouche, des conseils

et astuces de réalisation

et des suggestions de variantes,
de formes et de couleurs.

UTILISER CE LIV

Photographies
étape par étape
Les photos illustrent les phases

successives du montage.

Sy

La mouche terminée

Autour du modéle photographié
en gros plan, les matériaux
utilisés pour chaque partie,

de la téte 4 la queue.

Instructions

(laires et précises, elles vous
quident  chaque étape,

de la fixation dans I'étau

ala coupe du dernier fil.

13
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COMMENT UTILISER CE LIVRE 2

F§

FOURNITURES

Chaque modele est précédé de la liste des fournitures né:
sa réalisation. Toutefois le petit matériel de couture dont vous aurez
toujours besoin n'est pas mentionné a chaque fois : un metre ruban,

ASTUCE
Vérifier les dimensions
données pour les modéles

Explication pour les
différentes tailles

Du début a la fin de
l'explication, vous trouverez
des indications pour
plusieurs tailles, les chiffres
correspondant a la plus
petites sont donnés en
premier, suivis entre
parenthéses des chiffres
pour les plus grandes.

saires a

COMMENT UTILISER
CE LIVRE

taille unique avec soin.
Souvent il est difficile de les
modifier, dans un sens ou dans
l'autre. Il est donc préférable

une paire de ciseaux, une aiguille a coudre et quelques épingles.

1|

Micux vaut avoir son nécessaire prét avant de se lancer dans un

ouvrage.

lad

de s'assurer que les

mensurations conviennent. TAILLE

= . R & i e & 2 o, Tous les eles ¢sentés sont donnés en trois tailles, petit
Les pages de cet ouvrage sont divisées en deux parties. Tout en Kiivaous do:dificulid Lnedchellksovan Pexplicoiionds Tous les modeles présentés 5 petit,
chaque modéle indique s'il peut étre réalisé par une

personne débutante (facile), plus confirmée (intermédiaire),

assez expérimentée (expérimentée) ou trés avertie (experte).

medium et grand ou avec les mensurations de poitrine. Toutefois les
dimensions les plus importantes sont celles correspondant au véte-
ment terminé. Vous les obtiendrez si votre échantillon est absolu-

ayant toujours sous les yeux, dans la partie supérieure, le modele
qui vous intéresse, vous pouvez tourner les pages de la section infé-
rieure afin de vous reporter aux techniques de base du tricot. Ce
livre, véritable itinéraire d'apprentissage, explique le B. A. BA a
ceux ou celles qui prennent les aiguilles pour la premiére fois. Il fait
découvrir le montage des mailles puis comment tricoter mailles
endroit et mailles envers avant d'aborder les techniques plus com-
plexes du jacquard ou des points irlandais. La présentation des

23 1l

ment conforme aux indications données. Le modéele indique aussi la
longueur du vétement fini, de la couture des épaules a la bordure

e

£ TRICOTS AN COULFIRS

inféricure et la longueur d'une manche.

MARGUERITES

Marguerites

de Zoe Mellor

L2l

ECHANTILLON
modeles est tres claire. Chaque nouvelle notion est expliquée en Les dimensions de I'¢chantillon figurent au début de chaque modele
toutes lettres. Des photos, de préférence a des schémas plus diffi-

ciles a lire, illustrent les diverses techniques abordées. Pris du des-

1]

Les bondures aue point de 1 ct le bond delicatement festonne adouctssent
imputct de cet audaciens motif flonil. Choisisses pa

de temtes suggerces celle qua vous plait le plis vue agin

et il est indispensable de le tricoter avant de commencer un ouvrage.
La grosseur d'aiguille est donnée a titre indicatif, vous devrez peut-
étre en prendre de plus grosses ou de plus fines pour parvenir aux

trois barmonies

< bavotre.

B - - I\ O\

Lz

sus, les clichés vous montrent ce que vous verriez si vous étiez en s Taies HARMONIES DE COULEURS

, ) J ; B o hme  asr famnn fome e = oo o = Do e, = il R 2 Lot b Achanti

train de tricoter. Des encadrés vous donnent des astuces utiles 3 Gt o O mwie dimensions exactes. Se dispenser de tricoter un échantillon pour
qu'on ne découvre seule qu'apres plusieurs années d'expériences. B s o b iy gt - ekl gagner du temps en fait toujours perdre beaucoup plus!

Les vétements de la partie supéricure sont l'ceuvre de stylistes L R ey Steees

renommés. Que vous tricoticz pour vous-méme ou pour vos ] = - "W @ 6 & e

Diagrammes Ce sont des grilles claires et

enfants, vous trouverez un ouvrage a votre goit, du plus simple t _j Grpendamnden L MATIUELEY foubuyess . | Réirancas faciles a suivre. Les différents symboles
petit haut d'été pour les novices au cardigan en jacquard pour les B ' Bt Le chiffre indiqué renvoie représentent le point & employer, les

plus enthousiastes déja un peu expérimentés. i o s a— @ la page ol est expliquée  couleurs 4 utiliser et les tailles. Chaque
E M] BrssoncisIpinY iz, SIS, la technique nécessaire & carré correspond a une maille sur un

L IR e P l'exécution du modéle. rang. Le premier rang et tous les rangs

CHOIX DE LA LAINE = ¢ o oo plos fnes 3 vous obtenc exactement impairs se lisent de droite a gauche et

Tous les tricots présentés ont été réalisés avec des fils Rowan. E- -»3 S gt 2 ¥ W v Comptage des mailles correspondent & l'endroit de l'ouvrage,

Toutefois, la description des fils a la fin du livre, vous permettra de

) oxate dos aualtes equnalaries ch

Le nombre indiqué

sauf indications contraires. Le deuxieme

les lité 4 d b Balatuiead 1 W] correspond au nombre de rang et tous les rangs pairs se lisent de
trouver les qualités correspondantes dans votre magasin habituel. mallles:devaritss Houver SF  gauche:d drofte e comespandent &
N'oubliez pas que chaque fil a un rendu différent et que votre choix “ laiguille ou mises en attente  ['envers de l'ouvrage sauf indication
1 beahe : ¢ i
- quand vous en arrivez G ce contraire. Commencer toujours a lire un

détermine 'aspect du point et la tenue du vétement. Clest en grande
partie le plaisir de toucher la laine qui fait la joie du tricot. C'est une
activité tactile et si le contact avec la matiere procure une sensation
agréable vous n'en éprouverez qu'une plus grande satisfaction et une
plus grande fierté une fois l'ouvrage terminé. Prenez toujours la plus
belle qualité de laine dans vos moyens. Un fil ordinaire risque de
causer de grandes déceptions : le vétement pouvant manquer de
tenue, ne pas bien supporter le lavage, s'user rapidement ou se
déformer aprés avoir été porté quelques fois.

ASSOCIATION DE COULEURS

Le mariage des couleurs est autant un défi qu'une source d'inspira-
tion quand on tricote. Votre choix va complétement modifier 1'al-
lure d'un tricot. Pour les unis, laissez-vous guider par votre gofit ou

Montage sur une aigullie
ovec le pouce

Code de couleur des chapi

B Piaue taigute dans la bouce

Les différentes techniques sont

pas @ pas

-4 |

i

§ Trceter fa boucle formes surle

4 Amerere b
Woure doms la mai

e pelote qui se
oie devors  pouce paut abteri une nouel

Techniques
La premiére fois qu'une technique
est abordée, les explications sont
imprimées en gras et écrites en

& Eatever o pol

v RN

| Vil =

point de l'ouvrage.

\

diagramme en bas, a droite.

Les explications sont données
étape par étape. La
photographie correspondante a
été prise du dessus de sorte que
ce que vous voyez reproduise
exactement la vision que vous
auriez de votre propre travail.

toutes lettres. Par la suite on utilise |
des caractéres normaux et des
abréviations.

regroupées en six chapitres auxquelles
correspond un onglet de couleur
différente qui vous aidera & trouver
plus facilement ce que vous cherchez.
Les chapitres et les couleurs
correspondantes sont :

* Pour commencer - rose

* Techniques de base — violet

* Techniques décoratives — bleu

* Tricots miilticolores — jaune

* Finitions - vert

* Reprendre des erreurs — rouge

! m

la tendance du moment. Pour les jacquards multicolores, vous trou-
verez avec certains modéles plusieurs grilles déclinant différentes
associations de teintes. Si vous préférez créer votre propre harmo-
nic, puisez vos idées dans la nature et dans les choses qui vous
entourent. N'oubliez pas que les nuances claires semblent s'¢loigner
alors qu'au contraire les plus sombres paraissent avancer. Il est utile
de tricoter un échantillon avant de commencer pour voir comment

3
i :

T
=

=

mom

P Fléches de répétition
Les indications données entre

= |
=

m

les couleurs choisies s'accordent. — ces fléches doivent étre répétées.
=}

m

m




Anmexe 2.2

cie, farmagen

Conformation

HOW TALL?

ORSES AND PONIES are measured in units

called *hands’. One hand is the equivalent of

four inches ar ten centimetres. Height is
referred to in hands and inches, soa pony thatis 12.2
hh (hands high) is twelve hands and two inches high.
Generally, equids up to 14.2 hh are considered to be
ponies, and over 14.2 hh they are considered tc be
horses. There is now a growing trend to refer to
height in centimetres. Whether being measured in
hands and inches, or in centimetres, the height is
always talken from the ground to the highest point of
the withers, and for an accurate reading, the horse
should be measured standing on a flat level surface,
and without shoes on.

CONFORMATION
WHEN REFERRING to the appearance of horses,
the term ‘cenformation” is invarably wsed. The con-
formation of a horse is the way the horse has been
put together, which is etfectively the bone structure

Leneath the skin. A horse can be described as by

‘good conforma-
tion”, meanmg that
he is considered to
have been put
together correctly, and in propertion and balance for
the job he has been bred to do. Alternatively, ‘bad’
ar ‘poor’ confonmation’ deseribes a horse that has
certain weaknesses in its frame, which may lead to
injury, or at the very least, an impaired ability to do
his job. When looking at a horse and considering is
conformation, it is imporzant te distinguish between
the actual skelewl structure of the horse, and the

condizon the animal is in.

CONDITION
THE ‘CONDITION' af a horse is governed by sev-
eral factors: what type of work he is doing, what he
is fed, his state of health and how well he is being
looked after. A horse that is eventing tit, in good
liealth, and eating the correct amount of food,
will have good solid musele development, and
could be desenbed as being in “good, hard” con-
dition, Similarly, a
well-fed, healthy horse
that is not working hard,
and therefore does not
have well-developed mus-
cles. could be described as
bemg m ‘good. but soft’
condinon, Te the
untrained eye, it is easy to iy
take a horse lacking in muscle
development as having poor
confonnation; similarly, an
overweight horse with an
excess of fatty tssue around
the quarters and on the crest
can be nustaken for being of
good conformation, [t s
important to remember that
‘contormanon’ and ‘condition’
are two very difterent thimgs.

CONFORMATION

Above
This liorse has good con
Sonmation; its skeleral

strctore makes 1 an

exeellent nding fosse,

Abore

A horse that is wsed for
tacing, crenting or sforw
rasinpeagg sl be i
optisin coneition.

Left
The hose’s sheletou las
arotd 250 howes: this

vanes from breed o breed.
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LA CONFORMATION

La conformation

TAILLE D'UN CHEVAL
A TAILLE D'UN CHEVAL prend en compte la
distance qui sépare le garrot du sol. Par
convention, les équidés mesurant jusqu'é\
1,44 m sont considérés comme des poneys, au-deld,
ce sont des chevaux. Pour abtenir une mesure pré-
cise, on utilise une toise spéciale et il faut que le
cheval, non ferré, soit sur une surface plate. En
Angleterre, la main, qui est égale 4 quatre pouces,
soit dix centimétres, est I'unité utilisée.

CONFORMATION
ON UTILISE GENERALEMENT le terme
a conformation » pour designer apparence
des chevaux. Celle-ei dépend du squelenie.
Om dira quun cheval a une bonne contormation
stsom corps est hanmoniensement proporionné
et bien équilibré peur ke wavail auguel il est
destiné. Ui animal 3 L confonmation dite

CRANE
VERTEBRES VERTEBRES
CERVICALES LOMBAIRES
VERTEBRES
THORACIQUES

STERNUM Q:% 1l

HUMERUS ™

TIBIA

RADIUS l
CARPES [ g,,
MITACARPE l
e BLial Abimee

ou défectucuse
AUEL UNE ossaure
qui présente

des Riblesses pouvant le conduire 3 se blesser
ou le rendant incapable daccomphr la tiche

prévae, Quand on regarde un cheval pour voir

<l est bien il faur savoir disunguer la strucoure
de son squelette de la condition dans Taquelle

il s¢ trouve.

CONDITION
LA CONDITION ou état d'un cheval dépend
de plusienrs facrenrs © Je type de travail qu'il fai
s nourrituare, son ctat de santé et les soins qu'on
I donne. Un cheval prée i sortir en concours,
en bonne santé, qui mange la ration done

il a besom, aura une musculature bisn

dévelappee et sera en excellente condition,
Un cheval bien
nowrrt, en bonne
sinté s gul
travalle peu,

SACRUM st par conséquent
Vb dummllt et ser dit
CAUDALES en bon état mais

|
L. | Ut de
T 1Sy a
‘\%‘ ! condition, Quand

on n'a pas 'habitude,
il est facile de croire
qu'un cheval démuselé
n'a pas une bonne
confornation. lnversenzent,
an aminal wop lourd,
aver un exces de gras

sur les cuisses et encolure
peut donner lillusion
d'une bomme conformation.
1l est important

de ne pas confondre
canformation

Ci-dessus

Ce cheval i wne o
conformation ¢ ka siructuse
de sow secleite e
pecispose i deveinns i

exeellent dheval de selle.

Ci-dessus

U cheval gui soit

FUF CONESE, 01 COuEONEs ol
ar fumptng, dort e

o excellente condirion.

Ci-conire
Le squelenre du cheval

comprend omviren 230 s,



Annexe 2.3 16
Exploitation d’un espace vide pour ajouter I’explication d’un terme technique introduit

dans la traduction pour rendre une explication donnée sans terme technique dans

’original. La Vannerie, Eyrolles

3 Ne recoupez pas tous les brins de travail a leur point de
vart, Continuez le tissage avec certains, par exemple tous
deux ou trois brins. Le but est d'obtenir une cléture deux
i plus haute du c6té du renfort d'angle, et donc de tisser
1x fois plus de brins a ce niveau.

1 Courbez regullgrement le renfqrt d angle qm,tend ase {"‘On appelle tour mort, un tour complet
resser, Les brins tissés dans la cloture doivent I'amener a

icurver vers |'intérieur du panier. de ['éclisse autour du moule avant
de repartir dans l'autre sens.

) et 36 Quand il y a un brin engagé derriere chaque mon-
t, piquez sept montants supplémentaires pour former une
1xiéme rangée devant la cléture déja tissée. Frayez-leur un
sage dans la torche avec un poingon.

116



33 De vez en cuando, también, un mimbre, en vez
de morir después de retroceder, vuelve hacia delante.
Se trata de ir doblando los mimbres y las pasadas para
ganar mas altura en el lado derecho, cerca del mastil.

34 Recuérdese ir dando forma al mastil, pues de otra
manera tiende a volver a |a recta, y forzar el tejido hacia
adentro a determinada altura.

35 y 36 Una vez se ha colocado urdimbre en todos
los montantes situados, se afiade una segunda fila
por delante de la ya tejida, clavando siete nuevos
montantes en el reborde con la ayuda de un punzén.




Annexe 2.4

Couverture dun Hwe de vannerie: Refletde |'esprit de de ux cultures et indications stylistques

Tressage, Cannage
et Rempaillage

clear and comprep, 3 5
5 etin Mensive guide to using ©%
and collecting, sorijp, i fals

- and preparing mate

Quel plaisir de tresser de ses mains un
objet urile et beau avec des matériaux
naturels !

Découvrez dans ces pages comment
récolter et préparer, puis manipuler et utiliser |'osier,
le rotin, la paille et bien d"autres fibres naturelles.
Puis suivez I'auteur dans la réalisation d’objets
traditionnels ou plus inattendus : ruban i cadeau,
panier, sistre, gloriette, paravent.. Apprenez a
rempailler un siege et a refaire un cannage.
Laissez-vous guider par les explications claires
accompagnées de photos et de croquis.

Concise sections op techn; : Laltings
; ques, coveringy P

a - /]

wﬁii:gg frz:j):md'ng' splitting matefials:

5, bnrders, and fini-;hi.'ﬁl'\\’? .

i

Idees et Modeles, une collection tout en couleur, pour
renouveler la vie.m

Over 20 inspiraf,bn ‘
i U proje, ine natura!
ials inclyg;, jects using N
mater e ffidrng fattles, Janterns, {rAMe
baskets, Chair seatjp SCreens, and a corac®
5209

Il

615‘2 092606

1-

ISBN :2.212-02706-0

212

I -260-7 ki
‘ N $24.95 b/ Y | Code éditeur : GO2706

524,95
Srinted in @
hina A FIREFLY BOOK " s

7l‘a wwvw T com
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Annexe 2.5

Couverture d’un livre de tournage sur bois : Portrait du lecteur type, Tournage de bois vert, Eyrolles

pl
timber, anc \ make ti

& of the grain n and other

properties.

in translucent bowl
rain natural-e
d-grain bowl

ge end-grain

of the wood can be gauged by shini
light throu i ork. Using ¢
ular photc
this is done, this
one af the m
techniques used by wc

ISBN 1-86108-089-1

R 99

8186170808

GUILD OF MAS

La collection
Secrets d’artisans

est consacrée

' aux techniques artisanales

| et artistiques.

Elle s'adresse A l'artiste

| et au spécialiste

comme a l'amateur soucieux
d'apprendre les gestes

des professionnels.

Le texte, technique

et trés précis, s'accompagne
de trés nombreuses

illustrations en couleurs,

TOURNAGE
DU BOIS VERT

Michael O’Donnell

L'auteur De formation scientifique, Michael O'Donnell

a d'abord suivi une carriére dingénieur et de chercheur dans l'industrie
nucléaire. Puis il a choisi le retour  la terre et s'est installé avec sa

famille 4 Dunnet Head, 4 la pointe nord de I'Ecosse.Au cceur d'un paysage
battu par les vents et (presque) sans arbres, il peut vivre sa passion

pour le tournage d'art. Reconnu tout particuliérement pour sa maitrise
du tournage de bois vert, il expose ses ceuvres et enseigne ses techniques
dans le monde entier.

Travailler avec du bois encore vert est particuliérement fascinant

pour un tourneur car il le met directement en contact avec l'arbre

vivan, avec sa séve et son écorce. Si le travail en lui-méme est assez

simple et permet en particulier de tourner des piéces trés fines,

les objets réalisés ne seront réussis qu'a condition de comprendre

le développement de I'arbre choisi et les propriétés mécaniques du

bois afin de pouvoir anticiper ses réactions au cours du tournage

et du séchage.

Michael O'Donnell vous explique comment choisir, débiter et stoc-

ker du bois et comment valoriser au mieux ses particularités. Car si

un arbre contient virtuellement des dizaines de piéces, il ne suffic pas

de poser une ébauche sur le tour pour obtenir un bel objet.

Tout un chapitre est consacré 4 la découverte des diffé-

rentes parties d'un arbre et sur les dessins que I'on peut

‘ obtenir grice 4 son veinage et aux contrastes de grain et de
couleur de l'aubier, des cernes de croissance et de I'dcorce.

Par ses explications claires et ses superbes illustrations,

Michael O’Donnell démystifie une des techniques les plus

~ admirées des tourneurs contemporains. Les réalisations

expliquées pas a pas vous permettront d'en maitriser toutes

les finesses avant de vous lancer dans vos propres créations,

Six réalsations :
Jatte translucide en bois de travers
Bal en bais de travers, bord d'écorce
Bol translucide en bois de bout
Bol en hois de bout, bord d'écorce
Verre i pied en bois de bout, bord d'écorce
Jatte tournée en deux temps

Plus de 250 croquis et photos couleur

Code éditeur G11298
ISBM 2-212-11298-X

27 €
12“112986

wwwi o Ticom

EYROLLES ‘ll”
e —— L2

22

Claude Poirier
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Présenmton dun atewr : Exemple de mvisions moti vées pardes diffé rerves cutirelles

Dennis “Pop” Moor has taken the carving world by
storm, Winning numerous internazional awards. He
and his son, Todd's, weekly television series has
introduced viewers to all areas of woodearving and
wood art and has helped 1o establish the duo as
highly scught-after personalities at woodearving
shews and competitions. Because of the entertaining
approach they take 1o their art, this father-son team
has earned an excellent reputation in carving,
weaching, and judging, It is no wonder these two are
often called “The Canzdian Masters.”

Dennis is the president of Chipping Away
Tncarparated, which he siarted wirh Tewdd, More than
just # retail company, Chipping Away publishes
hooks, manufactutes woodcarving tools and sharpen-
ing machines, writes articles for magazines, and sclls
some of their 4,000 products 1o smaller retailers by

Dennis Moor

Spécialiste de la seulpture

au couleau et du bois, Dennis Moor
a regu de nombreuses récompenses
internationales. Avee son fils,

il anime une émission hehdomadaire
sur le travail du bois, tout en étant
présent comme eompétiteur ou juge
i toutes les expositions et concours
de sculpture au couteau d'Amérique
du Nord. Il éerit des articles pour

la presse et publie des ouvrages spé-
cialists, Président de Chipping Away
ineorperated, qui fabrique

et vend plus de 4 000 produits

de sculpture dans une vingtaine

de pays, il enseigne aussi

la sculpture sur bois et la pyrogra-
vure dans des cours du soir et des
stages. Tous les ans, il organise

une réunion internationale de sculp-
teurs sur bois,

acting as a disteibutor for a number of companies. They have customers in 20 countrics aroune the

with both evening and weekend classes in all aspecrs of woodcarving, woodburning and wood arr. In

world. Chipping Away also operazes two laige dlassrooms at their Kitchener, Ontarie, Resource Center
I 4 P |
addition ta rtheir local instructors, they host some of the top woodairving instructors from acrass |

North America. Chipping Away also sponsors an annual Inzernational Carver’s Conference each {
Seprember.
T keep his muliifaceted company going, Dennis consistently wetks 60 plus hours each week. _i

He leaves each night with a smile on his face and can hardly wait to retum the next morning.

Wond Carving Hustrated’s | <shins thar read, “Eat, Sleep, Carve” describe Pop pecfectly. Dennis
and his wifk, Joani, have been married for 42 years and have two daughrers, hoth older than Todd, |
three grandchildren, and three step-grandchildien. 4




Annexe 2.7

Adaptativ n cultue le : Crée runespace pourajputeruneinformation, traduire en résumant. Ency dbpédie du
cheval, Pamagon J

HORSES IN THE HUMAN WORLD

Tap
“Hhe aost Jwonss Bitish
sephetase is colled dhe

Ciand Netone,

Below

Red Runs compered in
e Grand Notiowal
srvord finr sivwes dusing
the 19705, winning Hieee
of e races

Flar recing makes malions
of poids i vevemue for
Butarn cach year,

2 140

THE GRAND MATIONAL
AROUND 1850, seceplechasing split into two types;
National Hunt vacing for professional jockeys, and
races for antenrs called point-to-pousts. One of the
most Funows steephechases is the Grand National at
Auiree, Liverpool. The fisst one was held in 1839

ver a four-mile course with 29 fences, €
Becher, tiding 2 horse called Conn
at a large jump with a ditch, and since then the infa
wmaus fence has been known as Becher's Brook, The
race swas won by a horse called Lettery i a time of
14 minuates and 33 seconds. Today, the Grand
National course
prising 30 fences, and on average 35 ron five nsimices
faster chan Loteery did,

One of the best-knowi steeplechasers of all time

was e Foum. He ran in the Grand National five
years i a vow herween 1973 and 1977, wich the

cain

L camne 1o grief

four-and-a-half wiles long, com-

[DES CHEVALX ET DES HOMMES

Cicontre

Crand Nowond ¢s1

e steepie-chiase anglovs
It plus celide

Ciedssons
Red Ruwr conconrnat
te wewutbre pecord
o st foés pane
fe Grand National
€ e s o

Li
VERS 1850, los steeple chases s
profissiomalisirent et dev
jockeys. 1un dex phus cél

E GRAND NATIONAL

rent résereés qux
bres et des phs difficiles

meetings have five or six races,
wsutally o race for ladies oly. The qualivy and stan-
dlusel af perint-to- poine herses is mostly high, and

valiguer

incredible recand of thee wins and twe seconds. Two
other great stevplechasing hoises weere Golden Miller,
wha won the Chelrenbam Gold Cup five years ina
vow andl the Gravd National in 1934, and Arkle, who'
won 27 including thice Chebenhanm Gold Cups.

FAMOUS RACES
THE MOST NOTABLE steeplechases ru abroad are
probubly tie French Grand Steeplechase de Paris, and
the hawr-raising Crochostovakian Grand Pardubice
Fred Wineer proved what a trdy grea borsean he
wasin 1962 when his bradle broke before the feurt
fence i the French Grand Steeplechase de Paris, He
carried on with the race, and won on a herse called
Mandarit:. The Grand Pardubice is a notoriously
dagerons race where many riders il off, some
renmounsing and proceeding,

POINT-TO-POINTS
POINT-TO-POINTS are only apen w amatews rid-
e aind are san by individust husts, wnder Jockey
Club regalations. Counses are set across fields incer—
povating manwral fences and hedges as wel as specially
built ubstacles. Horses that compee in paint-to-
points st bave o certificate from 4 master of
firchounds stating that they have been hunting 2
minimun of seven simes during the season. Most
d of these there s

v et deus fois sweand : Golden Miller

wasiguenr en 1934 et vaingaeur de I Chelenbian
Gald Cip cing foss consécunves, e Arkle, avee
vingt-sepi victaires i son paliares dont

Chisgue v

I Anglotene gagne
des witlous i
anx uteees de phas

® 140

st le Crand National qui se cont sui
Phippodrome de Liverpoal, Le premier ent liew ¢y
1839, Le parcours compeant vingt weul obstacles ot
se disputaie sur 6 400 . Aujourd'hui encore, un
fassi porte ke nom de Becher, en hommage a
capitiing Becher qui, monté sur Conad, fi use
chute sur ces obstacle, L'épreuve fut remportée par
Lottery en 14 minutes ot 33 secondes

Aujourd i, le parcouss faic 7 200 m et compre
srente obstackes. Les dhevaus mettent en moy
5 minmtes de mains que

e

ottery
Citons parmi les chevags qui s somt
disting

s sur e parcouss © Red Rinim, trois fois

trois Cheltenham Gold Cups,

LE GRAND STEEPLE-CHASE DE PARIS
UN AN APRES L'OUVERTURE de Thippodrome
d'Auteuil en 1873, naissit le Grand Steeple-chase
dee Paris yui se conrat sur 6 500 m et égir 1 é
aus chevas d'aw moiis cing ans, En 196,

Fred Winer ¢

s s bride de

T —

wbstacle s vor
sur Mandarin,

imaa et remport | Eprenve

LE GRAND PARDUBICE
IL SE COURT en i epublique wheque. €
peut-éi

v
eple-chases
et aest pas rare de voir des concurrenss
tomber, certainy remontant e selle po
e parcauns,

le plis danger

Fimny

LE TREC
EN FRANCE, 13 Technique de Randonnée Equesire
e Compérivion est uie nouvelle disciphine euverte
aux amaceurs déremeurs duite Ticence de i FF
Wi et g

valente ans courses de clochers i
elachvrs on Augleterre, Les chevas engags doivent
wair phis d cing ans e¢ by présenration dune pi

identification est olligatoi

Les éprenves,

many citlser 20.0on to beconns National Hune
stoeplechasers or are older horses that have been
National Hunt borses and have downgraded.

SHOW JUMPING
ONE OF THE earliest recorded show jumping com
petitions was held at the Roval Dublin Horse Shaw
i 1865, The competition was based on a “high and
wide' leap and is believed v have bren mainly o wese
the abiliy of pozential hunsers. In s beygimings.
sheow jumping was busically practised only by the
milicary, wha adopted the tradiiondl hanting style of
Jumping — leaning farward over she fence and bask.
on landing, Frederico Caprill, an Italian covaley offi-
cer, was bargrely sesponsible for our maderm style of
Jumiping. At the turm of the 20th century, he itro.
duced the forward balaced seat, and bis principles
on riding; and jumping are still pracvised (eday

DEVELOPMENT OF SHOWJUMPING
ANOTHER HIGHLY sfluential figure in the devel
opinent of show umpang was Colonel Panl
Rodzianke. an officer in the Rossian lnperial
Guard, He suidied classical equitation in Russia with
James Fillis, and then
wrkedd swith Caprilli at the
Iralian Cavaly School in
the early 19005,
10 1929, he was
asked o wain
the Irish

Army’s show-
Jumping
ream, which
blossomed under
W i wivion and
5, became one of the
g —
Europe, One of his

aus mombre do quase, son : un parcotin
darentation et de végulaitt de 4003 60 km
(OR). un parcowrs chronoménd du cheval ¢t du
akier de radannie (PC.CI) de 5 ki, jalonné
' obstackes natnehs, eroe, fssé, gué, un st d

miaiurise des allures et e présentation. Chigue
wnt notee sur 240, 190, 66

ot 10 poines s le sonal de 5080 ese parement
asteint |

a ddgh un ehampronat
rance e Enrope niais pas cowore d'épreuve

sondiale

LE SAUT D'OBSTACLES
CETTE DISCIPLINE est s b I chsse & coure
Lee phs anciery parconns ayvant liss® des traces diis
Fhistaire date de 1965 e ut fiew au Royal Horse
Shaw de Dublin. Au départ, <énair csentiellement
wn sport mukicaive. On doit 3 Mialichs Federico
Caprill a pesition en avant qui est encare la ptre,
mais "ot grive - colonel Danlous 1 Saunwr
e son ensegeemens se diffiss en France,

BRITISH RACING AND SHOW JUMPING * |

pupils i Exiglind was Mike Auscll, who went on 1o
become Chairman of the British Show Junping
Assoviation m 1944,

The first international horse show held in Briain
was it 1907, at Olympsa, and in 1912, equest
events were included for the first rime at the Stock
holm Olympcs. After the First World War, an cffor
was ke w0 regalane and orgise shew jumpir
2 o al scale, ane in 1921 the Fidk
Fuuesire Interationale (FEL) was fermod. The FE
was establishael s the govermig body for all sypes of
g down vules for ineernacional

st o
vl competitions, Tndividual counies fomed their
o governing bodies affiliated to the FEL

BRITISH SHOW JUMPING ASSOCIATION
IN ENGLAND, the Tririch Show Jumping Associ
tion (IISJA] was formed, andd set its owin rules for
dhon jumping eompentions based baygely on those of
the FEL Soun after this, twe imporant events
oceurred within show janping, Firstly, it ceased 1o
bee & ilitary preserve, and secondly. for the firss
time, wermen were allowed to. conpete i the sport
Twao of the great carly women competitors were
Lady Wiright, who wos the firse wonsan 1o jump i
clear vound at Olymapia, aned who wens o o i the
Puissance (high janp) eompeition at Olymysia, the
Diily Mail Cup ac Olymmpia and the chanpion
the Hath and Waest Show, The second great lady of
shonw jumping was Pac Symdhe. the first woman w0
e iy the British Glympic team, m 1956 i Stock-
halm, and wlho remained one of the top iders

throughout her carcer,

SHOWJUMPING TODAY
TODAY, SHOW JUMPING compen
more challenging, with tences getting bigger and
courses trickier. Prize money at the top competitions
i ge, but the cost of getuny to the top is huge
Most riders have sponsarshipy of some kind from
companies, and withour this, it is viveually impossible
to compere ar the top. There are many smaller com-
petitions vun by the BSIA and these are excellent

o1k At ever

experiznce for those starting out in the world of
shaw jumping. All shows mun by the BSIA arc
ated” and run wnder sheir ules; to compere u them
1t 15 mecessary to be & wember of the BS|A

There are also nuniesous other show jumping
competitions classed as “wnaffiliated?, ave open to
rements of the chis. 1 2

fili-

anyene mecting the reg

o necessary © be a member of the BS)JA for the
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Top and Batton
Histonically shon-imipivg
s the preserve of the
wilitary, fowever, now
wast shspunpers e
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Biiaia's Poi Syl ool
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comprting n dhe 1936
Egnestiian Ofpmpics.

Botrons Right
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have inavased i heighe

<o shas s both fockey

and hovse have fo e fea

less compeitars.

LES COURSES CELERRES

T 1900, Jes fous obym

iaques de Paris
prapasaicat iruis éprenves d'obstaches - une

< epreuve de
e de maniabilitg. En 1912, 5 S
Ie concours hippique devint w
Le capicaine Jean Carion, cavalior de 1o vielle
wole, ranmporta b médwlle dor en idividued,
L miéddaille dargent par équipes e concours

ippi
compiet.

et o médaille de brovze en concouss

La Fédévation éouestre incernaionsle.
fomdée en 1921, ¢

aujourd hui resporns
eglensent de touses les Epreuves

natonales. Les jeus de Mexi
et de Munich en 1972 ont marqué
par la baatesit des abstacles, o
an privilégic div
qui esigent wne maitrise parfaite du nombre
des foulées 3 Pabord de chaque abstacle

eu

ais depuis

g bes difficuhis dhs parcow

Les Fermmes somt achises
(st} depuis 1956, B
fenmie dans Téquipe ohyinpigue anglise
La fiangaise Alesandra odermann remporta
b medaille de bronze 3 Arlanta e 1998

Lo sant d'abstackes, e pour wtiliser

s la compétition

¢ Syehe fut b premiére

des chevaus top pes rapides pour le plae. passa
longeemps poar une discipline de second ardre,
De plus en plus professionnel, il met aujourd hui
davantage Vaccent sur la technicité, suant pour
plutte que sur ly

alier que pout le che

Baurcur des abstacles. Le suaceds 1'cest possible

LES COURSES DE TROT
DIsTRACTION pour
Te wnibien du xviin siéche, les courses de trot font
leur apparition en Normdic un siécle plas
ivee Powversure de | hippodrame de Cherbion
en 1836, sous Pimpalsion d'Ephrem Houvel,
I des Harss nationaus

blesse anghine depuis

tenn taient done des chevanx
de cene région qu I'devage

nploya b amétiorer

par des croisenents et wne sélection rigouremse.
dotmant waissance 3 Ja race des troenss frangas

s courses de ot manté ou atteld, ont |

Vincennes, Bnghon et en
Met: En dohors de fa Franc
sont i popuaires
e

les courses de ot

tats- Ui, inais

et souvent 3 Famble, e ot

manté dtant ne spéificins fngaise.

En hawi et cn bas,

i ganche

Autagtios spout
excusivement wilioin,
te same Fobstackes s
ajosd i e sl

puipigue onverse  tous,
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Annexe 2.8

Adaptaton cultuele : Contraintes iconographiques surladaptation du contenu Encudopédie du chien

panels
chreuicle of e fittle wnt
oo hecarne renoned a3
Jock of e Busheeld
hecame a ftenary clossic,

Right ant Above sight
Fongs appear in Rusian
and Greeke anyihs anid
Tgrwds, as well as in
Biblicl stewivs, Hoeser,
ey are not alisys
sewed in u favmrable
tight. These fifteenth
ceury poitings give @
comtenpasary view:
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DOGS INTHE ARTS

Dogs in
the Arts

HROUGHOUT HISTORY THE DOG has

played a prominant part in lierature. We

know that the Greeks were fond of dogs,
many of which have been mentiand by name in
Greek writings, described almost always s being
faithful to their masters. There is even rathar an
amusing section concerning the dog, Labes, who
was thought to have stolen some cheese. A par-
ticularly strange reference to the dog, though,
appears in the writings of Plutarch who rells of
a dog with & luxuricus tail The dog's owner
ordered that it be cut off 5o that people would
speak of the owner as 3 mild eccentric,

DOGS IN ANCIENT HISTORY

I ROMAN TIMES writers gave more ofl the impres-
siom that dogs were warkess, primarily gaardins of
flock and home: Again we read of their faithfulnes

bu fewer are mentioned by name than in the
swritings of the Greels.

I the Ol Testment, akhough the dog 15
entioned it is almost always regarded with scorm

P LES CHIENS DANS LES ARTS
.

Les chiens
“dans les lettres

Cindessus
Bearuvup de chiens sont
deviius des Wvas de s
i, conmae s ihiens
wsants e Sans fumille
ot par Heetoe Malor,

A dwite v1 i-dessis, & droite
Ls ciicns appaaisaont dss
s it s o e
et e dan e Kgenihes
et dasdn Bible. M 3 vie.
o0t s NS peisenns
s o o fsabl,

s privtupes di X1 sl
propaseui e visiont
onienpanine

B2

UELLE QUE SOIT LEPOQUE, le chien
4 toujours jous un réle essentiel dans
Ja litcérature, Nous savons que
les Grecs aimaient les chiens et qu'ils
en mentionnent beaucoup dans leurs écrics
et donnent méme leurs noms. Les chiens y sont
presque teujours décrits comme fidéles & leurs
maitres, Les écrits de Plutarque font référence
& un chien doré d'une queue magnifique.
Le propriétaire du chien ordonna de fa couper
afin de passer pour un esprit original au yeux
de la sociéré.

LES CHIENS DANS LA LITTERATURE

A lépoque wemame, les écrvams domaient phis
Tinpression gue les chiens faent wilisés

pous divers travaus, essentiellement pour ganler

les trompea et les naisens. T ncar, on ous
ke dle leur ficddlied envers leor maitee, mais ils sont
praines appelés par leur nom que che les Grees.

ik hatred by the Hebrews who clearly held the
dog in how esceem, We seadk"Him that dicth of
Jesobaans in the ciry shall the dogs ear’ (1 Kings
1), and .. they are all dunb dogs' (lswiah 56:10)

GELERT AND LLEWELLYN
BY THE END OF the welfth cenuny, the dog in lit
eratue re-emerged in a very different light. The
fabled story of the hound, Gelert, has beert told in
many different ways down the centuries, but per-
haps the poem which leaves the mast ndelible
impression is that writeen by The Hon, William

Drasis I Aiwcien Testamenss, bien que e chien

soit mentionné, il et toujours comsidéné

imépris et haine par les Héb
Vapprécient nnifestenient g
montrent ces oxtraits de b Bible

paasson de féroboan qui moures dans la ville sera
tangé par les ¢ livee des Rois, 14:11)
o s st tous des chiens maers, meapables

ries, s tiennent conchés,

Ainent @ sotmeiller o Bt ce sont des chiens
2 h:ib e 1),
Dans I'Ocyssée o Homere, ke chien apparait

voraces, msatiables o (

;Parragen

Robert Spencer (1770-1834), Prince Llewellyn’s
fuithful hound, which ad always gone with him
w0 e chase, remained bebind one day and, upen
veraitg o éhe hunt, Uewellyn found the dog
sneared i blood, sitting by his sou's empry cradle:

He call s chibd = i voice seplivit
He seancled — vt tevsor itd
Bload? Flood! lic fond on évery side,
Bt mowdiere founnd the clild!

Hell-howd! my clitd’s by thee devowned!
“The frantic fither ied;

Aud, 10 the il bis vongefic swiond

Hle plhaged iy Gelerts sidde!

His supplivin books, 15 proe e ol
No pity conld import;

Buit still lis. Gelerr’s dyiug pell
Possed heavy oer fis hean.

Auaissed by Gelerts dying yell,
Some shinberer wkened wigh:
Whar wonts the pareat’ joy ean i,
W drear i fufant ovy?

Clansealed bencatlt o tunbled Do
iz duvied seqrely o wrissed,
AN glouing fions his wsy deep,
The cherub oy e issed.

Nor scatlhe ltad e, wor havn, wor doead
But the sawe concl boasath

Lty a gt wolf, al o and dead —
Trewendes stif i dearh!

Al wihar v thens Llewellyn’s pain,
For wonrr she sovtly wes chear:

The gatinnt howoid the wralf baad shann,
o save Lieweliy's hei,

The porm e with the deseripuon of Llewellyn's
Heredible remorse, claiming that o consecrated
B0t now holds the name of*Gelerts Grave in
im0zl (o the dead dog. Indeed these does
PPeat b be such 2 grave, in Snowdon in Wales,
i truth this was actually created by an
kesper who wished to increase busiiess in his
hlic house. One can find many similar stories to
e of Gelert by looking thiough literamre of
™y Gther countries, Sone legends substivate a
0 place of the evil wolt

THE EPITAPH

MANY AWRITER bas writien an epitaph to his dog
s ame can see v much the dog has been loved
by i, o juost nowe bt throwgh the censurics,
Somne tefer o specific breeds, such as the
Newfoundland belonging to Lord Byron, or the
charning Dachshund, [slet, of which we read:

Chnr Iler ot of Fleligaland, disaniesed

Frout his quaint teveinent, quiss htes and loves,
e lived it us o wniggivng haonvist

B that hownd arch dan-legged on bexing glores

{Geonge Meredith (1828-date unknown)

Many an epitaph brivgs a silent tear to the eye,
s often the most moving are those which
mention o specilic breed, allowing even the
most contemporary reuders to asariate freely
with thew and to use their imagination. Such
u poent is Tory A Puppy’, wricten by
Mortmer Colling (182776}

T fies i the seff cordh snder the grass,

Wohere shey wiho love him aftent pass.

And his grave is wnder a tall yowng line,

dor wwhase bovighs the pate greers hap-flowers
dinrb;

Tiug lis spivit = wiheze iocs bis spiit rest?

11 1was o o wade hivn — Gad Jenores best.

camune b phos fddle dos amis. Argos est en effet le
seul i reconmaite Ulpse, qu'il 17 pas vt depusis de

nombrevses années, « Ulysse e le porcher Fumés s

parksient ains, ot un chien, qui était conrhé
téte ot drossa los arerlles, ¥ i, le chien du
snalheunsu Ulysse g Pavait neurri hui-méme

sutrelois, et gui w'en jouit s,

ctast part pour |y
sainse Hlios. Les jesmes hommes |
conduit b la chasse des chévres
des libvies. o, mutintenant, en
il i

et atrelon

beeuft qui Geait devant les portes, ¢ty restait jus
e que ) s Uy Pewssent
eugraier son gran

v

tle chien Argos giit
i, rougé de verntitie. Tt, atssise, il reconmu Uy

qui approchaiz, o i rensa by quese o diessa les
areifles: s 1 e put |

er r-devanm g son

madive, qui, Pasaot i essuy

o aisénient d'Eve, o

L, e st
P

EPITAPHE

Outre les rextes qu'ls lewr ont consaceés, beancoup

i1 ot composé

taphie ot e
Gnoigne de Mo di Phonime
dns fomnt Féfrence i des races

ehiien, ce gu

i

s los poétes ot gerits des honmiges
compagnon cain, guelle que soie s rice ; st
Juschitm D Bellay
poiine

600 qut e un

ulé ssnnplement Epitaphe & peiit chien
i chien o

Mo, le chien de b duchesse S Orléans est

i prassé 3 L postéritd grice 3 une épitaphe derice
i e La Fontane (1621-1695) o en [honneur
de Mignon, chies de SAR Madane Ty duchesse

dont voici un et
. que fes 4

tines

ot filé #hesseenses ames!

3

et s e b weisonr o Anteiche

¢ ant v ce dous espoie ©
Noiis

pnvians o biv (chioi

aius el de liasnics

D ces wnaius, diessus des Cindees,
P
ek o s e wiins e brnti
S auetite et st b bouit

e et passes

nperté pour
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Blus proche de pous, Maurice Mageestinek,
poste belge mort en 1949, plerant bt mort
't petic chien, erit <o it perdu ses jours-ci

x eelligenis s sony
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secrers injustes de b more
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Annexe 2.9

Usagedes coulewrs dans lamaque tie et traducton
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6.4) Equilibre centré dans la position semi-assise (suspension

Dasse)

Lucy (a droite) est bien relide au sol et I'énergie passe par ses

genoux. Ses chevilles, genoux et hanches sont correctement fléchis.

her Cynthia (& gauche) on peut voir une tension dans le bas du
résultant d'une certame raideur du reste de son corps.

(6.5) Equilibre centré dans la position assise.

En faisant avancer ses hanches dans cette position assise, Lucy
aurait dit permettre @ ses genoux d'avancer davantage comme ['a
fait Cynthia

. Centered balance in the half-seat. Lucy (vearing blue) is well-grownded with encrgy going
forward through her knees. She is also showing good flexion of ankles, knees, and hips. Cynthia
shows tension in her lower back resulting in some stiffness in the rest of her body.
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Annexe 3.1

Traducteur, un métier de contact : Qualités relationnelles, qualités rédactionnelles

Questionnaire a I’intention de responsables d’€dition, relecteurs,
correcteurs ou validateurs techniques (FC)

Ce questionnaire est rédigé dans le but de recueillir les témoignages de personnes actives dans le milieu de
I’édition afin de réunir des informations émanant de sources aussi diverses que possible et de personnes
travaillant a toutes sortes d’ouvrages.

Les réponses fournies seront utilisées pour rédiger une thése sur la didactique de la traduction non littéraire et,

pour développer des activités de formation proposées dans le cadre d’ateliers de traduction pragmatique.

Votre expérience vous a donné 1’occasion de réviser des traductions faites a partir de quelles
langues ?

Anglais-Francgais

Espagnol-Francais

Allemand-Francais

Japonais-Francais

Avez-vous noté des particularités, qualités ou défauts, liées au couple de langue en présence ?
Et dans ce cas merci de préciser

Anglais-Francais : Tendance a abuser des superlatifs en anglais (merveilleux,
extraordinaire, exceptionnel...). Tendances a inverser I’ordre des choses dans
les phrases : Faites ceci apres avoir fait cela. Tendances a la repétition dans les
explications.

Espagnol-Frangais : J’ai trouvé que dans certains livres, la logique était assez
confuse mais je ne pourrais dire si c’est lié a la langue ou a 1’auteur.
Japonais-Francais : Contrairement a ce que j’imaginais, j’ai trouvé que les
livres japonais manquaient parfois de précision.

Sur quel type d’ouvrage travaillez-vous ?

Acrtisanat, loisirs créatifs, design-graphisme

Quelles sont pour vous les qualités d’une traduction ?

Un style agréable a lire, « qui sonne francais ».

Une connaissance des techniques présentées dans I’ouvrage
Une bonne orthographe et une bonne grammaire
L’adaptation au marché frangais

Quels sont les défauts les plus fréquents que vous constatez dans les tapuscrits qui vous sont
rendus ? (si possible, du plus génant au moins embétant)

Aucun recul par rapport au texte original, ce qui donne souvent un style tres
lourd.

Mauvaise utilisation des termes techniques

La qualité de la traduction faiblit a mesure que 1’on avance dans le texte. Le
traducteur s’habitue au style de I’auteur et devient moins critique.

Quels conseils donnez-vous a vos jeunes traducteurs ou nouveaux collaborateurs ?
Changer de métier a moins d’étre excellent car la concurrence est rude.

Si ces conseils existent sous forme de consignes écrites, je vous serai trés reconnaissante de
les joindre a ce questionnaire.

Nous avons également des consignes, que je joins au questionnaire.




Annexe 3.1

Traducteur, un métier de contact : Qualités relationnelles, qualités rédactionnelles

Voyez-vous le traducteur plutdt comme un auteur ou plutét comme une personne ayant déja
aussi un réle éditorial a jouer ?

Plut6t comme une personne ayant un réle éditorial a jouer.

Attendez-vous de vos traducteurs un travail de vérification et de correction des informations ?
Oui, c’est essentiel dans les ouvrages d’artisanat et de loisirs créatifs. Le
traducteur doit détecter les erreurs dans 1’ouvrage original...et il y en a presque
toujours.

Qu’est-ce qui vous donne envie de continuer a travailler avec un traducteur ?
La qualité de son travail

Son relationnel

Sa force de proposition

Pour quelles raisons pouvez-vous décider de ne pas continuer a travailler avec un traducteur ?
Probleme de qualité

Probleme de délai, sans nous en informer avant.

Prix trop élevé

Souvent le traducteur hésite a communiquer sur les difficultés rencontrées lors
d’une traduction (peur de passer pour incompétent, peur de nous « embéter »,
mais il y a une juste mesure a trouver). Il est vrai que nous sommes souvent
deébordés et que nous n’avons pas le nez dans 1’ouvrage au moment de la
traduction, mais il est important que le traducteur communique avec 1’éditeur et
le validateur technique s’il y en a un. Lorsqu’un traducteur nous pose une
question sur un ouvrage, nous n’avons pas de réponse toute faite. C’est
pourquoi, c’est toujours mieux si le traducteur nous fait des propositions pour
résoudre le probleme (dans la mesure du possible). Il faut savoir aussi que
parfois (souvent ??) le texte d’origine est incompréhensible (erreur, typo ou
autre). Dans ce cas, le traducteur peut nous le signaler et nous contacterons
directement la maison d’€dition originale pour demander des éclaircissements
sur un passage. Le traducteur doit également nous signaler les problémes liés
aux illustrations.

Nous aimons aussi que les traducteurs avec qui nous travaillons régulierement
nous proposent des ouvrages a traduire sur un sujet qu’ils maitrisent. Si un livre
peut trouver sa place dans notre catalogue et si nous pensons qu’il est bon, nous
le ferons.

Pour conclure, je pense également qu’il est toujours bon qu’un traducteur vienne
nous rencontrer lors d’un voyage a Paris. C’est toujours plus agréable de
pouvoir mettre un visage sur un nom (une fois qu’on a fait deux ou trois livres
ensemble).



Annexe 3.1

Traducteur, un métier de contact : Qualités relationnelles, qualités rédactionnelles

Questionnaire a I’intention de responsables d’édition, relecteurs,
correcteurs ou validateurs techniques (la plage)

Votre expérience vous a donné I’occasion de réviser des traductions faites a partir de quelles
langues ? All - Angl — et néerlandais

Avez-vous noté des particularités, qualités ou défauts, liées au couple de langue en présence ?
Et dans ce cas merci de préciser
non

Sur quel type d’ouvrage travaillez-vous ?
cuisine, jardinage, habitat, santé

Quelles sont pour vous les qualités d’une traduction ?
Une jolie écriture (style) + exactitude/vérifications

Quels sont les défauts les plus fréquents que vous constatez dans les tapuscrits qui vous sont
rendus ? (si possible, du plus génant au moins embétant)

Des erreurs de traductions qui font que 1’info est fausse ou incompréhensible
Le style souvent trop prés de la langue mere.
Pas de regard critique sur ce qui doit étre adapté ou pas

En réalité c’est toujours ma correctrice qui me signale les choses qui ne vont pas donc voici
par exemple son retour sur le dernier traduit (Mon Potager ;)

Cest trés correct, je pense qu'on a affaire a de bons traducteurs qui se sont bien cassé la téte pour
faire des recherches, notamment sur les variétés de Iégumes citées, mais il y a quand méme quelques
petites choses qui m'ont "dérangée”,

Le manque d'unité dans le choix des traductions, par exemple. Je pense que c'est dii au fait qu'il y a
deux traducteurs, mais ils auraient pu se briefer, ¢ca aurait été mieux. Ainsi par exemple, pour
désigner le méme légume, on a des fois "oignon nouveau”, "oignon de printemps” et plus souvent
encore "oignon salade" (qui me semble ne rien vouloir dire !). Heureusement que javais la VO sous
les yeux pour pouvoir comparer. Et ils ont décrit la bette et la poirée comme deux légumes

différents... alors que ce sont deux noms qui désignent la méme chose.

Il y a aussi des erreurs de traduction qui peuvent étre fécheuses (je ne les ai peut-étre pas toutes
repérées, jespere que si). Par exemple, ils ont traduit a un endroit "squash” par "courge”, ce qui est
correct, mais pas dans ce contexte : d'apres leur traduction, il faut cueillir les courges en hiver, alors
qgu'on dit ailleurs dans le bouqguin qu'il faut les cueillir bien avant les grands froids (ici, "squash”
signifiait en fait "écraser”). Ailleurs, ils ont parlé d'une plante qu'il ne fallait pas beaucoup arroser pour
éviter le mildiou, alors qu'il fallait dire exactement le contraire...

Quels conseils donnez-vous a vos jeunes traducteurs ou nouveaux collaborateurs ?

Faire une relecture en essayant juste de comprendre le sens (le déroulé d’une
recette, le savoir-faire expliqué...), s’ils ne comprennent pas eux-mémes ce que
le texte explique, les inviter a se tourner vers 1’auteur qui généralement est
toujours ravi d’aider.

Voyez-vous le traducteur plutdt comme un auteur ou plutét comme une personne ayant déja
aussi un role editorial a jouer ?
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Traducteur, un métier de contact : Qualités relationnelles, qualités rédactionnelles
Un (bon) auteur

Attendez-vous de vos traducteurs un travail de vérification et de correction des informations ?

oui
Qu’est-ce qui vous donne envie de continuer a travailler avec un traducteur ?

Lorsqgue je suis en confiance sur le texte recu et lorsque le style ne nécessite pas
ensuite un budget correction/ré-écriture faramineux.

Pour quelles raisons pouvez-vous décider de ne pas continuer a travailler avec un traducteur ?

- Style impubliable (il a fallu tout ré-écrire)

- Traduction incomplete (aucune correspondance des tasses pour des
recettes)

- non respect des délais

Merci d’ajouter toutes informations vous semblant utiles.



Annexe 3.1

Traducteur, un métier de contact : Qualités relationnelles, qualités rédactionnelles

Questionnaire a I’intention de responsables d’édition, relecteurs,
correcteurs ou validateurs techniques (BAM-LP)

Votre expérience vous a donné 1’occasion de réviser des traductions faites a partir de quelles
langues ? All - Angl -chinois - esp -ital -jap -port - russe -suéd -autres :

Avez-vous noté des particularités, qualités ou défauts, liées au couple de langue en présence ?
Et dans ce cas merci de préciser

Le foisonnement
Sur quel type d’ouvrage travaillez-vous ?

Guide touristiques
Quelles sont pour vous les qualités d’une traduction ?

Dans le respect du texte d’origine, une traduction fluide sans « mot a mot »,
constructions lourdes.

Quels sont les défauts les plus fréquents que vous constatez dans les tapuscrits qui vous sont
rendus ? (si possible, du plus génant au moins embétant)

cf. ci-dessus

Quels conseils donnez-vous a vos jeunes traducteurs ou nouveaux collaborateurs ?

Ne pas hésiter a se faire relire et bien sir se relire a plusieurs reprises.

Si ces conseils existent sous forme de consignes écrites, je vous serai trés reconnaissante de
les joindre a ce questionnaire.

Voyez-vous le traducteur plutét comme un auteur ou plutét comme une personne ayant déja
aussi un réle éditorial a jouer ?

Dans le cas des guides touristiques, idéalement, les deux. Le traducteur peut
exercer son esprit critique, souligner a minima les necessaires questions
d’adaptations (au public visé et a la collection dans laquelle entrera sa
collection)

Attendez-vous de vos traducteurs un travail de vérification et de correction des informations ?
Non, mais des alertes, des commentaires, oui.

Qu’est-ce qui vous donne envie de continuer a travailler avec un traducteur ?
Justement sa capacité a prendre du recul, a se montrer critique, a faire des
suggestions, a se détacher Iégérement du texte source le cas échéant (en le
signalant) et bien sar le style.

Pour quelles raisons pouvez-vous décider de ne pas continuer a travailler avec un traducteur ?
Traduction trop littérale, style maladroit, contre-sens




Annexe 3.1

Traducteur, un métier de contact : Qualités relationnelles, qualités rédactionnelles

Questionnaire a I’intention de responsables d’€dition, relecteurs,
correcteurs ou validateurs techniques

Ce questionnaire est rédigé dans le but de recueillir les témoignages de personnes actives dans le milieu de
I’édition afin de réunir des informations émanant de sources aussi diverses que possible et de personnes
travaillant a toutes sortes d’ouvrages.

Les réponses fournies seront utilisées pour rédiger une thése sur la didactique de la traduction non littéraire et,

pour développer des activités de formation proposées dans le cadre d’ateliers de traduction pragmatique.

Votre expérience vous a donné 1’occasion de réviser des traductions faites a partir de quelles
langues ? All - Angl

Avez-vous noté des particularités, qualités ou défauts, liées au couple de langue en présence ?
Et dans ce cas merci de préciser

Des phrases a rallonge quand le texte traduit est en allemand.

Beaucoup de répétitions quand le texte est en anglais.

Sur quel type d’ouvrage travaillez-vous ?
Avrticles de magazine lifestyle.
Guide de voyages.

Quelles sont pour vous les qualités d’une traduction ?

La précision.

Le style (pas de phrases lourdes ou que I’on sent vraiment « traduites » et
retranscription du style dans le respect des niveaux de langage).

Autres questions non renseignées donc supprimées




Annexe 3.1

Traducteur, un métier de contact : Qualités relationnelles, qualités rédactionnelles

Questionnaire a I’intention de responsables d’édition, relecteurs,
correcteurs ou validateurs techniques (coll. Lit.)

Votre expérience vous a donné I’occasion de réviser des traductions faites a partir de quelles
langues ? All - Angl -chinois - esp -ital -jap -port - russe -sued -autres :

Avez-vous noté des particularités, qualités ou défauts, liées au couple de langue en présence ?
Et dans ce cas merci de préciser

Chaque langue pose d'autres problémes, mais toujours ce sont les

expressions et les métaphores qui nous font suer... et les dialogues
Sur quel type d’ouvrage travaillez-vous ?

Essais, romans

Quelles sont pour vous les qualités d’une traduction ?

Pour moi, une bonne traduction fait oublier qu'il s'agit d'une traduction
Quels sont les défauts les plus fréquents que vous constatez dans les tapuscrits qui vous sont
rendus ? (si possible, du plus génant au moins embétant)

Mauvais style en francais

Confusion dans les choix grammaticaux et lexicaux en francgais
Faux sens/contre sens

Négligences (orthographe, grammaire, omissions)

Quels conseils donnez-vous a vos jeunes traducteurs ou nouveaux collaborateurs ?
Apres la fin de leur travail, attendre quinze jours, puis se relire sans
consulter I'original.

Si ces conseils existent sous forme de consignes écrites, je vous serai trés reconnaissante de
les joindre a ce questionnaire.

Nous avons juste un mémento typographique sur les spécificités de la

maison.
Voyez-vous le traducteur plutét comme un auteur ou plutét comme une personne ayant déja
aussi un réle éditorial a jouer ?

Ni I'un ni I'autre. Les bons auteurs livrent aussi un texte qui ne demande
tres peu d'intervention éditoriale. Dans le meilleur des cas, une relecture

simple suffit, pas d'intervention *'structurelle™.
Attendez-vous de vos traducteurs un travail de vérification et de correction des informations ?

Non, ils peuvent reproduire les informations de I'original. Mais c’est bien

sOr super s'ils tombent sur des incohérences, de nous les signaler.
Qu’est-ce qui vous donne envie de continuer a travailler avec un traducteur ?

Son style en francais, sa capacité d'adapter son style a celui de I'auteur, son

"esprit d'équipe’, le fait qu'il livre un travail soigné, et son écoute.
Pour quelles raisons pouvez-vous décider de ne pas continuer a travailler avec un traducteur ?

Voir ci-dessus, en absence de ces qualités.

Merci d’ajouter toutes informations vous semblant utiles.
Chacun des deux parties, éditeur et traducteur, devraient essayer de se
mettre parfois a la place de I'autre.
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Traducteur, un métier de contact : Qualités relationnelles, qualités rédactionnelles

Questionnaire a I’intention de responsables d’€dition, relecteurs,
correcteurs ou validateurs techniques CB

Votre expérience vous a donné 1’occasion de réviser des traductions faites a partir de quelles
langues ? All - Angl -chinois - esp -ital -jap -port - russe -sued -autres :

Avez-vous noté des particularités, qualités ou défauts, liées au couple de langue en présence ?
Et dans ce cas merci de préciser

Personnellement, j'ai un a priori plutot négatif sur les traductions d’ouvrages pratiques
car j’ai remarqué que pour ce genre de livres techniques, il est rare qu’un sujet soit
parfaitement transposable d'un pays a I'autre. Par exemple, pour les ouvrages de cuisine,
certains ingrédients ne sont pas forcément disponibles dans tous les pays, les unités de
mesures ne sont pas toujours les mémes et les équivalences peuvent ne pas étre
précises... Dans les livres de jardinage, le climat est important et n’est pas forcément
identique dans le pays d’origine et dans celui pour lequel est demandée la traduction, on
ne trouve pas les mémes variétés de légumes, la 1égislation n’est pas la méme...

Sur quel type d’ouvrage travaillez-vous ?

Des livres pratiques essentiellement : cuisine, jardinage, écoconstruction, tourisme,
informatique... Et des ouvrages illustrés pour la jeunesse.

Quelles sont pour vous les qualités d’une traduction ?

Je trouve qu’une traduction est de qualité quand on ne se rend pas compte que c’est une
traduction ! (Francais correct, informations précises et logiques, répétitions réduites au
minimum...) J’ai remarqué que souvent, cela induit que le traducteur s’est approprié le
texte au point de ne pas hésiter a s’en éloigner si nécessaire (tournures difficilement
traductibles littéralement remplacées par une traduction un peu libre, informations
adaptées au contexte du pays cible...) et a ajouter des notes perso (pertinentes
uniquement!).

Quels sont les défauts les plus fréquents que vous constatez dans les tapuscrits qui vous sont
rendus ? (si possible, du plus génant au moins embétant)

e Traductions trop proches du texte original (donc tournures étranges car peu
francaises).

e Passages incohérents ou incompréhensibles (il arrive qu’on devine que le
traducteur lui-méme n’ait pas compris et ait « laissé tomber »).

e Anglicismes.

e Informations pas vraiment adaptées au pays cible (par exemple, en cuisine,
ingrédients introuvables en France ou techniques peu usitées - je pense a un livre
australien de cuisine des l1égumes, dans lequel on conseillait de faire cuire
certains légumes au micro-ondes !).

e Répétitions.

Quels conseils donnez-vous a vos jeunes traducteurs ou nouveaux collaborateurs ?

Je leur dirais de prendre du recul sur le texte a traduire afin d’éviter des traductions trop
littérales, souvent peu réussies dans le cas d’ouvrages pratiques.

Si ces conseils existent sous forme de consignes écrites, je vous serai trés reconnaissante de
les joindre a ce questionnaire.

Voyez-vous le traducteur plutdt comme un auteur ou plutét comme une personne ayant déja
aussi un role editorial a jouer ?

Selon moi, la traduction est un travail éditorial ; I'auteur écrit 'ouvrage, le traducteur le
traduit et I'adapte (en pouvant parfois y apporter sa touche perso si nécessaire).
Attendez-vous de vos traducteurs un travail de vérification et de correction des informations ?
Oui !

Qu’est-ce qui vous donne envie de continuer a travailler avec un traducteur ?
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Traducteur, un métier de contact : Qualités relationnelles, qualités rédactionnelles
Avoir justement eu I'impression de corriger un texte écrit en (bon) francais et non pas
traduit !

Pour quelles raisons pouvez-vous décider de ne pas continuer a travailler avec un traducteur ?
Ce n’est pas moi qui décide...
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Top and Right
With a very distinct
look and an amiable

disposition, the Pumi
is an endearing dog.

Hound

)

GROUP COAT CARE
large

FEEDING

Pumi

HEIGHT 33-48 cm (13-19 in)

HE ATTRACTIVE Pumi was created
from a cross between the Hungarian
Puli, which has a corded coat, and the
softer coated German Spitz. Mentioned by
name in 1815 it was not divided from the other
Hungarian herdsmen’s dogs until the 1930s. The
Pumi was us
mainly to d'oy,z
cattle rather théh,t/(/)
guard them, but is a
breed which watches
its own territory
carefully and a gives
a noisy report on
anything unusual.
The Pumi is a work-
ing dog and benefits
from activity in life.

Transylvanian_
Hound <

- HEIGHT 00-00 cm (00-00 in) |

-

HIS FAVOURED HOUND is believed to

have arrived in the Transylvanian mountains

with those who travelled from Russia and
from the Balkans to conquer new territory. It has
remained much the same for over
1,000 years and was once
prized by Hungarian nobili-
ty and kings. Unfortunately
those dogs in what is now
Romania were
killed on govern-
ment orders in 1947
because they, just like
the Hungarian
Greyhound, which
suffered the same
fate, provided a
.

BREED INFORMATION

Hungarian Puni

{ OFFICIAL RECOGNITION _“F01 Group 1

COLOUR VARIATIONS Grey; Black: White; Crean

The head and ears of this breed give the Pumi a
very special look. The erect ears have unusual
drooping points with tufts of hair. Although this
breed can be slightly reserved with strangers it is a
sociable, jolly dog which loves being at home sur-
rounded by familiar faces. Rather terrier-like in
appearance, the coat is
quite harsh and curly
and must be one solid
colour all over.
Whatever the coat
colour, the eyes must
be dark and the pig-
ment black or dark
grey. The height is
33-48 cm (1319 in)
and the weight around
10-15 kg (22-33 Ib).

"
i

BREED INFORMATION

Endélyi Kopd
FCI Growp 6

Black and taw; Tri-colour
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reminder of Hungarian occupation. Some represen-
tatives of the Transylvanian Hound survived in
Hungary and in Slovakia and serious attempts are
being made to revive the breed.

Originally this dog was used to hunt bear and
is still used as a hunting dog today, and also as a
watch dog. A substantially built animal, its size
varies greatly, with height from 45-65 cm (18-26
in) and weight 22-35 kg (4877 1b). The head
somewhat resembles that of a heavy-headed
Dobermann and the brown, oval eyes have a look
of concern. The coat is short but dense and the
colour is black and tan or tri-coloured.

HUNGARIAN PULI
Under the FCI the Hungarian Puli is divided by
colours of white or black, grey and fawn.
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NAME Shikoku S hl ko k u GROUP COAT CARE f

& OTHER NAMES Kochicken medum 1
OFFICIAL RECOGNITION  ©fCI Group 5 HEIGHT 43-55 cm (17-21.5 in) '?’3{,{1 i w

COLOUR VARIATIONS Sesane; Black sesame; Red sesame b & 1

SIZE  FEEDING

This enthusiastic hunter is BREED FACT: 1

THE SHIKOKU goes

back to medium docile towards its master but As a breed, this dog }
sized dogs which rather stubborn and has a ten- tends to dominate

existed in Japan in ancient dency to dominate other others but still shows !
times and was bred mainly breeds. Typical of the spitz deference towards ‘
as a hunting dog, primarily breeds, the small, triangular its master: 1

for boar in the mountain- ears incline slightly forward
ous Kochi district. There

used to be three varieties of

and are firmly pricked, while
the tail is set-on high, either
vigorously curled or curved
like a sickle. The relatively
small, triangular eyes are set

this breed — Awa, Hongawa
and Hata — each name

relating to the place in

which it was bred. These . wide apart, and dark brown in Below
tough dogs are agile enough to run through moun-  colour. The outercoat is rather harsh and straight, the The Tosa was bred as
tainous terrain and are characterised by their sesame-  undercoat soft and dense, with fairly long hair on the a fighting dog and has
coloured coats. In 1937 the breed took its present tail. Height is 43-55 cm (17-21.5 in) and weight a reputation for deep-
name and was designated a ‘natural monument’. roughly 15-20 kg (38—44 1b). seated aggression.
0000000000000000000000O0O0

BREED INFORMATION Hound .

o

NAME Tosa {5 1 OS a GROUP COAT CARE
OTHER NAMES Tosa Tuu, Tosa TFighting Dog, large SR
Japanese fighting Dog, Japanese Mastiyy, Tosa-Ken, TosaToken HEIGHT 62-65 cm (24-25.5 in) @\)] ] el o
OFFICIAL RECOGNITION 701 Growp 2 P - -
COLOUR VARIATIONS Solid red ox faws SIZE FEEDING

RED ORIGINALLY Although now illegal in many
Bin Tosa, in Japan’s countries including Japan, pit

Kochi prefecture, the fights still take place in rural
regions of Japan and the Tosa is
still used for these. Banned from

many countries because of the

Tosa is a result of crossing
Shikoku Fighting Dogs
with Bull Dogs (1872),
Mastiffs (1874), German
Pointers (1876), Great robust, powerful Tosa stands |
., Danes (1924), Bull Terriers : 62-65 cm (24.5-25.5 in) hjgh}
2. Erreur d'unite and even Saint Bernards. } and \veigh§\89.5j90.4 cm [/
The aim was to increase the size and strength of the ~ (197-200 Ib) making it important that own-
local dogs so that they were not habitually defeated ers are skilled handlers, physically able to

breed’ fighting instinct, the

: in dog-fighting sports by European breeds. The breed handle and mentally dominate this large dog.
\ became a stoic fighter which would rarely even The breed gives no ground and attacks head
whimper or scream, but would fight to the death. on. Preferred colours for the short, hard,
Such fights were ceremonial occasions requiring dense coat are red or fawn, but slight white
stamina and fighting instinct. and red markings are permitted.
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BREED FACT:
As with most
Sheepdogs, the
Catalan relishes the
outdoor life and is

wary of strangers.

)

SPAIN \ 2 <

Catalan
Sheepdog

HEIGHT 45-55 cm (17.5-21.5 in)

Catalan Sheepdog is
related to the
Portuguese and

IT IS BELIEVED that the

Pyrenean Sheepdogs

and this breed is

enjoying increased

popularity both inside

Catalonia and elsewhere,

the standard having been

formulated in 1929.The true

essence of this breed manifests itself

in the driving of flocks, obeying the shepherd,
but the dogs also use initiative and direct the
flock with marvellous ease. Thanks to its great
bravery and courage, the Catalonian Sheepdog
can also be used for guarding.

Majorca

M astzﬁ”

HEIGHT 56-58 cm (22-23 in)

HE MAJORCA
Mastiff, as the name
implies, is a mastifi-

type breed, though it is not
so large as some. The breed
was developed between the
thirteenth and sixteenth
centuries. Later, dog fight-
ing became a popular sport

! in the Balearic islands and

this breed played an active
part in the sport, being a
highly prized fighter.
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BREED INFORMATION

NAME
OTHER NAMES

Catalan Sheepdog

Gos d'Atma Catald, Catalowian
Sheepdo

OFFICIAL RECOGNITION  FCI Group 1

COLOUR VARIATIONS Several, with fains in diffrerent toues

LT L Py FEPEErrs
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This sedate, yet active, intelligent dog
has a noble expression and a
hardy, pleasant character. It is
really devoted to the shep-
herd and flocks but is wary
of strangers, making the
breed appear unsociable.
This vigilant dog is resistant
to all weathers and able to
work in extreme conditions. The
long coat is flat or slightly wavy,
rough and with abundant undercoat on
the back half of the body. The beard, moustaches, tuft
and eyebrows do not affect the dog’s sight. Height is
45-55 e¢m (17.5-21.5 in), weight 17.5-18.5 kg
(39—41 1b) and this breed has double dew claws on
the hind feet.

00000000000000000000000 |
BREED INFORMATION

NAME Majorea Masti
OTHER NAMES Perro Dogo Mallonquin (Ca de Bow)
{ Paro de Presa Mallorquin, Mablonquix Bulldo
i F0I Group 2
{COLOUR VARIATIONS ~ Tau, (jeiow; Liow-goldex

i OFFICIAL RECOGNITION

breed which was subsequently
exhibited at shows.

In further developing a dog
suitable for exhibition purpos-
es the breed now has a more
stable temperament and can
be both biddable and affec-
tionate, although one should
never forget that it has the
history of a fighter and is very
powerful and alert. The coat is
hard and short without
undercoat, and the neck is
thick and strong and the jaws

Dutnny text Dumuny
text Dumniy text

. Dummy text Dummy
fext Dunny text

Fightjgg was mercifully

abolished the Majorcan Mastiff suffered a conse-
quent decline in numerical strength. However, breed-
ers on the Spanish mainland took an interest in the

powerful. Height is 56-58 ¢cm (22-23 in) but this
breed is higher at the hips than at the shoulders. The
weight is 35.5-36.5 kg (78-80 1b).




2. Incohérence entre les informations du

chapo et du corps du texte
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Majorca
Shepherd Dog & -.
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HEIGHT 62-73 cm (24-29 in) i =
” SIZE FEEDING
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NAME Majorca Shepherd Dog

OTHER NAMES Ca de Bestian, Ponno de Pastor
Mallorquin, Mallorquin Shepherd

OFFICIAL RECOGNITION  SFCT Group 1

COLOUR VARIATIONS  Black

OGS ARRIVED ON the Balearic
islands from mainland Europe

and it was from these that the

Left
The Majorcan

Sheepdog originates in
Majorca Sheepdog evolved, the local mainland Europe.
farmers selectively breeding for working
ability rather than for appearance. It was orig-
inally used as a farm guard but is now used in security
work as well as being a companion breed. In North
America it is also employed to keep the coyote under con-
trol and also for guarding wealthy homes.

This tenacious guard has an ability to work well in high
temperatures which is unusual for such a dark-coated dog
with smooth hair that is short and hard. This very substantial
dog has a long, powerful back, and in height is 62-73 cm
(2429 in), weighing 35-40 kg (77 -88 1b). The upper lips
hang slightly over the lower ones and the ears somewhat
resemble those of a Labrador, but are slightly larger.
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i Pyrenean ™ >~
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BREED INFORMATION

NAME Pyrenean Mastigsfy GROUP COAT CARE
OTHER NAMES Mastiw de los Pirineos t ! large T
OFFICIAL RECOGNITION _ 7¢I Giowp 2 1 td CIS l @’){ 0 e
COLOUR VARIATIONS hite and fraww; White and orange; ( . . E-_TL" i -
White and black HEIGET 69-1()/ém (E26im) . o SIZE  FEEDING

Spain when trading there. The Pyrenean

resembles a combination of the Pyrenean Mastiff has primarily been used to move
Mountain Dog and the Spanish Mastiff. Both of
these dogs can trace their ancestry back to large

Asiatic mastiffs, as the Phoenicians had acquired their

I N APPEARANCE the Pyrenean Mastiff somewhat

and to protect sheep in the region from

which the breed took its name. The wolf
was a troublesome predator and the dogs
wore spiked collars to protect their necks.

own dogs in Assyria and Sumatra but sold some in

This is a reliable, obedient companion,

understandably protective, and it did not
receive specific breed recognition until late
in the nineteenth century. Markings are
symmetrical on the large, strong head
which sits on a strong but supple neck with
loose skin and a dewlap. The tlncll\/de/se
coat is fairly rough and around the throat
and neck it is slightly longer than else-
where. Height i 71-80 cm (28-31 in) and
weight 5575 kg (212165 Ib).
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Dossier de consignes

Mail : Prise de contact avec un ouvrage (2)*
Témoignages de traducteur (3)
Consignes écrites (4-55)

Les consignes reproduites ci-dessous conservent la mise en page des fichiers
envoyés par les éditeurs. Des échanges de mails entre traducteurs et responsables
éditoriaux les completent parfois.

Nous les reproduisons tels que nous les avons regus sans corriger d’éventuelles
fautes. Nous ajoutons la numérotation de pages pour faciliter la consultation de ce
dossier.

Ces documents de travail, sans étre confidentiels, ne sont pas destinés a circuler
dans le public.

Liste des éditeurs :

Collections pragmatiques

EYROLLES 1 & 2 (4-8)

Charte typographiqgue LAROUSSE CUISINE (9)
Lonely Planet Collection Départ immédiat (15)
Packager : In texte (18)

Parragon Collection Easy (19)

Phaidon (24-33)

Collection Fictions

White Star (34)

Bragelone (35)

Harlequin (40)

Lonely planet Note aux traducteurs et aux adaptateurs (42)

! Les numéros entre parentheses correspondent a la pagination interne de ce document.
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Echanges professionnels, la constitution d’un paratexte autour des traductions

Extrait d’un échange de courriel entre traducteurs et éditeur

Mail d’un bindme de traducteurs a 1’éditeur et au validateur technique
Bonjour,

Aprés le week-end passé a se documenter et a commencer a se familiariser avec la prose de notre
auteur,nous nous sommes apercus qu'il méle souvent explications et anecdotes personnelles et parle
beaucoup de ses préférences. Si dans certains cas, ses commentaires sont bienvenus en francais, je
crois qu'il va quand méme falloir en rendre beaucoup par des tournures plus impersonnelles, de
maniére a donner une valeur plus générale au texte.

Dans le méme ordre d'idée, dans la collection ou paraitra cet ouvrage les instructions sont-elles plutdt

données a l'impératif, a I'infinitif ou avec des tournures impersonnelles ? Pour l'instant nous varions
pour éviter trop de monotonie : légendes et pas a pas a l'impératif et formules variées dans le texte.

Peut-étre est-ce parce que nous ne sommes pas encore tout a fait rentrés dans le sujet, mais les
explications ne nous semblent pas toujours trés claires, voire assez fragmentaires, mais cela est peut-
étre d0 a la maquette qui va des pages de textes courants aux pages de pas a pas illustrées et
l'articulation entre les deux est parfois trés "anglo-saxonne" nous semble-t-il.

Réponse Bonjour Sophie, Jean,

Merci pour ce premier tour d'horizon..

Pour le texte, il est clair qu'une adaptation est indispensable.

Les anglophones, surtout les Américains, aiment les anecdotes, parfois d'un humour un
peu limite...

(lls trouvent quant & eux que nos textes techniques sont beaucoup trop secs et directifs).

Mais dedans il y a souvent des informations utiles qu'il faut essayer de dégager

sous forme de notes par exemple : "trucs et astuces de pro" ou "a savoir".

Pour ses préférences, on peut tourner cela en conseils s'il en dit le pourquoi.

Le mieux est de me signaler ces passages pour que nous trouvions la meilleure solution
ensemble.

Philippe est déja mis a contribution !

Comme nous imprimons, il sera possible de modifier des illustrations.

J'ai noté que vous souhaitez une répartition des droits 75 pour Jean / 25 pour Sophie.
A bientét.

Elisabeth
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Témoignages de traducteurs

Source : liste de diffusion de 'ATLF en réponse a un mail du 23 février 2009, dont
I'objet était : recherche consignes éditoriales écrites ou orales

Les réponses recueillies sont retranscrites ci-dessous de maniere a former une
« conversation ». L'intégralité des messages est consultable en ligne sur I'espace
privé, dans les archives de 'ATLF, accessibles aux membres de I'association)

Dans les années 1980, Belfond (a I'époque de Pierre Belfond) remettait une feuille
au traducteur avec des instructions aussi farfelues que "ne pas utiliser le verbe
avoir", ne pas mettre "fit-il" pour "dit-il", ne pas utiliser le participe présent... (j'ai fini
par jeter cette feuille).Yves Berger, qui sévissait chez Grasset, était opposé aux
adverbes : "au troisieme adverbe dans une page, je jette la traduction" répétait-il...
(Jacqueline Lahana 23 Feb 2009)

.../... tiens, moi, j'ai une éditrice qui n‘aime pas "mais"... ;) Fenn

Toujours chez Belfond, "avec" était banni...
(Jacqueline Lahana 24/02/09)

Sans doute parce qu'il n'appréciait pas plus "avec grace" que "gracieusement” ?
Auquel cas il voulait peu d'adjectifs et peu d'adverbes parce que c'est plus clair, plus
rapide, et que ¢a se vend mieux, pensait-il. Evidemment, tout dépend de l'auteur....
(xh 25 Feb 2009)

...I'autre jour, j'ai entendu je-sais-plus-qui a la radio expliquer que si
on se sentait obligé d'utiliser des adverbes, c'est qu'on n‘avait pas su
choisir le verbe...

je sais pas si c'est vrai, mais l'idée me plait bien... oops, je veux
dire, I'idée me plait ;-)

Amitiés

Khaled

"Que faites-vous, dans ce cas? J'avoue que je trouve assez
lassant d'essayer de les supprimer tous.” (les adverbes)

Anne

Tous ? lls sont trés utiles et ne sont lourds que si on ne respecte

pas certaines régles -- pas d'adverbes [en "-ment" surtout] accolés ou
trop proches, et certes pas d'abus, sauf si cela correspond a un effet
de style...!

Comme toujours, tout est dans la mesure... Plus facile a dire qu'a
faire, je sais.

Jean-Pierre

Toutes ces "interdictions" éditoriales (pas de "mais”, de "avec", que
sais-je) me semblent kafkaiennes! (Pardon a Kafka pour cet abus sur
son nom.)
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EYROLLES OUVRAGES PRATIQUES 1

EYROLLES

R -

Consignes
pour la préepa de copie

Ce document recense les partis pris et Vérifications orthographiques,
typographiques, stylistiques ou de mise en forme globale a appliquer aux
ouvrages.

Typo

e Espaces

— Rétablir des espaces insécables manquantes. Rappel : ! ? ; » «
%, entre le chiffre et I’unité au court (2 m, 5 °C, etc.).

— Ajouter systématiquement une espace insécable entre les milliers
et les centaines : « 1 000 », « 85000 », etc. (I’idéal étant ensuite
que le maquettiste puisse remplacer ces espaces insécables par des
espaces fines), sauf bien sdr pour les dates (« 1920 »).

— Supprimer les espaces autour des barres obliques : « Rapport
temps/durée ».

e Unités
— Si les unités sont au court, ce qui est le cas le plus fréquent dans
nos ouvrages, appliquer ce principe a toutes les unités, y compris
les heures (h) et les minutes (min).
— Attention, une unité non précédée par un chiffre reste au long :
« 1000 cal » mais « la quantité de calories », « 10 kWh/m? » mais

« une dizaine de kilowattheures par métre carré », etc.
— «12 x5 cm » plutdt que « 12-em>-5-em »

e Sigles et acronymes

— Ne pas utiliser de points abréviatifs entre les majuscules des sigles
(« CNRS », pas « GN-R-S—»).

— « Déplier » le sigle a la premiére occurrence, sans mettre de
capitales pour tous les mots: « CNRS (Centre national de la
recherche scientifique) ». Ce parti pris est différent de celui de
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I’anglais, qui met des capitales initiales a tous les mots, et qu’il
faut utiliser pour les sigles anglais utilisés en francais : « SAFE
(Safety Feedback Experience) ».

— Les acronymes (sigle prononcé comme un mot ordinaire) de plus
de trois lettres sont composés en bas-de-casse, avec capitale
initiale : Ademe, Cogema, etc.

Liste a puces

— Laregle genérale : chaque élément de la liste commence par une
bas-de-casse et s’achéve par un point-virgule. Le dernier élément
s’acheve par un point.

— Dans certains cas de figure, il est compliqué d’appliquer cette
régle (lorsque la liste a puces n’est pas lancée par un «: »,
lorsqu’un des éléments de la liste est composé de plusieurs
phrases [on peut parfois contourner le probléme a 1’aide de
parenthéses], etc.). Chaque élément de la liste commence alors par
une capitale et s’achéve par un point.

Divers

— Accentuer systématiquement les majuscules.

— Utiliser I’italique pour les termes étrangers, sauf s’ils sont
courants en francais. Pas d’italique pour les locutions latines
courantes de type « a priori », « a posteriori », « in fine », etc.

— Ne pas confondre les tirets moyens (dans les caractéres spéciaux :
«—»), et les tirets courts (ou traits d’union : « - ») : on utilise le
tiret moyen dans les équations mathématiques (5 -3 =2, — 8 °C,
etc.), pour les listes (si on n’utilise pas de puces), pour les incises.

— Utiliser le vrai signe « multiplier », non celui du clavier : « x » et
non « X ». Il se trouve dans les caractéres spéciaux.

— Utiliser les petites capitales pour les siecles (« xv® siécle »).

— Remplacer « cf. » par « voir ».

— Ecrire «de 1 » et pas « d’1 ».

Feuille de styles et renvois

Vérifier que la feuille de styles est bien appliquée et corriger si besoin.

Vérifier I’exactitude des renvois aux figures faits dans le texte (par
exemple « voir figure 4.12 » : cette figure correspond-elle au texte ?).

En fin de lecture

Legendes — Si elles sont numérotées, vérifier que cette numerotation
est correcte.

Table des matieres — Rappel : il est possible de générer la table des
matiéres pour une vision globale : se positionner en début ou fin du
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texte et faire Insertion>Tables et index>Onglet Table des
matieres>OK. Il faut corriger les titres dans le chapitre et non dans
cette table générée.

— Contrdler la cohérence de la table des matieres (articles, verbes
conjugués ou non, etc.)

— Controler qu’il n’y ait pas de titres « iS0lés », par exemple un seul
titre de niveau 2 précedeé et suivi de titres de niveau 1.

e Controles automatiques (fonction rechercher/remplacer de Word).

— Supprimer les espaces doubles et les doubles sauts de
paragraphes.

— Remplacer les apostrophes droites («'») par des apostrophes
courbes, également dites en « goutte d’eau » («’ »). Il suffit pour
cela de faire un rechercher-remplacer systématique de toutes les
apostrophes (Word applique automatiquement des apostrophes
courbes).
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EYROLLES OUVRAGES PRATIQUES 1
FC — Eyrolles 2 (30/11/2009)

Consells pour la saisie
iInformatique

- Ne pas laisser de blanc entre les paragraphes d’un texte.

- Utiliser des apostrophes courbes.

- Utiliser des guillemets & la frangaise (« chevrons ») avec espace insécable apres les
guillemets d’ouverture et avant les guillemets de fermeture.

- Le point virgule, le point d’interrogation, le point d’exclamation, les tirets,

les deux points, les signes arithmétiques (+ - X :) sont précédés et suivis d’une espace
insécable (Sous Windows :Ctrl+Maj.+ barre d’espacement).

- Indiquer des dimensions ainsi : 25 cm x 53 cm.

- Accentuer les capitales.

Avant de vous lancer dans la traduction a partir d’un texte anglais qui vous est fourni sous
forme de fichier Word, je vous conseille de sélectionner I’ensemble du texte (Ctrl+A), de
passer la police en Arial et de choisir frangais comme langue du texte. Cela automatisera
certaines mises en forme au cours de la saisie (par exemple, espace insécable avant « : » ou
«?»).

Style

- Nos livres doivent rester dans un style simple et direct.

- Les phrases doivent étre courtes et ne pas multiplier les informations (ne pas dire par
exemple : « faire ceci apres avoir fait cela, sans oublier de... », mais : « Faire cela. Puis faire
ceci. Attention, ne pas oublier de... »)

- Couper une phrase en 2 si elle a une structure trop compliquée : une vraie information par
phrase, c’est souvent suffisant).

Utiliser une ponctuation simple.

Eviter de séparer un verbe de son sujet et de son complément d’objet direct (renvoyer
éventuellement les incises en début de phrase...)

S’il faut relire 3 fois une phrase pour la comprendre, il faut la reformuler, avec ou sans
virgule !
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Ne pas abuser des formes passives (en particulier dans une traduction a partir de 1’anglais).
Préférer : « découper le papier aux ciseaux », plutt que « le papier est découpé aux ciseaux ».
S’il est bon d’éviter les répétitions, ne pas compliquer le vocabulaire.

Par exemple, il vaut mieux ne parler que de « patrons » et ne pas chercher a varier en parlant
une fois de « patron », une fois de « gabarit », une fois de « modéle »... sauf si chacun de ces
mots désigne un élément différent (un gabarit en carton peut étre copié sur un modele et servir
a tracer un patron en papier).

Eviter les « celui-Ci », « celui-1a », « ce dernier », etc.
Les adjectifs possessifs (son, sa, ses, leur) et les pronoms personnels (il, lui, elle, eux) sont
plus élégants. Pour plus de clarté, ne pas hésiter a répéter le mot lui-méme.

L’anglais abuse des adjectifs :

« dramatique » (préférer : théatral, tourmenté, spectaculaire...)

« romantique » (ne pas en abuser en francais, a limiter autant que possible a la
période correspondant a la fin du XIXe siecle. Préférer : « tendre », « touchant »,
« charmant »...).

« tridimensionnel » (préférer « donner du relief, de la profondeur a un tableau »,
plut6t que « donner un effet tridimensionnel »). Aujourd’hui on peut dire « en 3-D »

L’anglais abuse des possessifs :
enanglais: «je lave mes mains » en francais :  « je me lave les
mains ».
« découpez votre papier » « découpez le papier »

Dans les textes techniques, ne pas mélanger impératifs/indicatifs et infinitifs.

Dans les livres pour adultes, on peut préférer I’infinitif, mais cela peut étre trop sec. Un vous
systématiquement peut aussi devenir lassant. Pour certains conseils, on peut mettre : « si vous
voulez, faites comme ceci... ».

Le « I’ » euphonique devant on ne s’emploie qu’apres : et, ou, ou, que, a qui, a quoi, si.
- Mais pas apreés : lorsque (écrire « lorsqu’on »), ni en début de phrase.

Eviter les guillemets : ou le terme choisi est mauvais et il vaut mieux en trouver un autre, ou
il est bon et il n’a pas besoin de guillemets.
Mettre les noms d’ceuvres en italique, sans guillemets.

Eviter les points-virgules (;) et les parenthéses. Mieux vaut souvent deux points (:) ou une
seconde phrase.

En fin de travail, faire fonctionner le correcteur d’orthographe, et supprimer tous les doubles
blancs (en utilisant la correction automatique : remplacer double blanc par un seul blanc).

Pour les chiffres romains, mettre des petites capitales (ex : le xx® siécle)
GARDEZ SYSTEMATIQUEMENT LE TEXTE DEFINITIF SUR VOTRE DISQUE

DUR OU SAUVEGARDEZ-LE SUR UNE DISQUETTE QUE VOUS CONSERVEREZ
JUSQU’A PARUTION DE L’OUVRAGE.
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Charte typographique LAROUSSE CUISINE

La présentation de la recette

La présentation des recettes se fait en respectant 1’ordre suivant :
1 - Chapd (pas systématiquement)

1bis - Le titre de la recette

2 - Pour x personnes

3 - Préparation : XX min

4 - Cuisson : XX min

5 - Liste des ingrédients

6 - Déroulé de la recette

7 — Conseil, astuce ou autre rubrique (pas systématiquement)

Le nombre de personnes ou le nombre de pieces

m Donner le nombre le plus précis possible en chiffre : « Pour 4 personnes », « Pour 6 a 8 personnes », « Pour
10 brochettes ». Eviter les approximations comme « Pour une quinzaine de macarons » et préférez « Pour 15
macarons environ ».

Les temps de préparation/cuisson

m Donner systématiquement, et dans le méme ordre, le temps de préparation (« Préparation : XX min ») et le
temps de cuisson (« Cuisson : XX min »).

Le temps de préparation se comprend hors cuisson.

Le temps de cuisson comprend toutes les cuissons necessaires a la recette. Attention, certaines cuissons peuvent
se faire dans le méme laps de temps, il ne faut pas forcément cumuler leurs temps.

B Quand la recette le demande, d’autres durées peuvent étre citées selon la méme formulation. Par exemple :
« Marinade : XX h », « Réfrigération : XX h », « Repos de la pate : XX h », etc.

m Utiliser des abréviations pour la durée (s; min; h). Par exemple : « Préparation: 30 min », « Cuisson :
1h15 ».

B Toujours s’assurer que les temps donnés en début de recette sont identiques aux temps qui peuvent figurer
dans le déroulé de la recette.

Les ingrédients

m Dans la liste, au 1" nom d’ingrédient : bas-de-casse (le jus de 1 citron vert, sel et poivre du
moulin...).

B Les ingrédients sont cités en respectant I'ordre de leur apparition dans le déroulé de la recette.
L’assaisonnement (« sel et poivre du moulin ») est rejeté en fin de liste.

Une exception cependant : le sel, dans les recettes de patisserie, quantifié (1 pincée, par exemple) est
traité comme n’importe quel ingrédient.

m Ecrire « 1 % cuill. de moutarde » et « 1/2 poivron ».

® Donner toujours des quantités précises en utilisant des abréviations (cl ; | ; g ; kg ; cuill. & soupe ;
cuill. a café). Uniformiser les quantités de liquide en cl (et non en ml).

B Pour les quantités inférieures a 10 cl ou 10 g, préférer les cuill. & café ou les cuill. & soupe, sachant
que :
1 cuill. a café = 0,5 cl = 3 g de fécule / 5 g de sel fin ou de sucre en poudre
1 cuill. adessert=1 cl
1 cuill. a soupe = 1,5 cl =5 g de fromage rapé / 8 g de cacao en poudre ou de café moulu ou
de chapelure / 12 g de farine ou de riz ou de semoule ou de créme fraiche ou d’huile / 15 g de
sel fin ou de sucre en poudre ou de beurre ou de moutarde ou de ketchup.
On évitera de toute fagon les unités de mesure trop aléatoires comme les tasses ou les verres...
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m Sil'ingrédient n’est pas facile a trouver dans le commerce, toujours proposer entre parenthéses un
ingrédient de substitution ou I'endroit ou le trouver. Par exemple : « 300 g de squash (ou de
potiron) », « 10g de son d’avoine (dans les épiceries diététiques) », etc.

B Lorsque la recette exige de préparer une sauce, une pate, une marinade, etc.., les ingrédients de
ces préparations sont cités selon leur ordre d’apparition dans la recette, mais dissociés des autres
ingrédients, comme dans I'exemple ci-dessous :

Pour la marinade

8 cuill. a soupe de sauce soja

2 cuill. a soupe de vinaigre balsamique

1 oignon
Attention, cependant a ne pas couper la liste générale des ingrédients par cette sous-liste, mais a la
positionner en fin de liste, de préférence.

B Les quantités d’eau utilisées dans les recettes ne figurent pas dans la liste des ingrédients, sauf si
elle doit étre soumise a une préparation spécifique. Par exemple : « 25 cl d’eau glacée », « 11 d’eau
chaude ». De la méme facon les quantités de beurre ou de farine destinées a préparer un moule a
tarte ou a gateau ne sont pas nécessaires dans la liste des ingrédients.

Le déroulé de la recette

B Le déroulé de la recette est découpé en plusieurs étapes cohérentes (en général, 3 a 5 étapes).
Par exemple, s’il est dit « Enfournez le plat et faites cuire 30 minutes », il faut avoir précisé plus haut
dans la recette « Préchauffez le four a 210 °C (therm. 7) ».) Pour cela, se mettre a la place du lecteur :
dans[sL1] quel ordre doit-il faire les différentes étapes de la recette pour cuisiner de maniére efficace,
sans perte de temps ?

Dans le cadre d’'une adaptation, il est parfois nécessaire de reclasser les étapes dans un ordre
logique et pratique, de les regrouper ou de les subdiviser.

B La recette est écrite a I'impératif, a la deuxieme personne du pluriel. Par exemple : « Lavez »,
« Faites cuire », « Délayez », etc.

En dehors des verbes, la formulation est impersonnelle. Par exemple : écrire « Préchauffez le four »
et non « Préchauffez votre four » ; écrire « Farinez le plan de travail » et non « Farinez votre plan de
travail », etc.

B Le niveau d’écriture doit étre simple et compréhensible méme par un débutant.

Employer des termes culinaires d’'usage courant. Par exemple : « faire réduire le liquide de moitié »,
« saisir a feu vif », « dans une casserole placée au bain-marie », etc.

Ne pas employer de termes professionnels ou techniques. Par exemple : « appareil », « liaison »,
« maryse », etc.

m Dans le déroulé de la recette, utiliser les abréviations pour les quantités (cl; |; g; kg), les
dimensions des plats (cm), I'épaisseur de la pate (mm) et les températures de cuisson (°C ; therm.).

B Les chiffres s’écrivent au long dans le déroulé de la recette. Par exemple : « Coupez la pomme de terre en
]deu>4[3|_2] », « Ajoutez les ceufs un par un », « Disposez la préparation sur deux plaques a patisserie », « Coupez
le gateau en trois parts égales », etc.
Trois exceptions toutefois :
- les quantités des ingrédients sont toujours exprimées en chiffres. Par exemple, écrire « 1 pincée de sel
», et non « une pincée de sel » ; écrire « 3 petites courgettes », et non « trois petites courgettes » ; écrire
« 2 cuillerées a soupe de moutarde », et non « deux cuillerées a soupe de moutarde » ; etc.
- les dimensions des récipients et des moules sont toujours exprimées en chiffres. Par exemple, écrire
« une tourtiére de 28 cm de diamétre », et non « une tourtiére de vingt-huit cm de diamétre ».
- les durées sont toujours exprimées en chiffres. Par exemple, écrire « 15 minutes » et non « quinze
minutes » ; écrire « 2 jours a I’avance », et non « deux jours a I’avance ».

m Employer la coordination « ou » lorsque deux chiffres se suivent. Par exemple : « 2 ou 3 minutes », « 4 ou 5
courgettes », etc.

Employer la préposition « a » quand ces chiffres ne se suivent pas. Par exemple : « de 2 a 5 minutes », « 8 & 10
glacons », etc.
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B En mentionnant des durées, respecter 1'usage suivant : écrire « Faites cuire de 15 a 20 minutes », et non
« Faites cuire 15 a 20 minutes ».

B Les températures de cuisson sont exprimées en degrés Celsius (°C) auxquels on ajoute la mesure du
thermostat (therm.) selon la présentation suivante : « Préchauffez le four a 210 °C (therm. 7). »

S’aider du tableau ci-dessous :

therm. 1 =30 °C therm. 6 =180 °C

therm. 2 =60 °C therm. 7 = 210 °C

therm. 3 =90 °C therm. 8 = 240 °C

therm. 4 =120 °C therm. 9 =270 °C

therm. 5 =150 °C therm. 10 = 300 °C

Lorsque la température est comprise entre deux thermostats, I’indiquer de la maniére suivante : « Cuire le gateau
a 170 °C (therm. 5-6) ».

B Lorsque dans les ingrédients, il est fait mention d’'une sauce, d’une pate, d'une marinade, etc. (a
part des autres ingrédients), détailler la préparation autant que possible en une seule étape. Démarrez
toujours I'étape par la phrase suivante : « Préparez la vinaigrette. », « Préparez le fumet de
poisson. », « Préparez la péate brisée. », etc.

B Lorsque dans les temps de préparation/cuisson il est dit « a préparer la veille » ou « temps de
trempage : 12H », commencer la premiére étape de la recette par : «La veille,... ». Puis, pour la 2¢
étape : « Le lendemain,... »

B Si une rubrique « Pour servir (facultatif) » se présente, ou si 'un des ingrédients est facultatif, veiller
a[sL3] indiquer dans le déroulé : « Servez éventuellement accompagné de... » ou « ajoutez,
éventuellement... ».

Si 'accompagnement ou I'ingrédient en question est visible sur la photo, retirer le « (facultatif) ».

m Eviter, autant que possible, de citer des noms de marques et citer de préférence des noms génériques. Par
exemple, écrire « fécule de mais », et non « Maizena ». Si une marque doit étre citée, ajouter une capitale a la
premiére lettre ainsi que le symbole ® et une mention en page d’ours précisant I’appartenance de la marque.
Dans tous les cas, lister toutes les marques citées afin que 1’éditeur puisse demander 1’autorisation d’utiliser la
marque a la société a laquelle elle appartient.

Les questions qui se posent souvent

m Dans les titres des recettes ou dans les préparations, les ingrédients s’écrivent au singulier
lorsqu’ils sont cités dans un complément du nom introduit par la préposition « de ».

Quelques exceptions toutefois :

- lorsque le complément du nom évoque une famille de produits, celle-ci prend la marque du pluriel. Par
exemple : « soupe de poissons », « compote de fruits », « velouté de légumes », etc.

- lorsque le complément du nom comprend un adjectif qualificatif, les ingrédients prennent la marque
du pluriel. Par exemple : « salade de haricots verts », « compote de figues seches », « fonds d’artichauts
violets », « quartiers d’ceufs durs », etc.

- lorsque les ingrédients sont de toute petite taille, ils prennent la marque du pluriel. Par exemple :
« velouté de lentilles », « soupe de féves », « salade de petits pois », « huile de pépins de raisin », etc.

- de maniere plus subjective, lorsque I’emploi est dissonant au singulier, les ingrédients prennent
préférentiellement la marque du pluriel. Par exemple : « cassolette de moules », « fricassée de cuisses
de grenouille », etc.

- bien que le jaune ou le blanc soit une partie d’un ceuf, traditionnellement chez Larousse, le « s »
s’applique. On écrira donc « des jaunes d’ceufs ».

B Les noms (variété de produits...) pris adjectivement (appositions) s’accordent lorsque les deux noms
représentent la méme chose. Par exemple : « des pommes de terre rattes », « des fraises gariguettes », « des
pommes goldens », etc. Mais ils ne s’accordent pas si le nom en apposition est le complément du premier nom.
Par exemple : « des confitures maison », « des verres ballon », etc.

Une nuance toutefois :
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- la question des artichauts poivrades ou des artichauts poivrade va se poser selon que 1’on parle de la
variété de petits artichauts violets (les poivrades, nf) ou des artichauts « accommodés a la sauce
poivrade ».

B Les noms d’origine étrangére prennent l'italique dans le déroulé des recettes et dans la liste des
ingrédients mais pas dans la titraille.

Une regle de base : tous les mots d’origine étrangére présents dans le Petit Larousse restent en
romain et prennent la marque du pluriel.

Pour les autres, c'est au cas par cas: s’ils font partie du langage courant, s’ils apparaissent
fréguemment dans les ouvrages de gastronomie ou plus particulierement dans celui qui est traité, si le
théme du livre favorise la multiplication de ces mots (cuisine méditerranéenne, asiatique...), etc.

Le but est de garder une lecture fluide, une charte cohérente dans I'ensemble du livre, voire de la
collection dans laquelle il s’inscrit.

B Quelques expressions culinaires utiles :
- Assaisonner :
« Rectifiez 'assaisonnement » = salez et poivrez
Assaisonner d’huile et de vinaigre

- Faire et refaire[sL4] :
« Faire a nouveau » = refaire autrement
« Faire de nouveau » = refaire a I'identique

- Ecrire « sucre en poudre » et non pas « sucre semoule[sL5] »

- Ecrire « amandes en poudre » et non pas « poudre d’amandes »

- Ecrire « feuille d’aluminium » et non pas « papier d’aluminium »

- Ecrire « feuille de papier sulfurisé » et non pas « papier de cuisson »
- Ecrire « papier absorbant » et non pas « essuie-tout »

- Ecrire « créme liquide » et non pas « creme fleurette »

- Ecrire « thon en conserve » et non pas « thon en boite »

- Ecrire « péte feuilletée préte a ’emploi » et non pas « préte a cuire »
- Ecrire « sauce soja » et non pas « sauce de soja »

- Ecrire « noix de muscade » et non pas « noix muscade »

- Les oignons sont émincés ou hachés et non pas Ciselés[SL6]

- Les herbes aromatiques sont hachées ou ciselées et non pas émincées
- Les produits du commerce sont surgelés

- Les plats maison sont congelés

- On mélange au fouet ou a I’aide d’un fouet et non pas avec un fouet[sL7]

- On parséme un plat de copeaux de parmesan, d’herbes aromatiques, de graines de sésame...et non pas
les copeaux, les herbes, les graines...

- Onsaupoudre un plat de sucre et non pas le sucre

(liste a compléter au fur et a mesure...)

**k%k

Mail présentation : Bonjour a tous,

Voici qq précisions suite a vos questions sur ces nouvelles traductions :

- Qd la quantité de sel ou de poivre n'est pas précisée (juste "salez "ou "assaisonnez" ds le
texte), indiquez sel et/ou poivre du moulin dans la liste des ingréedients ;

- Lorsqu'une préparation fait I'objet d'une sous-liste d'ingrédients, merci de commencer sa
description comme ceci : 'Préparez la sauce.” et non pas comme cela : "Préparez la sauce :" ;
- Evitez autant que possible le "décorez" svt utilisé par les Anglais ; préférez "parsemez de..."
ousts) "saupoudrez de..." pour varier le vocabulaire ;

- Ne mettez aucun italique, méme pour les noms étrangers ; j'arbitrerai en prépa de copie ;

- Nul besoin de numéroter les étapes ; cela n'est pas prévu dans notre gabarit francais ;
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- Les temps de préparation et de cuisson ne sont pas indiqués dans la version UK nous
devrons le faire en distinguant bien les temps de préparation, de cuisson, de marinade, de
repos de pate ou de viande... ; si vous pouvez prendre le temps de le faire, tant mieux, mais ce
travail sera revu en préparation de copie. Je ne vous en voudrais pas si vous ne le faites pas ;
je préfére que vous consacriez de I'attention sur I'adaptation des ingrédients...

N'hésitez pas a me faire parvenir vos questions ; elles serviront a tous.
Bonne journée et a trés bient6t,
Marion PIPART

Vous avez probablement recu vos exemplaires des prochains titres a traduire pour la
collection Esprit gourmand.
Voici quelques instructions que j'espére utiles pour faciliter vos traductions :

- les titres : pas trop longs si possible ;
- les chapés : RAS ;

- la liste des ingredients doit étre pensée comme une liste de courses ; les ingrédients qui sont
difficiles a trouver en France doivent étre remplacés le plus possible par leurs équivalents
francais. S'ils ne se trouvent que dans certains réseaux de distribution, merci de le préciser
entre parenthéses dans la liste méme, par exemple : 20 cl de vinaigre de riz chinois (dans les
épiceries asiatiques). A partir de 3 précisions de ce type dans la méme liste d'ingrédients, nous
préférons indiquer en fin de liste : "> certains de ces ingrédients se trouvent dans les épiceries
asiatiques"”. Au besoin, certains ingrédients peuvent faire I'objet d'une note en fin de recette
selon la place disponible et I'intérét qu'ils présentent ;

- dans le déroulé des recettes, merci de respecter au maximum la charte typo Larousse que je
joins dans ce mail. Lorsque vous énoncez les ingrédients utilisés, merci de les mentionner
completement, par exemple, si on a 1 poignée de feuilles de persil plat dans la liste des
ingrédients, merci de formuler dans le déroulé : " ajoutez le persil plat..." et non pas "ajoutez
le persil..." ;

- les notes : certaines recettes comportent des notes ; elles peuvent étre complétées selon le
besoin et la place disponible par d'autres notes qui précisent la nature de certains ingrédients
originaux pour des cuisiniers francais.

Je vous invite a me préciser vos observations dans des bulles de commentaires aussi souvent
que possible.

Je suis a votre disposition pour toute question,
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Mail complémentaire
Bonjour a tous,

Qq nouvelles précisions suite aux dernieres questions regues sur nos traductions en cours :

* 2|_e chapd figure parfois avant le titre, parfois aprés le titre en anglais, souhaitez-vous
harmoniser et, si oui, que préférez-vous ? >> dans le gabarit francais, le chap6 est toujours
avant le titre

* Ou souhaitez-vous faire figurer les indications relatives au "matériel”, telles que "1
gaufrier”, "1 moule”. etc., en fin de liste des ingredients et en ital en anglais ? >> nous ne les
garderons pas sous cette forme, mais pour certains (notamment les brochettes qu'il faut parfois
faire tremper dans de I'eau avant usage), nous intégrerons la précision de préparation dans le
corps de la recette.

* Méme question pour les renvois signalés pour un astérisque et apportant une précision sur
un ingrédient un peu "exotique", par exemple ? >> les produits exotiques qui feront l'objet
d'une note seront indexés. Dans la page méme, le renvoi a la note sera précisé comme ceci : "X
cm de galanga (voir NOTE)". Si le renvoi concerne plutdt une préparation fournie sous forme
de note dans des pages antérieures ou postérieures a la recette, alors il sera formulé comme
cela : (voir NOTE p. xx).

Bonne journée a tous,
Marion

2 Ce passage attire I’attention sur les possibilités de :
Déplacer les informations

Passer les informations d’une rubrique a I’autre
Intégrer des notes au corps de la recette

Comme quoi le traducteur doit bien se soucier de la maquette quand il traduit.
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Bretagne coll. « Départ immédiat »

Pour cette collection, nous appliquons les régles en vigueur pour les guides Lonely Planet. I
convient donc de se référer a la « Note aux traducteurs et aux adaptateurs » (voir Annexe 2°).
C’est pourquoi, contrairement a ce qui s’est fait dans les lers titres traduits de la coll. « départ
immédiat » (au cas ou vous en auriez 1 entre les mains) :

pas d’espace entre chiffres et h pour les heures. (ex. 15h et non 15 h) ;

mettre en toutes lettres adulte et enfant

apres les icones, ne pas mettre de CAP.

Ecraser le texte en traduisant.

Bien respecter ’encombrement en comptant + environ 5%.

Enfin, concernant les noms de lieux en Saint ou Sainte (Saint-Brieuc, etc.), nous ne faisons
pas I’abréviation en St ou Ste méme si dans les cartes qui restent inchangées I’abréviation
existe.

Traductions de la titraille :

Rubriques

On the move = En route

The Sights =Les sites

What to do = A faire

Walks and Tours = Se promener

Eating and Staying = Se restaurer/Se loger
Planning = Préparer son voyage

Atlas = Les cartes

Les sites

Background = Histoire

Basics = Mémo

Don't miss = A ne pas manquer
Good for food = Gastronomie
Highlights = L'essentiel

Major Sights = Les incontournables
More to see = Et aussi...
Outdoor pursuits = Activités de plein air
Ratings = Les plus

Seeing Dinard = Découvrir Dinard
Tips = A savoir

LES PLUS

Beaches = Plage

Boat trips =

Cultural interest = Culture

Good for kids (Océanopolis) = Pour les enfants
HIGHLIGHTS = L’ESSENTIEL

Historic interest = Histoire
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Photo stops = Photo

Shopping =Shopping
Walkability = Facilités d’acces
Walking/bicycling =

Boat trips

A faire

Introductions = Introduction

Shopping = shopping

Sports and Activities = Activités sportives

Entertainments and Nightlife = divertissements et vie nocturne
Festivals ans Events = Fétes et festivals

For Children = Pour les enfants

Listings = carnet d’adresses

Se promener

Walks and Drives = A pieds, a vélo, en voiture
Excursions = Circuits organises

Se restaurer et se loger

Eating = Se restaurer
Staying = se loger
Hotels = Les hotelsde Aa Z

Préparer son voyage

Before you go = Avant de partir

Practicalities = Renseignements pratiques

Money Matters = Monnaie

Health = Santé

Finding Help = Urgences

Communication = Communications

Opening times and tourisme office = Horaires d’ouverture et Offices de tourisme
Useful Websites =Sites internet utiles

Media = Médias

Pour "hols", je suis perplexe car on trouve school hols ou hols tout court.
Ds le ler cas, il me semble gqu'il convient de traduire par vacances
scolaires, sans aucun doute, mais ds l'autre... est-ce une négligence du
guide anglais ? et ds ce cas il s'agit tjrs des vacances scolaires... ds
tous les cas je ne suis pas tres favorable a "congés", trop flou, ni a
"fériés", trop restrictif. Que pensez-vous de "vacances"... un peu ambigu,
je le reconnais.

Quant aux "enfants" de 8 a 20 ans, il me semble que cela est trés rare, non
? On peut en effet, pour ce cas, exceptionnel, opter pour ta formule Sophie,
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soit : Jeune de 8 a 20 ans. Mais seulement ds ce cas (jusqu'a 20 ans).

MAJOR SIGHTS

BEG-MEIL

* 205 D11 « La Cale (pres du port), tél. 02 98 94 97 47; mi-juin a mi-sep eAly lun—-sam
9h30-12h30, 15h19h , dim 10h30-12h30 ¢ Excursions vers I'archipel des Glénan, sur
I'estuaire de I'Odet, et I'été, bac pour Concarneau (a traduire ou a supprimer, c'est
redondant) ?

.fin avr-aoGt daily 9h-18h teuslesjours-guotidien: fllj 2
enfant 12-20

BELON
205 E11 -2 rue des Gentilshommes, 29340 Riec-sur-Belon, tél. 02 98 06 97 65; juil, ao(t
lun-sam 9h30-12h30, 14h30-19h, dim, hols 10h-12h30; fin sept—juin, lun, mar, jeu, ven

9h30-12h, 13h-17h; congés, vacances ?

adUIte 15€, enfant de 4 é. 7 ans 10,50€ au sing dans la note au trad et les autres guides mais au pluriel dans les consignes ??? Pour

le moment j'ai mis le sing, sans y réfléchir par habitude, c'est aprés que j'ai remarqué la différence,
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texte )
mL‘Charte ouvrages traduits de I’allemand

QUELQUES RECOMMANDATIONS GENERALES :

— Accentuer toutes les capitales.

— Ecrire tout en minuscules (sauf initiale), méme ce qui est en capitales
dans

le livre.

— Ne pas mettre d’exposant ni d’'indice du type 1/2 ; ils se perdent dans
le

transfert des fichiers. Ecrire 1/2.

— Utiliser en général le passé simple (sauf nécessité).

— Traduire les légendes a la fin du texte courant (et ne pas les insérer
au

milieu).

— Ne pas couper le texte au milieu d’un paragraphe, méme si on
change de

page

— Faire une recherche sur les espaces doubles entre les mots pour les
supprimer

QUELQUES RECOMMANDATIONS TYPOGRAPHIQUES :

— 18. Jahrhunderts = xviiie siecle (en minuscules — sera mis en petites
capitales

a la mise en page).

— Ecrire : « dans les années 1960 », et non « dans les années 60 » ni «
dans les

anneées soixante ».

— Utiliser des guillemets typographiques : « + espace ; espace + ».

— Mettre une espace avant le signe %

— Utiliser un trait d’union pour les dates de type 1819-1929 et non un
tiret

moyen comme en allemand.

— Abréviations a utiliser : 1er, 1re, 2e, 3e, etc. Ne pas mettre 'exposant.
— Reégles typographiques classiques : espace avant les signes doubles (
)}

— Ne pas abréger « par exemple » dans le texte.

— Ne pas abréger les dates du type 1939-1949 comme le font les
Allemands

(1939-49)

— Ne pas utliser « par contre » mais « en revanche »

avec capitale initiale

Moyen Age Antiquité Préhistoire Renaissance, etc. Empire romain

Sans capitale initiale mont golfe mer saint
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Belle Page /Parragon/Série Easy 1
Collection cuisine « Easy » Parragon Note aux traducteurs

1/ ricHIERS WORD

Je vous rmercie de créer dans votre fichier les 3 feuilles de style suivantes (ou d'utiliser le
fichier que je vous envoie par mail, « PAR_Cuisine » aprés I'avoir renommé :
WTitre : en rouge

WDeroule : en bleu

Ne faites pas d’espace entre les paragraphes des déroulés.

Le texte doit étre drapeau au fer a gauche.

Vous n’étes obligée de changer de page a chaque recette, is cela ne me dérange pas si
vous trouvez cela plus clair.

Général :

Accentuer toutes les capitales

Pas de caractére gras

Pas de tabulations

Ecrire tout en minuscules (sauf capitale initiale), méme ce qui est en capitales dans le livre.
Les ingrédients ne rennet pas de capitale initiale sauf marque)

Ne pas mettre d’exposant ni d’indice du type [; ils se perdent dans le

transfert des fichiers. Ecrire 1/4.

2/ REDACTION DES RECETTES :

Nom des recettes au singulier :

ex : Creme brllée, méme si I'on sert dans plusieurs ramequins.

Rédaction de la recette :

Utiliser l'infinitif (« faire revenir dans 'huile »)

Adopter un style trés simple, éviter les « et, puis », « et ensuite », « avant de », etc.
Préférer deux phrases courtes a une longue.

Forme idéale (au plus 3 actions) : Disposer les cuisses de poulet dans un plat, badigeonner
d’huile d’olive et parsemer d’ail haché. Cuire au four a 180 °C (th. 6), en retournant le poulet
de temps en temps, jusqu’a ce qu’il soit doré et croustillant.

Utiliser la terminologie culinaire : chemiser, abaisser, incorporer, réserver, émincer, etc.
Ustensiles : cocotte, sauteuse, moule a manqué, moule a savarin, moule a cake, robot
culinaire, etc.

Liste d’ingrédients :

écrire tout en minuscule (sauf noms propres, bien s(r)

mesures : utiliser ml (1,2 dl = 120 ml)

abréviations : I, ml, cuil. & soupe, cuil. a café

écrire 1 litre mais 1,2 |

les quantités : 3 courgettes, 1 pincée de filaments de safran, jus de 1 citron ; jus de 2

oranges
Belle Page /Parragon/Série Easy 2

Cuillerées :

dans la liste d’ingrédients = 1 cuil. a café de ; 3/4 de cuil. a café

dans la recette = ajouter une cuillerée, 2 cuillerées a soupe

- 1 cuillerée a soupe = 15-20 g d’ingrédients secs = 15 ml d’ingrédients liquides
- 1 cuillerée a café = 3-5 g d’ingrédients secs = 5 ml d’'ingrédients liquides
Temps :

12 a 15 min, 12 ou 13 min

1 h 30,

un quart d’heure = 15 min,

60-75min=1halhi15

Four :

ajouter le thermostat aprés la température : 180 °C (th. 6)
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thermostat 6 = (th. 6) (th. 6-7)

180 °C

Tableau de conversion :

therm. 1 = 30 °C therm. 6 =180 °C

therm. 2 = 60 °C therm. 7 = 210 °C

therm. 3 =90 °C therm. 8 = 240 °C

therm. 4 =120 °C therm. 9 = 270 °C

therm. 5 = 150 °C therm. 10 = 300 °C

Equivalences

tsp = TEASPOON = cuillere a café

tbsp = TABLESPOON = cuillere a soupe

1 cup=1509g =250 ml

Cupful = une tasse pleine

1 dose de boulgour (200 g) = 2 doses d’eau (2 verres)

100 g de créeme fraiche = 10 cl

400 g de risotto pour 1 litre de bouillon absorbé en 15 minutes

Il faut que je vois si cette note sera en but d’ouvrage. La garder a I’esprit.

NOTES AU LECTEUR

* Les mesures en cuillerées s’entendent rases. Une cuillerée a café équivaut a 5 ml et une
cuillerée

a soupe a 15 ml.

*Sauf spécification contraire, le lait utilisé est entier, les oeufs et les Iégumes tels que les
carottes

sont de taille moyenne ; quant au poivre, il s’agit de poivre noir fraichement moulu.

* Les recettes a base d’oeuf cru sont déconseillées aux enfants, aux femmes enceintes, aux
personnes agées, ou souffrant d’'une maladie ainsi qu’aux convalescents.

* Les temps de préparation indiqués sont approximatifs et peuvent différer en fonction des
diverses méthodes pouvant étre utilisées par des personnes différentes.

2/HARMONISATION DU VOCABULAIRE CULINAIRE :

GRAPHIE DE TERMES CULINAIRES :

(classement par ordre alphabétique d’ingrédient)

l'ail (nom masculin) est un légume « écrasez-le »

amandes émondées et grillées

du boulgour

des chefs cuisiniers (SANS DIV)

1 cuill. de cing-épices (cannelle, graines de fenouil, anis étoilé, poivre, clous de girofle a

parts
Belle Page /Parragon/Série Easy 3

égales)

céleri

cerneaux de noix

des champignons shiitake

chermoula : sauce pour poisson
chiche-kebab

du chou chinois (pak-choi)

du curcuma en poudre

un cuit-vapeur (AVEC DIV)

du curry tikka masala

un épluche-légumes (AVEC DIV)

étoiles de badiane = anis étoilé

farine autolevante (SANS DIV)

une frittata : omelette garnie (recette italienne)
fruit de la Passion

le galanga (racine semblable au gingembre)
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du garam masala = mélange d’épices aromatiques (indien)
HARICOTS

des haricots mange-tout

des cocos blancs, des lingots du Nord, des haricots de Soissons (= haricots blancs)
harissa aux pétales de rose

hochepot : pot-au-feu a base de queue de porc

houmous (1 seul M)

huile d ’olive vierge extra

du ketchap manis (sauce soja indonésienne sucrée)

du lait non écrémé (SANS DIV)

du lemon curd (créme anglaise a base de citron)

une louchée

du mascarpone

de la mélasse : se trouve dans certaines grandes surfaces

des naan, du pain ciabatta (pains indiens)

OEUF :

oeufs mollets

des oeufs extra-gros

des jaunes/blancs d’oeufs

des oeufs au plat (et non « sur le plat »)

pate miso (pate de soja japonaise)

de la pancetta (charcuterie italienne)

le paneer (fromage indien, semblable au halloumi)

100 g de pepperoni (salami épicé)

du piment jalapefio

poéle antiadhésive (SANS DIV)

pois chiches

de la poivronade = peperonata (compotée de poivron)

du riz arborio = riz italien

du riz carnaroli = riz italien

un rosti (suisse : galette de pommes de terre rapées, grillée a la poéle)
SALADE :

50 g de salades mélangées (PLURIEL)

des sachets de salade préte a 'emploi (c’est la SALADE qui est préte a 'emploi)
de la sauce soja

un steak, du bifteck

de la sauce teriyaki : sauce japonaise, a base de sauce soja, de mirin et de sucre.
TOMATE :

coulis de tomate

purée de tomate MAIS salade de tomates

tomates cerises

des tomates grappe

une tomate coeur-de-boeuf

4 cuill. a soupe de pesto rouge en bocal (a base de tomates)
TORTILLA/QUESADILLA :

une tortilla = galette de mais

une quesadilla = plat a base de tortillas, de fromage frais et de poulet

du thym citron = sorte de thym
Belle Page /Parragon/Série Easy 4

les travers de porc (et non « le travers de porc »)

un velouté = avec de la créme ou une préparation grasse, si ce n’est pas le cas, on parle de
soupe.

=> || va falloir déterminer avec précision les emplois de potages, soupes consommeés etc.
dans

soups.
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vinaigre de vin rouge

de la Worcestershire sauce

EXPRESSIONS CULINAIRES :

(expressions en CAPITALES par ordre alphabétique)

Expressions Parragon:

ajouter progressivement (non peu a peu)

beurre en pommade

couteau tranchant (non couteau aff(ité)

en remuant de temps en temps (non de temps a autre)

film alimentaire (non film plastique)

jusqu’a obtention (d’'une pate souple, par exemple)

laisser refroidir (non faire refroidir)

laisser reposer

laisser tiédir

noix muscade (non de muscade)

papier d’aluminium

papier sulfurisé

parsemer (d'un produit solide, émietté, en flocons, etc. : parsemer de graines de sésame ou
de chocolat rapé)

remuer délicatement (non tourner)

sans cesser de remuer

saupoudrer (d’'un produit en poudre : sucre, chocolat en poudre, etc.)

servir immédiatement (non aussitot)

ASSAISONNEMENT

Rectifier 'assaisonnement (= sel et poivre)

Salez, poivrez, puis enfournez et laissez cuire 8 minutes/de 35 a 40 minutes
Assaisonnez AVEC I'huile et le vinaigre (et non « d’huile et de vinaigre »)

la base, le sommet et 'écorce de 'ananas

laisser BOUILLONNER

200 g de thon au naturel EN CONSERVE

DECOUPEZ grossiérement les feuilles de BASILIC (et non « déchirez les feuilles... »)
pour que/jusqu’a ce que le parfum SE DEVELOPPE (et non « se dégage »)
EGRAINEZ le riz/la semoule & la fourchette

70 cl de bouillon de poulet, FAIT MAISON OU RECONSTITUE A PARTIR D’'UN CUBE
épinards, feuilles de choux ou de salades ont FONDUS (et non « tombés »)

GRIL SUR FEU VIF (et non « Gril viande ») : « poser la viande SUR LE GRIL SUR FEU VIF
»

GRIL DU FOUR @ a garder tel quel

Quantité de beurre : « 25 g de beurre + UN PEU POUR GRAISSER LE PLAT »
Préférer I'expression « LAMELLES » a « laniéres »

des filets de thon LEVES = quand on découpe des filets dans le thon

MELANGEZ AU fouet (et non « avec un »)

S| NECESSAIRE est toujours entre virgules : exemple « ajoutez de I'eau, si nécessaire,
dans le

plat... »

PAPIER DE CUISSON/CONSERVATION...

feuille de papier sulfurisé

feuille d ’aluminium

film alimentaire (va au micro-ondes)

papier absorbant

PARSEMEZ-EN le plat et PARSEMEZ-LA SUR la préparation
Belle Page /Parragon/Série Easy 5

PATES ALIMENTAIRES :
Entrée dans le Larousse = accord + romain (ex : des tagliatelles mais des penne (sans S))
Absent du Larousse = pas d’accord + en italique (des tortellini, des farfalle, des linguine...)
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Faites cuire les pates selon les instructions figurant sur le paquet.

=> || faudra peut-étre revoir cette régle générale dans Pasta (¢a va faire beaucoup
d'italfsL10]...)

PATE FEUILLETEE/BRISEE...

pate brisée/feuilletée. .. pur beurre, PRETE A L'EMPLOI (et non « préte a cuire »)

« Déroulez la pate, étalez-la sur une feuille de papier sulfurisé et roulez-la pour former une
bordure de 1 cm sur son pourtour. »

PIMENT

piment et gingembre en poudre (et non « tout préts en bocaux »)

flocons de piment séchés (et non « pétales de piment »)

PLAT PROFOND ALLANT AU FOUR (et non « plat a four profond »)

PORTEZ DE L’EAU SALEE A EBULLITION dans une grande casserole

légumes SURGELES (et non « congelés »)

TAILLE DES PLATS

un plat de 1,5 litre allant au four (et non « un plat allant au four de 1,5 litre »)

un plat de taille moyenne allant au micro-ondes

quand les oignons sont TRANSLUCIDES...

A SAVOIR :

- Coupez la courgette en rondelles et ajoutez-les (ou celles-ci)... Pressez le mais en purée et
versezla.

- A nouveau = refaire autrement (ex : ce travail a été raté, il faut le refaire & nouveau).

- DE nouveau = exactement de la méme fagon (ex : mélangez de nouveau la préparation).
- En s’assurant qu'ils sont (INDICATIF) et qu’ils ne soient pas (SUBJONCTIF car
NEGATION).

- du thym ou du laurier FERONT r'affaire.



Annexe 3.3 Paratexte — Dossier documents de travail et consignes éditeur 25

PHAIDON 30 000 Years of Art CHARTE EDITORIALE

I. Ouvrages de référence

- Dictionnaire de la peinture, Larousse ;

- Le Bénézit, Griind, pour I’orthographe exacte des noms d’artistes ;

- La Bible et les saints, Flammarion pour vérifier la terminologie exacte des épisodes de la
Bible ;

- Chronologie du xx° siécle, Flammarion, pour la terminologie des courants artistiques
contemporains ;

- Manuel d’histoire de I’art, Tome I a IV, Flammarion, pour la terminologie de I’art classique
(de I’ Antiquité au XX° siecle) ;

- International Directory of Arts, derniére édition, éd. Art Adress pour la vérification du nom
exact des musées, notamment pour la France. VVoir The Art Diary pour les musées
contemporains ;

- Dictionnaire géopolitique des Etats, Lacoste, Flammarion (mis & jour chaque année) pour
les noms des pays et Etats des siécles antérieurs (cf. Prusse, Allemagne, Pays-Bas, etc.).

1l. Remargues générales pour la traduction

e Notices : ]
- composer les noms de pays au long (USA=Etats-Unis, UK = Royaume-Uni, etc.).

- nom de I'ceuvre : vérifier le nom de 1'ccuvre en francais dans 1'un des dictionnaires
mentionnés ci-dessus (ne pas traduire tel quel)

- artiste : recopier le nom de l'artiste méme s'il est inchangé en francais. Artist
unknown = artiste inconnu

- technique : faire un lexique le plus rapidement possible, a transmettre & Bookmaker
pour validation par le consultant et unification

- dimensions : conserver le « H » pour hauteur, ne garder que les dimensions en
centimetres, remplacer les points par des virgules, mettre des insécables avant et apres le x

- lieu de conservation : le nom du musée sera laissé en langue d’origine, ex. :
Kunsthalle, Musei dei Capitoli, Museum of Modern Art, sauf pour les musées du monde
asiatique. Attention au cas particulier du Japon : les musées, pour des raisons historiques, ont
pris des noms anglo-saxons, ex. : Watari Museum ou le Museum of Modern Art de Tokyo.

- ville : traduire le nom de la ville

- styles et courants artistiques : se référer aux ouvrages de la bibliographie. Les
concepts et les courants artistiques anglo-saxons sont parfois différents des concepts francais
(cf. notion de modernité et de modernisme) : merci de toujours adapter le texte aux concepts
francais de la théorie esthétique. Attention également a la notion d’art classique qui s’applique
a un concept différent en Angleterre.
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- dates : c. a remplacer par v., AD = supprime, BC = av. J.-C.

e Texte principal :

- Merci de rédiger toutes les descriptions d’ceuvres au présent (intemporalité de
I’objet).

- Afin d’adapter le texte au public frangais, supprimer la plupart des références
culturelles, géographiques, etc. connues du grand public francais. Par exemple, inutile de
préciser que Zola est un romancier frangais. Idem lorsque 1’auteur situe la Normandie au bord
de la mer : cela pourrait faire sourire le lecteur francais.

111. Correction

e Accentuer toutes les capitales, ex. : A I’aube.

e Utiliser des guillemets a la frangaise, ex. : « le peintre des merveilles », mais employer des
guillemets a ’anglaise a I’intérieur de guillemets frangais.

e Indiquer les siécles en petites capitales mais pour les noms de rois ou d’empereurs, garder
les grandes capitales, ex. : Louis XIV.

e Composer les indications de kilomeétres et kilos en chiffres dans le texte ; les mesures
anglaises sont remplacées par les francaises.

e Lady, lord, sir restent en bdc comme président, roi, empereur, etc.

e Premiére Guerre mondiale et Seconde Guerre mondiale.

e Pour les noms de régime politique : mettre une capitale lorsqu’il est employé comme un
nom propre pour désigner une époque, ex. : second Empire, Ancien Régime, troisieme
République, I’Empire britannique, la Révolution de 1789, etc.

e Les tirets moyens, employés comme des parenthéses sont suivis et précédés d’un insécable a
I’intérieur de la proposition.

e Indiquer les titres d’ceuvres artistiques et littéraires en italique ; idem pour les périodiques et
magazines.

e Indiquer les courants artistiques en bdc, ex. : le futurisme, I’impressionnisme, etc.

e On écrira : la Renaissance, le Moyen Age, etc.

e Les religions ne prennent pas de capitale.

e Le terme « a priori » restera en romain.

e « anti » : les noms communs et adjectifs composés avec le préfixe « anti » s’écrivent
généralement sans trait d’union : antiaérien, antipape, etc. Sauf pour les composés dont le
deuxieme élément commence par i, on, y : anti-infectieux. On peut mettre le trait d’union aux
mots forgés pour la circonstance, dans un souci d’insistance, ex. : « anti-artiste ».

e « post » : les composés de post s’écrivent sans trait d’union, ex. : postopératoire, sauf s’il
s’agit d’un mot latin ou si le complément commence par un t, ex. : post-traumatique.

¢ Pour les citations tronquées, merci d’employer le signe [...], et non les points de suspension.

3) Vocabulaire

e Deuxieme/second : utiliser deuxieme quand un troisieme élément intervient.

e Préférer «sur lequel repose » a « a la base de » ; « fondé sur » a « basé sur ».

e Le mot « photographie » s’écrira en toutes lettres et non sous la forme « photo ».
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e Le mot « patron » en anglais se traduit par « mécene » ou « commanditaire ». De méme, on
parlera de mécénat et non de patronage.

e Traduire « potery » par céramique et non poterie sauf s’il s’agit d’un artisanat spécifique.

* Pour les 1égendes, le mot anglais « panel » (oil on panel) se traduit par bois pour les ceuvres
antérieures au XVI1I° siecle. Par la suite, les peintres ont utilisé divers médiums et on parle
alors de panneau.

e On parle des dimensions d’un tableau et non de sa taille.

4) Noms propres

¢ En ce qui concerne les prénoms de 1’ Ancien Régime : jusqu’a la fin du XIX® siécle, il ne
s’agit pas de prénoms composés, donc les tirets employés en anglais doivent disparaitre (sauf
pour Jean-Baptiste, prénom inspiré de la Bible).

e Saint Jean Baptiste s’écrit sans trait d’union puisqu’il s’agit de Jean le Baptiste.

e Noms d’églises : église Saint-Médard avec trait d’union et capitale a saint. Pour les églises
italiennes, merci de noter : église San Domenico et non de San Domenico.

e Certains noms d’artistes italiens ont été francisés, ex. : employer Bernin pour Bernini,
Tintoret pour Tintoretto (ne pas employer Le Tintoret ou Le Titien, vieillis).

IV. Index et chronologie
A traduire une fois les textes traduits et en tenant compte des choix effectués.

Complément charte 30K

Acrtist unknown = anonyme
before = av.

fl. = actif
fl. c. = actif vers

Tous les mots d'origine romaine, comme In situ sont a composer en italique

Various locations = Divers lieux de conservation



Annexe 3.3 Paratexte — Dossier documents de travail et consignes editeur 28

PHAIDON - CHARTE GRAPHIQUE ET
TYPOGRAPHIQUE

PHAIDON

2, rue de la Roquette 75011 Paris
Téléphone : 01 55 28 38 38 Fax : 01 55 28 38 39

Merci de prendre comme références
- le Nouveau Code typographique ou le Lexique des regles typographiques en
usage a l'imprimerie nationale, pour les unifications typographiques ;
le « Jouette », (Robert, dictionnaire d'orthographe) pour les unifications d'ordre
orthographiques ;
le Larousse pour I'orthographe des noms propres.

Vocabulaire
e Dans la mesure du possible, préférer le terme « photographie » a « photo ».
o Préférer le mot « fondateur » a « de base ».

* Lorsque l'on parle de l'auteur d'une oeuvre, préférer une construction de phrase du type «
oeuvre que I'on doit & untel » ou « oeuvre de untel » plut6t que « telle oeuvre due a untel ».

Afin d'éviter quelques anglicismes,

o Préférer le mot « célebre » a « fameux »

o Préférer « homme politique » & « politicien »

¢ Traduire « Private collection » par « Collection particuliere » et non par « Collection
privée)

e Traduire le mot « decade » par « décennie » et non « décade», qui s'emploie pour\[sul]
une période de 10 jours.

« Eviter I'emploi du mot « establishment » en francais, et préférer des termes francais
équivalents plus précis.

Orthographe et unifications

* Les mots « lady, lord, sir, miss » ne prennent pas de capitale. Le mot « sir »
doit toujours étre suivi du prénom (seul ou joint au nom de famille).

* Islam prend une bdc initiale quand il s'agit de la religion et une capitale
pour I'ensemble des pays qui la pratiquent.

o Préfixes

néo est soudé au mot qui suit quand celui-ci commence par une consonne (ex.
néomudéjar) ; néo est séparé du mot qui suit pas-un trait d'union quand celui-ci
commence par une voyelle (ex. néo-impressionnisme). post est soudé au mot qui
suit sauf quand il s'agit d'un terme latin (ex. postmoderne / post-mortem).

pré est toujours soudé au mot qui suit (ex.préraphaélites / préindustriel)

anti est soudé a ce qui suit, sauf devant i, on, y, devant un nom propre (ex. Anti-
Atlas) ou un nom composé (ex. anti-sous-marin).

e « Double-page » prend un trait d'union (au pluriel, doubles-pages).

Grammaire
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* Attention a la construction de phrase avec I'emploi d'une apposition : le sujet du
verbe doit toujours étre le méme que I'élément placé en apposition. Exemple

« Peintre, il était également passionné de photographie » est correct,

mais « Artiste méconnu, ses toiles se vendaient difficilement » ne I'est pas.

Ponctuation, accentuation et abréviations

* Tous les tirets longs doivent étre transformes en tirets courts (ex. 1939-1945 et non
1939-1945).

 La langue anglaise a tendance a faire grand usage des tirets moyens d'édition. Dans
certains cas, I'emploi de virgules ou de parenthéses est préférable en francais.

e Accentuer les capitales. Ex. : Etats-Unis.

e Remplacer tous les guillemets anglais (') en guillemets frangais (« »).

e Traduire l'abréviation « c. » par « vers »,

Titres, citations et Iégendes

¢ Quand une citation est tronquée, utiliser le symbole [...] et non les « ... » anglais.

« Pour les citations, merci d'utiliser la traduction francaise « autorisée » en vous reportant
a la publication francaise de I'ouvrage original et en précisant de maniere détaillée votre
source, les références de I'ouvrage et la page concernée. Dans le cas ou il n'existerait pas
d'édition originale ou si elle est introuvable, donner votre traduction en précisant bien en
note qu'il s'agit d'une traduction approximative.

* Pour toutes les oeuvres (titres de livres ou d'expositions) citées en anglais ou dans une autre

langue

- s'il y a une traduction frangaise connue, l'indiquer ;

- s'il n'y a pas de traduction francaise connue mettre entre parentheses la traduction a moins

qu'elle ne soit tres facilement compréhensible dans la langue d'origine.

» Mettre le titre des photographies en italique, le nom des expositions entre guillemets (sauf
pour la collection 55 ou ils apparaitront en ital) et le titre des séries photographiques en romain
et entre guillemets.

* Pour les titres de photographies, respecter le code typographique quant a I'alternance cap/bdc,
méme dans les titres de légendes.
Ex. La Machine a écrire

Jeune Femme au chapeau

Femme au foulard

Noms propres

Toujours vérifier la traduction francaise des noms propres (lieux, noms de personnes, etc.)
* Pour les noms de musée, indiquer

Museum of Modern Art de New York

Museum of Modern Art de San Francisco

musée national d'Art moderne

* Pour les noms d'écoles, ou d'universités, garder en général la version dans la langue originale
sauf pour les écoles trés connues du lectorat francais. Ex. - université Harvard, université Yale
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(pas d'article car nom de personne) ; - université d'Oxford, université de Cambridge (article car
nom de lieu) ; - mais conserver New York University, UCLA, Washington State University...

* Les récompenses ne sont pas traduites ainsi, on parlera du : Kraszna-Krausz Prize, du
Citibank Photography Prize, Albert Renger-Patzsch Buchpries, du Hasselblad Foundation
International Award Photography...

* Pour les bourses, il faut examiner chaque cas, par exemple : National Endowment for the Arts
n'est pas traduit, on dit simplement que la personne recoit une bourse du National Endowment
for the Arts. On traduira DAAD par « service allemand d'échanges universitaires ».

Poids, mesures, températures
e 1 foot = 30,48 cm

e linch=2,54cm

e 1 mile =1,609 km

* 1 pound = 0,453 kg

* 0°F=10°C

Bibliographie

Les bibliographies doivent respecter la typographie francgaise
« L'ordre doit étre le suivant : Auteur, Titre de I'ouvrage cité, Ville, Editeur,
lute, numéro de page ;
* Pour les numéros de page : si en anglais, vous trouvez pp. 117-18, le
transformer en p. 117-118 ;
e Pour les dates : si en anglais, vous trouvez 1930-1, le transformer en 1930-1931;
« Transformer tous les tirets longs d'édition en tirets courts pour les pages et
les dates (ex. pp. 18-19 et non pp. 18-19) ;
* Entre la ville et I'éditeur, transformer les « : » anglais en virgule (ex.
Paris, Phaidon) ;
» Lorsque des titres francais sont cités, respecter la typographie francaise (alternance
cap/bdc) mais lorsque ce sont des titres anglais, respecter la typo anglaise (Cap a la
plupart des mots, pas d'espace avant les « : ») ;
« Employer les abréviations suivantes (respecter la ponctuation précisée ici et
les choix entre les capitales et bas de casse)
p. (pour page) p. (sans doublement du « p » quand il s'agit de
plusieurs pages);
dir. (pour « sous la direction de » et non « ed. » employé en anglais ;
vol. (pour indiquer le numéro de volume) ; 2 vol. (pour indiquer qu'un
ouvrage est en plusieurs volumes) ;
op.cit. (en italique) ;(pour un ouvrage précédemment cite) ;
ibid. (en italique) ; (pour un ouvrage qui vient d'étre cité, par exemple dans
la note précédente) ;
et al. (en italique) ; (pour les ouvrages collectifs) ;
* Quand I'on cite un article, a I'intérieur d'une revue, la typographie a suivre est
la suivante : « Titre de l'article », Titre de la revue
* Quand I'on cite un chapitre, a l'intérieur d'un ouvrage, la typographie a suivre est
la suivante : « Titre du chapitre», in Titre du livre



Annexe 3.3 Paratexte — Dossier documents de travail et consignes editeur

PHAIDON - OCTOBRE 2002 FICHE TRADUCTEUR / TRADUCTRICE
I GENERALITES

Le traducteur remettra au service éditorial de Phaidon une traduction, dans un
francais correct et soutenu de l'ouvrage en question. Si chaque texte a sa
particularité et qu'il revient au traducteur de retranscrire en francais le style et le ton
de l'auteur anglais, certains traits d’humour sont maladroits en francais. D'une
maniére générale, le traducteur devra éviter toute tournure familiére, mais aussi tout
anglicisme, non-sens ou contresens.

Il. MISE EN FORME

Dans la mesure du possible, le traducteur devra rendre son travail sous Word,
sur un document folioté, aux marges et a l'interlignage suffisamment importants
pour que le relecteur puisse travailler sur une sortie papier (marges supérieures a 3
cm, interlignage 1,5 ligne). Les différents fichiers devront étre nommés de la
maniére la plus claire possible, par exemple avec le nom du livre et le numero du
chapitre.

1. TRADUCTION DE L'INTEGRALITE DU TEXTE

L'ensemble du texte devra étre traduit, ce qui comprend
1) la page de copyright (avec, le cas échéant les Iégendes correspondant aux
illustrations) ; 2) le sommaire ;
3) les annexes, c'est-a-dire
- I'index, classé dans I'ordre alphabétique francais ;
- la bibliographie (comprenant, s'il y a lieu, de nouvelles
références francaises) ;
- les crédits photographiques ;
- le glossaire, etc.
* Remarque : afin d'éviter au maximum les fautes de frappe, Phaidon s'engage a
vous fournir la version anglaise des annexes, sous version Word. VVous pourrez ainsi
travailler a partir du texte anglais et traduire les éléments nécessaires.
4) la jaquette du livre (rabat(s) + 4e de couverture)
5) les légendes des illustrations.
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IV. NOMS PROPRES
Il reviendra au traducteur de vérifier la traduction exacte des noms propres (noms de
batiments, de lieux, titres d'oeuvres, concepts, etc.)
1) Les noms propres de batiments seront indiqués comme suit
- Quand le nom provient d'une langue indo-européenne, chercher ou conserver le nom
original puis indiquer entre parenthéses la traduction frangaise pour la 1lre occurrence. EX.
Fallingwater (maison sur la cascade)

- Quand le nom ne provient pas d'une langue indo-européenne (japonais, arabe etc)
traduire ou transcrire le nom, selon l'usage. Ex. de traduction : Pagode d'observation des Ennemis
(Liao Di Ta) ; EX. de transcription : Masjid i-shah.

2) Titres d'oeuvres
Le traducteur recherchera la traduction « officielle » des titres d'oeuvres et précisera la
source utilisée.

V. CITATIONS
1) Références frangaises

- Si l'ouvrage cité est la traduction anglaise d'un ouvrage frangais, rechercher les références
exactes de I'ouvrage francais et les reporter dans le texte et les annexes si nécessaire.

- Si l'auteur de la citation est francais, rechercher la citation dans I'ouvrage francais
correspondant et reporter la correction dans le texte et les annexes si nécessaire. 2) Références
étrangeres

- Si I'ouvrage cité est un texte de langue étrangere, rechercher la traduction francaise de
I'ouvrage. S'il n'existe pas de traduction francaise, conserver le titre original.

- Si l'auteur de la citation est étranger, rechercher la traduction francaise officielle. S'il
n'existe pas de traduction officielle, traduire la citation. Une note en début de bibliographie
indiquera que ces passages ont été directement traduits.

* Remarque : Les traducteurs rechercheront un maximum de citations. L'équipe éditoriale de
Phaidon se chargera, en interne, de rechercher les citations et références qui n'auront pu étre
retrouvées.

VI. ENCOMBREMENT

Afin de s'approcher de I'encombrement du texte en anglais, le traducteur pourra

1) Revoir son texte dans un souci de concision ;
2) Supprimer tous les « nous » et « vous » (de généralité, d'adresse au lecteur, etc.) et/ou
supprimer une partie des expressions utilisées par l'auteur pour nuancer sa pensée. Si le début du
passage en question doit maintenir cette idée de nuance, la suite pourra en faire abstraction.S'il
subsiste des doutes quant a certains points de traduction, merci de nous remettre une liste de
guestions qui sera soumise au relecteur ou a I'auteur, selon les cas.

Tout choix de mise en forme ou de traduction (choix dans I'emploi des temps par exemple) devra
étre signalé par écrit.

Enfin, n'hésitez surtout pas a nous contacter si vous avez des questions sur le texte, des remarques
qui s'appliquent sur I'ensemble du texte, si vous rencontrez des difficultés particuliéres. Plus le
probléme (emploi des temps verbaux, niveau du texte francais, encombrement trop ou pas assez
important, vocabulaire, etc.) est signalé tot, plus il sera facile de le résoudre.

Consigne orale : Ne pas faire d’adaptation. Pas génant qu’on voie que I’auteur baigne dans un
autre bain culturel
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Présentation du manuscrit par 1’auteur

Saisie :

— Ne pas utiliser de tabulations.

— Un seul retour paragraphe entre chaque paragraphe.

— Ne pas saisir de texte en majuscules, les utiliser uniquement pour les noms propres et les
débuts de phrase.

— Utiliser des guillemets a la frangaise (« XXxx »)

— Accentuer les majuscules (sur Word aller dans « Insertion » puis « Caractéres spéciaux »)
— Regles de poncuation : pas de blanc (d’espace) avant les signes de ponctuation simples (la
virgule et le point sont donc collés au mot précédent). Un espace avant et apres les signes de
ponctuation doubles (deux-points, point-virgule, point d’interrogation et d’exclamation).

— Le tiret (a ne pas confondre avec le trait d’union) et les guillemets sont précédés et suivis
d’un espace.

— Pas d’espaces a ’intérieur de parenthéses et de crochets (xxxx).

— Mettre un espace entre un chiffre et son unité (3 cm et pas 3cm).

— Les signes « + », « — », et « = » sont précédés et suivis d’un espace.

- Indiquer des dimensions ainsi : 25 cm x 53 cm.

Mise en forme du texte :
— Utiliser la feuille de styles fournie par 1’éditeur

— Utiliser les styles gras, italique et exposant de la feuille de styles
— On peut utiliser gras et italique mais sans en abuser.

Style
Nos livres doivent rester dans un style simple et direct.

Les phrases doivent étre courtes et ne pas multiplier les informations (ne pas dire par exemple
: "faire ceci aprés avoir fait cela, sans oublier de...", mais : "Faire cela. Puis faire ceci.
Attention, ne pas oublier de...")

Couper une phrase en 2 si elle a une structure trop compliquée : une vraie information par
phrase, c'est souvent suffisant).

Utiliser une ponctuation simple.

Eviter de séparer un verbe de son sujet et de son complément d'objet direct (renvoyer
éventuellement les incises en début de phrase...)

S’il faut relire 3 fois une phrase pour la comprendre, il faut la reformuler, avec ou sans
virgule !

Ne pas abuser des formes passives
Préférer : "découper le papier aux ciseaux”, plutdt que "le papier est découpé aux ciseaux".

S'il est bon d'éviter les répétitions, ne pas compliquer le vocabulaire.

Par exemple, il vaut mieux ne parler que de "patrons"” et ne pas chercher a varier en parlant
une fois de "patron”, une fois de “gabarit"”, une fois de "module”... sauf si chacun de ces mots
désigne un élément différent (un gabarit en carton peut étre copié sur un module et servir a
tracer un patron en papier).
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Eviter les "celui-ci”, "celui-la", "ce dernier”, etc.
Les adjectifs possessifs (son, sa, ses, leur) et les pronoms personnels (il, lui, elle, eux) sont
plus élégants. Pour plus de clarté, ne pas heésiter a répéter le mot lui-méme.

Dans les textes techniques, ne pas melanger impératifs/indicatifs et infinitifs.

Dans les livres pour adultes, on peut préferer I'infinitif, mais cela peut étre trop sec. Un
vous systématiquement peut aussi devenir lassant. Pour certains conseils, on peut mettre : "si
vous voulez, faites comme ceci...".

Le « I' » euphonique devant on ne s'emploie qu'apres : et, ou, ou, que, a qui, & quoi, si.
- Mais pas apres : lorsque (écrire "lorsqu'on™), ni en début de phrase.

Eviter les guillemets : ou le terme choisi est mauvais et il vaut mieux en trouver un autre, ou il
est bon et il n'a pas besoin de guillemets.

Mettre les noms d'ceuvres en italique, sans guillemets.

Eviter les points-virgules (;) et les parenthéses. Mieux vaut souvent deux points (:) ou une
seconde phrase.

En fin de travail, faire fonctionner le correcteur d'orthographe, et supprimer tous les doubles
blancs (en utilisant la correction automatique : remplacer double blanc par un seul blanc).

GARDEZ SYSTEMATIQUEMENT LE TEXTE DEFINITIF SUR VOTRE DISQUE DUR
OU SAUVEGARDEZ-LE SUR UNE DISQUETTE QUE VOUS CONSERVEREZ
JUSQU'A PARUTION DE L'OUVRAGE.
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CHARTE TRADUCTEURS EDITIONS WHITE STAR

* Nombre de signes par feuillet : 1 500 (caractéres et espaces compris).

 La remise des textes traduits, annexes comprises, doit se faire sous format Word,
informations soigneusement vérifiées (dates, lieux, noms propres...) et texte exempt
de coquilles.

* Pour 'orthographe des noms propres, I'ouvrage de référence est le Larousse.

» Attention a la cohérence des temps d’un chapitre a I'autre !

* Veiller a respecter le calibrage du texte d’origine (le nombre de signes de votre
traduction

ne doit pas dépasser le nombre de signes du texte italien, la mise en pages

ne pouvant pas étre modifiée).

* Merci de lister sur un fichier a part les erreurs d’information significatives que vous
auriez rencontrées et rectifiées !

* Et pour tout commentaire de votre part concernant le texte, notez-les dans un
fichier a part et non dans le fichier de votre traduction.

NB. Nous avons besoin dés que possible du texte d’introduction de 'ouvrage ou du
texte de la couverture (quand nous vous I'avons fourni) pour nos argumentaires
commerciaux.

QUELQUES RAPPELS...

 Accentuer les capitales.

» Utiliser les guillemets francais « » et non les guillemets anglais “ ” (sauf si citation a
l'intérieur d’'une citation).

Merci de noter :

* les durées en toutes lettres : vingt-six ans et trois mois.

* les unités de mesure en toutes lettres, sauf entre parenthéses :

ex : 200 metres mais (200 m)

sauf pour : kmz, ma...

(Attention : dans notre collection «Trésors d’une civilisation ancienne », les unités de
mesure sont en abrégé dans les Iégendes).

*av. J.-C. et apr. J.-C.

* soixante pour cent et non pas 60 % ni 60 pour cent.

* Xllle siecle (mettre I'exposant et les petites capitales).

Pour les crédits photog r aphiques :

 Pour 'abréviation des pages, qu’il y en ait une seule ou plusieurs, écrire : p. et non
pas pp. ou pag.

* Ne pas traduire la mention «Archivio White Star » (hom déposé).

Pour l'index :

* Le traduire et le reclasser par ordre alphabétique.

 Supprimer, si elle se présente, I'abréviation d (pour didascalie) a c6été des folios et
passer ces folios-la en italique.

EDITIONS WHITE STAR

18, boulevard Montmartre — 75009 Paris — France

Tél: 0144799220« Fax: 0144 83 97 21



Annexe 3.3 Paratexte — Dossier documents de travail et consignes editeur 36

BRAGELONE Charte ortho-typographique (mise 2 jour le 02/05/08)

A votre demande, un fichier word ou PDF peut vous étre fourni. Il ne doit vous servir que
d’outil et ne doit en aucun cas étre modifié. Seule la copie papier sera prise en compte lors de
'intégration de vos corrections chez Bragelonne.

Par ailleurs, la mise en pages des épreuves n’est pas définitive. C’est pourquoi les notes se
trouvent toujours en fin d’ouvrage, ce n’est pas la peine de nous dire de les mettre en bas de page,
cela sera fait automatiquement par le maquettiste. Idem pour les veuves et les orphelines.

Les majuscules doivent étre accentuées.

Dans un dialogue, virgule aprés « ... » lorsque la narration reprend apres les « ... » (ex. : Je
ne sais pas..., répliqua Jane.)

Grands tirets pour les dialogues, a chaque réplique (pas de guillemets quand on débute un
dialogue).

Dans un dialogue, quand il y a plusieurs paragraphes dans le discours d’'une méme personne
(par ex. dans un long exposé), a la ligne et guillemet fermant au début de la 1™ ligne.

Tirets moyens pour les incises.

Parentheses quand le texte s’interrompt dans un dialogue.

Apres de nombreux débats, je préconise d’utiliser les guillemets francais dans les dialogues,
a tous les niveaux (phrase introduite par un tiret de dialogue et phrase introduite par un guillemet
fermant).

Exemple :

— Bonjour, comment vas-tu ?

— Bien, répondit Jean, et toi ? (Il se retourna vers son ami et ajouta :) J’irais bien au ciné ce
soir. Bla bla bla bla. Mais je t’avais dit que (elle se pencha) Marie ne viendrait pas.
» Bla bla bla bla. Et d’ailleurs bla — bla bla bla — bla bla bla... (Il s’interrompit.) Bla bla bla

Les guillemets francais sont utilisés, a l'intérieur de ceux-ci, des guillemets anglais sont
requis.

Dans le texte, les pensées sont en italique, sans tiret

Phrase dite remémorée : rom + guillemets sans tiret

Phrase dite remémorée en pensée : ital + guillemets sans tiret. Exemple : Les avertissements
de maitre Gonery lui revinrent en mémoire alors qu’on Ientrainait dans une piece a 'écart : « I/s ze
promettront les choses que tu désires le plus au monde. Et puis, avant d'avoir compris ce qui s'est passé, tu seras a
lenr merei, pieds et poings liés. Tenu par un contrat qui te liera a enx jusqu’a la mort — et méme an-deld. »

Citations : rom + guillemets

Affichage / Panneaux : rom + guillemets

Visions / Réves : italique

Télépathie : italique, avec tirets quand c’est un dialogue

Onomatopées : romain + guillemets (ex. : quand un « clac-clac » m’arréta net).

Chaines de TV : en romain.

Textes en vers, rapports, chansons : ital. Attention : lorsque le texte fait partie du dialogue :
rom + guillemets

Texte lu : rom + guillemets

Lettres : rom + guillemets

Lecture/écoute d’un dialogue dans un enregistrement vidéo ou audio : ital + guillemets

Titre d’article : rom + guillemets
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En ce qui concerne les virgules dans les pensées et dans les dialogues : mettre la virgule en romain
lorsqu’il n’y a pas d’autres pensées derriere (Quelle peste, pensa-t-elle.) En revanche, lorsque la
phrase continue (pas la pensée seulement la phrase), mettre la virgule en italique (Quelle peste,
pensa-t-elle, e dire que je lui ai tout donné.), la deuxieme virgule est bien en romain. Mais : Quelle peste,
pensa-t-elle. Pourtant, je lui ai tout donn.

On ne met pas automatiquement une cap apres des points de suspension :
— si la phrase continue : bdc
— sila phrase s’arréte effectivement sur les points de suspension : cap

Les phrases entrecoupées de points de suspension n’entrainent pas forcément de cap :
— si la phrase s’arréte vraiment : on met une capitale au mot qui suit.
— si la phrase s’arréte du fait d’'un doute, d’une hésitation : on met en bdc le mot qui suit.

On évite le « ne » explétif.
On favorise les formes en « aie » plutdt que « aye » (pale, essaie, balaie... sauf rayer).
Pour les notes du traducteur : (INdT)

Ecrite les heures :

— mettre en chiffres avec un petit « h » quand les heures sont minutées : 23 h 38
— quand I’heure est exacte : 2 heures (chiffre en chiffre et heure au long).

— en début de phrase : Deux heures mais 23 h 38, 0 h 05.

— deux heures et demie, minuit, midi trente, deux heures moins le quart.

— les durées s’écrivent au long : j’ai dormi quatre heures.

Et si les heures sont secondées : 23 h 47 min 30 sec

Pas d’espace pout les n° de chambre (comme pour les n° de pages) : chambre 1007.

En ce qui concerne les nationalités :
—un Francais
— je suis francais/je suis un Francais

« laissé » suivi d’un infinitif : invariable

« s’attendre a ce que » : on 'admet UNIQUEMENT dans les dialogues et dans les textes un
peu relachés. Si le verbe qui suit est a 'indicatif, il faut bien utiliser « s’attendre que » et bannir « a
ce que ». Merci de tous me les signaler, je trancherai.

De méme, je vous rappelle qu’on écrit « de maniere que », « de facon que ».

En ce qui concerne les mots comme « webmaster », « e-mail », etc. : laisser tel plutdt que
« webmestre », « courtiel », etc.

Elision de « de » : on ¢lide quand il y a des décimales (d’un metre soixante quinze) mais on
écrit « de un metre ».
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On accepte : et cactera et etc. Merci de veiller tout de méme a I'unification au sein du méme
ouvrage.

Les mots comme « patch », « kit », « mug », «job », « scoop », etc., qui sont entrés dans le
langage, sont a mettre en romain : ¢a évite une surcharge d’italiques.

Apres de nombreux débats, j’ai décidé que le code typo n’était pas trés cohérent a propos
de sa régle sur les enseignes commerciales : on met en ital avec ou sans larticle parce que sinon,

on s’en sort plus. ;-)

On laisse les prix en chiffres arabes : 15,25 dollars.
On écrit les ages au long.

Préférer Putilisation du subjonctif présent a celle du subjonctif imparfait. Evidemment,
lorsque l'auteur a tout unifié au subjonctif imparfait, on le lui laisse.

Merci de vérifier les numéros de chapitres.
Merci de nous signaler les propos homophobes, racistes, etc.

Ne pas confondre écurie (chevaux) et étable (bovins). Merci de ne pas mettre les chevaux
dans des étables. ;-)

Attention : « naguere » ne veut pas dire « autrefois ».

Le verbe « exorbiter » n’existe pas : exorbité, exorbitant mais pas « exorbiter » et toutes ses
formes conjuguées.

Il faut se garder de confondre le subjonctif plus-que-parfait (appelé aussi : seconde forme
du conditionnel passé) avec le passé antérieur de I'indicatif.

Exemple : «il elt été plus normal... » est correct et peut-étre remplacé par « il aurait été
plus normal... » mais, en aucun cas, on ne peut remplacer cette phrase par « il eut été normal... ».

Empire : le mot a une cap quand il est suivi d’un adjectif indiquant I'Etat (Empire romain
mais "empire des Indes)

La Fantasy est généreuse en capitales, et prend parfois dans ce domaine quelques libertés
avec le code typo. Merci, si quelque usage vous parait vraiment abusif, d’en faire la remarque en

début d’ouvrage plutot que de surcharger la copie.

Merci de fournir une liste des choix orthotypo récurrents ainsi que des
rechercher/remplacer a faire.

Merci de ne pas confondre « de concert », « de conserve », « a 'unisson ».
Préférer « manquer de + inf » a « manquer + inf ».
Petit point sur la virgule :

Dans cette phrase : « Le demi-elfe passa le signal a Rivebise et a Flint, et tout le groupe
suivit les nains. », la virgule avant le second « et » est indispensable. En revanche, dans « Le demi-
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elfe passa le signal a Rivebise et tout le groupe suivit les nains. », on aurait pu mettre une virgule
avant « et » mais celle-ci n’est pas obligatoire. Si 'auteur décide d’en mettre une : pourquoi pas
mais s’il n’en met pas, cela ne sert a rien d’en rajouter.

Autre exemple : « Mais son arme ricocha sur 'armure du draconien et, sous le choc, il la
lacha. »

On écrira : « Mais son assaut fut stoppé par Sturm qui, descendant le long de la chaine a
toute vitesse, le heurta de plein fouet avec ses bottes. » MAIS :« Mais son assaut fut stoppé par
Sturm, qui le heurta de plein fouet avec ses bottes. » Dans la deuxieme, on peut mettre la virgule
avant la relative, méme si elle n’est pas indispensable. Dans la premicre, en revanche,
«descendant le long de la chaine a toute vitesse » est une apposition. Il faut donc mettre une
virgule avant ET apres.

Par ailleurs, dans cette phrase : « Ceux que le mage avait ensorcelés restaient agglutinés
autour de lui, mais, des que le fouet claqua de nouveau, les autres partirent en courant dans le
couloir. », la virgule avant le « mais » est correcte mais pas indispensable et on peut méme se
permettre de la supprimer.

Petits rappels :
«(Napporter » /vs/ « (Ylamener » :
«apporter », c’est « porter a» (on apporte un objet a quelqu’un — exemple : « La récolte est si
abondante qu’une fois le panier plein, le rapporter a la maison n’est pas une mince affaire. »).
«amener », c’est « faire venir avec soi» ou « venir accompagné par» (on amene une personne

quelque part).

«amener» / « emmener » :

Ces deux verbes sont proprement des contraires.

« amener », c’est « faire venir avec soi au lieu ou 'on doit se trouver au moment ou I’action sera
accomplie » (« Je 'amenerai diner chez vous. », « En principe, le réglement interdit d’amener ici
des personnes étrangeres au centre. », « La femme qui t'a amené ici. »).

« emmener », c’est « mener d’un lieu ou on est dans un autre » (« Emmeéne-moi au théatre. »,
« N’empéche qu’elle aurait pu m’emmener avec elle ! »)

gramener » «amenet » :

« ramener », c’est amener de nouveau dans un endroit, c’est aussi faire revenir une personne dans
le lieu d’ou elle était partie (= reconduire)

«rapporter » /vs/ « apporter » :
« rapporter », c’est apporter avec soi en revenant d’un lieu (« De toute fagon, maintenant, tu t'en

branles de le retrouver, le cochon. Si tu le rapportes, ¢a ne te rendra pas ton boulot ! »).
« apporter », c’est porter avec soi en un lieu.

« se souvenir » / « se rappeler » :
On se souvient quelque chose, on se rappelle quelque chose («Je me le rappelle

parfaitement. » ou « Je m’en souviens parfaitement. »). Donc on ne peut pas écrire « dont on se
rappellera plus tard » Mais on peut remplacé « rappellera » par « souviendra ». On pourrait aussi
écrire « que l'on se rappelera plus tard ».

«anouveau » / «de nouveau » :
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«a nouveau » signifie «de facon complétement différente, par une tentative différente de la
premiere ».

« de nouveau, c’est « derechef, encore une fois mais de la méme facon ».

L’usage tend a employer indifféremment les deux locutions. Mais il faudrait quand méme unifier.

«cela dit»:
« ceci» s’emploie pour annoncer ce qui va suivre (« Dites ceci de ma part a votre ami : qu’il se
tienne tranquille. »). => Donc on ne peut pas écrire « cect dit ».
«cela » sert a rappeler ce qui précede (« Que votre ami se tienne tranquille : dites-lui cela de ma
part. ») => Donc on peut écrire : « Cela dit, je n’ai rien lu d’elle. »

Voict quelques extraits, pour vous donner une idée de la présentation :

Les coins des levres de Mara se releverent, esquissant presque, mais pas tout a fait, un
sourire.

— Flatteur, I’accusa-t-elle. Mais tu as raison. (Pour Lujan, elle adoucit son ton formel d’une
touche d’humour.) Mais si je me souviens bien des récriminations de Jican, reprit-elle, il croyait
qu’il m’arriverait malheur non pas d’un autre souverain mais a cause des esclaves barbares.

Elle parlait des prisonniers de guerre midkemians, qui ne coutaient vraiment pas cher. Mara
manquait de fonds pour acheter suffisamment d’esclaves ordinaires pour défricher la forét.
Comme elle ne disposait d’aucune alternative, elle avait choisi d’acheter des barbares. Ils avaient
la réputation d’esclaves indociles et rebelles, qui manquaient totalement d’humilité envers leurs
malitres. Lujan regarda sa dame qui, bien qu’elle lui arrivat a peine a I’épaule, possédait une force
qui pouvait consumer tout homme — seigneur, esclave ou serviteur — qui se serait opposé a son
indomptable volonté. Il reconnut 'expression décidée de ses yeux sombres.

— Mais avec vous, je parie que les barbares trouveront leur maitre.

— Sinon, ils souffriront tous sous le fouet, répondit Mara, trés déterminée. Non seulement
nous ne disposerions pas des terres défrichées dont nous avons besoin avant le printemps, mais
nous perdrions aussi le prix des esclaves. J’aurai fait le travail de Desio a sa place.

Son rare aveu de doute ne suscita pas le moindre commentaire.

— Ce n’est pas juste, protesta Mara, qui rougit en se rendant compte qu’elle s’était défendue
trop rapidement. (Retrouvant son calme et le sens des convenances, elle ajouta :) Votre requéte
m’était parvenue a un moment tres embarrassant, maitre Hokanu.

» Drailleurs, je pense que [...] [long exposé en plusieurs points qui demandent des passages a
la ligne]

» Et compte tenu de [...]

Elle se rembrunit alors qu’elle repensait a 'espion minwanabi, et 2 un beau jeune homme
importun dont le cceur avait été brisé par Iintrigue et 'ambition qui imprégnaient toutes les
facettes de la vie tsurani.

Hokanu remarqua la tension qui assombrissait son visage. Il éprouva de la pitié pour cette
jeune femme, qui avait eu une enfance trop sérieuse et qui, malgré de grands périls, avait trouvé le
courage et I'intelligence d’empécher la ruine de sa maison.

— Je vous céderai les Midkemians, affirma-t-il avec détermination, au ptix que vous pourtez
marchander aupres de I'intendant.

— Mais je ne voudrais pas vous embarrasser. .., protesta Mara.

Pour les raccourcis clavier :
- (- sur le pavé numérique) — (Cttl - ) — (Ctrl Alt -)
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RECOMMANDATIONS GENERALES A PROPOS DE L'ESSAI DE TRADUCTION

I - POURQUOI UN ESSAI ?

Destiné & nous permettre d'apprécier vos qualités littéraires ainsi que votre
compétence et votre godt pour la traduction, 'essai vous permettra de faire la
preuve de votre maitrise de la langue frangaise et de votre capacité a apporter du
relief au texte proposé. Nous insistons sur le fait que ce travail ne doit pas
ressembler & une version de type scolaire ou a une traduction littérale. Au contraire,
chaque fois que la darté et la fluidité de la traduction l'exigent, vous devez prendre
le texte en charge et I'adapter.

Notre objectif commun est de donner a nos lecteurs un bon premier chapitre de
roman, susceptible de les intéresser, les émouvoir, les intriguer... Aussi le texte
devra-t-il susciter un réel plaisir de lecture.

II - POURQUOI CET ESSAI ?

Nous avons sélectionné un premier chapitre qui a le mérite de poser I'essentiel des

problémes que I'on rencontre habituellement dans une traduction, Par aitleurs, il

gagiEi d'un chapitre d'exposition, qui permet d'entrer de plain-pied dans le roman et
oit donc :

- planter le décor, la situation ;
- presenter les personnages ;

- évelller l'intérét du lecteur ; L
- donner le ton (humour, suspense, émotion, etc.).

III - CONSEILS GENERAUX

1. Conseils pratiques

Afin de faciliter la lecture et la correction de votre essai, nous vous conseillons de
Ir_nenager un double interlignage et de respecter un standard d'environ 55 signes par
igne.

2. Critéres d'appréciation
Cet essai sera apprécié pour 'essentiel en fonction des critéres suivants :

A. Qualité grammaticale et stylistique

Y sera évaluée la capacité du candidat a :

- gviter IIes fautes d'orthographe, de grammaire, les maladresses et lourdeurs
e style ;

- supprimer les répétitions éventuelles ;
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- veiller a I'exactitude et a la richesse du vocabulaire (attention a l'inflation
des verbes étre/avoir/dire/pouvoir/faire) ;

- rétablir les liens logiques lorsqu'ils sont absents, tout én évitant les liaisons
trop marquées qui charpentent le texte a l'excés par des mais, or,
cependant, etc. Des liaisons plus discrétes suffisent bien souvent

- préserver le naturel dans les dialogues et donner du relief a la narration.

B. Traitement du sujet et intervention sur le fond

- veiller a la vraisemblance psychologique, a la cohérence des personnages ;
- éviter la caricature, le ridicule ou le comique ;

- manier avec subtilité la transition entre les passages narratifs et les
développements introspectifs (extériorité / intériorité) ;

- varier et ménager les effets.

3. Ecueils a éviter
Le candidat s'attachera tout particuliérement a éviter :
- la traduction "mot a mot" qui, au lieu de transposer en frangais ie texte
d'origine, se contente d'aligner des mots ou des phrases calqués sur le
texte anglais ;

- un style indirect trop marqué (il pensait que, elle disait que...).
4. Envoi de l'essai
Une fois acheve, ce travail devra nous étre retourné 3 I'adresse suivante :

EDITIONS HARLEQUIN

Service Recrutement Traducteurs
83-85, bld Vincent Auriol

75646 PARIS CEDEX 13

N'oubliez pas de faire figurer sur votre essai votre nom et vos coordonnées.

Une réponse définitive vous sera adressée par courrier uniquement, aucune
réponse ne pouvant étre donnée par téléphone.

D'ici 1a, bon courage et ... bonne chance !
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Lonely Planet -PSB

9 bis rue Abel Hovelacque

75013 Paris

%0144 08 83 88 » fax 01 44 08 84 02
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Contenu et style : principes generaux (ex p. 2)

Le ton

Il est informatif, pratique et précis. Toutefois, le guide Lonely Planet se doit aussi d’étre
intéressant, vivant, coloré et amusant, voire impertinent en bousculant les idées regues.
L’auteur s’implique, il donne ses impressions. Une régle pourtant : il convient d’aller droit a
I’information, de ne pas s’étendre a décrire quelque chose de visible et d’évident pour le
voyageur.

Le langage
Nous veillons au niveau de langage utilisé dans les traductions : en effet, si le ton employé en
anglais est quelquefois familier (notre lectorat anglophone y est habitu€), nous lui préférons
un style en francais plus soutenu (mais surtout pas ampoulé!), afin de convenir a tous nos
lecteurs.

Attention a I’humour qui tombe parfois a plat une fois traduit (dans ce cas, supprimer le
paragraphe en indiquant sur le manuscrit la suppression).

Certains anglicismes sont parfaitement acceptables, notamment quand ils désignent une
prestation touristique particuliére : canyoning, snorkeling...

Le public et I’éthique LP

Nos guides s’adressent a des voyageurs des deux sexes, de tous les ages, de toutes les ethnies,
religions et nationalités, de tous les niveaux culturels et sociaux. Pour en savoir plus sur
1’éthique LP, vous pouvez consulter la Charte éthique (www.lonelyplanet.fr).

L’exactitude

On pourrait résumer en deux mots ce qui caractérise un bon guide touristique : 1’exactitude et
la crédibilité. Attention, donc, a bien vous relire lorsqu’il s’agit de dates, d’horaires,
d’adresses, de numéros de téléphone et de prix. Si, d’aventure, vous notiez quelque chose de
bizarre, comme deux fois le méme numéro de téléphone pour deux hotels différents, veuillez
nous le signaler lorsque vous rendrez votre traduction (et I’indiquer sur le manuscrit a 1’aide
de post-it).

L’encombrement

Bien que l'anglais soit une langue plus synthétique que le francais (on estime a 10% le
coefficient de foisonnement du frangais par rapport a l'anglais), nous devons nous efforcer de
rester dans le méme encombrement. Aussi, nous vous demandons d’avoir du recul sur le texte
et, chaque fois que vous le pouvez, de synthétiser I’information, en évitant les répétitions de la
version anglaise. Indiquez-nous cependant par un post-it, directement sur le manuscrit anglais,
les passages que vous n’avez pas traduits (si I’information vous parait redondante, inutile,
méprisante, peu intéressante) ou supprime.

Il s'agit donc de faire court tout en restant fidele a la version originale. Vous noterez que
dans les nouveaux guides, certains commentaires (souvent a propos de restaurants ou
d'hébergements mentionnés “en passant”, souvent précédés de la formule Also recommended
are : ...) sont rédigés en style télégraphique (phrases sans verbe). Nous vous demandons de
faire la méme chose et d'en profiter pour généraliser cette possibilité, quand cela permet
d'alléger le texte et de réduire I'encombrement.

Les informations pratiques et ’adaptation
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Sur le manuscrit anglais que nous vous remettons, nous indiquons les parties a ne pas traduire
(voir La sélection des informations ci-dessous).

Attention aux sommes en devises : si, par exemple, I’auteur du guide Inde donne certains
prix en roupies et d’autres en dollars US, il convient de respecter 1’original et de garder en
dollars les prix en dollars. Ne jamais traduire en euro sauf si on vous le demande
spécifiquement.

La sélection des informations: Tout au long de 1’ouvrage, vous trouverez certaines
informations qui n’ont pas lieu de figurer dans 1’édition frangaise et qu’il ne convient pas de
traduire. Le secrétaire d’édition aura généralement préparé le manuscrit et supprimé les
paragraphes inutiles. Toutefois, quelques phrases échappent généralement a sa lecture : c’est
la que vous intervenez. EX. : le colit d’'une communication téléphonique vers I’ Australie ou les
colts postaux pour la Nouvelle-Zélande sont des informations a supprimer.

De méme, il est souvent inutile de garder des précisions telles que : “on parle anglais dans
cet hotel” ou “cette librairie vend des ouvrages en anglais”. En revanche, pour tous les
services d’urgence — médecins, hdpitaux, commissariats — ou I’on souligne que I’anglais est
parlé, traduisez cette information. En cas d’hésitation, appelez-nous.

L’adaptation : Les chapitres Carnet pratique, Transports et Santé contiennent les
informations qui s’adressent spécifiquement aux lecteurs francophones (et qui nécessitent une
adaptation). Lonely Planet se charge de faire les recherches nécessaires et d’intégrer ces
informations la ou elles doivent figurer. Une fois de plus, si quelque chose ne vous semble pas
correct, prévenez-nous.

D’autres informations typiquement destinées aux lecteurs francophones seront
disseminées dans le guide, comme dans le chapitre Culture et société avec les références
d’ouvrages de littérature francaise ou de films de réalisateurs frangais par ex.

Chapitre Carnet pratique : Les composantes de ce chapitre devront étre réintegrées
selon I’ordre alphabétique, par vos soins, d'aprés la liste fournie (dans les documents
Titraille, différent pour les Country et le City). Voici le type d’informations que nous
serons susceptibles d'ajouter pour notre public francophone :

Ambassades et consulats : adresses et autres détails sur les ambassades et consulats
francais, belge, suisse, canadien installés dans le pays en question

Visas : informations pour les pays francophones

Offices du tourisme : idem

etc.

Chapitre Transports : || n’est pas nécessaire de traduire les informations relatives
a certains endroits du monde, a moins que le pays traité soit limitrophe/proche de
ces destinations. Ex. dans le guide de Singapour, on donnera les renseignements
au départ de la France, la Belgique, la Suisse et le Canada. S’il n’est pas
nécessaire de traduire ce qui concerne larrivée depuis les Etats-Unis ou
I'Australie, en revanche, il est possible que le voyage ait commenceé en Indonésie
ou en Thailande ; on gardera donc ces informations. Nous nous chargeons de
couper le texte avant de vous le donner.

Nous rajouterons les informations concernant un départ d’Europe ou du
Canada (si les données les plus récentes ne figurent pas déja dans le guide
anglais). Pour les voyages organisés qui ne méritent pas de traduction, la aussi
nous rajoutons les informations nécessaires.
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Chapitre Santé : Tous les guides comprennent désormais un chapitre Santé, ou sont
répertoriées les maladies les plus courantes, leurs symptdmes et leurs traitements. Nous
avons notre propre texte standard Santé en francais ; aussi, est-il simplement utile de
retraduire/adapter les paragraphes nouveaux/pertinents. En outre, nous ne traduisons
jamais les noms de médicaments ni ne prescrivons, sauf exception, de posologie — nous
signalons uniquement la molécule. Ces renseignements, relevant en fait de la compétence
médicale, constituent des informations trop dangereuses a délivrer.

Attention : quelques pays posseédent des particularités que vous devrez alors
traduire (ex : la résistance au traitement anti-paludéen dans le nord-est du Laos ou les
piqtires de mouches de sable en Nouvelle-Z¢lande). Ne les oubliez pas !

Les cartes : voir le document a part concernant les cartes.
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Contenu et style : points particuliers (ex p.6)

1+ ABREVIATIONS

Afin de minimiser I'encombrement du texte, il est recommandé d'utiliser autant que possible
des abréviations. En particulier dans les adresses :

arrondissement arr.
avenue av.
boulevard bd
faubourg fg
place pl.
etc.

De méme, on abrégera les unités de mesure pour les indications chiffrées (pour le détail, se
rapporter au code typographique). Ces unités de mesure se composent sans point abréviatif :

hectares ha
kilogrammes kg
kilomeétres km
minutes min
tonnes t
etc.

On notera également :

chapitre chap.

avant Jésus.-Christ. av. J.-C. (inutile de préciser “apres” J.-C.)

numero n°

page (renvoi de) p. (méme quand il y a plusieurs pages ; on n'écrit donc pas

pp comme l'anglais)

Nous avons également adopté un certain nombre d'abréviations propres aux guides Lonely
Planet concernant des mots tres recurrents :

- les jours de la semaine lun, mar, mer, jeu, ven, sam, dim
- les mois jan, fév, mars, avr, mai, juin, juil, aoQt, sept, oct, nov, déc

Dans les informations pratiques (Practicalities) :

mot abrégé abréviation en anglais

appartement app apt pour apartments
chambre ch r pour room

chambre double d d pour double room
chambre familiale f f pour family room
chambre quadruple gua qua pour quadruple room
chambre simple S s pour single room
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chambre triple tr tr pour triple room
dortoir dort dm pour dorm beds
distributeur automatique de billets DAB ATM pour Automatic Telling Machine
lits jumeaux lits jum tw pour twin rooms
minimum/maximum min/max n'est pas abrégé
personne pers n'est pas abrégé
personne supplémentaire/supplément | pers supp/supp | n'est pas abrégé

petit déjeuner petit déj n'est pas abrégé

salle de bains sdb n'est pas abrégé
semaine sem n'est pas abrégé

suite ste ste pour suites
télévision/télévision par satellite TVITV sat n'est pas abrégé

tous les jours tlj n'est pas abrégé (daily)
ventilateur ventil n'est pas abrégé

2 « ADRESSES

D’une maniére générale, on respecte la présentation du manuscrit anglais et on ne traduit
pas les adresses locales. En revanche on traduira les indications comme “cnr Russel & King
Sts” par “angle Russel St et King St”.

Les coordonnées des établissements placées entre parenthéses ne figurent plus en italique
mais seulement dans une police différente (voir 15 Présentation des infos pratiques).
Ex. La National Gallery of Victoria (carte p. 170 ; $ 9620 0999 ; 180 St Kilda Rd ;

hmar-dim10h-16h) vient d’étre rénovée et devrait étre désormais ouverte au public...

3« ALINEAS

Merci de suivre exactement 1’original en anglais, en vous aidant pour cela des feuilles de style
du template attaché :
Pour obtenir un paragraphe avec alinéa, cliquez sur Corps de texte (palette LP France)
Pour obtenir un paragraphe sans alinéa, cliquez sur Flush Left (palette Main Text).

4+« ARTICLES

La plupart des titres (chapitres, parties, rubriques ou paragraphes) peuvent se passer
d’article :
Ex. Centre de I’Iran, Environs de Katmandou, Musée Saint-John-Perse
Exception : les titres des rubriques thématiques du chapitre Histoire (ex : Ecrire “Les
esclaves et le sucre” et non “Esclaves et sucre”).
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5« ESPACES ET EXPOSANT

Espaces insecables
avant les deux points :
avant les points-virgules ;
avant les points d’exclamation !
avant les points d’interrogation ?
devant devises et unités de mesure : 20 €, 10 $US, 2 km
dans les adresses, entre le chiffre et le 1" mot de 1’adresse : 16 Jalan Suharto
dans les nombres divisés en tranches de 3 chiffres : 8 848 m

Sans espace (et contrairement au code typographique) : n°, °C, °F, %
Ex. le train n°5, la voiture n°32, une température de 20°, une statistique de
10%

N'oubliez pas les exposants : le. XXe siecle, Francois ler, au 2e étage...

6 » GUILLEMETS

On utilise les guillemets typographiques (“’) sans espace. Vous pouvez également
paramétrer cette fonction sur votre ordinateur (ou encore utiliser les raccourcis, sur PC : Alt +
0147 et Alt + 0148 ; sur Mac : Opt + " et opt + Maj + ).

7 « HEURE ET HORAIRE

Pour un horaire, on écrit au court : le train part a 20h30 (pas d’espace)
Pour une durée, on écrit au long : le trajet dure 2 heures 30

Dans les tableaux des rubriques Transports (des liaisons par bus, trains, etc.), on écrira
comme en anglais : 4% (heures), 1% (heures) pour les durées.

Voir aussi la rubrique 12 Nombres et chiffres, et Dates et horaires d'ouverture dans la
rubrique 15 Présentation des informations pratiques.

8« ITALIQUES ET GRAS

Reportez-vous au code typographique pour connaitre les mots et locutions qui doivent étre
composes en italique (la plupart des locutions latines, les noms de navire, les titres
d’ouvrages, de magazines, de films et de disques, etc.).
Dans nos guides nous italisons également :
- les renvois a un chapitre, a un paragraphe, a une rubrique, etc., a la différence de
I'anglais :
eX. : pour plus de détails, voir le chap. Istanbul p. 256.
- les mots étrangers non francises :
ex. : le bushwalking en Australie ; un tariga (un chemin) au Maroc, ...

Pour ce faire cliquez sur Italic, palette LP Main Text. Attention ! Dans les légendes des
cartes, figurant en encadré (KIT ou KOM), on ne compose jamais en italique.

Sont en gras (cliquez sur POI "Point Of Interest”, palette LP Main Text) :
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- les noms des hotels et des restaurants lorsqu’ils sont pour la premicre fois cités
aux rubriques OU se loger/Ou se restaurer. Ils sont en maigre dans les autres
rubriques.

- les noms géographiques ou les noms de sites, d’organismes ou d’activités
décrits dans le texte et présentant un intérét pour le voyageur. L’objectif est d’aider
le voyageur a se repeérer et a déterminer aisément les centres d’intérét, touristique
ou pratique, dans la page.

Les titres de chapitre, de section, de rubrique, de paragraphe et d’encadré sont également en
gras mais sont réalisés avec les palettes LP France (TI, T2, T3...) et LP Boxes (Box Heading
1, Box Heading 2, ...). Reportez-vous au besoin aux manuels de style. Pour la composition des
titres en majuscules, reportez-vous a 17 « Sommaire.

9 « MAJUSCULES ET MINUSCULES

Nous accentuons désormais toutes les lettres majuscules.

Attention a I’utilisation abusive de la majuscule ! Prenez référence dans le Petit Larousse,
le Robert orthographique d'André Jouette, le Thomas (Dictionnaire des difficultés de la
langue francaise, Larousse) ou le code typographique de I'lmprimerie nationale.

Vous noterez :

* les parcs nationaux ou les réserves ne prennent de majuscule qu’au nom propre :
ex. le parc national de Yango.

» musées, galeries et académies : majuscule au 1% nom caractéristique et a
I’adjectif qui le précede (ex. le musée de Peinture polonaise, le Musée historique
de Cracovie, I’ancienne académie de Musique)

* certains noms employés seuls ou accompagnés d’un adjectif suffisent parfois a
caractériser un site ou un monument. Ils se composent alors avec une capitale
initiale, de méme que ’adjectif lorsque celui-ci le précéede (ex. le Salon carré, le

Grand Palais, le Musée national, le Parc zoologique national).

10 « NOMBRES ET CHIFFRES

Utilisez les chiffres arabes pour les dates, les ages et les données quantifiables : une ville
de 5000 habitants, une tour haute de 320 m, un hotel comprenant 10 chambres, une ville de
5000 a 6 000 habitants (et non une ville de 5 a 6 000 habitants).

Les nombres en chiffres exprimant une quantité sont divises en tranches de 3 chiffres
(8 848 m), les nombres ayant fonction de numérotage, comme les dates et les folios, sont
composés de chiffres collés (voir p. 1524, I'édition de 2003,...).

Les siecles et les arrondissements de Paris sont indiqués en chiffres romains (a noter :
nous n'utilisons pas les petites capitales mais les grandes). Ex. XX€ siecle, XIX® arr.

Les adjectifs ordinaux s’écrivent ainsi : XV°¢, 1°", 1" 2¢ 3°.. (et non XVieme, le, liére,
2¢me, 3€me, 3éme)
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11 « NOMS PROPRES

11 est indispensable que 1’orthographe des noms propres soit uniformisée, non seulement entre
les cartes et le texte, mais aussi tout au long de I’ouvrage.

Les dictionnaires de référence sont le Petit Larousse ou Le Robert. On trouve parfois des
orthographes différentes selon les documents que I’on compulse (ex. Djakarta ou Jakarta,
Phnom Penh ou Phnom-Penh). En cas de doute, consultez la note orthographique ou le
secrétaire d’édition en charge du titre, mettez-vous d’accord sur une orthographe et utilisez-la
tout au long de I’ouvrage.

Pour les termes non recensés dans la note orthographique, faites votre propre
protocole : nous I’examinerons ensemble lors de la réunion de travail. Si un terme est
introuvable en francais, conservez la version anglaise. Restez logique : si vous traduisez
“King Steven” par le roi Etienne, traduisez alors aussi “Queen Gizella” par la reine Giséle.

S’agissant des hébergements et des restaurants, I’auteur cite systématiquement le nom
original de I’enseigne en gras romain : le reprendre alors tel quel, si besoin cliquez sur POI
(palette LP Main Text). Un terme qui n’est pas en gras signifie que 1’auteur 1’a traduit en
anglais : vous devez faire de méme en francais.

En ce qui concerne les cafés, si le nom de I’établissement est par exemple : “Cafe
Brasil”, ne soyez pas tenté¢ de rajouter un accent aigu sur le “e” de “Cafe”. Laisser a
I’identique puisqu’il s’agit du nom de 1’enseigne.

Enfin, nous préférons conserver les termes locaux pour les noms de rues, routes,
montagnes ou iles, ainsi que pour les noms propres (ils permettent aux voyageurs de s’orienter
plus aisément sur place). Par exemple, “Museo do Indio” ne se traduit pas par musée de
I’Indien, “Sydney Harbour” ne se traduit pas non plus. En revanche, a Moscou, “Red Square”
devient la place Rouge !

12 -« PRESENTATION DES INFORMATIONS PRATIQUES (PRACTICALITIES,
PALETTE LP MAIN TEXT)

Suivez strictement le manuscrit anglais pour la nouvelle présentation des informations
pratiques.

Ex.: Le musée d’Art moderne (%01 44 64 28 78 ; fax 01 45 52 69 87 ; 2 rue
Pierre-Paul-Jacques ; tarif plein/réduit 10/5 € ; h10h-17h tlj sauf mar) est un petit

bijou caché dans un écrin de verdure...

La seule différence est qu'on ajoute un point apres la parentheése si une nouvelle phrase
commence derriere :

Imperial Hotel (%4787 1233, fax 47871234 ; 50 Mitchell St; s/d 70/90-110 $).

Cet ¢établissement se distingue par sa situation...

Quand I'enseigne comporte un article, rien n'empéche de poursuivre la phrase derriere la
parenthése :



Annexe 3.3 Paratexte — Dossier documents de travail et consignes editeur 52

La Tertulia (% 24-3062 ; Procuradores 44 ; petit déj 2,50-4,50 $US, plats 2,50-6 $US; h
toute I'année, oct-mars le matin seulement) est une autre adresse excellente et trés prisée pour
le petit déjeuner...

Pour éviter de répéter “Cet établissement/hotel, etc.”, vous pouvez aussi adopter le style
télégraphique (phrases sans verbe) :

Torredorada (% 24-1698 ; peggyk@terra.com.pe ; Calle los Cipreses N-5, Residencial
Huancaro ; s/d/tr 40/50/60 $US). Un hotel moderne, tenu par une famille, dans un quartier
résidentiel a proximité de la gare routiere. L'endroit est recommand¢ pour...

Spécial hotellerie : Concernant les prestations des hotels, désormais, au lieu de
simples/doubles, on abrege en:

s/d 10/20 €

ou

s 10-15 €,

ou

s a partir de 10 €

Un encadré expliquant les abréviations se trouvera en début d’ouvrage.

De méme lorsqu'on a un seul tarif pour deux prestations : s ou d 30 €

S'il n'y a que deux tarifs, préférez la présentation : s/d 12/25 € basse saison, 24/56 € haute
saison

S'il y a davantage de tarifs : s/d 10-50/30-60 € selon saison

Spécial restauration :

- présenter les menus sous forme abrégée : formule déj 8 €, menus 15-46 €

- mentionner "menu enfant" sans prix

Ex. Stalactites (carte p. 123 ; $9663 4759 ; angle Lonsdale St et Russel St ; plats
2-20 $). Un restaurant grec au décor de caverne qui propose aussi de la vente a

emporter, célébre pour ses heures d’ouverture 24h/24.

- S'il y a un seul jour de fermeture, indiquer : tlj sauf lun

- S'il y en plus, indiquer : fermé lun et jeu

- Rétablir la préposition dans le cas : mi-juin a mi-oct, pour ne pas multiplier les dives

- Préferer sam-dim, plus précis que week-end et préciser les cas ou le vendredi soir est
compris

13 * RUBRIQUE OU CHAPITRE OU SE LOGER/OU SE RESTAURER/OU
SORTIR/ACHATS

Merci de soigner ces paragraphes qui sont tres appréciés des lecteurs. Vous pouvez dans une
certaine mesure, au moins lorsque c'est le cas dans le manuscrit anglais, rédiger en style
télegraphique.

Les principaux établissements d’hébergement et de restauration bénéficient d’un
paragraphe a part entiére (suivre l'original anglais) : nom placé en début de paragraphe, en
gras (I’article est généralement inutile).
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Ex. Stalactites (xxxxx). Un restaurant grec au décor de caverne qui propose aussi
de la vente a emporter, célebre pour ses heures d’ouverture 24h/24.
Aprés la parenthése, et avant le commentaire, insérez un point (qui n'existe pas dans la
version anglaise).

14 « PARENTHESES

Dans le texte courant, les parenthéses demeurent en romain, méme si le mot entre parenthéses
est en italique.
Ex. (nasi goreng) et non (nasi goreng).

Evitez la succession de parenthéses. Réunissez les informations dans une seule
parenthése ou faites une nouvelle phrase.

15 + DIRECTION, ORIENTATION, POINTS CARDINAUX

On met une minuscule pour indiquer la direction (a 1’est, a 1’ouest, au nord, au sud, la cote
sud-est, la banlieue ouest, les Vosges du sud).
On met une majuscule quand il s'agit :

de la région : les pays de I'Est, visiter le Sud, 'Ouest africain. Cependant, si le mot est
suivi de la préposition de, la minuscule est d'usage : le nord de I'ltalie, le nord-ouest du
Canada.

d'un nom propre consacré par l'usage : I'hémispheére Nord, le Sud-Ouest africain, le
Nord-Vietnam, la Corée du Sud, etc.

16 « RENVOIS

On écrit : “reportez-vous a la rubrique Hébergement p. XXX.” ou “voir le chap. Lima”

Ou : “pour plus de détails, voir la rubrique Hébergement p. XXX.”

Si vous mettez cette information entre parenthéses, placer le point final hors de la parenthése.
EX : ... du parc national (pour plus de détails, voir p. XXX la rubrique Voyages organisés).

Ces renvois doivent étre les plus courts et les plus clairs possible.

17 « SOMMAIRE

Il y a désormais un sommaire général en début d'ouvrage avec les numéros de pages de
chaque chapitre, et un sommaire plus détaillé au début de chaque chapitre. Ne le traduisez
pas, il est généré automatiquement par les maquettistes.

18 « LES PICTOGRAMMES

Comme vous travaillez sur la base du document anglais, vous ne devriez pas avoir & intervenir
sur les pictogrammes, que vous pourrez lire dés lors que vous aurez installé la police de
caractéres LPP Icon, que nous vous prétons. Au besoin, pour les réaliser, tapez le signe
correspondant et cliquez la touche Icon de la palette LP Main Text.

o°
o°

téléphone
climatisation
horaires d'ouverture
acces Internet
parking

T oW
T oW
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n n zone non-fumeur
S s piscine

19 « TERMES DECONSEILLES OU A N'UTILISER QU'AVEC BEAUCOUP DE
DELICATESSE...

* au terme “arnaque”, préférez : entourloupe ou escroquerie.

* aux termes “indigénes”, “locaux” (pour traduire I'anglais locals) ou “autochtones”, préférez :
les habitants du pays, les peuples natifs, la population locale, les Stanbouliotes, etc.

* le terme “race” appliqué aux étres humains est a proscrire.

* I'adjectif “grouillant”, s’appliquant & une ethnie ou a un quartier. Ne dites pas un “quartier
chinois grouillant” mais un “quartier chinois animé”. D’une fagon générale, évitez tous les
termes péjoratifs s’appliquant a une ethnie, un peuple ou une religion.

« a l'adjectif “miteux”, préférez : médiocre, peu reluisant, délabré, insalubre...

* a l'adjectif “primitif”, préférez : Ssommaire, au confort spartiate...

20 - TOURNURES DE PHRASES ANGLAISES

Evitez toutes les tournures anglaises, comme :

* les phrases démarrant par “Mais...” ou par “Et”. Utilisez plutdt : Néanmoins, toutefois,
cependant...

* les informations reliées systématiquement par “et” a 1’intérieur d’une phrase : préférez les
propositions relatives.

* les longues phrases entrecoupées de points virgule.

« US$ 6 devient en frangais : 6 $US

* ’esperluette : & sera traduit par : “et” (sauf dans les noms d'enseignes). L utilisation de la
majuscule doit suivre ’'usage frangais.

Ex : Hotels & Motels devient Hotels et motels.

21 - PONCTUATION

Veillez a utiliser la virgule et le point-virgule a bon escient dans les informations pratiques

(Practicalities) situées entre parentheses.

22« QUELQUES CHOIX DE TRADUCTION

Air-con

Border crossing
Commission
Counter meal
High commission
Marine Park

Path

Trekking
Tramping
Tracks/Walking Tracks/Trails
Walks/Walkways

clim

poste-frontiere

délégation

plat du jour

haute délégation

parc maritime

sentier

trekking ou randonnée
randonnée (avec une tente)
(chemins de) randonnée(s)
(chemins de) promenade(s)
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Enfin, voici quelques termes pour lesquels nous avons choisi une orthographe :

agence de voyages

des antennes satellite

un curry, des curries

un cybercafé

e-mail

un fast-food, des fast-foods
des gays

du goulasch

le rapport qualité/prix

des snack-bars

des stations-service

un tour-opérateur, des tour-opérateurs

La remise de votre travail (ex p. 17)

Nous travaillons sur la base de plannings annuels. La distribution et la promotion des
ouvrages sont prévues en fonction de la date de publication de chaque guide. A la remise de
votre traduction, le travail continue : adaptation, préparation de copie, mise en pages, etc.
Vous comprendrez donc aisément I’importance de votre ponctualité dans la remise de votre
travail.

Nous vous donnerons un planning de remise des chapitres. Si vous avez un probleme
quelcongue pendant la traduction, prévenez-nous le plus tét possible afin que nous puissions
prendre les dispositions nécessaires.

Nous ne pourrons pas accepter de traductions en retard si nous n’avons pas été prévenus et s’il
ne s’agit pas d’un cas de force majeure.

Vous recevez de notre part :

le texte anglais sur papier

les fichiers informatiques anglais correspondants

une photocopie de chaque carte a traduire

le fichier informatique contenant les Iégendes des cartes en anglais (kit et kom)
éventuellement une documentation sur le pays, susceptible de vous aider dans votre
traduction.

Si vous souhaitez une documentation en particulier, indiquez-nous les références et nous en
ferons 1’achat si nécessaire.

Nous recevons de votre part :

une sortie papier de votre traduction ;

les fichiers informatiques contenant vos traductions : un fichier par chapitre, avec d'abord le
texte courant, puis, en indiquant par une note (cliquer sur Insert Note dans ...) le numéro de la
page correspondante, les encadrés, les uns aprés les autres, puis les autres courts textes du
chapitre.
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Les fichiers informatiques de la traduction des termes géographiques (items) et des Iégendes
traduites des cartes (Kit et kom) : un fichier par chapitre. A I'intérieur d'un méme chapitre, les
cartes sont séparées par un saut de page.

les cartes en anglais sur papier ou les termes a traduire (items) sont stabilotés et numérotés ;

la documentation prétée.

Merci de votre coopération
SI VOUS AVEZ LE MOINDRE DOUTE :
01 55 25 33 00
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Alors, tout d’abord, je m’excuse du retard mais je fais trop de choses en méme temps et
malgré mes efforts, je suis parfois dépassé par les événements. ..

Ce qui me frappe avant tout, méme si quelque part je m’y attendais un peu, c’est le
nombre de consignes qui me parait énorme. Surtout que la plupart devraient relever du
travail de relecture et de correction des « coquilles » que du réel travail de traduction...

Un deuxiéme point est a signaler. Les prises de position appartiennent davantage au
domaine des maniérismes que des réflexions logiques. Effectivement, les éditeurs ont
leurs bétes noires tels les adverbes ou certains « mots de liaison » comme « mais », par
exemple.

Je pense que les répétitions devraient, a juste titre, étre proscrites et on devrait privilégier
la fluidité et la précision du langage, encore plus lorsqu’il s’agit de domaines spécialisés
(cuisine, bricolage...).

Mais il ne faudrait pas tomber dans la subjectivité qui nous pousse a refuser, par
exemple, une traduction sous prétexte qu’il y a plus de trois adverbes...

Bien sdr, connaitre parfaitement un éditeur représente un atout de taille dans notre
recherche de travail et il faut (comme dans chaque travail) se conformer aux attentes des
supérieurs hiérarchiques pour faire son trou...
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A P

Synthése : Consignes

éditoriales]

Chaque traducteur se doit de suivre un cahier des charges imposé par la maison
d’édition avec qui il a signé un contrat. Le contenu du cahier des charges varie selon les
maisons d’édition et selon le type de texte a traduire.

On peut cependant relever plusieurs points communs :

e Recommandations sur les tournures grammaticales a employer ou, a éviter
(Le traducteur est parfois encouragé a utiliser certaines tournures plutot que d’autres,
I'éditeur donne en exemple des phrases « jdéales ».)

e Recommandations sur le lexique
> Ex : Préférer « sur lequel repose » a « d la base de »

e Ponctuation
- Ex: Utiliser des guillemets a la frangaise « xxXxxx »

e Listes d'ouvrages de référence
(dictionnaires, livres spécialisés dans le domaine traité par le livre a traduire)

e Noms propres
- ceux qu'il faut traduire et ceux qui doivent étre laissés dans la langue d’origine

Conséquences de ces consignes éditoriales pour le traducteur

® Respecter le «style de la maison d’édition», quelle marge de liberté pour le
traducteur ?

e Contraintes éditoriales > portent-elles préjudice au texte source ?
ou
lui sont-elles bénéfiques ?

On notera également une différence de point de vue quant aux préférences de
traduction des éditeurs, qui privilégieront, ou non, 'adaptation.

[ Commenté [SL1]: Usage du logiciel ?

Commenté [SL2]: Ce serait bien de les analyser, sur le plan
stylistique. Quelles sont leurs caractéristiques ?
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Consignes de traduction AV

Si les consignes de traductions varient selon I'éditeur, certaines d'entre elles peuvent toutefois étre
généralisées :

« Les capitales doivent étre accentuées ;

o Les guillemets anglais ne peuvent étre utilisés qu'entre des guillemets francais ;

e Les espaces insécables doivent étre présents (par exemple avant les signes de ponctuation
doubles) ;

« En ce qui concerne les bibliographies, il faut toujours vérifier si les ouvrages cités ont une
traduction francaise officielle, et I'utiliser le cas échéant ;

o Les anglicismes doivent étre évités (par exemple, « private collection » devient « collection
particuliére »)...

De maniere plus générale, le traducteur devra toujours se référer aux consignes fournies par
I'éditeur. En effet, certains d'entre eux bannissent des mots ( « avoir », « mais », « avec »), des
classes de mots (les adverbes) ou certaines tournures de phrases et le traducteur devra faire en sorte
que le texte final réponde a ce type kj'exigencei

Certains ouvrages de références sont indispensables, et recommandés d‘ailleurs par plusieurs
éditeurs ; par exemple, le Nouveau Code typographique ou le Lexique des régles typographiques en
usage a I'Imprimerie nationale, pour les unifications typographiques ; le Jouette, (Robert,
dictionnaire d’orthographe) pour les unifications d’ordre orthographiques ; le Larousse pour
I’orthographe des noms propres.

Pour les recettes de cuisine, le traducteur veillera a utiliser le vocabulaire de ce domaine précis ainsi
que des tournures impersonnelles (par exemple, l'infinitif : « faire revenir... »).

En traduction pragmatique, le style de I'auteur, et en particulier certaines remarques humoristiques
malvenues, devront étre lissées en francais.

C’est tout le probleme de 1’adaptation culturelle au lectorat cible, nous en parlerons.

[ Commenté [SL3]: En étes-vous bien stir ?

Commenté [SL4]: OUI, mais....

Dans ce domaine la il va aussi falloir tenir compte du niveau de la
collection, certaines utilisent le vocabulaire professionnelle, mais
pas celle qui s’adressent aux enfants par exemple.
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Consignes éditoriales : Synthese M G

= Les éditeurs nous prennent vraiment pour des demeurés par moments ! (voire toujours,
mais aprés ¢a dépend des éditeurs, y’en a qui nous prennent un peu moins pour des anes
que les autres)

= Certes, mais si ils en sont venus a rédiger des consignes qui suscitent cette réaction chez «
vous, imaginez ce gu’ils ont dd trouver dans les traductions rendues...

=—La concurrence est rude, mais il y a beaucoup de gens qui ne sont pas a la hauteur, donc
a vous d’étre meilleurs

=N

=-Une grande partie des consignes d’éditeurs reprennent des régles de typographie générales
et ne sont donc pas spécifiques a une maison d’édition en particulier. D’autres donnent
des regles de grammaire ou de syntaxe dont on ne devrait pas avoir besoin.

2
2

= Certains éditeurs donnent des consignes qui permettent d’inscrire un ouvrage dans la
continuité d’une collection en reprenant les mémes fagons de s’adresser au lecteur
(impératif ou infinitif) ou de désigner certaines choses ou actions.

=—0ui, les consignes que certains jugent rigides sur I’emploi des temps sont a comprendre
dans le cadre ou il est nécessaire d’harmoniser sa prose a celle d’une collection, pour
respecter ce qui fait son identité, et qui va bien au-dela de la couverture, jusqu’au style

éﬁ;

=

= J’ai noté la discussion entre un traducteur et son éditeur au sujet de I’insertion de notes
au début du livre d’un tableau de conversion entre les thermostats et les degrés pour les
cuissons au four. J’ai trouvé cela intéressant car la plupart des livres de cuisine que je
posséde n’ont pas ce tableau de conversion, ce qui est parfois génant.

=Certaines des consignes éditoriales m’ont paru complétement ridicules et disproportionnées <
(ex : ne pas utiliser le verbe « avoir »). Mais, heureusement, elles ont I’air d’étre plutot
anciennes donc on peut espérer que les éditeurs ont acquis un peu de jugeote depuis. A
nouveau, a relativiser ! J’aimerai partager votre belle foi dans I’idée que les choses
progressent avec le temps.

*,
-—

= En lisant la totalité de ces consignes, je me suis néanmoins rendu compte que certaines
ne sont pas completement inutiles, (OUF !) puisqu’elles différent d’un éditeur a I’autre.
Ainsi, dans les ouvrages d’art, un éditeur demande de traduire artist unknown par artiste
inconnu tandis qu’un autre préfére anonyme.

[Mise en forme : Puces et numéros

Mis en forme : Corps de texte Car, Ne pas ajouter d'espace
entre les paragraphes du méme style, Avec puces + Niveau :
1 + Alignement : 1,27 cm + Retrait : 1,9 cm

[ Mise en forme : Puces et numéros
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CONSIGNES DES EDITEURS

A la lecture des différents documents, ce qui me marque le plus c'est que selon les éditeurs, il
peut y avoir énormément de régles, consignes ou normes en traduction pragmatique. Vous
trouverez ci-dessous ce que j'ai principalement retiré de ces consignes.

Elles concernent tous les aspects du texte :

— Typographie
(guillemets, espaces avant les signes doubles, tirets longs ou courts...)

— Vocabulaire
(noms propres, poids, mesures, températures...)

— Orthographe
(préfixes, traits d'union...)

— Mise en forme
(marges, interlignes, Word...)

Je suis étonnée de l'aspect pointilleux de certaines consignes. Par exemple, cinq pages pour
une recette de cuisine ! Tous les termes techniques sont indiqués, a tel point que je me
demande si ¢a ne déborde pas sur le travail du traducteur.

Quelques points qui sont revenus souvent en parcourant les documents :

— Probléme des adverbes : certains ne les aiment pas. On peut en mettre mais pas a
l'excés.
— Accentuer les capitales
— Ecrire tout en minuscules
— Supprimer les références connues du grand public francais (ex : Zola, romancier
francais)
Ouvrages de référence qui sont nommés plusieurs fois :

— Le Nouveau Code typographique ou le Lexique des régles typographiques en usage a
l'imprimerie nationale, pour les unifications typographiques.

— Le « Jouette » (Robert, dictionnaire d'orthographe) pour les unifications d'ordre
orthographiques.

— Le Larousse pour |'orthographe des noms propres.
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J D

Le nombre de consignes, qui varie d’un éditeur a un autre, me semble hallucinant. Et
nous n’avons ici que quelques exemples. En ressort néanmoins un constat : il s’agit
presque exclusivement de traductions pragmatiques, ce qui est rassurant pour ceux qui se
destinent plutét & un autre type de traduction. Pour moi, trop de consignes devient une
contrainte, et travailler ainsi a plus tendance a me braquer et a m’empécher de bien faire
mon travail qu’autre chose.

— |l faut parfois adapter un texte au public francophone, car dans certains cas il y a des
détails ou des anecdotes qui sont soit superflus soit a la limite du vulgaire.

— Quelques éditeurs sont allergiques a certains mots : a « mais » par exemple, ce qui
peut vite devenir génant ; aux adverbes, aux inversions verbe-sujet... Bref, on dirait plus
un caprice ou une obsession, et il me semble évident que ce genre de directives pourrait
saboter le travail du traducteur. Il ne faut certes pas en abuser, mais il s’agit souvent tout
simplement de rendre au mieux le texte source voire un effet de style.

— Certains éditeurs fournissent une bibliographie pour les traductions spécialisées, afin
de s’assurer que ce que 1’on écrit est juste et identifiable par le lecteur.

— Certaines directives sont extrémement rigides et, a mon avis, trop complexes. Je
m’imagine mal traduire sereinement avec autant de consignes a respecter ; n’y a-t-il pas,
dans les maisons d’édition, des gens dont le travail consiste, entre autres, a mettre en
page ? Si ce n’est pas le cas, qu’ils créent un tel poste : cela fera baisser le chdmage.

Vaste probléme ! Nous en parlerons.
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M L

Recommandations générales :
— supprimer toutes les espaces doubles trouvées.
— Respecter les espaces insécables.

Recommandations des éditeurs: (ad ne pas sous-estimer si vous ne voulez pas vous faire
lyncher)

— Utilisation d'expressions propres a I'éditeur (cf. les recettes chez Parragon)
— « Lubies » des éditeurs (supprimer les adverbes, bannir « mais », etc.)

— ouvrages de références spécifiques a utiliser pour la documentation.

Remarques :

— Les éditeurs peuvent avoir des exigences trés pointues et personnelles. Il convient
de connaitre, voire d'anticiper ces exigences afin d'éviter de mettre votre possible futur
patron en pétard. Il est a noter que ces exigences sont parfois contradictoires (certains
indiquent les ouvrages dans lesquels on pourra trouver de la documentation, d'autres laissent
le traducteur la responsabilité d'aller chercher l'information exacte; certains préconisent
I'adaptation, d'autres veulent garder 1'exotisme).

—_SI VOUS UTILISEZ OPENOFFICE: ne JAMAIS activer la sauvegarde automatique au
format « .doc », vous risqueriez de perdre votre travail. Fonctionnez en « .odt » et seulement
quand le travail est terminé sauvegardez une version « .doc ».
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P B

SYNTHESE DES CONSIGNES EDITORIALES

Les consignes données aux traducteurs par les éditeurs sont assez variées. Elles
incluent notamment des régles de typographie (par exemple : remplacer les guillemets
utilisés en anglais par des guillemets en francais ; pour les sigles, ne pas mettre de points
entre les majuscules, utiliser des tirets courts au lieu de tirets longs...).

D’autres contraintes concernent [SIllHSHN le contenu du texte original. Au vu de
toutes ces consignes, il semble qu’en traduction pragmatique, une grande partie du
travail consiste a adapter plus qu’a traduire. Par exemple, certains éditeurs peuvent
exiger la suppression de passages de type anecdotique qui n’aurait pas une grande
pertinence pour un lecteur francophone.

Dans certains cas, les consignes sont extrémement rigides. Il peut notamment étre
exigé du traducteur de ne pas employer certains mots, ou encore de se conformer a un
temps en particulier. Par exemple, il parait délicat, a premicre vue, de n’utiliser aucun
adverbe dans une traduction. Mais le probléme vient peut étre de mon peu d’expérience
dans ce domaine... On en vient parfois a penser qu’il s’agit plus de lubies que d’un réel
souci d’adaptation au lectorat.

En résumég, il semble que la traduction pragmatique soit parfois, voire souvent,
régie par des regles strictes. En comparaison avec la traduction littéraire, le role du
traducteur est visiblement envisagé d’une manicre différente, et le terme d’adaptation
parait souvent plus approprié pour décrire ce type de travail. La lecture de ces consignes
me pousse donc a m’interroger en particulier sur la marge de manceuvre (parfois quasi-
inexistante) qui est laissée au traducteur.
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] T
Synthese des consignes de traduction

Les consignes de mise en page et les tendances générales dans les traductions exigées
varient beaucoup selon les maisons d’édition. Dans la traduction pragmatique, les instructions
rédigées en anglais incluent anecdotes et passages personnels, a supprimer ou adapter en
francais.

Quant aux consignes de rédaction, certains éditeurs refusent les textes ou apparaissent
certains mots, comme les adverbes ou le verbe avoir.

Certaines langues se traduisent mieux par une narration au passé (comme l'allemand, ou il
convient bien sir d’6ter toutes les majuscules aux noms communs).

Les signes de ponctuation doubles sont précédés d'un espace, de méme que le signe %. Les
indices, exposants et fractions ne doivent pas figurer dans le fichier texte a envoyer a I'éditeur.
Il est recommandé d’accentuer les capitales.

Pour les recettes de cuisine, on trouve les équivalences degrés/thermostat, mesures
anglaises (cuilléres, tasses)/mesures francaises (grammes, litres). Une liste récapitule aussi
les noms exacts des ingrédients, ceux qui sont au pluriel ou au singulier, les mots composés
qui prennent ou non un tiret, etc. La collection de cuisine de Parragon a ses propres modeles
de rédaction (certains verbes, expressions ou mots au lieu d’autres), pour harmoniser toutes
ses traductions.

L’éditeur Phaidon indique également ses consignes en ce qui concerne les livres d’art
(noms des musées, des villes, des artistes, etc.) : quels mots composés prennent un tiret, quels
noms prennent une majuscule, etc.

La mise en page souhaitée pour la bibliographie fait figurer toutes les informations dans
un ordre bien précis, a respecter pour toutes les entrées.

Enfin, d’autres instructions concernant la typographie déterminent les marges, les
interlignes, ce qu'on traduit ou non dans les noms propres (personnes, lieux, etc.), les
transcriptions a faire en cas de mot ou expression de langues non indo-européenne dans le
texte original.
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r 1 CONSIGNES EDITORIALES
Synthese:

Les différentes consignes que l'on retrouve dans ces documents concernent
essentiellement la traduction pragmatique et varient donc obligatoirement d'un domaine a
'autre. Par exemple, les éditions Parragon exigent que leurs livres de cuisine soient a I'infinitif
et dans un style simple alors que les livres d'art des Editions Phaidon doivent étre rédigés au
présent de l'indicatif pour respecter l'intemporalité de 1'ceuvre. Ceci dit, les deux maisons
d'édition donnent des listes tres précises de termes a éviter ou au contraire a privilégier.
Parfois méme, certains éditeurs ont des instructions farfelues telles que l'interdiction
d'utiliser le verbe « avoir » ou la coordination « mais ».

Quelques régles précises ressortent de I'ensemble de ces documents :

— pour les espaces : un espace avant les signes doubles mais pas devant les signes
simples.

— pour les capitales : accentuer les capitales, pas de capitale pour les noms des religions,
mais ne rien écrire en capitales méme si en capitales dans le texte initial.

— pour les tirets : remplacer les tirets longs par des tirets courts.

— pour les noms propres : traduire le nom des villes mais ne pas traduire le nom des
artistes, des lieux de conservation (a part si noms non indo-européens) ou des titres d'ceuvres
(a part si nécessaire).

— pour les guillemets : penser a remplacer par des guillemets francais.

— pour les citations : utiliser les publications officielles francaises ou préciser que c'est
une traduction approximative.

— pour les bibliographies : respecter un ordre précis Auteur, Titre de l'ouvrage, Ville,
Editeur, lute, numéro de page.

— pour les sigles et acronymes : pas de points abréviatifs entre les majuscules.

— contrdles automatiques : a la fin de la traduction, penser a rechercher et a corriger les
espaces doubles et les apostrophes droites a 1'aide de la fonction rechercher/remplacer de
Word.

Les éditeurs dont également des exigences concernant la mise en forme. Ils imposent des
marges et des interlignes suffisamment importants pour que le relecteur puisse travailler sur
une sortie papier. Les fichiers doivent étre nommeés de facon claire, avec le nom du livre et le
numéro du chapitre. Un souci de précision est aussi exigé. Il faut donc supprimer au maximum
les expressions utilisées par les auteurs pour nuancer sa pensée.

Enfin, les éditeurs encouragent les traducteurs a leur faire part d'éventuels doutes sur le
choix des temps verbaux, le niveau de langue du texte, le vocabulaire... Plus tot le probléme est
signalé, plus il est facile de le résoudre.
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Synthése des recommandations faites par les éditeurs.

La premiére chose qui me vient a I'esprit suite a la lecture de toutes ces consignes est que les
éditeurs sont tres exigeants. Le seul hic est qu’elles sont toutes plus ou moins farfelues,
strictes et parfois peu claires. On peut d’ailleurs se demander : que faire lorsque les consignes
ne sont pas claires du tout ? Pouvons-nous demander plus d’explications a I'éditeur au risque
de passer pour des incompétents ?

De nombreuses consignes sont récurrentes dans les chartes des différents éditeurs, on trouve
des consignes concernant la typographie comme la taille de la police, l'utilisation ou non de
tabulations, I'utilisation des guillemets a la frangaise « ..... » et non a I'anglaise, 'écriture des
siécles en petites capitales, 'utilisation de petits traits d’'union, de tirets courts plutot que de
tirets longs...

Certains éditeurs prédéfinissent méme le temps des verbes a utiliser (infinitif, impératif, ou
des tournures plus personnelles).

Certains autres donnent des regles de grammaire peut-étre au cas ou les traducteurs les
auraient oubliées.

Il y a quelques regles importantes qu'’il faut absolument respecter :
-supprimer les doubles espaces,

-faire attention aux espaces insécables,

-envoyer tous les fichiers sous Word !

En voyant toutes ces consignes, on peut se demander si les traducteurs ne travaillent pas trop
sous la contrainte. Peuvent-ils vraiment s’exprimer librement sans risquer d’étre réprimander?

Tout cela laisse a méditer...
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A C

On peut utiliser la plupart de ces consignes pour la plupart des traductions, pragmatiques
ou non. L’avantage est que ce sont des régles typographiques de base que nous ne

connaissons pas forcément en tant que jeunes traducteurs :
_ Regles typographiques classiques : espace avant les signes doubles ( :;?!).

_ Pour les noms de régime politique : mettre une capitale lorsqu’il est employé comme un
nom propre pour désigner une époque, ex.: second Empire, Ancien Régime, troisieme

République, 'Empire britannique, la Révolution de 1789, etc.

Les passages repérés représentent les exigences, que je qualifierai de normales, des

éditeurs auxquelles nous devrons faire face a I'avenir :

_ technique : faire un lexique le plus rapidement possible, a transmettre a Bookmaker pour

validation par le consultant et unification

- Afin d’adapter le texte au public frangais, supprimer la plupart des références culturelles,
géographiques, etc. connues du grand public frangais. Par exemple, inutile de préciser
que Zola est un romancier frangais. Idem lorsque I'auteur situe la Normandie au bord de la

mer : cela pourrait faire sourire le lecteur francais.

Les recommandations de certains ouvrages qui pourront nous étre utiles:

_ le Nouveau Code typographique ou le Lexique des regles typographiques en usage

a limprimerie nationale, pour les unifications typographiques ;

_ le « Jouette », (Robert, dictionnaire d'orthographe) pour les unifications d'ordre
orthographiques ;

Evidemment il y a aussi des débordements de la part de certains éditeurs qui n’hésitent

pas a pousser leurs lubies a I'extréme :
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_ Dans les années 1980, Belfond on exigeait de "ne pas utiliser le verbe avoir", ne pas

mettre "fit-il" pour "dit-il", ne pas utiliser le participe présent....

_ Chez Grasset, on était opposé aux adverbes : "au troisieme adverbe dans une page, je

jette la traduction" répétait Yves Berger ...



Popr’s TEN COMMANDMENTS FOR CHip CARVERS

Say, I don't believe I have told you why so many call me “Pop.” During the catly days of
Chipping Away, my son, Todd, and I exhibited at wood shows and taught classes together, Todd
has always called me “Pop,” and whenever he would holler “Hey, Pop!” across a room, it didn’t
take long for others to join in. While I was teaching a class at the Thunder Mountain Wood
Carvers Club in Sierra Vista, Arizona, Don Yadusky, a student in the class, kept lots of notes. At
the close of the class, he announced that by using his observations, he created “Pop’s Ten
Commandments for Chip Carvers.” I would like to share them with you.

1 Remove the largest chips first.
2 Carve those areas that are the most delicate (sharp ridges) last.

3 When carving rosettes, start with cuts that are diagonal to the grain and move
in one direction only. Using this progression, you will remove the more difficult
cross-grained chips before finishing with the easier, with-the-grain ones.

4 When carving into the center of a rosette, roll your knife up to almost 90
degrees. This technique will keep the center from chipping out, especially in
those patterns where you will be carving into the center a number of times.

5 If you have trouble removing large chips with one cut, then carve in stages.
You will find that by taking smaller chips out of the center of the large one and
gradually increasing the size, the final chip will be much easier to remove. Your
carving will also be much neater and cleaner.

6 When starting a new chip, always make the first cut with the blade facing
away from your previous chip.

7 Make use of stop cuts.

8 Keep your thumb against the handle blade and on the wood at all times. This
thumb position will ensure consistent angles and will minimize the chance of
cutting yourself.

9 Always look for ways to add that final touch or embellishment—
create the “ooohhs.”

10 Have fun!

Annexe 3.5

Disposition graphique et idéologie : Intervention sur la maquette pour minorer la

portée du religieux

CHOOSING

WHICH WOOD IS BEST FOR
CHIP CARVING?

It is certainly not difficult to understand that the
harder the wood, the harder it is to carve. This
does not mean, however, that softwoods are the
easiest or best woods to use. It’s also important to
note that the terms “hardwood” and “softwood”
dont necessarily reflect how hard the wood is,
Some hardwoods are less dense or lighter than
some softwoods.

Generally, any tree that loses its leaves in the
fall, or a deciduous tree, is considered a hard-
wood. In contrast, softwoods, such as pine and
spruce, retain their greenery year-round and are
considered to be part of the coniferous family,
Hardwood trees grow with a more consistent and

tighter grain pattern than do softwood trees.

Thus, hardwoods give a more predicrable
response to your knives and gouges.
While hardwoods often have more density

(weight per unit volume) than sofewoods, density

“varies widely between specics. Poplar and aspen,

for example, are much lighter in weight than oak,
but oak is lighter in weight than rosewood and
most exotic woods. Let’s take a look at the

qualities of some popular carving woods.

Basswood (hardwood)

Chances are, if you are not a woodcarver, you are
not familiar with basswood. The basswood tree is
also known as linden in Canada and the U.S.

Basswood is considered to be the best carving




Sculpture au couteau

que cette technique soit née dans plusieurs sociétés isolées n’exer-
cant aucune influence les unes sur les autres. La sculpture au cou-
teau appartient donc au passé commun de "humanité,

Selon les milieux, les bois disponibles et la tradition décorative
de leur culture, les sculpteurs se sont fagonnés des outils appro-
pri¢s différant par la forme de leurs lames. Mon pere et moi par-
tageons la méme philosophie. Moins il y a d’outils, moins il y a
de régles 2 apprendre, et plus les novices trouvent vite leur plai-
sir et liberent leur créativité, S'il existe quelques regles, le plus
important est d’en comprendre les fondements afin de savoir les
enfreindre & bon escient. A travers une série d’activités ludiques,
cet ouvrage vous amenera a développer votre habileté et 4 décou-
vrir la pleine mesure de votre talent.

1
Choix du bois

Il est aisé de comprendre que plus le bois est dur, plus il sera
difficile a sculpter. Mais il ne faut pas en tirer la conclusion
qu’inversement, plus un bois est tendre, plus il se travaille aisé-
ment. Les bois se répartissent en deux grandes catégories,
feuillus et résineux. Les bois les plus durs sont généralement
dans la premieére, les plus tendres dans la seconde, mais il existe
des exceptions notoires.

Les dix commandements

du sculpteur au couteau : ; :
Quel bois convient le mieux

a la sculpture au couteau ?

A Tissue d’un stage que mon pere et moi avons animé en Ari-
zona, un participant qui avait pris de nombreuses notes est venu
nous montrer sa synthése de notre enseignement. Voici ce quil
€n a retenu :

Le bois issu des résineux (pins et sapins) présente souvent un
grain moins régulier et moins serré que celui issu des feuillus, ou
arbres a feuilles caduques. 11 est donc plus facile de prévoir la
marque que laissera I'outil, couteau ou gouge, sur ces derniers.
Ils sont généralement plus denses que les premiers, mais la den-
sité (poids par rapport au volume) differe énormément d’une
essence a I'autre. Peupliers et peupliers trembles sont bien plus
légers que le chéne, lui-méme moins dense que le bois de rose et
de nombreux bois exotiques.

Les auteurs vivant au Canada utilisent des espéces natives
du continent américain dont les principales caractéristiques sont
présentées ci-dessous. Il va sans dire que les variétés euro-
péennes présentent des qualités comparables et qu’il vaut mieux
se fournir localement.

1. Tu commenceras toujours par les plus grandes entailles.
2. Tu termineras par les zones les plus délicates.

3. Pour les rosaces, tu feras les premiéres entailles en travers du fil, de manigre
a enlever les éclats les plus difficiles avant de finir par les plus faciles, dans
le sens du fil.

4. Au centre d’une rosace, tu positionneras ton couteau a presque go°, afin de
ne pas faire sauter le centre accidentellement, surtout lorsque le milieu du
motif nécessite de multiples encoches.

5. Quand il est difficile de suivre le conseil n° 1, tu procéderas par étapes, mieux
vaut d'abord prendre de petits éclats au centre d’un plus grand, puis en aug-
menter successivement les dimensions, jusqu'a obtention du copeau sou-
haité. Cette méthode donne un trayail beaucoup plus net.

6. Pour réaliser une nouvelle entaille, tu entameras toujours avec le dos de |a
lame face a Pentaille précédente.

Tilleul - Tilia americana (feuillu)

7. Tu utiliseras la frappe d'arrét,

8. Tu garderas toujours ton pouce contre le manche de I'outil et le bois. Cette
position garantit un angle de frappe constant et réduit tout risque de se couper,

9- Tu auras le souci de la perfection et tu obtiendras des « ahhh!» d'admiration.

10. Et tu t'amuseras toujours, .
En dehors du monde des sculpteurs, le tilleul est plus connu
pour sa tisane que pour son bois. C’est pourtant 'un des plus

faciles  travailler, autant en sculpture classique qu’au couteau.




Les bisannuelles

Annexe 6

Euphorbia lathyris,
Euphorbe, Epurge

90 cm

DescRIPTION

Cette euphorbe a une
allure et une couleur
tres différentes des
autres. Elle atteint

1 m de hauteur
environ et des
étonnantes fleurs aux
formes angulaires
évoquent les yeux
d'un caméléon. Apres
la récolte, 'extrémité
des nouvelles
pousses vire du gris
vert plutét terne au
vert acide, mais il
faut continuer a
cueillir régulierement
les tiges pour cela.

RoLe

Superbe en garniture
ou en étages
supérieurs ; I'une des
plantes les plus
imposantes a cultiver.

HARMONIES

Avec toutes les
couleurs, notamment
le bleu et le blanc,
ou en association
avec de I'orange, du
violet et du bleu
soutenu,

EXIGENGES DE GULTURE
Elle se reproduit
naturellement, parfois
trop, mais elle est
facile a transplanter
n'importe ot du
moment qu'on la
déplace lorsqu'elle
est encore petite.

» Julienne des
dames (Hesperis
matronalis) et
buglosse (Anchusa)
avec la note orange
du pavot d'Islande.

82

Contrainte spatiale forte et lien entre texte courant et intitulé des colonnes fleur coupées

Hesperis matronalis,
Julienne des dames,
Julienne des jardins

90 cm

DESCRIPTION

Cette ravissante
plante, plutét haute,
se couvre de fleurs
simples de couleur
mauve (ou blanche
sur la variété
albiflora) ; toutes
deux libérent un
parfum de miel.

RoLE

Seules dans un grand
vase en verre ou en
feuillage primaire
pour d'autres fleurs
plus spectaculaires.
Les gousses, qui
forment comme de
longs haricots verts a
I'extrémité de chaque
tige florifére, font une
excellente garniture
(voir page 75).

HARMONIES

Les mauves avec les
digitales blanches
(Digitalis purpurea f.
albiflora) et les pavots
d'Islande clairs
(Papaver nudicaule),
mais elles se marient
aussi bien avec des
couleurs vives,
comme I'orangé ou le
bleu des buglosses
(Anchusa). Les fleurs
blanches et
vaporeuses sont
ravissantes avec les
hampes de digitales
blanches.

EXIGENCES DE CULTURE
Apprécie le soleil ou
I'ombre. Plantez de
grandes touffes dans
les recoins sombres,
sous les arbres ou les
arbustes, notamment
si vous partez de
semis car ils
produisent beaucoup
de plantules.

Lunaria annua,
Monnaie du pape

90 cm

DESCRIPTION

Lunaria annua
‘Munstead Purple’
posséde des fleurs
rouge violacé soutenu
tandis que celles de
L. annua var. albiflora
sont d'un blanc
virginal. Ce sont
toutes deux des
vedettes du jardin au
printemps dés fin
mars.

RoLE ;

Cueillez les fleurs au
printemps et les
gousses en début
d'été. Celles-ci
forment I'un des
meilleurs ingrédients
& cultiver pour les
étages supérieurs ou
la garniture des
bouguets. Les
gousses des variétés
a fleurs blanches
adoptent un vert vif
trés pur ; celles des
variétés & fleurs
violettes sont voilées
de violet sur le vert et
il vaut mieux les
cueillir quand elles
sont fraiches car elles
virent & I'argent en
séchant.

HARMONIES

En fleurs, toutes deux
font d’excellentes
bases pour les
jacinthes et les
tulipes (voir page
76). Associez aussi
les mauves avec
I'euphorbe Euphorbia
characias dans un
grand vase en verre.

EXIGENCES DE CULTURE
Trés facile & cultiver,
elle pousse prati-
quement partout.
Cultivez-la de
préférence & partir de
graines fraiches. Se
reproduit naturel-
lement.

Onopordum
acanthium, Chardon
des anes

2,5-3m

DESCRIPTION

Ce chardon forme
d'excellents brise-
vent. || suffit de bien
rapprocher les pieds
et de les soutenir
avec des tuteurs
robustes pour qu'il
abrite les plantations
voisines jusqu'a plus
de 6-10 métres de
hauteur.

RiLe

Plante a feuillage
spectaculaire,
architectural pour les
compositions,
Utilisez-le en base ou
ajoutez quelques
tiges floriféres en
étages supérieurs.
HARMONIES

Les feuilles argent
avec |'argent et le
violet ; les
inflorescences
épineuses se marient
bien avec n'importe
quelle couleur.

EXIGENCES DE CULTURE
Cueillez-les avec des
gants épais. La
texture des feuilles
est lisse et veloutée,
mais les bords sont
garnis d'épines
acérées. Ebouillantez
I'extrémité des tiges.
Si vous coupez des
tiges de plus de

75 cm de hauteur,
ébouillantez-en au
mains 5 cm a
I'extrémité inférieure.
Se reproduit
naturellement.

Papaver nudicaule
‘Meadow Pastels’,
Pavot d'Islande

60 cm

DescripTION

Parfaites, ces fleurs &
I'aspect fragile et
délicat durent une
semaine dans I'eau et
s'épanouissent
pendant 3 a 4 mois
au jardin. Ce cultivar
est également
parfumé, d'autant
plus dans les
couleurs claires. Une
plante merveilleuse,
avec de grosses fleurs
cupuliformes.

RoLE

Seules, en comptant
20 tiges de
différentes hauteurs
dans une simple
cruche en étain (voir
page 72) ; ou en
vedette dans
n'importe quelle
composition.
HarMoNIES

Les couleurs claires
avec le blanc, le rose
et le bleu ; les
nuances d'or et
d'orangé avec une
palette vénitienne de
violet, bleu et vert
acide.

EXIGENCES DE CULTURE
Superbe plante
bisannuelle, mais
I'une des plus
capricieuses a
démarrer a partir de
semis. Semez
couvert et non en
pleine terre. Malgré
des soins attentifs,
vous n'éviterez pas la
pourriture qui vous
en fera perdre
certaines. Pour 30
graines, vous ne
repiquerez sans doute
que 15 pousses. A
ébouillanter.

Papaver nudicaule
‘Red Sail', Pavot
d’Islande

60 cm

DESCRIPTION
Equivalent du
‘Meadow Pastels’
mais d'une seule
couleur orange rouge
profond. Plus facile &
intégrer dans les
compositions. Les
fleurs n'ont pas de
parfum.

RoLE

Seules, en comptant
20 tiges de
différentes hauteurs
dans une simple
cruche en étain ; ou
en vedette dans
n'importe quelle
composition (voir
page 139).

HARMONIES

Superbe avec le
magenta, avec le
bleu des bleuets
(Centaurea cyanus) et
avec le cramoisi riche
et foncé de I'eeillet de
podte presque noir
(Dianthus barbatus
série Nigrescens).

EXIGENCES DE CULTURE
Superbe plante
bisannuelle, mais
I'une des plus
capricieuses a
démarrer a partir de
semis. Semez a
couvert, et pas en
pleine terre. Malgré
des soins attentifs,
vous n'éviterez pas la
pourriture qui vous
en fera perdre
certaines. Pour 30
graines, vous ne
repiquerez sans doute
que 15 pousses. A
ébouillanter.




FINISHING

CLEANING UP YOUR WORK

Before you even think about applying a finish,
}’Ol] must ﬁl‘St le,'ﬂ[l Llp yOll[' VVOI'l( Zlnd PI'CPH['C
the wood surface. One of the best aids in
cleaning up is to have the project properly
prepared before you begin your carving, and, in
fact, even before you do the drawing.

I remember that back when 1 was first learning
the art of chip carving, I had a dickens of a time
even erasing the pencil lines that had not been
carved off, If the surface of your wood has been
sanded with anything less than 220-grit sandpa-
per, you will find that your pencil lines are
actually drawn within the scratches left by the
sandpaper. The result is that, when using an
eraser, you're really not even reaching the lines.
You will have a similar experience if you use
anything harder than HB lead in your pencil,

and HB isn’t the greatest.

For those who may not be familiar with pencil
lead, HB is the most common lead found in
standard pencils. Draftsmen use harder leads to
get finer lines that do not wear as rapidly. H is
the firse level harder than the standard HB. After
H comes H2 and H4, indicating harder and still
harder levels. On the other end of the spectrum,
B is the next softest lead in the range from the
HB standard. Following B is B2 and B4, indicat-
ing even softer levels.

I recommend a 0.5mm lead mechanical pencil
because it will give you thin lines with B-level
lead. B2 is even better than B, burt it breaks too
easily for me. For my compass, [ use a B2 lead
because the lead is much thicker than pencil lead.
When sharpening your compass lead, don’t bring
it to a point like a pencil sharpener. Sharpen it to
an angle, with the highest point being the closest

to the compass point (Sce Figure 14-1.). You will

Figure 14-1. Notice that the lead in a compass is
sharpened to one side.

get more consistently accurate lines with this
method. Also notice the small collar on the
compass point. This collar will help prevent the
point from penetrating too far into the wood.

To prepare your wood, first of all, sand the
wood surface using consistently finer grits uncil
you reach a minimum of 320. Then, draw your
pattern on the wood. When you are carving, it is
greac if you can cut the pencil lines off as you
follow the pattern. You will have fewer lines to
erase if you carve most of them off. There will, of
course, be some reference lines that do not get
carved off, and they can be removed with a white
polymer eraser if you prepared the wood surface
properly and drew light lines. Heavy lines and
those lines drawn with too much force will
present more of a challenge. Stubborn lines from
graphite paper marks may come off easier with an
ink eraser. I often use a cotton swab moistened
with isopropyl alcohol to reach into tight and
hard-to-get places.

It is best to avoid sanding your finished carving
if it has sharp ridges in its patcern. Sharp ridges
can quickly become flat ridges and lose their
effect if they're sanded. Once you have your piece
cleaned, use a soft brush ar a rack rag to reniove

any sanding dust or dir.

CLEAR FINISH OR STAIN?

This question should have been decided upon
long ago. Actually, your choice of finish should
be one of the first questions you ask yourself
when choosing the pattern. Let me explain.
Prior to 1990, you would have been hard-

pressed to find many chip-carved picces that were

stained. It didn’t matter if the project was a
decorative or a functional piece; it was given a
clear finish. It didn’t even matter whether the
piece originated in Eastern Europe, Scandinavia,
the UK, or North America; odds were thac che
piece was unstained. There were two main
reasons that picces were kept clear: the chip
carving patterns of the time and the staining

characteristics of basswood.

Chip Carving Patterns in Use
The perception of the day was that chip carving
patterns with sharp ridges, and plenty of them,
demonstraced the skill level of the carver. The more
sharp ridges there were in the pattern, the better,

Once carved, a pactern with a multitude of
sharp ridges had to have a clear finish for the
picce to be appreciated. Staining such a carving
would actually hide all of the individual shadows
created by these sharp ridges. Let me explain
further. We have all applied stain to a board, and,
when doing so, we have a fair amount of control
over how much stain we allow to be absorbed
into the surface of the wood. We could allow the
stain to soak in for a few minutes and then wipe
off the excess stain; or we could choose to wipe
the stain off almost immediately, thereby
applying a very light coat. When we applied stain
to the end grain of the board, however, that was a
different story. The stain would soak in quickly,
resulting in the ends of the board being much
darker than the surface.

When we chip carve, we are creating end grain

in every chip. Hence, when stain is applied, it

soaks in with very little control from us. T did not

[ Fivishing m

Chip Tip
| often hear from

chip carvers that
their wood
seems to get
dirty during the
carving process.
Perhaps the con-
stant handling of
the project is the
cause or perhaps
the lead
smudges. If you
encounter this
problem, it may
help if you use a
mixture of 50%
urethane and
50% mineral
spirits to seal the
surface after you
sand, but before
you draw. You
may need another
light, final sanding
following the
application, but
this little trick
will help in the‘ *

culprit that was causing his problem!

Cleaning up your work also means going back
| over any chips that may not have come out
{ cleanly. This may prove overwhelming at times,
and it's actually best to clean up any cut that
needs it as you are carving. | recall one student
who was having a particularly tough time get-
ting his cuts perfected. He had the “loose-toothed beaver” dilem-
ma | spoke of in Chapter Five: Three Main Shapes of Chip Carvigg
This student returned a few days later and told me he found the\ N

Annexe 3.7
Disparition d’un élément iconographique

illustrant une métaphore filée Chipcarving, 79

79
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Sculpture au couteau

Pour bien préparer la surface de votre bois, poncez-le avec des
papiers a grains de plus en plus fin, au moins jusqu’au 320. Des-
sinez ou reportez votre tracé sur le bois. Dans la mesure du pos-
sible, essayez de tracer vos traits de sorte que vous les enleviez en
entaillant le bois. Il ne vous restera plus qu'a effacer les qua-
drillages ou lignes de centrage a la fin. Si le bois a été bien poncé
et les tracés faits trés légerement, ils s’enléveront facilement avec
une gomme synthétique blanche. Les traits trop épais ou trop
appuyés sont plus difficiles & effacer. Il vaut mieux utiliser une
gomme a encre pour effacer les tracés reportés avec un papier
graphite. Un coton-tige imbibé d’alcool isopropylique permet
d’atteindre les traits difficiles d’acces.

Il est préférable de ne pas poncer votre ouvrage terminé, surtout
si la beauté de votre motif repose sur ses belles arétes bien vives.
Le pongage aurait vite fait de les aplatir, détruisant ainsi le fruit
de tous vos efforts. Les éventuels résidus de pongage ou pous-
sieres s’enlévent avec un pinceau a poil doux ou un chiffon doux.

Finition incolore ou teinture ?

Vous devriez déja connaitre la réponse a cette question puisqu’il
faut vous la poser en méme temps que vous choisissez votre
motif. Je m’explique. Avant 1990, les objets sculptés au couteau
et teints étaient trés rares, voire inexistants. Qu’il s’agisse d’ob-
jets utilitaires ou décoratifs, quelle que soit leur provenance,
Europe de I'Est, Scandinavie, Grande-Bretagne ou Amérique du
Nord, tout le monde employait un vernis. Deux raisons expli-
quent cette préférence : les motifs alors en vogue et les caracté-
ristiques du tilleul.

Les motifs

La mode ¢était aux motifs multipliant les arétes vives. Leur quan-
tité était alors considérée comme un gage de I’habileté du sculp-
teur. Dans ce cas, une finition incolore s'impose afin que le travail
puisse étre pleinement apprécié. En effet, une teinture fonce le
bois et masque toutes les ombres qui font la beauté de ce type de
décor.

Nous avons tous eu 'occasion d’utiliser de la teinture. Nous
savons donc qu’il n’est pas trop difficile de décider si la surface
du bois doit en absorber beaucoup ou un peu. Il est toujours pos-
sible de laisser le bois boire la teinture plus ou moins longtemps.
Si T'on enléve Pexcédent avec un chiffon immédiatement apres
avoir passé¢ une couche de teinture, on obtiendra une teinte
claire. Toutefois, les choses ne se passent pas de la méme fagon
quand on teint le bois de bout. Les fibres absorbent le liquide trés
rapidement et le bout est plus sombre que la surface du bois.
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Finitions

Astuce

Les amateurs constatent
souvent que leur bois

se salit pendant

qu'ils sculptent :

la manipulation ou

le tracé tachent. Pour
éviter ce probléme,
préparez une solution

50 % polyuréthane et

50 % white-spirit. Avant
de reporter le tracé,
poncez votre ouvrage

et appliquez la solution,
Poncez & nouveau
légérement si nécessaire.
Le nettoyage final sera
facilité,

Attention

Au moment du nettoyage,
il faudra reprendre

les entailles dont le fond
n'est pas parfait. L'idéal
est de les retailler au fur
et & mesure du travail
mais on en oublie toujours
quelques-unes.

Chaque encoche créée par notre couteau présente du bois de
bout. 1l est donc difficile de maitriser le résultat final lorsqu’on
utilise une teinture. C’est difficile mais pas tout a fait impossible,
comme nous le verrons un peu plus loin.

Admirez cette roue dont les rayons courbes sont
de belles arétes bien vives. Les versants ombrés |
qui lui donnent son relief auraient I'air de taches
d'encre si l'on avait utilisé une teinture et non
une finition incolore.

Le tilleul et la teinture

Le tilleul, quelle que soit son origine géographique, est un bois
qui prend mal la teinture. Immanquablement on voit apparaitre
un ou plusieurs ronds plus sombres, de la taille d’'une grosse
piéce de monnaie. Il est impossible de prévoir ot ces taches vont ‘
survenir. On sait simplement que leur apparition est inévitable
et qu'elles sembleront toujours surgir au plus mauvais endroit,
au beau milieu d’un couvercle peut-étre. C’est a cause de cette
caractéristique malheureuse que I'industrie du bois s’est peu a
peu détournée du tilleul. Dans les années 1920 et 1930, ¢’était un
bois tres utilisé aux Etats-Unis pour la construction des pare-
ments des habitations, des chissis de portes et de fenétres et en
menuiserie pour la réalisation de placards et méme de tables de
salle 3 manger. Avec sa belle couleur claire, son fil dense, son vei-
nage discret et la rareté de ses nceuds, le tilleul, qui pousse en
abondance, était un bois vraiment trés prisé. Or quand on le
traite avec une couche de gomme-laque ou de peinture, on .
obtient de trés bons résultats, mais avec une teinture c’est un |
désastre. Le développement des teintures professionnelles a '
I'huile a marqué le déclin de 'emploi du tilleul pour autre chose
que la tisane. Il reste, malgré cet inconvénient, le meilleur des
bois pour la sculpture au couteau.

Pourquoi s’entéter a teindre le tilleul ?

Le petit historique qui préceéde vous aura certainement
convaincu que I'idéal est donc d’utiliser une finition incolore.
C’était ma conviction jusqu’a ce que les exigences d’une cliente
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Annexe 4.1
Correction collaborative d’un premier jet Péche a la mouche
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Mathias Lefort — Essai de traduction / / o] AL N A—

Pages6a8:
Introduction
Il y a quelque chose de presque magique lorsqu'on est sur le point d'attraper un
poisson avec une mouche artificielle. Lancer sa ligne en direction d'une truite qui

,ﬁ;f‘Ll’\ /
commence a se nourrir, voir la mouch fouetter (calmemen l'air sur sa trajectoire, | )

(/Quls(la V01)se faire engloutir comme s'il s aglssalt d'un vrai insecte, tout cela procure ﬁﬂ —
%) u’\‘(jﬂl(k\:?LS ! [ 3 Bg_u\ me,yf N xLL 4 Lo et

)

un plaisir et une satisfactio qui né se term jamais. |La seule chose’qui puisse rendre

DJU f‘)'* L éﬁ,(m'j lo

cette expérience encore plus excitante est de créer ses propres mouches. P
\ 1 !“ iV £ § o v

Il est bien siir possible d'acheter g’importe quel typ de{;nouche artificiellesde

bonne qualité, mais 1art1sanat du montage 'de mo cheS4 ajoute une nouvelle

. . i ] r Q‘/(mhxvu
dimension a un passe-temps déja tres prenant. Il y a aussi un|aspect pratique a cela :

(
vous &tes assurés que votre boite & mouches restera bien fournie a tout instant. Mais \ \/ // .Jf g1

Dl k a\J .\

l'aspect le plus important est que|cela donne au pécheur a la mouche 'occasion de {0 / X
—

s'investir dans le développement de ce sport. Bon nombre des meilleurs montages

SANve. ahls
actuels ont ét§ 1nven‘ég)s par des moucheurs qu1 ont eu 'idée d'inventer un leurre plus

efficace que ceux qui existaient déja. }Des montages tels que la Muddler Minnow, Gy o o
I'Adams, ou la Royal Wulff font dorénavant partie du patrimoine commun des — ——

d abord

moucheurs, mais elles ont (;utrefois été des leurres nouveaux et révolutionnaires,

inventées par des moucheurs pour pallier & un probléme particulier. En apprenant a

monter des mouches, et en étant au fait de ce qui rend une mouche efficace, tout

/
moucheur peut prendre part au développement constant de l'artisanat du montagé de
——— e

\
mouches) La péche a la mouche artificielle a un passé glorieux. Les Grecs seraient
\\ H

les premiers a avoir péché des truites a 1'aide de mouches, dans la riviére Astraeus, il
S~

(
y ade cela 2 000 ans. Leur fagon d'enrouler de la laine rouge et des hackle de coq

roux autour d'un hamegon n'est pas sans rappeler certains montages encore
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d'actualité. Au fil des siécles, la palette de leurres s'est agrandie et améliorée, et les
moucheurs ont aujourd'hui accés a un large choix de montages, faits pour tout imiter,
du moucheron au poisson nageur.

Ce qui rend la péche a la mouche si populaire, c'est le grand nombre d'espéces
pouvant étre attrapées. En plus des poissons tres connusis des pécheurs tels que la
truite ou le saumon, il est aussi possible avec des mouches artificielles d'attraper des
ombres, des ombles, et méme certains poissons d'eau de mer. En raison de ce choix

/ recenws kau>
varié d'espéces et de type d'eau, il est presque impossible deitenlr le compte du

les r\\Q'(\k\l O Qi ”ﬂ‘\\;\h A (.
nombre de montages existants actuellemergl Avant, il n'y avait que deux catégories

de mouches, celles qui flottaient et celles qui coulaient ; mais aujourd'hui, il existe

plusieurs types de cla531ﬁcat10n réparties en cinq groupes majeurs qui décrivent plus

o &M e Cka J\uu,u“w dda ) ﬂ\u‘U-‘—J
ou moins|ce que chacune de ces mouches est censée imiter,)ainsi que la technlque de

e M/W #Uf

péche appropriée. )
Les mouches séches, ainsi que leurs noms l'indique, demanderons de pécher en

surface et imitent souvent le stade adulte des différents insectes aquatiques. Bon

nombre sont montés avec des matériaux res1stant a l'eau ou bien traltes avec des

| (owlzal

. ¢ 5% . AL if ~
produits de flottaison afin d'éviter qu'ils ?bsorbent l'eau. t o e

Les nymphes imitent les différentes larves et pupes des insectes aquatiques ainsi que
certains crustacés. Puisque ce type d'invertébrés vivent sous 1'eau, leur montage sera
congu pour couler et comportera donc des matériaux plus lourds. .
Les noyées sont parmi les plus impressionnantes dans leur conception car elles
J
nécessitent principalement de la fourrure naturelle ou des plumes afin d'évoquer un
(85N L&Qu (¢19
insecte bien précis|plutdt que de I'imiter fidélement.
NP,
Les ailes de poils et les streamers forment les deux derniéres catégories. En réalité,

elles remplissent sensiblement le méme réle, et ne sont congues que pour stimuler la

curiosité du poisson ou pour imiter I'une des nombreuses espeéces de poissons

!
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nageurs. La différence entre les deux se situe dans le choix des matériaux utlhses o pit s o ;} nﬂ\’“ }
r?@ dnovrensi @ vl g e
Les ailes de poils auront de toute évidence une aile faite de poils,k‘ielles que la queue

de chevreuil ou d'écureuil, alors que les ailes des streamers seront faites & partir de
plumes, tels que les hackles de coq ou les marabouts.

P’\,\lk‘ .)x UJ am 3[0 3 *}e )
Bien que les montages soient souvent d'aspect trés différent, les ftechmques \ jk

6écessaire§ sont la plupart du temps les mémes. Ces techniques constituent la base de
l'artisanat du montage et le moucheur devra les maitriser avant de pouvoir se lancer
dans la confection de leurres.

La Bible des mouches artificielles fera découvrir au monteur les principaux

——
types de mouches utilisés aujourd'hui. Grace a ses 100 fiches pour créer lf@s leurres
o Wg,ﬁ‘p(&‘. - i{g’a'-.gf ,)
les plus efficaces, du plus simple au plusflzn_p‘l_lgrge et en expliquant clairement la
DhLU-)?

démarche a suivre avec des photographies ;1?;:5 -3-pas, ce guide apportera au lecteur

une connaissance approfondie de toutes les techniques de montage. Couvrant des

montages allant de la plus simple des mouches séches ailées jusqu'a des imitations

parfaites de la nymphe stonefly et de poissons nageurs, cet ouvrage vous fera

acquérir par la pratique les méthodes appropriées pour approvisionner votre boite a ‘ .
mouches avec des leurres réellement efficaces.

P
AL sl ,uug de moakes” vod fl‘ua o Mouches no vows o m)mhw) Qgnge
| Si vous n'avez jamais efﬂeure 'idée de monter vos propres mouches, partant
c __u( de la duftiou alers  (oayed ~vous

du principe que cela est un” art h(;rs de votre portée, alors revenez sur votre .
r {c.. u&&\L LY ﬂm»\\-@ o (\Mﬁ’\w— dhoxe d ur\\)h 1\‘(115 /(
Jugement il y a en effet un/part d'art dans la création de mouches, mais en reahte il s

P o k@w/ AL Yoimg d u\cm\mo\k Oty u‘o\k a touy . o

s'agit plus d'un artisanat qu'il est donné a tout le monde d'apprendre. Tout ce dont

\' vous avez besoin, c'est de la patience, de la pratique, et les bonnes instructions.




Annexe 4.2
Révision d’une traduction publiée en vue de sa réédition dans une encyclopédie

Alan et Gill Bridgewater Les guides du menuisier tome 1 100 conseils pour éviter les erreurs, Eyrolles, 1998,
traduction David Fedulo p. 43
Edition anglaise 100 keys to preventing and fixing woodworking mistakes. Quarto Publishing, 1996

Encyclopédie du travail du bois techniques et modeles, Eyrolles, 2003, p. 495

Réflexion pour notre prochaine rencontre.
Voici un bref extrait d'un ouvrage publié.

Trouvez-vous ce texte clair ?

Pouvez-vous suggérez des améliorations visant a clarifier si vous le jugez
nécessaire ?

J'envoie en pdf ce document avec les trois croquis du tiroir dont vous avez
les légendes.

Comme nous l'avons fait pour les mouches, oubliez les mots, réfléchissez a
ce qui se passe dans le réel, et reformulez. C’est une modeste mise en
application du principe de déverbalisation développé par D. Séleskovitch et
enseigné a 'ESIT.

Tiroir bombé = Si vous avez décidé de monter un tiroir encastré (plutét qu'un tiroir a
rainures) et que vous vous apercevez, au stade du montage, que les cotés du tiroir

sont bombés, intervertissez coté droit et cdté gauche. Ai

l'aspect bombé se

retrouvera a l'intérieur du tiroir. L'alignement des ¢dtés sera rectifi¢ par le fond du

tiroir,

L. Les cdtés du tiroir sont bombés.

2. Intervertissez les cotés afin que la courbure se retrouve a l'intérieur.
3 Le fond du tiroir rétablit l'alignement.

v %_,_
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Tiroir bombé : traductions étudiants commentées

1. Tiroir bombé

Le chapo n’est pas trés lclair‘car les instructions ne sont pas données dans 1’ordre chronologique. Elles Commenté [SL1]: Pourquoi ? allez plus loin dans votre analyse
du style. Qu’est-ce qui déclenche I'envie de le réécrire ?
-8 scri i? "
sont peut-etre trop « lecrltes‘» ausst ¢ C té [SL2]: OUI, mais c’est le « jeu » entre le texte

courant, (ou ici, chapd, si vous voulez, et les légendes ou instructions

Lors du montage d’un tiroir encastré, si vous vous apercevez que les deux cotés sont bombés/incurvés : EREERAES

Inverser les deux cOtés. Le coté gauche se retrouve donc a droite, et vice versa.

Encastrer le fond du tiroir. L’alignement est [rétabli‘. C é [SL3]: Bien pour la briéveté. Par contre, attention &
la maquette, vous avez trois croquis, il faut donc 3 légendes.




2. Tiroir bombé.

Si vous avez décidé de monter un tiroir encastré (\plutét qu’un tiroir a rainures) et que vous vous

C té [SL4]: Préférence typographique, relevant du

apercevez, en le montant, que les cotés du tiroir sont bombés, intervertissez le c6té droit et le coté

se retrouvera vers l'intérieur du tiroir. Le fond du tiroir redressera et

gauche. Ainsi, I'aspect \bombé

culturel peut-étre, on évite 'emploi de parenthéses. Ce qui est entre
parenthéses n’est pas important, donc autant ne pas I'écrire.

C té [SL5]: Pas seulement I'aspect, la réalité aussi.

maintiendra droit les cotés auparavant bombés.

1. Les cOtés du tiroir sont bombés.
2. Intervertissez les cOtés afin que la courbure se retrouve a l'intérieur.

3. Lefond du tiroir rétablit I'alignement.

Vous n’avez pas éliminé les maladresses stylistiques et avez au
contraire rallongé le texte.




3. Le conseil du bnenuisieﬁ :

[" é [SL6]: Excellente idée ]

Si au moment du montage de votre tiroir encastré, vous vous apercevez que les cotés du tiroir sont bombés

vers I'extérieur, [ce qui les empéchera de coulisser correctement, june petite manipulation suffit|:

[" é [SL7]: Ajout trés pertinent ]

)
intervertissez le coté droit et le coté gauche. Ils seront ainsi bombés vers I'intérieur et la pose du fond du

tiroir les redressera.
1. Les cotés du tiroir sont bombés vers I'extérieur.
2 . Intervertissez les c6tés afin que la courbure se retrouve a l'intérieur.

3. La pose du fond du tiroir redresse la courbure.

4. TIROIR BOMBE :

Ce qui géne au niveau de I’explication, c’est hu’on ne comprend pas vraiment comment la courbure

sera corrigée. J espere donc avoir bien compris.
1 — Les cOtés du tiroir sont bombés (rien a changer, cela me semble clair)

2 — [Echangez [les cotés bombés, de fagon a se que la courbe soit vers I'intérieur.

Commenté [SL8]: Bien, cette phrase va rassurer le lecteur.

Vous avez amélioré la premiére version.

C’est exactement dans ce sens qu'’il faut apprendre a relire et réviser
les premiers jets de traduction.

Commenté [SL9]: Votre réaction de lectrice ici montre bien qu'il
y a un probléme. Mais ou est votre réécriture qui expliquerait
clairement ?

[ Ci é [SL10]: Est-ce vraiment plus clair ? ]

3 — En fixant les planches jsur le fond du tiroir, la courbe devrait se rectifier d’elle-méme.

Commenté [SL11]:
Quelles planches ? Attention au sens précis de ce mot dans ce
contexte technique.




5. Tiroir bombé

Si vous avez décidé de monter un tiroir a encastrer plutét qu’un tiroir a rainures et que vous vous
apercevez, au stade du montage, que les bords droits et gauches sont bombés vers I'extérieur du tiroir,

intervertissez-les. Ils seront ainsi bombés vers l'intérieur. Insérez le fond du tiroir, il redressera -

1) Les cotés du tiroir sont bombés vers I'extérieur
2) Intervertissez les cotés afin que la courbure se retrouve a l'intérieur.
3) Le fond du tiroir rétablit I'alignement.

[Selon la notice de montage et l'objet en question, j'ajouterai peut-étre une mise en garde concernant
I'emplacement des trous pour les vis ou les chevilles, qui sur les modéles de meubles en kit ne se trouvent
pas a la méme hauteur selon le sens dans lequel on tient les bords du tiroir... et qui par conséquent ne

sont plus a la bonne hauteur quand on retourne les bords.]

6. Tiroir bombé

Siles lparois kiu tiroir encastré sont bombées : C té [SL12]: Est-ce bien le terme ?

Il manque une partie du travail.
Intervertir la paroi gauche et la paroi droite, afin que le c6té incurvé de chaque paroi soit vers I'intérieur du La magquette prévoit une intro et trois légendes

tiroir. Ajouter le fond de tiroir. L’alignement est rétabli.
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Queue:
créte de faisan doré

Tag:

fin tinsel doré ovale  Fine gval

-
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Silver Rat

One of a series of highly effective salman flies, the Silver Ratis a

great pattern at times when the river is running low and clear. Its

fine, mobile wing is formed by & thin bunch of gray fox hair. The

hair of the gray fox is extremely fine, so it is a good idea to leave

a small proportion of the softer underfur still in place to increase

the density at the wing base. The hair is smooth, so gripping it
with the tying thread can be a problem. To stop the hair from

coming out, special locking turns are made around the wing

base. These turns are mace just around the hair and are covered

with further normal thread wraps, plus the hackle.

Aile:
poil de renard . Corps: Joues:
gris tinsel plat argent \ jungle cog
Wing: Body: C\heeks:
Gray fox fur Flat silver tinsel {JHQWE cock  pje;
- _H\\__\M E NN Thread:
‘ S s Red

Tail:
Golden pheasant
topping

Tag:

gold tinsel

Hook:
Size 4-12 single or
doubte salmon heok

Hamegon a saumon: _l
4312 simple ou double

ib:
Fine

— Collerette:

Hackle: - hackle de co
Grizzle cock . |
hackle grizzle

oval gold tinsel

Cerclage:
-1 tinsel ovale doré fin
Annexe 4.3

Fix the hook in the vise and run on the thread Select a golden pheasant topping feather,
* at the eye. Carry it down the shank to a point ensuring that the color is clear and that there
opposite the barb. Catch in 2 inches {5em) of fine, are no damaged fibers. Catch itin so that it forms
oval, gold tinsel and wind on five turns te form a an upward-curving tail.

tag. Secure with thread and remove the excess.

Catch in 3 inches {7.5cm) of fine, oval, gold Wind the siiver tinsel back to fts catching-in

tinsel and wind the thread over its waste end point. Rib the body with evenly spaced turns
and that of the topping feather to form a smoath of the oval, gold tinsel. Take a pinch of gray fox fur
hase for the body, Catch in 4 inches {10cm} of flat, and securs at the eye with thread turns. Wind a
silver tinsel and wind in touching turns to the tail. few locking turns around the wing base.

Remave any excess hair at the eye with fine- ' Add a cheek of jungle cock to either side of

tipped scissors. Add further tight thread the wing. Select a soft-fibered grizzle cock
wraps for extra security, then apply a couple of hackle and catch it in at the base of the wing.
slightly locser turns at the wing base for positicn. Wind on three turns of the hackle to form a collar.

Secure the tip with thread and remove the excess.

3. a Croquis légendé en bilingue et pas a pas a traduire
3. b Intégrer un vocabulaire technique et jouer avec la contrainte spatiale
Péche a la mouche



‘ALLES EN POILS

Silver Rat

littéralement : le rat d’argent

Cette mouche 2 saumon, appartenant 3 une séric trés performante, est
particulizrement efficace en période de basses-eaux tres claires. Son aile
fine et mobile est faite d’une petite touffe de poils de renard gris. Comme
ils sont extrémement fins, il est utile de conserver un peu du sous-poil,
plus doux, pour augmenter la densité de la base de laile. Ces poils étant
lisses, les fixer avec la soie de montage peut constituer un probleme. POL}I’
les empécher de glisser, il faut maintenir leur base par une série de demi-
clés entourant juste les poils avant de les recouvrir de spires normales et
d’ajouter le hackle.

Bloguez 'hamegon dans \"étau, montez la soie
derriere 'eeillet et envoulez-la 3 spires jointives
jusqu'au point opposé 4 la peinte, Montez 5 ¢m de tinsel
cvale doré fin, enroulez-le en tag sur cing tours, fixez-le

et coupez le surplus.

Choisissez une plume de créte de faisan doré de
couleur claire sans fibres abimées, Montez-la de
maniére a former une queue recourbée vers le haut.

Montez 7,5 ¢m de fin tinse] doré ovale et

enveloppez 'ensemble (tinsel et piume) avec de la
soie rouge pour former une hase réguliére. Puis montez
10 cm de tinsel plat argent et enroulez-le  spires
jointives jusqu’a la queue.

Revenez vers l'eeillet, puis cerclez le carps avec le

tinsel doré en spires espacées. Montez dersiére
Ieeillet une touffe de pails de renard gris avec des spires
jointives en ajoutant guelques demi-clés uniquement
pour [aile.

Coupez 'excédent des peils. Ajoutez quelques tours
serrés de soie, puis quelques spires ouvertes a la
base de I'aile pour I'aile.

Ajoutez une joue en jungle cog de chaque ciité de

I'aile. Préparez et montez un hackle de coq grizzle 3
2 base de I'aile. Enroutez-le en collerette, fixez la
pointe, coupez le surplus et finissez Ja mouche.
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1. Mouches a poils|

Le Rat Argentd

Comptant parmi les mouches a saumon les plus efficaces, le Rat Argenté est parfait quand la riviere
est calme et claire. Son aile fine et mobile est formée par une petite touffe de poils de renard gris.
Ces poils étant extrémement fins, il est donc utile de laisser un peu de duvet pour augmenter
I’épaisseur de I’aile. Les poils sont doux, et peuvent glisser, il faut donc faire des nceuds particuliers
autour de la base. Il faut d’abord entourer les poils avec du fil, puis les couvrir d’un autre fil et

ajouter lelcog|

[ commenté [SL14]: Avez-vous vérifiez 'usage dans le milieu des

Commenté [SL13]: Effet produit par ce titre ? Je crains que
certaines personnes a I'esprit aussi mal placé ou facétieux que moi
ne s’esclaffent. Trouver une préposition plus explicative. Vous étes-
vous interrogée sur le sens de ce filet, ou avez-vous seulement voulu
traduire le mot ?

Par ailleurs, ce titre est inexact.

Hairwings ne signifie pas mouche. Lisez ce que vous-méme écrivez
plus bas et vous avez la réponse.

moucheurs ? Traduit-on les noms des mouches ? Si vous avez traduit
les mots, vous n’avez pas fait le travail d’un traducteur
professionnel.

Attention a la typographie.

Ci é [SL15]: Attention, vous aviez le vocabulaire des

1 —[Tenez I’hamegon sur ’arrondi, prés de la pointe grice a un étau et entourez le fil de soie & la

fournitures. Il aurait fallu bien l'utiliser.
neeuds particuliers ne veut rien dire.
11 faut chercher de quel nceud il s’agit et le nommer.

[“ é [SL16]: En clair ? et plus concis ? J

main. Prenez 5 cm de fil ovale doré brillant et enroulez-le autour de I’hamegon en faisant 5 tours

bien serrés. Faites un nceud et coupez I’excédent.

2 — Prenez une |p|ume\ de faisan doré, en vous assurant que la couleur est assez claire et que la plume

ne soit pas abimée. Insérez-1a de maniére a ce qu’elle forme lune courbe \vers le haut.

3 — Ajoutez [lillcm de fil ovale doré et enroulez-le autour de I’excédent de plume pour former une

Commenté [SL17]: Faux sens, il ne s’agit pas d’entourer le fil
comme vous I'écrivez

Omissions d’informations nécessaires, dans quel sens le lecteur va-t-
il procéder a I'enroulement ?

Commenté [SL18]:
Répétition et imprécision

Commenté [SL19]: NON le but n’est pas de faire une courbe.
Quelle partie de la mouche le lecteur est-il en train de fabriquer ?

[" é [SL20]: Typo ? 2 erreurs, c’est pas PRO du tout ]

base lisse. Ajoutez 10 cm de fil plat argenté & enrouler jusqu’a la queue de |’hamegon]

[" é [SL21]: En étes-vous sire ? ]




4 — Enroulez le fil argenté en sens inverse jusqu’a I’endroit ou il a ét¢ inséré. Enroulez le fil [doré

autour de I’hamegon a intervalles réguliers. Prenez une touffe de poils de renard gris et attachez-la a

Pextrémité grace au fil doré.

5 — Enlevez I’excédent de poils au niveau de la queue de I’hamegon grace a des ciseaux fins. -
quelques tours de fil supplémentaires pour bien fixer le tout, puis [l quelques tours [l serrés a

la base de Iaile.

6 — Ajoutez une joue de Jungle Coq (Coq de Sonnerat) de chaque coté de 1’aile. Prenez des lplumes

grises fet lisses et fixez-les a la base de I’aile. Faites 3 tours pour former un col. Fixez avec du fil et

enlevez I’excédent.

C & [SL22]: Par rapport a quoi ? Dites au lecteur dans
quel sens aller.

Commenté [SL23]: A nouveau, vous n’avez pas utilisé le
vocabulaire fourni. Tous ces « fils » ont des noms précis. Je ne vous
demandais pas de faire la recherche pour ce travail et vous les avais
donnés. Apprendre a bien se servir de la documentation est un
préliminaire nécessaire au travail d’un traducteur de textes
pragmatiques. Je me répéte NOTRE TRAVAIL N’EST PAS DE
TRADUIRE DES MOTS, mais du sens, des instructions, des opérations.
Le texte que nous livrons a notre lecteur doit lui dire quoi faire sans
qu'’il ait a réfléchir pour comprendre. C’est le traducteur qui se pose
toutes les questions, pas le lecteur. Notre boulot, c’est d’y répondre
pour lui.

Commenté [SL24]:

Vague, utilisation de la doc ?

Commenté [SL25]:

Comment ?

Ci té [SL26]: TYPO : Ceci est un acronyme, que signifie-t-

2. [R.A.T.\ d’argent

Parmi les mouches les plus efficaces pour attraper le saumon, le R.A.T. d’argent est le modele qu’il vous

faut pour pécher dans des eaux claires et peu profondes. Son aile est faite d’une petite [pincée \de poil de

i?
+ Fallait-il traduire ce titre ?
Ne pas s’étre posé la question est une faute professionnelle.

renard gris. C'est un poil trés fin et il est donc judicieux, pour augmenter la densité a la base de I'aile, de

garder une petite touffe de duvet.‘ Le poil est lisse d’ou la difficulté que vous aurez peut-étre pour

...de sel... pensez aux collocations et rendez-vous compte de
I'impropriété du terme dans ce contexte

C é [SL27]: ‘

I’enrouler avec le fil de montage. C’est normal. Pour éviter cette difficulté, des enroulements spéciaux

doivent étre réalisés autour de la base de I'aile. Ces enroulements sont faits juste autour du poil et sont

couverts avec d’autres fils pour bien tout envelopper. La collerette viendra par la suite renforcer ce

montage.

1. Placer ’hamecon dans I'étau et enrouler le fil de montage en commengant au niveau de I'ceillet et
jusqu’au début de la courbure. Prendre 5 cm de fin tinsel doré ovale et I’enrouler cing fois pour

former une attache. Bloquer avec le fil de montage et couper le tinsel qui dépasseH

2. Choisir une plume de créte de faisan doré ien faisant attention a ce que la couleur soit bien \claire et

C té [SL28]: BIEN, la suite devient un peu répétitive et
longue
[ C é [SL29]: Assez clair. ]
(c é [SL30]: long )

qu’il n’y ait pas de fibres abimées. L’accrocher de maniére a ce qu’elle forme une queue qui parte

vers le |hauti.

(c é [SL31]: BIEN )




3. Prendre 7,5 cm de fin tinsel doré ovale, le bloquer, recouvrir le c6té inutilisé et remonter toute la
hampe en recouvrant la plume afin de créer une base lisse pour le corps. Prendre 10 cm de tinsel

plat argent et I’enrouler jusqu’a la }queue\.

C té [SL32]: VOUS EXPLIQUEREZ comment vous avez

4. Enrouler le tinsel plat argent jusqu'a I’endroit de I'ceillet ou il a été fixé au départ. Enrouler le fin
tinsel doré ovale de maniéere espacée et réguliére jusqu’a I'ceillet. Prendre une pincée de poil de
renard gris et le fixer grace au fil de montage. Faire quelques enroulements pour bien ligaturer la
base de l'aile.

5. Couper les poils qui dépassent au niveau de I'ceillet avec des ciseaux fins. Faire quelques
enroulements supplémentaires bien serrés pour s’assurer un bon maintien puis faire quelques
enroulements plus laches a la base de I'aile pour le positionnement.

6. Ajouter une joue de jungle coq d’un c6té de I'aile. Choisir un hackle de coq grizzle et le fixer a la

base de I'aile. Enrouler trois tours de hackle pour former le collier. Bloquer avec le fil et couper ce

préparé ce travail. Votre méthode est efficace car votre texte est
bon. Les instructions sont claires.

qui )dépasse\. C é [SL33]: Il me semble qu’a la lecture de cet essai un
éditeur pourrait vous faire confiance et vous confier la traduction de
I'ouvrage.
3. Mouche

[Rat argenté\ [" é [SL34]: Voir remarques précédentes ]

Le rat argenté est une mouche a saumon particulicrement efficace. Elle s’utilise €n eau peu

profonde et claire. Réalisée a partir de poil de renard gris, son aile est particuliérement fine et

mobile. Pour augmenter la densité a la base de I’aile, il est recommandé de laisser une petite

quantité de duvet. Le poil de renard étant une matiére lisse et tres délicate, pour I’empécher de

glisser, la base de Iaile est recouverte de plus de tours de soie que la normal, ainsi que d’une

|C0| Ierette\. C é [SL35]: Cette intro se lit bien, reformuler plus
précisément les passages soulignés.

1) Placer ’hamecon dans 1’étau et passer la soie dans I'eeillet. La faire glisser le long de la hampe

jusqu’a I’extrémité opposée a la pointe de I’hamegon. Enrouler 5 cm de fin tinsel doré ovale cing

fois autour de la hampe pour former un tag. Fixer le tout avec de la soie, couper 1’excédent.

2) Choisir une plume de créte de faisan doré : la couleur doit étre claire et les fibres en parfait état.

Fixer-la pour former une queue incurvée vers le \haud.

Commenté [SL36]:
Inexact, que comprend-on ?

[Commenté [SL37]: Voila qui va a I'essentiel. BRAVO ]




3) Fixer 7,5 cm de tinsel doré, enrouler la soie par-dessus son extrémité et celle de la plume
supérieure pour créer la base lisse du corps. Attacher 10 cm de tinsel argent plat et I’enrouler sur la

queue en spires fjointives,

4) Renfermer le tout sous le tinsel argent jusqu’a son point de fixation. Cercler le corps avec des
spires équidistantes de tinsel doré. Avec de la soie, attacher une petite quantité de poil de renard a

I’ceillet. Fixer par des tours de soie b de la base de ’aile.

documentation et bien exploiter ce que vous avez appris. Votre
texte en témoigne.

Commenté [SL38]: Vous avez su faire le travail de ‘

5) Avec des ciseaux a bout fin, retirer tout exces de poil au niveau de I’eillet. Pour une meilleure

tenue ajouter quelques tours serrés de soie, puis d’autres, plus laches, a la base de I’aile.

6) Ajouter une joue de jungle coq de chaque coté de I’aile. Pour la collerette, choisir un hackle doux
en coq grizzle. Le fixer a la base de I’aile puis ’enrouler sur trois tours. Fixer I’extrémité avec de la

soie, couper [’excédent.

4. LA SILVER RAT (Bien pour le titre)

Parmi toute une série de mouches a saumon trés efficaces, la Silver Rat est un trés bon modele a utiliser
dans une riviere limpide et peu profonde. Son aile fine et mobile est constituée d’une fine touffe de poil de
renard gris. Celui-ci est tres fin, il est donc conseillé de laisser une petite partie du duvet pour augmenter la
densité a la base de l'aile. (|Les poils sont soyeux, les faire tenir avec la soie de montage peut étre délicat.
Pour empécher les poils de glisser, il faut faire plusieurs tours de fixation a la base de I'aile, qui seront

ensuite recouverts par la collerette])

1. Serrez I’hnamegon dans I'étau et passez la soie dans 'ceillet. Faites-le courir le long de la hampe jusqu’au

point opposé a la barbe. Accrochez 5 cm de tinsel ovale doré fin et faites cing tours pour former un tag.

Fixez-le avec la soie et coupez I'excédent.

2. Choisissez une créte de faisan doré en vous assurant qu’elle est assez claire et que les fibres sont

intactes \Fixez—la pour former une queue recourbée sur la partie supérieure|.

{" é [SL39]: Manque de précision, il faut un terme précis }
ici.

Commenté [SL40]: NON, de toute fagon il faut serrer autour de
I’'hamecon, il faut trouver un autre adjectif ici pour exprimer la
différence avec « serré »

Commenté [SL41]: Votre essai est assez convaicant. Il montre
que vous avez bien compris comment travailler pour aborder ce type
de texte.

Commenté [jj42]: je ne suis pas sire de devoir garder cette
partie, parce que c'est expliqué dans le pas a pas).

C’est une question de fond

C’est la ou le traducteur doit avoir pleinement conscience de la
fonction communicative des différentes parties de la maquette afin
d’adapter son écriture a chacune d’entre elle.

Dans cette intro (chapd ou texte courant) on va dire ce qu’il faut
faire sans entrer dans les détails de I'explication.

Dans le pas a pas ou les légendes, suivant les maquettes, on va
approfondir le texte courant en donnant I'instruction ; on va préciser
pour indiquer comment faire.

Les livres anglais sont souvent trés redondants. Les éditeurs frangais
ont tendance, si possible, a vouloir atténuer cette redondance qui
s’apparente a la répétition. La rédaction de la traduction doit

L prendre en compte cette différence culturelle.

C é [SL43]:
Simplifier, plus bref.

[ Commenté [SL44]: Bonne explication ]




3. Accrochez 7,5 cm de tinsel ovale doré fin a I'extrémité et enroulez-le jusqu’a la plume du dessus pour

former une base soyeuse pour le corps. Accrochez 10 cm de tinsel plat argent et enroulez-le en spires

jointives jusqu’a la [queue\. C é [SL45]:
Semble clair
4. Enroulez le tinsel plat argent [dans 'autre sens‘, jusqu’a son point d’attache. Faites un cerclage du corps [f é [SL46]: A préciser, par rapport a quoi ?

avec le tinsel ovale doré fin. Prenez une touffe de poil de renard gris et fixez-le a I'ceillet a I'aide de

plusieurs tours de soie. Faites quelques tours de fixation supplémentaires autour de la base de l'aile.

5. 0tez les exces de poil \au niveau de I'ceillet a I'aide de petits ciseaux. Faites quelques tours de soie C é [SL47]:
Reformuler

supplémentaires par sécurité, puis quelques tours un peu laches a la base de I'aile pour finaliser.

6. Ajoutez une joue de jungle coq a chaque extrémité de I'aile. Choisissez un hackle de coq grizzle et fixez-le
a la base de laile. Faites trois tours avec le hackle pour former une collerette. Fixez-en I'extrémité avec la

soie et éliminez I'excédent.

Franchement, en anglais ou en frangais, pour moi, c’est du chinois.... Bon, ben va falloir s’y mettre

sérieusement au chinois ! ¢a promet.

[]’ai fait vérifier ma traduction par mon pére qui pratique plusieurs types de péche, dont la péche a la
mouche. Certes mon texte s’éloigne parfois beaucoup de l'original, mais de son point de vue de pécheur,

les instructions sont plus claires ainsi.]

5. Silver Rat

La Silver Rat est une des mouches a saumon les plus efficaces, excellente dans les rivieres a |’'eau claire et
peu profonde. Son aile fine et mobile est composée de poils de renard gris. Les poils du renard gris sont trés
fins, il est donc préférable de garder une petite partie du duvet pour épaissir la base de I'aile. Les poils

soyeux peuvent étre difficiles a retenir dans le fil de soie. Pour éviter de perdre les poils, enrouler le fil



autour des poils a la base de I'aile plusieurs fois. Chaque tour est fait autour des poils, puis recouvert d’un

autre tour de fil et du jhackle]

1) Fixer ’'hnamegon dans I’étau, et passer le fil devant I'ceillet. Descendre le fil le long de la courbure‘ ] 777777

jusqu’a un point opposé au crochet. Coincer dans le fil 5 cm de fin tinsel doré ovale, et enrouler le
fil sur cing tours pour former un tag. Fixer avec du fil de soie et couper I'excedent.

2) Choisir une plume de faisan doré, E’assurer que la couleur est claire et gu'il n’y a pas deffibre
abimée. La coincer dans le fil pour qu’elle forme une queue recourbée vers le haut.

3) Pincer 7,5 cm de fin tinsel doré ovale avec I’hamecon et enrouler le fil autour de I'extrémité (coté
ceillet) et de la plume pour former une base lisse. Enrouler 10cm de tinsel argenté plat en partant
de I'ceillet.

4) Enrouler le tinsel argenté plat a nouveau en revenant vers I'ceillet. Entourer le tout a intervalles
réguliers avec le tinsel doré ovale. Prendre quelques poils de renard gris et les attacher a I'ceillet
avec quelques tours de fil de soie.

5) Couper |es poils en trop bvec des ciseaux a bout pointus. Refaire quelques tours avec le fil de soie

[r é [SLA8]:

Cette intro passe trés bien.

[Commenté [SL49]: Eliminer les doubles espaces

Commenté [SL50]:
Concision : simplifier

C é [SL51]: Vous étes sure ? Votre phrase donne

pour bien fixer le tout, puis faire quelques tours plus laches prés de la base pour donner la bonne
forme a la mouche.

6) Ajouter une joue de jungle cock de chaque c6té de l'aile. Sélectionner une plume de collerette fine
d’un coq grizzle et 1

I'impression qu’il faut enlever des poils, ne faudrait-il pas plutét les
raccourcir ou désépaissir ?

)| fixer  la base de I'aile. Enrouler trois tours de fils de soie sur le hackle
pour former une collerette. Fixer le bout avec du fil et couper I’'excédent.

6. Mouche

La Silver Rat

Particulierement efficace [dans une riviere limpide et peu profondeL la Silver Rat est une mouche a saumon

C té [SL52]:
Complément
C té [SL53]: Personne n’a prété attention a I'anglais « at

qui vous servira toujours. Sa fine aile mobile est composée de poils de renard gris. Ces poils étant trés fins,
il est important de garder une petite partie du duvet, plus doux, pour augmenter la densité a la base de

I'aile. Le poil étant soyeux, I'attacher avec le fil de montage peut donc Ls‘avérer‘difficile. Faire quelques

times when ». Pensez-vous donc que les riviéres soient immuables
et le niveau des eaux toujours égal ?

C té [SL54]:

tours de fixation a la base de I'aile pour empécher les poils de glisser. Les effectuer juste autour des poils

puis entourer de fils et fixer le ‘hackle\.

Simplifier et éliminer la répétition

C é [SL55]: Votre intro, entiérement a I'impératif ne se

1. Fixer [’"hamegon dans I'étau et enrouler le fil au niveau de I'ceillet. Descendre le fil le long de la courbure

distingue pas des instructions. Il faudrait trouver un style différent
pour chacune de ces deux parties et ne pas les écrire comme s'il
s’agissait d’un tout.

jusqu’a un point opposé au crochet. Coincer‘dans le fil 5cm de fin tinsel doré ovale et faire cing tours pour

former un tag. Fixer avec du fil de soie et couper 'excédent.

2. Choisir une plume créte de faisan doré en veillant a ce que sa couleur soit claire et qu’il n’y ait pas de

fibres abimées. La coincer dans le fil pour former une queue recourbée vers le haut.

Commenté [SL56]:

LEXIQUE

Je suppose que si vous étes si nombreuses a utiliser ce verbe, c’est
que vous I'avez trouvé dans vos recherches. Je m’étonne un peu que
personne n’ait proposé « bloquer » qui, a I'époque, nous (Jean Fusi,
le traducteur du livre et moi-méme) était apparu comme le terme
technique a utiliser dans ce contexte.

Méme remarque pour excédent, la ol nous avions utilisé « surplus »

Commenté [SL57]:
Ca coince ! Ce verbe me semble mal choisi, connotations négatives,
et la suite n’est pas clair du tout




3. Coincer - de fin tinsel doré ovale et enrouler le fil de soir autour de I'extrémité afin que la plume du
dessus forme une base lisse pour le corps. Coincer 10cm de tinsel plat argenté et faire des tours resserrés

jusqu’a la queue.

4. Enrouler le tinsel argenté jusqu’a son point d’attache. Cercler le corps de maniére uniforme. Prendre

quelques poils de renard gris et les fixer a I'ceillet avec du fil de soie. Faire quelques kours de fixation b la C é [SL58]:
Curieux, personne n’a trouvé « demi-clé », c’est le terme exact
base de l'aile. décrivant cet enroulement précis

5. Couper I'excédent de poils au niveau de I'ceillet a I'aide de ciseaux a bout fin. Pour plus de sécurité, faire

quelques tours serrés avec du fil de soie puis quelques tours plus |aches ja la base de I'aile. [f‘ té [SL59]: Voir plus haut
6. Ajouter une joue de jungle cock de chaque c6té de I'aile. Choisir un hackle de cock hrizzle e}t le coincer a [f‘ té [SL60]: Supprimer, voir plus haut

la base de laile. Entourer trois fois le hackle pour former une collerette. Fixer

I'extrémité \avec du fil de soie [r‘ té [SL61]: De quoi ?

et couper I'excédent.



Annexe 4.4

4. a Bout d’essai de fin d’atelier : 1°" jet de traduction et commentaires

The Complete Book of Basketry Techniques
Sue Gabriel and Sally Goymer
Introduction (p. 6-7)
[Cd livre est né de notre volonté de concevoir un guide pratique a la fois simple et ludique sur les
techniques de fabrication d’objets en osier, destiné aussi bien aux professionnels qu’aux aspirants
vanniers. De plus, ’engouement actuel pour la création d’objets traditionnels du monde rural, @insi
que la fierté engendrée par cette pratique, nécessitent de mettre toute 1’information relative aux
métiers de la vannerie a la disposition des amateurs de cet artisanad, afin de promouvoir les travaux
de qualité et d’encourager le maintien de standards élevés, au bénéfice des artisans comme des
utilisateurs.
Décrire les bspects entourant la maitrise ki’un artisanat est une tiche compliquée, mais I’on peut
cependant affirmer que P:ela lrequiert talent, expérience, connaissances des matériaux et
[intransigeance Nis-é—vis de la qualité des créations. Le soin porté a I’esthétique fait partie intégrante
du processus, et seul un objet réalisé entiérement & la main peut garantir le respect de tels critéres|
[La vannerie peut sembler triviale de par sa nature essentiellement utilitaire et sa pérennité. Cette
longévité I’a privée du statut d’artisanat révolu, qui confére généralement un caractére culte & une
pratique. Il s’agit pourtant Ide I’un des plus anciens artisanats du monde, antérieur a la poterie. Elle
nécessite en effet des matériaux d’origine naturelle ayant besoin de trés peu de traitement et de
préparation.
Les méthodes et techniques divergent au gré des matériaux régionaux, créant une immense variété
de styles et de traditions. C’est la raison pour laquelle la vannerie a des caractéristiques bien
distinctes selon les régions du monde, ou selon les régions d’un méme \pays\. L’étude des paniers en
rapport avec ’histoire et la culture d’une région est en elle-méme fascinante.
A Dorigine, les paniers se résumaient probablement a un enchevétrement de brindilles, prenant
progressivement une forme de tissage pour plus de stabilité et de pérennité, Une fois qu’une
technique structurale basique a été établie, la vannerie s’est révélée essentielle aux différentes
sociétés. Avant I’arrivée des matériaux contemporains, les paniers représentaient un contenant léger
et peu colteux a créer.
Les paniers ont k‘onnu toutes sortes d’utilisations imaginables : pour lranger, conserver, porter,
soulever, pour s’y asseoir, comme cage, bagage, ou pour transporter de la nourriture — voire méme
de I’eau. La maitrise de 1’osier et du rotin a permis de voir apparaitre casiers, nasses, cabanes,
chapeaux, chars, chaises, veétements, museliéres, cages pour animaux, berceaux et cercueils. Les
paniers ont été tour a tour jetables ou résistants, rudimentaires ou travaillés jusqu’a btteindre une
valeur conséquente. 1ls ont pu étre larges, durs et robustes, ou fragiles et délicats ; décoratifs ou sans
ornements ; léger et aéré, ou au tissage serré et solide.
Un véritable marché est apparu dans le but de répondre a la demande croissante en matériaux de
vannerie, pendant un temps cultivés en masse. Les premiéres traces de la culture de 1’osier
remontent au 12éme L%iécle, et ce marché n’a cessé d’augmenter dans les zones cultivables jusqu’au
déclin observé vers la fin du 19éme. A travers les siécles, la vannerie est restée un artisanat manuel,
n’ayant jamais fait les frais de la mécanisation — ce que 1’on doit & la nature particuliérement inégale
de ses matériaux —, et ce malgré I’utilisation de modeéles standardisés dans certaines industries.

Commenté [SL62]: 2 phrases, pour simplifier et rapprocher la
derniere partie de la phrase du nom sur lequel elle porte.

Commenté [SL63]: Trouver un ton plus enjoué, moins
impersonnel.

Commenté [SL64]: Concrétement on parle de quoi ?

Commenté [SL65]: Ambigu, la tache de description ou la
pratique.

Commenté [SL67]: Logique de I'arguementation ?

Commenté [SL68]: Un peu négatif, reformuler de maniére
valorisante

[ Commenté [SL66]: Pas trés vendeur ce terme.
[Commenté [SL69]: Contradictoire avec phrases précédentes.

o A 0 A )

Commenté [SL70]: Oubliez I'anglais, reformuler I'info.
Attention aux répétitions

[Commenté [SL71]: Style

[Commenté [SL72]: Trop abstrait

[Commenté [SL73]: Tres mal dit

[ Commenté [SL74]: Abstrait, ca veut dire quoi

[ Commenté [SL75]: Typo fr




4. b Bout d’essai de fin d’atelier : 2¢ jet de traduction
The Complete Book of Basketry Techniques

Sue Gabriel and Sally Goymer
Caracteéres : 7441

Introduction (p. 6-7)

Ce guide simple et ludique vous révélera les secrets de fabrication des objets en osier.
Professionnel ou débutant, vous y trouverez tout ce que vous avez toujours voulu savoir sur
la vannerie. La création d’objets ruraux traditionnels connait actuellement un fort
engouement, et cette pratique engendre une fierté Iégitime. Il semblait donc nécessaire de
réunir toute 1’information relative aux métiers entourant cet artisanat pour la mettre a
disposition des amateurs. C’est en effet le meilleur moyen de promouvoir les travaux de
qualité et d’encourager le maintien de standards élevés, au bénéfice des artisans comme des
utilisateurs !

Un véritable savoir-faire

La maitrise de la vannerie requiert talent, expérience et connaissance des matériaux. Les
artisans portent une attention toute particuliére a la qualité des créations, et le soin porté a
I’esthétique fait partie intégrante du processus. Les objets, réalisés entiérement a la main,
sont d’une finesse inégalable.

Une pratique ancestrale

La vannerie est I’'un des plus anciens artisanats du monde, précédant méme la poterie. Elle
s’est perpétuée a travers les ages, notamment grice a son aspect utilitaire et peu colteux.
Elle nécessite en effet des matériaux d’origine naturelle ayant besoin de trés peu de
traitement et de préparation.

Des techniques variées

Les méthodes et techniques évoluent au gré des matériaux locaux, créant une immense
variété de styles et de traditions. C’est la raison pour laquelle la vannerie a des
caractéristiques bien distinctes en fonction des pays. Il est particuliérement fascinant
d’étudier I’histoire et la culture d’une région a travers cet artisanat.

Le panier : objet phare

A Iorigine, le panier se résumait probablement a un enchevétrement de brindilles dont la
forme était travaillée jusqu’a devenir la plus stable possible. Une fois la structure de base
établie, la vannerie s’est révélée essentielle aux différentes sociétés. Avant I’arrivée des

matériaux contemporains, le panier constituait un contenant léger et peu coliteux a créer.

Il permettait notamment de ranger, conserver, porter, soulever, s’asseoir, OU encore
transporter de la nourriture — voire méme de I’eau. Casiers, nasses, cabanes, chapeaux,
chars, chaises, vétements, museliéres, cages pour animaux, berceaux et cercueils ont fait
leur apparition grace a la maitrise de 1’osier et du rotin. Les paniers ont été tour & tour
jetables ou résistants, rudimentaires ou travaillés jusqu’a devenir de splendides objets de
décoration. Ils étaient tantdt larges et robustes, tantot fragiles et délicats ; décoratifs ou
dénués d’ornements ; légers et aérés, ou solidement tissés.

Commenté [C76]: Jai ajouté de petits sous-titres comme celui-ci
afin d’égayer l'introduction, et de la rendre plus attractive a la
lecture.



L’évolution de la pratique

Un véritable commerce est apparu dans le but de répondre a la demande croissante en
matériaux de vannerie. Les premiéres traces de la culture de I’osier remontent au XIléme
siécle, et ce marché n’a cessé d’augmenter dans les zones cultivables jusqu’au déclin
observé vers la fin du X1Xéme. A travers les siécles, la vannerie est restée un artisanat
manuel, n’ayant jamais connu de mécanisation — ce que 1’on doit notamment a la nature
inégale de ses matériaux —, et ce malgré I’utilisation de modéles standardisés dans certaines
industries. Par exemple, la nasse servant a capturer les harengs devait se conformer aux
mesures officielles.

Dans de nombreux domaines, 1’évolution des technologies a signifi¢ une baisse dans 1’usage
quotidien d’objets de vannerie. Les contenants sont désormais principalement faits en
papier, en carton ou en plastique. Les sacs en toile réutilisables ont remplacé les paniers de
courses. Pour chaque domaine, il y a un équivalent moderne rendant le panier en osier de
plus en plus archaique.

De plus, ’importation de paniers depuis des pays a la main d’ccuvre bon marché a renforcé
le déclin de la vannerie occidentale, ou il y a de moins en moins d’artisans vanniers pouvant
transmettre les techniques aux jeunes générations. L’apprentissage peut s’avérer long et
nécessite de la constance. En Grande-Bretagne par exemple, pendant un temps les seuls
artisans ayant continué a faire évoluer ’art de la vannerie étaient les aveugles, et ces
derniers travaillaient avec des considérations purement tactiles.

Légende : Panier autrefois utilisé par les marchands de fleurs des rues de Londres (Institute
of Agricultural History et Museum of English Rural Life, Université de Reading)

Chapitre 5 (p. 45-47)
Paniers a fonds ronds — Réaliser la croisée de fond

Pour déterminer le nombre de brins nécessaires & la réalisation de la base, il vous suffit de calculer
le nombre de montants dont vous aurez besoin pour fixer le fond et la bordure. Ce nombre dépend &
la fois de I’épaisseur des montants et de la taille du panier. Des montants fins sur un panier de petite
taille peuvent n’étre espacés que de quelques millimétres, mais peuvent atteindre 5 cm
d’espacement sur un panier plus volumineux.

Commenté [C77]: Plutdt que de parler de sacs en plastique, qui
tendent a disparaitre avec la montée de I'écologisme, j'ai préféré
parler de « toile ».

Commenté [C78]: Jai finalement opté pour la deuxiéme
personne du pluriel afin d’installer une proximité avec le lecteur, et
également pour rendre les instructions plus agréables a lire et moins
séveres.



A cave painting al Lascaux in
the Dordogne, France, clearly
shows a borse-like creature. It

was painted around 15000 sc.

THE EVOLUTION OF THE HORSE

T EARUEST HORSES

It has taken nearly 60 million years for the
horse to evolve from its carliest form,
Hyrocotberium or Eobippus, (o Eguus
caballus of the family Egquidae, the
modern horse as we know it today.
Eobippus (Dawnhorse) can be traced

back to the Eocene period, between 56
and 34 million years ago, and is thought
to have originated in Africa or Asia. Fossils
indicate that it was the size of a small dog
and weighed about 12 pounds (5.5
kilograms); instead of having once toe
protected by a hoof, as in the modern

horse, it had paw pads, with four toes on
the front feet and three on the back.

Eobippus was a forest dweller, where
it browsed among low-growing shrubs and
tender leaves, perfectly suited to its
environment, its light-brown dappled coat
providing excellent camouflage and
making it almast invisible to predators.

During the Oligocene period, which
began 34 million years ago, Eobippus
evolved into Mesobippus and Miobippus.
While still forest browsers, these were
larger, taller and heavier animals. Their
teeth had changed from small and sharp
to larger and blunter and therefore their
dict. The feet had also changed: there
were now three toes on the front feet, the
middle one bearing most of the body’s
weight.

The major evolutionary leap came in
the Miocene period, 24 million years ago,
when climatic change transformed once
swampy forests into great plains.

and ¢ lly Mer

now stood firmly on a single toe, but still
retained the side toes. They were larger
than the carier animals with longer legs
which, because they could no longer rely
on the cover of trees, enabled them to flee
from predators. Like other animals adapted
to open spaces, eyes were positioned to
the sides of skulls, allowing them to scan
distances and spot predators more readily.

wF



Annexe 4.5
Un exemple atypique : déstabilisation ou refus de I'exercice ?

Ultimate Guide to Horsebreed p. 8-9 L'évolution du cheval.

Cette peinture murale de Lascaux, en Dordogne, représente nettement une

créature ressemblant a un cheval. Elle a été peinte vers 15 000 av. J]d

Le cheval a mis presque 60 millions d'années pour évoluer depuis sa forme

primaire a celle que nous connaissons aujourd'hui.

] Ses ‘premiéres traces remontent a la période de I'éocéne, entre 56 et 34 millions
d'années avant notre ére, il serait originaire d'Afrique ou d'Asie. Les fossiles
indiquent que le cheval avait alors la taille d'un petit chien et devait peser entre 5 et
6 kilogrammes. C'était un animal des régions forestieres, parfaitement adapté a son
environnement, sa robe tachetée de brun clair lui fournissant un excellent

camouflage et le rendant presque invisible aux \prédateurs\.

Durant la période de I'oligocéne, qui commenca il y a 34 millions d'années, les
chevaux étaient toujours des herbivores, mais ils étaient devenus plus grands et plus
lourds. De petites et pointues, leurs dents étaient devenues plus grosses et
émoussées. Leur régime alimentaire avait évolué, tout comme leurs ]pattes‘: ils
avaient alors trois doigts aux pieds avant, celui du milieu supportant la majeure

partie du poids du corps.

Le plus grand bond dans leur évolution survint durant la période du miocene, ily a
24 millions d'années, quand les changements climatiques transformerent les foréts

marécageuses en grandes plaines.

Commenté [SL79]: Présentation, le lecteur ne voit pas qu’il
s’agit d’une légende

{Commenté [SL80]: Suppression des noms latins }

comprenant I'antécédant. Le lecteur ne sait plus de quoi il est
question

Commenté [SL81]: Suppression d’une partie de la phrase ‘

[ Commenté [SL82]: Suppression d’une phrase ]

Commenté [SL83]: Faire remarquer les problémes
d’espacement, les fautes d’ortho et I'impropriété patte ou lieu de
jambe

Entre autres probléemes

[ Commenté [SL84]: Terme impropre quand on parle de chevaux ]




Les chevaux de cette période étaient plus grands que les premiers quadrupedes,
ce qui leur permettait de fuir les prédateurs, car ils ne pouvaient plus compter sur la
protection des arbres. Comme les autres animaux adaptés aux grands espaces, leurs
yeux étaient positionnés sur les cOtés du crane, pour scruter les alentours et repérer

plus facilement les éventuels dangers.

Sellerie.

% I'état sauvage, les chevaux n'ont pas besoin de selle. Leur robe devient plus
épaisse et plus longue durant I'hiver pour les protéger du froid. Les chevaux dressés
ont tendance a dépendre plus de nous. L'été, il faut les protéger de la chaleur et des
mouches; I'hiver, il faut les garder au chaud et au sec. Il y a beaucoup de types de

selle, fabriqués dans des styles et des textiles variés.

Les meilleures selles ont souvent des sangles croisées pour les maintenir en
place. On peut également utiliser un surfaix. Assurez vous qu'il est positionné de
maniére a protéger la colonne vertébrale. Le surfaix doit étre sanglé fermement,

entre le garrot et la croupe, mais sans serrer trop fort, cela génerait le cheval.

Commenté [SL85]: Cette phrase me semble extraordinaire !
Pensez-vous quil soit possible de seller un cheval sauvage ?
Traduisez-vous des mots ou des réalités extra-linguistique

Attention aux doubles-espaces




Annexe 4.6

Choisir un skopos avant de rédiger une traduction, variation sur un extrait « Rose »

1/ Traduction DEVOIR

E.R. Janes

Vous pourrez golter aux joies simples de faire pousser des roses en pots aussi bien dans votre véranda que
dans votre jardin d’hiver. Il s’agira de tailler suffisamment les racines des greffons que le praticien a mis a
votre disposition, de sorte a pouvoir les placer dans des pots de quatorze a dix-sept centimétres de
diametre. Un engrais composé a part égale de terreau grossier et de fumier bien décomposé, auquel aura
été ajouté un pot de douze centimétres environ de farine d’os friable par brouette, fera son effet. Le
résultat sera d’autant plus probant que la terre aura été suffisamment tassée lors de la mise en pot.
Comme pour les plantations d’extérieur, vous obtiendrez davantage satisfaction en recouvrant de terre
chaque plante juste au-dessus du point de greffe. Les pots apprécieront de rester entierement plongés
dans du terreau ou des cendres jusqu’en janvier, avant de trouver refuge dans une serre. Celle-ci aura pour

idéal une basse température la nuit : 7°C conviendront tout a fait aux premiéres étapes de la croissance.

en arrivons a présent a la taille. Maintes personnes la considérent comme une coupe annuelle

obligatoire, un rituel incontournable pour la survie des roses.

Bonsoir,

Vous trouverez mon texte en piece jointe.
J'ai rencontré quelques difficultés a trouver des ouvrages de type 'beaux-livres' de jardinage. Voici les titres

dont je me suis inspirée pour la re-traduction du texte de E.R. Janes:

Vergers a I'ancienne, Eric Dumont, pépiniériste (éd. Flammarion, 2004)

Potagers a I'ancienne, Victor Renaud, Patrick Glémas (éd. Flammarion, 2001).

Commenté [J86]: La phrase coule bien mais attention de ne pas
introduire d’ajout juste pour faire beau. Quand un traducteur
intervient sur un texte, c’est parce qu’il y a une nécessité

« structurelle », ce ne doit pas étre gratuit. SL



Pour compléter votre proposition, Mme Léchauguette, je dirai que "traduire c'est... voir et faire voir".

Cordialement,

Vous évoluez trés bien du style d'une contrainte a 'autre. Votre commentaire sur la traduction me semble trés juste,

merci. SL



Il est également possible de faire pousser des roses en pots avec un
minimum de problemes dans un jardin d'hiver ou une maison peu
chauffée. Il faudra suffisamment raccourcir les racines des boutures,
telles qu'on les recoit de la pépiniére, pour pouvoir les mettre dans un
pot de dix-sept a vingt centimétres de diamétre. On utilisera du compost
consistant de parts égales de terreau assez grossier et de fumier bien
décomposé, auquel on aura ajouté pour chaque brouettée un pot d'une
dizaine de centimétres de poudre d'os. Ce compost devra étre bien
tassé avec un compacteur durant la mise en pot. Le point de greffe de
chaque plante devra se situer juste sous la surface, comme c'est le cas
lorsqu'on plante a l'extérieur. Les pots devront étre enfouis jusqu'au
bord dans de la terre ou des cendres jusqu'a janvier ou ils devront étre
abrités dans n'importe quelle serre avec une température nocturne

basse (7° C est suffisant pour les premiéres étapes de la pousse).

Je dois maintenant parler de la taille. Dans I'esprit de beaucoup, la

taille consiste a raser le rosier entierement chaque année : un rituel qu'il

est nécessaire d'effectuer, sans quoi il n'y aurait pas de roses.
Option de traduction : style impersonnel et personnel, comme en anglais

Varie la syntaxe, il, on, sujet réel

Principal probléme : emploi de termes dont le sens est inconnu, ce qui amene a affirmer des non

sens, ne semble pas avoir lu le moindre article sur la plantation des roses, pas de contrat

1/ pour illustrer un beau livre sur I'histoire du jardinage qui veillerait a respecter le coté daté du texte,

en regard d’'une planche (dessin aquarellé) montrant un magnifique rosier (rappel 1¢ jet, suivi du 2°)

Commenté [Jean87]: qu’est-ce qu’une bouture ? Les
pépiniéristes en vendent-ils ?

Avez-vous réfléchi aux implications du texte hors du texte, dans la
réalité ? Que doit faire le lecteur ?

Commenté [Jean88]: Est-ce un outil de jardinage ?

Commenté [Jean89]: Comment peut-on avoir une greffe alors
que vous avez parlé de bouture ?

Commenté [Jean90]: Permettez-moi d’en douter !



Version corrigée

Il est également possible de faire pousser des roses en pots dans un jardin d'hiver
ou une piece peu chauffée sans trop de difficultés. Une fois les rosiers recus de la
pépiniére, il faudra rabattre leurs racines de fagon a pouvoir les mettre dans un pot
de dix-sept a vingt centimétres de diametre. On utilisera du compost consistant de
parts égales de terreau assez grossier et de fumier bien décomposé, auquel on
aura ajouté pour chaque brouettée un pot de poudre d'os d'environ dix centimétres.
On se servira d'un compacteur pour bien tasser le compost durant la mise en pot.
Le point de greffe de chaque plante se situera juste sous la surface, comme
lorsque I'on plante & l'extérieur. Les pots seront enfouis jusqu'a leur bord dans de la
terre ou des cendres en attendant janvier, ou ils devront étre mis a I'abri dans une
serre avec une température nocturne basse (7° C est suffisant pour les premiéres

étapes de la pousse).

Je dois maintenant aborder la taille. Beaucoup pensent qu'elle consiste en une

coupe annuelle, un rituel nécessaire sans lequel il n'y aurait pas de roses.

Remarques
— qu'est-ce qu’une bouture ? Les pépiniéristes en vendent-ils ?

Avez-vous réfléchi aux implications du texte hors du texte, dans la réalité ? Que doit faire le lecteur ?

Je pense qu'en effet le terme ne convient pas. Il n'est cependant pas

plus absurde que 'greffon’, car greffage et bouturage sont les deux fagons de



multiplier les rosiers. Ni 'bouture’ ni ‘greffon' ne sont cohérents avec le fait de
raccourcir les racines. Le greffon est la partie que l'on greffe sur le porte-
greffe ou se trouvent les racines. Ainsi je pense que l'auteur fait simplement
référence a des rosiers a racines nues, c'est a dire des rosiers préts a étre

plantés. C'est effectivement dans une pépiniére que I'on achéte des rosiers.

C’est convaincant. SL
— Est-ce un outil de jardinage ? (compacteur)

Ce n'est pas un terme que j'ai inventé. Je l'ai trouvé dans un ouvrage
intitulé La multiplication des plantes, Semis-Bouturage-Marcottage-Greffage
de Philip McMillan Browse, 1979. C'est un ouvrage traduit de l'anglais, un
peu vieillot, et je pense que le 'rammer' de notre texte est I'outil utilisé dans

ce livre (page suivante), car le compacteur sert a tasser le compost :

Excellente recherche Bravo SL



3. Tassez 4 nouvea
compacteur : le com|
trouver a 1 cm du |




Parti pris : traduction pour un magazine féminin.

Roses

Il n’est pas difficile de cultiver des roses dans un jardin d’hiver ou dans une piéce
non chauffée. Coupez suffisamment les racines des greffons que vous aurez achetés en
jardinerie afin de pouvoir les placer dans un pot de vingt centimétres de diameétre.
Utilisez un compost constitué en parts égales de terreau brut et de fumier de ferme bien
décomposé auquel vous aurez ajouté un petit pot de granulés de farine d’os par brouette.
Tassez bien le compost au moment de la mise en pot. Placez le point de greffe de chaque
plante en dessous du niveau de la terre, comme lorsque vous plantez en extérieur.
Conservez les pots en les plongeant jusqu’a leurs bords dans un plus grand bac rempli
de terre ou de cendres jusqu’en janvier. Vous pourrez ensuite les mettre a ’'abri dans
n’importe quelle serre ou piéce a basses températures nocturnes, 7° C. suffisent aux

premiéres étapes de la croissance.

Abordons maintenant la taille qui, dans beaucoup d’esprits, représente une coupe

annuelle, un rituel sans lequel il n’y aurait pas de roses.

Eh bien voila un texte qui coule bien et me semble correspondre a votre option. SL



Bonjour,

Voici la version remaniée du texte sur les roses. J'ai choisi l'option "magazine
féminin".
Cordialement,

Vous pouvez également sans trop de difficultés faire pousser vos rosiers en pots, dans une serre

fraiche ou un jardin }d’hiveﬁ. Apreés I'achat, raccourcissez suffisamment les [greffonsL de fagon a ce qu’ils

Ci é [L91]: Attention,les pots sont sur le méme plan que

rentrent dans des pots d’une vingtaine de centimétres de diametre. Afin d’obtenir le compost approprié,
ajoutez a une mesure de terreau sec la méme mesure de fumier animal bien décomposé. Ensuite,
additionnez chaque brouetté d’engrais phosphaté (environ I’équivalent d’un pot de 13 centimétres de

diametre a chaque fois). Veillez a bien tassez ce compost lors de la mise en pots. Veillez également a

enterrer les rosiers jusqu’au bourrelet de greffe, comme on le fait pour les plants qui poussent en extérieur.

Jusqu’en janvier, gardez les pots plongés dans de la terre ou de la cendre (vous pouvez par exemple placer
vos pots dans d’autres, de diametre plus élevé). La nuit, placez-les dans une serre fraiche, sachant qu’au

début de la croissance, une température de 7°C est tout a fait suffisante.

Venons-en maintenant a la taille. On entend trés souvent dire que si on ne coupe pas lnos‘ rosiers

chaque année, ils ne fleuriront pas.

Les maladresses signalées en commentaire n'induiraient pas un donneur d'ouvrage a vous faire confiance. SL

la serre et le jardin d'hiver dans cette phrase.

Commenté [L92]: non, ce sont les racines qu'il faut raccourcir, la
formulation vous fait dire autre chose que l'instruction a
communiquer

Commenté [J93]: jusqu’au bourrelet de greffe, donc, sera-t-il
au-dessus ou en dessous ?

Le lecteur ne pourra pas vous demander de préciser. Anticipez sur
tout ce qui peut présenter la moindre ambiguité et évitez-la

Commenté [L94]: on ne coupe pas ses / nous ne coupons pas
0s... syntaxe




Mille excuses, un gros contre temps mais voici le texte.

Bien a vous,

Et votre parti pris, pour qui, quel contexte, traduisez-vous ?

Comment pouvons-nous évaluer votre effort sans savoir pour qui vous travaillez ?

Bonjour,
C'est vrai j'ai complétement oublié de préciser I'option de traduction, j'ai choisi de conserver le coté ancien du texte.

Bien a vous,

Roses

Dans une piece froide ou dans un jardin d’hiver, les roses peuvent aussi étre
cultivées dans des pots avec un minimum de problemes. Les greffons, recus tels

guels du pépiniériste, doivent avoir leur racines coupées suffisamment pour pouvoir

ensuite étre placées dans un pot d’environ vingt centimétres de diametre. Du
composte constitué a hauteur égale de terreau a I'état brut et de fumier bien
décomposé, devrait étre utilisé ; et il faudra y ajouter douze pots de farine d’os
friable pure par brouette. Ce composte devra ensuite étre bien consolidé avec une
hie pendant la mise en pot. Il faut ensuite que le point de greffage de chaque plante
se trouve juste au dessus du niveau de la terre, comme c’est le cas lorsque I'on
plante a 'extérieur. Il est conseillé de plonger les pots jusqu’a leur bord au ras du sol

ou dans de la cendre jusqu’a janvier, ou ils devront ensuite étre abrités dans une

Commenté [J95]: étes-vous certaine que ce passage préserve le
c6té ancien ?



serre a une température avoisinant les 7°C la nuit, ce qui est assez convenable dans Commenté [J96]: bonne idée

les premiers stades de la croissance. Commenté [97]: formulation peu probable

Venons-en a la taille, dans I'esprit de beaucoup il s’agit d’'une coupe annuelle des

plantes, un rituel a respecter si on veut conserver ses roses.

Vous me semblez en bon chemin. SL



16/12/08

On peut aussi faire pousser des roses dans une piece fraiche ou dans un jardin d’hiver
sans que cela soit trop contraignant. Les greffons, acquis chez un horticulteur, devront
étre taillés convenablement pour pouvoir étre placés dans un pot d’environ vingt
centimeétres de diamétre. On utilisera un compost composé pour moitié de terreau -
non tamisé - et pour l'autre de fumier agricole, et auquel on aura ajouté I'équivalent
d’un pot de dix a quinze centimétres de diamétre d’engrais ordinaire pour un volume
d’une brouette du compost ainsi préparé. Lors de la mise en pot, ce compost devra
étre rendu bien compact a l'aide d’un plantoir. Le point de greffe de chaque plant
devra se trouver juste au-dessous du niveau de la terre, comme lorsque |'on plante en
extérieur. Il faudra ensuite enterrer les pots au ras du sol dans la terre ou dans les
cendres jusqu’au mois de janvier, puis les mettre a l'abri dans une serre a
I'atmosphére avoisinant les 7°C la nuit - une température suffisante aux premiers

stades de la croissance.

J’en viens a présent a la taille. Aux yeux de beaucoup, la taille est une obligation
annuelle a laquelle on ne peut déroger sous peine de ne pas obtenir de roses.

Madame Léchauguette,

Je vous envoie mon nouveau texte. Une précision : il vous faut savoir que ma note initiale me convenait parfaitement,
gue je suis (je n'ose pas parler pour mes camarades mais il me semble que leur situation ressemble a la mienne)
accaparée par ma traduction longue ainsi que par les ateliers de traduction en cours, et qu'enfin, campant sur mes

positions, je n'ai finalement modifié qu'un seul mot dans mon texte initial ("greffon”, sans conviction).

Alors bonne lecture tout de méme,

Persister et signer peut-étre une grande qualité chez un traducteur, encore faut-il rester ouvert et utiliser la critique pour
progresser. Camper sur ses positions n’est pas toujours treés constructif.

Commenté [J98]: J'en suis heureuse pour vous, mais en tant
que traductrice cela m’est complétement égal. Vous exprimez une
position d’étudiante, pas de professionnelle.



Si vous relisez bien mon article, vous verrez que je m'étonne simplement que personne n’ait utilisé le mot « greffon », ce
qui ne veut pas dire que ce soit le seul, unique, mot juste. Dailleurs, aprés le commentaire de Romain, je pense méme

maintenant que ce n'est peut-étre pas si juste aprés tout.
Notre métier est fait de beaucoup d’hésitations et remises en cause.

Vous avez négligé d'indiquer a quelle type de publication votre traduction est destinée, il est donc difficile de 'évaluer

par rapport a ce critere. SL



Annexe 4.7
7.a Exemple de travaux préparatoires de recherche annotés, Cartonnage

Pour le 17 octobre 2012 ///{ Mis en forme : Couleur de police :
Blanc

Recherche essai

The Cartonnage Kit

Vocabulaire introduction :

Cartonnage = cartonnage (j’avais des doutes sur I’existence de ce terme en frangais mais il
s’avere que tous les sites I’emploient et il y a méme une Fédération Frangaise de
Cartonnage !)

Découpage = découpage ?

Craft = art, métier, profession, travaux manuels
Card = en carton, cartonné, morceau de carton
Patchwork = patchwork

Needlepoint = tapisserie a I’aiguille

Cross stitch = point de croix

Embroidery = broderie

Bonnet = chapeau, bonnet, capote

Petticoat = jupon, combinaison

Outils :

1 cm flat glue brush = pinceau/brosse a colle

2 cm flat glue brush = pinceau/brosse a colle

Glue = colle blanche vinylique

Point turner = plioir

Scissors = paire de ciseaux (peut-étre préciser que c’est pour le tissu)
Cutting mat = plaque de coupe

Steel ruler = réglet métallique


melopesguede
Texte surligné 


Set square = équerre

Craft knife = cutter (de précision/stanley ?)
Pencil = porte-mine

Sandpaper block = papier de verre/bloc a poncer

Eyelet maker and eyelet = perforatrice et ceillets

Matériaux :

Stiff card = carton (bois/gris/biseau ?)

Thin card = cartonnette ?

Outer fabric = tissu extérieur

Lining fabric = tissu intérieur

Stiff paper = carte Iégére/papier cartonné ?
Paper-backed fabric = papier skivertex/relon ?
Ab5 recipe or note cards = fiches bristol A5

2 articulate rings = 2 anneaux pour classeur

ribbon = du ruban

Vocabulaire pas-a-pas :

To trim = couper légérement
To snip = inciser/entailler/faire une encoche

Overlaps = chevauchements

Vocabulaire utile rencontré sur les sites :

Encoller = enduire de colle

Remborder = replier/rabattre les bords



Sources :

Blogs de cartonnage :

:/lwww.artducartonnage.com/

:/Imesfabricationscarto.over-blog.com/

:/lwww.isamarys.com/outilscartonnage. (outillage)

/lwww.isamarys.com/fourniturescartonnage. (fournitures)

J/Iwww.frichtiweb.com/files/1221752921copie _de pas a pas la boite rectangulaire.

:/lcopinevendredi.canalblog.com/archives/cartonnage/index.

Sites de fournitures pour travaux manuels :

:/lwww.10doigts.fr/

/lwww.leroymerlin.fr/v3/p/produits/outillage/outillage-a-main/abrasifs-et-papier-de-verre-
11308219059?MQSv3 1-a _criteriaFormShape=PLAIN&MQSv3 1-
a__source=native&MQSv3 1-a__majorPriceStyle=SALEUNIT PRICE&MQSv3 1-
a__resultListShape=PLAIN&MQSv3 1-a__discriminator=a&MQSv3 1-
a__nativeSource.id=389&MQSv3 1-a_ resultOffset=10&MQSv3 1-a__resultLimit=

Il manque les grands magasins nationaux les plus accessibles, Rougier Pl1é, Géant des arts

Ou comptez-vous aller a Bordeaux ?

Je doute gue vous trouviez grand-chose d’utile chez Leroy Merlin.

Dictionnaires :
Le Grand Robert et Collins Senior

Le Larousse en ligne : ://www.larousse.fr/dictionnaires/anglais-francais/

Ne me semblent pas trés utiles.

Faites un tour du c6té des dictionnaires illustrés et du GDT.

Démarche :

J’ai d’abord relevé les termes techniques se rapportant au cartonnage ou qui me semblaient
poser probléeme. J’ai ensuite visité plusieurs blogs de cartonnage, consulté des pas a pas et des
sites de travaux manuels pour essayer de trouver les termes employés en francais dans ce


http://www.artducartonnage.com/
http://mesfabricationscarto.over-blog.com/
http://www.isamarys.com/outilscartonnage.htm
http://www.isamarys.com/fourniturescartonnage.htm
http://www.frichtiweb.com/files/1221752921copie_de_pas_a_pas_la_boite_rectangulaire.pdf
http://copinevendredi.canalblog.com/archives/cartonnage/index.html
http://www.10doigts.fr/
http://www.leroymerlin.fr/v3/p/produits/outillage/outillage-a-main/abrasifs-et-papier-de-verre-l1308219059?MQSv3_1-a__criteriaFormShape=PLAIN&MQSv3_1-a__source=native&MQSv3_1-a__majorPriceStyle=SALEUNIT_PRICE&MQSv3_1-a__resultListShape=PLAIN&MQSv3_1-a__discriminator=a&MQSv3_1-a__nativeSource.id=389&MQSv3_1-a__resultOffset=10&MQSv3_1-a__resultLimit=10
http://www.leroymerlin.fr/v3/p/produits/outillage/outillage-a-main/abrasifs-et-papier-de-verre-l1308219059?MQSv3_1-a__criteriaFormShape=PLAIN&MQSv3_1-a__source=native&MQSv3_1-a__majorPriceStyle=SALEUNIT_PRICE&MQSv3_1-a__resultListShape=PLAIN&MQSv3_1-a__discriminator=a&MQSv3_1-a__nativeSource.id=389&MQSv3_1-a__resultOffset=10&MQSv3_1-a__resultLimit=10
http://www.leroymerlin.fr/v3/p/produits/outillage/outillage-a-main/abrasifs-et-papier-de-verre-l1308219059?MQSv3_1-a__criteriaFormShape=PLAIN&MQSv3_1-a__source=native&MQSv3_1-a__majorPriceStyle=SALEUNIT_PRICE&MQSv3_1-a__resultListShape=PLAIN&MQSv3_1-a__discriminator=a&MQSv3_1-a__nativeSource.id=389&MQSv3_1-a__resultOffset=10&MQSv3_1-a__resultLimit=10
http://www.leroymerlin.fr/v3/p/produits/outillage/outillage-a-main/abrasifs-et-papier-de-verre-l1308219059?MQSv3_1-a__criteriaFormShape=PLAIN&MQSv3_1-a__source=native&MQSv3_1-a__majorPriceStyle=SALEUNIT_PRICE&MQSv3_1-a__resultListShape=PLAIN&MQSv3_1-a__discriminator=a&MQSv3_1-a__nativeSource.id=389&MQSv3_1-a__resultOffset=10&MQSv3_1-a__resultLimit=10
http://www.leroymerlin.fr/v3/p/produits/outillage/outillage-a-main/abrasifs-et-papier-de-verre-l1308219059?MQSv3_1-a__criteriaFormShape=PLAIN&MQSv3_1-a__source=native&MQSv3_1-a__majorPriceStyle=SALEUNIT_PRICE&MQSv3_1-a__resultListShape=PLAIN&MQSv3_1-a__discriminator=a&MQSv3_1-a__nativeSource.id=389&MQSv3_1-a__resultOffset=10&MQSv3_1-a__resultLimit=10
http://www.larousse.fr/dictionnaires/anglais-francais/

domaine. J’ai croisé les informations mais certains termes restent encore un peu vagues ou
bien j’ai trouvé plusieurs termes francais possibles. Oui, c’est effectivement souvent comme
cela que les choses se passent Pour finaliser ma recherche, je compte aller dans une boutique
de fournitures pour travaux manuels :

o cela me permettra de vérifier et préciser certains termes sur lesquels j’hésite encore

e je souhaiterais acheter les matériaux nécessaires a la réalisation du carnet de recettes
dont je vais traduire le pas-a-pas. Comme I’on ne voit pas grand-chose sur les images,
je pourrai suivre les instructions de maniére plus concréte. Attention, votre but est de
gagner votre vie, pas de dépenser de I’argent.

Si I’on traduit le livre en entier, je pense qu’il est essentiel de se mettre a la place du lecteur en
testant soi-méme les pas-a-pas pour pouvoir rédiger une traduction qui soit la plus claire et la
plus précise possible._Il faudrait effectivement pouvoir, mais le métier est bien trop peu
rentable pour que ce soit une option viable. 1l faut donc apprendre a tout faire dans sa téte,
mentaliser les opérations, pour étre capables de les exprimer comme si on les avait
effectivement faites soi-méme. |l peut aussi étre intéressant de consulter d’autres ouvrages de
cartonnage en frangais et des pas-a-pas semblables a ceux que I’on doit traduire pour voir quel
type de vocabulaire ou de termes techniques sont employés.

C’est méme la premiére chose a faire.

Il est intéressant de comparer ce travail avec celui d’une étudiante d’une année précédente qui
a travaillé sur le méme livre. Le dialogue signale des faiblesses en frangais.

« J’ai décidé de traduire trois extraits d’un livre sur la création de boites et autres objets en carton. J’en ai choisi
le chapitre concernant la décoration des coiffeuses avec un plateau ainsi qu’un cadre photo double. »

Une faute de construction dans la deuxieme phrase « J'en ai choisi... » et une
impropriété « ustensile » témoigne de la nécessité de ne pas négliger la formation
en langue d’arrivée, la langue maternelle des étudiants de niveau bac plus 5 qui
viennent de passer cing ans a travailler sur la langue de départ. On oublie souvent
de le dire, mais la traduction, activité métier, s’appuie sur I’utilisation active de la
langue d’arrivée, qui est la langue de la production écrite et demande une
compréhension passive de la langue de départ, supposée suffisamment acquise en
début de formation.

« Le plus compliqué était de trouver I’équivalent en francais des ustensiles utilisés dans le livre original. »

Cette étudiante exprime d’abord une difficulté d’ordre lexicologique.
Outils et matériel :

Des pinceaux a colle.
Un plioir (point turner) :
Un tapis de coupe :

Une régle en métal.
Une équerre.



Un cutter.

Une perforatrice (eyelet maker) :

Des ceillets (eyelets) :

Du carton rigide (stiff card).

Du carton fin (thin card).

Du tissu de couverture (outer fabric).
Du tissu doublure (lining fabric).

Du tissu broché (paper-backed fabric).
Du ruban.

Elle a trouve des termes plus juste que la premiére etudiante. Leur liste de
fournitures utiles en cartonnage ci-dessus pose le probléme de la langue de
spécialité. Peut-on considérer que ces termes relévent d’un lexique spécialisé quant
a I’examen, la plupart désigne du matériel de bureau d’un usage quotidien ?

Elle s’appuie ensuite et valide la remarque d’une autre étudiante, qui affirme la
nécessité du recours a I’iconographie comme outil de validation.

« Comme I’a dit Olivia dans son dossier, les photos sont trés utiles, voire méme nécessaire pour voir si
I’on se trompe ou non. »

L"étudiante cherche les mots et vérifie ensuite si ce qu’elle a trouvé correspond a I’image.
Elle ne semble pas partir de I’image et s’en servir pour trouver le mot. Elle est dans une
démarche linguistique pour la recherche et intersémiotique pour la vérification. Partant de
ce constat, la formation peut suggérer d’utiliser les illustrations dés la phase de recherche,
ce qui revient a partir de I’image du référent pour en trouver le nom au lieu de partir du
signifiant en langue de départ.

Sa recherche documentaire montre un recours exclusif a Internet. Elle n’a pas cherché de
livres comparables, méme si elle en signale un, consulté & travers un site.

Voici quelgues sites que je trouve utiles :

J/Icamillecarton.free.fr/Materiel_necessaire. Ony trouve du vocabulaire et de nombreuses explications.

:/lwww.federation-cartonnage.org/_new_/le-cartonnage/glossaire-du-cartonnage. Un glossaire sur le
cartonnage.

JIwww.art-

georges.fr/SITE_ FRIENCADREMENT_GLOBAL/pages_encadrement_html/cadrephotodouble. Un
site présentant la création pas-a-pas d’un cadre photo double en carton. Il donne une idée du ton et du
temps a employer.

JIwww.amazon.fr/D%C3%A9corez-int%C3%A9rieur-meubles-carton-
%C3%A9dition/dp/2814100203/ref=sr_1 48?s=books&ie=UTF8&Qid=1297521636&sr=1-48#reader
Un lien vers le site Amazon qui permet de consulter quelques pages sur internet d’un livre sur le
cartonnage.

JIwww.amazon.fr/24-1d%C3%A9es-Cadeaux-en-
Cartonnage/dp/2916495797/ref=sr_1 20?ie=UTF8&qid=1297607214&sr=8-20#reader _ Un autre lien
vers Amazon.



http://camillecarton.free.fr/Materiel_necessaire.htm
http://www.federation-cartonnage.org/_new_/le-cartonnage/glossaire-du-cartonnage.html
http://www.art-georges.fr/SITE_FR/ENCADREMENT_GLOBAL/pages_encadrement_html/cadrephotodouble.html
http://www.art-georges.fr/SITE_FR/ENCADREMENT_GLOBAL/pages_encadrement_html/cadrephotodouble.html
http://www.amazon.fr/D%C3%A9corez-int%C3%A9rieur-meubles-carton-%C3%A9dition/dp/2814100203/ref=sr_1_48?s=books&ie=UTF8&qid=1297521636&sr=1-48
http://www.amazon.fr/D%C3%A9corez-int%C3%A9rieur-meubles-carton-%C3%A9dition/dp/2814100203/ref=sr_1_48?s=books&ie=UTF8&qid=1297521636&sr=1-48
http://www.amazon.fr/24-Id%C3%A9es-Cadeaux-en-Cartonnage/dp/2916495797/ref=sr_1_20?ie=UTF8&qid=1297607214&sr=8-20
http://www.amazon.fr/24-Id%C3%A9es-Cadeaux-en-Cartonnage/dp/2916495797/ref=sr_1_20?ie=UTF8&qid=1297607214&sr=8-20

Sa remarque sur le ton et le temps a employer montre que I’usage du site n’est
pas uniquement documentaire, pour se former dans la discipline, mais aussi
qu’elle le considére comme un modeéle d’écriture valable et transposable a
I’édition. Sachant que du point de vue d’un éditeur, formateur a I’iut des métiers
du livre, la langue d’internet est une « langue sauvage », cette réflexion appelle
une réaction du formateur. D’une simple invitation a la prudence a une
discussion plus poussée ou a la proposition de comparaison de la langue du site
en question & celle de I’ouvrage afin de vérifier I’assertion de I’étudiante. Ces
exercices rameénent au probléme de la difficulté de la description de la langue de
I’édition qu’il s’agit de distinguer de la langue d’internet ou de la langue de
I’étudiant. Les outils de lexicologie permettent un traitement quantitatif qui
donne un apergu des différences qualitatives que nous tentons de faire percevoir
aux étudiants. La connaissance de ces données peut étre utile en ce qu’elle
donne des outils de révision. La recherche lexicométrique sur des corpus
comparables peut fournir des données concretes aux formateurs qui les livrent a
leurs étudiants comme des observations pouvant se transformer selon les cas en
suggestions a reproduire ou piéges a éviter.



7.b Exemple de travaux préparatoires de recherche annotés, Péche a la mouche

Démarche suivie avant le premier jet :

J'ai d’abord effectué des recherches assez généralistes sur la péche a la mouche sur internet, sur

wikipedia essentiellement ( ://en.wikipedia.org/wiki/Fly ). Malheureusement, la page n’existe pas

en frangais donc je ne peux pas y trouver les équivalences nécessaires a ma traduction.

J'ai ensuite consulté certains sites internet de particuliers notamment expliquant comment ils
fabriquent leurs mouches. J'ai trouvé un site trés intéressant d’'un homme qui a créé de nombreuses
vidéos montrant et expliquant le montage de mouches de A a Z.

(://www.jpdessaigne.com/index.htm# ). Le visionnage de ces vidéos m’a permis de voir quel

vocabulaire il utilise (les verbes, le matériel...). Et en plus il est trés intéressant !

J'ai aussi cherché le vocabulaire relatif a I’hamegon et aux terminologies utilisées pour parler de ses

différentes parties. ( ://leparadisducarpiste.forum-actif.net/t503-tout-sur-I- )

Afin de me familiariser avec les outils et le matériel je suis allée chez Roumaillac, magasin de

« chasse, péche, nature », ol j’ai pu trouver un rayon consacré a la confection des mouches.
Cependant, le matériel proposé ne correspondait pas précisément au montage de la mouche Black
Pennell, de laquelle je vais traduire les instructions. J’ai noté quelques références cependant. J’en ai
aussi profité pour feuilleter certains ouvrages relatifs a la confection des mouches en vente dans ce
magasin. J'y ai trouvé deux livres expliquant la fabrication de la Black Pennell ; non pas pour tricher
mais a tout hasard. Je voulais voir si les noms des mouches étaient traduits en général. Et je crois
qu’il n'y a pas de régle. Parfois le nom est traduit, parfois il reste le méme qu’en anglais. Aprés avoir
recherché dans plusieurs dictionnaires je n’ai pas trouvé la traduction de Pennell donc je pensais le

laisser. Le voir dans d’autres ouvrages me rassure dans cette décision.

Je ne pense pas que les explications des autres ouvrages me soient d’une grande aide puisqu’elles
me semblent étre beaucoup plus succinctes que celles que je dois traduire. Je ne les ai pas lues (est-

ce tricher si je le fais ?).

Je me rends compte qu’il y a souvent des emprunts a I’anglais dans les articles en frangais surtout

pour le matériel et les outils.


http://en.wikipedia.org/wiki/Fly_tying
http://www.jpdessaigne.com/index.htm
http://leparadisducarpiste.forum-actif.net/t503-tout-sur-l-hamecon

La prochaine étape, pour étre plus précise dans le choix des termes relatifs au matériel sera de
chercher sur des sites internet qui vendent ce matériel, en France. Internet me parait offrir une plus

grande précision que d’aller en magasin ou I'offre est plus réduite.

En ce qui concerne la partie « poisson » de ma traduction, je n’ai malheureusement pas encore eu
I’'occasion de discuter avec mon ami pécheur. J’ai trouvé les équivalences des noms sur internet mais
les noms sont plus précis en anglais qu’en frangais. C'est pourquoi je veux en parler avec mon ami
pécheur, pour savoir quels termes il utilise quand il parle de péche, s’il utilise le nom anglais du
poisson, comment il marque la différence en frangais entre une truite de mer et une truite d’eau
douce. C’est pourquoi j’ai parfois laissé le nom en anglais. C'est en attendant d’avoir des

informations plus précises.

Voici donc mon premier jet (en italique, gras souligné les passages qui ne me conviennent pas et sur

lesquels je vais revenir en priorité).



Annexe 4.8
Traduire une 4¢ de couverture

MILALUA LY
CONTEMPORARY

HERBERT YPMA

Madern Mexico is & fantastically fertile hreeding
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contemjuirary aechitecturs and design.

The nation is an exotic, sensual mix of culvire
The mysterious monolithic architecture of Mexiv's jiu-
Hispanic civilizations, the barogue, (ile-clad exthed -
Catholic sonquistadors and the rugged and i
proportions of the colonin! hacienda are all vigible T
work of Mexico's new gencration of wodern masters.

The defining elements of Mexivan architecture remain the
courtyard, the wall and the uninhibited nse of colour = the
quintessentially Mexican palette of sun-drenched pink,
Vellow and blue. But contompurary architeets and lix'a:‘gi:.\'l'z:
are: bringing to these a fuscination with texture and with
onuments] scale, creating surfaces of adobe, rusied steel
d weathered timber and stone, and spaces of daringly
assive volume.

Teaturing the most striking recent work of architesss w:d
Jesigners such a8 José de Yourbe and Manuel Mosir,
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Mexican

Le Mexique d’aujourd’hui représente une formidable source d’inspiration pour I'architecture et le
design contemporains.

A travers leurs ceuvres, la nouvelle génération de maitres modernes transmettent ce brassage
d’influences culturelles, ce mélange sensuel et exotique, qui caractérise le pays : le mystére de
I'architecture monolithique des civilisations pré-hispaniques, le baroque des cathédrales aux toits
de tuiles des conquistadors catholiques, et la solidité des haciendas coloniales aux proportions

énormes.

Trois éléments essentiels définissent I'architecture mexicaine : la cour, le mur et I'utilisation sans
complexe de la couleur — le rose ensoleillé, le jaune et le bleu font partie de la palette mexicaine
par excellence. Mais les architectes et designers modernes y ajoutent une fascination pour la
texture et la démesure, dans leur conception de surfaces en terre cuite, métal rouillé, bois et pierre

vieillis, et d’espaces d’'un volume audacieux.

Présentant les plus étonnants travaux d’architectes et designers modernes, comme José de
Yturbe et Manuel Mostre, Le Mexique contemporain explore a la fois la vigueur de la nouveauté et

la richesse des diverses racines auxquelles ils (qui?) restent attachés.

LE CONTEMPORAIN MEXICAIN

Le Mexique moderne est un terrain (un peu dévalorisant ?) extraordinairement propice a

I'architecture et au design contemporains.

Ce pays est un mélange exotique et sensuel d'influences culturelles. La mystérieuse
architecture monolithique des civilisations mexicaines pré-hispaniques, les cathédrales baroques
recouvertes de tuiles des conquistadors catholiques, les proportions robustes et massives des
haciendas coloniales sont toutes patentes (?) dans les ceuvres de la nouvelle génération des
maitres modernes mexicains.

Les éléments clés de l'architecture mexicaine demeurent la cour, les murs et I'utilisation
sans retenue des couleurs - la quintessence du rose, du jaune et du bleu inondés de soleil de la
palette mexicaine. Mais ces éléments sont enrichis par la fascination qu'exercent la texture et les
échelles monumentales sur les architectes et les designers contemporains, qui créent des
surfaces d'adobe, d'acier rouillé, de bois patiné et de pierre érodée par les intempéries, et des

espaces d'un volume d'une massivité téméraire.



Le Contemporain mexicain vous offre de découvrir les derniéres ceuvres les plus
surprenantes d'architectes et de designers comme José de Yturbe et Manuel Mostre, et d'explorer

a la fois l'audace de la nouveauté et la richesse des racines a laquelle elle est restée fidele.

PLUS DE 170 PHOTOGRAPHIES COULEUR

Le Mexique d'aujourd‘hui

Herbert Ypma

Le Mexique est aujourd'hui une terre extraodinairement propice a la création. Ce pays sensuel
et exotique, avec sa nature superbe et ses vastes paysages volcaniques, est également un
creuset de trésors culturels. Depuis I'architecture monolithique et mystérieuse des civilisations pré-
hispaniques, jusgqu'aux haciendas immenses de I'époque coloniale, en passant par les cathédrales
baroques des conquistadors catholiques, I'héritage historique mexicain constitue une richesse

phénoménale pour la nouvelle génération des artistes mexicains.

Ceux-ci ne cessent de jongler entre tradition et innovation, exécutant de magnifiques travaux
mosaiques, que Marie-Pierre Colle compare a des chants chorals, véritables hymnes au passeé.
Fascinés par I'utilisation de matériaux surprenants tels que l'acier rouillé, le bois patiné ou la pierre
volcanique, et par I'aménagement d'espaces aux dimensions gigantesques, ils font ainsi preuve

d'une trés grande audace, mais en restant toujours fideles a leurs origines.

Herbert Ypma présente ici les derniers ouvrages (livres ou constructions ?) d'architectes et de
designers remarquables, comme José de Yturbe et Manuel Mostre, avec pres de 180

photographies couleur en illustration.



Le Mexique moderne constitue un fantastique terreau (+) pour [larchitecture et le design

contemporains.

Cette nation est un mélange exotique et sensuel d’influences culturelles. On retrouve la
mystérieuse architecture monolithique des civilisations pré-hispaniques, les cathédrales baroques
et couvertes de tuiles construites par les conquistadores catholiques, et les proportions massives
et robustes des haciendas dans les réalisations de la nouvelle génération de maitres d’ceuvres

mexicains.

Les particularités de I'architecture du Mexique restent la cour, les murs et 'usage exorbitant
des couleurs inondées de soleil tirées de la palette typiguement mexicaine : rose, jaune et bleu.
Mais les architectes et les dessinateurs contemporains y apportent leur fascination pour les
textures et pour les réalisations de grande échelle, en créant des surfaces en adobe, en acier
rouillé et en bois ou en pierres patinés par la pluie et par le vent, et des espaces d'un volume

audacieusement large.

En présentant les réalisations récentes les plus frappantes d’architectes et de dessinateurs
tels que José de Yturbe et Manuel Mostre, Contemporain mexicain vous permet d’explorer tant

'audace de la nouveauté que les racines riches et diverses dont elle s’inspire encore de nos jours.

MEXICO

Le Mexique actuel est un lieu propice a I'extraordinaire développement de I'architecture et

du dessin.

Sa population est un mélange exotique et sensuel d’influences culturelles. La mystérieuse
architecture monolithiqgue du Mexique précolombienne, les cathédrales baroques au toit en tuiles
des conquistadors catholiques et les dimensions massives et irrégulieres de haciendas coloniales

sont toujours présentes dans I'oeuvre des maitres modernes de la nouvelle génération mexicaine.



Les éléments caractéristiques de I'architecture mexicaine restent la cour, le mur et une
abondante utilisation de la palette des couleurs propres a la quintessence mexicaine: le rose gorgé
de soleil, le jaune et le bleu. Mais, les architectes et les dessinateurs contemporains apportent a
tout ceci une fascination pour la texture et le monumental, créant des surfaces en adobe, en acier
rouillé, en bois miri ou en pierre ainsi qu’en aménageant des espaces audacieusement

volumineux.

Présentant des ceuvres récentes et des plus surprenantes telles que celles de José de
Yturbe et Manuel Mestre, Mexique d’Aujourd’hui explore I'audace de la nouveauté ainsi que la

richesse des diverses racines auxquelles elle reste fidéle.

LE MEXIQUE MODERNE
Le Mexique moderne est une pépiniére incroyablement fertile pour I'architecture et la

conception contemporaine.

Le pays est un mélange exotique et sensuel de différentes influences culturelles.
L’architecture monolithique mystérieuse des civilisations préhispaniques du Mexique, les
cathédrales baroques couvertes de tuiles des conquistadors catholiques et les terrains massifs et
accidentés des haciendas coloniales, tout cela se retrouve dans le travail de la nouvelle génération

de maitres mexicains modernes.

Les éléments caractéristiques de 'architecture mexicaine reste les cours, les murs et
I'utilisation sans retenue des couleurs : la palette mexicaine de rose, de jaune et de bleu, le tout
inondé de soleil, en est la quintessence. Mais les architectes et les concepteurs modernes sont en
train d’ajouter a ces éléments une fascination pour la texture et une échelle imposante, créant des
surfaces d’adobes, d’acier rouillé, de pierre et de bois effrités et des espaces audacieusement

volumineux.

Mettant I'accent sur le travail récent le plus marquant de concepteurs et d’architectes tels
que José de Yturbe et Manuel Mostre, Le Mexique Moderne explore a la fois 'audace du nouveau

et la richesse des racines auxquelles il reste fidéle.

Avec 179 photos couleurs !!!



Le Mexique contemporain

Le Mexique moderne est une fantastique terre d’inspiration pour I’architecture et le design
contemporains.

La mystérieuse architecture monolithique des civilisations pré-hispaniques du Mexique, les
cathédrales baroques aux toits de tuiles des conquistadors catholiques, ainsi que les dimensions
brutes et massives des haciendas coloniales sont toutes visibles a travers le travail de la nouvelle
génération des maitres de I'art moderne mexicain.

Les éléments typiques de I'architecture mexicaine demeurent le cour de maison, le mur, et
I'usage sans retenue de la couleur —la quintessence de la palette mexicaine étant un rose, un jaune
et un bleu qui renvoient la luminosité du soleil. Mais les architectes et les designers mexicain y
ajoutent une fascination pour les structures et les dimensions monumentales, créant ainsi des
surfaces d’adobes et d’acier rouillé, de bois et de pierre ayant vécu, ainsi que des espaces d’une
grandeur excessive.

A travers les plus frappantes réalisations d’architectes et de designers tels que José de
Yturbe et Manuel Mestre, Le Mexique Contemporain explore 'audace des innovations et le grande
diversité des racines auxquelles elle restent fidéles.

Introduction

L’architecte visionnaire Richard Neutra a un jour dépeint le Mexique comme “le pays le plus

essentiel d’Amérique.”

Le Mexique a tout : la mythologie ancienne, les couleurs et I'artisanat indigénes, le silence
des couvents et des cloitres catholiques, la géométrie précise des cultures préhispaniques, la
tranquillité des cours des immigrés maures, la taille conséquente des haciendas coloniales, tout
cela apposé a la beauté naturelle d’'un vaste paysage parsemé de volcans sombres et troublants.

Tout comme les piéces d’'une mosaique complexe, ces trésors culturels sont composés d’'un
héritage exotique et sensuel qui continue de définir le moyen par lequel s’exprime le pays. Cet
héritage majestueux n’a pas été relégué dans un coin sombre d’'un musée. Au contraire, tous ces
éléments “semés par le temps et I'histoire” continuent a jouer un réle fondamental dans I'art
contemporain, I'architecture et la conception. Le résultat en est un acte captivant qui jongle entre
innovation et tradition, acte que I'auteur Octavio Paz, Prix Nobel, a un jour décrit comme “un

exemple de la fagon d'utiliser la tradition populaire avec intelligence.”

Dans un certain sens ce a quoi Octavio Paz fait référence est un processus par étapes. Les
artistes et artisans de chague génération ajoutent une part de leur propre influence et de leurs
idées. Dans l'architecture mexicaine, les traits caractéristiques demeurent, comme toujours : les
cours, les murs et I'utilisation de couleurs. Mais a ces ingrédients, les architectes et concepteurs

ajoutent de nouvelles innovations en matiére d’échelle et de texture, créant des espaces de



volume massif, ponctués d’extraordinaires surfaces d’acier rouillé, de pierre volcanique et de bois
effrité. En conséquence, les maisons mexicaines sont devenues plus animées visuellement et plus
sophistiquées dans I'espace que jamais, sans perdre ni leur caractére ni leur simplicité qui sont le
sceau d’'une signature nationale unique. Ceci est parfaitement exprimé par les paroles de Marie-
Pierre Colle : “Une construction mexicaine est comme un choeur de voix qui chante ’hymne de son

héritage.”
Et la musique qui en découle en est merveilleuse.

Introduction
« Le pays le plus vital pour le continent américain,» tels sont les mots que 1’architecte
visionnaire Richard Neutra a choisi pour décrire le Mexique.

Le Mexique posséde tout. La mythologie ancienne, la savoir-faire et la couleur indigénes, le
silence des cloitres et des couvents catholiques, la géométrie précise de cultures pré-hispaniques,
les tranquillité des cours de maison maures importées jusqu’ici, les incroyables dimensions des
haciendas coloniales — et tout cela se dessine dans la beauté naturelle d’un vaste paysage parsemé
de sinistres volcans endormis.

Comme les éléments d’'une mosaique complexe, ces trésors culturels constituent un
patrimoine, alliant sensualité et exotisme, qui reste le cceur de I'expression de cette nation. Ce
majestueux héritage n’a pas été remisé dans un coin poussiéreux d’'un musée quelconque. Tous
ces éléments « semés par le temps et I'histoire continuent de jouer un réle vital dans I'art,
I'architecture et le design contemporains. Le résultat est un savant mélange d’innovation et de
tradition que I'auteur Octavio Paz, lauréat du prix Nobel de littérature, désigna un jour comme
« un exemple de la maniére d’utiliser notre tradition avec intelligence. »

En un certain sens, Paz fait allusion a la technique qui consiste a superposer plusieurs
couches. Une génération d’artistes et d’artisans superposent leur palette d’influences et d’idées a
celle de la génération précédente. Les traits caractéristiques de I'architecture mexicaine restent,
comme toujours, la cour de maison, le mur ainsi que I'utilisation de la couleur. Mais a ces
ingrédients s’ajoutent les innovations qu’architectes et designers ont apportées aux dimensions et
aux structures, donnant ainsi des espaces plus volumineux accompagnés de surfaces
extraordinaires en acier rouillé, en pierre volcanique et en bois mdri. Ces innovations ont plus que
jamais donné aux maisons mexicaines une apparence plus attrayante et des espaces plus
élaborés, sans perdre pour autant ce caractére et cette simplicité qui symbolisent une identité
nationale sans égal. « Une construction mexicaine, comme un choeur de voix, chante un hymne a
son patrimoine ».

Et quelle belle musique avons nous |3 !



Annexe 4.9

Quand 1l’auteur étranger nous parle de notre culture,

la découvrant,

ré-évalue la sienne

As part of the research for my book Chanting the
Psalms, | was spending Holy Week 2005 on a
“working retreat” with the Fraternités
monastiques de Jérusalem, the innovative young
monastic order in residence at the basilica in
Vézelay. This mixed community of men and
women monks is well known for the imagination
and beauty of its liturgy, and toward the end of
the Good Friday liturgy | witnessed an unusual
ceremony that changed forever how |

understood my Christianity.

The liturgy was long and intricate, performed
with meticulous reverence by the brothers and
sisters. The late afternoon shadows were already
dimming the cathedral when we finished with
communion, followed by the traditional
stripping of the altar. And then came the
ceremony | am speaking of. Two of the sisters
brought forward a small corpus—the crucified
Christ figure that traditionally hangs on Roman
Catholic crosses. It was carved in wood, about
two feet long. Tenderly they wrapped it in the
altar cloth, laid it on the altar, and placed beside
it an icon of the Shroud of Turin Jesus (the
portrait of Jesus allegedly imprinted on his
original burial shroud and revealed through
radiocarbon dating). They set a small candle and
incense burner at the foot of the altar. And then,
as sunset fell, one of the monks began to read in
French the burial narrative from the Gospel of

Matthew.

En 2005, dans le cadre des recherches pour mon
livre Chanting the Psalms, je passais la Semaine
Sainte en « séjour d'études » avec les Fraternités
monastiques de Jérusalem, jeune ordre novateur
en résidence a la basilique de Vézelay. Cette
communauté de moines et de moniales est
connue pour I'élégance et I'inventivité de sa
liturgie : c'est vers la fin du service du Vendredi
saint que j'assistai a une cérémonie atypique qui
changea pour toujours mon approche du

christianisme.

Les fréres et les sceurs prenaient part a la messe,
longue et complexe, avec respect et minutie.
L'ombre de la fin d'apres-midi obscurcissait déja
la cathédrale quand vint la communion, suivie
du dépouillement rituel de I'autel. Puis la
cérémonie commenga. Deux sceurs apportérent
un petit Christ, dans sa représentation
traditionnelle, sur la croix. Il était sculpté dans le
bois et faisait environ 60 centimetres de long.
Elles I'envelopperent avec tendresse dans la
nappe qu'elles avaient retirée I'autel, puis le
poserent dessus et placérent a c6té une icone du
linceul de Turin (le portrait de Jésus censé s'étre
imprimé sur le suaire originel, que la datation au
carbone 14 a contesté). Un petit cierge et un
encensoir furent installés au pied de I'autel. Puis,
tandis que le soleil se couchait, I'un des moines
se mit a lire la mise au tombeau selon I'Evangile

de Matthieu.

Enchantée par la beauté mystique de cette

et



Enchanted by the mystical beauty of all this—the
smell of the incense, the final shafts of daylight
playing against the great stone walls of the

cathedral—| allowed the sonorous French to

float by my ears while | drifted in and out,
catching what | could. | heard the description of
Joseph of Arimathea asking for the body of
Christ, wrapping it (just as the sisters had just

done) in a linen cloth, laying it in a tomb.

cérémonie catholique —I'odeur de I'encens, le
jeu des dernieres lueurs du jour sur les grands
murs de pierre de la cathédrale — je laissai ces
paroles exaltées pénétrer mes oreilles alors que
je dérivais, comprenant ce que je pouvais.
J'entendis la description de Joseph d'Arimathie
réclamant le corps du Christ, I'enveloppant
(comme les sceurs venaient de le faire) dans un

drap de lin avant de le mettre au tombeau

Cynthia Bourgeault, The Meaning of Mary
Magdalene, Boston: Shambala, 2014, pp. 6-7

Mémoire de traduction (travail en cours)

Promotion Master traduction 2015




Annexe 4.10

Saut qualitatif entre le premier et le deuxieme jet Guérir ses plantes

Version 1 pages 6, 110 et 111 de “What’s wrong with | Version 2 Remarques, corrections
my plant?” Steven Bradley

Relevé des stratégies de correction adoptées
Introduction Introduction

Ah, les plaisirs du jardin ! Cet endroit qui vous permet
de respirer aprés une longue journée, en contemplant
votre pelouse bien tondue, vos parterres de fleurs, vos
jolis arbres fruitiers

rangs de légumes et vos

généreusement fournis.

Avouons-le, il est bien plus probable en vous
promenant dans ce jardin que vous avez entretenu
avec soin, que vous remarquiez qu’il y a des trous dans
les feuilles d’'une plante, que la couleur d’une autre est

bizarre et qu’encore une autre commence a faner un

peu plus loin. Ce n’est pas de votre faute : vous avez

Ah, le jardin ! Quel plaisir de s’y ressourcer apres
une longue journée, en contemplant sa pelouse
bien tondue, ses parterres de fleurs, ses jolis rangs
de légumes et ses arbres fruitiers généreusement

fournis.

Avouez-le cependant, il est bien plus probable
gu’en vous promenant dans ce jardin gue-vous-avez
entretenu avec soin vous remarquiez des plantes
aux feuilles trouées, aux couleurs étranges ou qui

commencent a faner. Ce n’est pas de votre faute :

Passage a la troisieme personne

Simplification de la syntaxe, suppression de la relative

Recentrage sur le jardin (et non ses plaisirs)

§ d’intro bien plus lisible, plus publiable

Trouvé 51 ment dans les deux versions,




tout simplement (et involontairement) contribué a
préparer un festin pour les nombreux organismes dont

la survie dépend des plantes.

Si - peut vous consoler, ces créatures, les
champignons et les bactéries, se nourrissent et
colonisent aussi les plantes sauvages. Cependant, les
jardins, habituellement bien protégés et abritant
différentes variétés de plantes en bonne santé, leur
offrent de meilleures conditions de prolifération. Etant
donnée la vitesse a laquelle certains de ces
envahisseurs importuns se reproduisent, il n’est pas

vraiment surprenant que ces attaques deviennent

parfois ingérables.

N N

Pour réussir a faire face a une attaque, il faut
étre vigilent (et pouvoir se rendre compte qu’une

plante a subi des dégats), réagir rapidement (pour la

vous avez tewt—simplement—et  bien

| Mis en forme : Couleur de police :

involontairement, contribué a préparer un festin
pour les nombreux organismes dont la survie

dépend des plantes.

Si - peut vous consoler, ces créatures — les
champignons et les bactéries — colonisent aussi les
plantes sauvages et s’en nourrissent. Cependant,
les jardins, habituellement bien protégés et
abritant différentes variétés de plantes en bonne
santé, leur offrent un environnement propice a leur
prolifération. Etant donnée la vitesse a laquelle
certains de ces envahisseurs importuns se

reproduisent, il n’est pas vraiment surprenant qu’il

soit parfois difficile de faire face a leurs attaques.

Rouge

Essayez d’alléger encore :

décolorées ou déja presque fanées

Ordre des événements dans I'extra-linguistique :

1 se rendre compte

2 réagir,

Donc votre phrase est a I’envers, semble un peu illogique




contrecarrer avant qu’elle ne devienne une menace
pour la plante) et étre persévérant (un seul traitement
peut ne pas suffire a se débarrasser de toutes les
générations de nuisibles qui vivent sur la plante). La
clef du succés résident dans |’expérience, et apprendre
a connaitre vos plantes est primordial : la couleur
gu’elles ont lorsqu’elles sont en bonne santé, la
maniére dont elles poussent et comment se déroule
leur cycle de croissance. Une fois que vous saurez
reconnaitre les spécimens qui sont en bonne santé,
vous remarquerez immeédiatement quand une plante
se décolore ou quand sa croissance est perturbée, et
vous pourrez agir promptement. Mais en attendant, il
est facile de se laisser décourager par des récoltes
ravagées et des fleurs décevantes. |l n’y a rien de

mieux_pour _un_apprenti jardinier gu’un bon guide

Il faut donc étre vigilant pour réussir a les
contrecarrer et se rendre compte qu’une plante a
subi des dégats, réagir rapidement pour les arréter
avant qu’elles ne deviennent une menace pour la
plante et étre persévérant, car un seul traitement
peut ne pas suffire a se débarrasser de toutes les
générations de nuisibles qui vivent sur une plante.
La clef du succes réside dans I’expérience, et
apprendre a connaitre vos plantes est primordial :
quelles couleurs sont signes de bonne santé et
comment se déroule leur cycle de croissance.
Savoir reconnaitre les spécimens en bonne santé
vous permettra de remarquer immédiatement une
plante qui se décolore ou dont la croissance est
Mais en

réduite et de réagir promptement.

attendant, il est facile de se laisser décourager par

ne suffit pas toujours

. Apprendre a connaitre ses plantes est primordial (puisque le

début est a la personne, autant étre cohérent)

Quel est leur...

Bizarre, ralenti plutot, semble une collocation plus habituelle

vite




pratique qui décrit ce que vous voyez, qui vous en
explique les causes probables et qui vous donne des
conseils sur les possibilités de traitements adaptés a

votre maniere de jardiner.

Les problemes de nutrition

La chlorose ferrique

La présence de niveaux élevés de calcaire dans le sol
ou dans le composte (entrainant un pH élevé)
les nutriments,

empéche les plantes d’absorber

comme le fer, en quantités suffisantes.

Plantes concernées: Toutes peuvent étre affectées,
mais celles qui aiment les sols acides (appelées
calcifuges), telles que les azalées, les camélias,
quelques variétés de bruyére, les andromedes et les
rhododendrons, seront les premiéres a montrer des

symptémes.

des récoltes ravagées et des fleurs décevantes. A
défaut de connaitre un jardinier aguerri, un bon
guide de jardinage vous décrira ce que vous
observez, vous en expliquera les causes probables
et vous donnera des conseils sur les possibilités de

traitements adaptés a votre maniére de jardiner.

Les problémes de nutrition

La chlorose ferrique

Un excés de calcaire dans le sol ou dans le

composte (entrainant un pH basique) empéche les
plantes d’absorber les nutriments, comme le fer, en

quantités suffisantes.

Plantes concernées: Toutes peuvent étre

affectées, mais celles qui aiment les sols acides
(appelées calcifuges), telles que les azalées, les

camélias, quelques variétés de bruyére, les

andromedes et les rhododendrons, seront les

Plutdt pour une activité physique, confirmé, expérimenté

Simplification de la syntaxe en 1 bienvenue

Le texte relu est plus court, c’est bon signe.

Avez-vous pensé a vérifier le compte ?

Adoptez le ton des ouvrages, analysez bien le texte du pdf

Choix du lexique

Il faudrait savoir, il y a forcément un contresens, et

malheureusement dans la version

certaines




Prévention : Maintenir le pH du sol a moinsde 6,5eny
ajoutant régulierement du vieux fumier et en y

déposant un paillis acide, comme I’écorce de coniféere.

Traitement : Mettre du sulfate de fer pour résoudre

temporairement le probleme. Pour un résultat

durable, éparpiller 1 kg de fleurs de soufre pour 10m?

de sol.
Carence en magnésium

Le manque de magnésium affecte la croissance de la
plante. On observe le plus souvent ce phénomene
dans les sols légers, sablonneux ou acides, en
particulier aprés des périodes de fortes pluies ou apres

un arrosage prolongé.

Plantes concernées: Les plantes comestibles et
d’agrément, les baies et les légumes; cette carence

touche généralement les tomates.

premiéres a montrer des symptémes.

Prévention : Maintenir le pH du sol a moins de 6,5
en y ajoutant régulierement du fumier décomposé
et en y déposant un paillis acide, comme de

I’écorce de conifere.

Traitement: Mettre du sulfate de fer pour
résoudre temporairement le probléme. Pour un
résultat durable, parsemer 1 kg de fleurs de

soufre pour 10m? de sol.
Carence en magnésium

Le manque de magnésium affecte la croissance de

la plante. On observe le plus souvent ce
phénomeéne dans les sols légers, sablonneux ou
acides, en particulier apres des périodes de fortes

pluies ou apres un arrosage prolongé.

Plantes concernées: Les plantes comestibles et
d’agrément, les baies et les légumes ; cette carence

touche généralement les pieds de tomates.

Préférez un mot plus concret

Sur ? et vous avez bien raison de préciser m?, a moins que ce

ne soit , il faut mélanger. Le texte publié, traduit par un

journaliste spécialisé, ne le dit pas.




Prévention : Essayer de maintenir le pH du sol entre
6,5 et 7 et d’éviter de trop ajouter de potasse, qui

bloque le magnésium.

Traitement : Mettre 200g de sel d’Epsom pour 10

litres d’eau afin de créer un spray foliaire.
Carence en azote

Le manque d’azote disponible affecte la croissance de
la plante. - peut se produire dans presque
n‘importe quel type de sol, en particulier ceux qui ne
contiennent que peu de matiére organique. C'est
souvent pire dans les potagers, ou il reste au sol peu

de matiere a recycler aprés les récoltes.

Symptomes : Les feuilles vert clair finissent par devenir
jaune et rose. Les tiges sont fines, fragiles et les

extrémités arrétent de pousser.

Plantes concernées: Les arbres, les arbrisseaux, les

Prévention : Essayer de maintenir le pH du sol
entre 6,5 et 7 et d’éviter de trop ajouter de potasse

pour ne pas neutraliser le magnésium.

Traitement : Mettre 200g de sel d’Epsom dans 10

litres d’eau et pulvériser la solution a méme le sol.

Carence en azote

Le manque d’azote affecte la croissance de la
plante et peut se produire dans presque n’importe
quel type de sol, en particulier ceux qui ne
contiennent gue peu de matiére organique. C'est
souvent pire dans les potagers, ou il reste au sol

peu de matiére a recycler apreés les récoltes.

Symptomes: Les feuilles vert clair finissent par
devenir jaune et rose. Les tiges sont fines, fragiles

et les extrémités arrétent de pousser.

Plantes concernées : Les arbres, les arbrisseaux, les

Souvent

de trop ajouter > d’ajouter trop de

OUl, maintenant le lecteur a des chances de savoir quoi

faire | Mais, changement de sens entre les deux versions, la

était la bonne, la trad publiée parle de « pulvérisation

foliaire .

Oui




plantes vivaces, les fruits, les légumes, les plantes en

serre et d’intérieur.

Prévention : Recouvrir régulierement le sol avec du

vieux fumier et des engrais composés et équilibrés.

Traitement: En cas d’urgence, utiliser du sulfate
d’ammoniaque pour résoudre temporairement le
probléme. Pour un résultat durable, utiliser un engrais

a forte concentration en azote, comme la luzerne.
Carence en phosphate

Le manque de phosphate disponible affecte la
croissance de la plante. Habituellement, les plantes
sont seulement capables d’extraire environ un tiers du

phosphore présent dans le sol.

Symptomes : La croissance de la plante est ralentie.

Les feuilles prennent une couleur vert pale avant de

plantes vivaces, les fruits, les légumes, les plantes

en serre et d’intérieur.

Prévention : Recouvrir régulierement le sol avec du
fumier décomposé et des engrais composés et

équilibrés.

Traitement : En cas d’urgence, utiliser du sulfate
d’ammoniaque pour résoudre temporairement le
probléeme. Pour un résultat durable, incorporer un
engrais a forte concentration en azote, comme la

luzerne.
Carence en phosphore

Le manque de phosphore disponible affecte Ila
croissance de la plante. Habituellement, les plantes
sont seulement capables d’extraire environ un tiers

du phosphore présent dans le sol.

Symptoémes : La croissance de la plante est ralentie.

Bien pour la correction lexicale

les plantes extraient seulement ...




jaunir. Le probleme pourra s’aggraver aprés des
périodes de fortes pluies, surtout dans les sols dont le

pH est bas.

Plantes concernées: Toutes peuvent étre affectées,
mais celles qui poussent sur de |'argile ou des sols
organiques sont les plus vulnérables. Ce sont les plus

jeunes qui courent le plus grand risque.

Prévention : Recouvrez régulierement le sol de vieux
fumier, qui produira des acides organiques et des

engrais composés équilibrés.

Traitement: Pour un résultat rapide, utiliser
immédiatement du superphosphate. La poudre d’os
est également indiquée pour un apport régulier et

continu.

Les feuilles prennent une couleur vert pale avant de
jaunir. Le probléeme pourra s’aggraver aprés des
périodes de fortes pluies, surtout dans les sols dont

le pH est acide.

Plantes concernées: Toutes peuvent étre
affectées, mais celles qui poussent sur de I'argile ou
des sols organiques sont les plus vulnérables. Ce
sont les plus jeunes qui courent le plus grand

risque.

Prévention : [FECOUNMIGENr<gulierement le sol de

fumier décomposé, qui produira des acides

organiques et des engrais composés équilibrés.

Traitement: Pour un résultat rapide, -
immédiatement du superphosphate. La poudre
d’os est également indiquée pour un apport

régulier et continu.

Toutes, et surtout...

Attention de bien respecter la cohérence de votre choix

si vous souhaitez favoriser...




Le saviez-vous ?

Si vous voulez que vos plantes poussent bien et que
leurs feuilles soient belles, la meilleure solution est un
dosage égal d’azote, de phosphate et de potasse, mais
si vous désirez plutdt obtenir des fleurs et des fruits, il
faudra ajouter deux fois plus de potasse. S'il y en a
trop dans le sol ou le composte, - aura un effet
néfaste, et les plantes souffriront d’une carence en

magnésium.

Le saviez-vous ?

Si vous voulez que vos plantes poussent bien et que
leurs feuilles soient belles, la meilleure solution est
un dosage égal d’azote, de phosphate et de
potasse, mais si vous désirez plutot obtenir des
fleurs et des fruits, il faudra ajouter deux fois plus
de potasse. S’il y en a trop dans le sol ou le
composte, - aura un effet néfaste, et les plantes

souffriront d’une carence en magnésium.

Un excés de ... dans.... aura....

Un travail tres prometteur malgré quelques erreurs.

Votre deuxiéme version témoigne que vous avez compris
dans quel sens il faut aller en se relisant. Je me permets
quelques suggestions pour vous aider a aller plus loin et vous

renvoie au texte publié.

C’est en comparant votre travail a celui des autres que vous
vous approcherez de plus en plus des attentes du milieu

éditorial.

Bon courage pour la suite,




Annexe 4.11
Premier jet avec commentaire de son auteur

Comment guérir ses
plantes ?

Un guide détaillé & mettre entre toutes les mains

e Parasites
e Maladies

e Problémes courants

Introduction

Nul besoin d’accumuler tout un arsenal de
produits chimiques spécialisés pour traiter
efficacement vos plantes. Les principes actifs
sont souvent les mémes, et un fongicide pour
rosiers fera parfaitement 1’affaire pour traiter
une clématite atteinte du mildiou. Les
réglementations qui régissent 1’emploi des
pesticides changent, ce qui explique une
certaine fluctuation des produits disponibles

en jardinerie. Quoi qu’il en soit, les fabricants

ne cessent de reformuler et d’améliorer leurs
produits. Dans ce livre, nous nous référons
donc aux produits en fonction de leur principe
actif (qui  figure obligatoirement  sur
I’étiquette) car cela est moins susceptible
d’évoluer. De nombreux traitements de
nouvelle génération privilégient 1’emploi
d’acides gras naturels sur les pesticides de

synthése; ceux-ci s’avérent tout aussi

efficaces et ne provoquent pas d’effets

Commenté [Am99]: J'ai trouvé le titre de la traduction frangaise
dans le catalogue des éditions Eyrolles. Autant le conserver, je le
trouve efficace et on conserve la forme interrogative du titre anglais
et une sorte de "naiveté" : (What's wrong / guérir).

Commenté [Am100]: Fingertips / mains. On reste dans la
connotation du bon jardinier dans les deux langues : green fingers /
la main verte.

Commenté [Am101]: J'avais pensé aussi a "nuisibles" car cela
inclut des animaux plus gros, mentionnés dans |'ouvrage. Mais
|'essentiel du livre traite d'insectes et de diverses moisissures, donc
plutot des "parasites” non ?

Commenté [Am102]: Odile et moi nous sommes partagé
l'introduction.

pour un lectorat frangais de dire que les plantes ne savent pas lire !
Je me trompe ? AN

Commenté [Am103]: Je crois que ga ne passerait pas trés bien ‘

Commenté [Am104]: J'ai tenté de minimiser le nombre de
répétitions de "chemicals".




secondaires durables. Outre un impact
environnemental réduit, cela signifie aussi
que le jardinier bio dispose enfin d’un arsenal
efficace pour protéger ses cultures et ses

plantes d’ornement.

Ce livre vous donnera tous les éléments
pour identifier les différentes affections de
vos plantes et vous permettre de les traiter
rapidement et efficacement. Que vous soyez
un jardinier novice ou expérimenté, vous
n’étes pas a l’abri de voir vos plantes faire
I’objet d’attaques / d’agressions non
répertoriées. Une des conséquences du
réchauffement climatique est 1’apparition de
certains parasites et maladies dans des zones
qui leur étaient jusqu’ici inhospitaliéres ; de
méme, les hivers étant de plus en plus doux,
les colonies d’insectes ne sont plus décimées
par le froid. Certains insectes restent actifs
tout I’hiver, ce qui explique qu’a I’arrivée des
beaux jours, les populations sont si
importantes qu’elles peuvent déclencher une

épidémie en quelques semaines.

En cas d’infestation de vos plantes,
I’identification est la principale clé du succes.
Un méme symptdme peut avoir des causes
multiples : par exemple, une plante aux
feuilles mouchetées de jaune peut étre victime
d’un acarien, le tétranyque tisserand, d’un
virus ou encore d’une carence en minéraux.
Seule I’identification précise de la cause du
probleme vous permettra de le traiter des les
premiers stades. Un traitement mal choisi

vous fera perdre du temps et de I’argent, et le

retard occasionné peut parfois codter la vie a

la plante.

Ce guide est construit selon une double
perspective, répertoriant, d’une part, les
différents types d’agressions de vos plantes
(et les dégats occasionnés) et d’autre part,
associant  aux  différents  symptdmes
repérables sur la plante leurs causes les plus
courantes. Ce livre est le compagnon idéal du
jardinier attentif & la santé de ses jplantes. OU
Ce guide de terrain trouvera toute son utilité
lorsque vous repérez un probléme dans votre
jardin. Une loupe peut vous étre utile pour
identifier les plus petits parasites, mais dans la
plupart des cas le diagnostic est possible a
I’ceil nu. Votre jardin ne sera jamais a 1’abri

d’hotes indésirables, mais au moins vous

saurez désormais comment guérir vos plantes.

Attention, on a tendance a considérer la santé
des plantes comme allant de soi. Mieux vaut
inspecter réguliérement vos plantes que de
réagir, parfois trop tard, a [’apparition de

symptomes.

[ Commenté [Am105]: Plus abstrait et idéaliste, plus francais ? ]

Commenté [Am106]: fin de I'introduction : écho du titre pour
souligner la cohérence.




Annexe 4.12

12. a Comparaison du 1° et 2° jet : exemple cheval

P B
\ersion 1 The senses pp. 24-25 Shetland

P B
\ersion 2 The senses pp. 24-25 Shetland

Commentaires Suggestions

Les sens

Les chevaux sont des créatures sociables, et
grace a leurs sens, ils peuvent communiquer entre
eux de diverses facons. Leur ouie est
exceptionnellement bonne, et leurs oreilles sont
toujours en mouvement, a 1’écoute des moindres
signes de danger. Les oreilles sont également un
bon indicateur de leur humeur ou de leurs
sentiments —couchées en arriere, elles peuvent
signifier une agression, de la peur ou de 1’angoisse;
dressées vers 1’avant, elles supposent un cheval en
alerte en train d’examiner |’environnement qui
I’entoure.

L’OUIE ET L’ODORAT

Tenu en longe, un cheval domestique a
souvent I’oreille intérieure penchée, tandis que
I’oreille extérieure est dressée, indiquant qu’il se
concentre et qu’il écoute. Les chevaux en troupeau
observent les mouvements des oreilles de leurs
congeneres et réagissent en fonction. Leur odorat
est aussi extrémement développé. En liberte,
I’odorat permet a I’étalon de repérer les juments en
chaleur, mais aussi de sentir les étalons rivaux

Les sens

Les chevaux sont des créatures sociables, et
leurs sens leur permettent de communiquer entre eux
de diverses fagons. Leur ouie est exeeptionnelement
benne, et leurs oreilles sont toujours en mouvement,
a I’écoute des moindres signes de danger. Les oreilles
sont également un bon indicateur de leur humeur ou
de leurs sentiments — couchées en arriere, elles
signalent que le cheval ressent de la peur ou de
I’angoisse ; dressées vers I’avant, elles montrent qu’il
est en alerte et qu’il examine 1’environnement qui
I’entoure.

L’OUIE ET L’ODORAT

Lorsqu’un cheval est tenu en longe, 1’oreille
située a Dintérieur de la piste est généralement
penchée, tandis que la—seconde est dressée, signe
qu’il se concentre et qu’il écoute. Les chevaux en
harde observent les mouvements des oreilles de leurs
congeneres afin de determiner le comportement a
adopter avec eux. D autre—part; leur odorat est aussi
extrémement développé. Par exemple, les étalons
sauvages l’utilisent pour repérer les juments en

Simplification proposée
Qu’apportent ici ‘peuvent’ ou
‘permettent’ ?

Pensez a I’effet sur le lecteur :
L’adjectif ‘exceptionnelle’ n’a-t-il pas
plus de force seul ? et vous évitez une
répétition

Les chevaux sont des créatures
sociables. 1ls communiquent entre
eux de plusieurs fagons en utilisant
différents sens. Leur ouie est
exceptionnelle et leurs oreilles,
toujours en mouvement, sont a
I’écoute des moindres signes de
danger. Les oreilles sont également
un bon indicateur de leur humeur ou
de leur état d’esprit... /... et qu’il
s’intéresse a son environnement

Oui, car il est assez difficile de tenir
en longe un cheval sauvage !

Soyez logique : opposez intérieur a
extérieur

et réagissent en fonction (c’était
mieux)
N’alourdissez pas




Annexe 4.12

12. a Comparaison du 1° et 2° jet : exemple cheval

grace a leur crottin : un mode de communication
important. Néanmoins, le sens le plus intéressant du
cheval reste sa vue percante.

LAVUE

Beaucoup de recherches ont été vouées a
déterminer 1’ampleur de la vue du cheval, et sa
facon de percevoir le monde qui I’entoure. La
position des yeux sur les cotés de la téte lui permet
presque d’avoir une vision a 360 degrés. En
revanche, il a deux angles morts: le premier est
directement devant son nez, le second s’étend sur
quelques meétres derriere sa croupe. La distance
entre les yeux et le museau du cheval lui permet de
brouter tout en guettant 1’arrivée de prédateurs
éventuels. Un tel champ de vision implique que
I’animal peut sursauter lorsque quelque chose
survient d’un angle mort. Beaucoup d’études sont
aussi menées sur sa capacité a se concentrer, a voir
les couleurs et a percevoir la profondeur. Un autre
point crucial a évoquer : comme leurs yeux sont
trés differents des notres, leur perception du monde
est également différente. (OUI)

chaleur, mais aussi les étalons rivaux : cela représente
donc un mode de communication important.
Néanmoins, le sens le plus intéressant reste leur vue
percante.

LAVUE

Le champ de vision des chevaux et leur fagon
de percevoir le monde sont des questions qui ont
suscité beaucoup d’intérét. La position des yeux sur
les cotés de la téte leur permet presque d’avoir une
vision a 360 degrés. En revanche, ils ont deux
angles morts : le premier est directement devant le
museau, le second s’étend sur quelques métres
derriere la croupe. La distance entre les yeux et le
museau leur permet de brouter tout en guettant
I’arrivée de prédateurs éventuels. Cependant, ils
peuvent étre surpris lorsque quelque chose survient
d’un angle mort. Par ailleurs, leur capacité a se
concentrer, a voir les couleurs et a percevoir la
profondeur n’est toujours pas clairement définie.
Toutefois, il est certain que, comme leurs yeux sont
tres différents des nétres, leur perception du monde
en est forcément alterée. (non, FS)

...leurs rivaux grace a leur

crottin pourquoi omettre cette info ?
... I’odorat est donc

Transition un peu poussive, je sais
c’est la faute de I’auteur, mais c’est a
vous qu’on la reprochera

Peut-étre encore a reformuler :

La maniére dont les chevaux voient,
I’amplitude de leur vision et leur
maniere de percevoir le monde ont
fait ’objet de nombreuses
recherches.

...leur donne une vision a presque....
artificiel

réunir en une phrase, mais...

Les recherches se poursuivent pour
¢lucider....

Par contre ; leurs yeux étant si
différents des nétres on sait que leur
perception du monde est forcément
différente/distincte de la notre.
C’est au niveau de la cohésion
textuelle ou si vous préférez de
I’enchainement des idées qu’il faut
retravailler ce texte (et ce n’est pas
un hasard si je n’ai pas écrit votre
traduction)




Annexe 4.12

12. a Comparaison du 1° et 2° jet : exemple cheval

COMMUNICATION ORALE

Malgré des recherches visant a déterminer
I’importance de la voix chez le cheval, il y a
toujours peu d’¢léments sur le sens exact des
difféerents sons. Son amplitude vocale est
relativement réduite, a cause de la proximité étroite
due a la vie en troupeau qui rend la communication
orale peu nécessaire. Le cheval peut émettre
plusieurs  sons: hennissement,  ébrouement,
couinement ou encore gémissement. Ils sont censés
exprimer des choses différentes — un hennissement
peut signifier une demande de nourriture ou
précéder un accouplement, de méme un
ébrouement peut indiquer de la peur ou de
I’excitation.

L’INTELLIGENCE DU CHEVAL

Le cheval a un cerveau relativement grand
par rapport a sa taille, mais il lui sert
principalement a coordonner ses mouvements. Son
intelligence est difficile a définir. Dans le cas des
hommes, I’intelligence est mesurée sur la capacité
naturelle a résoudre des problémes. Des études ont
été menées sur des chevaux, consistant a les mettre
dans des situations de résolution de problémes
variés (par exemple, traverser un labyrinthe pour
trouver de la nourriture). Ces exercices permettent
au cheval «d’apprendre » la réponse — a chaque

COMMUNICATION ORALE

Malgré de nombreuses recherches visant a
déterminer 1’importance de la communication orale
chez les chevaux, il y a toujours peu d’¢éléments sur
le sens exact des sons qu’ils produisent. Leur
amplitude vocale est relativement réduite, sans doute
a cause de la vie en harde qui rend I’utilisation de ce
sens peu nécessaire. Les chevaux peuvent émettre
plusieurs ~ sons:  hennissement,  ébrouement,
couinement ou encore gemissement. 1ls sont censés
exprimer des choses différentes — un hennissement
signifie une demande de nourriture ou précede un
accouplement, tandis qu’un ébrouement indique de la
peur ou de I’excitation.

L’INTELLIGENCE DU CHEVAL

Les chevaux ont un cerveau relativement
imposant par rapport a leur taille, mais il leur sert
principalement a coordonner leurs mouvements. Leur
intelligence reste donc difficile a définir. Dans le cas
des hommes, I’intelligence est mesurée en fonction
de la capacité a résoudre des problémes. Des études
similaires ont été menées sur des chevaux, études
consistant a les mettre dans des situations de
résolution de problémes variés (par exemple,
traverser un labyrinthe pour trouver de la nourriture).

OK

I s’agit plus de mesurer, quantifier,
évaluer que de définir

m.d. = se mesure a

Non, dans quel box ou plutét,
sait quel est son box, parce qu’en
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essai du méme test, le cheval répond plus
rapidement. Les chevaux apprennent donc par
habitude. Par exemple, un cheval domestique qui
suit une routine quotidienne reconnaitra 1’heure du
repas, celle de I’exercice, dans quelle étable il vit,
et ainsi de suite. L’entrainement leur apprend a
répondre aux signes du cavalier, et en progressant,
les signes et les mouvements retenus deviennent
extrémement compliqués. Les chevaux ont une
mémoire ; ils reconnaissent leurs congénéres mais
aussi les lieux, et ont souvent un sens du territoire
troublant. La plupart des chevaux domestiques sont
relativement faciles & dresser, méme si
I’entrailnement est spécifique et difficile, et
implique I’exécution de mouvements qui ne leurs
sont pas naturels.

L’intelligence des animaux est aussi parfois
liée a I’instinct. Les chevaux sauvages maintiennent
une structure sociale, prennent soin les uns des
autres, se reproduisent, trouvent de ’eau et de la
nourriture, et échappent aux prédateurs -
manifestations de leurs instincts primaires mais
aussi de leur intelligence.

De méme qu’avec les humains, certains
chevaux sont plus intelligents que d’autres — la race
Quarter Horse est souvent qualifiée de tres
intelligente. Cependant, il est plus judicieux de

Ces exercices permettent en fait aux chevaux
« d’apprendre » la solution — en effet, a chagque essai
du méme test, ils répondent plus rapidement. Les
chevaux apprennent donc par habitude. Par exemple,
un cheval domestique qui suit une routine
quotidienne retiendra I’heure du repas, celle de
I’exercice, dans quelle écurie il vit, et ainsi de suite.
L’entrainement leur apprend a répondre aux signes du
cavalier, et au fil du temps, les signes et les
mouvements qu’ils emmagasinent deviennent
extrémement complexes. Par conséquent, les chevaux
ont une mémoire ; ils reconnaissent leurs congéneres
mais aussi les lieux, et ont souvent un sens du
territoire  troublant. La plupart des chevaux
domestiques sont relativement faciles a dresser,
méme si leur entrainement est spécifique et difficile,
et implique I’exécution de mouvements qui ne leurs
sont pas naturels.

On peut aussi rapprocher [D’intelligence
animale de I’instinct. En effet, les chevaux sauvages
maintiennent une structure sociale, prennent soin les
uns des autres, se reproduisent, trouvent de 1’eau et
de la nourriture, et échappent aux prédateurs —
manifestations de leurs instincts primaires mais
également de leur intelligence.

De méme qu’avec les humains, certains
chevaux sont plus intelligents que d’autres — les

géneral dans une écurie il y a
plusieurs box et chevaux, sauf peut-
étre chez les particuliers

Les chevaux ont donc...

doit étre précis et rigoureux car...

Le texte ne gagnerait-il pas a une
réécriture du type : Chez le
cheval/Chez I’animal, il est difficile
de separer I’intelligence de
I’instinct ?

Cette phrase ne veut pas dire ce que
vous croyez : Comme chez les
humains, certains individus sont plus
intelligents que les autres. Les
Quarter Horse seraient/sont réputés
particuliérement. ..

Mais, mieux vaut....
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bonne capacité
d’apprentissage et une bonne mémoire plutdt
qu'une intelligence naturelle dans le sens ou
I’entendait Einstein.

considérer qu’ils ont une

PETITE INFO :

Le cheval le plus rapide était Big Racket, qui a
atteint 1’incroyable vitesse de 69 km/h lors d’une
course a Mexico City le 5 février 1945.

Livre Guinness des Records.

Ci-contre a gauche

Tout en broutant, les chevaux continuent de préter
attention aux signes de danger ; leurs oreilles sont
dressées et leurs yeux ouverts.

Ci-contre, en haut et a gauche

Au sein d’un troupeau, l’instinct naturel des
chevaux les pousse a se protéger les uns les autres ;
certains restent en alerte tandis que les autres se
nourrissent.

Le Shetland

Apparu dans les lles Shetland au large de
I’Ecosse, les racines du poney Shetland restent
inconnues. lls descendent probablement des poneys
de Scandinavie et ont sans doute atteint les lles
Shetland avant qu’elles ne soient séparées du

chevaux Quarter Horse, notamment, sont réputés
pour cette caractéristique. Cependant, il est plus
judicieux de considérer qu’ils ont une bonne capacité
d’apprentissage et une bonne mémoire plutdt qu’une
forme naturelle d’intelligence dans le sens ou
I’entendait Einstein.

PETITE INFO :
Le cheval le plus rapide était Big Racket, qui a atteint
I’incroyable vitesse de 69 km/h lors d’une course a
Mexico City le 5 février 1945.
Livre Guinness des Records.

Ci-contre a gauche

Tout en broutant, les chevaux continuent de préter
attention aux signes de danger ; leurs oreilles sont
dressées et leurs yeux ouverts.

Ci-contre, en haut et a gauche

Au sein d’une harde, linstinct naturel des chevaux
les pousse a protéger leurs congénéres ; certains
restent donc en alerte tandis que les autres se
nourrissent.

Le Shetland

Le poney Shetland est apparu dans les Tles
Shetland au large de I’Ecosse, mais ses origines
restent inconnues. 1l descend probablement des

Trés sympa votre titre de rubrique, un
peu long peut-étre, dommage.

Vous verrez, nous n’en avons pas mis
en fr.

Temps, s’il 1’était, c’est que
maintenant il y en a un autre, et 1’info
ne vaut plus rien.

Valorisez pour intéresser le lecteur :
Big Racket, qui a atteint I’incroyable
vitesse de 69 km/h lors d’une course
a Mexico City le 5 février 1945 reste
le cheval le plus rapide de tous les
temps.

Souvent pour ce livre, quand les info
étaient vraiment sans le moindre
intérét pour un lectorat frangais, j’ai
remplacé par d’autres info ancrées
dans notre culture, genre un cheval
connu du public par exemple.

oui

C’est sans doute un descendant
des....
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continent vers 8000 avant Jésus-Christ. Ils auraient
été influencés par le poney celtique, amené en
Ecosse par le peuple Celte durant les deuxiéme et
troisiéme siccles. Le Shetland est I’une des races
vivantes les plus anciennes et son apparence n’a
apparemment pas subi de transformation majeure.
Sans doute la plus robuste de toutes les races en
proportion avec sa taille, le Shetland était utilisé
pour toutes les taches de la ferme, ou encore pour
travailler en tant que cheval de mine. Ils auraient
été utilisés dans tous les premiers territoires
agricoles et servaient généralement a transporter
des combustibles, ce qui représentait une charge
incroyablement lourde. Gréce a ces conditions de
vie pénibles, le Shetland est extrémement robuste et
peut résister a des climats difficiles. Ils ont le pied
sr, une excellente vue et une bonne espérance de
vie.

poneys de Scandinavie et a sans doute atteint les Tles
Shetland avant qu’elles ne soient détachées du
continent, vers 8000 avant J.C. Il aurait été influencé
par le poney celtique, amené en Ecosse par les Celtes
des le deuxieme siécle apres J.C. Bien qu’il
appartienne a I’une des plus anciennes races vivantes,
son apparence n’a pas subi de transformation
majeure.

En dépit de sa petite taille, le Shetland est
sans doute la plus robuste de toutes les races. Il était
utilisé pour toutes les taches de la ferme, ou encore
pour travailler en tant que cheval de mine. Il aurait
ainsi servi dans tous les premiers territoires agricoles
et servaient généralement a transporter du charbon,
ce qui représentait une charge incroyablement lourde.
Ces conditions de vie pénibles ont rendu le Shetland
extrémement robuste, et il peut ainsi résister a des
climats difficiles. 1l a le pied sdr, une excellente vue
et une bonne espérance de vie.

Typo : J.-C. ou avant notre ere/de
notre ere. qd on a de bonnes raisons
de ne pas vouloir parler de J.-C.
(comme par exemple - situation
vécue ou ma responsable d’édition a
un peu manqué de sensibilité
culturelle - quand on fait un
catalogue pour le musée d’Israel a
Jérusalem)

Malgré sa petite taille, le Shetland est
sans doute le plus robuste de tous les
poneys. Et la suite au pluriel

Cause/effet ?
Extrémement robuste, le Shetland a
survécu a ces .... et résiste...

Donc il vit longtemps, autant le dire,
une longue....

\ous laissez un peu trop de travail a
votre éditeur.
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Introduction

Il 'y a quelque chose de presque magique
lorsqu'on est sur le point d'attraper un
poisson avec une mouche artificielle.
Lancer sa ligne en direction d'une truite qui
commence & se nourrir, voir la mouche
fouetter calmement l'air sur sa trajectoire,
Puis la voir se faire engloutir comme s'il
s'agissait d'un wvrai insecte, tout cela
procure un plaisir et une satisfaction qui ne
se terni jamais. La seule chose qui puisse
rendre cette expérience encore plus

excitante est de créer ses propres mouches.

Introduction

Il 'y a quelque chose de presque magique
lorsqu'on est sur le point dattraper un
poisson avec une mouche artificielle.
Lancer sa ligne en direction d'une truite qui
commence & se nourrir, voir la mouche
fendre calmement l'air sur sa trajectoire,
puis se faire engloutir comme s'il s'agissait
d'un vrai insecte, tout €ela procure un
plaisir et une satisfaction que seule la
création de vos propres mouches saurait

surpasser.

Introduction page 6

comme un véritable insecte
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Il est bien sdr possible d'acheter
n'importe quel type de mouche artificielle
de bonne qualité, mais l'artisanat du
montage de mouches ajoute une nouvelle
dimension a un passe-temps déja trés
prenant. Il y a aussi un aspect pratique a
cela : vous étes assurés que votre boite a
mouches restera bien fournie a tout instant.
Mais I'aspect le plus important est que cela
donne au pécheur a la mouche I'occasion
de s'investir dans le développement de ce
sport. Bon nombre des meilleurs montages
actuels ont été inventés par des moucheur
qui ont eu l'idée d'inventer un leurre plus

efficace que ceux qui existaient déja.

Il est bien sdr possible d'acheter
toute sorte de mouches artificielles de
bonne qualité, mais le montage ajoute une
nouvelle dimension a un passe-temps déja
tres prenant. C'est aussi tres pratique : vous
étes assurés que votre boite a mouches
restera pleine a tout instant. Mais surtout,
celd donne au pécheur I'occasion de
participer au développement de ce sport.
Bon nombre des meilleurs montages
actuels ont eté congus par des moucheur
dans le but d'améliorer I'efficacité d'un

leurre déja existant.

La plupart des

redondant
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Des montages tels que la Muddler
Minnow, I'Adams, ou la Royal Wulff font
dorénavant partie du patrimoine commun
des moucheur, mais elles ont autrefois été
des leurres nouveaux et révolutionnaires,
inventées par des moucheur pour pallier a
un probléme particulier. En apprenant a
monter des mouches, et en etant au fait de
ce qui rend une mouche efficace, tout
moucheur  peut prendre part au
développement constant de l'artisanat du
montage de mouches. La péche a la
mouche artificielle a un passé glorieux. Les
Grecs seraient les premiers a avoir péché
des truites a l'aide de mouches, dans la

riviere Astraeus, il y a de cela 2 000 ans.

Des mouches telles que la Muddler
Minnow, I'Adams, ou la Royal Wulff font
dorénavant partie du patrimoine commun
des pécheurs, mais elles ont d'abord été des
leurres originaux et révolutionnaires,
inventés par des moucheurs voulant pallier
un probléme particulier. Apprendre le
montage, gt étre au fait de ce qui rend une
mouche efficace, permet a tout moucheur
de prendre part au developpement constant
de cet artisanat. La péche a la mouche
artificielle a un passé glorieux. Les Grecs
seraient les premiers a avoir péché des
truites a lI'aide de montages, dans la riviére

Astraeus, il y a 2 000 ans.

Il faudrait dynamiser le texte en étant plus
concis, osez vous éloigner de la syntaxe de
la phrase de départ, [pourvuinol] d’en
conserver le sens, en le valorisant si

possible.

Pensez au gueuloir, ¢’est dur a dire tout ¢a
Moucheur m’embéte un peu, méme si ¢’est

parfaitement juste

avec des
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Leur facon d'enrouler de la laine rouge et
des hackle de cog roux autour d'un
hamegon n'est pas sans rappeler certains
montages encore d'actualité. Au fil des
siécles, la palette de leurres s'est agrandie
et ameliorée, et les moucheur ont
aujourd'hui acces a un large choix de
montages, faits pour tout imiter, du
moucheron au poisson nageur.

Ce qui rend la péche a la mouche si
populaire, c'est le grand nombre d'especes

pouvant étre attrapées.

Leur facon d'enrouler de la laine rouge et
des hackle de cog roux autour d'un
hamecgon n'est pas sans rappeler certains
montages encore d'actualité. Au fil des
siecles, la palette de leurres s'est agrandie

et améliorée, et les moucheur ont

aujourd’hui accés a un large choix de
montages, faits pour tout imiter, du
moucheron au poisson nageur.

Ce qui rend la péche a la mouche si
populaire, c'est le grand nombre d'especes

pouvant étre attrapées.

Un mot vaut souvent mieux que deux, les

leurres se sont diversifiés et perfectionnés

Y a-t-il des poissons non nageurs ? bizarre
Il me semblerait intéressant de retourner la

phrase,
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le grand nombre d'especes susceptible de
mordre explique le succés de ...

En plus des poissons tres connues des
pécheurs tels que la truite ou le saumon, il
est aussi possible avec des mouches
artificielles d'attraper des ombres, des
ombles, et méme certains poissons d'eau de
mer. En raison de ce choix varié d'espéeces
et de type d'eau, il est presque impossible
de tenir le compte du nombre de montages
existants actuellement. Avant, il n'y avait
que deux catégories de mouches, celles qui
flottaient et celles qui coulaient; mais
aujourd'hui, il existe plusieurs types de
classification, réparties en cing groupes

majeurs qui décrivent plus ou moins ce que

chacune de ces mouches est censée imiter,
ainsi que la technique de péche appropriée.
En plus des poissons trés connus des
pécheurs tels que la truite ou le saumon, il
est aussi possible avec des mouches
artificielles d'attraper des ombres, des
ombles, et méme certains poissons d'eau de
mer. En raison de cette variété des especes
et d'habitats, il est presque impossible de
recenser tous les montages existants.
Avant, il n'y avait que deux categories de
mouches, celles qui flottent et celles qui
coulent; mais aujourd'hui, il existe
plusieurs types de classification, réparties
en cing groupes majeurs qui décrivent plus

ou moins la fonction de chacune de ces

mouches, ainsi que la technique de péche a

adopter.
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Les mouches séches, ainsi que leurs noms
I'indique, demanderons de pécher en
surface et imitent souvent le stade adulte
des différents insectes aquatiques. Bon
nombre sont montés avec des matériaux
résistant a l'eau ou bien traités avec des
produits de flottaison afin d'éviter qu'ils
absorbent I'eau.

Les nymphes imitent les différentes larves
et pupes des insectes aquatiques ainsi que
certains crustacés. Puisque ce type
d'invertébrés vivent sous l'eau, leur
montage sera cong¢u pour couler et
comportera donc des matériaux plus

lourds.

Les mouches séches, ainsi que leurs noms
I'indique, servent a pécher en surface et
imitent souvent le stade adulte des
différents  insectes aquatiques. Des
matériaux résistant a I'eau ou bien traités
avec des produits de flottaison entrent
souvent dans leur composition afin d'éviter
qu'elles ne coulent.

Les nymphes imitent les différentes larves
et pupes des insectes aquatiques ainsi que
certains crustacés. Puisque ces invertebres
vivent sous l'eau, les montages seront

congus pour couler et comporteront donc

des materiaux plus lourds.
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Les noyeées sont parmi les plus
impressionnantes dans leur conception car
elles nécessitent principalement de la
fourrure naturelle ou des plumes afin
d'évoquer un insecte bien précis plutdt que
de l'imiter fidelement.

Les ailes de poils et les streamers forment
les deux derniéres catégories. En réalité,
elles remplissent sensiblement le méme
role, et ne sont congues que pour stimuler
la curiosité du poisson ou pour imiter l'une
des nombreuses especes de poissons
nageurs. La différence entre les deux se

situe dans le choix des matériaux utilisés.

Les noyées sont parmi les plus
impressionnantes visuellement car elles
nécessitent principalement de la fourrure
naturelle ou des plumes afin d'évoquer un
insecte bien précis au lieu de [l'imiter
fidélement.

Les ailes de poils et les streamers forment
les deux dernieres catégories. En réalité,
elles remplissent sensiblement le méme
role, et ne sont congues que pour stimuler
la curiosité du poisson ou pour imiter I'une
des nombreuses especes de poissons
nageurs. La différence entre les deux se

situe dans le choix des matériaux.
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Les ailes de poils auront de toute évidence
une aile faite de poils, telles que la queue
de chevreuil ou d'écureuil, alors que les
ailes des streamers seront faites a partir de
plumes, tels que les hackles de coq ou les
marabouts.

Bien que les montages soient souvent
d'aspect tres différent, les techniques
nécessaires sont la plupart du temps les
mémes. Ces techniques constituent la base
de l'artisanat du montage et le moucheur
devra les maitriser avant de pouvoir se

lancer dans la confection de leurres.

Les ailes de poils auront de toute évidence
une aile faite de poils, d'écureuil ou de
chevreuil, par exemple, alors que les ailes
des streamers seront faites a partir de
plumes, tels que les hackles de coq ou les
marabouts.

Bien que les montages soient souvent
d'aspect tres différent, les méthodes
employees sont la plupart du temps les
mémes et constituent la base de l'artisanat
du montage, que le moucheur devra
maitriser avant de pouvoir se lancer dans la

confection de leurres.
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La Bible des mouches artificielles fera
découvrir au monteur les principaux types
de mouches utilisés aujourd’hui. Grace a
ses 100 fiches pour créer les leurres les
plus efficaces, du plus simple au plus
compliqué, et en expliquant clairement la
démarche a suivre avec des photographies
de pas-a-pas, ce guide apportera au lecteur
une connaissance approfondie de toutes les
techniques de montage. Couvrant des
montages allant de la plus simple des
mouches séches ailées jusqua des

imitations parfaites de la nymphe stonefly

Le Guide de la mouche artificielle fera
découvrir au monteur les principaux types
de mouches utilisés aujourd'hui. Grace a
ses 100 fiches pour créer les leurres les
plus efficaces, du plus simple au plus
sophistiqué, et en expliquant clairement la
démarche a suivre avec des photographies
pas-a-pas, ce guide apportera au lecteur
une connaissance approfondie de toutes les
techniques de montage. De la plus sobre
des mouches séches ailées jusqua des

imitations parfaites de la nymphe stonefly
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et de poissons nageurs, cet ouvrage vous
fera acquérir par la pratique les méthodes
appropriées pour approvisionner votre
boite & mouches avec des leurres
réellement efficaces.

Si vous n'avez jamais effleuré I'idée de
monter vos propres mouches, partant du
principe que cela est un art hors de votre
portée, alors revenez sur votre jugement : il
y a en effet un part d'art dans la création de
mouches, mais en réalité il s'agit plus d'un
artisanat qu'il est donné a tout le monde
d'apprendre. Tout ce dont vous avez
besoin, c'est de la patience, de la pratique,

et les bonnes instructions.

et de poissons nageurs, cet ouvrage vous
fera acquérir par la pratique les méthodes
appropriées pour approvisionner votre
boite & mouches avec des leurres
réellement efficaces.

Si l'apparente difficulté de la création de
mouches vous a toujours rebuté, alors
ravisez-vous : il y a véritablement un coteé
artistique au montage, mais il s'agit surtout
d'une forme d'artisanat dont les secrets sont
a la portee de tous. Les seules clés a votre
succes seront la patience, la pratique, et un

bon guide.
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Pages 154-155 :

Mouches Noyées

La Pennel noire (Black Pennell)

La Pennel noire est un montage classique
et encore largement utilisé en lac ou en
riviere. Montée sur un hamecon de taille 8,
elle constituera un leurre tres efficace pour
pécher la truite de mer et le saumon
atlantique. Sur des hamecons plus petits,
elle est idéale lors de [I'éclosion des
mouches noires. Bien que certains
préconisent un dubbing, le corps de la
Pennel noire est a l'origine fait de soie
floche. Le but est d'obtenir un leurre tres

fin et irrégulier.

Pages 154-155:

Mouches Noyées

La Pennel noire (Black Pennell)

La Pennel noire est un montage classique
et encore largement utilisé en lac ou en
riviere. Montée sur un hamecon n° 8, elle
constituera un leurre tres efficace pour
pécher la truite de mer et le saumon
atlantique. Sur des hamecons plus petits,
elle sera idéale lors de I'éclosion des
mouches noires. Bien que certains
préconisent un dubbing, le corps de la
Pennel noire est a l'origine fait de soie
floche. Le but est d'obtenir un leurre tres

fin et irrégulier.



12. b Comparaison du 1° et 2° jet : exemple péche

Il ne faudra donc pas trop le charger. C'est
pour cela que pour monter un corps de
floche, le fil double épaisseur sera défait, et

qu'on utilisera une seule fibre a la fois.

Hackle de cou : hackle de coq souple teint
en noir

Corps : soie floche noire

Cerclage : tinsel ovale argenté fin

Queue : tippets de faisan doré

Soie : noire

Hamecon : taille 8 a 14

Tag : tinsel ovale argenteé tres fin

Il ne faudra donc pas trop le charger. Le fil
double épaisseur devra donc étre défait, et

on utilisera un seul brin a la fois.

Hackle de cou : hackle de coq souple teint
en noir

Corps : soie floche noire

Cerclage : tinsel ovale argenteé fin

Queue : tippets de faisan doré

Soie : noire

Hamecon : 8 a 14

Tag : tinsel ovale argente tres fin.



12. b Comparaison du 1° et 2° jet : exemple péche

1. Bloguez [I'hamecon dans I'étau.

Montez la soie le long de la hampe
jusqu'a la courbure. Enroulez 5 cm
de tinsel ovale argenté trés fin.
Faites 4 tours pour former le tag.
Bloquez le tinsel avec la soie.
Enlevez le surplus.

Prenez quelques tippets de faisan
doré et attachez-les pour former la
queue.

Enroulez la partie de la plume
inutilisée dans 5 cm de tinsel ovale
argenté et attachez les extrémités

avec la soie de montage.

1. Bloquez [I'hamecon dans ['étau.

Montez la soie le long de la hampe
jusqu'a la courbure. Enroulez 5 cm
de tinsel ovale argenté trés fin.
Faites 4 tours pour former le tag.
Bloquez le tinsel avec la soie.
Enlevez le surplus.

Prenez quelques tippets de faisan
doré et attachez-les pour former la
queue.

Enroulez la partie de la plume
inutilisée dans 5 cm de tinsel ovale
argenté et attachez les extrémités

avec la soie de montage.



12. b Comparaison du 1° et 2° jet : exemple péche

4. Vous avez une base homogéne pour
le corps. Montez ensuite 7,5 cm de
soie floche noire depuis D’ceillet
jusqu'a la queue, puis revenez tout
en laissant la floche se resserrer.

5. Fixez I'extrémité de la soie floche
pres de ’ceillet. La double couche
crée un corps homogene. Montez le
tinsel ovale argenté fin en spires
régulierement espacées. Bloquez le
tinsel avec la soie. Enlevez le

surplus.

4. Vous avez une base homogéne pour le

corps. Montez ensuite 7,5 cm de soie
floche noire depuis I’ceillet jusqu'a la
gueue, puis revenez tout en laissant la
floche se resserrer.

Fixez I'extrémité de la soie floche pres
de P’ceillet. La double couche crée un
corps homogéne. Montez le tinsel
ovale argent¢ fin en  spires
régulierement espacees. Bloquez le

tinsel avec la soie. Enlevez le surplus.



12. b Comparaison du 1° et 2° jet : exemple péche

6. Préparez un hackle de coq teint en

noir. Laissez dépasser une petite
longueur de fibre. Fixez par la fibre
a D’ceillet. Effectuez 2 ou 3 tours
pour créer une irrégularité.
Attachez avec la soie. Enlevez le

surplus.

6. Préparez un hackle de coq teint en

noir. Laissez dépasser une petite
longueur de fibre que vous fixerez
au niveau de l’ceillet. Effectuez 2
ou 3 tours pour créer une
irrégularité. Attachez avec la soie.

Enlevez le surplus.



Annexe 4.13
Technique de relecture, recherche d’un vocabulaire valorisant

*

Le cartonnage (6 408 Caractéres)
Le cartonnage ou fabrication de boites en carton est un artisanat traditionnel devenu trés
populaire dans le nord de I’Europe pendant la fin du X1X¢siécle lorsque les talents
manuels et créatifs connurent leur [apogée. L’avénement de la révolution industrielle
permit ’accés a des matériaux de toutes sortes et parmi la gente féminine des classes les
plus aisées, il était bien vu de consacrer du temps & cultiver ses talents créatifs ainsi qu’a
la fabrication d’objets décoratifs ou de présents. Des boites ainsi que d’autres objets
domestiques étaient réalisés & partir de carton puis recouverts de fissu.
Alors que nous cherchons & remplir nos heures de loisir d’activités créatives, beaucoup
de ces travaux manuels reviennent & la mode : le patchwork, la tapisserie a I’aiguille, le
point de croix, derniérement |EIIEEOMBEGE <t plus récemment le cartonnage pour n’en
citer que quelques-uns.
Encore aujourd’hui, I’on peut trouver de vieilles boites recouvertes de tissu dans des
bric-a-brac et sur les marchés, surtout dans le nord de la France. Elles étaient a I’origine ( Commenté [SL109]: Trouver plus valorisant comme terme
habillées d’un tissu rayé régional ou un joli imprimé floral qui n’était pas collé mais
cousu a la main avec des points si fins qu’ils en étaient presque invisibles.
C’est lors d’une exposition de broderie dans un petit village rencontré par hasard sur ma
route que j’ai découvert la premiére piéce en cartonnage qui a éveillé mon intérét pour
le sujet. Un collectionneur local avait apporté de magnifiques costumes victoriens et, a
coté des jupons et des kapotes\, il y avait un minuscule plateau, destiné a accompagner {Commenté [SL110]: }
une coiffeuse sans doute, dont les bords tombants étaient attachés a chaque coin par des Anelalses 7 Sens de ceterme ?
rubans. J’ai adapté cette premicére trouvaille qui est aussi la plus ancienne pi¢ce que j’ai
vue pour donner le plateau de coiffeuse a la page 54.

risque-t-elle pas de provoquer la contradiction et le doute chez
certains lecteurs pas d’accord avec cette affirmation ?

Commenté [SL107]: Est-ce vraiment vrai ? Cette phrase ne ‘

adapter ce texte au lectorat d’aujourd’hui. Simplifiez. Oubliez la
phraséologie du texte de départ.

Commenté [SL108]: Un peu de reformulation s'impose pour ‘

Commenté [SL111]: Mettez votre texte en valeur par une
reformulation plus naturelle et plus valorisante des contenus
Ne créez pas des lignes, demander un saut de page ctrl + retour




Annexe 4.14
Correction détaillée et traque des répétitions

Bonjour,

voici comme promis mon devoir mon bout d'essai révisé aprés votre correction. J'ai essayé au maximum
d'enlever les répétitions et d'éclaircir ce qui pouvait plonger le lecteur dans la confusion. Les commentaires de
notre dernier cours sur la maniere d'améliorer mon texte, ainsi que ceux sur le document m'ont beaucoup
aidée a mieux cerner ce qui n'allait pas.

J'ai déposé une copie de I'ensemble dans le casier de mme ollier, je peux sinon vous I'amener a domicile si
vous préférez.

En vous souhaitant de bonnes fétes,

cordialement,

C C .

Votre travail démontre de grandes qualités. Vous tentez de mettre en ceuvre le contenu du cours et trouvez des
maniéres de réexprimer I'anglais claires, simples et concises. Le probléme est que vous le faites un peu trop, et
quand il n’y a aucune nécessité de résumer puisque vous avez travaillé avec un ouvrage a la maquette trés
aérés. Il aurait plutét fallu presque faire du remplissage.

Attention, la nécessité de traduire tout en trouvant le style éditorial approprié ne dispense pas du devoir de
fidélité absolue envers le contenu informationnel. Vous avez pris des risques et fait des modifications sur le sens
qui n’avaient pas lieu d’étre.

Deuxiéme relecture, en comparant a I’anglais en mode révision

Inspiration

Les sources d’inspiration sont multiples ; différentes couleurs, formes, motifs et matiéres existent a la fois dans
la nature et dans I'environnement créé par I’lhomme. [C’est votre réécriture qui vous oblige a
répéter source d’inspiration deux fois, ce n’était pas le cas en anglais] Il suffit de prendre le temps d’observer
pour trouver ces sources potentielles, que ce soit dans votre jardin, sur le chemin du travail ou bien de vos
loisirs. Vous serez surpris par les découvertes que vous allez ainsi faire dés lors que vous y préterez attention,
et cela vous semblera de plus en plus facile.

Je sais que je vous conseille de réécrire en abrégeant, mais la vous allez un peu loin en faisant disparaitre des
informations pertinentes : la critique de notre mode de vie, du toujours pressé. Et je ne vois pas pourquoi
shopping devient loisir.

Toutefois, votre reformulation synthétique est excellente. Dans un autre contexte, votre démarche pourrait
étre justifiée mais ici, vous aviez toute la place. Elle est donc malencontreuse.

Dans un passage introductif en texte courant, il y a moins de contrainte d’espace que dans un pas a pas.
Regardez_la page du livre, il reste plein de place pour éventuellement absorber quelques lignes
supplémentaires en francais.

Il faut réécrire... oui, mais uniguement quand c’est nécessaire, et ici, ce n’était pas le cas. Aucune contrainte
réelle ne vous y obligeait. La page 10 se termine par un blanc permettant d’ajouter une douzaine de lignes. Il
n’y a donc pas de probléme de chésse ici.

Une simple feuille ou fleur présente des aspects intéressants vous intellectualisez, |’anglais parle de beauté. Si
vous vous inspirez de la nature, [votre dessin/motif le montrera] cela se reflétera dans votre création. D’un
autre cOté_[mais comme en anglais, il aurait fallu commencer par un c6té avant de parler de I'autre. Le
traducteur doit corriger les erreurs de |'original dans ce type d’ouvrage. Il ne se substitue pas aux relecteurs
mais amorce le travail de révision éditoriale.], si vous vous inspirez des structures construites par I’homme,
votre création se composera plutét de formes géométriques et de lignes droites. Tout peut étre source
d’inspiration, alors laissez libre cours a votre créativité. Oubliez les codes et les palettes de couleurs toutes
faites, inspirez-vous de celles de la nature et des objets qui vous entourent ichen. Pas mal sur la fin

Commenté [SL112]: Inutile, n’apporte aucune information
Et

“sonne peu naturel
Fallait-il vraiment répéter source, un pronom n’aurait-il pas suffi ?

Simplifier. Eviter les tournures trop relevées. Vous recherchez un
style lisse mais pas littéraire ni ampoulé.

Attention a cela, mot dont le lecteur ne sait pas toujours a quoi il
renvoit. Mieux vaut étre explicite.

Encore des répétitions a traquer. On utilise beaucoup les termes
réalisations et projets dans ce type d’ouvrage.

[f' é [SL113]: superflu




Les formes et motifs que vous créerez ainsi a partir de votre environnement vous permettront de mettre votre
touche personnelle sur vos objets de décoration. Ils seront uniques. Méme si vous choisissez de vous inspirer
des suggestions incluses dans cet ouvrage, votre création se distinguera en tant qu’objet fait-main unique et
spécial, résultat de vos choix personnels de couleurs, de formes et de matiéres.

Comparez avec la version publiée, remarquez la disparition de Méme, voyez comment il s’agit de décomplexer
le lecteur incapable d’imaginer et/ou de dessiner son propre motif, qui doit se contenter du tout fait que le
livre propose.

Votre texte doit jouer avec les éventuelles susceptibilités de vos lecteurs et éviter de les heurter.

Surface de travail p. 24

Il n’est pas nécessaire de disposer d’une surface spécialement dédiée a I'impression, la table de la cuisine ou
de la salle a manger, ou le plan de travail de la cuisine conviennent tout a fait. Vous pouvez méme commencer
au sol si vous ne disposez pas de la surface appropriée. Veillez cependant a choisir une position confortable,
surtout si vous prévoyez une activité de longue durée.

Dites pourquoi, soyez concréte, I'anglais le précise, pourquoi enlever ce qui constitue un contenu
informationnel pertinent ?

Installez-vous sur une surface plane et réguliére. Si vous souhaitez réaliser des impressions sur

papier ou carton, une surface dure convient parfaitement. Si vous souhaitez réaliser des
impressions sur du tissu, et tout particulierement dans le cas de la sérigraphie, préférez une

surface plus |douceL [moins résistante a la pression][ oui, donc plus molle, ou comme le dit la

traduction « ..moelleux »]. La méthode la plus simple [Remarquez I'omission du mot méthode
dans la traduction publiée, elle permet d’alléger la phrase sans en modifier le contenu
informationnel initial.] est de recouvrir votre surface d’une couverture surmontée d’un drap de
coton ou d’un kalicoﬂ, fixés bien tendus sur la table. Il est aussi possible d’utiliser un panneau de

contreplaqué ou d’aggloméré et les recouvrir de la couverture et du calicot. Une fois bien tendus
et sans plis, fixez-les a I'aide d’un pistolet a agrafes. Vous disposerez ainsi toujours d’une surface
d’impression, qu’il vous suffira de poser sur votre table, plan de travail ou sol. [Pourguoi enlever la
petite phrase d’encouragement ...and you are ready to go ?] N’oubliez pas la fonction phatique du
langage qui consiste a mettre du liant, a faciliter la communication. Les auteurs de ces ouvrages,
méthode, ont tendance a encourager leurs lecteurs a s’y mettre.]

U-s%ens#es/}Neeessawe\

Il vous faut :
De I’eau. Assurez-vous d’avoir de I'eau a portée de main. Vous en aurez besoin pour nettoyer vos outils.
[Installez-vous par exemple a proximité de Iévier [ou remplissez un pot bssez grand que vous poserez a

proximité] Attention, quand le traducteur prend sur lui de donner des informations qui ne sont pas dans
I'original, il faut que ce soit a coup sdr et qu’il sache de quoi il parle. Ici vous n’avez pas bien analvgle_ﬁ le texte

de départ, d’apreés les infos données, il faut une source d’eau courante et donc pas un pot. Vous avez donc
introduit une information fausse|ce qui est grave. Le traducteur doit rester discret et n’intervenir que par

stricte nécessité, si le texte initial semble vraiment lacunaire une fois traduit. Voyez la traduction publiée, qui

Commenté [SL114]: doux n’est pas I'opposé de dur, du moins
pas dans ce contexte.

Commenté [SL115]:

Répétitions, toujours et encore (mais vous les verrez aussi dans la
version publiée)

Tous les lecteurs vont-ils immédiatement savoir de quoi il est
question ?

J’avoue ne pas trop savoir ce qu’est un calicot. Quelle est la fonction
de I'objet ? Quel mot serait immédiatement compris ?

Commenté [SL116]: Le premier mot évoque la cuisine, le
second la couture.

Ni I'un ni I'autre ne font partie du vocabulaire de cet ouvrage. On
utilise plutot « matériel nécessaire », « outillage ou fournitures. »
Parcourir des ouvrages similaires, avec une démarche active, pour
vous documenter, vous y aurait fait penser

Commenté [SL117]: Est-ce vraiment I'objet le plus évident ?
Une bassine ne serait-elle pas plus pratique, plus grande ouverture
que celle d’un pot pour nettoyer les outils. Vérifiez en posant la
question autour de vous pour vous faire une idée des attentes de
vos futurs lecteurs.

apporte une précision en allant dans le sens de 'anglais.] [Commenhé [NO118]:er=¢ ]
Papier recyclé/ papier journal. A récupérer autant que possible, pour protéger vos [surfaces‘. Le ton que vous [r é [NO119]: virgule ]
utilisez ici conviendrait dans un pas a pas ou effectivement il faut donner des instructions bréves. Comparé au [commenté [SL120]: Plans de travail ]
francais, qui me semble-t-il connote un ton familier, bienveillant, amical, votre ton est ici beaucoup trop sec.

Vieux torchons/bouts de tissu. Essuie-tout/serviettes en papier. [Pour nettoyer votre surface aprés

impression.]

Des ciseaux ou un gouteau-aiguisé [ Mis en forme : Barré ]

FS craft knife est un mot trés courant en bricolage, il faut le connaitre, c’est un cutter (comme on dit en
francais mais pas en anglais !).

De vieilles cuilléres et pots. A récupérer pour mélanger ou ranger peintures et encres.

Tablier/vieux vétements et des gants. Pour ne pas vous tacher pendant que vous réalisez vos impressions.




Du ruban adhésif. CS le ruban adhésif sert a coller, le ruban a masquer a protéger, ce n’est pas le méme objet,
ce sont les rubans blanchétres, assez larges dont on se sert quand on fait de la peinture.

Un séche-cheveux. Utile pour faire sécher plus rapidement vos créations ou votre matériel.

Attention, le style ici correspond assez bien aux attentes des éditeurs mais plutét dans une partie a forte
contrainte spatiale comme un pas a pas. Les erreurs de sens vous disqualifieraient immédiatement. Comment
voulez-vous gu’on puisse vous faire confiance si vous ne connaissez pas des termes aussi courants que cutter
et ruban a masquer qui ne me semblent pas relever d’'un vocabulaire technique spécifigue au domaine abordé
dans ce livre ?

Impressions en relief
Tampon kncreuﬁ en pomme de terre p. 34

Le tampon encreur oups, vous parlez d’un objet métallique avec un caoutchouc, plus d’une patate est un des
outils les plus faciles a utiliser pour les impressions en relief. Simple et accessible a tous,

[ ne précise pas gu’il s’agit du prix, on pense gu’il s’agit de la facilité de la technique;. Pourquoi supprimer une
phraseici ? Il y a toute la place.]

il n’est pas uniquement réservé aux plus jeunes. Des motifs et couleurs choisis avec soin peuvent ce n’est pas
sQr aboutir a un résultat élégant et raffiné. Votre lecteur ne va pas étre trés s(r de lui.

Vovyez la formulation impersonnelle de ce paragraphe dans la version publiée.

Il est préférable d’orienter votre choix vers des formes géométriques simples et des lignes faciles a découper.
Pourquoi le lecteur vous croirait-il sur parole ? Dites pourquoi, expliquez votre affirmation, comme le fait
I'auteur en anglais. Un motif trop détaillé rendra la découpe du tampon encreur trop fastidieuse et ne donnera
pas nécessairement un meilleur résultat.

Comparez avec la version publiée pour en analyser le style. Il ne s’agit pas d’instructions ici, un style
impersonnel a été préféré.

Le paragraphe suivant s’adresse plus directement au lecteur puisqu’il suggére une réalisation

Coussin

Munissez-vous d’un coussin ordinaire [éviter les termes peu valorisants] ou fabriquez-le vous-méme_[vos
phrases manguent un peu de liant. Il faut travailler la qualité de votre communication avec vos lecteurs, c’est-
a-dire, justement la dimension pragmatique, de ces ouvrages pragmatiques (dans un 2° sens du terme)._Le

Commenté [SL121]: Je m’étonne de retrouver ce mot ici aprés
le commentaire sur votre premier jet.

Je viens de lire |a fin et de comprendre votre démarche,
maintenant je me demande s'il existe vraiment des encres a 'huile.
Jespére que vous |'avez bien vérifié.

Un tampon encreur est un objet précis, congu pour imprimer avec
de I'encre, ce qui n’est pas le cas d’'une pomme de terre.

Restez plus vague, tampon me semble suffire

Donner un résultat — Préferez, quand vous avez le choix, les verbes
qui se construisent directement (sans préposition)

[ Mis en forme : Exposant

choix du motif a y encrer est extrémement large et varié. La répétition d’'une méme image peut donner un
excellent rendu, tout comme |es motifs d’inspiration industrielle un peu abstrait, que voulez-vous dire ?.

[ Mis en forme : Soulignement

Pensez a utiliser des couleurs déja présentes [dans votre intérieur /chez vous]. Oui, mais dites pourguoi, votre
texte doit expliguer, rendre manifeste, explicite, I'implicite.

Liste des matériaux\:

Pommes de terre crues (de grosses pommes de terre de préférence)
Peintures et encres

Pinceaux et éponges

Petit couteau ou lame_[vocabulaire précis ?] pour lino/bois
Essuie-tout

Papier calque

Crayon a papier ou marqueur

Tissu, papier (ou tout autre surface que vous souhaitez décorer)

Préparation de votre pomme de terre :

Tout d’abord, choisissez un motif.

Coupez la pomme de terre en deux.

Essuyez la patate avec I'essuie-tout pour enlever toute trace d’humidité.

(= éponger ?) Le geste que vous décrivez n’est pas celui indiqué par I'auteur.

Commenté [SL122]:
Attention a la connotation “construction” de ce terme




Dessinez votre motif sur la chair de la patate avec un crayon ou un marqueur. Le mieux est d’utiliser un crayon
e couleur|noir.

Si vous préférez, [donnez la raison, pourquoi ?] commencez par dessiner votre motif sur une feuille de papier
calque. Déposez ensuite la face dessinée de la feuille sur la partie de la pomme de terre [oui, laquelle
justement, vous escamotez une précision] que vous venez d’essuyer. Avec un outil pointu tel qu’un petit
couteau, [I'auteur parlait de la mine d’un crayon, avec une pointe de couteau, vous ne ferez pas un trou bien
rond, plutot une fente. Ne faites pas de modifications « gratuites », qui ne sont motivées par aucune
contrainte textuelle ou hors texte. ] percez de petits trous dans votre patate en suivant les contours de votre
motif. Enlevez le papier calque. Vous pouvez ensuite tracer les contours de votre motif en reliant les trous,
comme sur les images point-a-point. Seriez-vous en train de faire du mot-a mot ? Convoguez vos souvenirs
d’enfance, que disait la ligne d’instruction de ces images faites de points ?

Prenez a présent votre couteau ou votre lame et Hécoupeﬁ la chair de la patate autour de votre motif sur une

profondeur d’environ +-1 cm] [| faute typo.

Appliquez encre ou peinture sur votre encreur patate a I'aide d’un pinceau ou d’une éponge. Le résultat sera
plus satisfaisant en utilisant une encre assez épaisse. La derniére phrase est redondante, mais est-ce vraiment
une raison pour la supprimer ici ? Mieux vaut la traduire en s’arrangeant pour qu’elle apporte une précision,
ou semble le faire.

Avant de commencer, entrainez-vous en testant votre encreur sur une chute du Imatériau ‘que vous souhaitez

décorer. Si nécessaire, [ce n’est pas ce que dit 'auteur, attention la nécessité de trouver un style approprié ne
dispense pas d’une certaine fidélité a I'auteur. Il faut dire la méme chose que lui, ou presque, mais
simplement, on a le droit, et le devoir, de \Ia\faire parfois un peu différemment] prenez le temps de tester

différentes couleurs.
Une fois que les tests de couleurs et d’impressions donnent le résultat escompté, commencez votre création.
Pensez a rajouter de I'encre terme plus technique, plus précis sur votre pomme de terre entre chaque

Commenté [SL123]: Voulez-vous dire qu’il faut un crayon de
couleur, qui pourrait ne pas étre noir, en opposition au crayon HB,
ou plus tendre, B que 'on utilise pour dessiner ?

De couleur, ici, fait naftre un doute.

Avez-vous maitrisé cet effet ? En aviez-vous conscience ?

Le lecteur a besoin de savoir, sans se poser de question, quel type de
crayon utiliser.

Commenté [SL124]:
Incohérence, et oui, on se fait tous avoir a un moment ou a un autre.
Il faut traquer ces incohérences a la relecture.

Commenté [SL125]:
CALQUE : Attention au sens de matériaux en frangais, on est bien
loin de material en anglais. Trouvez un terme précis

( commenté [NO126]: 1a = e

[ Mis en forme : Soulignement

impression.

Conseils/ Astuces
Veillez a appliquer une couche d’encre uniforme : trop d’encre risque de faire « baver » les bords de votre
motif, et trop peu ne donnera gu’une impression partielle. inexact

[ Mis en forme : Soulignement

Veillez a appuyer de maniére uniforme et douce sens ? mot trop vague, en vous entrainant sur des chutes ou
du brouillon si nécessaire.

Rajoutez de I'encre sur la patate[ce n’est plus une patate !] entre chaque impression.

Si votre encreur\perd en précision, il se peut qu’il ait « bu » trop d’encre. Essuyez-le et rincez-le doucement,

[Commeni‘é [SL127]: Mieux vaudrait parler de tampon

puis faites-le sécher avant de reprendre.
Votre encreur est réutilisable avec différentes couleurs simplement en le nettoyant et en le séchant.
Vous obtiendrez d’intéressants résultats par exemple len superposant plusieurs fois votre motif. Assurez-vous

cependant que chaque impression est séche avant de continuer.
Si vous imprimez sur des objets doublés, ou qui ont deuxlcétésL tels que les tee-shirts, sacs ou coussins, placez

un carton fin entre les deux épaisseurs. Ainsi I’encre ne s’infiltrera pas sur I'autre c6té de votre objet.
Votre encreur patate \devrait rester utilisable pendant un a deux jours. Pour le conserver plus longtemps,

enveloppez-le de film alimentaire plastigue ou dans un sac en plastique et placez le au réfrigérateur. Veillez a
bien nettoyer votre encreur avant de le ranger.

N’utilisez jamais d’encre a I’huile ou de peinture a I’huile avec votre tampon encreur pomme de terre, car I'eau
et I’huile ne se mélangent pas.

( commenté [SL128]: Pas trés clair

Commenté [SL129]: Ne pas confondre face et coté, mais ici, il
est plut6t question d’épaisseurs, comme vous le dites juste aprés,
suggestion : des objets qui ont un devant et un dos (I'accepterez-
vous ?)

Commenté [SL130]: Avez-vous vu ce terme sur un site ?

Le registre me semble vraiment inapproprié dans un ouvrage
d’éditeur.

Par déf, un film alimentaire est en plastique, la précision est inutile,
par contre elle I'est pour les sacs. Donc enlevez le premier et vous
éviterez une répétition.




Annexe 4.15
Exercices d’introduction : Mise en place des « regles du jeu »

DE LA TRADUCTION A LA TRADUCTION POUR L’EDITION / L’ART DE LA REECRITURE

Quand : Pourquoi réécrire
Travailler son premier jet, de la traduction « basique — littérale » a la rédaction d’un livre en frangais

Comprendre et s’approprier les idées et concepts pour les exprimer selon les normes rédactionnelles implicites

de I’édition

RAPPEL : se relire c’est détecter les répétitions, (attention, I’anglais pousse a la faute), les oublis, les typos,

les coquilles...

1. Bien que les boucles d’oreilles existent dans toutes les formes et dans toutes les tailles, il y a formes
principales dont elles dépendent. La premiére est la forme qui est suspendue au lobe de I'oreille et pend
librement grace a un fil de fer. La forme et la longueur peuvent varier (voir Figure 6.1) selon vos go(ts. (Pour
les détails sur les formes et le style, voir Chapitre 5). La seconde forme est une forme qui est plate d’un c6té (le
derriére) et qui est directement attachée au lobe de I'oreille au moyen d’un clou fin et d’'un fermoir (voir

Figure 6.2).

2. Clest ceci qui gouverne le choix de votre cadre; cela permet aussi d’élargir vos options. Des [EGIE fins,
comme par exemple des - de bois ou de métal, vous permettront de ne pas du tout recouvrir la surface

de I'ceuvre. Il s’agit d’une approche adaptée si I'ceuvre est assez frappante pour pouvoir se démarquer seule.

Néanmoins, une ceuvre frappante peut également s’allier a un cadre épais. Ceci est particulierement utile si

I'ceuvre est petite car un cadre épais permet d’attirer I'ceil sur I'ceuvre elle-méme

La bouillie bordelaise (fongicide a base de cuivre et de chaux) est nocive pour les abeilles et les poissons, les

mammiferes devraient étre tenus a I’écart des zones traitées pendant trois semaines, et son usage répété peut

drastiquement réduire la population de vers dans le kol] Commenté [SL131]:
plusieurs phrases pour clarifier.

3. Le cartonnage ou fabrication de boites en carton est un artisanat traditionnel devenu tres populaire dans le

nord de I'Europe pendant la fin du XIXe siécle lorsque les talents manuels et créatifs connurent Ieurbpogée. Commenté [SL132]: Est-ce vraiment vrai ? Cette phrase ne
risque-t-elle pas de provoquer la contradiction et le doute chez

certains lecteurs pas d’accord avec cette affirmation ?

L’avenement de la révolution industrielle permit I'acces a des matériaux de toutes sortes et parmi la gente

féminine des classes les plus aisées, il était bien vu de consacrer du temps a cultiver ses talents créatifs ainsi
qu’a la fabrication d’objets décoratifs ou de présents.../... Alors que nous cherchons a remplir nos heures de

loisir d’activités créatives, beaucoup de ces travaux manuels reviennent a la mode



4. }Ce] livre est né de notre volonté de concevoir un guide pratique a la fois simple et ludique sur les techniques

de fabrication d’objets en osier, destiné aussi bien aux professionnels qu’aux aspirants vanniers. De plus,

I’engouement actuel pour la création d’objets traditionnels du monde rural, @insi que la fierté engendrée par
cette pratique, nécessitent de mettre toute I'information relative aux métiers de la vannerie a la disposition
des amateurs de cet artisanaﬂ, afin de promouvoir les travaux de qualité et d’encourager le maintien de

standards élevés, au bénéfice des artisans comme des utilisateurs.

.../..‘lLa vannerie peut sembler triviale de par sa nature essentiellement utilitaire et sa pérennité. Cette

longévité I'a privée du statut d’artisanat révolu, qui confére généralement un caractére culte a une pratique. Il

s’agit pourtant lde I’'un des plus anciens artisanats du monde, antérieur a la poterie

Commenté [SL133]: 2 phrases, pour simplifier et rapprocher la
derniére partie de la phrase du nom sur lequel elle porte.

Commenté [SL134]: Trouver un ton plus enjoué, moins
impersonnel.

Commenté [SL135]: Un peu négatif, reformuler de maniére
valorisante

[Commenté [SL136]: Contradictoire avec phrases précédentes. ]
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