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RESUME

Cette recherche porte sur I’analyse des problématiques des langues et des
identités dans le roman composé en hébreu par des membres de la minorité
palestinienne d’Israél — (Texte hybride selon Yassir Suleiman, 2013). Elle combine
deux volets, I’'un diachronique et I’autre analytique. D’une part, elle examine
I’histoire du roman palestinien en hébreu, et les différents lieux dans lesquels
I’hébreu et I’arabe, le Palestinien et le Juif israélien, minorité et majorité se
rencontrent. D’autre part, I’approche comparative des ceuvres d’Atallah Mansour
(1935), d’Anton Shammas (1950) et de Sayed Kashua (1975) est proposée a partir
de leur double appartenance, hébraique et palestinienne. Elle envisage ces ceuvres
dans le cadre de la littérature mineure, de 1’identité hybride postcoloniale et de
I’espace tiers formulé par Mahmoud Darwich. L’enjeu est d’étudier les contours
d’une narration palestinienne minoritaire engagée par des écrivains dans un
processus de déconstruction, de reconfiguration et de correction de la représentation

du personnage Palestinien dans la littérature hébraique.

Mots clés : Littérature hébraique — Littérature palestinienne — Hébreu — Arabe
— Traduction — Littérature mineure — Théories postcoloniales — Anton
Shammas — Atallah Mansour - Sayed Kashua — Roman palestinien en hébreu

— Théatre palestinien en hébreu.
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SUMMARY

This research focuses on the analysis of the issues of language and identity
in novels written in Hebrew by members of the Palestinian minority in
Israel ("hybrid texts" according to Yasir Suleiman). It combines two components,
one diachronic and one analytical. First, it examines the history of the
Palestinian novel in Hebrew and the different fields where Hebrew and Arabic,
Palestinian and Israeli Jew as well as minority and majority meet. Second, the
analytical, comparative approach of the works of Atallah Mansour (1935), Anton
Shammas (1950) and Sayed Kashua (1975) is examined from their dual, Israeli and
Palestinian, affiliation. It sets these works in the context of Minor Literature, post-
colonial hybrid identity and Mahmoud Darwich’s third space. The aim is to outline
the Palestinian narrative initiated by minority writers as a process of deconstruction,
reconfiguration and correction of the representation of the Palestinian character in

Hebrew literature.

Key words : Hebrew Literature — Palestinian Literature — Hebrew — Arabic —
Translation — Minor Literature — Postcolonial Theories — Anton Shammas —
Atallah Mansour — Sayed Kashua — Palestinian novel in Hebrew — Palestinian

theater in Hebrew.
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SYSTEME DE TRANSCRIPTION DE L’ALPHABET ARABE

Lettres arabes Transcription dans ce document!
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! Conforme a la transcription internationale (Revue Arabica)
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INTRODUCTION GENERALE

Notre apprentissage de la langue hébraique précede notre intérét pour 1’écriture
romanesque palestinienne en hébreu. Par ’acquisition de la langue, nous voulions
d’une part comprendre I’autre, la société israélienne, son histoire et sa culture, et
d’autre part, nous voulions, a travers des questionnements personnels, cerner les
possibilités de cohabitation de deux peuples, Israélien et Palestinien, voués au
partage de la méme terre. De plus, nous avions entrepris cette demarche a la suite
de la lecture d’Edward Said (1935 — 2003), le Palestinien, et d’Israél Shahak (1933
—2001) I’Israelien. Le premier fut professeur de littérature comparée a I’université
de Columbia (New York) et auteur de 1’ouvrage de référence au postcolonialisme
Orientalisme. Le second, rescapé des camps de la mort nazis, fut professeur de
chimie a I'université de Jérusalem et responsable de la Ligue israélienne des droits
de ’Homme. Naturellement, ces intellectuels ne sont pas parvenus a mettre fin a ce
conflit douloureux, en revanche, ils nous ont persuadés de la possibilité d’un

Moyen-Orient qui inclurait le Palestinien et le Juif-israélien, le Juif et 1’ Arabe.

En tant que locutrice arabe, notre connaissance de la littérature arabe

palestinienne en Israél était limitée aux auteurs célébres tels qu’Emile Habibi?,

Samih al-Qasim®, Mahmoud Darwich*, etc. Grace a I’apprentissage enrichissant de

I’hébreu et des cultures juives, nous avons eu accés a la littérature hébraique
contemporaine, un espace jusque-la inconnu. Plus inconnue était la création

littéraire palestinienne en hébreu par des écrivains issus de la minorité palestinienne

d’Israél que nous nommerons tout au long de la recherche « Palestiniens d’Israél »°.

2 (1922-1996).
3. 1939.
4(1941-2008).

% Nous avons préféré la dénomination « Palestiniens d’Israél » a « Arabes israéliens » car
c’est ainsi que les membres de la minorité palestinienne d’Israél se définissent. Les deux
noms, associés de la sorte, reflétent fidelement les problématiques identitaires en lien avec
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Il existe, en effet, des Palestiniens d’lIsraél qui écrivent en prose, font de la
poésie et produisent des films et pieces de théatre en hébreu®. Pour notre recherche,

nous examinerons le roman palestinien en hébreu, un texte hybride (Suleiman,

2013) qui combine I’identité arabe palestinienne de 1’écrivain et son écriture
hébraique’. Le nombre de ces romans est limité8, mais ils projettent sur la scéne

littéraire hébraique et arabe la problématique de I’identité du Palestinien d’Israél a
travers des personnages romanesques ayant la particularité de rebondir sur la scene
politique et de discuter son statut social et politique. Ainsi, nous n’avons pas
sélectionne théatre, poésie et traduction arabe-hébreu, domaines dans lesquels ils
ont surtout écrit. Exception sera faite lorsqu’il sera question d’illustrer la diversité
de I’investissement en hébreu de ces écrivains palestiniens, et pour articuler la

carriére d’Anton Shammas.

L’étude comparative des romans et nouvelles d’Atallah Mansour, d’Anton
Shammas et de Sayed Kashua tente d’établir le potentiel perturbateur des identités
littéraires de chacun. Dans un « paradoxe » de « différenciation et généralisation »
de « la différence » et de « l'appartenance commune » (C. Dubard, 2000), ils

I’identité palestinienne moderne (Palestiness) et I’identité israélienne moderne (Israelness)
que nous tentons d’identifier dans les romans. Cependant, nous ne faisons aucun
changement dans le nom lorsque « Arabes-israéliens » apparait en tant que tel dans les
citations.

¢ Scandar Copti (réalisateur), Sihem Daoud (poétesse), Anton Shammas (journaliste et
écrivain), Naim Araidi (poéte et écrivain), Tamima Kittany (écrivaine), Ala Hlehel
(traducteur), Mohammed Bakri (acteur), etc.

"« [...] Les textes hybrides (prose-fiction) sont écrits par des auteurs d’origine arabe — par
descendance ou par héritage- mais dans une autre langue comme le frangais, 1’anglais ou
I’hébreu en ce qui concerne les Palestiniens en Israél. Ces textes sont distribués dans
différents lieux de culture qui pourraient étre définis selon la langue dominante du texte,
I’origine de I’auteur ou dans un tiers espace, ou dans une zone floue située entre ces deux
mondes » (Y. Suleiman, 2013 : 167).

& Nous avons répertorié neuf romans depuis 1966 écrits par Atallah Mansour, Anton
Shammas, NaymAraidi, Tamima Kittany et Ayman Sickseck.
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répondent & la question : « comment suis-je percu par le Juif ou le Palestinien ? »

S’enchaine alors I’identification du personnage qui s’interroge : « qui suis-je ? »

Par perturbateur, nous entendons : qui trouble et dérange 1I’idée dominante
d’une littérature nationale hébraique batie sur une langue, I’hébreu, et sur une
origine commune, juive. Cette idée méme révele une impossibilité, détournée par
ces auteurs, pour devenir dynamisation et création. Ces écrivains « passeurs »,
« médiateurs » perturbent de deux maniéres. D’une part, par leur origine
palestinienne, d’autre part, par leur maitrise de 1’hébreu, langue congue pour des
Juifs-israéliens. « A la lisiére de deux peuples, de deux langues et de deux cultures »
(A., Maalouf, 1998), ils sont captifs de I’histoire de la tragédie palestinienne et avec
elle la naissance de I’Etat d’Israél et de leur propre groupe minoritaire. lls sont en

effet partagés entre identité palestinienne moderne et Israeliness (identité

israélienne moderne)°.

Nous dessinons les contours de I’histoire du roman palestinien en hébreu
depuis une appartenance mineure et un usage de la langue majeure, et nous
I’agrémentons par une analyse esthétique de la narration littéraire palestinienne
hébraique a partir de 1’espace dans lequel le héros palestinien des romans examine
« 1’autre familier » (le Palestinien) et « 1’autre étranger » (le Juif) pour enfin
s’examiner lui-méme. Ainsi, sera établie la stratégie narrative de 1’écrivain pour

communiquer avec le lecteur hébraique.

Notre corpus littéraire est constitué de cing romans et de deux nouvelles : 1xa
w1n (Sous un nouveau jour) étant le premier roman palestinien en hébreu publié en
1966 par Atallah Mansour (né.1935), mpoaiy (Arabesques) le roman et la nouvelle
The Retreat From Galilee (La défaite de la Galilée)* d’ Anton Shammas (né. 1950)
publiés dans les années 1980 et enfin tous les romans de Sayed Kashua (né.1975) :

o7 2w (Les Arabes dansent aussi), a2 o (Et il y eut un matin), »m 2w qn

’ Terme en anglais qui signifient 1’appartenance nationale moderne a Israél.
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(La deuxieme personne) et son unique nouvelle mxna o1 9¥1a (Herzl disparait a
minuit), textes hybrides qui introduisent 1’écriture palestinienne en hébreu dans le

21% siecle.

C’est un corpus représentatif d’écrivains, chrétiens et musulmans, situé¢ dans

une peériode allant de 1966 a 2013 et marqué par un contexte historique et politique
pris dans la dichotomie majeur - mineur®. La littérature palestinienne en hébreu a

majoritairement été étudiée et examinée a partir des travaux universitaires d’Ami
Elad Bouskila, de Hannan Hever et de R.F. Brenner. Notre examen du roman
palestinien en hébreu inclut la relation intra-minorité que nous posons dans la
continuité des recherches, citées ci-dessus, qui tentent de souligner 1’espace lisi¢re

ou se rencontrent majorité-minorité, ses langues et ses identités.

Les autres écrivains dont nous n’avons pas inclus les romans, Naim Araidi,
Tamima Kittany et Aymen Sickseck, seront présentés dans le volet diachronique.
Shammas et Kashua sont les écrivains les plus étudiés pour I’importance de leurs
ceuvres dans la littérature hébraique. En revanche, I’unique ceuvre romanesque en
hébreu de Mansour était considérée en 1966 comme un phénoméne passager (A.
Shakour, 2013). Cependant, nous 1’avons incluse dans le corpus pour I’importance
de la période dans laquelle elle a été congue et pour interroger les romans de Kashua

et Shammas comme une continuité de son théme : I’identité.

Cette these reprend en partie notre recherche de Master 2! qui porte sur une

étude comparative des problématiques des langues et des identités chez Anton

Shammas et Sayed Kashua et leurs manifestations dans Arabesques et Les Arabes

9 D’abord il y a ’année charniére de 1948, elle est Catastrophe (453 - Nakba) pour les
Palestiniens et Indépendance (mxnxyi - ha’atzmaout) pour les Israéliens. La Guerre des
Six Jours de 1966 marque la victoire israélienne face aux troupes arabes et I’occupation de
Gaza, de la Cisjordanie et du Golan. C’est I’Echec, (A1) pour les Palestiniens. Enfin, il y
a I’Intifada, la révolte palestinienne des Territoires. La premiére, appelée Guerre des
pierres, a commencé en 1987 et la seconde, Intifada el-Agsa, a débuté en septembre 2000.

11 Agsous Sadia, Langues et identités : la littérature arabe israélienne et | écriture en
hébreu, mémoire de Master 2, sous la direction de Masha Izthaki, INALCO, juin 2010
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dansent aussi. Nous avions conclu a I’expression dans les romans de personnages
palestiniens dotés d’une double identité : palestinienne et israélienne. C’est a partir
de cette conclusion que nous avons examing, dans le cadre de notre recherche
doctorale, d’autres textes littéraires palestiniens hybrides. Notre prise en compte
des remarques du professeur Masha Itzhaki sur la faiblesse de 1’exploration du
personnage juif participera aussi a cerner la problématique de I’altérité dans sa

totalité.

Pour I’identité, nous avons considéré la conception philosophique du rhizome

de Deleuze et Guattari :

« le rhizome ne se laisse ramener ni a I'Un ni au multiple. Il n’est pas I'Un
qui devient deux, ni méme qui deviendrait directement trois, quatre ou cing,
etc. il n'est pas un multiple qui dérive de 1I'Un, [...] Il na pas de
commencement ni de fin, mais toujours un milieu, par lequel il pousse et
déborde » (Deleuze et Guattari, 1980 : 31).

L’identité dont il est question dans les romans palestiniens en hébreu part d’une
appartenance palestinienne, « une mémaoire courte!? » (Deleuze et Guattari, 1980),
qui s’étend et se complexifie telle une ramification de racines, un rhizome, un Tiers-
espace (H. Bhabha, 2007). Mais un rhizome qui se reproduit et qui résiste sans

rejeter I’identité racine de « I’autre étranger », celle du Juif-israélien.

Puisqu’il s’agit d’un corpus issu de la littérature hébraique, nous avons pris en
compte la représentation du personnage palestinien dans le roman contemporain

Juif-israélien. 1l y a unanimité pour le décrire comme un personnage littéraire

12 « Le rhizome est une antigénéalogie. C’est une mémoire courte, ou une antimémoire. Le
rhizome procéde par variation, expansion, conquéte, capture, piqire. A "opposé du
graphisme, du dessin ou de la photo, le rhizome se rapporte & une carte qui doit étre
produite, construite, toujours démontable, connectable, renversable, modifiable, a entrées
et sorties multiples, avec ses lignes de fuite. Ce sont les calques qu’il faut reporter sur les
cartes et non I’inverse. Contre les systémes centrés (mé€me polycentrés), 8 communication
hiérarchique et liaisons préétablies, le rhizome est un systeme acentré, non hiérarchique et
non signifiant, sans Général, sans mémoire organisatrice ou automate central, uniquement
défini par une circulation d’états” (Deleuze et Guattari, 1980 : 32).
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problématique : « Absence, négation et dépendance constituent les marques de
fabrique du personnage de 1’ Arabe palestinien » (F. Saquer-Sabin, 2002 : 197), dit

Francoise Saquer-Sabin!®. Elias Khoury dans sa comparaison du personnage

palestinien dans les romans palestiniens et israéliens est sans appel : « la vérité, c'est
qu'il n'y a pas de Palestiniens. C'est un grand probléme, pourquoi il n'y a pas de
Palestiniens dans la littérature israélienne, et, quand il y en a, ils sont tres
marginaux, ils sont des ombres. » (Maya Sela, 2014). Ramras-Rauch corrobore ce
constat, car, pour elle, la littérature hébraique, comme la société israélienne, est
régie par le conflit israélo-palestinien qui empéche la conception d’un personnage
arabe dans la littérature hors de ce champ politique (G. Ramras-Rauch, 1989). A
partir de ce bilan et a partir du fait que 1’identité palestinienne est le point de départ
de cette identité rhizome, nous formulons I’hypothése que ces textes hybrides créent
un espace au sein de la littérature hébraique d’abord dans un processus de
déconstruction, de reconfiguration et de correction de la représentation du

personnage palestinien chez les écrivains contemporains Juifs-israéliens.

L’entrecroisement entre politique et fiction est significatif dans la littérature
palestinienne en arabe. Il s’articule autour de la narration d’une identité collective
palestinienne (S.K. Jayyusi, 1999) dans le but de préserver son unité loin de son
espace géographique transformé depuis 1948. Le roman palestinien en hébreu est
certes posé dans le cadre de cet entrecroisement, cependant notre tache est de
verifier I’entrelacement de son espace collectif avec I’individuel dans un cadre

esthétique.

Ce qui pose difficulté dans notre recherche, c’est précisément cette imbrication
entre politique, histoire et fiction qui donnerait avantage a la réalité extratextuelle

sur le texte littéraire. Notre examen est en définitive I’étude de la relation complexe

13 Dans un article, Francoise Saquer-Sabin aborde le personnage romanesque palestinien
dans la littérature hébraique depuis le nom signifié : « [...] le désignateur « arabe »
ou « bédouin », ou un autre substitut selon les époques, définissait 1’autre, celui qui se

distinguait d’une norme implicite - celle de I’identité juive de la citoyenneté israélienne’®»
(F. Saquer-Sabin, 2009).
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entre la réalité extratextuelle et la réalité textuelle dans son aspect esthétique (I.
Taha, 2002).

Les étapes de la recherche :

Notre présent travail est réparti en quatre parties. La premiére, composée de
deux chapitres, porte sur les considérations contextuelles et théoriques. Le premier
chapitre de cette partie aborde la naissance des premiers contacts entre membres de
la minorité palestinienne d’Israél et des intellectuels juifs-israéliens. Il présente
ensuite chaque auteur accompagné d’un synopsis de ses écrits littéraires. Il s’agit
donc de cing romans et de deux nouvelles cités tout au long de la thése en frangais
et en hébreu. Dans le deuxiéme chapitre, dédie aux outils théoriques appliqués dans
cette recherche, nous démarrons a partir de 1’espace-tiers congu par le poéte

palestinien de langue arabe Mahmoud Darwich.

Ces écrivains bilingues sont examinés a partir de considérations postcoloniales
et plus précisément de la notion du Tiers-espace d’Homi Bhabha. Aussi, cette
littérature est identifiée par Hannan Hever comme littérature mineure qui pose la
problématique de ce que fait la minorité de la langue majeure. Elle s’impose a la
marge d’une littérature unifiée autour de la langue hébraique et de 1’identité juive.
Pour le volet analyse littéraire, il est question d’écrivains qui font usage de
I’autofiction pour décrire I’identité palestinienne a un lecteur juif. Ainsi, le choix
générique de 1’auteur est confronté a la relation que 1’auteur cherche a établir avec
le lecteur a travers son personnage principal. Ces outils d’analyse littéraire nous
permettent d’examiner et de comparer la distribution et la spécificité des
personnages et des narrateurs et de leurs espaces dans une temporalité marquée par
un volet historique et politique autour d’intrigues complexes. Enfin, nous mettons
I’accent sur la naissance d’une littérature palestinienne en hébreu a partir de la

renaissance de sa contrepartie arabe.

Dans la deuxieme partie, il est question de I’identité littéraire désengagée
d’Atallah Mansour, écrivain qui adhére a la premiére période (1948-1967). Elle est

divisée en deux chapitres. Le premier est consacré a la genése de cette écriture, a la
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volonté de ces jeunes Palestiniens pris dans la contradiction entre le lieu palestinien
représenté par le village et la ville, symbole du Juif-israélien. Par I’exemple de
Rashid Hussein, le précurseur de la premiere rencontre entre intellectuels arabes et
Juifs-israéliens et traducteur du poéte Haim Nahman Bialik en arabe, nous mettons
en avant cette volonté de communiquer avec ’autre. Le deuxiéme chapitre est
consacré d’abord a I’analyse de 1’identité désengagée du personnage Y 0ssi-Y oussef
dans Sous un nouveau jour pour ensuite conclure sur le parcours d’Atallah

Mansour, 1’auteur.

La troisieme partie concerne Anton Shammas, 1’écrivain et traducteur membre
de la deuxieme génération (1967-1987). Nous examinons dans le premier chapitre
le contexte d’un dialogue arabe-hébreu a I’initiative d’écrivains bilingues qui ont
investi la poésie, le théatre et le domaine de la traduction. Arabesques et La chute
de la Galilée sont examinés dans le deuxieme chapitre. Il est question dans le roman
d’une identité véhiculée par un narrateur qui répond au genre autobiographique et
est pris dans une arabesque identitaire qui se métamorphose selon les lieux. Quant
alanouvelle, tirée du roman, elle est transformée en récit exclusivement palestinien
et dotée de narrateurs-personnages fagonnés dans 1’entrelacement de récits
personnels et historiques. Le troisieme et dernier chapitre aborde le profil d’Anton
Shammas, ses investissements dans I’art en hébreu, sa conception du kitsch
identitaire, c’est-a-dire de la confusion de I’identité palestinienne minoritaire face
aux symboles de la majorité. Enfin son retour dans le domaine de la traduction
(arabe-hébreu) est examiné a travers une reterritorialisation de la tragédie

palestinienne dans la langue hébraique.

La quatrieme et derniére partie, de notre thése est consacrée aux écrivains
translingues, membres de la troisieme génération (1988 -). Le premier chapitre s’est
fixé sur les auteurs palestiniens qui publient en hébreu, avec une articulation sur
I’'usage de I’humour par Sayed Kashua dans ses chroniques journalistiques et dans
I’écriture des scénarios du sitcom  n2w amav- «oe Jxé (Travail arabe) comme
stratégie de survie au sein d’une littérature hébraique exclusivement juive. Dans le

second et dernier chapitre, il est question des transformations génériques dans les
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textes hybrides de Kashua (autofiction, fantastique et réalisme) qui répondent a
I’expression d’une identité individuelle ou collective ancrée dans un espace

reflétant les identités hostiles : le village pour le Palestinien et la ville pour le Juif-
israélien.

Le signe suivant (*) qui suit certaines citations indique au lecteur que ces

dernieres sont traduites par nous-méme de I’anglais, de I’arabe et de 1’hébreu.
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PREMIERE PARTIE :
CONSIDERATIONS CONTEXTUELLES ET
THEORIQUES
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CHAPITREI: ECRIVAIN A LA LISIERE DE DEUX LANGUES
ET DE DEUX CULTURES

Depuis que j'ai quitté le Liban en 1976, pour
m’installer en France, que de fois m’a-t-on
demandé, avec les meilleures intentions du
monde, si je me sentais « plutot frangais » ou «
plutdt libanais ». Je réponds invariablement : «
L'un et l'autre ! (...) Ce qui fait que je suis moi-
méme et pas un autre, c’est que je suis ainsi a la
lisiere de deux pays, de deux ou trois langues,
de plusieurs traditions culturelles. C’est
précisément cela qui définit mon identité.
Serais-je plus authentique si je m’amputais
d’une partie de moi-méme ? (Amin Maalouf,
Les identités meurtrieres, Grasset, 1998).
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1. A la lisiére de la Majorité et de la Minorité

En premicre analyse, 1’écriture palestinienne en hébreu se rapporte au
phénomene de la création littéraire dans une langue autre que la « langue vécue »
ou la « langue majeure ». Ce phénomeéne n’est certes pas inédit, bien au contraire.
Il refléte une manifestation littéraire constante depuis I’émergence d’écrivains issus
de I’ére coloniale et postcoloniale et depuis la présence en occident d’une

immigration issue essentiellement des continents Afrique et Asie. A titre
d’exemple, Yasmina Khadra'* et Ahmadou Kourouma®®, écrivains africains et natifs
de I’arabe et du malinké, ont choisi de composer en langue frangaise, tandis que des
écrivains d’Asie, tels qu’ Arundhaty Roy? et Ha Jin'’, locuteurs du malayalam et du

chinois publient en anglais. Sans omettre les écrivains issus de la minorité coréenne
au Japon qui produisent une écriture littéraire en langue japonaise. Dans ce cas,
pourquoi la littérature palestinienne en hébreu est-elle décrite comme un
phénomene exceptionnel ? Pourquoi « la recherche tourmentée d’une identité par
la branche israélienne de la communauté palestinienne » (Bouskila, 1999 : 20) est-
elle unique ? Pourquoi I’existence de I’écriture hébraique d’Anton Shammas n’est-
elle pas aussi familiére, n’est-elle pas aussi « ordinaire » que 1’écriture frangaise de

Yasmina Khadra ?

L’exceptionnalité de cette situation est particulierement liée a 1’existence de
cette écriture dans le contexte du conflit israélo-palestinien dans lequel les langues,
arabe et hébreu, s’inscrivent en tant qu’éléments fondateurs de 1’identité de chaque
bord, identité basée en premier sur l’origine ethnique. Mais plus important :
Yasmina Khadra et les autres écrivains cités ont adopté des langues qui ont pris

racine avec I’expansion coloniale de 1’époque moderne (la France en Algérie, la

14 Ecrivain algérien (1955-).
15 Ecrivain ivoirien (1927-2003).
16 Ecrivaine indienne (1961-).

17 Ecrivain chinois (1956-).
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Grande-Bretagne en Inde, etc.), tandis que 1’hébreu s’inscrit dans la particularité de
la renaissance littéraire hébraique moderne, en tant que langue exclusivement juive,
dans le cadre d’un projet national. Ainsi, nous pouvons déja déduire que la premiére
tentative d’écriture romanesque palestinienne en hébreu des années 1960 est en soi

une initiative pour briser cette exclusivité.

Issus d’une minorité séparée de sa majorité depuis la création de I’Etat d’Israél
en 1948, les premiers auteurs palestiniens de textes hybrides en hébreu ont, sur le

plan intellectuel, fait face a une double problématique. D une part, ils ont été coupés
de la spheére littéraire arabe® en effervescence suite a sa Nahda. Ghassan Kanafani*®
a d’ailleurs qualifié la littérature palestinienne arabe d’Israél de « littérature de

résistance® » puisqu’elle s’est forgée a partir d’une révolte contre les conditions

désastreuses post-Nakba (G. Kanafani, 1968)'. D’autre part, ces écrivains ont fait
face a la lenteur des contacts entre intellectuels juifs-israéliens et intellectuels
palestiniens,?? et ce malgré leur apprentissage de la langue hébraique et la maitrise

de sa littérature dés les années 1950.

8 La littérature palestinienne pré-1948 était étroitement liée aux littératures syriennes,
égyptiennes et libanaises et les auteurs palestiniens étaient publiés dans les grandes
capitales culturelles arabes (G. Kanafani, 1968).

19Né en 1936 a Acre (Palestine mandataire) et mort en 1972 a Beyrouth (Liban).

20 i dadl ol ; cest grace a G. Kanafani que cette littérature a eu un écho chez le lecteur
arabe.

“Version éditée et révisée en 2009 d’une traduction de Sulafa Hijjawi.

22 Cette situation est en lien avec I’attitude contradictoire des dirigeants israéliens envers
cette minorité, qui oscillait entre octroi des droits politiques (a titre d’exemple, le droit de
vote a été accordé depuis janvier 1949 (M. Darwiweish & A. Rigby, 1). Tom Segev précise
qu’il y avait trois arabes présents lors de la séance inaugurale de la premicre Knesset, qui
s’est tenue le 14 février 1949 (T. Segev, 1986. 65) et I’instauration d’un régime militaire
réservé aux arabes (de 1948 a 1966).
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A cet égard, les contacts entre écrivains et poétes juifs et palestiniens étaient

quasi inexistants. Sasson Somekh? les rend concrets avec 1’exemple de la premiére
rencontre entre écrivains juifs-israéliens et palestiniens® organisée le 9 octobre

1958 a Tel-Aviv a I’initiative du poéte palestinien Rashid Hussein®. Dans la

citation suivante, il souligne les obstacles engendrés par la situation militaire et
politique qui ont non seulement empéché le déroulement normal de cette réunion

mais ont réfréné 1’organisation d’une suite :

« La derniére personne a parler fut ‘Issa Loubani, secrétaire de 1'Union des
écrivains et des intellectuels, qui invita les participants a une seconde
rencontre. Elle devait avoir lieu a Nazareth le mois suivant. A minuit, les
écrivains arabes quitterent le studio de Tammuz et se dirigerent vers le nord.
Mais avant cela, les participants devaient subir une autre expérience
troublante. A dix heures, I’écrivain Mustafa Murrar se leva et s’excusa, car il
devait quitter Tel-Aviv afin de retourner a son village, Jaljoulya, avant le
début du couvre-feu instauré par 1" administration militaire prévu a onze
heures. Le départ de Murrar laissa les écrivains juifs stupéfaits* » (S. Somekh,
1999 :9).

En revanche, précisons qu’écrire en hébreu pour Atallah Mansour c’est aller
au-dela de ces difficultés ; c’est les détourner pour les doter d’un sens positif et
créer sa propre stratégie. En d’autres termes, Atallah Mansour, Anton Shammas et
Sayed Kashua ont créé a partir des lisiéres de deux cultures, juive et palestinienne,
de deux langues, arabe et hébreu. Ils ont créé a partir d’un lieu « entre » qui les

placerait éventuellement dans la « banalité » de 1’écriture de Yasmina Khadra ainsi

2 (né. 1933).

24 Sasson Somech, « Reconciling Two great loves — The First Jewish-Arab Literary
Encounter in Israel »

% Cette rencontre a rassemblé plusieurs écrivains. Y ont assisté Benjamin Tammuz,
Abraham Shlonsky, Moshe Shamir, T. Carmi, Amir Gilboa, Aharon Megged, Haim Gouri,
Ben-Zion Tomer, Avot Yeshurun, Abraham Halfi, Shoshana Sherira (du coté juif) et
Rashid Hussein, Hana Abu-Hanna, Jabra Nicolas, Habib Kahwaji, Shakib Jahshan, Adnan
Abu-1-Su’ud, Aissa ‘Issa Loubani et Mustafa Murrar (du c6té palestinien).
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que d’autres écrivains de notre époque. Peut-étre qu’alors « vivre aux lisiéres : I’art

du présent » (H. Bhabha, 2007 : 29) aurait un sens.

2. Auteurs et romans du corpus

Les écrivains du corpus sont distribués selon les critéres établis a partir de
repéres historiques d’Ami Elad Bouskila (Bouskila, 1999) et Mahmoud Kayyal
(Kayyal, 2008). lls présentent cette écriture en deux périodes : la premiére s’étend
de 1948 a 1967 et la deuxieme de 1967 a nos jours, tout en incluant la premiére et
la deuxiéme Intifada palestinienne. A partir de ces repéres, nous avons divisé les
auteurs en trois générations : la premiére génération (Atallah Mansour) de 1948 a
1966, la deuxieme (Anton Shammas) de 1967 a 1987 et la troisieme (Sayed Kashua)

de 1988 a nos jours.

Nous introduisons les auteurs du corpus de notre thése, Atallah Mansour,

Anton Shammas et Sayed Kashua, par ordre chronologique :
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2.1 Atallah Mansour (1934- ), écrivain et journaliste bilingue arabe-

hébreu

Issu d’une famille paysanne palestinienne de confession catholique-orthodoxe,
Atallah Mansour a vu le jour le 9 février 1934 en Palestine mandataire dans le
village d’Al-Jish, situé a une quinzaine de kilométres de Safad, en haute Galilée.
Fils unique d’une famille nombreuse, ses parents ont accordé une grande
importance a son éducation et ont décidé de le scolariser, a la fin des années 1940,
dans une école située a la frontiére libanaise. La période en question est déstabilisée
par les redéfinitions des frontiéres de la Palestine et par la guerre sanglante de 1948.
Ainsi, la décision du patriarche Mansour d’exiler son fils unique avait comme
objectif principal de le préserver des combats. Aprés 1’établissement de 1’Etat
d’Israél, Atallah Mansour réussit a regagner clandestinement son village situé
désormais sur une carte géographique nouvelle. A cet égard, Mansour a gardé un
souvenir douloureux de son expérience en tant que réfugié au Liban, néanmoins ce
passage scolaire libanais lui offre une expérience pédagogique quasi inexistante
chez les Palestiniens de sa génération. Mansour figure parmi les premiers

intellectuels palestiniens a avoir écrit en arabe en Israél aprés 1948.

Pour ce qui est de la langue et de la littérature hébraiques, son apprentissage

extrascolaire lui est facilité grace aux premiers contacts avec des Juifs-israéliens et

29 |



par un bref s¢jour (1951-52) au sein du Kibboutz Sha 'ar Ha amakim?. Par ailleurs,
le Kibboutz, institution idéologique centrale pour la formation pré et post-1948 de
la société isra¢lienne, est le lieu dans lequel prend place ’intrigue de son premier
et unique roman en hébreu. Ainsi, dix-huit années aprés la création de 1’Etat d’Israél

en 1966, Atallah Mansour publie le premier roman palestinien en hébreu (Sous un
nouveau jour?). Dans ce récit romanesque, il est question d’un personnage-

narrateur Yossi, jeune socialiste résidant temporaire d’un kibboutz, qui voit sa
situation se compliquer et une hostilité¢ s’afficher contre lui a cause de la réalité de

ses origines palestiniennes.

La carriére littéraire d’Atallah Mansour est trés bréve puisqu’il a uniquement

publié deux romans et ne s’est jamais engagé en poésie. Vient en premier un roman
en arabe s new iy (Wa-bageyat Samira)?® publié en 1962. Samira, personnage

principal, reste en Israél aprés la création de I’Etat hébreu tandis que son conjoint,
Riyad, choisit de partir pour fuir la guerre et ses obligations familiales. C’est alors
que, forcée de travailler pour faire face a la misére, Samira est employée dans un
Kibboutz, lieu tres différent de son village. En somme, ce roman montre la survie
d’une femme dans I’aprés 1948 entre deux lieux contradictoires : le village et le
Kibboutz.

Ce roman est important, car il figure parmi les premiers romans écrits en arabe
par un Palestinien en Israél. Sa prise en compte nous permet de comparer les

thématiques et les problématiques des publications en arabe et en hébreu. 1l montre

% popnyn ww, situé dans la vallée de Jezréel a une quinzaine de kilometres de la ville de
Haifa. Il a été fondé en 1935 par des membres de 1’organisation de jeunesse juive sioniste
de gauche Hachomer Hatzair (2°vxn mwn).

2" On retrouve la référence du titre traduit en frangais dans I’ouvrage de Frangoise Saquer-
Sabin : Le personnage de I’Arabe palestinien dans la littérature hébraique du XXe siecle,
CNRS éditions, 2002, 214 pages. La traduction de ce roman n’existe qu’en anglais sous le
titre In A New Light.

%8 Traduit par le titre Samirah dans Newsweek du 18 février 1963.
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aussi comment il a été recu par la critique des deux groupes constituant la société

israélienne.

Atallah Mansour est parvenu a s’établir en tant qu’écrivain et journaliste en
langue arabe, hébraique et anglaise autour de themes en lien avec les droits des
Palestiniens d’Israél. A chaque langue, son public. En effet, aprés son séjour
universitaire a Oxford, il publie en 1975 une autobiographie en anglais intitulée
Waiting for the Dawn?®, J attends [’aube”) dans laquelle il s’adresse au public
anglophone et expose le contexte des Palestiniens d’Israél tout en articulant sa
propre expérience de Palestinien, chrétien et israélien. Cette autobiographie
représente pour notre travail une source d’informations importantes qui permet de
compléter ’analyse de Sous un nouveau jour et de comprendre les raisons de son
choix de la langue hébraique et de sa définition de 1’identité palestinienne en Israél.
Atallah Mansour vit a Nazareth et continue de publier des articles en plusieurs

langues.
La carriére professionnelle d’Atallah Mansour se traduit de la maniére suivante :

Carriére journalistigue

HaOlam Hazeh (mrn o%wn), hebdomadaire en hébreu, Tel-Aviv (1954-1959),
Haaretz (y-x7), hebdomadaire en hébreu, Tel-Aviv (1958-1992),

Al Yom (~s'), hebdomadaire en arabe (1960-1966),

Al Anba (+\Y'), en arabe, Jérusalem (1968-1971),

Al Hamishnar (anwni 9x), hebdomadaire en hébreu, Tel-Aviv (1992-1995),

2% Still Waiting for the Dawn — Palestinian long life with his step-father, Israel (Toujours

en attente de I’aube, la longue vie palestinienne avec Israél, son beau-pere), Createspace,
2013. Réédition.
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As-Sinarah (s_<l), en arabe, Nazareth (1983-1997),
Al Quds al-Arabi (=2 «2dl), en arabe, Jérusalem (1997- ).

Romans et essais

Wa-bageyat Samira® (s i), roman en arabe, Tel-Aviv 1962.

Beor Hadach (w7n mx2)%, roman en hébreu, Tel-Aviv, 1966.

Waiting For the Dawn*, autobiographie en anglais, Londres, 1975.

Dayareh Meshneh (*7xz» »77), essai politique en hébreu en collaboration avec Uzi
Benziman, Jérusalem 1992.

Hafnat Turab (*<'_s4ss), mémoires en arabe, Nazareth 2004.

Narrow Gate Churches®, en anglais, Pasadena. Ca 2004.

30 Samira.

%1 Sous un nouveau jour.
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2.1.1 w77 182 (Sous un nouveau jour) : synopsis

Le recit est implanté dans le décor des années qui ont suivi la naissance de
I’Etat d’Israél. Le personnage-narrateur, Yossi Mizrahi, vit et travaille depuis une
année au sein d’un kibboutz nommé mx-272(Har-Or) implanté sur les ruines d’un
village palestinien. Yossi n’a qu’un seul désir : en devenir membre a part entiére.
Yossi partage un idéalisme socialiste avec ses camarades juifs et croit fermement &
la libération de I’Humanité et a la transformation des villages arabes voisins en
centres modernes d’agriculture. Il est tres actif : il travaille aux champs, il s’occupe
des chevaux, assiste avec intérét aux reéunions et entretient des relations tres

cordiales et amicales avec ses camarades. Har-Or est un kibboutz prospére
contrairement au village arabe voisin, ax?7>x-11 (Nur-Allah®) dont la vue des

oliviers, des grenadiers et des figuiers crée une nostalgie chez Yossi.

Yossi entretient une relation amoureuse avec Rivka, une Juive américaine qui
fait partie de ces nouveaux immigrés®* venus en Israél pour construire le nouveau

pays. Son amour pour elle est certes réconfortant, mais il I’oblige a se remémorer

%2 Montagne d’or
% Lumiére de Dieu (en arabe)

% v o
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son passé, car Rivka veut tout connaitre de lui. Elle lui pose des questions
embarrassantes auxquelles Yossi répond par des mensonges.

En réalité, Yossi possede une double identité : son prénom juif, Yossi,
symbolise son identité¢ juive d’emprunt pour cacher I’identité palestinienne de
Youssef. Youssef Mahmoud est Palestinien. Orphelin dés 1’age de cinq ans, il n’a
gardé aucun contact avec son village arabe. Son pére, vendeur d’ceufs dans les
colonies juives, a été tué dans des circonstances mystérieuses lors de la période du
Mandat britannique, ¢’est-a-dire avant ’année 1948. C’est ainsi que Yossi-Youssef
est pris en charge par I’ami de son peére, Baruch Mizrahi, qui I’adopte mais lui

rappelle sans cesse que sa place est parmi les Arabes. Depuis, Yossi-Youssef, le
Goy®, vit dans un environnement juif dans lequel il oubliera la langue arabe et

adoptera 1’hébreu.

Son expérience dans le Kibboutz a débuté en premier a x-n"2**(Beth-Or) en
tant que Palestinien. En revanche, son origine lui a porté préjudice, et ce malgré sa
maitrise de I’hébreu et malgré sa volonté d’entreprendre une carriére dans ces
collectivités juives. Bien qu’il ait eu la possibilité de devenir membre a part entiere
de Beth-Or, Yossi a décliné I’offre et a choisi Har-Or pour son libéralisme
socialiste. 1l a choisi une identité juive pour s’introduire a Har-Or. C’est un lourd

secret et il vit dans la hantise de la découverte de ce secret.

Lorsque les responsables du Kibboutz découvrent la réalité de son identité
palestinienne, c’est la remise en cause de son appartenance au Kibboutz et au
groupe juif. La découverte de cette fraude est un moment grave pour le Kibboutz,
car elle peut provoquer un scandale qui ferait perdre les élections au parti dominant.
La direction du Kibboutz adopte une double stratégie : cacher les origines arabes

de Youssef et utiliser Yossi pour gagner les votes des habitants de Nur-Allah.

% Le non juif.

% Maison d’or.
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Le jour du vote pour son adhésion est un moment solitaire. La question
principale a laquelle fait face Youssef est de savoir s’il est Juif ou Arabe. En fin de
compte, un compromis est trouvé pour éviter un scandale politique lié a cette
présence étrangere a Har-Or. Yossi est admis en tant que membre a part

entiére, mais il est privé d’identité, il n’est ni Juif ni Arabe.
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2.2 Anton Shammas (1950- ), Journaliste, écrivain et traducteur bilingue

Anton Shammas est né en 1950 a Fassuta, village chrétien situé en Galilée,
dans une famille palestinienne de confession chrétienne restée en Israél aprés 1948.
Sa famille modeste est composée de six enfants. Sa mere, originaire du Liban, s’est
installée a Fassuta pour enseigner le francais et a fini par épouser son pere : Hannah
Shammas. En 1962, aprés I’installation de la famille a Haifa, Anton Shammas
integre une des rares écoles mixtes juive-arabe ou il se familiarise avec la langue
hébraique. Contrairement a Atallah Mansour qui a acquis I’hébreu a partir d’une
volonté personnelle, Shammas représente les auteurs palestiniens de sa génération,

N. Araidi et S. Daoud, qui ont appris 1’hébreu dans leur parcours scolaire bilingue.

Lorsque Shammas s’installe a Jérusalem en 1968 pour entamer des études
universitaires en littératures anglaise et arabe a 1’Université hébraique, il manie déja
I’hébreu (G. Marzorati, 2008). Il s’attarde plusieurs années a I’université, préférant
travailler pour subvenir a ses besoins et pour acquérir une maturité dans le domaine
littéraire et journalistique. Sa trajectoire journalistique a débuté avec la publication
d’articles et de traductions dans la revue littéraire al-Sharg. Revue créée en 1970
par Mahmud Abassi, Al-Sharg jouait le role d’une maison d’édition ou étaient
publiées des traductions de 1’hébreu vers 1’arabe faisant ainsi la promotion de la
cohabitation entre Juifs et Palestiniens. (M. Kayyal, 2011). Shammas fut son
rédacteur en chef de 1970 a 1975.

De plus, Shammas était un journaliste engagé dans les débats politiques

propres aux années 1970-80. Ses contributions journalistiques en hébreu abordaient
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des questions courantes telles que ’identité, la nature de la démocratie en Israél. Il
n’approuvait pas le caractére juif de I’Etat d’Israél. Cet Etat, il le concevait citoyen

en incluant les Palestiniens de confession musulmane et chrétienne.

C’est en 1974 que Shammas publie ses premiers poémes en hébreu et en arabe.
Bien que sa poesie ait trouvé un public et ses poemes en hébreu un espace dans le
quotidien israélien Haaretz, A. Shammas s’est désintéressé de cette activité pour se
consacrer a I’écriture de son premier et unique roman d’abord congu en arabe.
Aprés plusieurs tentatives, il modifie la langue d’écriture et reprend son projet

romanesque en hébreu.

mpoaw(Arabesques) est publié en 1986, et n’a jamais été traduit en Arabe. En
revanche le roman a été apprécié pour sa valeur esthétique et politique par une partie
de la critique arabe. Bien qu’acclamé par une fraction de la critique israélienne, le
rejet violent de sa conception d’une identité israélienne citoyenne va inciter Anton
Shammas a prendre ses distances avec I'écriture en hébreu et & mettre fin a une

éventuelle carriere romanesque en langue hébraique.

L’unique nouvelle de Shammas, La défaite de la Galilée, est publiée en 1988
pour accompagner la publication en anglais d’Arabesques. 11 s’agit bien de la partie
dédiée au récit collectif d’Arabesques, seulement elle est amputée des passages qui
abordent la saga familiale des Shammas et son enquéte sur Michel Abyad. Ainsi,
La défaite de la Galilée narre la stratégie de survie des habitants du village de

Fassuta lors de la Nakba.

C’est aux Etats-Unis que Shammas posera ses valises avec son épouse juive
israélienne. Il enseigne la littérature moderne et comparée du Moyen-Orient a
I'université du Michigan, Ann Arbor, depuis 1997. 1l continue de pratiquer son

métier de toujours, la traduction.
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La selection suivante® de la production intellectuelle d’ Anton Shammas est en

soi une mise en valeur du role joué par I’auteur pour la création d’un lieu d’une

possible cohabitation entre I’arabe et 1’hébreu :

Carriére journalistigue

Al-Sharq (a_-4), revue littéraire mensuelle en arabe, Jérusalem, 1970-1975,

Kol-Ha'eer (-»ya 2p), hebdomadaire en hébreu, Jérusalem, 1982 a 1987,

Ha'eer (1°vr7), hebdomadaire en hébreu, Tel-Aviv, 1982-1987.

Romans et nouvelles

o7wa 9173 v07 1pwa (Le plus grand menteur sur terre®), hébreu, (conte pour enfants

issu du répertoire arabe), Israél, 1982,

mpoa1y, Arabesques, hébreu, Israél, 1986,

The Retreat From Galilee (La défaite de la Galilée™), anglais, Granta 23 (Londres),

1988, pp. 44-68.

Poésie

st ki ) arabe, Jérusalem, 1974,

awp n9°19, Hardcover, hébreu, Tel-Aviv, 1974,

apan nuw, No Man's Land, hébreu, Tel-Aviv, 1979.

% Nous citons ces références a titre indicatif. Pour plus de renseignements voir son
curriculum- vitae disponible sur le site internet de 1’universit¢é de Michigan :
http://www.lsa.umich.edu/neareast/people/faculty/ci.shammasanton_ci.detail
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Piéce de théatre

Ll 4ik (A Hole in the Wall) , une piece de théatre bilingue arabe-hébreu pour le
théatre de Haifa, 1978-79. En hébreu +pa 1,

XL ea; ke (Ghassil Wijjak ya Qamar) (Lave ton visage ! Oh lune !), pour le

théatre arabe, Haifa, 1997. Le titre en hébreu : 721 ynn ;77
Traduction

Hébreu vers 1’arabe :

David Rokeah, Poémes, —iue J ciua s Jerusalem 1977,
David Avidan, Poémes, Tel-Aviv 1982,

The Doe Hunt, une anthologie de 12 nouvelles, Tel-Aviv 1984.
Arabe vers I’hébreu :

Trois romans de 1’écrivain palestinien Emile Habibi : Le peptimiste (von°09x:)
1984, Ekhtayyeh (au'nx) 1988, et Saraya ((¥y1a Twa na x°x10) 1993.
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2.2.1 mpoz7y (Arabesques) : synopsis
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mpoaw (Arabesques), récit autobiographique, est publié en 1986, quelques
mois avant le déclenchement de la premiére Intifada. Les chapitres sont organisés
en deux parties : la premiére intitulée « Le récit » narré par Anton, est dédiée a
I’histoire de la famille Shammas, son origine, son installation dans le village de
Fassuta, la mobilisation défensive des villageois en 1948 et enfin le nouveau cadre
minoritaire palestinien en Isra€l. C’est la partie de la narration du collectif. La
seconde partie intitulée « Le narrateur » est axée autour du personnage Anton
Shammas, journaliste et écrivain a la recherche de son double, Michel Abyad, cadre
au Centre d’Etudes Palestiniennes positionné a Beyrouth. La quéte de ce double le
fera voyager dans les Territoires palestiniens occupés, a Paris et aux Etats-Unis et
le confrontera a d’autres personnages issus du Moyen-Orient : Amira (Juive
d’Egypte), Nadia (cousine libanaise), Paco (Palestinien de Naplouse) ainsi que Bar

On (écrivain Juif-israélien).

L’intrigue, point unificateur des deux parties, est focalisée sur le moment ou
I’oncle Youssef, le conteur, informe son neveu, Anton Shammas, de 1’origine de
son prénom, puisqu’il porte celui d’un cousin décédé en bas age. La quéte est
entamée, Shammas décide d’enquéter sur ce cousin et sur les circonstances
mystérieuses de son décés. Intervient alors la partie « Le narrateur » qui est dédiée
au personnage Anton, journaliste et écrivain, chrétien originaire du village de

Fassuta partant a la recherche de son cousin, de son double.
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C’est a Iowa-city que Shammas va enfin rencontrer son double, Michel Abyad,
qui lui remet un manuscrit autobiographique signé Anton Shammas et il lui octroie
la libert¢ de I’adapter, de le modifier, de le traduire et de choisir aussi le titre, mais

a la condition de garder le personnage Abyad dans le nouveau manuscrit.

Shammas débute le roman avec la mort de sa grand-meére a Fassuta et le conclut

avec la mort de son oncle Youssef dans le méme village.
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2.2.2 The Retreat from Galilee (La défaite de la Galilée), synopsis

GRANTA

0 HOMIE

Publiée en 1988 dans la revue Granta, cette nouvelle est illustrée d’une carte

de la Galilée de I’ouest et de photos représentant 1’exode palestinien de 1948.

Comme I’indique le titre, il est avant tout question dans cette nouvelle de la
chute de la Galilée occidentale®® et du village de Fassuta® aux mains des troupes
israéliennes (Tsahal) en 1948. Dans ce lieu central prennent place deux récits : le
premier, le récit cadre, représente 1’histoire familiale dans lequel Anton Shammas
introduit sa grand-mere, Alia, son grand-pere, Gibran Shammas, ses oncles,
Youssef et Jyryes et sa mére Elaine Bitar. Originaire du Liban, elle ne reverra plus
jamais son pays apres 1948. Le grand-pere, Gibran Shammas, est issu du village
syrien Khabab®, ses parents ont fui ce lieu au 19° siécle lors de 1’apogée des

tensions entre chrétiens et musulmans. L’oncle Youssef cultive les feuilles de tabac,

spécialité de la région depuis 1’époque ottomane. L’autre oncle, Jyryes quitte terre

% Située dans le nord d’Israél, elle inclut le village de Fassuta.

% Nous dresserons briévement 1’histoire de la bataille engagée par les troupes arabes aux
abords de Fassuta contre Tsahal dans le chapitre 11 de la troisiéme partie.

“0 Situé dans le sud de la Syrie, il est a 160 kms de Fassuta. La population appartient dans
sa majorité a 1’église grecque catholique dit Melkite.
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et famille pour I’ Argentine laissant derni¢re lui une femme et un fils, Anton, nom

que portera le narrateur a sa naissance en 1950.

Le deuxieme épisode, récit encadré, le plus conséquent, narré par Anton
Shammas, est en lien avec les événements politico-militaires qui couvrent la
période allant de 1936 a 1948.

C’est d’abord la révolte arabe contre les Anglais évoquée par le personnage
d’Abdellah Al-Asbah*, chef de cette révolte et familier a Fassuta puisqu’il était
client du salon de coiffure de Hanna Shammas. Ensuite, c’est la défaite de Jaysh
al-Inkdd *? (I’armée de libération arabe dirigée par Kaoukji*®) et la victoire des

Israéliens dans la Galilée de 1’ouest fin octobre 1948. Les bombardements massifs
israéliens ont fait des morts. Plusieurs villages soutenant les troupes arabes sont
vidés de leur population, désormais réfugiée en Syrie et au Liban. En revanche le
sort de Fassuta sera différent. Malgré les tentatives d’expulsion des habitants par
les troupes israéliennes, M. Elie Faraj, fonctionnaire d’une entreprise de tabac, et le
prétre de Fassuta parviennent a soudoyer les responsables militaires israéliens.
Ainsi, la population de Fassuta échappe a la route de 1’exil, tous demeurent dans

leur village, mais désormais la vie est différente et bien amére.

1 (1910-1936), Fawzi al-kaoukji est né a ja’ooneh et a été tué par les troupes anglaises lors
de la bataille de khirbet Rikhsoon. Il est enterré dans le village galiléen de Sa’sa’.

42 38y s

3 (1890-1977), il a participé d’abord a la révolte arabe contre les Anglais pour diriger par
la suite les troupes de 1’armée de libération arabe en 1948 dans le nord de la Palestine.
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2.3 Sayed Kashua (1975- ), journaliste, écrivain et scénariste en langue

hébraique

Sayed Kashua, issu d’une famille palestinienne musulmane, est né en 1975 a
Tira, ville de la région du triangle*. A peine agé de 15 ans, il obtient une bourse
pour un lycée juif prestigieux de Jérusalem (Jerusalem School of Science and Art)
qui le met ainsi trés tot en contact avec la langue hébraique. C’est au lycée qu’il
apprend a manier cette langue au détriment de 1’arabe et c’est a 1’Université
Hébraique de Jérusalem qu’il étudie la sociologie et la philosophie. Sayed Kashua

est régulierement invité a des salons de livres internationaux et est lauréat de

plusieurs prix*.

4 Région qui dépend du district de Haifa et qui regroupe une concentration de villages
peuplés par les arabes palestiniens non loin de la ligne verte. Une des villes les plus connues
du triangle est Umm al-Fahm. C’est non seulement une concentration de la population
arabo-israélienne mais également de ses dirigeants politiques.

% Le Salon du livre de Paris de ’année 2008 a été organisé en I’honneur du 60°™
anniversaire de la création de 1’Etat d’Israél. Parallélement a un appel a son boycott, une
polémique interne isra¢lienne avait éclaté mettant en cause la décision d’une représentation
israélienne pendant cet évenement littéraire réservé exclusivement aux écrivains qui
publient en hébreu moderne. Cette décision a ainsi exclu les autres productions littéraires
importantes en Israél notamment celles en arabe et en russe. Trente neuf écrivains
israéliens, dont Sayed Kashua, ont été invités a ce salon et leur point commun : la langue
hébraique comme langue de création littéraire.
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Débutant sa carriére journalistique en 1997 pour ’hebdomadaire vy (Ha'eer),
Kashua publie actuellement une chronique hebdomadaire dans 1’un des quotidiens
les plus importants d’Israél, yoxa (Haaretz). Chroniques satiriques a caractere semi-
autobiographique qui relatent I’histoire d’un journaliste et écrivain mari¢ avec trois
enfants résidant dans un quartier de Jérusalem-Ouest. Kashua décrit la vie de cette
famille palestinienne dans une ville aussi compliquée que le nom qu’elle porte : al-

Quods-Jérusalem.

Toutefois, son entreprise la plus marquante est 1’écriture d’un scénario d’une
série telévisée, diffusée en premiére partie de soirée depuis 1’année 2007, intitulée

Avoda aravit* et dont le scénario est composé a partir des expériences personnelles

et littéraires de 1’écrivain Sayed Kashua®’. Un nombre important d’Israéliens a suivi

pendant trois saisons les aventures d’Amjad, journaliste palestinien d’Israél,
partagé entre son identité arabe et son fort désir d’une belle carriere journalistique
qui permettrait son intégration dans la société juive israélienne. La structure
linguistique de cette série télévisee est particulierement remarquable compte tenu
de I’hégémonie de la langue hébraique dans le champ audiovisuel. Afin de
permettre a un nombre important d’Israéliens de suivre cette série, les deux langues,
I’arabe et I’hébreu, cohabitent tout en accordant un usage majoritaire a la langue
arabe. Les dialogues en arabe sont traduits en hébreu et vice versa. Ainsi la
traduction rend la tache facile notamment pour les Juifs-israéliens, car,
contrairement aux Palestiniens d’Israél, qui dans leur majorité, pratiquent la langue
hébraique, tres peu de Juifs-israéliens pratiquent I’arabe. De fait, la diffusion de
Avoda Aravit a permis a une identité minoritaire s’exprimant en arabe d’offrir
I’hospitalité a I’identité dominante hébraique en I’engageant dans un dialogue teinté

d’humour.

“nr27y 7may Travail arabe (voir quatrieme partie, chapitre 1)

*"Voir quatrieme partie de la these.
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Kashua se distingue de ses prédécesseurs car contrairement a Atallah Mansour
et & Anton Shammas il est traduit en arabe. La traduction en arabe de Et il y eut un
matin et Les Arabes dansent aussi offre I’accés a un large public arabe a la narration

palestinienne du 21° siecle composée en hébreu.

Expériences journalistigues

~>vn (Hair), hebdomadaire en hébreu.

vxn (Haaretz), quotidien en hébreu.

Romans et nouvelle

o1 2w (Les Arabes dansent aussi), hébreu, 2002,

ap1a o (Et il y eut un matin), hébreu, 2004.

mixna obwa 93n (Herzl disparait a minuit), hébreu, 2005.

7 oaw ai (La deuxiéme personne), hébreu, 2010.

Productions cinématographigues

37w A7y ou e Jid(Travail arabe), hébreu-arabe, 2007-.
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2.3.1 227217 2°39» (Les Arabes dansent aussi) : synopsis
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Les Arabes dansent aussi, est publié au début de la révolte des Palestiniens de
la Cisjordanie et de Gaza*®. Le roman raconte la vie d’un jeune, membre de la

minorité palestinienne d’lsraél. Ce narrateur-héros ne porte pas de nom. Il est

décalé, sans qualités, mis a I’écart par les Juifs-israéliens et rejeté par les siens.

A P’instar du narrateur-héros, les membres de sa famille, dans leur majorité,
sont également anonymes. Les autres personnages, particulierement les
Palestiniens des Territoires, sont nommés et situés selon leurs espaces
géographiques partagés entre ville et village et entre I’Etat d’Israél et les Territoires
occupés. Le village natal, Tira, et la ville d’adoption, Jérusalem-Est, forment les
deux reperes géographiques qui cernent son récit de 1’age de 3 ans jusqu’a ses 24

ans.

Le narrateur-héros est né a Tira d’un pere, ancien militant nationaliste. Enfant,
nourri de langue arabe et de culture palestinienne, il méconnait I’hébreu et le Juif-
israélien. Grace a ses performances intellectuelles avancées, il est sélectionné a
1I’age de 14 ans pour aller étudier dans une école juive prestigieuse de Jérusalem.
Ce départ brusque le projette dans la langue hébraique, qu’il maitrisera, et dans le

monde Juif-israélien auquel il tentera d’appartenir. Depuis, il est tiraillé par le Juif,

4 |_a seconde Intifada
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auquel il veut ressembler et par le Palestinien qui représente un refuge face a
I’exclusion. Ce sont les lignes principales a partir desquelles Sayed Kashua écrit

avec I’ironie et I’lhumour qui lui sont particuliers.
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2.3.2 32 m (Et il y eut un matin) : synopsis

Lt

Palestinien d’origine, le narrateur-héros dont on ne connait pas le nom, est
journaliste, mari¢, pére d’une petite fille. Les événements de I’Intifada d’Al-Agsa
entrainent un changement dans sa situation professionnelle, il passe du statut de
journaliste apprécié, reconnu, a celui de « pestiféré » et finit par perdre son emploi
dans un journal prestigieux. Il décide de rentrer dans son village natal ou une grande
maison construite par son pére lui est réservée. Cependant, il cache a son épouse la
réalité de sa situation professionnelle, jouant la comédie tous les matins et faisant
semblant de se rendre a son travail. De plus, il déteste ce retour contraint au village
ou la religion musulmane occupe une place de plus en plus importante. Le héros se
retrouve en situation difficile, écrasé, broyé par la collectivité et obligé de mentir.

I1 se réfugie alors dans I’alcool.

Soudain, un matin, le village est bouclé ! Personne ne peut se rendre dans la
grande ville. L’armée 1’encercle avec des tanks rompant ainsi tout contact entre le
village et le monde extérieur. Ce contexte renvoie les habitants a celui des

Palestiniens de Cisjordanie.

La situation est tres grave et il est le seul a en €tre conscient. L’eau, 1’¢lectricité

et le téléphone sont coupés. Aucun approvisionnement dans les magasins, la
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pénurie alimentaire menace. Son jeune frére, étudiant dans la grande ville, rentre a
la maison a la suite de I’ordre émis par la sécurité de 1’université aux étudiants
Palestiniens d’Israél de rejoindre leurs familles dans les villages. Malgré la gravité
de la situation, lui, ainsi que les autres villageois, demeurent persuadés que ¢’est un
simple malentendu puisqu’un tel controéle martial sur la minorité palestinienne
d’Isra€l ne s’était pas produit depuis 1’époque du gouvernement militaire (1948-
1966). Il est impossible de savoir ce qui se passe : pas de telévision, pas de radio,

ni téléphone ni journaux.

Un jour, I’armée se retire et les habitants découvrent que leur village a été
intégré a la géographie du nouvel Etat palestinien. Ils ne sont plus Israéliens, mais

Palestiniens. Cette nouvelle ne fait pas 'unanimité.

50 |



2.3.3_m3m2 052 Yy97 ) Herzl disparait a minuit) : synopsis

49

L’unique nouvelle de Kashua se lit comme un récit fantastique. Contrairement
aux précédents romans, le narrateur est hétérodiégétique et le personnage principal
est identifié par le nom Herzl Haliva. A moitié juif et & moitié arabe, ce nom
combine une référence au fondateur du sionisme, Theodore Herzl, et une référence
arabe, Haliwa, qui provient probablement des racines klw (5 J ) synonymes de
beauté et de friandises, mais qui ne renvoient a une aucune figure publique arabe
notoire. Puisque le nom est double, ainsi est I’espace dans lequel Kashua a choisi
de narrer le périple et I’aventure d’Herzl Haliwa : c’est Jérusalem, un espace ancré
entre sa partie arabe (orientale) et sa partie juive (occidentale). Ce lieu intervient

pour donner une réalité a I’aventure fantastique de ce personnage hors normes.

Un an avant la guerre®, une femme, stérile, la quarantaine passée, est face au
Mur des Lamentations. Elle supplie Dieu de lui donner un enfant méme a moitié
arabe. Le réve devient réalité et bonheur. Puis la vie d’Herzl Haliwa, le héros,
devient un enfer. Le jour, il est Juif et parle hébreu et a partir de minuit, il devient

Palestinien et parle uniquement 1’arabe : « il ne devient pas n’importe quel Arabe,

49 Dessins empruntés au journal Haaretz.

011 s’agit dans le texte de mwn wx1 Rosh Hashana, une féte juive, mais dans un contexte
de guerre qui n’est pas spécifié. Il est probablement question de la période post-1967
puisque le Mur des lamentations était sous controle jordanien de 1948 a 1967, pour passer
ensuite sous controle israélien.

51 |



mais un fier nationaliste qui refuse de se rendre dans la ville occidentale, car il ne

veut pas souffrir ’humiliation® » (S. Kashua, 2005).

Herzl Haliwa réside a Jérusalem-Ouest et entretient une relation amoureuse
avec Noga, cependant il n’ose pas lui avouer la vérité sur sa double identité. Suite
aux pressions de son amoureuse, il décide de I’embarquer dans un périple pour lui
révéler sa transformation identitaire palestinienne nocturne ainsi que la
transformation identitaire juive matinale. Noga découvre un amant qui lui est
étranger alors qu’Herzl Haliwa semble bien maitriser ce dédoublement. Au retour
de son aventure palestinienne, Herzl Haliwa ouvre une armoire fermée a clef qui

contient des livres en arabe. Il en saisit un et lit jusqu’a épuisement.

29w 91207 1972 19K %3 NP2WA YA MHAY 270AW AR 7AIRD RDR N1 TN R 927Y N0 Ko»ot
Ragririell
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2.3.4 »m 2w gu (La deuxiéme personne) : synopsis

o
= !

. La dc«uxiérﬁe

personne

Sayed Kashua fait chevaucher dans son dernier roman, deux récits : le premier
narre, a la troisiéme personne, le tourment d’un avocat, Palestinien d’Isra€l sans
nom, qui découvre une éventuelle relation extra-conjugale qu’entretiendrait sa
femme avec un Juif-israélien nommé Yonatan. Le second raconte a la premiére
personne la vie d’Amir Lahav, également membre de la minorité palestinienne
d’Israél, et le processus d’usurpation de I’identité 1égale d’un Juif-israélien nommé
Yonatan. Les deux récits fusionnent a la fin de la narration par la rencontre entre

I’avocat et Amir Lahav-Yonatan.

L’avocat posséde tout ce qu’il désire : une situation financiére tres confortable,
une femme, Leila, et deux enfants. Il parle un hébreu irréprochable et habite dans
une grande maison a Jérusalem. Son cabinet, situé dans la rue King George a
Jérusalem-Ouest, est prospére grace a 1’afflux d’affaires en lien avec les militants
et les prisonniers palestiniens. Sa femme est assistante sociale et s’occupe de la

maison et des enfants scolarisés dans les rares écoles judéo-arabes de la ville.

Un soir, 1’avocat ouvre La sonate a Kreutzer de Tolstoi, roman conseillé par
sa femme qui I’a lu dans le cadre de ses études en psychologie. Le livre appartenait
a Yonatan. Soudain, un billet doux écrit en arabe signé de la main de son épouse
glisse du livre. Tout s’écroule alors autour de lui. 11 ne sait plus ce qu’il doit faire :
tuer sa femme ou se suicider ? II hésite, la méprise, mais s’inquicte pour les enfants

et décide méme d’engager un recours aupres d’un tribunal musulman afin de
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divorcer et d’obtenir la garde des enfants. Commence alors la quéte de 1’avocat pour

trouver ce Juif, amant de sa femme et qui, de plus, parle I’arabe.

Amir Lahav est un jeune Arabe israélien de Tira. Il a été élevé par sa maman
instructrice a Jaljoulya. Son pére est mort lorsqu’il était enfant et sa mere a refusé
de céder aux pressions et aux traditions familiales qui exigent que la veuve épouse
le frere du défunt. Elle demande une protection policiére et quitte Tira pour
Jaljoulya. Elle est bannie du village et son fils est coupé de sa famille paternelle.
Amir est assistant social a Jérusalem-Est, mais il refuse de retourner au village. Il

trouve alors un travail de nuit et s’occupe de Yonatan.

Suite & une tentative de suicide, Yonatan devient tétraplégique. Yonatan aime
la photo, lire et écouter de la musique. Ses parents sont séparés et I’enfant est pris
en charge par sa mére, Rachel, une femme de gauche, qui nourrit une affection
particuliére pour Amir au point de lui permettre de lire les livres, d’écouter la
musique et de porter les habits de son fils. Amir devient petit a petit 1’alter ego de
Yonatan et il endosse son identité afin de s’inscrire a 1’école d’art prestigieuse,

Betsalel, pour devenir photographe.

Yonatan est de plus en plus malade, tous savent qu’il va mourir. On a presque
envie de dire que Yonatan décide de mourir afin de laisser sa place a Amir. Avec
la complicité de Rachel, Amir devient officiellement Yonatan. Discrétement, il
enterre le corps du vrai Yonatan sous le nom d’Amir Lahav, dans un village arabe.
C’est ainsi que les livres du défunt Yonatan ont échoué dans la libraire du quartier
de I’avocat puisque Amir s’en est débarrassé. Le mot retrouvé par I’avocat n’est pas
un billet d’amour, mais un petit message €crit par sa femme, Leila, a son collegue

Amir lorsqu’elle était stagiaire dans un centre pour toxicomanes a Jérusalem-Est.

Les destins différents de 1’avocat et d’Amir-Yonatan finiront par se croiser.
L’avocat réussit a rencontrer Amir qui lui narre I’histoire de sa transformation
identitaire. Ainsi, Amir devient un Juif ashkénaze de gauche et prospére dans son

art tandis que I’avocat continue a douter de la fidélité de son épouse.

54 |



CHAPITRE II : INTRODUCTION AUX PROBLEMATIQUES
GENERALES ET THEORIQUES

« L'identité est fille de la naissance. Mais elle
est en fin de compte I'ceuvre de celui qui la
porte, non le legs d'un passé. » (M. Darwich®,
extraits de Comme des fleurs d’amandiers ou
plus loin, Actes Sud, 2007.)

52 (1941-2011).
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1. Langues et identités

La transformation d’une fraction des Palestiniens en minorité ethnique® apres

la création de I'Etat d’Israél en 1948 a eu des retombées telles que la perturbation
de quelques référents identitaires, en 1’occurrence les référents linguistiques et
culturels. Une métamorphose centrale s’est opérée au sein de ce groupe minoritaire
qui consiste en I’introduction de la langue et de la culture hébraique parmi cette
population de culture arabe. L’arabe, langue vernaculaire des Palestiniens et langue
de la construction nationale arabe, demeure la langue maternelle et un des outils de
résistance qui a contribué au maintien d’une identité nationale (Y. Suleiman, 2004).
Cependant, le r6le de la langue hébraique, langue véhiculaire et symbole du
mouvement national juif qui a fondé I’Etat d’Israél (H. Hever, 1987), est double :
d’une part, elle s’est insérée graduellement parmi les Palestiniens pour vivifier le
caractére bilingue de cette minorité et d’autre part, elle demeure un marqueur
principal d’une hostilité qui existe entre majorité et minorité et qui s’inscrit dans le

cadre du long conflit historique, territorial et linguistique.

En effet, ces deux langues s’inscrivent dans 1’espace du conflit israélo-
palestinien dans lequel tout symbole est sujet a de nouvelles interprétations. Sur le
plan linguistique, ce conflit a conditionné les orientations des deux protagonistes
arabes et israéliens. (Y. Suleiman, 2004). L’hébreu est pergu par les pays arabes
comme la langue de I’ennemi et bien que la langue arabe soit inscrite comme la
deuxiéme langue officielle d’Israél, elle occupe toutefois une place marginale face
a la langue de la majorité. La traduction de cette marginalité est visible sur le plan
politique puisque 1’hébreu est la langue de la majorit¢é dominante et elle est
prépondérante dans 1’ensemble de la vie sociale, politique et administrative. Quant

a ses répercussions sur le plan culturel : selon Ruven Snir, la langue arabe en Israél

5% Environ 130,000 palestiniens, sont restés sur leurs terres aprés les expulsions organisées
par le nouvel Etat et les départs massifs de la majorité des Palestiniens en 1948 (C. Katz &
O. Schutter, 2001. 6).
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n’est pas appréciée par les Juifs-israéliens comme langue de culture ; ¢’est pourquoi

elle est négligée au profit des langues et cultures européennes (R. Snir, 2005).

La relation des Palestiniens d’Isra€l a I’hébreu et aux Juifs-israliens se mesure,
certes, suivant des indicateurs en lien avec la situation politique, mais aprés plus de

soixante années d’existence de la minorité palestinienne d’Israél, 1’hébreu est
largement pratiqué par les jeunes membres de cette communauté®. Cette situation
en progression inquiéte les intellectuels des deux bords, palestiniens et israéliens.
Pour le poete Taha Mohammed Ali*®, la majorité impose et la minorité résiste.

Autrement dit, le sionisme a tenté d” « hébraiser » ’homme arabe en remplacant les
noms de ses villages, de ses villes, de ses quartiers et de ses rues, néanmoins, cette
entreprise s’est soldée par un échec face a la ténacité des membres politiques et
intellectuels de la minorité palestinienne dans la défense de la langue arabe. (M. A.
Taha, 2005). Quant a I’écrivain Juif-israélien, A.B. Yehoshua, il continue de plaider
pour une identité majoritaire centrée autour de la triade de la langue hébraique, de
I’essence juive et de 1’espace Isra€l (L. Zucchini, 2013) et s’oppose ainsi a ces
écrivains palestiniens qui font usage de 1’hébreu dans la littérature ainsi qu’a

d’autres contributions en langue hébraique.

Naturellement, la langue arabe reste majoritaire dans sa pratique chez les
Palestiniens d’Israél, plus particulierement sur le plan social, politique et culturel.
Elle se présente telle une stratégie de préservation de I’identité palestinienne. Ce

référent linguistique d’une identité collective est tres présent dans le champ de la

5 Emile Habibi fait un constat similaire pour les jeunes palestiniens de la ville de Naplouse,
seulement nous sommes en 1974, ¢’est-a-dire vingt-six années aprés la création de I'Etat
d'Israél : « Mais le plus étonnant, ¢’est que les jeunes de Naplouse, un quart de siecle plus
tard, arrivérent a maitriser parfaitement 1’hébreu en moins de deux ans. C’est ainsi que
lorsque 1’'un d’eux s’installa comme marbrier, il fit mettre bien en évidence, a I’entrée de
Jabal an-Nar une enseigne écrite en gros caractére de style coufique annongant le ‘‘nouvel
atelier de Shaysh, propriétaire Mas’0d ibn Hashim ibn abi Talib al-Abbasi.”” Shaysh veut
dire marbre en hébreu » (E. Habibi, 1975 : 66).

°>1931-2011.
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littérature. A ce propos, Salma Khadra Jayyusi® souligne que « I’identité

palestinienne est enracinée dans une identité collective, puisque I’individu

appartient au grand cercle du groupe, de la nation, du village, du parti et de la

fraternite” » (S. K. Jayyusi, 1999 : 167).

Le théme principal du roman palestinien en hébreu porte sur les identités dans
le paradoxe de la différence et de I’appartenance commune (C. Dubard, 2000). Elles
se definissent certes en relation au collectif de référence, mais elles se déterminent
également en fonction du Juif-israélien qui établit son identité dans une
confrontation politique, historique et idéologique avec 1’identit¢ arabe-
palestinienne : « I’identité juive israélienne est construite en opposition. Etre ‘Juif’
en Israél c’est ne pas étre ‘Arabe’*» (D. Lefkowitz : 2004, 262). Toutefois, les
identités ne sont pas figées, mais variables et sont « plutdt soumises a la négociation
et a la manipulation*. » (D. Lefkowitz : 2004, 263). De ce point de vue, le processus
de négociation engagé dans le domaine de la littérature par I’écrivain palestinien se
manifeste avant tout dans 1’usage de la langue hébraique. L hébreu devient le

moyen de communication avec le lecteur hébraique.
1.1 L’hébreu selon Mahmoud Darwich

Mahmoud Darwich, le poete national palestinien, a dédié la majorité de sa vie
adulte a la poésie en langue arabe, destinée dans son ensemble a la Palestine.
Darwich est né en 1941 en Galilée (Palestine mandataire) et appartient a la minorité
palestinienne d’Israél puisque sa famille est restée dans ce qui est devenu 1’Etat

d’Israél. C’est en ce lieu qu’il a publié son premier recueil de poésie®” en 1960.

Darwich a également été membre, jusqu’eu 1971, du parti communiste d’Israél,

le Maki, et a publié dans les revues en langue arabe Al-Itihad et Al-Jadid avant

% h. 1929-.

57 daial Su ileac(“sAfir bild ajniha), Oiseaux sans ailes, 1960.
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d’occuper le poste de rédacteur adjoint d’Al-fajr®. La vie israélienne de Darwich a

¢été interrompue lorsqu’il a quitté Isra€l en 1970 pour rejoindre la résistance
palestinienne en exil. Darwich n’a écrit qu’en arabe, mais il considére I’hébreu
comme un élément qui a contribué a sa formation artistique. Rachel Feldhay

Brenner cite ce dernier évoquant la place qu’a occupé 1’hébreu dans sa vie et plus
particulierement I’influence de la poésie hébraique de Haim Nahman Bialik®, le

poete le plus important de 1’époque de la renaissance de la littérature hébraique.

M. Darwich aspire a la méme terre que H. Bialik dont la poésie dédiée a la
Terre d’Israél résonne comme celle de sa Palestine. 1l franchit les frontiéres de la
poésie pour interroger celles des identités politiques, historiques et territoriales pour
les reterritorialiser dans un espace qui permet 1’embranchement de 1’identité

palestinienne avec ’israélienne. Ses fronticres sont ainsi flexibles et perméables :

« Il est impossible d’ignorer la place de I'Israélien dans mon identité. Les
Israéliens ne sont pas comme ils étaient lorsqu’ils sont venus, et les
Palestiniens ne sont pas également les mémes personnes. Chacun habite
'autre... 'autre représente une responsabilité, un défi... est-ce qu'un tiers
sortira des deux ? C’est le défi *» (R.F. Brenner, 2001 : 91).

Ainsi, la création de ce « tiers » a partir d’un point de vue palestinien, a I’instar
de celui de Darwich, est liée a I’autre, le Juif-israélien et ¢’est en soi une vision
certes minoritaire, mais qui porte un caractére révolutionnaire puisqu’il dépasse les

frontieres que les nationalismes ont établi pour les langues.

Nous envisageons ainsi le roman palestinien en hébreu dans ce « Tiers » de
Darwich. L’usage de la langue hébraique (outil central au mouvement sioniste en
Palestine) par la minorité palestinienne assigne a cette langue la tache de porter les

aspirations d’une fraction des Palestiniens d’Israél. Ainsi qu’en est-il de Sayed

%8 Pour plus de détails sur ces revues littéraires, voir la deuxieme partie consacrée a la
genese de 1’écriture palestinienne en hébreu.

% Haim Nahman Bialik (1873-1934)
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Kashua qui, dans ses romans et ses chroniques journalistiques, expose au Juif-

israélien son malaise de Palestinien issu de la société israélienne.

A partir de ce constat et pour envisager le défi soulevé par M. Darwich, nous
cherchons quel est le réle de ces écrivains (bilingues et translingues) dans une
représentation politique et collective. En premier lieu, nous examinons leurs réles

de « médiateurs » et de « passeurs » entre deux cultures congues dans 1’hostilité.
1.2 « Médiateurs, passeurs »

Ainsi, les écrivains palestiniens publiant en hébreu peuvent étre percus comme
des médiateurs entre Palestine et Israél, entre I’arabe et 1’hébreu. Et ce role reprend

celui joué autrefois par quelgues intellectuels juifs issus des pays arabes, les Juifs-
orientaux (Mizrahim)®. En effet, dans les années 1950, une immigration juive
originaire des pays arabes s’est installée en Israél avec comme bagages la langue et
la culture arabe. Certains intellectuels, tels que Shimon Ballas®® et Sami Michael®,
avaient déja écrit en langue arabe en Irak, mais une fois en Israél, ils ont fait le
choix de passer a la langue hébraique a I’exception de Samir Naqqash® qui a
persévéré dans I’écriture arabe bien apres le départ de la terre natale. Ces écrivains
juifs d’Irak étaient parmi les fondateurs de ce pont entre les Juifs et les Arabes (C.
Morgenstern, 2011) puisque leurs cercles intellectuels et politiques s’étendaient aux
deux groupes. Considérant les laborieuses conditions des années 1950, ce pont était
certes fragile, mais il a néanmoins été concu, comme la traduction, a partir d’un lieu

qui se situe dans I’entre-deux langues et I’entre-deux cultures (A. Gasquet & M.

Suarez : 2007). Parallélement a ce r6le, ces écrivains mizrahim ont contribué, par

% Descendants des communautés juives du Moyen-Orient dont la majorité de ses membres
a quitté ou a été expulsée de cette région a partir de 1948.

61 Ecrivain israélien né & Bagdad (1930 -).
62 Ecrivain israélien né a (1926 - ).

63 Ecrivain israélien né a Bagdad (1938 - 2004).
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leur travail en commun avec les jeunes écrivains et poétes issus de la minorité
palestinienne, a la renaissance de la littérature palestinienne, minoritaire en Israél,

affaiblie par les conséquences de la Nakba.

Alors que la langue arabe disparaissait des écrits de ces écrivains Mizrahim au
profit de I’hébreu, les intellectuels palestiniens, fondateurs de 1’écriture
palestinienne en hébreu, particulierement le poéte Rashid Hussein et 1’écrivain
Atallah Mansour, ont pris la reléve pour endosser le réle de « médiateurs » et ce par
I’apprentissage et I’'usage de la langue hébraique. Hussein et Mansour ont ouvert la
bréche de 1’usage palestinien de la langue majeure dans la presse, le théatre, le
cinéma, le roman et la poésie. Le domaine de la traduction a servi aussi a introduire
la littérature palestinienne en langue arabe au lecteur hébraique et a créé une place
a cette narration identitaire palestinienne, dans sa variante collective et individuelle,

a cOté de la narration juive.

Puisque le collectif détermine I’identité palestinienne dans la littérature, alors
qu’en est-il de I’identité¢ présentée dans les romans en hébreu de Mansour,
Shammas et Kashua ? La réponse, comme nous le verrons dans 1’analyse des
romans, est complexe. En revanche, elle souléve la problématique d’hybridité des
identités puisque «les identités hybrides forment des symboles puissants et sont

souvent déployées comme des résistances puissantes” » (D. Lefkowitz : 2004, 263).

L’identité est ainsi comme un lieu qui se fagonne comme une alternative aux autres

lieux de culture.

1.3 Identité hybride et Tiers-Espace

1.3.1 Identité et pensée postcoloniale

Les fondements de I’identité, selon Alex Muchielli, s’érigent a partir d’une
combinaison de divers facteurs. L’identité d’un individu, en tant qu’acteur social,
est définie par plusieurs référents : les référents matériels et physiques, les référents
historiques, les référents psychoculturels et enfin les référents psychosociaux (A.

Mucchielli, 2009). Nous examinons la problématique de 1’hybridité, pour tenter de
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localiser une identité qui combine ’origine palestinienne des auteurs et de leurs

récits et I’usage de I’hébreu comme langue d’écriture.

D’un point de vue étymologique, le terme hybridité a d’abord été inscrit dans
un registre zoologique pour ensuite prendre une connotation sociale et politique.
Hybride implique la fusion et le croisement entre deux éléments qui donnent vie a
un troisiéme ¢lément différent. En ce qui nous concerne, c’est 1’identité¢ hybride
dans le champ littéraire qui nous concerne et plus particulierement celle posée en

association avec des études et les pensées postcoloniales, théorisées par des
intellectuels tels que Frantz Fanon, Homi K. Bhabha® et Edward Said qui a travers

leurs travaux déconstruisent 1’imaginaire colonial porté sur le sujet colonise.

L’entreprise coloniale a certes fait usage de la force et des armes pour acquérir
de nouveaux territoires, mais : « [...] la colonisation s’est accompagnée et nourrie
de représentations savantes, littéraires et artistiques, des sociétés colonisées, qui ont
servi a la 1égitimer, au nom d’une prétendue mission civilisatrice de 1’Occident, ou
encore d’une soi-disant hiérarchie des « races » et des cultures. » (G. Sapiro, 2010 :
p. 5). C’est a partir de ses représentations que le sujet colonisé a été identifié. Son
identité a été forgée a partir d’une relation d’infériorité avec le colon, qui, lui, revét
une identité supérieure produite par ce systeme colonial. Identité déshumanisante
pour Achille Mbembe, un des penseurs du post-colonialisme séduit par la réflexion
foucaldienne des savoirs-pouvoirs (A. Mangeron, 2014) qui trouverait racines dans
les idées fondatrices de 1’occident : « j’évoquerai pour commencer la critique, non
pas de 1’Occident sui generis, mais des effets d’aveuglement et de cruauté induits
par une certaine conception — je dirais coloniale — de la raison, de I’humanisme et

de I'universalisme » (O. Mongin et al., 2006 : 118).

La pensée postcoloniale, bien que posée dans un espace temporel qui suit la

décolonisation, ceuvre principalement a déconstruire 1’identité du colonisé créé par

% B. 1949
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I’entreprise coloniale dominante et a partir de ses représentations. C’est-a-dire :
« déconstruire I’imaginaire colonial, porter au jour le point de vue des colonisés qui
n’était percu jusque-la que comme un groupe-objet, de restituer leur subjectivité
(G. Sapiro et al, 2010). Pour Frantz Fanon, cette déconstruction s’inscrit dans la
libération : « (...) aider le Noir a se libérer de 1’arsenal qui a germé au sein de la
situation coloniale » (F. Fanon, 1952 : 24). Pour ce faire, il a fallu observer
I’identité des colons et des colonisés, critiquer les manifestations émanant des idées
de I’entreprise coloniale, ¢’est-a-dire qu’il a fallu s’opposer, selon A. Mbembe, « a
une certaine illusion occidentale selon laquelle il n’y aurait de sujet que dans le
renvoi circulaire et permanent a soi-méme, a une essentielle et inépuisable
singularité » (O. Mongin et al., 2006 : 120). Ainsi, la pensée postcoloniale propose
une identité congue a I’opposé du schéma identitaire établi par I’homme européen.

Achile Mbembe dit :

« Au contraire, cette pensée insiste sur le fait que I'identité s’origine dans la
multiplicité et la dispersion ; que le renvoi a soi n’est possible que dans
I'entre-deux, dans l'interstice entre la marque et la démarque, dans la co-
constitu-tion. Dans ces conditions, la colonisation n’apparait plus comme
une domination mécanique et unilatérale qui force I'assujetti au silence et a
I'inaction. Au contraire, le colonisé est un individu vivant, parlant, conscient,
agissant, dont l'identité est le résultat d'un triple mouvement d’effraction,
de gommage et de réécriture de soi » (O. Mongin et al., 2006 : 119-120).

Nous associons « Cette réécriture de soi » aux tentatives d’Edward Said de
déconstruire ce mur qui sépare Orient et Occident : « Les cultures sont trop
imbriquées, leurs parcours trop hybrides et trop dépendants les uns des autres pour
que I’on puisse les séparer de manicre radicale en deux grands blocs d’opposition
de nature essentiellement idéologique. Ainsi I’Orient et 1’Occident. » (E. Said,
1998 : 9). Ainsi, I’écriture palestinienne en hébreu, est examinée par le croisement,

I’hybridité et la dépendance entre Palestinien et Juif, entre arabe et hébreu.

1.3.2 Processus d’identification

Le processus de définition identitaire de ces auteurs et I’expression de I’identité
des personnages des romans trouvent place dans le processus d’identification établi

par Homi Bhabha a partir de I’exploration de I’expérience de Frantz Fanon (H.
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Bhabha, 2007 : 91). Cette identification s’établit selon trois conditions : exister, la

place méme de I’identification et enfin la question de I’identification.

« Exister, c’est étre appelé a I’étre en relation a une altérité, son regard ou son
locus » (H. Bhabha, 2007 : 91), constitue la premiére condition. En effet, ’acte
méme d’avoir dans les années 1950 appris I’hébreu pour Rashid Hussein et d’avoir
publié en hébreu pour Atallah Mansour est lié a cette altérité, a cet autre tant
convoité. On écrit pour et par rapport a I’autre dans sa langue pour exposer son
intimité la plus profonde, 1’identité. Mais, il reste a répondre, par I’analyse des
romans, Si « exister » pour les personnages se traduit comme un « espace
fantasmatique de possession » (H. Bhabha, 2007 : 91) et « un réve de I’inversion
des réles » (H. Bhabha, 2007 : 91) ?

Pour la deuxieme condition, H. Bhabha précise que :

« la place méme de l'identification, prise dans la tension de la demande et

du désir, est un espace de clivage. Le fantasme de I'indigene est précisément

d’occuper la place du maitre tout en gardant sa place dans la colere
vengeresse de I'esclave » (H. Bhabha, 2007 : 91).

Nous verrons gue les personnages-héros des romans ne cherchent pas a prendre

« la place », mais a avoir « une place ». Cependant s’adresser a la problématique

quant a la place qu’occupe cette écriture palestinienne dans la littérature hébraique

renvoie a cette question : suis-je égal a I’autre ? Si, non, suis-je différent des miens

et des autres ? Quelle est ma place ? En effet, contrairement a Atallah Mansour,

auteur de la premiére période (1948 — 1967), les acteurs de la seconde période, et

en particulier Anton Shammas et Sayed Kashua, ne sont plus dans des

considérations d’existence et de survie, mais ils sont bien dans des interrogations

liées a la place de leur identité dans cette relation Majorité-Minorité et a leur image,

en tant que Palestiniens, dans la littérature hébraique.

Sinous avons écarté 1’idée que les producteurs des textes palestiniens hybrides
en hébreu se posent dans le fantasme indigéne, ¢’est-a-dire « [...] occuper la place
du maitre tout en gardant sa place dans la colere vengeresse de I’esclave » (H.

Bhabha, 2007 : 91), nous admettons un espace de clivage dans le rapport a 1’ altérité.
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Le Juif-israélien percoit la différence chez Mansour, Shammas et Kashua par leur
usage de la langue hébraique, mais son regard, certes différent du regard qu’il porte
sur les autres Palestiniens, ne transforme pas leur statut contesté. Ils demeurent les
mémes : « étre différent de ceux qui sont différents fait de toi le méme » (H. Bhabha,
2007 : 91).

Enfin, la troisiéme condition émise par H. Bhabha concerne I’identification :
« la demande d’identification — étre (pris) pour un Autre —entraine la représentation
du sujet dans I’ordre différenciant de 1’altérité. » (H. Bhabha, 2007 : 92). En effet,
I’objectif de notre prise en compte de la place du narrateur-personnage dans les
récits est de vérifier son identité dans son rapport a I’autre. Nous tacherons de
refléter les points de tensions existant entre les deux poles de la société israélienne
pour confirmer s’il y a une demande d’identification par les personnages principaux
et si elle « est toujours le retour d’une image d’identité portant la marque du clivage

dans I’ Autre lieu d’ou elle vient » (H. Bhabha, 2007 : 92).

1.3.3 Le Tiers-espace de la littérature

La littérature est un des lieux culturels occupés par la pensée postcoloniale. Les
écrivains tentent de réécrire une identité postcoloniale qui se réapproprie 1’espace
libéré, qui revendique une intégrité culturelle et enfin qui réécrit I’histoire qui a
longtemps été percue a partir de I’entreprise coloniale. Ainsi, faire appel a I’identité
telle qu’elle est posée par les études postcoloniales nous permet de situer les écrits
romanesques des Palestiniens en hébreu dans le cadre des relations majorité-
minorité et de ses répercussions sur I’identité culturelle, mais hors du prisme de la
majorité. Pour Hannan Hever, une grille de lecture basée sur la théorie postcoloniale

a un double usage : « elle aide a reconsidérer le discours hégémonique sioniste qui

met a la marge et réprime des minorités nationales®, elle permet de s’attarder sur

% Hever inclut les écrivains palestiniens et mizrahi.
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les particularités de la littérature hebraique, ce qui aiderait a enrichir les théories
postcoloniales et plus encore les théories de la nationalité *» (Hever, 2002: 4).

Intéressons-nous maintenant a 1’identité hybride. Homi Bhabha sort du duel
classique des deux ¢éléments qui constituent I’hybridité et met en avant le concept

du Tiers-espace et son importance :

« [...] si 'hybridité est importante, ce n'est pas qu’elle permettrait de
retrouver deux moments originels a partir desquels un troisiéme moment
émergerait ; I’hybridité est plutdt pour moi le « Tiers-espace » qui rend
possible I'émergence d’autres positions. Ce Tiers-espace vient perturber les
histoires qui le constituent et établit de nouvelles structures d’autorité, de
nouvelles initiatives politiques, qui échappent au sens commun. » (H.
Bhabha, 2007).

Ainsi, nous retenons la notion d’hybridité formulée par Bhabha dans la
perspective d’aborder les identités culturelles dans les ceuvres en hébreu des
Palestiniens d’Israél. Homi Bhaha lui-méme arrive a cette conclusion théorique en
se basant sur 1’analyse d’ceuvres littéraires d’auteurs anglophones tels que Toni
Morisson, V.S. Naipaul, Nadine Gordimer et tant d’autres écrivains issus
d’horizons géographiques divers appartenant a 1’ancien Empire britannique. Nous
pensons, en effet, localiser dans les romans des formes identitaires nées dans

I’interstice des identités de la Palestine et d’Israél.

C’est un interstice qui confine leurs auteurs dans un exil identitaire : leur
distanciation de 1’appartenance exclusive a la Palestine et a Isra€l les met a la marge
des podles fondateurs des deux identités. Mais ils créent, a partir de cet exil, un autre
espace identitaire, leur propre espace. La conception des personnages principaux
des romans est basée sur une forme d’hybridité modifiée qui s’inscrit dans « un

nouveau terrain de négociation du sens et de la représentation » (H. Bhabha, 2007).

En effet, Atallah Mansour, Anton Shammas et Sayed Kashua racontent en
hébreu I’identité palestinienne qui prend forme de négociation avec la majorité et
la minorité. Ils ont d’abord a expliquer le choix de I’hébreu qui ne correspond pas
aux référents identitaires linguistiques fondateurs des deux parties. C’est ainsi que

se manifestent ces espaces d’entre-deux, qu’Homi Bhabha nomme espaces «
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interstitiels » et qui « offrent un terrain a I’¢laboration de ces stratégies du soi —
singulier ou commun — qui initient de nouveaux signes d’identité, et des sites
innovants de collaboration et de contestation dans I’acte méme de définir 1’idée de

societé » [H. Bhabha, 2007 : 30).

Cette narration identitaire n’est pas en soi une démarche inédite, mais
I’utilisation de I’hébreu par un Palestinien pour I’exprimer dans un contexte
politique complexe nous confirme 1’hybridit¢ de I’espace créé par 1’écriture
hébraique du Palestinien dans le sens ou elle pourrait creer une identité nouvelle, a

I’instar du réle du langage de la critique suggéré par H. Bhabha :

« Le langage de la critique est efficace, non pas parce qu’il sépare
éternellement les termes du maitre et de l'esclave, du mercantile et du
marxiste, mais parce qu’il dépasse ces fondements de 1'opposition et ouvre
un espace de traduction: un lieu d’hybridité, au sens figuré, ou la
construction d"un objet politique nouveau, qui n’est ni I'un ni I'autre, aliene
comme il se doit nos attentes politiques et modifie comme il se doit les
formes mémes de notre reconnaissance du moment politique » (H. Bhabha,.
2007 : 64).

La présence d’un processus de négociation en opposition a la négation pour la
formation de cette identité hybride nous interpelle afin de situer les romans dans
cette perspective de négociation avec 1’autre, puisque nous considérons qu’écrire
en hébreu pour des écrivains palestiniens est un des indicateurs qui pointe vers la

négociation. Négociation qui devient, selon Homi Bhabha une temporalité, et un

lieu :

« si je parle de négociation plutdt que de négation, c’est pour exprimer une
temporalité qui permet de concevoir I'articulation d’éléments antagoniques
ou contradictoires. (...) Dans une telle temporalité discursive, 1'événement
de la théorie, devient la négociation d’instances contradictoires et
antagoniques qui ouvrent des sites hybrides et des objectifs de combat, et
détruisent ces polarités négatives entre le savoir et ses objets, entre la théorie
et la raison pratique-politique. » (H. Bhabha, 2007 : 64).

Nous proposons donc ces écrivains comme occupants d’un espace d’ou émane
une posture de négociation et de traduction d’instances, certes contradictoires, mais

qui naissent a partir d’instances identitaires palestiniennes et juives-israéliennes.
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Cet espace se retrouve néanmoins isolé, car contrairement a 1’attitude envers les
écrivains nord-africains qui publient en frangais, les intellectuels du monde arabe
considerent dans leur majorité I’écriture en hébreu par des auteurs arabes comme
étrange et incompréhensible (M. Kayyal, 2008 : 32). Mahmoud Kayyal,
universitaire palestinien d’Israél, est d’un avis différent. 1l souligne les
contradictions et les conditions de 1’existence d’un autre espace dans cette relation

majorité-minorité, qu’il nomme également « Tiers-espace » :

« A partir de cet espace est née une dynamique d’attirance et de répulsion

qui méne a brouiller les frontieres et les relations hiérarchiques entre les
gouverneurs et les gouvernés et la création de catégories hybrides. Les
formes linguistiques et culturelles hybrides rassemblent I'Orient et
'Occident, 'arabisme et le judaisme et I’appartenance a la Palestiness et a
'Israelness par des moyens de traitement de fusion et de division qui
accompagne la tension bipolaire entre les deux cotés*» (M. Kayyal, 2008 : 34).
Ainsi, on pourrait associer I’hybridation culturelle au bilinguisme littéraire de
certains auteurs juifs et arabes. Cependant, cette particularité linguistique n’est pas

utilisée pour définir une écriture, mais pour décrire des auteurs bilingues. Or, Sayed
Kashua n’est pas un écrivain bilingue, dans le sens du bilinguisme littéraire®®. Bien
quélevé depuis son enfance dans 1’arabe palestinien, Kashua pose des

problématiques supplémentaires, car il publie des romans exclusivement en langue

hébraique.
1.4 Ecrivains entre bilinguisme et translinguisme

Pour les écrivains palestiniens bilingues, 1’identité modelée a partir d’un
changement brusque de statut de leur groupe social ne pouvait se forger sans la
prise en compte de cet « autre » et de sa langue. Plus encore, elle a inscrit cet autre
dans son sillon identitaire. Cet « autre » est multiple : il est Juif, il est Palestinien

en exil et en Israél, il est hébreu et arabe et il est a I’intérieur et a I’extérieur. Il est

% Par bilinguisme littéraire, nous entendons 1’acte d’écrire de la littérature en langue arabe
littéraire et en langue hébraique.
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avant tout bilingue, et présent dans le domaine de la traduction, de la poésie, du
théatre et de la prose. Les auteurs bilingues tels que Atallah Mansour, Anton
Shammas et Naim Araidi exploitent leurs situations (en tant que membres de la
minorité) et se servent de leur statut pour le transformer en source de la création
littéraire en hébreu et en arabe et favorisent I’émergence d’un espace de

négociation.

Quelques notions de Deleuze sur les problématiques liées au bilinguisme nous
interpellent. Deleuze explique que «le multilinguisme n’est pas seulement la
possession de plusieurs systemes dont chacun serait homogene en lui-méme ; ¢’est
d’abord la ligne de fuite ou de variation qui affecte chaque systéme en I’empéchant
d’étre homogene » (G. Deleuze, 1977: 10-11). Ainsi, nous situons les auteurs
palestiniens qui ont fait 1’'usage de 1I’hébreu pour la création littéraire non pas
comme des détenteurs de plusieurs systemes, de par leur multilinguisme, mais nous
suggerons que leur littérature, et plus particulierement leurs romans, comme la
représentation d’une « ligne de fuite » et d’une « variation » face a la littérature
hébraique. Cette « ligne de fuite » et cette « variation » ont, pour ainsi dire, ébranlé
la littérature hébraique, car I’usage méme de la langue hébraique par des non-Juifs
pour décrire et narrer une réalité liée a la situation des individus membres de la
minorité palestinienne en Israél est considéré comme une remise en cause du facteur
juif dans la littérature hébraique, un de ses fondements. Par cette démarche, ils ont
explicité I’existence d’une autre possibilité, d un autre lieu capable de filtrer a partir
de deux points antagonistes et de reconstruire I’image du Palestinien dans la

littérature hébraique.

Nous évoquons ici les écrivains palestiniens qui ont eu recours au bilinguisme
littéraire jusqu’aux années 1990. Néanmoins, nous avons constaté que les écrivains

palestiniens qui publient des romans a partir des années 2000 le font exclusivement
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en hébreu et I’exemple le plus concret est celui de Sayed Kashua suivi par celui

d’Aymen Sickseck®’.

Si ces auteurs ne pratiquent pas le bilinguisme littéraire, alors que leurs langues

sont doubles, comment les situer ? Nous allons chercher a savoir comment Rainier
Grutman®® aborde la relation entre 1’écrivain bilingue et son public. Quelle est la

problématique des auteurs qui ne sont pas a proprement parler des écrivains
bilingues dans leur écriture, mais le sont par leur statut d’immigrés ou parce qu’ils
sont issus de I’immigration postcoloniale ? Grutman propose de les nommer

« translingues » :

« En insistant sur le sens étymologique de la préposition latine : « de I'autre
coté, au-dela, par-dela, par-dessus ». Il est dommage, mais symptomatique
que tant de mots frangais commengant par trans (comme « transfuges » ou
« transplantés »), aient une connotation négative. En latin, la préposition était
suivie de I'accusatif parce qu’elle exprimait un mouvement, un déplacement
dans 'espace (tranferre), nuance qui convient parfaitement aux écrivains
translingues, chez qui s’est opéré un véritable transfert linguistique. Ils ont
laissé » derriere eux un pays, une culture et une langue et ont dt s’adapter
(linguistiquement et culturellement) a la société d’accueil » (R. Grutman,
2007 : 39).

Ce terme nous semble approprié aux écrivains tels que Sayed Kashua qui n’a
pas laissé derriére lui un pays et une culture, puisqu’il réside dans le méme pays.
Mais il a laissé une langue et une littérature (arabe) et s’est adapté a une langue et
a une littérature d’accueil (hébraique) qui est devenue sienne. C’est fondamental
pour comprendre la contradiction qui s’opere dans 1’identité palestinienne présente
dans les romans de Sayed Kashua. Néanmoins, notons que Kashua a pratiqué son
bilinguisme dans 1’écriture du scénario de la série télévisée Avoda Aravit
puisqu’une majorité des dialogues sont écrits en dialecte palestinien, langue

vernaculaire de la minorité.

®7 La partie quatre aborde ces problématiques en détails.

8 Université d’Ottawa
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Ce qui importe est la priorité accordée non pas au bilinguisme littéraire mais a
I’ceuvre. En d’autres termes, comprendre le choix de la littérature pour exprimer un
espace identitaire dans une ceuvre proposée comme « ligne de fuite » (G.
Deleuze, 1977). L’auteur palestinien du texte hybride a fait le choix de la littérature
pour « trouver son propre point de sous-développement, son propre patois, son tiers
monde a soi, son désert a soi. (G. Deleuze & Guattari, 1975 :33). C’est le cadre de

la littérature mineure.

2. Le roman palestinien en hébreu : un « devenir »

Le couple conceptuel « mineur » et « majeur » exposé sur la scéne littéraire par
Gilles Deleuze et Félix Guattari en 1975 dans KAFKA, pour une littérature mineure
nous semble étre I’outil théorique pour comprendre 1’'usage mineur de la langue
majeure par les écrivains palestiniens et il viendrait en complément a 1’identité
hybride postcoloniale. La littérature mineure est un des points de départ de 1’analyse
de quelques chercheurs israéliens et appliquée particuliérement au roman d’Anton

Shammas, Arabesques.

Les fondements de la littérature mineure partent du principe que « [...] les
devenirs sont minoritaires, tout devenir est un devenir-minoritaire. » (G. Deleuze
& F. Guattari, 1980. 356). Dans ce sens, le « devenir » deleuzien c’est créer quelque
chose de nouveau. Ainsi, la minorité ne se pose pas en terme quantitatif, mais :
« Nous entendons plutot par ce singulier « le fait mineur » ou « Il ne faut [...] pas
confondre ‘minoritaire’ en tant que devenir ou processus, et ‘minorit¢’ comme
ensemble ou état.» (Deleuze & Guatarri, 1980 : 356-357). Pour Deleuze « la
minorité n’a pas de modele, c’est un devenir, un processus » qui se base sur des
créations au lieu des représentations. (T. Negri, 2009). L’art trouve une place
importante dans ce « devenir » puisque « I’art, c’est ce qui résiste : il résiste a la

mort, a la servitude, a I’infamie, a 1a honte. » (T. Negri, 2009).

Ainsi, la minorité est créatrice. On pourrait envisager, selon ces principes, les
auteurs de la littérature palestinienne en hébreu comme portant une conception

créatrice de la littérature, qui déforme la réalité environnante et échappe a I’histoire
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de cette société et de cette région. C’est dans ces créations, leurs romans, que

résident leurs révolutions.

Deleuze et Guattari indiquent que « La littérature mineure n’est pas celle d’une
langue mineure, plutot celle qu’une minorité fait dans une langue majeure » (G.
Deleuze & F. Guattari, 1975 : 29). lls ont choisi un cadre concret : Prague, puis
Kafka et I’utilisation de I’allemand « langue desséchée » (G. Deleuze & Guattari,
1975 : 36) comme la qualifie cet auteur qui a composé a partir de certaines
impossibilités imposées par le fait Majeur : « impossibilité de ne pas écrire,
impossibilité d’écrire en allemand, impossibilité d’écrire autrement » (Deleuze &
Guatarri, 1975. 29). Ainsi, le fait-majeur impose plusieurs impossibilités au mineur

et c’est a partir de ces impossibilités que s’ouvre le champ de la création.

L’écriture palestinienne en hébreu a été considérée dans le cadre de la
littérature mineure non pas en terme de nombre puisque selon Hanan Hever
« I’utilisation de ces catégories politiques et culturelles, « majorité » et « minorité »,
tend généralement a exploiter la sémantique des nombres pour brouiller les

relations de pouvoir actuel entre majorité et minorité au sein d’un seul systeme
politique®. » (H. Hever 2001 : 205). Nous ne la considérons pas non plus a partir de

la situation de la langue minoritaire, en 1’occurrence I’arabe en Isra€l, mais nous
I’étudions a partir de 1’'usage de cette minorité, c’est-a-dire les Palestiniens
(locuteurs arabes), de la langue majeure, c’est-a-dire I’hébreu, (langue de la
majorité juive en Israél). En d’autres termes, que font les écrivains palestiniens,
Atallah Mansour, Anton Shammas et Sayed Kashua, de la langue hébraique dans

leurs romans ?

Parler de 1’'usage mineur dans une langue majeure a permis de cerner le
caractére bilingue chez les Palestiniens d’Isra€l dont les traces peuvent étre
signalées dans leurs romans ou dans d’autres créations artistiques. Ainsi, comme
I’expliquent Deleuze et Guattari, cet usage pose d’une maniere explicite la question
de la fonction du langage selon les principes d’Henri Gobard (H. Gobard, 1991)
que nous appliquons ainsi : pour ces auteurs palestiniens, la langue arabe a une

fonction vernaculaire et référentiaire. L’hébreu a une fonction véhiculaire et
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référentiaire. Cependant, les deux langues correspondent a la définition de la langue
mythique, car ’une est la langue de la Bible ravivée par le sionisme et 1’autre est la
langue du Coran utilisée comme symbole du nationalise arabe multiconfessionnel.
Cependant Deleuze indigue que « le bilinguisme nous met sur la voie d’un concept
de littérature mineure et seulement sur la voie. » (Bene C. & Deleuze, 1979 : 136)

d’ou I’importance d’analyser les caractéres qui définissent cette littérature mineure.

Ils sont trois caractéres principaux: La deéterritorialisation de la langue
« L’allemand de Prague est une langue déterritorialisée, propre a d’étranges usages
mineurs » (Deleuze & Guattari, 1975 : 30) ; Le branchement de I’individuel sur
I’'immédiat-politique, car « le champ politique a contaminé tout énoncé » et « la
littérature est chargée positivement de ce rdle et de cette fonction d’énonciation
collective, et méme révolutionnaire » (Deleuze & Guattari, 1975 : 30) et enfin la
représentation collective de 1’écrivain puisque « tout prend une valeur collective. »
(Deleuze & Guattari, 1975 : 31).

Qu’en est-il de I’application de ces trois caractéres dans le cadre de notre
recherche ? Il est difficile de parler de « reterritorialisation » de la langue hébraique
si nous nous appuyons sur le sens donné par Deleuze et Guattari. En effet, dans
I’expérience littéraire de Kafka, il est question de I’allemand qui se présente entre
deux territoires géographiques distincts (I’ Allemagne et Prague). Ainsi, I’'usage de
I’hébreu par les écrivains palestiniens est suggéré tel un mouvement de
déterritorialisation qui opére sur un plan symbolique puisqu’il est question de
I’identité palestinienne collective décrite en langue hébraique qui produit, comme
nous verrons lorsque nous aborderons les auteurs et leurs romans, un mouvement

de déterritorialisation et de reterritorialisation.

Mais avant, intéressons-nous d’abord a la problématique du branchement de
I’individuel sur I’immédiat-politique. Prenons 1’exemple des romans de Sayed
Kashua qui accordent une place importante a 1’identité individuelle palestinienne
dans la société isra¢lienne. Sayed kashua, 1’écrivain, insiste sur son €¢loignement de
la représentation collective et dépolitise parfois ses propos. Cependant, le fait d’étre

Palestinien et d’écrire son intimité et son individualité en hébreu transforme dés
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lors cette écriture en écriture politique. C’est une plume politique bien malgré
elle puisque dans la littérature mineure « 1’affaire individuelle devient donc d’autant
plus nécessaire » (Deleuze & Guattari, 1975 : 30), alors que I’individualité est

diluée dans les « grandes » littératures.

A partir de ce constat, le caractére d’agencement collectif d’énonciation retient
particuliérement notre attention. La littérature est d’abord assignée a un rdle de
représentation collective et révolutionnaire. Deleuze et Guattari sont de 1’avis que
la littérature mineure est politique, car elle se substitue a la conscience collective
ou nationale inactive en voie de désagrégation (Deleuze & Guattari, 1975 : 31). La
question suivante est de savoir si cela s’applique aujourd’hui a 1’écriture

palestinienne en hébreu ?

D’abord, le fait que cette littérature soit publiée en hébreu ne lui accorde pas
une homogénéité dans la représentation collective. Bien au contraire, il semblerait
qu’il existe toujours une certaine hostilité envers 1’existence de cette littérature que
cela émane du cO6té palestinien ou Juif-israélien. Ensuite, la représentation
collective existe déja, et ce par I’intermédiaire des publications en arabe. Nous
pouvons néanmoins considérer avec Mahmoud Kayyal qu’ « une littérature mineure
peut étre acceptée dans la langue d’origine seulement si ses critiques sont d’accord

pour dire qu’elle a réussi a représenter la narration collective de cette culture a ceux
qui parlent la langue majeure™ (M. Kayyal, 2008 : 47). Néanmoins, ces

considérations sont €loignées des principes deleuziens qui ne considerent pas la

réception critigue comme point essentiel de la littérature mineure.

Hannan Hever signale que la littérature de n’importe quelle minorité se
positionne contre la culture de la majorité (H. Hever, 1987). Cette opposition se
manifeste dans la maniere dans laquelle elle gére sa relation entre la langue de la
littérature de la majorité et le territoire national. Il signale également que la relation
étroite entre la langue et le territoire est un élément fondamental du nationalisme
moderne. Cependant du point de vue de la perspective d’une minorité nationale,
cette relation étroite offre un potentiel inestimable pour défier la culture majoritaire.

Hever situe I’écriture en hébreu des Palestiniens dans une relation littéraire et une
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relation de pouvoir (H. Hever, 2011). L’écriture romanesque de Shammas en

hébreu s’inscrit dans le modéle de la littérature mineure et s’en écarte a la fois :

« Dans la plume de I’arabe israélien Shammas, 1’"hébreu, langue mythique du
sionisme, subit un processus de déterritorialisation (...) cependant cette
caractérisation, qui du premier coup d’ceil parait trés bien convenir au cas
Shammas, est en quelque sorte trompeuse. Car bien que Shammas engage
un processus de déterritorialisation de 1'hébreu, en méme temps il la

reterritorialise comme la langue des Israéliens” » (Hever, 1987 : 70).

Ainsi, Shammas ne construit pas une utopie israélienne a partir d’une
conscience enticrement différente, mais a partir d’une conscience existante modelée
par la réalité politique israélienne. Pour Hever, le second caractere de la littérature
mineure, selon lequel Tout, y compris I’individuel, est vu en termes politiques,
marque également une divergence entre la définition de Deleuze et Guattari et le
roman de Shammas avec la situation particuliere de laquelle elle surgit. Pour
Deleuze et Guattari, le « politique » veut dire une libération d’un sujet autonome
d’une autorité unifiée, alors que Hever insiste sur le fait que Shammas ne construit
pas son utopie israélienne a partir d’une utopie complétement différente, mais a
partir de la réalité et de la conscience israélienne actuelle. Si Arabesques remet en
cause I’idée que la littérature hébraique soit la littérature nationale juive (Hever,
1987), qu’en est-il de son rapport, ainsi que des autres textes narratifs, au
Palestinien et a la Palestine ?

Notre approche diachronique de I’histoire de I’écriture palestinienne en hébreu,
I’analyse des romans dans notre thése, combinées aux principes fondateurs de la
littérature mineure participent a montrer les mécanismes de la construction d’un
discours minoritaire dans la littérature. Néanmoins, nous cherchons par le biais de
la littérature mineure a démontrer que les obstacles et impossibilités liés au fait-
majeur sont transformés par le fait-mineur et deviennent ainsi des facteurs de
dynamisation afin d’établir une situation de création qui influence le champ
littéraire. C’est un défi, et c’est bien ce défi, posé auparavant par Mahmoud
Darwich, que pose I’écriture palestinienne en hébreu dans le discours général lié a

la littérature hébraique.
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3. La voix narrative palestinienne dans le canon littéraire hébraique
moderne

3.1 « Marge » et unification de I'histoire littéraire

La littérature palestinienne en langue hébraique, ainsi que les traductions en
hébreu d’ceuvres palestiniennes congues en langue arabe®®, est abordée dans notre
these a partir de leur appartenance au canon littéraire israélien et hébraique. En
revanche sur le plan esthétique, ces ceuvres littéraires sont singuliérement evaluées
a partir d’un conflit politique et n’échappent pas au prisme des relations Majorité-
Minorité qui transforment « les relations au sein de la culture en rapport de force
politique™ (H. Hever, 2001 : 205) et influencent les normes fixees pour
I’établissement d’un canon littéraire. Le roman palestinien en hébreu est jugé a
partir de la littérature majoritaire et ces récits « sont orientés au sein d’un canon
littéraire qui continue essentiellement a étre conforme aux normes universalistes
qui ont orienté le courant principal de la littérature hébraique depuis Brenner et
Berdichvsky* » (H. Hever, 2001 : 206).

En effet, la littérature hébraique moderne a été modelée par des écrivains juifs
d’origine européenne portés par 1’idéologie sioniste dont 1’objectif principal fut
I’établissement d’un Etat pour les Juifs basé sur une langue et une culture

nationale.” C’est dans ce cadre qu’est située et présentée la renaissance de la

S9A titre d’exemple, Anton Shammas a traduit les trois romans d’Emile Habibi, lauréat du
prix Israél pour la littérature.

" Dans notre mémoire de Master 2, Langues et identités : La littérature arabe israélienne
et écriture en hébreu, INALCO 2010, nous indiquons que les premiers membres du
yishouv en Palestine Mandataire, locuteurs yiddishs, russes et allemands, n’avaient pas
encore tranché pour la langue hébraique comme langue d’unification nationale. C'est la
deuxieme Aliya (1904) qui a contribué a I'extension de I'éducation hébraique et a mettre en
place le premier lycée hébraique (Gymnasia Herzlia) a Jaffa en 1906. Néanmoins les
moyens manquaient pour former les professeurs et pour imprimer les manuels. Ainsi, une
« guerre des langues » a eu lieu en 1913 Puisque ’allemand a été exigé comme langue
d’enseignement dans le Tecknikum (université qui forme des cadres pour le développement
du Yishuv) a Haifa. Les membres sionistes de Tecknikum démissionnérent et fondérent
onze écoles paralléles dans lesquelles I'nébreu devenait la langue d'enseignement. Cette
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littérature hébraique™. A cet égard, cette renaissance littéraire hébraique demeure
un sujet d’actualité parmi les chercheurs israéliens et plus particuliérement pour le
spécialiste de la littérature israélienne Yigal Schwartz’ qui a tenté, dans ses derniers
travaux, de définir les contours et les composantes de cette renaissance en
démystifiant une histoire littéraire basée sur un corpus pris dans la dichotomie
classique entre les Ashkénazim et les Mizrahim. Schwartz a mené ses réflexions
dans le cadre de la notion de la forme et du contenu du roman chez Bakhtine :
chronotope (temps-espace) et la narrative culturelle (I’intention de ’écrivain et le
contexte idéologique, culturel et moral). Plus encore, il emploie la narrative
culturelle telle une chronotope, chargée de messages idéologiques, liés a une

période spécifique.

Pour Schwartz, la renaissance de la littérature hébraique est étroitement liée a
la renaissance de la nation hébraique (Y. Schwartz, 2013 : 10) en Palestine et les
intellectuels juifs européens ont pris part a la construction de I’image du nouveau
Juif dans le « nouveau ancien pays*» (Y. Schwartz, 2013 : 84). Cette renaissance
est d’abord européenne, puisqu’elle a été congue a partir de la vision des Juifs

ashkénazes originaires d’Europe. Cependant, Schwartz pense cette particularité

géographique plus complexe et plus nuancée™ quant a son appartenance

guerre a duré ainsi jusqu’aux années 1940 alors que les autorités du mandat britannique
avaient reconnu I'nébreu comme I'une des langues officielles en 1922.

™ Appelée en hébreu m°nni(Ha-Tehiyah), elle prend lieu en Europe de I’Est et en Palestine
et elle couvre les deux premiéres décennies du 20éme siécle. Les thémes politiques de cette
période et plus particulierement la revendication d’auto-détermination du mouvement
Hibbat Sion prennent place dans cette littérature. Bialik est un de ses porte-voix.

72 Etant lui-méme d’origine hongroise, et ayant été fagonné par la vision des divisions
classiques entre Ashkénazes et Séfarades, Y. Schwartz décide d’accorder une importance
aux propos de sa mere lorsqu’elle explique que les Hongrois, inventeurs du sionisme, ont
été reliés a leur arrivée en Palestine, a des fonctions secondaires puisque les postes les plus
importants étaient occupes par les polonais et les russes (Y. Schwartz, 2013 : 9).

™ Son ouvrage Les Ashkénazes : le centre contre I’Est est basé sur un corpus allant de la
période de la Haskala jusqu’a la naissance de I’Etat d’Isra€l. Il y aborde 1’hégémonie
européenne dans la renaissance de la littérature hébraique par la problématique de la
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européenne et I’aborde a partir de la domination mentale et stylistique du Centre
contre I’Est européen (Y. Schwartz, 2013 :10). En d’autres termes, le corpus de la
littérature hébraique renaissante, ashkénaze dans son origine, est dominé par un axe
géographique russo-polonais qui s’articule en opposition a I’axe austro-hongrois
que Schwartz traduit comme une mise en avant du Centre (européen) contre 1’Est
(européen). Ainsi donc, I’hégémonie méme de cette renaissance hébraique qui
trouve source en Europe est soumise a un rapport de forces politiques en lien avec

sa période.

Outre ces problématiques propres a cette renaissance littéraire hébraique, celle
de I"unification de I’histoire littéraire, posée ainsi par Schwartz, nous intéresse pour
considérer la dynamique historique de la littérature palestinienne en hébreu et sa
place dans le canon littéraire israélien. C’est, selon lui « une démarche congue au
nom de I’universalisme qui consiste a rassembler et a unifier les parties d’une
littérature qui ne 1’est pas™ » (Y. Schwartz, 2013 : 83). Y. Schwartz s’accorde avec
Deleuze et Guattari pour penser que 1’acte unificateur au nom de 1’universalisme
est une conséquence du fait majeur qui met a la marge des courants littéraires

incompatibles avec cette histoire littéraire unifiée.

En revanche, il avance 1’idée selon laquelle il est impossible d’éviter la
marginalisation de certains groupes dans le cadre de ce processus. Bien au contraire,
il saisit ces groupes marginalisés pour leur donner un dynamisme, puisque cette
marge « represente une action qui renouveéle et rafraichit notre vision historique et
notre systeme littéraire actuel” » (Y. Schwartz, 2013 : 83). En d’autres termes, cette
structure dominante opprime et met a la marge certes, mais elle peut aussi créer
d’autres structures historiographiques et littéraires basées sur d’autres courants a la
marge comme en témoigne le courant de la littérature Mizrahi et palestinienne, des

devenirs-mineurs selon I’emploi des concepts deleuziens.

domination d’un corpus émanant d’un axe russo-polonais contre celui qui provient d’un
axe-austro-hongrois.
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La littérature palestinienne n’a certes pas de lien historique avec cette
renaissance littéraire hébraique congue a partir d’un prisme européen, néanmoins
nous pouvons concevoir la perspective de son appartenance a la littérature
hébraique, a partir de ce lieu « marge » que crée cette historiographie unifiée, dont
parle Y. Schwartz. Autrement dit, la littérature palestinienne en hébreu représente
elle-méme un courant a la marge, né de 1’existence de cette minorité palestinienne
parmi la majorité juive. Ainsi, I’examen de I’historiographie littéraire hébraique
pourrait prendre en compte le fait que 1’origine ethnique exclusive en lien avec
I’usage de la langue hébraique n’est plus un élément central pour édifier un canon

littéraire hébraique comme il fut congu lors de la Renaissance.

A cet égard, la littérature hébraique moderne est indissociable de la
construction de I’imaginaire national : « Depuis la fin du 19° siécle, les écrivains

hébraiques en Europe et en Palestine-Israél ont produit des textes qui ont consolidé
les moments clés de la construction nationale™ » (H. Hever, 2002 : 2). Néanmoins,

sa naissance a émané des cercles juifs dont I’appartenance minoritaire s’est
métamorphosée en une appartenance majoritaire apres la création d’Israél,

octroyant ainsi le statut minoritaire aux Palestiniens d’Israél (H. Hever, 2002). C’est

™ En effet, ces moments de consolidation de la construction nationale sont exprimés par la
classification de ces auteurs par périodes historiques et par générations comme 1’indique
Francoise Saquer-Sabin dans son cours a l’université de Lille intitulé «La littérature
hébraique moderne Des Lumieres a la Renaissance. » :

lére période (1780-1880) Période de la Haskalah (Les Lumiéres juives) localisée en
Europe de I'Est et animée par Abraham Mapou (1806-1867), Mendele Mokher Sefarim
(1836-1918) ainsi que d’autres.

2e période (1880-1900) Période de Hibbat-Tsion (Amour de Sion). Localisée en Europe de
I’Est ainsi qu’en Palestine.

3e période (1900-1920) Periode de la Renaissance (Ha-Tehiyah). Localisée en Europe de
I’Est ainsi qu’en Palestine.

4e période (1920-1948) Période des pionniers (Halutsim) en Palestine.
5e période (1948 — 1970) "Génération de I'Etat" ou "Ecrivains du Palmah".
6e période (1970-1990) Le Nouveau courant.

7e période (1990 & nos jours) La littérature minimaliste. (Cours mis en ligne par le
Professeur F. Saquer-Sabin sur 1’histoire de la littérature hébraique).
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ce statut qui est exprimé, selon Hever, dans le roman d’ Anton Shammas et dans les
romans d’Emile Habibi traduits en hébreu (H. Hever, 2002 : 3). Dans ces
circonstances, il nous semble adéquat de greffer a cette liste les écrivains Atallah

Mansour et Sayed Kashua.

Ainsi, Hever s’accorde avec Schwartz sur le role que jouent les littératures
marginales dans la dynamique de I’histoire littéraire nationale, puisque 1’écriture
non-hégémonique (Mizrahi, palestinienne et Ashkénazi) représente, selon lui, des
moments de rupture, des voix du changement qui participent pleinement a la

création d’un canon littéraire national.
3.2 Fin d’une utopie et naissance d"un espoir

A partir de ces recherches, nous nous interrogeons sur la place qu’occupe la
littérature palestinienne en hébreu dans la période contemporaine et dans ce canon
littéraire israélien nouveau. Hannan Hever, qui a salué le roman Arabesques et

Anton Shammas dans sa tentative de mise en place d’« une utopie d’une littérature
israélienne appartenant a une nation israélienne” » (H. Hever, 2013 : 302), posent,
vingt-cing années apreés la publication de ce roman, un constat pessimiste : « Un
regard actuel dans le projet littéraire de Shammas de 1986, révéle que les conditions
culturelles et politiques qui avaient permis alors la mise en place des contours d’une
utopie™ pédagogique littéraire et politique israéliennes ont été anéanties* » (H.

Hever, 2013 : 303).

Pourquoi cet anéantissement ? D’abord, ce projet d’une littérature israélienne
nationale a fait face a une « situation culturelle hétérogene, car I’identité juive est

fragmentée en différentes identités esthétiques et sociales. Impossible de lui fixer

1’ « utopie nationale » renvoie a cette société, virtuelle, qui serait dotée d’une culture et
d’une littérature basées sur une identité citoyenne, I’identité israélienne, en opposition a
I’identité basée sur I’Etat juif, en incluant les membres a la marge. L hébreu serait sa
langue.
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un « sujet unificateur »". » (H. Hever, 2013 : 303). Ainsi, I’hébreu reterritorialisé

par un écrivain palestinien, en tant que langue nationale, n’intervient plus comme

facteur unificateur essentiel.

En revanche la fragmentation du collectif est liée a la désintégration du rdle de
I’écrivain et de I’intellectuel dans le champ culturel israélien actuel (H. Hever,
2013). Role posé selon le paradigme d’Edward Said qui consiste a présenter
I’intellectuel « en tant qu’outsider, « amateur » et perturbateur de 1’ordre établi. »
(E. Said, 1998 : 7). Ainsi, le fait que I’horizon de 1’utopie nationale de la société en
Israél soit bloqué « ne permet pas a 1’écrivain hébraique d’intervenir en tant
qu’intellectuel national” » (H. Hever, 2013 : 306) et il n’est plus ainsi un guide pour
le lecteur hébraique « L’écrivain Juif ne confronte plus I’Etat national juif, bien au
contraire il crée plus de contradictions par ses critiques superficielles” » (H. Hever,
2013 : 307). Pour Hever, cette situation post-nationale, encourage 1’existence d’une
littérature populaire dépolitisée et ferme les portes au changement puisque les

intellectuels qui refusent de s’y inscrire sont mis a 1’écart.

Il convient de souligner qu’en dépit de 1’échec de I’entreprise littéraire de
Shammas’®, et malgré la disparition de I’intellectuel outsider du paysage intellectuel
israélien, Hever expose une tendance culturelle, positive selon lui, qui déstabilise
les normes de la langue hébraique établie telle par la génération de 1’état. Sami
Berdugo™, Almog Behar™ et Dan Miron™ en sont des exemples. Le premier intégre
dans son écriture 1’hébreu moderne, mais accorde €galement une place a la langue
populaire et particuliérement a la langue de la jeunesse. Le deuxiéme porte 1’arabe

dans son écriture hébraique et enfin le dernier, integre le Yiddish dans ses

¢ Nous abordons les arguments de Hever quant a Arabesques dans la troisiéme partie.
71970, Israél.
81978, Israél.
791934, Israél.
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traductions de Shalom Aleichem® : « Dan Miron crée ainsi une langue hétérogene
qui met en avant une identité ashkénaze qui n’accepte pas le modéle de la langue

de la littérature israélienne™ » (H. Hever, 2013 : 305).

Ainsi, la littérature palestinienne pourrait s’insérer dans le canon littéraire
israélien en tant qu’instant de rupture et en tant que voix de changement puisqu’elle
dote la littérature israélienne non pas d’un nouveau modé¢le linguistique, mais d’un
modéle thématique de I’identité palestinienne minoritaire en Israél. Aborder les
romans a partir de cette identité palestinienne en question nous permet d’envisager
le roman palestinien en hébreu au-dela d’une utopie et a partir d’un devenir

révolutionnaire.

4. Autres considérations : Le moi et 'autre et l'interaction des
« textes cachés » des deux peuples

Quelques considérations de Rachel F. Brenner et plus particulierement ses

questionnements sur la problématique identitaire nous interpellent. Son travail se
base sur le concept du « texte caché » théorisé par James C. Scott®. Les concepts

« texte public » et « texte caché » ont été projetés dans le cadre de 1’étude de la
résistance des dominés face a la domination. Brenner note « ‘les textes cachés’sont,
selon Scott, ‘I’infrapolitique des groupes subordonnés’. Ils dénotent les formes de

défiance que les subordonnés, les opprimés et les esclaves pratiquent en secret loin

du pouvoir dominant”. » (R.F. Brenner, 2001: 94). James C. Scott dit :

« Je voulais montrer que si le pouvoir existe dans toutes les spheres sociales,
toutes ont également leur texte caché. Méme si les travailleurs, le plus
souvent, ne disent rien contre leur patron en public, ni méme entre collegues,
chaque situation sociale engendre son texte privé qui apparaitra tot ou tard
dans des cercles de confiance. La question est alors : comment peut-on, dans

80 1858-1916.

8 James C Scott, La Domination et les arts de la résistance. Fragments d’un discours
subalterne, Editions Amsterdam, 2009, PP. 269
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différentes situations de pouvoir, examiner ce qui n’est exprimé qu’en
coulisse ? » (G. Ghantraine & O. Ruchet, 2008).
Rachel F Brenner propose ces deux concepts pour analyser la perspective

identitaire dans les romans d’Atallah Mansour, d’Emile Habibi et d’Anton
Shammas. Elle sépare d’un coté le volet politique, représenté par Azmi Bishara®,

et de I’autre coté le volet littéraire représenté par ces trois écrivains :

« tandis que Bishara veut négocier une part des Arabes israéliens dans le
texte public politique de la démocratie israélienne, les écrivains veulent
négocier l'interaction des textes cachés des deux peuples. Afin qu’une
autoréaffirmation des Arabes israéliens prenne place, les textes cachés des
subordonnés et des dominants ont besoin d’émerger dans la sphere publique
des arts *» (R.F. Brenner, 2001: 95).

Bien que Brenner s’approprie des outils théoriques de James C. Scott, elle note
néanmoins que ses propos sont en contradiction avec ce dernier qui souligne que
« le texte caché » des dominants et des dominés ne sont jamais en contact direct.
Pour Brenner, 1’écriture, dans ce qu’elle peut représenter comme genre, forme et
langage, révele des niveaux variés de I’interaction entre le moi (self) et « ’autre ».
Elle fait donc appel a I’interaction entre le moi (Palestinien — dominé) et 1’autre
(Juif-israélien, le dominant) que nous tentons d’exploiter pour expliquer en partie

pourquoi Atallah Mansour, Anton Shammas ont eu recours a I’autofiction et a

I’autobiographie pour publier des romans en hébreu.

5. Roman et genre

La multitude des récits narratifs de Sayed Kashua enrichit, certes, 1’écriture
palestinienne en hébreu en terme de genre, cependant, nous accordons une plus
grande considération a I’autofiction et a ’autobiographie, genres qui dominent les
récits. Naturellement, nous nous préoccupons, si nécessaire, d’autres genres tels

que le réalisme ou le fantastique.

82 h.1956.
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Il s’agit ici pour nous, d’étudier le personnage-héros, son espace et sa période,
dans sa relation aux autres personnages du récit telle une stratégie de

communication de I’écrivain avec le lecteur.

5.1 Personnage®, auteur®* et lecteur®®

Le modele des six actants®® de J. Greimas®, combinés a 1’analyse

narratologique des personnages et a 1’étude du cadre spatio-temporel, permettra
d’établir la stratégie de I’écrivain dans la mise en exergue de I’identité (objet) portée
par un personnage (sujet), afin de rendre le récit réel et de tisser un lien avec le
lecteur hébraique. Ainsi, nous interrogeons les romans a partir du personnage-heros
gue nous engageons dans les questionnements de V. Jouve : « qu’est-ce que le
personnage pour I’écrivain ? » et « qu’est-ce que le personnage pour le lecteur ? »
(V. Jouve, 2001 : 11). En effet, Jouve cherche a aller au-dela de la description

formelle et fonctionnelle du personnage pour remplacer « le point de vue du

8 Le personnage est la représentation d’une personne dans un récit fictionnel : « Le concept
de personnage, qui suppose 1’image d’une personnalité individuelle concréte, est donc plus
large que celui d’acteur, qui, dans la narratologie structuraliste, ne désigne que des
fonctions abstraites dans le déroulement de 1’action. « Le personnage (ou plutdt « 1’effet-
personnage », selon 1’expression de V. Jouve) est le résultat d’un processus dynamique de

construction qui met en ceuvre toute une série de données textuelles » (H. Van Grop, 2005 :
362).

8 L auteur est la personne réelle qui écrit le récit : il « est de fait le créateur et le responsable
de I’ceuvre » (E. Bordas, 2009 :25).

8 e lecteur est le destinataire du récit et il varie selon les genres littéraires.

8 « Un actant est une force agissante dans la composition d’une intrigue » (D. Bergez et
all., 2012 : 11).

8 Appliqué par Greimas au domaine littéraire « I’actant est ‘I’instance qui accomplit ou
subit I’acte, indépendamment de toute autre détermination.” » (H. Van Gorp, 2005 : 22).
IIs se présentent ainsi : Sujet/Objet, Destinateur/Destinateur et Opposant/Adjuvant.
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poéticien par celui du lecteur (...) s’attacher au pole esthétique du roman et non a

son pole artistique® » (V. Jouve, 2001 : 13).

Le personnage est sujet & diverses définitions et les études concernant sa
fonction sont multiples : pour Propp il est fil conducteur du récit, mais, selon la
conception immanentiste (Barthes, Greimas), il n’est qu’un « étre de papier » limité
a un role narratif. Les préoccupations de V. Jouve démarrent a partir des travaux
des formalistes et des structuralistes qui ont donné une fonction au personnage

comme composant du systeme narratif, mais pour Jouve ce n’est qu’un début :

« les apports théoriques en date les plus intéressants sur le personnage sont
a mettre au crédit de la narratologie. Le renouveau des études littéraires
opéré par le formalisme et le structuralisme a permis de reconsidérer une
notion jusque-la assez indéterminée et tombée en désuétude. Il s’agissait de
donner au personnage (du moins dans une premiere étape) une définition
strictement fonctionnelle qui le constituadt en un composant du systéme
narratif » (V. Jouve, 2011 : 7).

A partir de ses faiblesses et de ses limites®, Jouve indique qu’il est nécessaire
de revoir la relation entre personnage et lecteur (sujet lisant), car « le sujet lisant

est, en derniére instance, celui qui donne vie a I’ceuvre » (V. Jouve, 2001 : 13)%.

La force perlocutoire du texte (sa capacité a agir sur le lecteur) et son aspect

illocutoire (I’intention manifestée par 1’auteur) décrits comme tels par Vincent

8 W. Iser indique qu’ « on peut dire que I’ceuvre a deux pdles : le pdle artistique et le pdle
esthétique. Le pble artistique se référe au texte produit par ’auteur tandis que le pole
esthétique se rapporte a la concrétisation réalisée par le lecteur » (V. Jouve, 2001 : 14).

8 « Le discours de la narratologie sur le personnage est donc patent. Les lacunes de la
poétique, toutefois, sont largement explicables par I’optique qui a toujours été la sienne :
s’attachant a définir avec le maximum de précision une syntaxe du récit, il était normal
qu’elle s’intéressat aux formes narratives les plus closes ou, fort logiquement, les
personnages ont une fonction référentielle extrémement faible. » (V. Jouve, 2001: 11).

% Pour limiter une relative liberté a la réception du personnage, Jouve explique que
« I’ceuvre se préte ainsi a différentes lectures, mais n’autorise pas n’importe quelle lecture.
La liberté du lecteur est elle-méme codée par le texte : il est difficile de savoir ce que chacun
en fait, mais non comment chacun en use. La construction des signifiés, si elle appartient
bien au destinataire, se fait sur la base des indications textuelles » (V. Jouve, 2011 : 15).
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Jouve sont empruntés. Ces notions vont nous aider & comprendre les vecus et les
réalités®® de Mansour, Shammas et Kashua pour considerer la force perlocutoire

dans leurs textes littéraires. L’intention de 1’auteur n’est pas dissociée de son choix
de la langue d’écriture. Autrement dit, par la problématique de « D’effet-
personnage » dans le roman nous cherchons a comprendre comment 1’écrivain a
doté le personnage palestinien de la langue hébraique et d’éléments
autobiographiques pour renvoyer le lecteur hébraique, a la réalité et au contexte de
I’auteur et ainsi créer une sensibilité du lecteur envers 1’écrivain. Notre analyse
nous semble se présenter comme un complément a celles de Ramas-Rauch et de
R.H Brenner. En effet, la premiére dans son étude du personnage arabe dans la
littérature hébraique évoque des ¢éléments d’identification de 1’auteur palestinien
hébraique avec le lectorat (Ramas-Rauch, 1989) tandis que la deuxiéme, dans son
analyse d’Arabesques, mentionne 1’inscription d’un antagonisme entre Shammas et
ses lecteurs puisque ce dernier fait usage de leur langue référentielle pour narrer

une identité palestinienne qui n’est pas la leur (R.H. Brenner, 1993).

Avant d’aborder I’analyse des romans, il s’agira ici d’abord de comprendre le

genre autobiographique et autofictionnel.

5.2 L’autofiction : Ambigiiité entre auteur et récit

Plusieurs critiques littéraires ont situé le roman Arabesques entre
autobiographie et fiction (Shai Ginsburg, 2006: 197), semi-autobiographique (H.
Hever, 1987 : 51), roman pseudo-biographique (M. Kayyal, 1998 : 42), roman
autobiographique (H. Al-Khatib, 1990 : 345) et Les Arabes dansent aussi, comme
un genre autobiographique Bildungsroman (M. Kayyal, 1998 : 45).

Ces romans ont été abordés a partir de la personnalité des écrivains mélant ainsi
écriture fictionnelle, représentation politique et collective qui pourrait négliger la

partie esthétique du roman. Les écrivains, comme Sayed Kashua, nourrissent cette

% « La valeur de I’ceuvre se situe dans le lien avec la réalité. » (V. Jouve, 2001 : 11).
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ambiguité établie entre le héros principal du roman et I’auteur. Les critiques dans
leur majorité, s’accordent a dire que ces romans sont autobiographiques sans parfois
prendre en compte les regles qui géerent ce genre si répandu au 21° siécle. Lors de
notre rencontre avec 1’écrivain Atallah Mansour en avril 2011, nous lui avons
demandé si son roman pouvait étre considéré comme autobiographique. Il a
répondu par la négative et a ensuite indiqué que 1’écrivain peut utiliser certaines
expériences personnelles pour I’écriture d’un roman. Nous envisageons néanmoins,
Sous un autre jour comme un récit autofictionnel puisque Mansour a basé son récit

de fiction sur son expérience dans le Kibboutz au cours des années 1950.

En effet, on peut parler d’éléments autobiographiques dans quelques romans®,

qui sont des créations dans lesquelles les auteurs mettent en place un monde projeté.
L’expérience personnelle est une matiére que les auteurs fagonnent et utilisent a
leur guise. L’aspect autobiographique est déterminé selon 1’existence, ou pas, de

distance entre Instance d’origine et Instance projetée.

Le genre autobiographique est incontournable dans le champ littéraire

contemporain. Sidonie Smith et Julia Watson indiquent que :

« L’autobiographie, a contrario, est un terme d’une pratique particuliére de
la narration de soi qui a émergé pendant les Lumieres et est devenu
canonique en Occident. Pendant que 1'autobiographie est le plus largement
utilisée et que le terme est associé a la narration de soi, c’est également un
terme qui a été vigoureusement contesté a la suite des critiques
postmodernes et postcoloniales a propos des lumieres* » (S. Smith & J.
Watson, 2001. 3).

Selon Paul Ricoeur « Une autobiographie, repose sur I'absence de distance
entre le personnage principal du récit qui est soi-méme et le narrateur qui dit « je »

et écrit a la premiére personne du singulier » (P. Ricoeur, 1985). Autrement dit,

% « C’est en général le sous-titre roman qui remplit aujourd’hui cette fonction sur la
couverture ; a noter que roman, dans la terminologie actuelle, implique pacte romanesque,
alors que récit est, lui, indéterminé, et compatible avec un pacte autobiographique. » (P.
Lejeune, 1975 : 27).
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I'Instance d'Origine (I’auteur) correspond a I’Instance Projetée (le narrateur, le

personnage principal).

Philippe Lejeune a théorisé le « pacte autobiographique » comme étant
«I’affirmation dans le texte de cette identité, renvoyant en dernier ressort au nom de
I’auteur sur la couverture. » (P. Lejeune, 1975 : 26). Cette identification peut étre
patente ou implicite. En revanche elle peut prendre une autre forme qualifiée de
« pacte fantasmatique » définie par I’importance accordée au lecteur, qui soupgonne
et projette une identification entre auteur et personnage (F. Lejeune, 1975: 42). Elle
est ainsi considérée par F. Lejeune comme étant une forme indirecte du pacte

autobiographique.

S’adressant a 1’ambigtiité dans la définition de ce genre, Philippe Gasparani
note que le lecteur en se posant la question de la confusion dans 1’identification
entre auteur, narrateur et personnage principal « a le sentiment qu’ils appartiennent,
du fait de cette ambiguité, a une catégorie littéraire particuliere ; mais il ne saurait
définir précisément ce genre, ni se référer a quelque étude qui lui soit consacrée, ni
méme trouver un terme qui fasse I’unanimité pour le désigner. » (P. Gasparani,
2004. 9). Ce constat est confirmé par Philippe Vilain lorsqu’il indique que

I’autofiction est :

« Objet d'un dire fécond, mais conceptuellement fragile, 1’autofiction se
définit ainsi en ‘théorie’, par hypothéses successives, souvent
contradictoires, en marge de la pratique qui illustre et permet sa glose, pour
apparaitre depuis sa création, comme un vaste chantier, une ‘aventure
théorique’, stimulante en ce qu’elle réactualise les débats littéraires absents
depuis les fastes années 1960-70, et, au cceur des dissensions dont elle est la
cause, propose un questionnement fondamental relatif au ‘retour du sujet’,
a l'approche générique des textes, aux enjeux esthétiques et a la valeur de la
littérature. » (P. Vilan, 2009. 9).

Le roman autobiographique semble souffrir d’une ambigliité quant a son
identité génerique, car il mélange deux codes incompatibles, le roman étant
fictionnel et I’autobiographie référentielle (P. Gaspariri. 2004). Ainsi, nous avons

pris avantage de quelques études sur I’autobiographie et 1’autofiction afin de ne pas

confiner les romans aux problématiques génériques et prendre I’exemple de P.
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Gasparini qui a ceuvré pour une conception générique de cet espace a partir de cette

conclusion :

« Ce groupe regroupe a mon avis tous les récits qui programment une
double réception, a la fois fictionnelle et autobiographique, quelle que soit la

.....

des textes importe peu. C'est la richesse rhétorique des procédés de double
affichage qui devient, a l'intérieur de cette classe de récits, un critere de
classement et d’appréciation » (P. Gasparini, 2004. 14).

L’ambiglité entre écrivain et récit est importante. Dans le cas de notre
recherche, M. Kayyal écrit a propos des romans In a New Light de A. Mansour,
Arabesques de A. Shammas et Les Arabes dansent aussi de S. Kashua : « tous les
trois contiennent clairement des éléments autobiographiques. C’est donc probable
qu’ils soient une réflexion authentique des prédispositions idéologiques et des
apprehensions psychologiques des auteurs™. » (M. Kayyal, 1998 : 38). Nous
n’envisageons pas de capter les appréhensions psychologiques de Mansour,
Shammas et Kashua ; cependant nous questionnerons la littérature palestinienne en
hébreu dans la richesse rhétorique de ses romans et dans une éventuelle
représentation politique et collective d’une identité exprimée par un €crivain

mineur.

Pour comprendre la dynamique identitaire dans les romans, il est important de
la confronter au statut de 1’écrivain dans son rapport a I’identité palestinienne-arabe

et a la juive-israélienne.

6. Naissance d'une littérature entre majorité et minorité

L’exploitation de « deux systémes hostiles » et sa transformation en lieu de
création, et dans notre cas, en lieu de création littéraire, est explicitée par I. Taha,
dans son étude du roman palestinien en arabe dans lequel il met en évidence le fait
que la relation majorité-minorité « crée un double systeme de concepts qui entoure
I’existence, 1’identité et I’expérience de cette minorité. C’est une dualité de
contrastes, de paralleles et d’états paradoxaux. Et ces derniers créent les sujets et

les themes genéraux de la littérature produite par la minorité palestinienne*» (I.
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Taha, 2002. 11). Nous pensons que ces observations s’appliquent aux écrivains de
notre corpus et aux thématiques de leurs romans en hébreu qui sont en lien avec
leur appartenance a la minorité. D’ou la prise en compte de la littérature

palestinienne arabe en Israél dans notre travail de recherche.

La littérature palestinienne en Israél s’est posée, comme indiqué auparavant,
dans le cadre d’une recherche identitaire palestinienne tourmentée. Elle s’est
d’abord manifestée en langue arabe, et quelques années apres en langue hébraique.
Ces deux littératures ont existé presque cote a cote. La renaissance de la littérature
palestinienne en langue arabe n’a précédé celle en langue hébraique que de

guelques années.

En effet, la premiére ceuvre littéraire publiée en arabe par un Palestinien
d’Israél®® date des années 1950. Ibrahim Taha la situe avec la publication d’un
recueil de poésie en 1953 intitulé Ward wa-Qatad (Roses et épines) par George
Naguib Khalil®* (I. Taha, 2002 : 1). Alors que d’autres évoquent le pocte Rashid

Hussein comme étant le premier a avoir publié apres 1948 (Sasson Someck, 1999).
Cependant, tous s’accordent a indiquer que les Palestiniens d’Israél sont restés cing
années sans qu’aucune publication littéraire n’ait vu le jour. Quant au premier
roman publié en arabe par un Palestinien d’Israél il faut remonter a I’année 1954
avec la publication du roman « Al-zawja al-Khaina » (L épouse traitresse) sous la
plume de Yusuf Abu Husayn et de Mahmud Abassi®®. Plus important, Atallah

Mansour a fait partie des premiers auteurs palestiniens d’Israél, a avoir publié, en

1962 un des premiers romans en arabe en Israél, Wa-Baquiyat Samira (Samira)®.

%C’est dans I’article « Poetry of Resistance in Occupied Palestine », publié en 1968 par le
ministere de la Culture irakien, que I’écrivain palestinien Ghassan Kanafani a nommé la
littérature palestinienne en Israél « La littérature de la résistance » (Adab al mugawama).

*Nous ne disposons d’aucune date de naissance ni de décés le concernant.
% h.1930-

% Selon le classement d’Ibrahim Taha, ce roman est le 5*™roman publié en Israél entre
1960 et 1969 et il est 10°™ depuis 1948 (I. Taha, 2002. 193).
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Cependant, nous souhaitons souligner le fait que douze années apres la publication
du premier roman en arabe en Israél, Atallah Mansour publie (en 1966) le premier

roman palestinien écrit en hébreu.

Il est question dans cette « littérature de résistance palpitante*» (G. Kanafani,
1968) de révolte qui prend forme d’abord par le biais de la langue arabe. Ce choix
linguistique est explicité par I’écrivain palestinien d’Israél Emile Habibi®. En plus
de ne pas ecrire de la prose en hébreu, Habibi situe son écriture dans la sauvegarde
du folklore littéraire palestinien et dans le rapprochement entre 1’arabe littéral et le

dialecte palestinien :

« Je trouve que notre arabe, et particulierement son folklore, comme pour
toutes les langues vivantes, est le moyen le plus str et le plus efficace de
transmettre I'expérience de nos peres aux générations futures. Je crois que la
sauvegarde de I'héritage culturel est la tache primordiale de I'écrivain,
surtout quand celui-ci appartient au peuple arabe palestinien dont tant de
générations ont subi ruptures, éparpillements, massacres et morcelements
politiques. D’ot1 I'importance, pour un écrivain, de connaitre le patrimoine
littéraire de son pays, son style et son folklore sui generis » (K. Brown, 1994).

E. Habibi n’a jamais rejeté 1’écriture hébraique des Palestiniens, bien au
contraire il reconnait I’influence mutuelle de 1’arabe et de 1’hébreu et a lui-méme
supervisé les traductions de ses romans en langue hébraique réalisées par Anton
Shammas. Néanmoins, Habibi par son choix, dans ses romans, d’une écriture en

arabe sur la thématique nationale palestinienne a su imposer son style - marqué par

I’ironie- dans le monde littéraire arabe.

Dans I’ensemble, nous constatons donc que le roman palestinien en hébreu est
né dans des circonstances qui ne favorisaient pas son existence. Mais il a fait face
a cette majorité qui I’ignorait et a cette minorité qui avait comme priorité principale
I’'usage de la langue arabe pour la survie et la préservation de la culture

palestinienne. De plus, ces eléments chronologiques et historiques suggerent que la

% Habibi a produit de la prose en arabe mais a pratiqué I’hébreu tout au long de sa carriére
politique en tant que dirigeant du parti communiste en Israél :
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littérature des Palestiniens en hébreu est liée a I’histoire de la littérature
palestinienne en arabe comme 1’existence d’Eve a celle d’Adam. Nous proposons
de situer sa naissance a partir de la renaissance littéraire palestinienne arabe en
Isra€l apres 1948. C’est cet espace qui I’a transformé en lieu de création dans lequel
les écrivains cherchent a définir une identité qui dépasserait les identités qui
émanent de deux « systemes hostiles ». Bien au contraire, leurs productions
romanesques en hébreu représente une transformation des ces systemes hostiles en

pressions contradictoires et créatrices.
Ces taches complexes sont produites a partir de I’appartenance a la minorité :

« (...) I'articulation sociale de la différence est une négociation complexe et
incessante qui cherche a autoriser des hybridités sociales émergeant dans les
moments de transformation historique. Le « droit » de signifier depuis la
périphérie des pouvoirs et des privileges établis ne tient pas a la persistance
de la tradition ; il reprend vigueur par la puissance de la tradition pour se
réinscrire dans les conditions contingentes et contradictoires qui sont le lot
de ceux qui se situent « dans la minorité » » (H. Bhabha, 2007 : 31).

Ou et comment définir 1’identité dans 1’écriture palestinienne en hébreu ? En
rappel 2 Homi Bhabha nous suggérons qu’elle s’est imposée dans un profond
processus de redéfinition de cultures nationales homogénes (H. Bhabha, 2007).
Cette redéfinition a été établie a partir de leur présence a la lisiére de deux cultures.
Pour Homi Bhabha « nous vivons une époque qui nous impose de « vivre aux
lisieres », mais en ce fin de siécle, nous sommes dans un moment de transit ou
I’espace et le temps se croisent pour produire des figures complexes de différence
et d’identité, de passé¢ et de présent, d’intérieur et d’extérieur, d’inclusion et

d’exclusion » (H. Bhabha, 2007. 30).

Homi Bhabha, intellectuel issu du sous-continent indien ayant étudié la
litterature anglaise et enseigné en anglais lie son expérience créative personnelle a
ses différentes langues dans une perspective de D’existence de pressions
contradictoires : « apprendre a travailler sous la pression contradictoire de langues
vecues et de langues apprises peut étre un atout pour la pulsion critique et créative »
(H.K. Bhabha, 2007. 10).
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En effet, il y a pouvoir de transformation d’hostilités dans cette littérature
palestinienne en hébreu. D’abord, 1’auteur parle 1’arabe, apprend 1’hébreu et utilise
cette langue pour communiquer avec I’autre et pour établir un dialogue entre lui et
I’autre. Ces auteurs ont da franchir plusieurs obstacles. Le premier provient de la
communauté dont il est issu : il doit tenter de briser le tabou qui veut qu’un
Palestinien préserve son identité par I’emploi de la langue arabe. L’autre obstacle
émane du Juif-israélien qui a rejeté la tentative de Shammas et de Mansour de

« désioniser » et de « déjudaiser » la langue héebraique et sa littérature.

Etudier la réception de ces auteurs a certes pour but de montrer combien cette
littérature peine a s’imposer des deux c6tés, mais elle soulignera parrallelement les
quelques ouvertures, notamment du c6té arabe, envers I’hébreu et a I’'idée méme

d’existence du roman palestinien en hébreu. Un article a été publié dans le journal
arabe Al Shark Al Awsat® dans lequel Naim Araidi, écrivain palestinien d’Israél, a

été présenté comme un auteur hébraique et ses choix linguistiques expliqués aux
lecteurs arabes. Depuis peu, Sayed Kashua est invité a parler de ses romans en

hébreu, et en arabe, parmi une audience exclusivement palestinienne.

De nos jours, I'usage de 1’hébreu est €¢galement présent chez les Palestiniens
de Gaza et de la Cisjordanie. En effet, depuis le début de 1’année 2013, le
gouvernement dirigé par 1I’organisation HAMAS donne la possibilité aux étudiants
palestiniens d’apprendre I’hébreu, car, comme 1’explique le ministre de I’Education
de Gaza, « Comme les juifs occupent nos terres, nous devons comprendre leur
langue » (MAZOUE, 2013). L hébreu est également enseigné a 1’université de Beir

Zeit en Cisjordanie.

L’apprentissage de 1’hébreu est certes motivé dans ces exemples par des
considérations politiques. Néanmoins, notre approche de I’histoire du roman

palestinien en hébreu et de ’ancrage du théme de I’identité dans les romans nous

% « Des arabes qui écrivent en hébreu »
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offre la possibilité d’appréhender la relation entre le Palestinien et 1’hébreu dans

une relation ancrée dans 1’esthétique.

94 |



DEUXIEME PARTIE (1948-1967) :
L'IDENTITE DESENGAGEE D’ATALLAH
MANSOUR
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« Nous continuons a vivre dans deux mondes
séparés. Si le mur qui nous sépare était de
verre, on l'aurait depuis longtemps brisé. S'il
était de pierre ou de ciment, on l'aurait détruit
ou l'on aurait sauté par-dessus. Mais, le mur
qui nous sépare, chers amis, est invisible, c’est
une barriere batie dans nos cceurs. C'est
pourquoi il est difficile de la franchir. Mais, il
est temps que nous tous regardions nos ceurs.
Si vous tentez de nous tendre la main pour
éradiquer la discrimination actuelle que nous
subissons, j'ai la profonde conviction que
nous pourrons, ensemble, main dans la main,

raser le mur qui nous sépare” ». (Rashid
Hussein, fin du discours prononcé lors de la
premiére rencontre entre écrivains juifs et
arabes qui a eu lieu a Tel-Aviv le 9 octobre
1958 (K. Boullata & M. Ghossein, 1979 :
179).

Dans la deuxiéme partie de notre these nous allons explorer et étudier la
manifestation identitaire dans Sous un nouveau jour. Cependant, il est essentiel —
pour connaitre le cadre de ce roman et les visées de son auteur - de cerner le contexte
historique de guerre, entre 1948 et 1967. Nous préviligions le croisement entre
espace et personnages dans le récit d’ Atallah Mansour. Et dans ce cadre historique,
nous allons comprendre les conditions qui ont favorisé I’émergence d’une
littérature palestinienne en arabe dans les années 1950 pour représenter 1’espace
dans lequel Atallah Mansour a fait ses premiers pas en littérature et appréhender la

genese du roman palestinien en hébreu.

La renaissance littéraire arabe palestinienne s’est forgée dans un contexte
israélien, dans lequel le Juif-israélien occupe une place. En effet, sur le plan
matériel, elle a existé grace a deux éléments essentiels : d’une part, les moyens de
diffusion mis en place par les organisations politiques juives israéliennes de gauche

et d’autre part, la collaboration avec les écrivains et poétes juifs originaires des pays
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arabes dont la participation a la vie culturelle et littéraire en langue arabe en Israél

est admise et reconnue.
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CHAPITRE I : LA GENESE DE LA LITTERATURE
PALESTINIENNE EN HEBREU

Si, a I’époque actuelle, trés peu d’écrivains palestiniens publient des romans
en hébreu, c’était encore plus vrai au début des années qui ont suivi la création de
’Etat d’Israél. Ainsi, les rares publications palestiniennes en langue hébraique dans
les années 1960 devraient étre percues symboliquement, car elles reflétent
principalement une volonté de briser 1’isolement d’une minorité dans la perspective

de créer une ligne de communication directe avec le lecteur juif-israélien.

Atallah Mansour n’est pas le seul de sa génération a avoir en 1966 composé en
hébreu, puisque Sabri Jiryis®® a écrit lors de la méme année un ouvrage intitulé

ox1ra oaw(Les Arabes en Israél) et Rachid Hussein a réalisé la premiére
traduction en langue arabe du poete juif Hayim Nahman Bialik. Notre exposé porte

sur la littérature, si ce n’est pas le lieu pour aborder I’essai politique de Sabri
Jiryis'®, en revanche c’est le cas pour Rashid Hussein, figure importante de la
poésie palestinienne de cette période. La symbolique de R. Hussein réside dans son

initiative d’organisation de la premiére rencontre qui a réuni dans la méme piece

des écrivains Juifs-israéliens et Palestiniens en 1958 a Tel-Aviv.

Les parcours littéraires d’ Atallah Mansour et de Rashid Hussein ont pris racine
au sein de la reconstruction de la littérature palestinienne arabe en Israél puisque la

vie culturelle et littéraire pré-1948 a été anéantie par le départ de ses promoteurs et

% Né en 1938 a Fassuta et diplomé de la faculté de droit de 1’université hébraique, Jiryis
est avant tout un militant politique. Il fut un des membres fondateurs de 1’organisation
nationaliste des Palestiniens d’Israél, Al-Ard. Suite aux difficultés rencontrées en Israél,
Jiryis rejoint I’OLP a Beyrouth et renonce a sa nationalité israélienne. Il retourne en
Cisjordanie avec le retour de Yassir Arafat et reprend sa nationalité israélienne. Il vit
actuellement a Fassuta et travaille a Ramallah au Centre d’études palestiniennes. Son
ouvrage a ¢té rédigé en hébreu tel un mémorandum destiné a I’ONU pour souligner les
caractéristiques du régime militaire imposé aux Arabes en Israél. Il a été ensuite retravaillé
et traduit en arabe en 1973 par Rashid Hussein et publié par Institut for Palestine Studies.

100 Nous rencontrerons Jiryis dans la troisiéme partie de notre thése, car il est mentionné
par Anton Shammas dans son roman Arabesques.
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par la destruction des centres culturels des grandes villes avec la Nakba. La défaite
palestinienne de 1948 est d’ailleurs un théme central dans la littérature
palestinienne. La nature des sujets politiques de la littérature arabe palestinienne en
Israél en lien avec la Nakba et le contexte d’entre guerres appuie sur le fait que cette
littérature arabe a émergé a partir d’'une forte intersection entre le politique et
I’esthétique, un croisement qui a imprégné en premier le roman de Mansour Sous

un nouveau jour et par la suite les romans de Shammas et de Kashua.

1. Embranchement entre politique et esthétique

Ce n’est pas un hasard si les trois ouvrages écrits en hébreu par des Palestiniens
sont publiés en 1966, une année symbolique, I’année de 1’abolition du régime
militaire imposé aux membres de la minorité palestinienne depuis 1948. Cette
nouvelle situation s’est soldée par une relative liberté, dont les Palestiniens, bien
que citoyens israéliens, étaient privés. D’abord la liberté de circuler a permis de
quitter le village pour la ville, de quitter le cadre minoritaire pour rejoindre le cadre
majoritaire. Dans la ville, les intellectuels palestiniens d’Israél ont eu la possibilité
de cotoyer des intellectuels juifs et de parler leur langue. lls ont suivi et assimilé les
nouvelles orientations des cercles de littérature hébraique. L’identité palestinienne
et la langue arabe étaient le seul socle sur lequel ces jeunes poétes et écrivains

palestiniens batissaient leur littérature.

Mahmud Ghanayim divise les auteurs de la naissante littérature arabe d’Israél
en trois groupes (M. Ghanayim, 2008) : les membres du premier groupe!® étaient,

pour la plupart proches du parti communiste et publiaient dans les journaux officiels

191 parmi eux Emile Habibi et Tawfiq Zayyad (1929-1994).
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et semi-officiels tels que al-Ittihad™®?, al-Yawm'® et al-Mujtama *. Se proclamant
du réalisme socialiste, ils ont inscrit leur narration dans la lutte contre le régime
militaire avec une perspective de lutte de classes. Les membres du deuxiéme
groupe'®, adhérents également & la tendance marxiste, ont publié dés ’abolition du
régime militaire et des la guerre de 1967 une littérature qui reflete la mémoire
collective palestinienne des évenements situés entre 1948 et 1966. Ces écrivains
semblent s’inscrire dans les sujets politiques du premier groupe, pourtant, - toujours
selon Ghanayim- ils ont remis en cause ’écriture de leurs ainés, la trouvant trop
conciliatrice avec les autorités israéliennes. Quant au troisieme groupe'®, ses
membres ont bénéficié d’une plus large liberté dans leurs narrations allant au-dela
des sujets exclusivement politiques pour aborder des questions sociales propres a

la minorité palestinienne (M. Ghanayim, 2008).

Ainsi, dans cette division proposée par Ghanayim, a émergé Atallah Mansour,
avec son roman en arabe Samira. Une ceuvre qui s’inscrit dans le cadre de

I’émergence de 1’école réaliste qui favorise la narration du cadre social plutot que

politique®’.

En réponse a cette periode charniére de la formation de la littérature arabe en

Israél, Anton Shammas'® inscrit une alternative esthétique moderniste afin

192 Fondé en 1944 a Haifa par Emile Touma, Fuad Nassar et Emile Habibi qui a occupé la
fonction d’éditeur en chef pendant des années. Son supplément littéraire, Al-Jadid, fondé
en 1951, devient un organe indépendant en 1953 et contrairement a Al-/#tihad qui est resté
sous I’influence du MAKI, Al-Jadid est géré essentiellement par des Palestiniens.

103 \/oir plus de détails dans le chapitre dédié a Rashid Hussein.
104 Edité par le poéte Michel Haddad.

105 Dont Zaki Darwich et Tawfik Fayyad.

106 Dont Mustapha Murrar

197 \/oir Chapitre Atallah Mansour.

198 \/oir sa brochure intitulée 1967 anx> n°27wn mnooa (la littérature arabe apres 1967).
C’est a partir de ses critiques de I’esthétique de cette période que Shammas a orienté ses
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d’extraire la littérature arabe palestinienne du cadre de guerre et de la repositionner
dans le cadre originel de la littérature : I’esthétique. En revanche, son bilan de la
production littéraire restreinte a la période pré-1967 est sans appel puisque, suivant
son raisonnement, une littérature produite en temps de guerre est une littérature

meédiocre, la belle littérature est produite en temps de paix : « elle est un répit a la

guerre™» (A. Shammas, 1976 : 1).

Ainsi, selon Shammas, la littérature de la minorité palestinienne en Israél est
médiocre par sa période située entre la guerre de 1948 et 1967 et par son

appartenance minoritaire, encadrée par un statut officiel, qui 1’a confinée a « une
prison culturelle™». (A. Shammas, 1976 : 2) et qui I’a isolée de la culture-mére et de

sa conception de I’Israelness.

Bien que le contexte soulevé par Shammas soit intelligible, il est pourtant
inévitable de poser cette question : pourquoi I’année 1967 représente-clle 1’année

du changement ? Selon Shammas, la guerre de 1967 est une «libération des
territoires culturels™ (A. Shammas : 1968 : 2) qui a son tour libére des poeétes tels

Michel Haddad et Samih al-Qasim qu’il présente comme poétes modernistes.
Dr’ailleurs, le roman Le Peptimiste d’Emile Habibi est jugé par D’auteur
d’Arabesques comme « la premiére tentative sérieuse pour considérer la
problématique de 1’écriture romanesque au sein de la littérature arabe en Israél*»
(A. Shammas, 1976 : 3) et le seul roman qui a réussi a combiner esthétiqguement

guerre et littérature.

Le modernisme littéraire de Shammas est associé a la transition du village a la
ville : « la littérature arabe en Israél, dans sa grande partie, est a mon avis une
littérature « villageoise ». Une littérature qui n’a jamais tenté de considérer la
problématique complexe de I’existence moderne™* » (A. Shammas, 1976 : 5). Ainsi,

quitter le village pour la ville est un engagement sur « le sentier identitaire personnel

choix littéraires et linguistiques que nous aborderons en détails dans la troisieme partie
dédiée a Anton Shammas.
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le plus concret*» (A. Shammas, 1976 : 6). En d’autres termes, quitter le village et
s’engager dans la ville est une invitation a un changement identitaire, et a sortir des
limites de cette minorité arabe pour s’engager avec la majorité juive qui permettrait
a D’écrivain de reconstituer d’autres fondements en négociation avec la réalité

environnante. Finalement, Shammas voulait une littérature en contact avec I’autre :

« la littérature arabe en Israél apres 1967 s’est retrouvée brusquement telle
une ville assiégée face a des sources culturelles qui se sont révélées devant
elle, face a la complexité de la vie moderne, de la réalité urbaine bourgeoise,
face aux problématiques identitaires personnelles et face a une autre culture
qui, de fait, existe depuis des années, seulement de l'autre coté de la
barriere* » (A. Shammas, 1976 : 7).

Ce n’est ici certes pas le lieu de discuter la littérature palestinienne moderne
telle qu’elle est congue par Shammas. Cependant, ses arguments par rapport aux
lieux (village et ville) et la métamorphose de I’identité qu’implique le passage d’un
espace a un autre, est visible dans I’expérience de Rashid Hussein et d’Atallah
Mansour. En effet, leurs formations initiales sont nées dans le village, mais leurs
productions littéraires ont existé dans la ville juive. Dans I’ensemble, Anton
Shammas se concentre exclusivement sur 1’aspect esthétique. Il minore la question
identitaire politique qui émane de cette minorité palestinienne d’Israél, et qui
occupe un espace urbain hybride ou un espace villageois palestinien. Pourtant, nous
constatons que I’effervescence intellectuelle propre a cette génération a lieu a partir

de I’embranchement entre politique et esthétique.

Les jeunes artistes palestiniens villageois et talentueux ont certes été mis d‘une
maniere brutale face a la nouvelle réalité citadine, mais ils ont développé une
stratégie pour intégrer le paysage majoritaire par I’apprentissage de la langue
hébraique, par le rapprochement avec le Juif-israélien et a travers les contacts
politiques avec les organisations principales israéliennes, organisations qui avaient

le monopole de certains organes de presse.

1.1 Les organes de presse politiques

« De toutes les villes arabes palestiniennes, seule la petite ville de Nazareth
était encore arabe dans les années 1950. Cependant la population de
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Nazareth en 1948 n'excédait pas les 15000 personnes et aucun de ses
habitants n'avait publié un livre. La «capitale » de la Galilée ne se vantait ni
d'une Maison d'édition ni d'une imprimerie et lorsque je m'y suis installé en
1958 il n'y avait qu'une misérable librairie* » (A. Mansour, 1975 : 62).

C’est I’état des lieux de la publication arabe présenté par Atallah Mansour lors
de ses jeunes années israeliennes. Il est évidemment question dans ce témoignage
de la publication en langue arabe et non en hébreu. L’unique maison d’édition de
I’époque se résumait a une institution étatique, Dar al-Nashr al-‘arabi (Bouskila,
1999), mais le choix des journaux était également restreint et la ligne éditoriale
dépendait du programme de 1’organisation politique qui I’avait mis en place. C’est

la raison pour laquelle I’écrivain s’orientait vers la presse en fonction de ses choix

politiques.

D’une part, il fallait adhérer aux opinions du MAKI*® (le Parti Communiste)
pour étre publié dans son organe en langue arabe al-I#tihad et dans son supplément
littéraire al-Jadid. A cet égard, Al-Jadid a été & 1’origine de nombreux débats dans

les cercles littéraires naissants animés par Emile Habibi, Emile Touma!X et Jabra
Nicola!*!. D’autre part, le parti de gauche le MAPAM (le Parti Unifi¢ des

Ouvriers)''? se présentait a ces poétes-écrivains novices comme 1’autre alternative

puisque ce dernier était en concurrence avec le parti communiste pour mobiliser des
jeunes palestiniens (A. Mansour, 1975). Rachid Hussein a adhéré au MAPAM, car
son programme était centré sur un état binational juif-arabe. En effet, cette
organisation a mis en place dans les années 1950, des sections dans les villes et les
villages arabes et a inscrit des centaines de jeunes Arabes a des formations au sein
de ses Kibboutz (Marmorstein, 1964).

109 Acronyme pour Ha Miflega HaKomunistit HaYisraelit, n°oxwi nvonmpi axvons, Le
Parti communiste israélien

110 (1919-1985)
11 (1912-1974)

12 nemixnn oohv1on navon- o"on- Mifleget HaPoalim HaMeuhedet (Parti unifié des ouvriers)
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Ici se situe le premier lien d’Atallah Mansour avec la langue hébraique et de
Rashid Hussein avec la culture hébraique. Dans le cadre de sa mobilisation des
jeunes intellectuels arabes, le MAPAM a mis en place en 1958 le journal al-Fajr et
en a confié la rédaction au poéte Rashid Hussein (M. Ghanayim, 2008). De plus,
Atallah Mansour a fait partie de ces jeunes mobilisés par le MAPAM dans le
Kibboutz, un espace physique et idéologique dans lequel est ancré le récit de

Youssef-Yossi, et de Samira.

L’effervescence culturelle et littéraire arabe parmi la minorité palestinienne en
Isra€l s’est certes propulsée grace aux supports de presse mis en place par le MAKI
et le MAPAM dont I’objectif principal était d’ordre électoral et idéologique. En
revanche, le facteur humain, facteur le plus important a notre avis, se traduit par la

présence et la collaboration engagée par les Palestiniens avec des intellectuels juifs

issus des pays arabes''?, arrivés en Israél dans les années 1950.

1.2 Les Juifs-Orientaux (Mizrahim), premiers alliés

L’arrivée en Israél des Juifs originaires des pays arabes est cruciale pour la
minorité palestinienne : les deux groupes partagent la méme langue, I’arabe. De
plus, les derniers arrivés ont apporté avec eux les tendances culturelles et littéraires
récentes auxquelles les Palestiniens n’avaient pas encore accés. En effet, cette
nouvelle communauté mizrahi israélienne était composée d’intellectuels et de

cadres qui avaient déja une histoire et une assise en littérature dans leurs pays

d’origine comme par exemple dans le théatre *:

« Le vide laissé par la disparition de l'élite culturelle urbaine était
partiellement rempli par des écrivains et poetes juifs qui ont immigré en
Israél d’'Irak (Snir, 1991). Quelques Juifs irakiens expérimentés comme
comédiens ont produit des piéces de théatre en arabe (...) Les Juifs qui ont

113 raq, Egypte, Syrie, etc.

1141 es prémices du théatre palestinien ont été anéanties par la Nakba, alors qu’ils offraient,
selon Emile Habibi, les fondations d’un théatre palestinien (S. Daoud, 1995).
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immigré d'Egypte, avec une réelle expérience théatrale, ont également
contribué a la renaissance locale du théatre de langue arabe* » (R. Snir, 1995 :
35).

Mahmud Ghanayim, de son c6té, recense ces nouveaux acteurs de la vie

culturelle arabe en Israél : Meir Haddad*®, Shalom Darwich*, Sasson Somekh,
Salim Sha‘shuwwa‘!'’, Nir Shohat!!®, Samir Marid (Sami Michael)'*®, David

Semah'?®, Shmuel Moreh'?, Murad Michael (1906-1986) et d’autres et met en

évidence les sympathies politiques de ces derniers avec le MAKI et le MAPAM.
(M. Ghanayim, 2008).

A leur arrivée en Israél, dépouillés de leurs biens dans leurs pays d’origine, la
société israélienne leur était hostile, car ils n’adhéraient pas a la caste dirigeante
ashkénaze. Ainsi, les Palestiniens avec lesquels ils partageaient les valeurs
culturelles liées a la langue et a la tradition arabe furent les premiers alliés de ces
écrivains Juifs-orientaux. Le premier président de ['Union des Poétes Arabes,

fondée en 1955, était le juif irakien Salim Sha‘shuwwa‘. Bien que cette Union n’ait
survécu que quatre années'?, elle a cependant exercé une tres grande influence sur

la vie culturelle des jeunes écrivains palestiniens d’Israél. Certains ont vu leurs

poemes faire partie de la premiere anthologie de la poésie arabe en Israél intitulée

115 (1914-1983).

116 (1913 — 1997).
17 (b, 1930).

18 (b, 1928).

19 (b, 1928).

120 (1933-1996).

121 (b, 1933).

122 De 1954 3 1958,
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il A oad)l =l e o)l (Echantillons de la poésie arabe en Israél) éditée par

Michel Haddad?® et Shmuel Moreh a Nazareth en 1955.

Cette collaboration entre Juifs-orientaux et Palestiniens a également donné
naissance a la premiére Maison d’édition palestinienne en Israél qui a fait de Michel
Haddad le premier éditeur issu de la minorité. Ainsi, cette « complicité » a
particulierement connecté les Juifs-orientaux et les Palestiniens hors de ce prisme

majoritaire-militaire :

« Les efforts de Haddad les a mis [les jeunes palestiniens] en contact avec des
Juifs qui étaient a l'opposé des officiels israéliens qu’ils rencontraient
quotidiennement. Ces écrivains juifs étaient préts a écouter et a argumenter,
alors que les gouverneurs militaires n’émettaient que des ordres* » (A.
Mansour, 2013 : 101-102).

Toutefois, ces écrivains et poétes juifs-orientaux n’ont pas persisté dans leur
écriture en arabe et sont, pour la plupart, passés a la composition en hébreu.
Néanmoins, le lien avec les Palestiniens et la langue arabe se poursuit par exemple
dans les travaux et activités de Sasson Somekh qui a d’abord été professeur de
littérature arabe a I’université de Tel-Aviv et le premier directeur de son
département arabe. Il a occupé dans les années 1980 la fonction de directeur du

Centre culturel israélien au Caire et a traduit en hébreu les ceuvres de son ami

I’écrivain égyptien, Taha Hussein. S. Somekh est un des membres fondateurs de
I’ Académie de la langue arabe en Isragl'?*. En effet, la plupart des Juifs d’Irak cités

par Ghanayim ont investi les départements de littérature arabe dans les universités

israéliennes sans pour autant poursuivre leurs travaux dans cette langue.

Cette collaboration entre Palestiniens et Juifs-orientaux propre aux années
1950 s’est certes éteinte, mais elle connait aujourd’hui un renouvellement chez

quelques poetes et traducteurs issus de la troisiéme génération de I’immigration

123 (1919-1997). C’est par I’intermédiaire du journal Al-Moujatama’, crée en 1954 Par M.
Haddad qu’est née I’initiative de la mise en place de 1 'Union des Poétes Arabes.

124 Fondée en décembre 2007 et présidée par Mahmud Ghanayim.
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juive irakienne a la recherche d’une redéfinition d’une identité mizrahi associée
linguistiquement a 1’arabe et géographiquement aux pays arabes (K. Rubinstein,
2012). Almog Behar en est le précurseur. Né en 1978 et formé dans un sillon
identitaire hybride qui inclut la variante ladino, mizrahi et ashkénaze, Behar pleure
ses langues effacées dont 1’arabe. Cet arabe imprégne ses poémes en hébreu et plus
particuliérement le poéme intitulé 1%nn2x *>w n°27wn (Mon arabe est muet) et Xix
1269y75% 11 (Je suis Juif arabe), textes par lesquels il a tenté de redonner & 1’arabe,
cette langue étouffée, une place parmi les Juifs-orientaux en Israél. De plus, il
accorde une importance a la relation entre I’arabe et 1’hébreu et a la collaboration
entre Palestiniens et Israéliens. 7:°-5% 11 i (Je suis Juif Arabe) se présente non
seulement comme |’expression d’une nostalgie de ces racines arabes, mais
également comme un appel au retour, 7Y X - 83521l & ces racines et a ce lieu

inconnu.

Aprés avoir constaté que la littérature arabe palestinienne en Israél s’est
reconstituée a partir de plusieurs éléments issus de la tradition israélienne et arabe,
nous envisageons maintenant de comprendre comment 1’hébreu a pu émerger
comme langue d’écriture pour Rashid Hussein et Atallah Mansour et son lien avec
la littérature arabe palestinienne naissante pour ainsi mettre en évidence la volonté
précoce de ces intellectuels palestiniens d’Israél de créer un pont, un moyen de

négociation afin d’atteindre 1’autre, le Juif-israélien.

125 2Ly ua oo

126 ) 4eull 4e Ul La traduction en arabe a été publiée dans Al-Hilal, un journal basé au Caire.
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1.3 Rashid Hussein : les premiers contacts entre écrivains palestiniens et

juifs

C’est le 23 aolit 1966 que la Jewish Telegraph Agency annonce la publication

en arabe des poemes de Haim N. Bialik :

« La premiere traduction en arabe de plusieurs ceuvres importantes du
défunt poete hébraique Haim Nachman Bialik a été publiée aujourd hui.
C’est une premiere étape d'un ensemble de traductions d’ceuvres principales
qui sera mise a disposition des citoyens arabes d'Israél. Cette traduction de
Bialik est le fruit du travail de Rashid Hussein, poete et journaliste arabo-
israélien célebre, qui a entrepris cette tache sous le parrainage de I'Institut of

Asian and African Studies de 1'université Hébraique* ».

Mahmoud Darwich était familier avec la poésie de Bialik, son amour pour la
Palestine était semblable a celui du poéte hébraique pour Israél. Or avec la
traduction de Bialik par Rashid Hussein, nous observons le caractére transgressif
des poétes palestiniens et ce dés le début des années 1959. Pour E. Marmorstein,
Rashid Hussein était unique par son apprentissage de I’hébreu. Ce poete révolté

fascinait déja les Juifs-israéliens en 1958 :

«[...]lors d"'un meeting d’écrivains arabes et juifs organisé par la Histadruth,
il (R. Hussein) a agréablement surpris le Hall plein a craquer du club des
écrivains « Milo » a Tel-Aviv en récitant le premier poeme qu’il a composé
en hébreu *» (E. Marmonstein, 1964 : 4).
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En effet, Rashid Hussein apparait comme le précurseur de cette écriture
palestinienne en hébreu et ce depuis les années 1950. Hélas, nous n’avons aucune
trace du dit-poéme pour tenter de fixer la date de naissance de 1’écriture
palestinienne en hébreu ultérieure a 1966. Néanmoins, on peut penser que Hussein
est le premier pocte de la minorité palestinienne en Israél qui a fait usage de 1’hébreu
comme langue de négociation, une langue par laquelle on transmet son vécu

palestinien au lecteur juif-israélien.

Rashid Hussein est né dans le village de Musmus*?’en Palestine Mandataire en
19362, Ainé d’une famille de neuf enfants, il a intégré en 1954 1’unique collége de

Nazareth gréace a son oncle le Mokhtar'®. C’est dans la capitale de I’identité arabe-

palestinienne, Nazareth, que Hussein a commencé a composer des poemes. lls sont
majoritairement imprégnés d’une dimension nationaliste arabe. En Israél, il était
préoccupé par la situation de la minorité palestinienne sujette au régime militaire.
D’ailleurs, ses activités politiques lui valurent un séjour dans les prisons
isra¢liennes. Ce n’est qu’a sa sortie de prison en 1958 que R. Hussein, alors pocte
et traducteur, se consacra au journalisme. Il a publié des articles dans Al-Ittihad
sous le pseudonyme « Abu Lyas » et a contribué a la section littéraire de
I’hebdomadaire d’Al-Misrad, organe en langue arabe fondeé par le MAPAM en
1951 (K. Boullata & M. Ghossein, 1979).

27 Situé non loin d’Umm Al-Fahm, ce village fait partie d’'un ensemble de plusieurs
villages (Baiada, Musmus, Salim, Musheirifa and Zalafa) qui forment le conseil local de
Ma'ale Iron depuis 1996. L’entrée du village est décorée de slogans et d’une fresque en
hommage & Rashid Hussein.

128 C’est I’année de la grande révolte arabe contre le Mandat britannique.

129 Mot arabe qui désigne chef du village. Dans le cas de la Palestine, le Mokhtar travaille

en étroite collaboration avec les autorités israéliennes.
1% Hussein s’est fait connaitre par ses poémes et s’est frayé une place parmi les cercles

communistes et nationalistes. Je suis d’Asie et Sans passeport refletent son engagement.
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Ami de plusieurs poétes palestiniens tels que Mahmoud Darwich et de Yusuf
Hamdan, Hussein a été un des membres fondateurs du « mouvement de la terre »
(Al-Ard) et a contribue, selon Descamps-Wassif, « (...) dans les années cinquante,
aux premiéres ébauches du renouvellement de la poésie palestinienne. » (S.
Descamps-Wassif, 1999 : 64). Il accordait une place a I’autre, le Juif-israélien.
Hussein a ceuvré pour créer une solidarité entre Palestiniens et Juifs qui a trouvé un
écho dans le domaine de la littérature. Uri Avnery, écrivain et activiste israélien,
ancien membre de la Knesset et rédacteur en chef de HaOlam Hazeh (717 o%wn),

était son ami et disait :

« Rachid Hussein ne détestait pas les Juifs, bien au contraire. Il a appris
I'hébreu au point de le maitriser mieux que certains Juifs qui occupaient des
postes importants en Israél. Il a traduit des poemes de Bialik en arabe et ses
propres poemes en hébreu. Il pouvait facilement me surpasser quant aux
arguments concernant Ahad Ha’Am et sa philosophie. Bien qu’il ait été bien
enraciné dans son village natal et sa culture nationale, il a tendu la main au
monde juif. Il a polémiqué avec des amis juifs et il est méme tombé amoureux
d’une femme juive. A 1a fin, il était déchiré entre deux sociétés et entre ses

deux amours. (...) Il a été prisonnier de ce dilemme*» (K. Boullata & M.
Ghossein, 1979 : 94).

Les activités politiques de R. Hussein étaient intenses. Recruté pour travailler

a I’édition arabe de Ha-Olam hazeh, il a publié des articles en hébreu dans ce

journal avec lesquels il a atteint plusieurs écrivains Juifs-israéliens comme

Mordechai Avi-Shaul®!, Gabriel Moked **et Maxime Ghilan*** (K. Boullata & M.

Ghossein, 1979). Il a également été un des organisateurs du « Comité juif arabe

pour ’abolition du gouvernement militaire ».

Hussein est un des rares Palestiniens d’Israél a avoir vécu a Tel-Aviv a la fin
des Années 1950 ou ses contacts avec I’intelligentsia juive israélienne avaient lieu

dans les bars et les cafés. Il est ’exemple manifeste de la mutation identitaire qui

131 (1898 — 1989)
122 (né 1933)
133 (1931-2005)

110 |



prend place suite a la métamorphose géographique (passage du village a la ville) et
linguistique (de I’arabe a I’hébreu). Pour paraphraser Anton Shammas, nous dirons
que Rashid Hussein s’est engagé sur un sentier identitaire personnel le plus
concret. Le facteur politique n’est certainement pas étranger a cette mutation
identitaire puisque Hussein était sympathisant du Mapam et déja en 1958 il
dispensait les cours organisés par ce parti sur le folklore palestinien en hébreu dans

les Kibboutz organises par ce parti.

Les liens qu’entretenait Rashid Hussein avec les Juifs-israéliens et avec la
langue hébraique paraissent précoces pour un jeune palestinien des années 1950 et
en avance par rapport a I’intelligentsia juive citadine qui ignorait presque tout de la
minorité palestinienne d’Israél. A cet égard, cette relation a sens unique, a été

I’objet de discussion lors de la rencontre de 1958 organisée par Hussein, du coté

palestinien et Binyamin Tammuz®*, Boaz Evron'®* and Ze’ev Schiff'®* du coté

israélien. Les extraits du poéme Locked Door (&l <l ¥7) ont inauguré cette

rencontre. Le poéme est adressé par Hussein a un ami juif :

« Tu me demandes de décrire la beauté du kibboutz, du moshav et
du Néguev parce que les eaux du Yarkon ont été dirigées vers la terre
aride.

Mais tu as oublié, mon frére, que tu m’as fermé la porte au nez
Veux-tu que je sois menteur et un clown idiot ?

En effet, tu m’as fermé la porte au nez
Comment alors peux-tu exiger que je fasse 1'éloge

De ce qui a disparu au-dela de la porte” » (S. Somekh, 2012: 44).

13 (1919-1989).
185 (ng. 1927).
136 (1932-2007).

137 Nous n’avons en possession que la version anglaise de ce poéme. Sasson Somekh
indique avoir été le traducteur de ce poéme de I’arabe a 1’hébreu pour la rencontre de 1958
(S. Somekh, 2012 : 43).
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Sasson Somekh nous rend compte d’un article de Haim Gouri**® publié dans

Massa et intitulé « Une rencontre entre quatre murs » qui résume cette rencontre.
Gouri est troublé par ce face a face avec des poeétes palestiniens engagés qui ont
déclamé une poésie sur les souffrances des membres de la minorité palestinienne
d’Israél (expulsions, déplacements, régime militaire..). Ce trouble peut aussi
s’expliquer par le fait que les poétes Juifs-israéliens présents appartenaient a la
génération dite de I’Etat et adhéraient aux idéaux sionistes. lls ont pris part a la
guerre de 1948 dont les consequences ont été affligeantes pour les poetes arabes
présents. Il y a fossé et incompréhension et cela commence par la question de la
langue. La langue de communication était I’hébreu et les poémes en arabe ont été
traduits en hébreu par Sasson Somekh pour ’audience juive. Quant a I’hébreu des
Palestiniens il est décrit ainsi par H. Gouri : « La majorité comprend la langue. L’un
d’eux, Hanna Abu-Hanna parle un hébreu extraordinaire, lent, mais mesuré. Encore

plus impressionnant, est I’hébreu de Jabra Nicola le plus 4gé. Avot Yeshurun jure
que Jabra a certainement lu Ha 'melitz"*° » (S. Somekh, 2012 : 48). En revanche,
Jabra Nicola a déploré I’ignorance de la langue arabe et de la vie des Palestiniens
par les poétes juifs, alors qu’il disait de lui-méme : « Oui, j’étais familier avec

I’hébreu méme lorsque nous étions la majorité ici* ». (S. Somekh, 2012 : 48).

L’impasse dans laquelle s’est retrouvée cette assemblée est exprimée ainsi par
H. Gouri : « apres dix années, nous sommes face a face, dans une salle entre quatre
murs. Comment créer un compromis entre deux amours prodigieux ? Entre deux
mouvements nationaux ? » (S. Somekh, 2011 : 48). En effet, ces propos font état
de cette réconciliation impossible tentée par Hussein. Cet homme originaire de

Musmus qui s’est forgé lors d’une période chaotique est resté incompris des deux

138 (b, 1923).

139 « Interpréte », en hébreu, fut un des premiers journaux en hébreu publié par Alexander
Zederbaum, a Odessa en 1860.http://www.jewishencyclopedia.com/articles/7139-ha-meliz
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bords. Cependant, Hussein laisse des traces de collaboration avec le poéte israélien

Nathn Zach#.

Le recueil de poésie onm o°%p7 (Palmiers et Dattiers) est en soi un symbole
de I’effort collectif entrepris entre un Juif-israélien et un Palestinien en temps de
guerre, celle de 1967. Il est composé d’une variété de poémes arabes populaires
chantés. Leur provenance, bien qu’inconnue, est diverse : Israél, le Liban ou la
Syrie. Ces poémes ont pour théme le paysan, ’amour, le mariage, la femme. Le but
recherché par les traducteurs était de présenter la poésie d’Orient au lecteur
hébraique habitué au genre poétique européen. C’est la raison pour laquelle, leur
traduction a été « libre » de toutes conventions poétiques arabes (la métrique) et
linguistiques (rare utilisation des mots arabes dans les poemes traduits). Mais avant
tout, Hussein et Nathan Zach visaient une modernisation de la poésie arabe par le

biais de la traduction.
Cet effort est un premier essai, un espoir et I’appel est clair :

« en ces jours de violence et de haine, jours ot sort ce petit livre composé de
poemes simples et paisibles, il est impossible de ne pas émettre un souhait :
que ce recueil de traductions, le fruit d'un travail commun entre un poete
arabe et un poete hébraique, puisse aussi servir d’exemple d’une possible

collaboration, de dialogue et de respect de la création de 'autre* » (N. Zach
& R. Hussein, 1976 : 1).

Le dialogue n’a pas eu lieu au temps de Rashid Hussein. Sa tentative en tant
que rassembleur a échoué. Il était incompris par ses camarades et les conditions
politiques qu’il subissait en tant que membre fondateur d’Al-Arad étaient
insoutenables. Les membres du MAPAM 1’ont isolé et les arabes 1’ont accusé d’étre
un agent sioniste (K. Boullata & M. Ghossein, 1979).

A Dlinstar de tous les membres fondateurs d’Al-Ard, Hussein a quitté

définitivement Israél en 1966 d’abord pour Paris, ensuite pour New-York et a

10 (né. 1930).
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travaillé pour ’OLP. En 1972, il a rejoint le nouveau Centre de Recherches
palestiniennes dirigé par Habib Qahwaji a Damas pour occuper un poste de
traducteur de I’hébreu vers 1’arabe. Lors de la guerre de 1973 il a pris part a la
mobilisation en composant des dépéches pour le programme en hébreu de la radio
nationale syrienne. C’est & son retour a New York, qu’il occupe le poste de
correspondant de 1’Agence de presse palestinienne aux Nations-Unies. Hélas ! Il
meurt tragiquement dans I’incendie de son appartement New Yorkais en 1977 et
son retour au pays natal a lieu dans un cerceuil. A la demande de sa famille, et avec
’aide de ses amis juifs-israéliens, sa dépouille est rapatriée pour retrouver son lieu
de naissance, Musmus, ou une fresque a son effigie est dressée pour accueillir les
visiteurs. Des dizaines de milliers de personnes, Palestiniens d’Israél et des
Territoires, ont participé a ses funérailles. Parmi eux, plusieurs de ses amis Juifs,
dont Uri Avnery et Amos Kenan (K. Boullata & M. Ghossein, 1979).
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CHAPITRE II
PARCOURS

: ATALLAH MANSOUR : ROMAN

ET
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« Jai fait de [I'hébreu wune langue
internationale.» (Atallah Mansour, Still
Waiting for the Dawn - Palestinian long life
with his step-father, Israel).



141

1. Sous un nouveau jour'*, une identité palestinienne désengagée

1.1 Autofiction et réalisme

Atallah Mansour a choisi le roman pour narrer le récit de Yossi-Youssef. Ce
choix est possiblement li¢ a la liberté dont bénéficie I’auteur lorsqu’il est question
de produire un récit romanesque. D’autant plus que Mansour écrit lors d’une
période ou les romans en arabe sont rares dans la littérature palestinienne d’Israél

et lui-méme n’avait qu’une expérience romanesque, celle de Samira.

Si nous considérons que «1’une des tiches principales de 1’écrivain réaliste est
de rendre la réalité de tous les jours (personnes, événements, situations sociales)
objectivement et avec précision, sans céder a 1’idéalisation » (H. Van Gorp & all.,
2005 : 401), alors il nous est possible d’envisager Sous un nouveau jour dans ce
registre. Le roman fait le récit d’un intrus palestinien dans un Kibboutz, lieu concu
exclusivement pour les Juifs-israéliens. L’intrigue est unique et elle privilégie la vie

quotidienne d’un narrateur présent, mais qui a néanmoins la particularité d’étre le

narrateur-personnage, une technique particuliere au récit autobiographique*?. Tout

est minutieusement décrit particulierement la nature'*®. Les dialogues sont trés
présents et I’histoire est racontée comme un puzzle avec une temporalité
caractérisée par une narration simultanée, utilisee pour transformer le lecteur en

témain.

Mansour utilise la réalité d’un espace idéologique et physique pour représenter
deux identités réelles (juive et arabe) par un personnage-narrateur, familier de cet

espace, qui se présente comme un garant du récit et de sa véracité. Dans ce cas la

141 Titre emprunté a Francoise Saquer-Sabin de son ouvrage Le personnage de I’Arabe
palestinien dans la littérature hébraique du XXe siécle, CNRS éditions, 2002, 214 pages.

42 Nous n’avons trouvé aucune identification patente entre auteur, narrateur et personnage
principal pour envisager un pacte autobiographique.

143 Les champs, les arbres fruitiers, les oliviers, I’eau...
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représentation de la parole du personnage, trés productive dans le texte, occupe une
place primordiale par la description presque intime des personnages secondaires.
B. Vallette écrit a son propos : « il apparait clairement que la description ne sert pas
seulement a « montrer » le réel. Elle décrit moins le monde visible qu’elle ne
renseigne sur ’espace intérieur. Sa signification est autant contextuelle que
référentielle. » (B. Valette, 1992 : 36). Ce roman réaliste accorde a la description

de I’espace une place centrale pour engager les personnages dans une discussion

située sur un plan idéologique* et non sur les faits.

Au commencement de la narration, Yossi-Youssef informe sur son état et son

espace, 1’un est instable et I’autre est stable :

« Le sable est toujours pur et les traces d’asphalte ne semblent exister que
pour mettre en valeur sa blancheur. Les maisons sont grisatres, comme par
le passé. Tout est banal. Tout I'Univers est stable, sauf moi. J'ai radicalement

changé'*" » (A. Mansour, 1996 : 6).

En suivant le schéma narratif du roman, nous situons déja I’intrigue, qui pose
la question de I’identité de Yossi, dans la situation initiale. Elle oppose personnage
(Palestinien) et espace (kibboutz). En revanche I’articulation de cet espace, bien
que réduit, est présentée tel un lieu d’ancrage du récit qui définit la période et les
identités de chaque personnage. En paraphrasant G. Genette, il est question d’une
spatialité signifiante, active et représentative (Genette, 1976), qui prend vie grace
aux personnages et a leurs implications dans le drame de Yossi-Y ossef.

1.2 Espace et personnage-héros : Yossi et le Kibboutz

Yossi-Youssef, le narrateur, n’utilise pas de repérage temporel absolu, mais

contextuel, c’est au lecteur averti de situer le roman, et pourtant Mansour aborde la

144 D ailleurs il n’y a aucune mention au régime militaire imposé aux Palestiniens.
22937 9377 .yax IR 0°N27 .ANN12Y DR MIWATA RPR UYDORT MYIXT PRI NTIW M0 it

«TI8P PR NP 10 ONAINWIY CIX L0 079,208 1710 00
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relation d’un membre de la minorité palestinienne d’Israél aprés 1948. Il ne fait
cependant aucune mention ou référence a la Palestine, c’est un licu effacé et

remplacé, méme lorsqu’il s’agit de la période du Mandat britannique, par le mot
hébraique désignant Israél "xxn" (Haaretz), le pays. En revanche, le Kibboutz Har-
Or symbolise la majorité et le village arabe Nur-Allah la minorité. Au sein de cette
division, Yossi exprime la supériorité du premier lieu sur le deuxieme. Néanmoins,
tous deux sont dotés de lumiere, le Kibboutz représente la lumiere de la montagne
et le village arabe la lumiere de Dieu. En fin de compte, la question se pose de

savoir lequel de deux est réellement supérieur ?

La lumiére est aussi celle qui éclaire les relations entre Yossi-Youssef et ses

camarades. Zelig parle ainsi lors de la découverte de son identité palestinienne :

« Ecoute, on ne peut pas proposer aujourd hui au Kibboutz de t'admettre
sans connaitre toute la vérité en ce qui te concerne [...] Le kibboutz a besoin

de temps pour réfléchir, te considérer sous un nouveau jour [...]*” » (A.
Mansour, 1966 : 113).

La lumiére est le lien entre espace et identité. Elle est fixe dans les noms des

Kibboutz et dans celui du village arabe, mais elle est instable pour Yossi puisque le

rejet de son identité palestinienne le pousse a reconsidérer ses liens et son

appartenance a 1’idéologie du Kibboutz.

Quant a la description de I’espace, nous avons d’une part, le kibboutz, Har-Or,
un lieu peuplé dans sa majorité par de nouveaux immigrés juifs appartenant a une
mouvance socialiste. 1l bénéficie de tous les moyens pour développer une

agriculture suffisante. Il y régne une vie politique paisible et les membres sont

146 Nous retrouvons Palestine dans la traduction en anglais du roman en page 80. En
revanche, dans le récit hébraique, il n y a aucune mention dans le méme passage du mot
Palestine, mais "v¥xn". C’est une liberté du traducteur puisque il est question dans ce
passage de la période du Mandat britannique.

1N (L) TRITIR DART DR WTW 021 TR 9AP7 YI20P7 v a0 009120 KD MR ynw»tY
«WTIT IR TR MR
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solidaires. En revanche, Yossi, dans ses tourments identitaires, vient perturber cette
tranquilité en faisant référence a la guerre de 1948, aux expulsions et aux
déplacements des Palestiniens. En effet, il nous informe que le Kibboutz a éeté

construit sur les ruines d’un village arabe. Comme le précise son camarade Shlomo :

« tu vois, c’est tres tragique, mais nous sommes arrivés il y a trois ans en
Israél. Ils nous ont assigné a cet endroit pour établir une colonie. Tu dois
probablement étre au courant, il y avait ici un village arabe abandonné. On

nous a demandé de le détruire'*® » (A. Mansour, 1966 : 122).

Cet ¢lément perturbateur donne un sens a I’hostilité qui existe entre les
membres du Kibboutz et les habitants de Nur-Allah, ’autre espace situé¢ en

opposition au premier.

D’autre part, il y a le village arabe, Nur-Allah, un lieu éloigné et arriéré. Yossi

se soucie des le départ de I’avenir de ce village :

« Pour ma part, pendant les conférences, j’aimais contempler les terres de
nos voisins qui se trouvent derriére le Kibboutz. (...) Pauvres paysans
ignorants qui ne connaissent rien aux lois de l'univers et qui confondent
toujours le fortuit et le causal. Cependant, eux aussi, ils ne devraient pas étre
exclus del’avenir du monde, il est de notre devoir de les inclure avec ou sans

leur consentement™®* » (Atallah Mansour, 1966 : 10).

Les préoccupations sont dominées par I’attitude de supériorité propre aux
membres du Kibboutz. Yossi-Youssef compare la culture abondante et organisée
du Kibboutz a la pauvreté matérielle du village arabe dont la majorité de la jeunesse
est sans travail. Ces Palestiniens, bien que voisins, sont distants. Une distance
idéologique, politique et sociale sépare Nur-Allah de Yossi-Youssef. L’élément

perturbateur du récit : la découverte de 1’identité palestinienne de Yossi qui a

YTV 0K DT AT DR 2WOD 1IMK W L PORD 1VAT 021 WY 0199 DaR ,TIRD 300 737 AR
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entrainé I’hostilité des membres du Kibboutz, n’est pas saisie par le personnage-
héros pour défendre ce village arabe contre les violences de certains membres du
Kibboutz. Bien au contraire, Yossi-Youssef, se bat pour appartenir au groupe juif
ou plus exactement, comme 1’a exprimé son camarade Itzhak, il se bat pour que le
Kibboutz serve d’expérience a I’intégration raciale (arabe-juive). Ainsi, ce

personnage-narrateur se presente comme la conscience socialiste de cette idéologie.

1.3 Les personnages : I’adjuvant interprete le sujet et ’objet

Dans Sous un nouveau jour, plusieurs personnages secondaires reflétent ce que

pouvait étre la société israélienne des années 1948 a 1966 : Barukh Mizrahi** (le

pere adoptif), Zélig™! (responsable du Kibboutz), Rivka®? (amante), Simkha's®

(habitant de Nur-Allah) etc., En revanche, un seul personnage compte : Yo0ssi-
Youssef, un personnage double par son nom, ses souvenirs et ses expériences et qui
narre « un moment dans lequel les récits des Juifs et des Arabes ne peuvent plus
s’éviter » (R. H. Brenner, 2003 : 173). C’est en effet Yossi-Youssef qui porte les
différents lieux : le Kibboutz et Nur-Allah. Néanmoins, ce personnage est
généralement dominé par Yossi, le Juif qui représente 1’idéologie sioniste. Youssef
est enfoui dans la mémoire et n’intervient pas. Peut-étre par peur de s’exprimer ou
peut-étre que tout simplement, il partage ces idées. Yossi ne nous semble pas
intervenir pour confronter deux récits, mais il apparait comme un personnage

persuadé de la justesse de I’idéologie sioniste.

150 1] était ami du pere de Youssef et témoin de sa mort.
151 Représente la machine administrative du Kibboutz.

152 Elle est juive américaine et Yossi-Youssef I’évoque avec amour et tendresse. Par elle, il
exprime sa sensibilité a propos de la persécution des Juifs européens qu’il aborde
briévement.

153 C’est un des habitants du village arabe de Nur-Allah, le seul qui peut parler en hébreu
puisque Yossef a oubli¢ I’arabe. Il se nomme en réalité¢ Farah (joie en arabe) et Simkha est
une traduction de ce nom.
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Ainsi, le sujet Youssef intervient par les mots de I’adjuvant Rivka :

« Sij'avais été arabe, ]'aurais détesté les Juifs et les aurais combattus™*» (A.
Mansour 1966 : 61).

C’est également chez Rivka que Youssef trouve du réconfort lors du vote

de I’assemblée du Kibboutz, c’est elle qui va 1’épauler lorsqu’il est dépouillé de son

identité :

«Rivkah s’est penchée vers moi et elle a déposé un baiser sur mon front. Une
larme a coulé. Je I'ai serrée et soudain, j'ai éclaté en sanglots. J'étais envahi

par la tristesse. J'ai tout vu sous un nouveau jour**» (A. Mansour, 1966 :
174).

Si ces propos sont de Rivka, c’est parce que Mansour, I’auteur, a choisi
d’exprimer les préoccupations de la minorité palestinienne par un membre de la
majorité. La stratégie narrative consiste a faire parler un personnage juif pour
exprimer les griefs du Palestinien et pour engager une critique sur les bases

idéologiques du Kibboutz.

Aussi, le schéma actanciel suivant confirme que le récit est un acte entre Yossi

et les personnages juifs :
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Destinateur |:> (Objet) |:> Destinataire
Kibboutz Identite Yossi

Adjuvant |:> Sujet <:| Opposant
Rivka Yossi (Membres Kibboutz)

En empruntant ce modéle actantiel greimassien, nous constatons déja

I’importance qu’accorde Mansour au personnage Yossi et a son rapport unique aux
Juifs. Le monde de Yossi-Youssef est un monde juif puisque les personnages
palestiniens ne sont pas mis en valeur. lls sont des étres paralysés et faibles sans
aucune puissance. Yossi-Youssef raconte I’intrigue de son histoire, mais dans
I’espoir de confronter le lecteur hébraique a la gravité de sa situation en tant que
Youssef. Il n’est pas n’importe quel Palestinien, mais celui qui veut s’intégrer par

une idéologie qui a besoin d’étre réformée.
1.4 L’adoption, symbole de la naissance d’'une minorité

Le personnage narrateur Yossi-Youssef est orphelin et a été adopté d’abord par
un individu, Barukh Mizrahi, ensuite par le collectif, le Kibboutz. Nous avons
indiqué auparavant qu’il n’existe aucune mention pour situer géographiquement la
minorité palestinienne. Néanmoins, nous envisageons 1’adoption de Yossi comme
un symbole de la naissance de cette minorité palestinienne en Israél. Elle s’annonce

par ’assassinat du pere, symbole de la destruction de la Palestine en 1948 :

« Mon pere a été tué lorsque j'avais cinq ans. Je ne sais pas qui 'a tué - ga
pouvait étre les Anglais, les Arabes ou les Juifs. [...] Bien stir qu’il y a encore
quelques problémes a régler, mais je crois réellement que si vous m’acceptez
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je pourrai les dépasser et étre comme n’'importe quel membre™” » (A.
Mansour, 1966 : 168-169).
Ainsi, cette mort symbolique donne une responsabilité a chacune des parties.
La naissance est aussi symbolique. Yossi-Youssef est pris en charge par I’ami de
son paternel, Baruch Mizrahi, symbole de cet Israél qui ’adopte, mais lui rappelle
sans cesse que sa place est parmi les Arabes. L’identité Yossi-Youssef (israélien-
palestinien) se forge au détriment de 1’identité de la minorité. Il adopte 1’hébreu, la
vie avec les Juifs, mais rejette et oublie 1’arabe et son groupe. La formation de cette
identité est inscrite dans la violence de 1’oubli, Youssef oublie méme sa meére et ses
fréres. Le rythme du récit accompagne cet oubli. Avec 1’usage de ’ellipse quand il
s’agit de parler de ses parents, de sa famille et de son village. 1l fait passer sous
silence toute la période de 1948 et les circonstances de son adoption. Ainsi, le
personnage-narrateur n’encombre pas le lecteur hébraique avec des détails qui
pourraient déranger. Il cherche a montrer qu’il veut s’intégrer, mais on le refuse a

cause d’une supposée supériorité des Juifs sur les autres.

Dans les faits Youssef s’est battu pour Yossi, mais 1’adoption du Kibboutz a

mal tourné et I’a privé d’identité.

1.5 Yossi-Youssef, identité désengagée

Suite & sa premicre tentative d’écriture romanesque palestinienne en hébreu -
et la seule a son épogue -, le romancier Atallah Mansour, propose en hébreu et pour
un public hébraique, une identité que nous pourrions appeler « désengagée ».
Autrement dit, il élabore une identité établie au-dela des considérations nationales

et ethniques qu’elles soient palestiniennes ou juives israéliennes. Néanmoins,
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I’identité du personnage adopté Y ossi-Youssef tente d’absorber les caractéristiques

de la société juive, hélas sans succes.

Notre problématique de départ consiste a inscrire le roman palestinien en
hébreu et son personnage-héros comme une réplique a son absence, a son
effacement et a sa caricature dans la littérature juive israélienne, Dans cette
perspective, Sous un autre jour serait alors un texte hybride adressé au lecteur juif.

Il est présenté par son auteur comme « une alternative a la narration sioniste
homogene*™” » (Y. Suleiman, 2013). Mansour pointe les probléemes auxquels sont

confrontés les Palestiniens, particulierement lors de la premiere décennie qui a suivi

la naissance de I’Etat d’Israél

Ainsi, Sous un nouveau jour adhere parfaitement aux propos de Jean
Ricardou®® : «Le récit n'est plus I'écriture d'une aventure, mais I'aventure d'une
écriture », puisqu’il est, en effet, question pour Atallah Mansour d’une aventure
narrée en hébreu dans un style réaliste afin de solliciter I’expérience du lecteur

hébraique.

Dans la prochaine section deédiée a 1’auteur, nous tenterons d’établir une
possible proximité entre 1I’expérience de I’auteur, Mansour, et le cadre romanesque

du personnage Yossi-Youssef.

37 Propos recueillis par Yassir Suleiman lors de son entretien avec Atallah Mansour a
Nazareth le 24 septembre 2011.

158 Jean Ricardou dans son ouvrage « Pour une théorie du nouveau roman.»
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2. Le parcours : Atallah Mansour et la relation a la langue du beau-

pérels®

Ainsi conclut Gila Ramras Rauch a propos de Sous un nouveau jour : « ¢’est
aussi bien une condamnation de la société israé¢lienne que de 1’idéologie socialiste
qui préche la fraternité universelle*» (Ramras-Rauch, 1989 : 196). En effet, c’est
sur le plan idéologique et a travers le personnage Yossi-Youssef que Mansour a
choisi de repenser les bases idéologiques du nouvel Etat auquel la minorité dont il
est issu appartient. Le fait méme de 1’existence d’un personnage double, désengagé
des deux entités (juive et palestinienne) nous encourage a parler de reformulation

d’un idéal fédérateur.

Dans cette partie dédiée a I’auteur, nous aborderons, d’une part, I’histoire de
Mansour et le choix de I’écriture romanesque en hébreu avec tous les risques que
cela pouvait représenter pour son affiliation au cercle littéraire arabe qui a
auparavant rejeté Samira a cause de sa thématique sociale. D’autre part, nous
examinerons Mansour dans un itinéraire atypique : sa distanciation du nationalisme
palestinien et sa rencontre avec Ben-Gurion pourraient étre interprétées comme

symboles d’une proximité et d’une sympathie avec 1’idéologie sioniste.
2.1 Se forger a partir des lisieres sociales, politiques et linguistiques

A T’inverse de Rashid Hussein, sympathisant du MAPAM et membre fondateur
d’Al-Ard, Atallah Mansour se présente comme un électron libre et indépendant dont
la carriére a été faconnée a contre-courant des forces politiques dominantes de

I’époque.

Il appartient & la génération qui a expérimenté le régime militaire imposé aux

Palestiniens jusqu’en 1966. 1l a combiné une carriére de journaliste et d’écrivain en

1% Référence a la réédition de son autobiographie de 2013 qui contient une ligne
supplémentaire dans le titre de I’ouvrage : « Palestinian long life with his Step-Father
Israel ».
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trois langues : en langue arabe, en langue hébraique et en anglais. A chaque langue
son public : 1’arabe avait pour cible la minorité palestinienne en Israél, 1’hébreu
s’adressait aux Juifs-israéliens, et ’anglais visait une audience internationale et plus

particulierement la diaspora juive (Mansour, 2013).

Mansour accorde a son témoignage autobiographique une haute importance,
c’est pourquoi la plus grande partie de nos informations €émanent de son
autobiographie Waiting for the Dawn (J attends [’aube), publiée en anglais en 1975
et rééditée en 2013 avec un nouveau titre : Still wating for the Dawn — Palestinian

long life with his step-father, Israel (Toujours en attente de [’aube, la longue vie
palestinienne avec Israél, son beau-pere!®). Mansour situe sa relation avec Israél

dans un cadre intime et familial qui confirme notre analyse de la symbolique de
I’adoption par Baruch Mizrahi de Yossi-Youssef. Néanmoins, cette relation reste
obscure et contradictoire puisque Mansour attend toujours I’aube et sa lumiére. De
plus, cette autobiographie n’existe pas en version hébraique, ce qui pourrait étre
envisagé comme un manque d’espoir d’un changement au sein de la société juive

isra¢lienne a laquelle Mansour s’adresse depuis presque une cinquantaine d’années.

Atallah Mansour est fier de son esprit indépendant du nationalisme arabe de
I’époque puisqu’il a entretenu des rapports avec les Juifs-israéliens. Son ouverture,
il Pattribue a la grandeur d’esprit de sa mére qui a travaillé, lors du Mandat

britannique, en tant que nourrice au sein d’une famille juive de Russie.

« J'étais curieux d’en savoir davantage sur ces personnes qui étaient décrites
dans les histoires de ma mere comme sachant profiter de la vie dans une
période dans laquelle beaucoup en Palestine mouraient de faim. [...] Ses
histoires ne m’ont pas transformé en sympathisant sioniste, mais je n’ai

160 Dans cette réédition, Mansour a inséré un chapitre “How long to wait?”. Il a été écrit
suite aux manifestations qui ont eu lieu dans les pays arabes (Printemps arabe). Ces
protestations lui ont donné espoir. Bien que la distance entre lui et les nationalistes
palestiniens soit palpable il écrit : « la seule solution objective et potentielle pour la paix
est un retour & un état binational dans les frontiéres du Mandat britannique de la Palestine
de 1917 a 1947 » (A. Mansour, 2012 : 322).
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jamais développé de ressentiment contre 1'arrivée des Juifs en Palestine ou
contre I'établissement de nouvelles colonies juives” » (Mansour, 1975 : 9).

A l’inverse, il ne cache pas son antipathie pour les nationalistes arabes et les
raisons peuvent étre situées dans la période de la guerre de 1948. Son pére était déja
engageé contre les Britanniques et lors de la guerre de 1948, son pere, ainsi que
d’autres paysans, ont pris les armes afin de combattre les soldats du nouvel Etat.

Mansour, qui garde une mémoire vive de cette période, croyait en la victoire de
I’armée de libération arabe'®* (Mansour, 1975). Mais il déchante a I’approche de la

défaite arabe dont il garde des sentiments trés amers envers les dirigeants arabes
qu’il qualifie de « menteurs sans dignité ni honneur » (Mansour, 1975 : 24) :

« Le comportement de 'ENKAZ -les combattants du ‘salut’- ne nous a pas
convaincus que notre futur et notre sécurité soient menacés par les ‘bandes
juives’ ; comme nous avions 1’habitude d’appeler les unités militaires juives ;
ni qu’ils soient venus pour nous protéger des Juifs. Bien au contraire, on
aurait eu raison de demander « mais qui va nous protéger de nos

protecteurs” ? » (Mansour, 1975 : 24).

Ce sentiment est renforcé par son exil forcé a '4/-Mokhtaraeh, une école située
a la frontiere libanaise, mise en place pour les réfugiés palestiniens. Il hait cet exil
qui le poussera a développer une certaine fiert¢ du fait d’étre resté en Israél.
Finalement, Mansour regagne illégalement son village et dit avoir trouvé des gens
heureux qui ne semblaient pas étre menacés par Tsahal. Cet exil lui portera
préjudice bien plus tard, car les autorités israéliennes lui demanderont de justifier

son existence. Il n’aura le droit qu’a un laissez-passer puisqu’il a perdu ses droits

lorsqu’il a quitté le pays illégalement en 1948 (Mansour, 1975)2,

161 Référencée par Atallah Mansour comme INKAZ, I'Armée de libération arabe (Jaysh al-
Ingadh al-Arabi, a été créée par la Ligue arabe et elle était composée de Palestiniens et de
combattants volontaires venus des pays arabes qui ont participé aux combats contre les
milices juives lors de la guerre de Palestine de 1948.

2 Mansour a réussi a régulariser sa situation légale grace a ses contacts avec de hauts
responsables israéliens.
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2.2 L’expérience du Kibboutz et du MAPAM

La partie qui va suivre considére I’expérience du Kibboutz et la rencontre de
Mansour avec Ben-Gourion comme un probable rapprochement de I’expérience de

Yossi-Youssef et de ses sympathies avec 1’idéologie sioniste.

Le retour de Mansour en lIsraél est difficile. Son parcours scolaire est
compromis : les écoles secondaires arabes sont quasi-inexistantes et sa famille
mangue de moyens financiers. Mansour décide en 1951 de rejoindre le monde du
travail ou il occupe un poste dans 1’usine a boissons gazeuses, Snama, Située a
Haifa. Il y noue les premiers contacts avec de jeunes communistes comme
Nasrallah Kardoush. Ces relations lui ont facilit¢ 1’accés a 1’organisation
communiste et aux membres du MAPAM et lui ont permis de cétoyer des Juifs-
israéliens et d’apprendre la langue hébraique. (Mansour, 1975). A ce propos, il était
évident pour Atallah Mansour que I’apprentissage de 1’hébreu lui procurerait une

profession lui permettant de survivre dans le nouveau pays :

« En quelques semaines, jai fait partie du premier groupe d’Arabes invités
a travailler dans un Kibboutz juif. Le MAPAM, le parti marxiste-sioniste de
gauche, tentait de mettre en place un cadre arabe pour mener des activités
du parti dans le secteur arabe. Ils nous ont promis de nous apprendre
I'hébreu et un métier et ce fut assez convaincant pour les rejoindre*» (A.
Mansour, 1975 : 32).

Ainsi, trés tot aprés la proclamation de I’Etat d’Israél, Atallah Mansour passe
douze mois dans le Kibboutz Sha’ar Ha’amakim (1951). 1l y travaille et regoit en
parallele une formation en hébreu, en littérature hébraique combinée a une
éducation en histoire et principes communistes. Cependant, Mansour découvre une
littérature hébraique qui présente I’autre, le Palestinien, a travers les stéréotypes les
plus méprisables. En d’autres termes, le Palestinien est un «pauvre paysan sale* »
(Mansour, 1975 : 33). Il y a, en effet, ressemblance entre les propos de Mansour a
propos de la représentation du personnage palestinien dans la littérature hébraique
et ceux de Yossi-Youssef décrivant les paysans arabes comme « pauvres paysans

ignorants qui ne connaissent rien aux lois de I’univers et confondent toujours le
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fortuit et le causal* » (A. Mansour, 1966 : 10). Il est certain que I’expérience du

Kibboutz a ét¢ difficile pour I’auteur :

« avec le recul, jai du mal a comprendre pourquoi nous étions
reconnaissants envers le MAPAM. Nous n’avons presque rien cotité au
Kibboutz alors que ce dernier en a bénéficié sur le plan économique. Nous
avons commencé a travailler des notre arrivée, neuf heures par jour sans
salaire en retour. A la fin de ’année, on nous a remis un cadeau de moins
d’un mois de salaire. On nous a constamment répété que le Kibboutz est une
institution socialiste dans laquelle nous sommes tous égaux. Mais nous
n’avons pas pu devenir de véritables Kibbutzniks - membres du Kibboutz -
, car nous ‘devons retourner dans notre propre communauté afin de régler
les problémes’. Mais comment nous aurions pu faire cela ? En enrdlant la
population arabe dans le ‘département arabe’” du parti des travailleurs
unifiés (MAPAM)*» (Mansour, 1975 : 33).

Apres sa rupture avec le MAPAM, Mansour retourne dans son village et
s’engage pendant deux années dans Hanoar Ha-Oved, le mouvement de jeunesse
de I’intersyndicale la Hahistadrout. C’est par I’intermédiaire de son journal
Bama’aleh qu’il débutera sa carriere dans le journalisme. Il s’est fixé comme

premiére mission de parler de la situation désastreuse des membres de la minorité

palestinienne d’Israél (Mansour, 1975).

2.3 Le sionisme et la rencontre avec David Ben-Gourion!®

Bien que le roman demeure une ceuvre de fiction, il est tres difficile, dans notre
cas, de séparer les idées du personnage de celles de I’écrivain. Il est difficile de ne
pas faire un lien entre la sympathie de 1’auteur et de son personnage envers le

mouvement sioniste. Atallah Mansour a une grande admiration envers Ben-

Gourion®®, 1l demande & le rencontrer en tant que journaliste pour témoigner de la

163 Fondateur de 1°Etat d’Israél en 1948, David Ben Gourion est né en 1886 & Plonsk et mort
en 1973 a Sdé-Boker.

184 En 1953, Ben Gourion se retire des affaires gouvernementales pour résider en
permanence dans son Kibboutz Sdé-Boker.
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ségrégation que subissent les Palestiniens en Israél. La rencontre a lieu en

septembre 1954 (Donath J., 2011) et elle est narrée avec fierté par Mansour :

« J'ai lu dans la presse que le dirigeant, David Ben-Gourion, qui avait
démissionné quelques semaines auparavant, a appelé la jeunesse israélienne
a déserter tous les mouvements de jeunesse existants afin de former un
nouveau « mouvement de jeunesse national » et de construire la patrie.
J'étais certain qu’il voulait dire jeunes juifs, alors je lui ai écrit une lettre lui
demandant quel crime avaient commis les jeunes arabes israéliens et contre
qui, pour étre ainsi exclus. Je n’ai jamais pensé qu’il allait répondre. Presque
tout ce que jai entendu dire a son propos m’a convaincu qu’il était
impitoyable et hostile aux Arabes. J'allais étre surpris. Moins d'une semaine
apres, il m’écrit une longue lettre personnelle dans laquelle il m’assurait qu’il
ne faisait pas de différence entre les individus et que si discrimination il y a,
alors il faut I'éradiquer. Il rajoute “Vous étes le bienvenu a me rendre visite
au moment qui vous convient’* » (A. Mansour, 1975 : 36).

Mansour patiente deux jours avant d’obtenir un permis pour se rendre a Sde-
Boker. 1l se présente fierement comme le premier Arabe & avoir rencontré David

Ben-Gourion et a avoir passé une journée entiere a I’informer sur la situation des

Arabes-israéliens?®,

Il existe une sympathie, similaire a celle de Yossi-Youssef, de Mansour envers
le sionisme et c’est dans ce cadre qu’il a percu le probléme de la minorité. A titre
d’exemple, Mansour fait part — lors de son entretien avec Ben Gourion - de I’échec
d’un groupe de Palestiniens a mettre en place un kibboutz aprés le refus du KKL*®
de leur allouer une parcelle de terre. Si Mansour ne partageait pas cette perspective

pourquoi alors en parler avec Ben Gourion ?

165 Mansour écrit a propos d’un des acteurs les plus importants dans la création de 1’état
d’Israél : « J’avais I’impression qu’il connaissait trés peu de choses sur le traitement des
citoyen arabes par Israél » (A. Mansour, 1975 : 37).

166 Hxwh np 1 (Keren Kayemeth Lelsrael) : ¢’est le Fonds national juif (FNJ) fondé
par les dirigeants sionistes au début du vingtiéme siécle. Ce fonds posséde et gére des terres
en Israél.
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Autant il fait I’¢loge de son entrevue avec David Ben-Gourion, autant il
n’hésite pas a critiquer, de fagon acerbe, et a condamner les Fedayins palestiniens.
Il désapprouve 1’idéologie nassériste et il critique le mouvement Al-Ard qu’il
présente comme un mouvement plus concerné par les tactiques électorales que par
la violence. Pour Mansour, il est nécessaire de trouver une solution harmonieuse
pour la minorité palestinienne d’Israél qui s’inscrit dans la réconciliation avec le

Juif-israélien. C’est I’exemple de 1’ Allemagne post-1945 qu’il choisit :

« Les crimes des nazis envers les Juifs étaient parmi les souvenirs les plus
horribles dans 1'histoire humaine. Cependant, les fonctionnaires israéliens,
qui pourraient avoir été victimes eux-mémes des Nazis, ont publiquement
fait1’éloge du gouvernement d’ Allemagne de I'Ouest depuis les années 1960,
c’est-a-dire moins d’une vingtaine d’années apres la défaite des nazis.
Comment cela est-il arrivé ? Tout d’abord, les Israéliens ont réalisé que les
crimes allemands relévent de I'histoire. La République fédérale d”Allemagne
a reconnu ses responsabilités envers les crimes du Nazisme et a fourni de
l'aide a Israél*» (Mansour, 1975 : 136).

Mansour n’a pas puisé dans le nationalisme arabe, bien au contraire, il a
proposé Israél comme modele afin de construire une réconciliation entre Juifs et
Palestiniens. Il se positionne dans une communauté qui, contrairement aux autres
Palestiniens, est restée et a trouvé son salut dans ce nouvel Etat : « les Israéliens

étaient parmi les occupants les plus bienveillants de 1’histoire*» (Mansour, 1975 :

116) dit-il. Mansour se sentait avant tout israélien®’.

2.4 Carriere littéraire : chevauchement entre langue arabe et hébraique

Mansour a exprimé sa sympathie, mais aussi ses critiques envers la société
juive israélienne par son engagement littéraire, d’abord en arabe, ensuite en hébreu.
Le Kibboutz est 1’espace commun de deux récits. A travers son roman Samira,

Mansour a eu pour cible le public arabe a qui il a exposé le kibboutz pour le mettre

167 A ce propos, il indique qu’il a été réguliérement sollicité pour assister & des réunions
d’officiers de I’armée israélienne aprés la guerre de 1967 afin de les informer sur
I’« ambiance » qui régnait dans les Territoires (Mansour, 1975 : 102).
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face a ses propres contradictions. A 1’opposé, Mansour vise dans Sous un nouveau
jour un public hébraique pour exposer les contradictions de 1’idéologie sioniste qui

ne laisse aucune place aux Palestiniens.
2.4.1 Samira, symbole de la minorité

Outre ses articles dans la presse arabe, Mansour a publié deés le début des
années 1950 des nouvelles dans Al-Misrad®® C’est une écriture romanesque qu’il

qualifie lui-méme d’écriture naive et qui se résume a une guerre entre personnages

méchants, qui soutiennent la guerre, et gentils qui pronent la paix.

I1 va également tenter I’expérience théatrale par la production d’un scénario en
arabe qu’il traduira en hébreu. Cependant ce fut impossible de monter la piece de
théatre, car il n’y avait aucun théatre arabe pour la produire et il fallait exclure 1’idée
méme de la produire dans un théatre juif-israélien plutot orienté vers les productions

de Broadway et les comédies musicales (Mansour, 1975).

Son premier roman, Samira, est né dans ces expérimentations d’écriture. 11 y
est question du destin tragique de deux jeunes palestiniens : Ryiad et Samira. Lui
est instruit et occupe un poste dans 1I’administration anglaise et sa femme demeure
dans le village. Leur mariage forcé est vidé de tout amour complice. Chacun obéit
a sa famille. Ryiad déconsidere Samira la paysanne alors que celle-ci nourrit
I’espoir d’une vie matrimoniale. Lorsque la guerre de 1948 éclate, Ryiad fuit la
tyrannie paternelle et la femme qu’il n’aime pas pour partir s’installer au Liban.

Ainsi Samira se retrouve enceinte et seule.

Il est question encore une fois de la vie villageoise face a la vie citadine. Le
roman présente Ryiad comme un jeune paysan censé avoir rompu avec les idées
rétrogrades de sa société aprés son expérience dans la ville de Haifa. Cependant,
cette rupture est superficielle, il ne fait pas face aux pressions paternelles et, de plus,

188 Journal arabophone du MAPAM.
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maltraite Samira, considérée uniquement comme objet sexuel. Aprés le départ de
son mari et afin de subvenir a ses besoins, Samira rejoint le monde du travail et
découvre alors un nouveau mode de vie, tres différent du sien, celui du Kibboutz.
Elle envie les femmes juives, leur indépendance et les libres relations qu’elles
entretiennent avec les hommes. Samira se lie d’amiti¢ avec Hadassah qui

I’encourage a se libérer. Samira est déchirée entre deux mondes.

Le lien entre I’expérience de Samira dans le monde du travail et 1’expérience
de la vie du Kibboutz de I’auteur est évident. Mansour semble avoir été tres marqué
par la liberté que pouvaient avoir les femmes juives et par la maniere dont les

hommes du Kibboutz considéraient ces derniéres :

« Le Kibboutz avait plus peur de la maniére dont on traitait les femmes.
Notre groupe était constitué de seize garcons et deux filles alors que les
groupes dans le Kibboutz étaient toujours constitués de filles et de garcons
(...) Le village voisin d’Elroy était habité par les nouveaux arrivés juifs
iraquiens qui étaient plus arabes que nous dans leurs sentiments et
traditions. Ils ont adopté une attitude assez libérale, quant aux relations
sexuelles, car ils ont été déracinés de leur culture d’origine d'une maniere
soudaine transitant ainsi d'une société orientale a une société israélo-
européenne* » (Mansour, 2013 : 55).

Pour Mahmoud Ghanayim, Samira a marqué la littérature palestinienne en
Israél jusqu’aux années 1970 (Ghanayim, 2008 : 31) et a été rejeteé en partie par les
critiques arabes de 1’époque, dans leur majorité communiste. Le critique littéraire
Issa Lubani a reproché a Mansour le choix du personnage Ryad et d’avoir disculpé
dans le récit les troupes juives de leurs actes lors de la guerre de 1948. Il pense qu’il
aurait fallu mettre en évidence un personnage expulsé de ses terres par les troupes
juives et non un personnage qui a décidé de partir de son plein gré (Mansour, 1975).
Mahmoud Ghanayim pense que I’hostilité de la critique arabe vient du fait qu’il
traite davantage de questions sociales, en 1’occurrence la question de la femme,
plutbt que de questions politiques liées directement a la Nakba et a la situation de

la minorité palestinienne en Israél.

Par ce roman, Atallah Mansour a non seulement soulevé les questions

politiques liées a la guerre de 1948 et a ses conséquences, mais il a accordé une

133 |



place non négligeable aux affaires sociales, qui résident en partie, selon lui, dans la
condition de la femme palestinienne sujette aux pressions d’une société patriarcale

trés oppressive :

« J'avais l'intention d’envoyer deux messages a travers ce court roman.
Premiérement, argumenter directement que notre société opprime les
femmes. Deuxiemement, j'ai tenté de faire une analogie compliquée entre les
conditions de Samira et celles du peuple palestinien (...) Comme Samira,
nous sommes irréprochables, mais nous sommes encore punis parce que

nous sommes restés chez nous” » (Mansour, 1975 : 92).

La critique israélienne, quant a elle, a réagi lorsque le magazine international
Newsweek a publié un article sur 1’existence d’un roman écrit par un Palestinien
d’Israél qui accuse 1’Etat de maltraiter sa minorité. Mansour se retrouve ainsi sous
les feux des deux cOtés et devient « un prophéte sans honneurs* » (Ghanayim,
2008 : 34). Pour Mahmud Abassi, ce sont les critiques négatives de la presse
communiste envers Samira qui ont poussé Atallah Mansour a s’engager dans
I’écriture en hébreu (Ghanayim, 2008).Mansour présente sa vision et les raisons de

son choix de I’hébreu :

« Ou que je rencontre des Juifs-israéliens, je pouvais voir 'impact de ces
articles empoisonnés. La maniere facile de m’en sortir aurait été de
m’excuser pour mon comportement. Au lieu de cela, jJavais décidé de
devenir un écrivain hébraique. J'ai I'impression que mon roman en hébreu

est le fruit d'un effort plus mature que le premier en arabe’» (Mansour, 1975 :
93).

2.4.2 « J'ai fait de ’hébreu une langue internationale **»

Ainsi, a I’age de 33 ans, Mansour écrit en hébreu Sous un nouveau jour a partir

d’un sentiment de vengeance. Ce roman est traduit en anglais en 1969 par Abraham
Birman'™ et préfacé par 1’écrivain britannique et membre du parti conservateur

David-Pryce-Jones. A travers ce roman, Atallah Mansour a choisi de critiquer Israél

169 (Mansour, 2013: 150)

170 Auteur d’une Anthologie de la poésie hébraique moderne publié en 1968.
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non pas sur ses actions militaires et politiques, mais sur ses bases idéologiques :

celle du kibboutz, la structure économique et sociale fondatrice de ’Etat d’Israél.

L’accueil du livre dans les cercles arabes est quasi-inexistant et ce pour des
raisons évidentes : le récit est en hébreu, il ne concerne donc pas directement la
littérature arabe palestinienne en voie de renaissance, et tres peu de critiques arabes

maitrisent la langue hébraique.

Contrairement a Samira, la réaction de la critique juive au roman en hébreu est
trés enthousiaste, rendant 1’auteur confus. En effet, il n’a aucune difficulté pour
publier le roman en hébreu ni pour le faire traduire en anglais. Pour Atallah
Mansour, le message est clair. Il a critiqué la société israélienne pour « son
chauvinisme et pour son incapacité a résoudre un probléeme humain* » (Mansour,
2013 : 149). Les critiques israéliens ont non seulement approuvé 1’existence d’un

tel roman, mais Mansour a été invité a adhérer a 1’association des écrivains
hébraiques!™®. Pourquoi ? D’abord le roman palestinien en hébreu représente une

nouveauté et il a été publié dans une période moins crispée, c’est-a-dire pendant
I’année de I’abrogation du régime militaire imposé aux Palestiniens. Puis Mansour
insiste sur le fait que ceux qui ont apprécié son roman en hébreu sont des
intellectuels libéraux qui se sentent coupables et impuissants face a la situation de
la minorité palestinienne en Israél. Il est peut-étre plus efficace qu’un Palestinien
communique directement avec le lecteur juif par I’hébreu. En revanche pour
Mansour la réaction des critiques juifs-israéliens doit étre pergue ainsi : « moins
d’un siecle apres sa renaissance moderne, la langue hébraique a été choisie par un
non-Juif comme son mode d’expression. D’une certaine manicre, j’ai fait de
I’hébreu une langue internationale pour la premiere fois de son existence* »

(Mansour, 2013 : 149-150).

1 Association des écrivains hébreux, fondée par H.N. Bialik en 1921.
http://signets.bnf.fr/html/categories/c_892hebreu_litt.htmI#6046
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Ainsi Sous un nouveau jour est cette premiére tentative de « déjudaiser »
I’hébreu dans le champ littéraire et il nous est possible de situer Mansour dans la

littérature bi-ethnique décrite comme telle par R.H. Brenner :

« Bien que limité, le phénomene d’écrivains arabes qui ont adressé leur
histoire a la majorité juive israélienne ébranle la composante ethnique (juive)
de la littérature israélienne. Bien que la controverse quant a la définition de
la littérature israélienne ne soit pas du tout achevée, les écrivains arabes qui
ont écrit en hébreu ont, en réalité, transformé le concept de la littérature
nationale israélienne et l'ont repositionné comme une littérature bi-
ethnique* » (R.F. Brenner, 2003 : 4).

2.5 « Nous sommes encore punis parce que nous sommes restés chez

nous'’? »

Mansour a combiné une carricre journalistique et littéraire bilingue. Par ['usage
de la langue arabe, il a participé a la renaissance de la littérature palestinienne en
Israél apres la défaite de 1948. Et par 1’'usage de la langue hébraique, il a tenté
d’exposer les difficultés de sa communauté et d'atteindre le public Juif-israélien.
Ainsi, Mansour se présente comme porteur d’'un message politique pour ces deux
parties de la société israélienne, porteur d’une identité double. Pour Mahmoud
Ghanayim, la fiction palestinienne en Israél differe des autres fictions produites
dans le monde arabe et dans la diaspora palestinienne, car elle a mis en avant la
question de la double identité chez les auteurs palestiniens comme une

problématique particuliere a la minorité palestinienne d’Israél (Ghanayim, 2008).

Atallah Mansour dans son autobiographie, indique que son objectif a toujours
été de construire un pont entre sa communauté palestinienne et les Juifs-israéliens.
Cependant, bien que son identité soit déclarée palestinienne, il met en évidence la

contradiction que peut représenter son écriture en hébreu :

« Naturellement les Palestiniens sont mon peuple. Je suis né dans la société
palestinienne. J'ai vécu et grandi en tant que membre de cette communauté

172 (Mansour, 1975: 92)
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pendant les premiéres dix-huit années de mon existence. J'ai passé mon
enfance et mon adolescence dans un village palestinien typique. ]’ ai souffert
de I'expérience humiliante d’étre réfugié et par la suite d’étre un citoyen
israélien (mais un citoyen arabe). Cependant, pourrais-je vraiment
m’appeler Palestinien alors que je suis membre de l’association des
journalistes israéliens et romancier hébraique* ? » (A. Mansour, 1975. 128).
Atallah Mansour se dit Palestinien, mais il se différencie des autres Palestiniens
des Territoires et de la Diaspora par le fait de ne pas étre parti en 1948. Héritier de
la Palestine d’avant 1948, il est dans continuité de ce pays, il est resté et a mené le
combat de I’intérieur. En faisant référence aux réfugiés palestiniens de guerre de
1967, il dit ne pas comprendre « pourquoi quelqu’un quitte sa patrie pour un camp
misérable* » (Mansour, 1975 : 116). Son expérience en tant que réfugié influence

sa réflexion sur les autres réfugiés. Son identité est palestinienne, mais c’est un

Palestinien qui est resté comme I’a fait Son personnage romanesque Samira.

Dans une certaine mesure, c’est un point commun que partage Mansour avec
d’autres auteurs palestiniens d’Israél et plus particuliérement avec Emile Habibi.
Avant de mourir, Habibi a émis le souhait d’étre enterré dans sa ville natale de Haifa
et a demandé a ce qu’il soit inscrit sur sa tombe « Emile Habibi demeure &
Haifal’® ». Tous les deux partagent une certaine fierté d’étre parmi ceux qui ont
gardé la marque palestinienne en Israél. Néanmoins Mansour s’éloigne de Habibi
lorsqu’il se considére comme chanceux d’étre israélien. En effet, Mansour indique
assez souvent qu’il est content d’étre en Israél. 1l pense que les Palestiniens qui sont

restés ont eu la stabilité que les autres réfugiés palestiniens n’ont pas.

73 Mas A b ans Jual”
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TROISIEME PARTIE (1967 — 1987) :
L’ARABESQUE IDENTITAIRE D’ ANTON
SHAMMAS
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« Je ne sais pas.
Une langue devant,
Une autre derriere
et me voila,

Réveur dans mon

No mans’ land” »
(Anton Shammas, No mans’land)

, 971 X9 IR
NitaRminkijalyiole/
- 1R YR 79V,

R2Ta MY ATia i)

Notre exploration des prémices de I’écriture palestinienne en hébreu prend date
a la renaissance de la littérature arabo-palestinienne en Israél apres 1948 et aux
événements politiques particuliers a cette période. Atallah Mansour et Rashid
Hussein étaient des acteurs importants dans ce mouvement de renaissance propre
aux années 1950 dans lequel I’identit¢ d’un membre issu de la minorité
palestinienne d’Israél se définissait dans un affrontement d’idéologies (arabe-
palestinienne et sioniste). De ce fait, notre grille de lecture et d’analyse du roman
Sous un nouveau jour a été établie depuis I’observation de la relation existante entre
littérature, histoire et politique. Ainsi, A. Mansour a choisi le roman pour habiller
le personnage Yossi-Youssef d’une identité désengagée de ces repéres idéologiques
dans le but de mettre a jour le rejet de 1’identité palestinienne par les porteurs de

I’idéologie du Kibboutz.

Venons-en a la génération qui suit (1967 a 1987), celle du changement.
Etudions I’empreinte identitaire exprimée par Anton Shammas a travers les
personnages du roman Arabesgues et ceux de son unique nouvelle La défaite de la

Galilée et aussi a travers son engagement dans le domaine de la traduction.
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Si Atallah Mansour et Rashid Hussein ont évolué dans un isolement relatif, tel
ne semble pas étre le cas pour Anton Shammas et ses compeéres. Ainsi comme le
signale A.E. Bouskila, le contact entre les deux populations apres 1967 s’est traduit
dans la littérature des Palestiniens d’Israél mais également dans la littérature juive
israélienne (Bouskila, 1999). Ce renversement nous semble lié a trois paramétres
essentiels : la libération des territoires culturels évoquée par A. Shammas,
I’ouverture d’un espace de négociation entre membres des deux parties antagonistes
de la société isra¢lienne et enfin 1’accessibilité a la scolarisation en langue

hébraique pour les membres de la minorité palestinienne.

Les écrivains et poetes de cette période : Siham Daoud, Anton Shammas et
Naim Araidi, ont maitrisé 1’hébreu grace a leur scolarisation dans des écoles mixtes
présentes dans leurs villes respectives. C’est une dimension non négligeable que
I’admission de tous ces écrivains a un cursus universitaire en langue hébraique.
Ainsi, apprentissage et 1’acquisition de I’hébreu n’étaient plus dictés par les
sympathies politiques comme ce fut le cas pour Rashid Hussein et Atallah Mansour.
En revanche, ces auteurs s’inscrivent dans la tradition de 1’écriture littéraire
bilingue (arabe-hébreu) de leurs prédécesseurs que nous abordons brievement dans

le volet diachronique de cette partie.

La troisieme partie de notre thése est dédiée a la deuxiéme génération de
I’écriture palestinienne en hébreu et plus particuliérement au parcours détaillé
d’Anton Shammas, auteur bilingue, qui a brillé dans les cercles hébraiques
israéliens et arabes gréace a la prose, au théatre, a la poésie, au journalisme et a la

traduction.
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CHAPITRE I : CONTEXTE D’UN BILINGUISME
LITTERAIRE

"Nous devons étre bilingues méme en une
seule langue, nous devons avoir une langue
mineure a l'intérieur de notre langue, nous
devons faire de notre propre langue un usage
mineur. Le multilinguisme n’est pas
seulement la possession de plusieurs systemes
dont chacun serait homogene en lui-méme ;
c’est d’abord la ligne de fuite ou de variation
qui affecte chaque systéme en ['empéchant
d’étre homogene. Non pas parler comme un
Irlandais ou comme un Roumain dans une
autre langue que la sienne, mais, au contraire,
parler dans sa langue a soi comme un
étranger." (Gilles Deleuze dans Gilles
Deleuze et Claire Parnet, Dialogues, Paris,
Flammarion, 10-11)
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1. Batir un dialogue arabe-hébreu

La deuxiéme génération d’écrivains palestiniens de langue heébraique
appartient a une période située entre paix et guerre et entre occupation territoriale
et libération culturelle. D’une part, I’abrogation en 1966 du régime militaire imposé
a la minorité palestinienne d’Israél a permis la libre circulation de ses membres
entre village, espace minoritaire, et ville, espace majoritaire, et a contribuée a la
scolarisation massive de ces jeunes paysans. D’autre part, la guerre des Six Jours

(1967) qui s’est certes soldée par I’occupation des troupes israéliennes de la

Cisjordanie et de Gaza'’®, a permis la reprise des contacts entre la minorité

palestinienne d’Israél, les Palestiniens des Territoires'” et les pays arabes.

Sur le plan culturel et littéraire, ce rapprochement a favorisé les liens entre la
culture et la littérature palestinienne arabe d’Israél et la littérature arabe globale et
a ¢€largi les lieux de publications en langue arabe. En effet, les Palestiniens d’Israél
ont découvert une variété d’ceuvres en langue arabe qui leur étaient indisponibles
en Israél et un espace de publication qui a favorisé une autonomie des écrivains.
Certains ont abandonné les maisons d’édition et les journaux de /’Establishment
pour d’autres (Bouskila, 2009). Cette effervescence culturelle a ainsi renforcé le
lien avec la langue arabe sans pour autant faire obstacle a la langue hébraique qui
se frayait déja un espace parmi la minorité grace a la scolarisation bilingue et a
I’ouverture des médias hébraiques (Bouskila, 1999) qui a leur tour offraient un autre

espace d’expression et de création a ces jeunes intellectuels palestiniens.

Les conditions développées ci-dessus expliquent, en partie, I’investissement
des Palestiniens d’Israél dans le bilinguisme littéraire et leur plus grande

participation dans le domaine de la littérature hébraique. A titre d’exemple, Ruven

17 1L occupation de la Cisjordanie et de Gaza par Israél marque un second départ de

quelques centaines de milliers de Palestiniens vers 1’exil, et pour certains cela représentait
un deuxieme exil (D. Vidal, 1985 : 35).

175> Coupés et séparés depuis la guerre de 1948.
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Snir avance 1’idée que cette participation représente en premier lieu une tentative
de protestation ratée de ces écrivains contre 1’exclusivité juive de la littérature
hébraique, puisque ces derniers n’ont pas été intégrés dans le canon littéraire
israélien aupres de grands écrivains juifs comme Amos Oz et David Grossman (R.
Snir, 2001). Alors, comment expliquer la présence de certains auteurs palestiniens
dans le cursus de I’éducation nationale israélienne m3a (Bagrut) ? La nouveauté
consiste en I’introduction en 2012 dans les nouveaux programmes scolaires des
écoles arabes, des recueils de poésie palestinienne, autrefois bannis, de Mahmoud
Darwich, Tawfig Ziad et de Samih al-Q&sim. Similairement, en 2012, le journal
Maariv annonce 1’ajout au programme littéraire du secondaire des écoles juives le
poeme de Nidaa Khoury m1na7:i7 (Les commandements) et le roman de Sayed Kashua

7 oaw a1 (La deuxieme personne).

Ce changement représente un événement majeur puisque c’est la premicre fois
qu’une autorité politique en Israél integre des parties, méme mineures, de la
littérature palestinienne dans les programmes scolaires des écoles fréquentées
essentiellement par des enfants juifs. Pour la poétesse palestinienne Nidaa Khoury,
cette décision représente une mise en valeur de la diversité d’opinions, propre a

Israél, dans la perspective de batir « un dialogue commun » (Nesher T., 2012).

Le dialogue commun qu’a tenté de mettre en place la génération de Shammas
s’inscrit dans la continuité du travail d’Atallah Mansour et de Rashid Hussein. Pour
Shammas, sa génération a profité d’une expérience unique forgée a partir d’une
fusion d’expériences personnelles avec 1’hébreu. C’est un cheminement identitaire
du Palestinien issu de la minorité forgé a partir de la fusion entre deux langues et
deux cultures. De plus, Shammas précise que « (...) la connaissance de 1’hébreu le

met face aux derniéres prouesses de la littérature arabe moderne™ (A. Shammas,

1976 : 7).
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En effet, Naim Araidi, Siham Daoud, Salman Massalah!’® et Nidaa Khoury ont

évolué dans un contexte d’acquis en opposition au contexte de survie d’Atallah
Mansour. Outre la question de la scolarisation dans des écoles bilingues, ces jeunes

auteurs ont eu acces a une littérature nationale hébraique en profonde mutation et a

une littérature mondiale traduite en hébreu, jusque-la inconnue!”’.

A propos de la littérature hébraique, cette derniére a subi un nouveau tournant
dans les années 1960. Le collectif comme sujet de narration propre a la littérature
hébraique pré-1948 et des années 1950 a cédé la place a I’individu (Bouskila,
1999) et ainsi le « moi » individuel a remplacé le « moi » collectif et a ouvert un

espace au développement d’autres narrations non hégémoniques.

Quant a la littérature mondiale traduite en hébreu, dans le cas de Shammas, elle
a été essentielle depuis sa rencontre avec la littérature latino-américaine et plus
particulierement avec les romans de Gabriel Garcia Marques. En effet, la littérature
mondiale traduite en hébreu trés riche, abondante et ancienne a été mise a
disposition par des intellectuels et écrivains juifs polyglottes acteurs de la
renaissance de la langue hébraique et fondateurs de sa littérature au 20° siécle. Des
le départ du projet sioniste, les dirigeants ont accordé de I’importance a la mise en
place d’une littérature associée a I’idéologie et dans ce cas « la traduction littéraire
a été utilisée afin de combler les faiblesses de la littérature naissante et a été percue
telle une forme de la création littéraire ». (Z. Shavit, 1998: 2). D’ailleurs, les
écrivains palestiniens de la deuxieme génération pratiquent dans leur majorité la

traduction entre 1’arabe et 1’hébreu.

Le bilinguisme arabe-hébreu leur a ainsi permis de passer plus aisément d’un
genre littéraire a un autre. En revanche, le genre narratif est le moins pratiqué par

les membres de cette génération. Hormis, Arabesques de Shammas, nous n’avons

176, 1953.

17 Ce point est relié au fait que les Palestiniens d’Israél n’avaient pas accés a la littérature
mondiale traduite en arabe. Voir I’exemple d’Emile Habibi.
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répertorié qu’un seul roman, celui de Naim Araidi n°1%vp 722w (Baptéme mortel)
publié en 1992. C’est la raison pour laquelle nous avons décidé d’élargir brievement
notre exposé a Naim Araidi et Nidaa Khoury pour la poésie, a Mohammed Bakri
pour le théatre, le domaine le plus productif de cette génération, et enfin a
Mohammed Hamza Ghanayem pour le domaine de la traduction. Notre démarche
a certes pour but principal de mettre en valeur 1’écriture romanesque des
Palestiniens d’Israél. Mais parler des investissements de ces Palestiniens dans la
poésie, le théatre et la traduction c¢’est définir le contexte des années pré-Intifada

d’Anton Shammas. Ainsi le genre investi devient un lieu d’expression identitaire.

2. Les lieux d’expression de 'identité palestinienne en hébreu

2.1 Naim Araidi, écrire dans une langue sacrée, la premiere langue

monothéiste'™®

Naim Araidi est né en 1950 dans le village druze de Maghar” ou a lieu, a son

initiative, un festival international annuel (Nissan) dédié a la littérature et dans
lequel se cotoient également des poetes et écrivains israéliens de tous bords. Araidi
a entamé sa scolarisation en hébreu a Haifa pour la compléter a 1’Université de
Haifa en obtenant un doctorat en littérature hébraique. Il a ét¢ nommé en 2012

ambassadeur d’Isra€l en Norvege.

Araidi a débuté sa carriére littéraire en 1972 d’abord en hébreu avec son recueil
x5 wor PR (Comment est-il possible d’aimer® ?) pour publier quelques années
plus tard, en 1975, un recueil en arabe L3 <\x1 (Bustes et tombes*). Il est lauréat de
plusieurs prix littéraires arabes et hébraiques dont le Prime Minister's Award et The
Creativity Prize for Arabic Literature. C’est un des rares poctes en langue

hébraique a avoir été traduit en langue arabe en Egypte. Sa participation non

178 (Braester M, 2003).

17 Village Druze situé en Galilée aux frontiéres avec la Syrie ou vit une importante
communauté Druze.
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négligeable dans le domaine de la traduction littéraire lui confere un réle de passeur
entre I’arabe et I’hébreu et entre majorité et minorité. En effet, mise a part la

traduction de nouvelles arabes-palestiniennes, il a traduit des poétes palestiniens

tels que Siham Daoud et des poétes Juifs-israéliens tels que Hamoutal Bar-Y osef*e,

Son unique roman, Baptéme mortel, n’a jamais été traduit en langue arabe. Il y
est question des tourments identitaires d’un jeune Druze pris d’amour pour une
Palestinienne chrétienne. Malgreé les obstacles et les pressions familiales, les deux
amoureux réussissent a s’unir et a fonder une famille. La situation se complique
lorsque I’épouse décide de baptiser leur fils sans 1’aval de la famille paternelle.

C’est la fin du couple et le baptéme annonce la mort de cet amour.

Ce roman marque sa différence avec ceux de Mansour, de Shammas et de
Kashua, car la problématique identitaire n’est pas présentée dans la relation qui
existe entre majeur et mineur, mais elle s’inscrit dans les relations relatives au
mineur, ¢’est-a-dire dans les liens entretenus entre les différentes composantes de
la minorité palestinienne en Israél. Or, nous constatons que la critique littéraire
israélienne n’a pas accordé une trés grande importance a cette autre expérience
romanesque palestinienne en hébreu. Notre analyse des récits de Shammas et de
Kashua corrobore le fait qu’en Isra€l, ’'usage de la langue majoritaire par un
membre de la minorité n’est pas le critére pour qu’un roman palestinien composé
en hébreu soit mis au centre des débats littéraires. Ce qui intéresse la critique
littéraire hébraique, c’est un roman qui véhicule une problématique identitaire

palestinienne, mais dans sa relation avec 1’identité majoritaire (juive-israélienne).

Araidi parle de la langue hébraique comme de la langue sacrée « moi jai le
privilege d'écrire dans une langue sacrée, la premiére langue monothéiste qui a

fondé un nouvel humanisme il y a cing mille ans » (Braester M, 2003). Ainsi, le

¥0Dans son dernier recueil de poésie, Lieu douloureux, Hamoutal Bar-Yosef a fait appel
aux compétences d’Araidi ainsi qu’a celles de Mahmoud Abassi et de Nidaa Khoury pour
la traduction de ses poémes.
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choix de la langue est intimement lié & son identité métamorphosée entre une
naissance-origine villageoise et une langue hébraique acquise en ville. Il pose cette
préférence non pas dans 1’expression d’un bilinguisme quelconque, mais dans le
choix d’étre biculturel et binational (Bouskila, 1999). Araidi se considére comme
chanceux d’écrire en arabe et en hébreu. Néanmoins, il accorde sa préférence a la
langue hébraique, langue qui semble lui avoir offert des opportunités et dont il se

sent redevable :

« Je bénéficie d'un rare privilege : celui d’écrire en deux langues, en hébreu

et en arabe ; oui, tel est I'ordre de préférence. J’avais commencé en hébreu

puis, plus tard, en arabe. Au départ, ce choix était dii a une contrainte et plus

tard ¢’était par amour et dévouement. Mon destin voulut que je sois Arabe-
Druze né en Israél d'un peére qui voulait que ses enfants soient « cultivés
comme les Juifs ». Il m’a envoyé dans des écoles juives » (Braester M, 2003).

A P’instar d’Atallah Mansour, Naim Araidi nourrit une sympathie pour le
sionisme. Si Mansour I’a exprimé par sa rencontre avec Ben-Gurion et ses

sympathies avec le MAPAM, ces vers de Araidi, tirés du poéme Ainsi, placent le

poéte dans les mémes repéres occidentaux que ceux du sionisme face a 1’Orient :

« et dans I'entre-deux : un roman

ou une petite histoire

I'Orient est un point de départ
I'Occident — une station en chemin. »

Son adhésion a I’occident continue de s’exprimer a travers sa vision de la littérature
arabe qu’il considére comme archaique. Et le poéte-écrivain, se voit comme un
moderne et post-moderne qui cherche a donner un nouveau souffle a la création

littéraire en arabe.

Araidi est un acteur important dans I’écriture littéraire palestinienne en hébreu.
I1 s’est investi dans la poésie pour narrer la thématique de la terre. Pour Ruven Snir
« SON amour pour sa terre est si intense qu’il est difficile de trouver un parall¢le

avec des poétes et écrivains juifs qui n’ont pas besoin de justifier a leur public juif
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leur amour pour leur terre* » (R. Snir, 2001 : 7). Araidi recherche cet espace chez

le Juif-israelien.
2.2 Les femmes palestiniennes et 1’écriture en hébreu

Contrairement a la richesse de la participation féminine dans la littérature
arabe-palestinienne, le cercle de 1’écriture palestinienne en hébreu est dans sa
majorité masculine. En effet, il n’existe aucune femme écrivaine pour la génération
d’Atallah Mansour et une seule, Tamima Kittany, pour la troisieme, celle de
Kashua. Quant a la deuxiéme génération, seules Siham Daoud et Nidaa Khoury
s’imposent dans la poésie bilingue et dans la traduction entre 1’arabe et 1’hébreu.
Nous pouvons comprendre qu’a 1’époque de Mansour, 1’accés a 1’éducation était
rare, mais les arguments manquent pour expliquer 1’absence de voix féminines pour
les générations qui suivent. Nous n’avons pas trouvé d’études en lien avec cette
question, et nous ne pouvons pas avancer d’hypothése. Une recherche plus
importante permettrait de comprendre cette absence qui dure depuis la genése de

I’€criture palestinienne en hébreu.

Evoquée dans la plupart des ouvrages consacrés a 1’écriture palestinienne en
hébreu, la poétesse Siham Daoud est la premiere femme palestinienne a avoir
composé des poemes en hébreu. Née en 1952 dans une famille chrétienne du village
Ramla®®, Siham Daoud a acquis la langue hébraique lors de sa scolarisation dans
une école mixte a Haifa. A I’instar de Naim Araidi, Daoud a d’abord écrit en hébreu
pour I’abandonner ensuite au profit de la langue arabe'®?. Elle a collaboreé sur le plan

politique et culturel avec Emile Habibi. Elle a été active au sein du parti communiste
israélien et a participé a la création en 1993 de la revue Macharef, dont elle est

devenue rédactrice en chef. D’ailleurs Daoud a entamé sa carriere professionnelle

181 Ville du centre d’Israél. Elle est peuplée majoritairement par une population juive et une
minorité palestinienne.

182 Deux recueils de poésie en arabe C’est ainsi que je chante (Beyrouth, 1979) et J’aime a
I’encre blanche (Tel-Aviv, 1981).
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dans le département d’édition arabe de la centrale syndicale, la Histadrout.
Journaliste et traductrice, elle a traduit des poemes de Yehuda Amichai, Dalia
Rabinovitch, Natan Zakh, Yair Hourvitz, et Mair Vizeltir de I’hébreu vers ’arabe,
et quelques poemes de son ami Mahmoud Darwich de I’arabe vers I’hébreu. Elle

s’est autant consacrée a la traduction dans le domaine théatral.

Si Siham Daoud a abandonné 1’écriture en hébreu, ce n’est pas le cas de Nidaa
Khoury. Née en 1959 dans le village de Fassouta et diplémée en philosophie et en
littérature, Khoury a appris I’hébreu lors de sa scolarisation a Nazareth et elle
enseigne actuellement la création littéraire a 1’université de Beer-Sheva. Khoury
exprime son bilinguisme comme un lieu en éternelle mutation, « la langue est un

bel appartement que je loue. Je peux en sortir quand je veux » (N. Khoury, 2013).

Ses poémes sont composeés en arabe, cependant elle en écrit quelques-uns en
hébreu et se consacre particulierement a la traduction entre 1’arabe et ’hébreu. Le
Professeur Sobhi Boustani la présente comme une nouvelle voix intimiste et
féminine : « Dans la poésie de Nidaa Khari, nous découvrons une nouvelle voix
poétique, une nouvelle approche de la résistance, du militantisme et de
I’engagement. Ses ceuvres marquent une évolution vers le personnel et I’intime» (S.

Boustani, 2009).

Ainsi, Nidaa Khoury se préoccupe, avant tout, des autres femmes
palestiniennes. Issue d’une famille chrétienne villageoise, son passage de Fassuta a
Nazareth et plus particuliérement les deux années passées en internat a Our Lady
of Lourdes School exprime a nouveau le malaise de la transition de la vie villageoise
a la vie citadine. Khoury crée, a partir de son expérience citadine, son identité en

tant que femme palestinienne :

« C'est la-bas que j'ai commencé a penser au role de la femme dans le monde.
Les religieuses étaient tres attachées a la spiritualité, mais le paradoxe pour
moi était de voir si je pouvais trouver un équilibre entre leurs vies de prieres
et de dévotion et une autre vie alternative qui reconnait les besoins du corps.
Les filles dans un village arabe traditionnel ne sont pas encouragées a
considérer ces choses-la*» (Russo Y. M., 2006).
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En plus des problématiques liées a la situation de la femme palestinienne,
Nidaa Khoury se préoccupe de I’harmonisation des relations entre Juifs et
Palestiniens. Son choix pour I’enseignement de la littérature comparée n’est pas
anodin, et se positionne comme une alternative : « Nous posons la littérature
hébraique et arabe 1’une a c6té de I’autre et nous les comparons afin de voir ou se

rapprochent et ou divergent les idées culturelles* » (Russo Y. M., 2006).

2.3 Le théatre en hébreu, Mohammed Bakri

Le théatre est le domaine dans lequel les Palestiniens d’Israél ont investi grace
a leur bilinguisme et ce a partir des années 1980. Le choix de ce genre est
intimement lié aux préoccupations des auteurs et poétes palestiniens de langue
hébraique dans la mise en place d’un dialogue entre Juifs-Israéliens et Palestiniens.
Pour Kochavi : « Mohammad Bakri, un acteur de théatre et de cinéma tres populaire
et actif dans les deux cultures juive et arabe, a choisi d’alterner dans ses rdles I’arabe
et I’hébreu dans le but d’atteindre une audience arabe et juive* » (Kochavi 2008 :
23). En effet, Mohammed Bakri appartient a la génération d’Anton Shammas. Né
en 1953 dans le village de Bi’'ina'®, il a été scolarisé a Akko et est diplémé en
littérature arabe a I'université de Tel-Aviv. C’est dans cette grande ville juive, la
ville d’adoption de Rashid Hussein, qu’il a débuté sa carriére d’acteur avec le
Théatre national israélien, Habima. Il combinera différentes expériences en Israél

dans le théatre de Haifa et de Carmeni et dans le théatre de Cisjordanie, al-

Kassabal®.

L’image véhiculée par Bakri auprés des Juifs-israéliens est celle d’un acteur
palestinien qui interprete des roles de personnages juifs. Outre le fait qu’il soit trés
bon acteur, Bakri est blond aux yeux bleus et maitrise parfaitement la langue

183 Situé dans le nord d’Israél. La population de Bi’ina est composée majoritairement de
musulmans qui cohabitent avec une minorité chrétienne.

184 e théatre al Kasaba a été établi a Jérusalem en 1970. Depuis 1984, il est connu sous le
nom le théatre Shawk. Il est actuellement situé a Ramallah.
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hébraique. A I’instar des traducteurs, des écrivains et des poétes de sa génération,
Bakri a vécu son passage du village a la ville dans la difficulté. Cependant, il a
profité de sa rencontre avec la langue hébraique pour communiquer avec d’autres

Juifs-israéliens :

« Ce n’est qu’a partir de 'université que j'ai été exposé a la culture et au
mode de vie israéliens. En tant que jeune issu d'un village arabe de Galilée,
je ny connaissais rien. Ce fut un choc et une expérience palpitante de
découvrir que les Israéliens ne se résumaient pas a la police et a I'armée*»,
(Fogelman S. & Yechiel Y., 2009).

Les années formatrices de Bakri se situent dans les années 1980. C’est une
période de multiplication des contacts entre Juifs et Palestiniens et qui a généré des
discussions sur la possibilité d’un futur commun entre les deux peuples. Bakri
explique ainsi le rapport a la langue hébraique : « (...) nous avons développé un
mécanisme psychologique de rejet de la langue de ’autre. Tes oreilles traduisent
I’arabe avec hostilité et peur. Les Arabes ressentent le méme sentiment avec

I’hébreu, mais dans une moindre mesure. En réalité, je parle I’hébreu* » (Fogelman

S. & Yechiel Y., 2009).

Son répertoire théatral représente la volonté de transmettre la littérature arabe

au public juif -israélien. En effet, Bakri a joué dans la piece de théatre la plus
importante en hébreu et en arabe, Le peptimiste'®. Pour Bakri le roman d’Emile

Habibi représente « une premiére ceuvre composée par un Arabe sur le sort
palestinien du point de vue purement arabe » (N. Yaari, 2009). Bakri a également

adapté le roman de 1’écrivain soudanais Salih Tayeb Juwill ) s agll au 5o - Saison de

la migration vers le nord publié en 1966 dans lequel il évoque des personnages

18 Roman Adapté au théatre par Rami Livneh.

1% Dans ce récit autobiographique, Salih Al-Tayed raconte I'histoire de deux Soudanais,
immigrés en Angleterre, dont les destins s'entrecroiseront au village lors du retour au pays.
Le narrateur, revient dans son village natal au Soudan aprés avoir passé quelques années
d’études en Angleterre. Il rencontre lors de son séjour Moustafa Said qui lui narre, au cours
d’une nuit arrosée, son histoire, celle d’un Soudanais parti étudier a I’étranger et la
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issus du monde postcolonial, pris entre le Nord et le Sud, a la recherche d’une
possibilité d’harmoniser ces deux mondes parfois inconciliables. Bakri a choisi
cette thématique pour souligner les tensions qui s’opeérent dans sa propre identité,
c’est-a-dire la confrontation de ses repéres palestiniens et israéliens. Depuis la

deuxiéme Intifada toutes ces perspectives se sont dissipées. Actuellement, Bakri ne

se produit presque plus en langue hébraique'®’.

2.4 La traduction, Mohammed Hamza Ghanayem

Nous situons la traduction de Rashid Hussein pour la poésie de Bialik comme

la genese de la traduction entre 1’arabe et I’hébreu réalisée par des membres issus

de la minorité palestinienne d’Israél. Plusieurs autres noms y sont associés*®,

Kochavi considére les traductions de I’arabe vers 1’hébreu comme une
possibilité offerte au traducteur palestinien de réconcilier sa nationalité arabe avec
sa citoyenneté israélienne!® et aux Juifs-israéliens de s’intéresser aux
problématiques de la minorité palestinienne (A. Kochavi, 2004). En effet, ces
traducteurs appartiennent a la génération dotée d’une formation littéraire bilingue.

lIs sont pour la plupart écrivains, poétes et familiers des deux cultures. Leurs

déchirure qu’a pu engendrer la confrontation entre son monde traditionnel et le nouveau
monde moderne.

187 Une hostilité de la part du public juif-israélien s’est affichée depuis son film Jenin...
Jenin produit en 2002 lors de la deuxieme Intifada.

18 Samih al-Qasim a traduit et est auteur de la traduction de 1’anthologie de poétes
hébraiques de Ronni Someck, le poéte Salman Massalha a traduit le roman de Sahar
Khalifa, le Cactus en 1976 de I’arabe vers 1’hébreu, 1’écrivain Salman Natur a traduit
Yehudit Hendel de 1’hébreu vers 1’arabe, Mahmoud Hamza Ghanayem a traduit L amant
de A.B. Yehoshua de I’hébreu vers I’arabe et enfin Anton Shammas les romans d’Emile
Habib'*®. Ce domaine nous semble important puisque c’est par lui que certains textes
littéraires sont passés d’un groupe a un autre.

18 En Israél, il existe une séparation entre nationalité et citoyenneté. Officiellement tous
les ressortissants israéliens sont citoyens mais la nationalité de la personne est indiquée
selon son appartenance a la communauté : juive, arabe, druze, circassienne ou bédouine.
Seuls les Juifs et les Druzes ont accés au service militaire.
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postures face a la culture arabe et hébraique représentent un atout qui leur permet
de gagner une position dans la société israélienne et de jouer ce role d’intermédiaire,
le méme que celui des mizrahim a leur arrivée en Israél et lors de leur collaboration
avec les jeunes intellectuels palestiniens. L’un deux est Mohammad Hamza

Ghanayem.

Né dans le village de Baga al-Gharbiyyah'*® et formé a 1’université de Tel-

Aviv, Ghanayem était poéte en langue arabe et il a mis son bilinguisme au profit de
la traduction arabe-hébreu-arabe. Entre 1984 et 1988, il fut I’éditeur de la revue
bilingue wion — <& (Ligaa’-Mifgash'®'), financée par la fédération syndicale
Histradrut qui lui a accordé la liberté totale de mettre en place un cadre culturel
commun entre 1’hébreu et I’arabe. Ce magazine bilingue se préoccupait
essentiellement de la prose et de la poésie issues des expériences culturelles juives-

arabes pour les introduire a chacune des parties du conflit.

La collaboration de Ghanayem avec la maison d’édition al-Andalus était
importante. S’inscrivant dans cette volonté de transmettre la littérature arabe il a
traduit, a titre d’exemple, le roman Zahra de la romanciere libanaise Hanane ash-
Shaykh 3_» ;44 (Histoire de Zahra) et le répertoire poétique de Mahmoud Darwich
en hébreu. Pour le répertoire hébreu-arabe, 1l a choisi les deux auteurs les plus
influents de la littérature hébraique A. B. Yehoshua avec L’amant et David
Grossman avec Le vent jaune. Il a aussi traduit un essai politiqgue de Barokh
Kimmerling et Shmoel Migdal “cxi 3 )5 50a 1 O siuhauddll (The Palestinian People).
Ghanayem a succombé a la maladie en 2004 privant ainsi la littérature arabe et
hébraique de son excellence, certes rare, dans la traduction arabe-hébreu-arabe.

Ainsi, a ’instar des autres traducteurs palestiniens, Ghanayem a tenté d’inscrire une

190 Région du triangle.

91 Rencontre en langue arabe et hébraique.
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identité palestinienne dans les textes traduits en hébreu et de transmettre une

narration littéraire palestinienne au Juif-israélien.
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CHAPITRE II : ANTON SHAMMAS, IDENTITE ENTRE
ROMAN ET NOUVELLE

« Je comprends le mot “ici’ dans son sens
géographique en hébreu. Je n’étais pas ici dans
son sens arabe puisqu’ils ont pris mon
territoire. Vous dites ‘Galilée’, mais que peut-
elle représenter pour moi ? La Galilée est a
vous ; Pour moi, elle s’appelle Dijalil. Le
changement dans la prononciation fait toute
la différence. Sans elle, l'entiere sécurité
sémantique de ma définition d'un pays reste
indéfinie* »

Anton Shammas lors d'un entretien avec
David Grossman, Sleeping on a Wire,
2003 : 252).
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1. Arabesques, l'identité, les personnages, 'espace et le genre
autobiographique

Le roman Arabesques est étudie depuis la problématique identitaire telle
qu’elle se manifeste chez le narrateur Anton Shammas. Nous observons sa relation
avec les autres personnages et 'usage du genre autobiographique pour une premicre
et derniére tentative d’écriture en hébreu par cet auteur palestinien. Cette identité
se traduit conformément aux lieux géographiques de la Palestine-Israél, de Paris et
de I’Towa-city tout en privilégiant le premier espace comme son point zéro. Quant
aux personnages, ils s’inscrivent dans les rapports entretenus par le personnage-
narrateur avec un autre multiple. Enfin, la proximité entre écrivain-narrateur et
personnage principal nous interroge sur la séquence romanesque et

autobiographique du roman, car 1’auteur a doté le héros de son vrai nom.
1.1 L’arabesque des voix narratives

Arabesques est congu a I’image des poupées russes et des arabesques qui
renvoient a la notion du pluriel et de la complexité que représentent ces deux
symboles. L’unité de la voix narrative est absente et le récit est délibérément divisé
dans le roman en chapitres qui appartiennent tantot a la partie désignée «Le récit »
(mooon) et tantdt a la partie désignée « Le narrateur » (noomn). Chaque partie
intervient dans un entrelacement trés bien maitrisé par Shammas qui marque sa
quéte identitaire en tant qu’auteur hébraique appartenant a la minorité palestinienne
d’Israél. Nous sommes constamment enchantés, a 1’instar de la lecture de Les Mille
et une nuits, par les lieux, les rencontres, les drames et les faits liés au personnage,

Anton Shammas.

« Le récit », est relaté par un narrateur unique, Anton Shammas, parfois
homodiégétique et d’autres fois hétérodiegetique. 1l retrace son histoire, celle de sa
famille et celle de Fassouta dans laquelle prennent place les personnages suivants :
la grand-mere (Alia), le pere (Hanna Shammas), la mere (Héléne Bitar), ses oncles
Youssef (le conteur) et Jyryes (le voyageur), Laila Khouri (originaire de Fassouta

et exilée de la Cisjordanie) et enfin Michel Abyad, le double de Shammas. Sont
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inclus aussi des personnages historiques, dirigeants de la révolte arabe de 1936-39
et de la guerre contre les troupes israéliennes de 1948.

Dans I’épisode « Le narrateur », il est question du méme Shammas le narrateur
homodiégétique de la partie « le récit » qui se transforme en personnage nommé
« troisieme personne » et de Yehoshua Bar On, un écrivain Juif-israélien. « Le
narrateur » est ancré a Paris et a I’lowa-city, des lieux qui laissent libre cours aux
relations complexes qu’entretient Shammas avec des Arabes, des Palestiniens et
des Juifs et plus particulierement avec le représentant de la littérature hébraique,
Yehoshua Bar On.

Dans le dernier Chapitre, Shammas fusionne « Le récit » et « Le narrateur » et
redonne au personnage Shammas son role de narrateur homodiégétique, c’est-a-

dire un role unificateur :

« Le narrateur est le récit méme. JOHN BARTH™ » (A. Shammas, 1988 : 334).

Effectivement, I’utilisation de cette épigraphe traduit bien la volonté de
I’écrivain de ne pas séparer I’histoire et la narration palestinienne de sa propre

histoire en tant qu’écrivain palestinien doté d’une plume hébraique.

1.2 Israél-Palestine : guerre, narration palestinienne et personnelle

Nous percevons les lieux visités ou cités par le narrateur-personnage, Anton,
comme des espaces qui agissent sur ses questionnements identitaires. Ils lui
procurent un regard distancé des pressions d’une appartenance minoritaire basée
sur une terre perdue et un passé douloureux. Israél-Palestine représente le lieu du
drame palestinien et du drame personnel. C’est le point de départ du récit et de

I’affirmation identitaire ancrée dans la Palestine. L’identité palestinienne de

. (A. Shammas, 1986 : 225) «n7X2 113 .1PXY M0 K177 N0 190n»#
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Shammas est sans équivoque, elle est représentée par 1’histoire de sa famille et
inscrite dans la Palestine pré et post 1948.

Dans le récit familial, le narrateur décrit deux oncles. Vient en premier
Youssef, le conteur, qui représente la mémoire familiale et villageoise. Le roman
se termine avec son déces. Suit Jyryes, I’autre oncle, parti pour 1’ Argentine sans
jamais revenir au pays. Cet oncle voyageur a laissé au moment de son départ une
femme, Almaza, et un enfant, Anton, mort a 1'age de 9 mois. L’intrigue s’établit
lorsque I’oncle Youssef informe son neveu, Anton Shammas, qu’il porte le prénom

de son cousin décédé :

« Elle déchirait ses vétements en lanieres qu’elle entortillait autour de ses
bras, revenant sans cesse sur la priere que I’on ne déposat rien d’autre aupres
d’elle dans son cercueil que l'oreiller d’Anton. Et moi qui rapporte

aujourd’hui ces faits, c’est le nom de son enfant que je porte'® » (A.

Shammas, 1988 : 25).
Cet enfant n’est pas mort, il a été adopté par une riche famille libanaise de Beyrouth,
la ville qui a recueilli des dizaines de milliers de Palestiniens aprés la Nakba. Par la
symbolique de I’enfant mort et de 1’espace Beyrouth, Shammas donne a la minorité
palestinienne d’Israél une responsabilité : celle de la continuité de la Palestine pré-
1948. Lui et son cousin ne font qu’un. Ici intervient également la relation de
Shammas avec ’autre, le Palestinien hors du Liban et de la Galilée. La familiarité
avec le Liban et la Syrie est établie puisqu’elle est en lien avec I’histoire familiale,
mais la découverte de son cousin vivant le fait voyager dans ’autre espace

géographique palestinienne, la Cisjordanie et Gaza.

T27 MW TN DWRAAY ,PMYINT 29207 TR NDDIMY MIZIY T3 IR Dy X0 (L)) »18
MR W 1AW 9Y DRI ,2N90 DY A9RT 220277 DR WOV 9V IR LIVIR DW 197 IR T 1IN TR
.(A. Shammas, 1986 : 17) «7°11
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Le village de Fassouta est éloigné de ces Territoires, et ses rapprochements se
matérialisent d’un pas hésitant a travers ses relations avec Laila Khouri, originaire

de Fassouta et exilée en Cisjordanie :

« Et voici que tout au fond de moi se rouvre la citerne et que je me retrouve,
petit garcon de dix ans, seul dans mon royaume enchanté de jouir de ses
spectacles magiques et de ses sombres parfums. La-haut, dans le carré de
lumiére, se découpe soudain la silhouette de Laila Khouri. Elle fait descendre

vers moi l'autre Anton Shammas, qui laisse tomber la corde’® » (A.
Shammas, 1986 :81).

L’enquéte sur son cousin oubli¢ I’améne vers cette région occupée. Hésitant, il

doute ou ne veut pas se confronter a son autre moitieé :

« Unjour cependant je me retrouvai, comme on se retrouve en réve, a I'entrée
du village de Beitin, sur la route de Silouad dans le district de Ramallah.
Mais jétais la encore rongé par le doute, avancant d"un pied hésitant comme
si chacun de mes pas devait fouler les souvenirs rejetés d'un lointain passé,
durant de longues années d’exil, dans les ténebres de 1’oubli et redoutant que
ma curiosité vint bouleverser le présent avec assez de violence pour en

extraire 'amertume des ans révolus™ » (A. Shammas, 1988 : 51)

De cette rencontre avec la Cisjordanie, Shammas devient 1’exilé. Sa définition de
I’exil n’est pas liée a un lieu géographique, mais a des souvenirs et 4 une mémoire
effacée par la transformation de son groupe en minorité. Nous comprenons ici les
propos de I’écrivain Shammas a David Grossman : « Je comprends le mot ‘ici’ dans
son sens géographique en hébreu. Je n’étais pas ici dans son sens arabe puisqu’ils
ont pris mon territoire » (D. Grossman, 2003 : 252). Ainsi, Shammas renoue avec
son identité palestinienne gréace a la femme symbole, Laila Khouri, qui confirmera

ses doutes et I’orientera vers son double Michel Abyad. Ce contact entre un

797 IR 1T, PIDIW-1120 70,2000 DY 19377 1201 NRY 2700w , 11377 W1 X1*1D Swoia Darnt
aNPORY A3 ,0°MI0P MIRAT 09087 NPT DY AN ,I0WInT 90K 25T YT ,101N2 YW 12
DR NUAIYY ,ANRT ORAW TINIR DX VIR N2WHWH 27T 2102 IRT 127 DW 113002 0N a0 v

.(A. Shammas, 1986 :52) «>ann
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Palestinien d’Israél et un Palestinien exilé représente la reprise des liens entre les
Palestiniens d’Israél et les autres Palestiniens, ainsi que le monde arabe, aprés la
guerre de 1967.

Le contexte de guerre, et plus particulierement celui de la Révolte arabe en
Palestine de 1936-1939, Shammas nous I’impose a travers la description des
circonstances de la rencontre et de I’union de ses parents. Le village de Fassouta est
situé dans la partie ouest de la Galilée, frontaliére avec le Liban. La population de
cette région a résisté aux troupes israéliennes jusqu’a fin octobre 1948. A I’inverse,
ses habitants, dans Arabesques, n’ont pas été engagés dans la lutte militaire aupres
d’autres groupes d’autodéfense. Ils ont au contraire été passifs et enfin soulagés

d’avoir été épargnés d’un avenir marqué par I’errance et voué a 1’exil forcé :

« (...) la farandole galiléenne endiablée, qui exprimait le soulagement de
ceux qui viennent d’échapper au malheur, la joie que trouvent les faibles a
se soumettre au plus fort, le désir de plaire a I'étranger, la sagesse du paysan
qui sort son arme la plus inattendue au moment le plus inattendu, mais qui

témoigne aussi de leur versatilité et de leur légereté d’esprit'® » (A.

Shammas : 1988 : 166).
La dabké de la défaite interprétée face a Jaish Al-Yahoud (I’armée des Juifs)
exploite deux sentiments contradictoires : la joie, et la tristesse. Cependant,
Shammas I’emploie pour mettre a jour 1’absurde dans la pratique de cette danse,
dite de reddition par des vaincus face a leurs vainqueurs qui restent insensibles aux
gestes de survie des paysans. Ce passage, bien que loin des tambours de la guerre,
est témoin de la violence psychologique a laquelle ont fait face les Palestiniens lors
de cette période. Ainsi, le lieu Israél-Palestine est ancré certes dans les souvenirs
d’enfance d’un personnage de Fassouta, mais il est enraciné dans une histoire

violente, celle de I’'usurpation d’une terre.

TP NITAN 72 O LT0OTAT V0 0PRY [0SW 0OIX0IT AW 1A O ,NYI0 TR0 apaTant®
MDY RV IPWIT IR A2WIT 219377 DW DA NAONN 72 77,307 2100 MDA 1A 02 M, whnn v
« NVTNPI9P1 MIANA ON0 172 707 ,1PN9A 12 72 7371 1O 19X RY Y02

.(A. Shammas : 1986 : 110)
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1.3 Paris : Métamorphose entre « le Juif du temps » et «1’Arabe du lieu »

Paris, ville romantique ou seule la mort rend le partage possible. Sa pluralité
humaine est symbolisée par la visite de Shammas au cimetiére du Pere-Lachaise :
« le plus bel endroit de Paris!®’» (A. Shammas, 1988 : 141), selon Nadia. Il est bien
admis que ce cimetiere est un musee représentant une mosaique humaine : Juifs,
Musulmans, Chrétiens, Zoastriens y sont enterrés. C’est également un espace dans
lequel se perdre est de regle. Shammas souhaitait visiter la tombe de Marcel
Proust!® qu’il nomme « le Juif du temps » (ar71 5w >1i) et « ’homme du temps
perdu » (maxa 1 wx). Cependant, lors de la recherche de cette tombe dans ce
cimetiére-musée, il découvre sur son chemin la sépulture du représentant de I’OLP
en France, Mahmoud El-Hamchari!®®, qu’il appellera « 1’ Arabe du lieu » (5w *27w

o) et « I’homme de la patrie perdue » (772x7 n72007 W) -

« Serait-ce un trait de 'humour francais que d’avoir donné aux deux, a
I'homme de la patrie perdue et a celui du temps perdu, des sépultures

presque identiques ?°® » (A. Shammas, 1988 : 182).

En effet, la sépulture de Proust et d’El-Hamchari sont voisines au Pere-
Lachaise. Il est évident que la description par Shammas de ces « sépultures
identiques » renvoie a un espace égal et juste que partagent ces deux personnages,
I’un juif et ’autre palestinien. Cet épisode est utilisé par les critiques littéraires
israéliens Dan Laor et Dan Miron pour classer Arabesques comme un roman
proustien (R.H. Brenner, 2001). En effet, le récit est trés imprégné par un narrateur
qui vacille entre le temps palestinien d’une terre perdue et les souvenirs d’ Anton.
Mais pour R. F. Brenner, cette critique israélienne a négligé la question des

similarités « explicites » dans 1’épisode du cimetiere. Elle n’a pas cherché a mettre

. (A. Shammas, 1986 : 93) «0™92 119> *577 2PN’
1% Mort en 1922, Proust n’était pas de confession juive, mais sa mére était juive.
199 (1939-1973), représentant de I’OLP assassiné a Paris en 1973.
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.(A.Shammas, 1986 : 121)
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en valeur des ressemblances historiques entre Juifs et Palestiniens et n’a pas

reconnu le dialogue-politique que porte Arabesques (R.H. Brenner, 2001).

La découverte de la proximité entre EI-Hamchari et Proust dans le cimetiére
du pére-Lachaise, a permis & Shammas de se rapprocher de Yehoshua Bar On,
I’écrivain Juif-israélien. En secret Shammas révait d’entretenir avec lui une relation

de partage, similaire a celle de Proust et d’EI-Hamchari.

La séquence « cimetiére » offre une distance a Shammas pour évaluer et
redéfinir la relation conflictuelle entre minorité et majorité, entre le Juif-israélien et
le Palestinien d’Israél. Apres la plongée dans le temps, mort, de deux étres qui

demeurent dans le souvenir, Shammas dit « Je suis resté la un moment, prés de la
haie, songeant a Yehoshua Bar On?! » (A. Shammas, 1988 : 182), sa relation avec

Yehoshua le préoccupe, elle est inégale :

« Lui, en revanche, ne remettrait jamais son sort entre les miennes. I me
resterait inaccessible, hors du champ de mon existence et du champ de mon

écriture, au coeur d’une sorte de zone interdite”” » (A. Shammas, 1988 : 182).

Shammas est prét a mettre son sort d’écrivain hébraique entre les mains de
celui qu’il nomme « mon Juif ». En effet, Bar On travaille sur un roman dont le
héros est Palestinien. Son objectif est de corriger 1’image du personnage arabe
israélien dans la littérature hébraique moderne, ainsi il le libérera de tous les

stéréotypes :

« Mon juif sera un arabe instruit. Pas un intellectuel. (...) Il écrit et parle un
excellent hébreu, mais dans la limite de ce qui admissible. Il faut bien que je

.(A. Shammas, 1986 : 121) «IX=72 YW ¥ “N2WM 71 V737 79V 0w o7 Snny»?®

2N YIM 1 21N I 02 R3T 3N IR 3,072 19713 IR MR’ XY 079 MY K17 22Ky 2%
.(A. Shammas, 1986 : 121) «m» "vywn now" 115 .°n2°N>

162 |



lui interdise certains domaines, afin que 1'on ne m'accuse pas d'avoir inversé
le stéréotype et créé I’ Arabe impeccable?®» (A. Shammas, 1988 : 124-125).

Bar On informe Shammas de son choix. Ce dernier décide de mentir et invente
des histoires qu’il inscrit dans un carnet afin de nourrir le futur roman. Notons que
le personnage en projet littéraire est amputé de sa partie palestinienne, « le Juif »
de Bar On sera transcrit dans une amnésie, qui viendra compléter celle de la Nakba.

Cependant, Bar On n’avance plus dans son projet, il est tourmenté par son
personnage palestinien a qui il doit poser des limites, avec lequel il doit se
différencier, lui, le vrai, le Juif. Bar On opte pour un autre modéle de Palestinien,

un certain Paco originaire des Territoires :

"...Cet autre fils de son peuple, lui, parle beaucoup plus a mon ceeur, il
m’oblige a lui répondre, a me déterminer face a lui. Car, vois-tu, c’est un
Palestinien pur, dont la force vient de ce qu'il est resté simple et dénué de

tout cynisme® » (A. Shammas, 1988 : 225).

1.4 Iowa-city : La rencontre entre Shammas et son double palestinien

Enfin le dernier lieu, I’lowa City, se présente comme le lieu de négociation et
de résolution. Shammas est a Mayflower?®. Il observe et décrit les blagues et le
sarcasme de 1’Irlandais, la déprime de I’Israélien Bar On, le parfum du Palestinien
de Naplouse Paco, la réserve et la timidité du Chinois et la douceur de sa nouvelle
conquéte, Amira, une Juive égyptienne. Ce lieu est un endroit neutre et tranquille,
c’est le lieu de la création littéraire. C’est également un lieu ou Shammas, loin de

son pays d’origine, apprécie les différents protagonistes issus du Moyen-Orient.

PRI LRI AT 22702 1,010 DY AMT RNT PR LIRIPIVIR KD 90n 2w mon e shimny 208
mMY1732 22K ,A0Y 0972V 20191 2T RIT QAR L2MIRDY TR W1 XIT PRI PN M9°02 113 MW X
«.BPVIRMPO NX2 MR MWK ROV ,1°192 2°2W1 MNAR PRYI? 728 K27 .00

.(A. Shammas, 1986 : 82)
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Le personnage de I’Israélien Bar On est trés présent. Sa relation avec Shammas
est tendue presque schizophréne. Un participant au séminaire fait remarquer que les
deux ne seraient en fait qu’un seul homme et se demande qui est le ventriloque de
I’autre. Shammas pense que Bar On est arrogant et montre des « a priori » a I'égard
des Arabes israéliens. 1l ne semble pas prét a les accepter comme des citoyens

d’Israél.

En revanche, cet espace lointain a réconcilié Shammas avec son identité
partagée. 1l y a rencontré Michel Abyad, son double, son cousin, sensé étre mort a
Beyrouth dans les années 1930. C’est la fusion de la Palestine exilée avec sa
minorité en Israél. Abyad remet un manuscrit a Shammas, lui concéde une liberté

totale pour I’éditer et pose une condition unique : « [...] mais laisse-moi
dedans®® » (A. Shammas, 1988 : 347). La remise du manuscrit séme la confusion

guant a son origine : émane-t-il de Shammas ou de son double ?

« Si ¢’était Michaél le narrateur, il aurait sans doute conclu ainsi : ‘il ouvrit
un tiroir, en tira un crayon et inscrivit sur le dessus de la chemise : le Récit de
ma vie. Il regarda un moment ce titre d’"un air mécontent, puis il prit une
gomme et corrigea : Le Récit, ce qui parut alors le satisfaire.” Ou peut-étre,
orgueilleux, mais courtois, aurait-il terminé par une paraphrase de Borges :

‘Je ne sais pas, de nous deux, qui a écrit ce livre?*» (A. Shammas, 1988 : 348).

Ici réside la problématique posée par Shammas : celle de sa présence en tant
qu’écrivain hébraique, portant le récit et I’identité palestinienne, dans une littérature
hébraique dominée par une plume juive. La problématique s’est manifestée
difféeremment chez Yossi-Youssef, le héros d’Atallah Mansour. Contrairement a
Shammas qui semble satisfait de son identité multiple, faconnée par le temps et par
les lieux, mais qui donne néanmoins une priorité au recouvrement de son identité

palestinienne, les identités de Youssef sont restées enfouies dans sa mémoire et

(A. Shammas, 1986 : 234) « =192 >N 17710 YaR »%%°
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dans le Kibboutz. Shammas s’est inscrit avec sa Palestiness dans la littérature
hébraique et a touche a ses faiblesses, alors que Youssef est resté sans identités pour
ne pas ébranler le Kibboutz et son fonctionnement. Néanmoins, les deux
personnages expriment la difficulté de la présence palestinienne dans une écriture

et dans un environnement juif.

Arabesques se présente tel un combat de boxe sur le ring de la littérature
hébraique. Les relations qu’entretient Shammas avec les Juifs se situent & un niveau
intellectuel et sont symbolisées par la relation de Shammas avec Yehoshua Bar On.
En effet, tous s’accordent a dire que le personnage Bar On Yehoshua n’est autre
que la réplique de I’auteur israélien A. B. Yehoshua qui a eu des échanges apres
avec Anton Shammas sur la nature de 1’Etat d’Israél. C’est la raison pour laquelle
il y a unanimité pour classer Arabesques comme ceuvre littéraire exceptionnelle,

complexe et raffinée.

Il est néanmaoins essentiel de souligner que les deux romans, Sous un nouveau
jour et Arabesques, se déroulent dans des périodes différentes. Le premier a été
écrit quelques années aprés la création de 1’Etat d’Israél alors que le second a été
publié pendant que les intellectuels israéliens et palestiniens échangeaient sur un
possible avenir commun. Le premier est initiateur d’une écriture palestinienne en
hébreu pendant que le second a imposé des thématiques identitaires palestiniennes

dans la littérature hébraique.

En résumé, le roman démontre la nature complexe et hybride de I’identité et
met en évidence les tensions qui existent entre identités contradictoires. Il définit
clairement les différentes tensions entre Shammas, Palestinien d’Israél, et les autres
Palestiniens, sans créer un fossé entre les deux. Cependant, son roman est allé plus
en profondeur afin d’explorer le Juif-israélien, représentant de la littérature
hébraique. Le roman confronte les perceptions libérales de Bar On et les identités
de Shammas : il est palestinien, israélien et citoyen du monde. Arabesques est
également un retour aux racines palestiniennes et une rectification de I’image
dégradee du Palestinien dans la littérature hébraique. Le manuscrit de Michel

Abyad est I’identité de Shammas. Elle se manifeste a 1’image du rhizome. Elle «n’a
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pas de commencement ni de fin, mais toujours un milieu, par lequel il pousse et
déborde » (Deleuze et Guattari, 1980 : 31).

1.5 Les langues d’Arabesques

En comparant les romans Sous un autre jour et Arabesques nous sommes
surpris par la sophistication éloquente de la langue hébraique utilisée par Anton
Shammas et par sa maitrise de I’histoire juive et de la littérature hébraique. De plus,
Arabesques, bien qu’écrit en hébreu, semble offrir un espace pour la langue arabe
dans le texte narratif. C’est la raison pour laquelle nous cherchons la place de la
langue d’écriture et la réalité de la langue du narrateur, mais aussi le role de I’auteur

en tant que traducteur.

Bruria Margolin, qui a répertorié les traces de la langue arabe dans le texte,
constate, apres examen du style, la persistance de leur présence. Néanmoins, elles
sont utilisées comme ornement et démontrent le pouvoir créateur de I’auteur. Elles
ne reflétent en aucun cas un défaut dans la langue d’écriture. C’est une nouvelle
langue littéraire que 1’auteur importe dans la langue littéraire hébraique (B.

Margolin, 2003). Alors, qu’en est-il de cette nouvelle langue littéraire ?

L’usage de I’arabe par Shammas, dépasse, selon nous, le statut d’ornement au
texte narratif que suggere Margolin. D’une part, sa présence et son usage par le
narrateur met en exergue son identité palestinienne. D’autre part, nous lisons une
ceuvre dont le narrateur est bilingue. C’est un narrateur qui traduit 1’arabe de cette
identité et la transcrit en hébreu. Prenons comme exemple ce passage dans lequel

Shammas décrit un épisode de sa vie dans la ville de Jérusalem :

« Il dort dans son lit, chez lui, Place du Shabbat a Jérusalem, et il veut se
réveiller pour sortir d'un cauchemar. Il se dirige vers la fenétre qui donne

sur Méah Shéarim?® pour appeler a 'aide, en hébreu bien str - qui aurait

208 Méah Shéarim (cent portes) fait référence au plus ancien quartier juif de Jérusalem-Est.
Il est habité essentiellement pas des Haredims. Ce qui implique que la langue parlée soit
I’hébreu.
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'idée de le faire en arabe dans ce quartier -, mais le mot qui lui vient a I’esprit
n’est pas le bon”» (A. Shammas, 1988 : 124).

Le narrateur est confus : il sait comment appeler au secours en arabe, mais le
mot en hébreu ne se présente pas spontanément. Nous pouvons lire ce passage
comme une indication de ’effort de 1’auteur, membre de la minorité, face a la

langue majoritaire. Lisons encore le passage suivant :

« L'un de nos proches, entendant le terme hébreu “hablan’, dressa ’oreille et
demanda si ce n’était pas le mot employé pour désigner les feddayin. Apres

qu’on lui eut répondu qu’en effet les mots « hablan®? » et « mehabel*! »

appartenaient a la méme famille??» (A. Shammas, 1988 : 352).

Cet extrait se situe au cours d’une discussion familiale lors du retour de
Shammas a Fassouta apres la mort de son oncle Youssef. Encore une fois, la langue
de ce narrateur est 1’arabe. Il transcrit en hébreu toutes les discussions qu’il peut
avoir en arabe avec d’autres Palestiniens pour le lecteur hébraique. Ainsi, ce dernier
prend conscience des mots arabes, lourds de sens, utilisés tels quels dans le texte en
hébreu. Par exemple, lorsque les troupes israéliennes gagnent la bataille de la
Galilée, Shammas utilise nn>13-9%, défaite en arabe et donne par la suite son

équivalent en hébreu.

En revanche, la rencontre entre Michel Abyad et Anton Shammas lors de
I’échange de manuscrit nous interpelle. Leur discussion a alterné entre arabe et
anglais (A. Shammas, 1986 : 345 - 342). Cependant, lorsque Abyad tend son

manuscrit a Shammas, il s’adresse a un traducteur :

WP XY .AV0 TINA TMNMYNTY A% XIT M 29U DAV 120020 772 100 DY R ) 2
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« Prends ce carton et vois ce que tu peux en faire. Traduis, modifie, adapte,
ajoute ou retranche, mais laisse-moi dedans. Je n’ai pas pris le temps de

mettre cela en forme. Je n’ai méme pas trouvé de titre...”® » (A. Shammas,
1988 : 347).

Hormis la responsabilité qu’assigne Abyad a Shammas de trouver un titre
adéquat au manuscrit, nous ignorons sa langue d’écriture : est-ce en arabe, en
anglais ? En revanche, nous sommes certains qu’Abyad fait appel aux dons de
traducteur de Shammas pour transmettre une narration palestinienne aux Juifs-

israéliens.

Dans Sous un nouveau jour, les traces de 1’arabe sont quasi inexistantes, car
Yossi a oublié cette langue et il ne parle presque pas de ses parents ni de sa famille.
L’échange qu’il a avec les habitants du village Nur-Allah se fait en hébreu. La
présence de la langue arabe chez le narrateur Shammas est unique dans 1’écriture
palestinienne en hébreu. Elle n’est pas une interférence de la langue arabe dans la
langue hébraique, mais elle traduit un style narratif « shammasien » de la narration

palestinienne en hébreu.

1.6 L’écrivain et narrateur A. Shammas, un récit entre fiction et

autobiographie

Le lien entre I’écrivain et le narrateur nommé Shammas est avéré des 1’incipit
du roman : « Et moi qui rapporte aujourd’hui ces faits, c’est le nom de son enfant
que je porte. » (A. Shammas, 1988 : 25). Ainsi, Shai Ginsburg, contrairement aux
autres critiques littéraires, propose de le situer dans un espace certes
autobiographique mais en accordant une importance au volet fictionnel du récit. I
s’agit donc d’autofiction. Ce genre hybride qui combine fiction et autobiographie
est sujet, selon Vilain, a une surthéorisation. Il est selon Doubrovsky « hybride »,

« ambigué » selon Lejeune et « pseudo-genre » selon Dominique Noguez (P.

727192 OMIX 773N 2aR VAN IR 9°00 ,73aYN 23700 ML WK 7 aXIM AT P00 DR T2 apy 28
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Villain, 2009)?*, Le choix de Shammas d’exposer sa vie la plus intime, en associant
son nom a celui de son narrateur, nous renvoie a la question suivante : comment
peut-on classer ce roman ? Reléve-t-il de ’autobiographie ? Y a t-il un pacte
autobiographique selon la définition de Lejeune?s? Si non, reléve-t-il de

I’autofiction ?

Paul Ricoeur dit qu’ “‘une autobiographie, repose sur l'absence de distance entre

le personnage principal du récit qui est soi-méme et le narrateur qui dit « je » et
écrit a la premiere personne du singulier?®” (P. Ricoeur, 1985). Autrement dit,

I'Instance d'Origine (I’auteur) correspond a 1’Instance Projetée (le narrateur et le
personnage principal). Dans Le pacte autobiographique, Philippe Lejeune propose
une définition en posant plusieurs questions qui portent sur ’expression de
I’identité du narrateur et du personnage, son identification et sa manifestation afin
d’éviter la confusion entre autobiographie et autres types de récits. Ainsi, nous
pouvons définir une ceuvre littéraire dans le genre « autobiographie » lorsqu’il y a
identification, ensemble ou séparément, des trois instances : I’auteur, le narrateur et

le personnage. Cet acte engage I’honnéteté de 1’auteur auprés du lecteur qui lui

accorde sa confiance?’.

214 |_e débat concernant la place et le role de la réalité de I’auteur dans une ceuvre de fiction
a été entrepris a partir de 1975, ¢’est-a-dire a travers un questionnement de Philipe Lejeune
dans Le pacte autobiographique : "Le héros d'un roman déclaré tel, peut-il avoir le méme
nom que l'auteur ?" Serge Doubrovsky lui réplique par la forme d’un roman le Fils publié
en 1977 dans lequel il invente « I’autofiction » qu’il décrit comme une « "Fiction
d'événements et de faits strictement réels ». Depuis les textes et les positions divergent pour
poser les repéres génériques de cette écriture.

25 (Récit rétrospectif en prose qu’une personne réelle fait de sa propre existence,

lorsqu’elle met ’accent sur sa vie individuelle, en particulier sur I’histoire de sa
personnalité. » il rajoute « Pour qu’il y ait autobiographie (et plus généralement littérature
intime), il faut qu’il y ait identité de ’auteur, du narrateur et du personnage principal. » (F.
Lejeune, 1975 : 14-15).

216 paul Ricoeur, Reflexion faite, Editions Esprit, 1985, la quatrieme de couverture.

217 P Vilain indique « La position de Philippe Lejeune par rapport a 1’autobiographie, dont
il est I’'un des importants théoriciens, est voisine de celle défendue par Annie Ernaux, a
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Philippe Lejeune appelle cette relation le « pacte autobiographique ». C’est-a-
dire « I’affirmation dans le texte de cette identité, renvoyant en dernier ressort
au nom de I’auteur sur la couverture.» (P. LeJeune, 1975 : 26). En répondant aux
critéres établis (la forme du langage, le sujet traité, la situation de 1’auteur ainsi que

la position du narrateur) nous pourrons alors positionner Arabesques :

1) Forme du langage : Récit en prose.

2) Sujet traité : La vie d’Anton Shammas

3) Situation de l'auteur : I1 y a identité entre 1’auteur et le narrateur2is.

4) Position du narrateur : a) Il y a identité entre I’auteur, le narrateur et le

personnage principal (narrateur homodiégétique).

b) Perspective rétrospective du récit.

Contrairement a Sous un nouveau jour, dans lequel le nom Atallah Mansour
n’est pas associé¢ directement au personnage narrateur Y ossi-Youssef, il existe bien
un pacte-autobiographique chez Shammas. En d’autres termes, il existe dans
Arabesques une identification entre le "je" auteur, le "je" narrateur et le "je"

personnage.

savoir la promotion d’un discours de vérité et d’une autobiographie littérale, radicale » (V.
Vilain, 2009 : 107).

218 | e nom Shammas est indiqué a plusieurs reprises.
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D’abord, c’est un pacte qui se manifeste d’une maniére Patente219.
Arabesques, comme titre, ne nous renvoie pas directement au nom de 1’auteur
Shammas, néanmoins, ce dernier utilise explicitement le nom Shammas et le
prénom Anton pour nommer son personnage principal qui a fonction de narrateur.

Il n’instaure pas un jeu de devinette entre lui et le lecteur pour identifier le

personnage a I’auteur. Il ’annonce déja a plusieurs endroits : en pages 1722, 2322,

6622 etc.

Le choix des noms des personnages de la partie « Le récit » sont tirés d’une
réalité historique. Il y a en premier lieu le dirigeant de la révolte arabe de Palestine,
Abdellah Al-Asbah qui devient le beau-pere de Laila Khouri, ensuite Samy qui
n’est autre que Sabri Jyryes??. Il est I’ami du frére de Shammas qui a épousé sa
petite cousine. Tout ce qui est relaté est réel. Sabri Jyryes a étudié le droit, a été
membre fondateur du mouvement Al-Arad et a épousé Hanneh. Le couple a ensuite
rejoint le Centre d’études palestiniennes de Beyrouth ou Hanneh sera assassinée par

une voiture piégée.

29 P, Lejeune nous expose deux maniéres dans lesquelles I’identité de nom entre auteur,
narrateur et personnage peut s’exprimer : Implicitement et de maniére Patente. (P. Lejeune,
1975 : 27).

20 « Ma grand-mére se désola toute sa vie du malheureux destin qui I’avait livrée a la
famille de ces Shammas a I’esprit empli de chimeéres.»

221 « Et moi qui rapporte aujourd’hui ces faits, c¢’est le nom de son enfant que je porte. »

222 « QOui, je porte le nom d’un autre Anton Shammas, le fils de mon oncle Jyryes et de sa
femme Almaza, mort en 1929 ».

228 Dans la version originale, il est Sabri (pages 214- 215) alors que le traducteur francais
lui a assigné le prénom Samy (pages 321-322).
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Ensuite, ce pacte se manifeste implicitement?®, L’épigraphe du roman

I’illustre, ¢’est une citation de 1’écrivain australien James Clives?® : « la plupart des

premiers romans sont des autobiographies déguisées. Cette autobiographie est un
roman déguisé » (J. Clive, 1980 : 9). Rachel H. Brenner utilise la formule de James
Clives pour expliquer que cette affirmation met Arabesques dans le style de
I’autofiction avec tout ce qui fait appel a son hybridité puisque Shammas affirme
d’un coté que le livre est un récit autobiographique et de 1’autre il renonce a toute
référence aux faits réels (Brenner, 1993). Nous envisageons cette section initiale
comme un engagement supplémentaire de 1’écrivain vis-a-vis de son lecteur. Elle
lui indique, a travers la citation d’un autre, 1’identification entre lui, auteur, et le
narrateur - personnage. Ainsi, le lecteur n’a aucun doute : le *‘je’’ renvoie au nom

porté sur la couverture du roman : Anton Shammas.

Shammas assume son nom dans Arabesques. L’identification du personnage-
narrateur avec l'auteur exclut la possibilité de renvoyer son roman au genre

fictionnel. Les éléments et arguments de Philippe Lejeune, cités plus haut,
confirment la présence d’un pacte autobiographique®® chez Shammas. La

catégorisation dans le genre autobiographique n’est pas en contradiction avec le
classement de ce récit comme roman : « L’autobiographie reste un cas particulier

du roman et non pas quelque chose d’extérieur » (P. Villain, 2009 : 106).

224 P. Lejeune indique qu’elle « peut prendre deux formes : a) I’emploi des titres ne laissant
aucun doute sur le fait que la premiére personne renvoie au nom de I’auteur (Histoire de
vie, Autobiographie, etc.) ; a) section initiale du texte ou le narrateur prend des
engagements vis-a-vis du lecteur en se comportant comme s’il était I’auteur » (P. Lejeune,
1975 : 27).

225 Elle est issue de la préface de son autobiographie « Unreliable Memoirs », publiée en
1980

226 Qu’il nomme est également « pacte direct ».

172 |



1.7 Arabesques, une ceuvre littéraire dans l'ceil de la critique arabe et

hébraique

Il existe bien une unanimité de la critique littéraire israélienne a propos de la
poésie shammasienne en langue hébraique. Cependant, la réception du roman
Arabesques reste mitigée et problématique a 1’image de I’identité complexe
présente dans le roman. D’une part, Dan Miron, le présente comme un échec de la
tentative de Shammas de présenter une vision humaine et universelle. D’autre part,
Elias Sambar fait I’¢loge de 1’écrivain, de son ceuvre et de 1’'usage de la langue
hébraique « Shammas avait peut-étre décidé ainsi d’occuper la langue de ceux qui
désormais occupaient sa place» (E. Sambar, 2010 : 22). Le poete, traducteur et
écrivain israélien, Aharon Amir, insiste sur le fait que Shammas a fait honneur a
I’écriture hébraique dominée par des écrivains arrogants. Il compare la portée de
son écriture a celles qui émanent d’écrivains postcoloniaux d’Angleterre et de
France qui ont sorti ces littératures de I’ennui (Bouskila, 1999). Arabesques s’est
vendu sur le marché du livre israélien en 1986 a 22,000 exemplaires. C’est
I’équivalent d’une vente d’un roman de Stephen King sur le marché américain (G.

Marzorati, 1988).

Apres avoir analysé le roman, nous souhaitons aborder maintenant la critique
littéraire issue des cercles israéliens et palestiniens. Arabesques a suscité des
réactions dans plusieurs ouvrages spécialisés particulierement en Israél et aux Etats-
Unis. Pour les pays arabes, la difficulté réside dans le fait que le roman n’a pas été
lu dans sa langue d’origine. A titre d’exemple, le poéte et critique arabe Sharbal
Daghir et la critique Yumna al-Id ont lu I’ceuvre en frangais. Daghir remet en
question 1’'usage de 1I’hébreu par un Palestinien pour des fins esthétiques, assignant
ainsi la langue a un réle politique. Pourtant, Shammas refuse catégoriquement
d’enfermer I’écriture en langue hébraique dans le cadre d’un projet pour « détruire
de l'intérieur la langue du nouveau colonisateur », il dit que « 1’écriture dans
n’importe quelle langue, y compris celle du colonisateur, est une des voies de
I’amour*» (M. Seddiq, 2000 : 123).
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Nous abordons la réception critique littéraire a partir d’une perspective
comparatiste, ¢’est-a-dire depuis une perspective littéraire arabe et hébraique. Nous
avons opte pour les spécialistes qui ont lu le roman en hébreu. C’est primordial pour
pouvoir toucher a 1’espace esthétique d’Arabesques et pour maintenir le cadre et le
contexte du rapport majorité-minorité grace aux connaissances de ces critiques sur

la société israelienne et palestinienne.

R.F. Brenner a mis en avant la relation créée par Shammas avec le lecteur
hébraique grace a la langue qui devient support de la narration palestinienne. Tandis
que Mohammad Seddiq a tenté de sortir 1’écriture de Shammas du cadre
géographique Israél-Palestine pour poser celui de I’écriture postcoloniale et

minoritaire dans le Moyen-Orient.

R.F. Brenner voit dans Arabesques une recherche identitaire cadrée dans un
retour a un passé vierge. En effet, ’impossibilit¢ de redonner vie au passé
palestinien ou, comme Brenner 1’explicite, « I’impossibilité de gagner le paradis
d’une unité nationale et d’une complétude culturelle* » (Brenner 2004 : 111) est
exprimée dans la quéte du cousin, Michel Abyad. C’est la recherche d’une
complétude culturelle perdue. Shammas ne réussit pas a réaliser ce retour au passé
et & la Palestine et le manuscrit que lui remet Abyad est incomplet. Ce passage qui
clot ’intrigue autour du cousin recherché est le signe de cette impossibilité de
Shammas a trouver un moyen de batir une passerelle vers I’autre. Impossibilité de
créer ce tiers hybride, évoqué par Mahmoud Darwich dans lequel ’arabe et I”’hébreu
prennent place pour faire renaitre la mémoire palestinienne dans un cadre

esthétique.

« Le roman de Shammas est audacieux dans la forme et dans le contenu. Alors
que la forme présente une confluence sophistiquée de genres, le contenu présente
au lecteur israélien un défi politiqgue complexe* » (Brenner, 2003 : 120). Pour
Seddiq, Arabesque est une ceuvre littéraire unique, non dans I’usage de I’hébreu par
un Palestinien, mais Arabesques est différent de tout ce qui a précédé par sa qualité
et par son niveau artistique sublime* » (M. Seddiqg, 2000 : 157). Il poursuit en

expliquant I’impossibilité pour Shammas de produire un tel roman s’il n’avait pas
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été conscient d’étre un intrus dans la langue hébraique, sa langue d’énonciation,
« ce qui lui a permis de tester et de découvrir ses dons artistiques® ». (M. Seddiq,
2000 : 158).

Quant aux dons littéraires de Shammas en langue hébraique, Seddiq les met en
paralléle avec ’expérience des écrivains maghrébins et plus particulierement les
écrivains algériens, locuteurs arabes et berbéres, qui ont opté pour 1’écriture
littéraire en langue francaise. Son mode¢le de référence est I’écrivaine et membre de
I’ Académie francaise, Assia Djébar. D’origine arabo-berbére et née dans 1’ Algérie
coloniale, Djébar a eu acces a une scolarisation grace au systeme scolaire francais,
car aucun systéme scolaire arabe n’existait hormis les écoles coraniques. Ainsi le
frangais est devenu sa langue d’écriture littéraire. Seddiq souligne I’exploit d’ Assia
Djébar dans son roman, L’ amour, la Fantésia (1985), écrit a partir de repéres
autobiographiques liés essentiellement au rapport qu’entretient 1’écrivaine avec ses
langues. Djébar explique qu’elle est parvenue a concilier deux pdles
contradictoires. D’un c6té elle a réussi a décrire d’une maniére sincére son
incapacité de traduire ses sentiments par 1’écriture dans sa langue maternelle. De
son refuge dans la langue de « I’ennemi », elle est parvenue a découvrir ses sources
créatrices. Par ailleurs, elle a utilisé la langue francaise afin de révoquer les crimes
coloniaux. Ainsi, la langue est utilisée doublement, elle heurte le colonial et lui

concede une rédemption par la littérature. (Seddig, 2000).

L’analyse principale de Brenner est basée sur le mode narratif choisi par
Shammas puisqu’il « est un parfait exemple de la problématique palestino-
israélienne *» (R. H. Brenner, 1993 : 432). En articulant son identité palestinienne
et son attachement a cette dernicre, 1’écrivain hébraique, Anton Shammas, inscrit
cette dominante palestinienne dans la littérature hébraique, a la maniére des auteurs
africains qui publient en anglais et accordent une centralité a I’ Afrique dans leurs

expériences littéraires en langue anglaise. Par 13, elle rejoint 1’argumentation de
Seddiq.

La comparaison entre les auteurs algériens qui ont écrit en francais et les

Palestiniens qui publient en hébreu peut étre, de notre point de vue, trompeuse. Il
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existe en Israél un systeme scolaire arabe, certes imparfait, dans lequel Shammas et
les autres membres de sa génération ont acquis un bilinguisme. Ce n’est pas le cas

pour les écrivains algériens de 1’époque coloniale. La langue francaise était la seule
porte de sortie offerte dans un cadre scolaire?’. Et le lecteur francais était plus

instruit que 1’Algérien confiné a un statut d’indigéne privé de droits dont

bénéficiaient les Francais de la métropole. Entre autres, le droit & une scolarite.

Retournons au contexte israélien. Pour Brenner la narration en hébreu d’une
histoire familiale palestinienne et la quéte identitaire de ’'un de ses membres
connecte I’auteur au lecteur hébraique via le prisme de 1’idéologie : « en négligeant
I'aspect idéologique de I'histoire de Shammas, les critiques évitent de reconnaitre
que l'exploration par le narrateur des racines de I'hostilité a comme objectif la
corrélation avec le lecteur* » (R. H. Brenner, 1993 : 432). Les critiques, selon elle,
ont établi des comparaisons entre Shammas et Proust ou Shammas et Felini pour

dépolitiser Arabesques (Brenner, 2003).

Seddiq ne comprend pas la dureté des propos de certains critiques arabes envers
Arabesques lorsqu’il s’agit de 1’'usage de I’hébreu par un Palestinien. Il voit dans
cet entétement une maniere d’occulter de la mémoire collective arabe la réalité de
I’interférence de la langue et de la culture hébraique dans la culture palestinienne
en Israél. A I’instar de Shammas, tous « les poétes de la résistance », tels que
Darwich, Samih Al-Qasem, Rashid Hussein et bien d’autres, avaient appris
I’hébreu et sa culture ancienne et moderne. Ils avaient €té influencés par le style et
les différents mouvements de cette littérature sans négliger 1’offre abondante de la

littérature mondiale en langue hébraique (M. Seddig, 2000).

Les problématiques identitaires posées par le roman, Brenner les relie
brievement a celles qui existent dans la nouvelle de Kanafani Retour a Haifa : « le

traitement évocateur de Ghassan Kanafani dans « Retour a Haifa » de la question

22 Nous abordons cette problématique dans la quatrieme partie.
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de l'identité établie a partir de I'histoire, et en particulier par la guerre de 1948, met
a jour la méme question qui constitue le noyau structurel et thématique
d’Arabesques » (Brenner, 1993 : 433). Cette connexion qu’ouvre Brenner entre un
écrivain palestinien d’Israél et 1’autre, exilé, mérite une plus large réflexion qui
pourrait ouvrir les perspectives d’une recherche comparative sur les deux écrivains
qui ont publi¢ des romans palestiniens 1’un en hébreu et 1’autre en arabe. Nous
pouvons également envisager une comparaison entre Kanafani et Atallah Mansour
sur la thématique de I’adoption puisque les deux auteurs ont fait le choix d’un

personnage palestinien adopté et élevé en tant que Juif.

Brenner précise que ’auteur se retrouve ainsi bloqué par le choix linguistique
puisqu’il cherche simultanément a combiner I’hébreu en tant qu’outil et la
palestiness en tant que sujet. Arabesques est, selon Brenner, un texte hybride,
puisque qu’il narre deux histoires, I’une palestinienne et 1’autre de la relation de ce
Palestinien dans le milieu israélien, européen et américain. Cette hybridité, elle
I’associe a la notion de métissage de Frangoise Lionnet dans laquelle 1’hébreu
devient central. La langue « interconnecte le moi formatif de 1’auteur et 1’évolution
de son moi occidental* » (Brenner, 1993 : 433), c¢’est-a-dire que la description faite
dans la langue dominante transcrit le conflit entre le Moi palestinien et le Moi d’un
artiste israélien. Le roman est, pour Brenner, une mise en exergue de la
problématique de la double identité des Arabes israéliens face a un public Juif-

israélien.

Néanmoins, Brenner décéle la quéte identitaire de Shammas qui se pose dans
une dialectique politique et culturelle et oscille entre distanciation et
rapprochement. La distance, Shammas I’instaure lorsqu’il fait le choix de ne pas
écrire son roman en arabe « il abandonne sa langue maternelle et prend de la
distance avec la tradition palestinienne » (R.F Brenner, 1993 : 433). Cependant le
choix de I’hébreu comme langue d’écriture est censé le positionner dans la
littérature hébraique, ce qui loin d’étre le cas. De notre point de vue, Shammas n’a
pas abandonné la langue et la culture palestinienne pour I’hébreu. Shai Ginsburg

dit que c’est un point de faiblesse de la critique israélienne qui s’est concentrée sur

177 |



le choix de la langue hébraique au lieu d’explorer son usage et de comprendre la
rhétorique du roman (S. Ginsburg, 2006 :188). Pour Hever, le récit de Shammas
est une invitation destinée aux Palestiniens et aux Israéliens pour faire de la

littérature hébraique une littérature israélienne (Hever, 2013).

Nous pensons que I’écrivain Anton Shammas a posé dans le roman la
problématique de 1’hébreu, comme langue de « grace » et de « salut » pour le
Palestinien, afin de discuter de I’image du personnage palestinien dans la littérature
hébraique. Elle est représentée par le regard que porte Yehoshua Bar On sur le héros

(palestinien) de son prochain roman :

« Ce dont j'ai absolument besoin cette fois, c’est d"un arabe comme solution
quelle qu’elle soit a un silence quel qu’il soit. Un arabe qui parle la langue de
la gréace, ainsi que Dante la définit quelque part. L"hébreu langue de la grace
par opposition a la langue de la confusion qui s’est emparée du monde apres
I"écroulement de la Tour de Babel. Et mon arabe construira la tour de sa
confusion sur mon lopin de terre a moi. Dans la langue de la grace. C’'est, me
semble-t-il, son unique voie de salut. Dans les limites de ce qui est permis,

évidemment?®» (A. Shammas, 1986 : 126).

Brenner admet qu’a travers Bar On, Shammas expose les plans
assimilationnistes et impérialistes de la culture dominante, mais 1’identité hybride
manifestée en hébreu ne laisse pas de place a I’autre langue, I’arabe. Hannan Hever,
avance 1’idée selon laquelle cette langue de grace pouvait également proposer une

solution politique et existentielle a la relation entre Juif et Israélien :

« Le genre d'Hébreu artificiel, langue vernaculaire et moderne et maniée
d’une maniére compétente par Shammas, est en réalité une nouvelle langue.
Une langue créée par I'autre. Le fait que la langue de Shammas manque de
naturel, parfois proche de la parodie, ébranle la présupposition, qui va de
soi, du discours entier et encourage a revoir le concept culturel politique
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D737 LYIN-NTA DWW PV AWAINAW 9122727 NOW NMIWY TOMN NOWD NP2v LT 21w1niven o0k
M21232 .37 DMWORT ININA NYT2 . 70M7 Nowa 12312772 D730 IR WA DY 1120 25w 227w 902

".7123 ning

(A. Shammas, 1986 : 83)
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tellement essentiel a la vie et au discours des Juifs-israéliens* » (H. Hever,
1987 : 74).

La convergence des critiques littéraires sur 1’usage ¢loquent de la langue
hébraique par Shammas pour narrer sa Palestine, a, nous semble-t-il, fait perdre le
fil conducteur de cette narration qui se présente avant tout comme un recouvrement
de I’identité palestinienne par Shammas, une identité perdue pour des raisons

historiques et personnelles.

Seddiq considére que I’interférence entre le sujet du roman, sa forme et sa
technique est astucieuse, car elle perturbe et dérange les considérations
idéologiques et historiques figées (Seddig, 2000). Quant a la question de ’'usage de
la langue hébraique, Seddiq revisite les raisons qui ont encouragé Shammas a ne
pas écrire le roman en arabe. Shammas évoque des raisons familiales. Néanmoins,
d’un point de vue artistique, Seddiq n’est pas convaincu de la validit¢ de cet

argument, car le roman est avant tout destiné au lectorat juif :

« Il ne s’agit pas ici d’exprimer des réserves sur la crédibilité personnelle de
Shammas ou sur la véracité de ses sentiments envers sa famille, mais sur la
possibilité méme d’écrire ce récit en arabe ou dans une autre langue a cause
de la tentation dans ce récit entre I’essentiel et la forme entre le sens et le style
entre 'expérience esthétique et la langue qui l'incarne*» (M. Seddiq, 2000 :
158-159).

1.7.1 Dialogue entre Shammas et ses lecteurs

Ramas-Rauch précise que « le choix de la langue d’écriture, lorsque 1’écrivain
possede un tel choix, implique quelques éléments d’identification avec la langue
choisie ou avec le lectorat* » (Ramas-Rauch, 1989: 194). Tandis que pour Brenner
le but de Shammas s’inscrit dans un engagement avec le lecteur qui n’implique
aucune condition préalable. Ainsi, 1’auteur a fait part de son intention d’ouvrir le
conflit avec ses lecteurs : « Entre la langue du roman, I’hébreu, et son contenu,
I’histoire palestinienne détruite par les éveénements de 1948, ce récit met
inévitablement I’auteur et ses lecteurs en situation d’antagonisme* » (Brenner,

1993 : 434).
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Ainsi, le rejet de la partie « Le narrateur » par les critiques est une fausse
interprétation d’Arabesques. Dan Laor n’a pas apprécié la partie « le narrateur »,
car elle est trop appuyée sur les questions politiques qui selon lui « détournent le
roman de sa valeur artistique » (Brernner, 2003 : 125-6). Pourtant nous avons noté
que la partie « Le récit » est d’autant plus politique qu’elle expose a travers la
littérature 1’opération de 1’armée israélienne, Hiram, pendant laquelle des
massacres et expulsions ont été commis contre les habitants de plusieurs villages
de Galilée. Pour Brenner, ces positionnements représentent déja une lecture
résistante de la part de ces lecteurs-critiques : Ainsi, ils sous-estiment et dépolitisent
les parties dissidentes du roman (Brenner, 2003).

Enfin, Seddiq accorde de I’importance a I’origine chrétienne de Shammas et &
sa place centrale dans le roman. 11 fait remarquer que Shammas n’a pas seulement
imposé une problématique liée a une minorité palestinienne en Israél, mais il a mis
anu la problématique de la pluralité religieuse, ethnique et linguistique qui se pose
dans le monde arabe. Ainsi, ces pluralités sociétales restent problématiques dans un
milieu majoritairement musulman et juif. Arabesques pose la question de la place
accordée a un chrétien, en tant qu’arabe et chrétien, dans le monde arabe et dans la
société israélienne en tant Palestinien et Israélien : « les réactions subjectives suite

a la publication d’Arabesques prouvent qu’attaquer le phénomene est plus facile

que faire face au défi qu’il pose” » (M. Seddig, 2000 : 162).

Ainsi, les préoccupations de R.F. Brenner et de M. Seddiq posent des
problématiques différentes. Pour Brenner, c’est une problématique israélienne qui
est contenue dans le message de Shammas au lecteur hébraique. Tandis que pour
Seddiq, le cadre d’Arabesques est postcolonial. De plus Shammas pose plusieurs
problématiques au lecteur arabe telles que 1’usage de la langue hébraique et la place

que doit avoir un membre d’une minorité religieuse dans une majorité
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musulmane??.

229 (C’est une question centrale de notre époque qui voit le Moyen-Orient se vider de ses
minorités chrétiennes et autres groupes.
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2. La défaite de la Galilée, modification générique pour une
narration réaliste

Nous avons examiné Arabesques depuis la métamorphose identitaire de son
narrateur-personnage Anton Shammas ancré dans un espace geographique
hétéroclite ou se mélent des personnages de la minorité et de la majorité. La
nouvelle, elle, nous permet d’aborder Shammas dans son espace identitaire et

géographique exclusivement palestinien.
2.1 Narrateurs dans ’entrelacement de récits (cadre et encadré)

S’adressant a la référence problématique du réel dans la nouvelle, Franck
Evrard observe que « la quéte d’une vérité, le désir de donner un sens et une
cohérence a I’existence et a I’ordre du monde ancrent la nouvelle dans le réel » (F.
Evrard, 1997: 8). D’un point de vue technique, La défaite de la Galilée est un
extrait de la partie « le récit » du roman autobiographique Arabesques, seulement
son statut générique s’est modifié¢ pour se transformer en une nouvelle bréve dotée
d’un récit de type historique et réaliste. L’ensemble est cohérent, les personnages
sont réels, certes nombreux,?*® mais bien répartis. Il y a unité du cadre géographique.
Les forces narratives convergent vers un evenement dramatique : la chute de la
Galilée de 1’ouest et la survie des habitants du village de Fassouta en 1948. A
I’instar du roman, Anton Shammas est narrateur sans pour autant occuper le réle du

personnage principal qui classerait ce récit dans le genre autobiographique.

La division entre épisode familial, récit cadre, et historique, récit encadré, dans
une si courte composition le dote d’une narration fragmentaire. En revanche, la

référence a des dates historiques multiples démontre la volonté¢ de I’auteur de

20 Anton Shammas, Alia (Grand-meére), Jubran (Grand-pere), Youssef (oncle paternel —
conteur), Jyryis (oncle paternel - e voyageur), Almaza (L’épouse de Jyryes), Anton (bébé),
Hannah Shammas (pére) Elaine Bitar (mére), Abu-Jamail (le menuisier), Nattor (garde
champétre), Abdallah Al-asbah (chef rebel contre les anglais), Abouna (le prétre de
Fassouta), Elie Faraj (fonctionnaire), Abou Shaker (propriétaire du pressoir), etc.
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donner un sens du réel, d’une histoire possible a son récit. De ce fait, sa
nouvelle « s’ouvre sur le réel, convoque un arriére plan historique, exigeant d’étre

relié a un tout en raison de son aspect fragmentaire » (F. Evrard, 1997 : 8).

Les évenements historiques réunis dans la nouvelle se divisent en deux
périodes. Est citée brievement la Grande Révolte arabe de 1936-1939 en Palestine
mandataire et, plus important, la guerre de 1948 et 1’opération militaire engagée par
I’armée israélienne, Tsahal, pour conquérir la partie nord de la Galilée. L’opération
Hiram lancée entre le 29 et 31 octobre 1948 a défait I’Armée de Libération arabe
et les milices d’autodéfense locales et a conquis une zone peuplée de 60,000
Palestiniens. (B. Morris, 1991). Cependant, le nouvel Etat a vidé plusieurs villages
de ses populations afin de créer une zone tampon de dix kilométres dans la
perspective de protéger la frontiere entre Israél et le Liban. Benny Morris constate
que cette directive n’a pas été respectée puisque « les officiers ont rechigné, des
dirigeants civils sont intervenus et une série de villages a majorité chrétienne sont
restés le long de la frontiere avec le Liban - Jurdiya (Aramshe), Mi’ilya, Fassuta,
Tarshiha, Jish*» (B. Morris, 1991 : 102). Ainsi, les péripéties et la dynamique de
la nouvelle tournent autour des événements de 1936-1948. L’intrigue est a son
apogée lorsque le village est entouré par I’armée israélienne. Les habitants se

préparent a partir en exil, mais ils restent a Fassouta.

Il existe bien un double narrateur du nom d’Anton Shammas, dont les roles
s’accordent selon la nature du récit. Il est narrateur homodiégétique, présent et
personnage héros dans le récit cadre. L’incipit plonge le lecteur dans la réalité
d’Anton Shammas et de la narration familiale, la mort de la grand-mére survenue
le 1°" avril 1954 introduit Fassouta et ses personnages. L’élément déclencheur, qui
perturbe la situation initiale dans le récit cadre, intervient dans le salon de coiffure
de Hanna Shammas, ou se trouve un client important, Abdallah Al-Asbah qui doit
fuir I’arrivée des Anglais a Fassouta. Car ce qui s’engagera ensuite est un récit
rétrospectif en lien avec la survie des habitants de Fassuta en 1948. Ce récit encadré
est pris en charge par un narrateur hétérodiégétique, Shammas. Il n’est plus

personnage principal et cede la place a Abu Shaker, le propriétaire du pressoir du
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village. C’est un personnage trouble et le doute subsiste quant & sa collaboration

avec 1’ennemi.

Abu-Shaker est le point d’union entre le récit cadre et le récit encadré. Il
prendra la releve de Shammas en tant que personnage principal et sera annonciateur

de la défaite :

« C’est ce méme Abou Shaker qui, dans les derniers jours d’octobre 1948,
vint annoncer au village 'approche du Jaish Al Yahoud - I’ Armée des Juifs,
alors que Jaish Al Inkad - 1’Armée de Libération de Kaoukji - dont quelques
dizaines de soldats avaient durant les mois précédents pris position sur les
collines environnantes, se repliait en empruntant le chemin qui reliait les
abords du village a la route du nord. Ce chemin, appelé par la suite Khat Al

Azimi - la voie de la retraite -**! » (A. Shammas, 1988 : 156).

mTaoR - Al se prononce en arabe, mais se transcrit en hébreu dans la
version originale. Le titre résume le contenu de I'histoire et met en évidence une
narration palestinienne, mais dans sa variante militaire. La nouvelle nous aide a
apprécier la saga de Fassuta. D’emblée le récit est ancré dans un titre qui donne les
lignes principales de la naissance d’une minorité, ¢’est-a-dire une naissance dans la

défaite dans Al-Hazimi et non dans la Nakba.

L’usage de I’ellipse narrative par le narrateur met sous silence un moment de
I’histoire, celle située entre la fin de la révolte arabe en 1939 et 1948. Le récit
encadré intervient pour ralentir, arréter le récit cadre car le narrateur fera disparaitre
progressivement sa famille pour la dissoudre dans son collectif villageois. C’est

pour nous I’inscription de 1’identité de Shammas dans sa composante palestinienne.

OR U PW IMnTRPNa DY ay T NR L1948 920 7w 190 DR RO WIRT RIT RGN 2
O MPANT PO MY mpw ,ARIRD DU 9T RAX RITLTRIRTOR W 0TI RIX RN LTI
97072 1N01A 717 DR PWIY WY 20PN 01 IMRY MTPY 2°WIRA 1977 YW Ny ava "o
20w ,m170 a0 TITOR U0 AR DONRW 2w DR WD DR 1907 W 01nnan MR1ANT DR 1200

(A. Shammas, 1986 : 104) « no1nn
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Pour le mode narratif, I’auteur a choisi le point de vue omniscient. Le narrateur
comme 1’auteur est conscient des repéres spatio-temporels, il fournit les plus
importants détails sur la géographie, les personnages, leurs histoires et leurs
pensées, mais adopte un ton neutre. Comme 1’écrivain, il en sait plus que les

personnages mémes. Il voyage dans 1’espace et dans le temps.

Bien que cette nouvelle soit tirée d’Arabesques, nous nous demandons
pourquoi le choix de ces passages par Anton Shammas. Est-ce une
stratégie narrative qui consiste a jongler entre narrateurs et personnages principaux
? En effet, le narrateur se substitue a I’écrivain et devient non pas écrivain, mais un
historien. Il joue un réle de préservation d’une histoire palestinienne qui a fini dans
le drame. Ce drame, il veut le faire connaitre en anglais avec un titre éloigné
d’Arabesques. Le role de narrateur-historien est confirmé par la mise en place dans
le champ littéraire d’une cartographie représentant les villages impliqués dans la

guerre de 1948, ils sont comme suit :

Villages Statut

Fassuta Epargné

Safsaf Détruit

Tarshiha Repeuplé majoritairement par des
Juifs

Sa’sa’ Détruit

Deir al-Quassi Détruit

Al-mansura Détruit

Tarbikha Détruit
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Sakhnin Permission donnée au retour de

quelques habitants.

Horfeich Permission donnée au retour de

quelques habitants.

Janooeh Détruit

Cette liste pointe vers une stratégie littéraire similaire utilisée par Emile Habibi
dans Les Aventures extraordinaires de Sa'ld le Peptimiste qui consiste a noter les
noms de villages détruits par les troupes juives et Tsahal. La défaite de la Galilée
se situe autour des villages de la Galilée, mais dans cette saga ou se mélent histoire
familiale et nationale, le Juif est quasi absent. Lorsqu’il est 13, il est anonyme, soldat
du Jaish al Yahoud. Le seul personnage juif qui est nommé, le Major Nimr, est un
des chefs de I’opération militaire isra¢lienne. Il est la représentation méme de la
corruption, de la violence et du mépris envers les paysans palestiniens. Pourtant, les
critiques littéraires ont omis cette nouvelle, certes destinée a un public anglophone.
Cependant, il est question d’une narration palestinienne dans laquelle le Juif-
israélien n’a pratiquement pas de place ni de rdle positif. Bien au contraire, il est
responsable de la débacle de 1948. Est-ce la raison du contournement de la

critique ?

En tout ¢€tat de cause, la nouvelle nous offre la possibilité¢ d’apprécier la saga
de la Famille Shammas dans son contexte historique. Il s’agit bien d’une famille
palestinienne qui a presque failli devenir réfugiée si de I’argent n’avait pas été offert
par le prétre de Fassouta au commandant de Tsahal. Cependant, elle nous interroge
sur la volonté de Shammas qui ancre son roman traduit en anglais dans la naissance
d’une minorité palestinienne en Israél faite dans la douleur et son attachement a sa
terre, la Palestine. La défaite de la Galilée est en fin de compte Arabesques dans sa

forme la plus courte, sa forme palestinienne.
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3. Ecrire en hébreu, une aventure « sindebadienne »

Aprés avoir exploré I’identité dans Arabesques et La defaite de la Galilée,
cherchons quelle perspective personnelle nous livre Shammas de sa relation avec
I’hébreu.

L’hébreu, et plus particuliérement 1’écriture d 'Arabesques, est pour Shammas
une aventure « sindébadienne » (42bais 3 xlas), & I’image de ce marin de Bassorah,
Sindbad, qui explore les eaux de 1’océan indien dans Les mille et une nuits (M.
Seddiq, 2000). Toutefois, au premier abord, la rencontre avec la langue de Bialik
est tortueuse. A son arrivée dans les faubourgs misérables de Haifa, Shammas, alors
agé de 12 ans, est sollicité par sa mére pour aller chez le marchand juif et acheter
300 gr de graines. Une tache aussi banale se transforme en torture, car il ne maitrise
pas I’hébreu. Sur place, il est pétrifié par la réponse du marchand, pourtant
habituelle : « ? 972 "2 1 ov » (avec ou sans sel). Il est impuissant "J’ai pris les
graines sans sel. Je suis rentré chez moi en me jurant qu’un jour je maitriserai

I’hébreu mieux qu’eux* »" (G. Marzorati, 1988).

Cette anecdote, certes trés personnelle, traduit davantage le malaise ressenti
suite au passage du village, Fassuta, a la ville de Haifa. Sa famille est tres modeste
et le déménagement n’a pas amélioré la situation matérielle. Il a vécu dans un ghetto
arabe pres du port de Haifa, cependant, il a délibérément évité de mentionner cet
épisode dans Arabesques : "Je ne pouvais pas écrire a son propos dans le roman* »
(G. Marzorati, 1988). Shammas est attaché a Fassuta et le plus grand hommage

qu’il ait pu rendre a ce lieu est I’écriture de I’épisode « Le récit » d’Arabesques :

« Une des choses que je tente de faire dans ces chapitres est de mettre en
évidence les différents processus de construction identitaire en Israél.
L'identité palestinienne est en rapport a la terre, le temps est confus et pivote
autour d’elle. C'est ce que je tente de montrer dans les chapitres Fassuta,
I'histoire méme. Mais que devient l'identité lorsque je quitte le village ?
L’identité juive ne se forme pas de la méme fagon que l'identité arabe.
Comprenez cela et vous comprendrez I'ampleur du probleme d’ici - et peut-
étre aussi 'espace du roman* » (G. Marzorati, 1988).
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Plutdt que d’écrire en arabe une histoire que les Palestiniens connaissaient,
Shammas a préféré 1’écrire dans la langue de ceux qui I’ignoraient. Cependant le
choix de la langue d’écriture n’a pas été décidé a la genése du projet romanesque.
Shammas a commencé a écrire Arabesques en arabe en 1976, mais il manque de
liberté dans la narration : « Je n’arrétais pas de sentir mes proches me surveiller et
verifier leurs histoires* » (G. Marzorati, 1988). Le manuscrit a passé quelques
années dans un tiroir en attendant que 1’auteur perfectionne ce qu’il aime nommer

« la langue de sa belle-mere* » (G. Marzorati, 1988).

D’une part, I’écriture en hébreu lui a permis une plus grande liberté dans la
narration. D’autre part, il était impératif d’écrire dans une langue inconnue des
membres de sa famille. C’est grace a la liberté procurée par la langue hébraique que
Shammas peut livrer des détails intimes et familiaux. Aucun membre de sa famille
cité dans le roman ne pouvait le lire. D'ailleurs, il n’a jamais donné son accord pour

la traduction en arabe, et il ne 1’a pas traduit malgré ses aptitudes de traducteur

hébreu-arabe?2. Ainsi, I’hébreu devient une tenue de camouflage.

Shammas, conscient du désastreux état de la culture palestinienne en Israél
apres 1948, se voulait moderne, novateur et différent de ses prédécesseurs, Hussein
et Atallah Mansour. Il voulait moderniser cette “littérature médiocre et villageoise”
. « Il y a une certaine vanité en moi. Je voulais étre un novateur » (G. Marzorati,
1988).

Pour Shammas écrire dans une langue, autre que sa langue maternelle, offre
une certaine liberté dans le style de la narration, impossible dans la langue-meére qui
impose inconsciemment a 1’écrivain des modeles d’expressions figés et une
soumission innée a des modeles linguistiques classiques. En plus de ces

considérations stylistiques, Shammas avait une ambition politique. 1l voulait

232 | e chapitre suivant développera cette problématique.
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déjudaiser®®®la langue hébraique « la rendre plus israélienne et moins juive, ainsi je

la ramenai a ses origines semitiques, a sa place* » (L.J. Silberstein, 1999 : 135). Le
projet de Shammas se voulait en accord avec cette langue de grace qui est censée
répondre a la confusion identitaire des Palestiniens d’Israél. Elle est paralléle a celle
qu’offre le personnage Yehoshua Bar On, symbole de la littérature hébraique,

proche du héros de son roman en progrés, Anton Shammas.

Ainsi, les motivations de [’écriture de son unique roman revétent une
dimension personnelle et politique. En effet, la rhétorique politique et la situation
des Palestiniens d’Israél sont des points particuliers que I’écrivain utilise afin de
sensibiliser les Juifs-israéliens dans leur propre langue. En associant ce roman a une
carte d’identité, Shammas crée un lien entre 1’ccuvre littéraire et les circonstances
politiques dans lesquelles s’opére une identité en Israél. D’ailleurs, il rejette
I’inscription ‘arabe’ sur sa carte d’identité et propose comme point de départ le nom

du lieu, ¢’est-a-dire Israél, pour définir ses citoyens :

« Ce quejavais en téte avec Arabesques, le titre choisi du roman, est ma carte
d’identité [...] En Israél, sur la carte d’identité il y a un espace réservé a la
nationalité, et dans cet espace vous étes ‘arabe’ ou ‘juif’. Avec mon roman
jai tenté de prouver a moi-méme, dans son écriture, plus qu’a un lecteur
potentiel - qu’il y a quelque chose que je considére comme israélien qui n’a
rien a voir avec le fait d’étre Arabe ou Juif, mais cela a a a voir avec le fait de
vivre dans un endroit appelé Israél [...]* » (G. Marzorati, 1988).
Anton Shammas nous renvoie dans un monde ou son héros doit constamment
faire le ménage dans son histoire faconnée par le réel et la fiction telle une
arabesque, a l’image des récits de son oncle Youssef dont les histoires

« s’imbriquaient les unes dans les autres, s’épousaient, se séparaient, revenaient se

fondre dans 1’arabesque infinie de la mémoire » (A. Shammas, 1988 : 268).

De notre point de vue, il s’agit en premier du lien entre le titre du roman et

I’identité palestinienne de Shammas. En optant pour Arabesques, Shammas nous

283 C’est le mot Unjew, qui est utilisé dans la version originale. Shammas, Your Worst
Nightmare, Jewish Frontier, LVI : 4 (580), P.P. 8-10
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fait voyager dans ses arabesques identitaires, dans ses souvenirs, dans la mémoire
de sa famille et des habitants de Fassouta qui ont fait face a une guerre acharnée en
1948. Shammas cherche son alter-ego, 1’autre Palestinien, 1’exilé. La femme
symbole, Laila Khouri, sera le trait d’union de cette réunification. Laila est
I’histoire d’amour d’Arabesques, celle de Shammas avec sa terre et la Palestine,
Comme Kateb Yacine qui a utilisé ce procédé de femme symbole dans Nedjma afin
de traduire une métaphore de 1’Algérie multiple et coloniale, Laila est pour

Shammas charnelle :

« Voila le corps qui devait hanter les réves de I'autre Anton a Beyrouth, le
recouvrir de sa virginité. Je descends sur mes genoux, je saisis a deux mains
les deux globes de ses fesses, je plonge la téte dans son pubis et je respire a
plein poumons I'odeur humide et fraiche des veilles pierres, celles de I'argile
épaisse qui remonte au fond de la citerne, emplit tout I'espace environnant,
m’annongant la terre incertaine vers laquelle mes pieds sont, en saccades
rythmés, lentement aspirés. Les narines dilatées, je respire le parfum des

jonquilles, des cyclamens et des fleurs de genét** » (A. Shammas, 1988 : 333).

Laila Khouri est la Nedjma, elle est la « madeleine » proustienne de Shammas,
elle représente la Palestine perdue dans les souvenirs enfouis en attendant... La
relation a sa Palestine est charnelle et hébraique, elle est ce corps tant désiré par les
réfugiés de Beyrouth, de Damas, d’Amman et par les habitants de Fassouta. Elle

est mémoire, sa mémoire. N’est ce pas ce que Proust a écrit :

« Quand d’un passé ancien rien ne subsiste, aprés la mort des étres, apres la
destruction des choses, seules, plus fréles, mais plus vivaces, plus
immatérielles, plus persistantes, plus fidéles, 'odeur et la saveur restent
encore longtemps, comme des dmes, a se rappeler, a attendre, a espérer, sur
la ruine de tout le reste, a porter sans fléchir, sur leur gouttelette presque
impalpable, I'édifice immense du souvenir” (M. Proust, Du coté de chez
Sawnn : 100).

DR 19V 9YII7 I DAY AT AT ,N17722 IR PUIR DT P RIMmPA DR TIPDY T 7w gt 34
X170 QUAN MIYE TIN2 %19 DR A0 NIV 9D W DR TP N 91T 0372 HY V0 CIRY LPIna
DR NR227 ,M27 NPYRIRR NDTIIN VLI MINPLR NRY D%1AR 2W PoNYn 000 DRI anvi DX DX IR
NANT O MARWN N2 9230 MDD ¥ank 7000 YPIpTRYTYRIp DU NN Prd 92020 Yhnn
"[...] @21 TP OMI5 DR MBPIT DRI DO0°PIIT DR QW PIX CNIRD IRIZAT MR NIIN3
(A.Shammas, 1986 : 222)
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Ainsi, I’odeur de Laila Khouri, souvenir de la Palestine, a été transmise en

hébreu au lecteur hébraique.
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CHAPITRE III : ANTON SHAMMAS, TRADUIRE LES
IDENTITES DANS L’ECRITURE BILINGUE

« Entre, d'une part, les montagnes suisses, et
d’autre part, la pseudo-arabesque, 1’Arabe
israélien doit composer a la fois avec la réalité
compliquée de I'Etat juif et la complexité de
vivre avec deux langues, transcrites de droite
a gauche, un vestige des bons vieux jours
sémitiques. En revanche, ['une d’elle,
I'hébreu, qui s’exprime de gauche a droite, doit
étre la langue du « cceur écorché de I’Europe »
dans la carcasse agonisante du Levant* » (A.
Shammas, 1987 : 26).
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Les critiques littéraires hébraiques sont unanimes au sujet d’Anton Shammas :
« Shammas est le plus talentueux et le plus fantastique écrivain palestinien qui
publie en hébreu* » (G. Ramsas-Rauch, 1989 : 196), « il a été dans les années 1960-
70 un des plus remarquables traducteurs de la littérature hebraique moderne vers la
langue arabe*» (M. Kayyal, 2011 : 78) et « tous ont considéré son roman comme
un événement littéraire majeur dans I’histoire des Lettres israéliennes* » (R.F.
Brenner, 2001 : 98). A I’instar de Sous un nouveau jour, Arabesques a bénéficié de
critiques d’ordre politique a partir du moment ou la formation historique de

I’identité du Palestinien d’Israél demeure le centre névralgique de la narration.

Considérer le parcours de Shammas c¢’est comprendre son projet littéraire
associé a des questionnements propres aux relations majorité-minorité. Situer le
contexte de son roman Arabesques permet de saisir sa problématique identitaire
entre une histoire, celle de la Palestine, et un lieu, Israél. Enfin, ¢’est comprendre
son engagement et son role dans la création d’une nouvelle réalité littéraire
palestinienne-israélienne et arabe-hébraique (D. Urian, 1997). C’est enfin

comprendre son élément déclencheur, ’identité palestinienne minoritaire.

1. Le Kitch identitaire et confusion dans la minorité

Face au journaliste de Maariv qui I’interroge sur son identité, Mahmoud
Ghanayem réplique par son israelness : « Je suis isra€lien, car je suis d’ici. Et dans
ce cas, je peux étre arabe et aussi israélien — tout dépend de la facon dont on voudrait
y faire référence*» (G. Ramsas-Rauch, 1989 :103). A I’instar de Ghanayem,
Shammas cadre la problématique identitaire dans la relation culturelle majoritaire,

juive israélienne, et minoritaire, palestinienne, et I’articule dans « Kitsch 22 : On
the problems of the relations between Majority and Minority Cultures in Israel >*»

d’une fagon qui énonce 1’ancrage de 1’écrivain et de son roman.

2% Article publié dans la revue américaine Tikkun, spécialisée dans les questions liées a la
communauté juive américaine et a Israél.
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L’identité native palestinienne, ou [’histoire de la famille palestinienne en
Israél, est associée métaphoriquement aux murs d’une maison arabe ornés, par les
générations qui se succedent, d’objets hétéroclites accumulés depuis 1948.
Disparates, symboles de la Palestine et d’Israél, ils marquent le « Kitsch
identitaire », une traduction de la confusion des membres du foyer minoritaire

palestinien face & la majorité. Les occupants de cette maison constituent une trinite :

celle du pere (les Palestiniens pré-1948), du fils?*® (la génération d’ Atallah Mansour

et de Rashid Hussein) et enfin du petit-fils (la génération d’Anton Shammas)®’.

Ainsi, le rapport de la minorité a sa majorité dicte une problématique identitaire
a partir du prisme européen porté par Israél « dont les représentants idéologiques
ont inscrit leurs projets politiques dans la perspective d’amener les idées et la
morale européennes a 1’Orient barbare*» (A. Shammas, 1987 : 22). C’est un point
de départ biaisé, selon Shammas, puisque la culture locale est déconsidérée et
dépeinte défavorablement par le sionisme a 1I’image de I’arabesque, une forme qui

facilite explicitement le parall¢le avec la pluralité¢ de I’identité de la représentation.

Cette arabesque est pergue, d’une part, par le dirigeant sioniste Vladimir

Jabotinsky?®, comme un art arriéré créé a cause d’interdictions coraniques. D’autre

part, le professeur mathématicien Jacob Bronowsky?* la considére comme une des

réalisations humaines les plus parfaites. Shammas insiste sur I’influence de ces

représentations sur les occupants des « murs » de la maison.

2% « La maison du fils était en réalité la maison des orphelins de 1948, de tous ceux qui ont
été abandonnés par la génération des péres qui ont été exilés, restés exposés a cet étre
nouveau et terrifiant, 1’Etat d’Israél, un état qui se définit, politiquement et culturellement,
comme un « Etat juif » (A. Shammas, 1987, 24).

231 L’article a été publié en 1987 et a cette époque Shammas représentait la troisiéme
génération de cette minorite.

238 1880-1840.
2%9.1908-1974.
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« Aujourd’hui, la maison arabe est partagée entre ces points de vue opposés
de I'arabesque. L’ Arabe israélien, le petit-fils de la fin des années 1960, n’est
pas une exception. Parce qu’on lui a interdit de construire sa maison en
Israél, il se tourne vers la maison de son grand-pére et la « remodele » pour
s’adapter « aux exigences esthétiques » de son époque* » (A. Shammas, 1987 :
26).

« Vide culturel* », « murs desolés* », « abandon *», ainsi sont décrits les murs
de cette maison par le petit-fils, Shammas. Par Ia, il rejoint les préoccupations
d’Atallah Mansour et d’Emile Habibi concernant le rdle de la minorité
palestinienne en Israél dans sa continuité historique. Si Mansour fait 1’éloge des
Palestiniens restés sur leur terre, si Habibi glorifie la préservation du dialecte
palestinien, Shammas, quant a lui, se décrit comme confus en tant que petit-fils.
Autrement dit, le vide des « murs desolés » est graduellement remplacé par les
symboles de la nouvelle culture juive apportée par le petit-fils. C’est bien ce dernier
qui importe la confusion dans la minorité. Le petit-fils est le plus confus de tous, sa
maison a été batie a I’ombre de la guerre de 1967, une guerre qui a tout bousculé et
« a profondément chamboulé son monde conceptuel* » (A. Shammas, 1987 : 25).
C’est, nous semble-t-il, ce méme vide culturel vécu par la génération de Mansour
et de Hussein apres 1948 que Shammas exprime encore dans les années 1980 alors

que sa propre génération a bénéficié de meilleures conditions

La confusion propre a la minorité palestinienne, Shammas I’explicite avec
I’exemple des Druzes : leur culture a subi un changement caricatural a I’image des
murs de leurs maisons qui ont laissé place aux portraits de personnalités politiques
israéliennes. Dotés d’un statut avantagé, les Druzes ont €té reconnus par Israél

comme une communauté religieuse a la fin des années 1950 en échange de
I’établissement d’un service militaire obligatoire pour les hommes??. Ainsi « les
Druzes ont été séparés de la nation arabe a laquelle ils appartenaient et

appartiennent encore*» (A. Shammas, 1987 : 24). Shammas insiste sur le fait que

le service militaire obligatoire a permis de propager la langue hébraique dans ce

240 | e service militaire est obligatoire pour les Juifs (hommes et femmes confondus) ainsi
que pour les hommes druzes et est volontaire pour les bédouins.
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groupe et a ainsi donné naissance a un « mouvement sioniste druze ». Shammas
considére ce fait comme ridicule et honteux puisque « I’Etat d’Israél, en tant qu’Etat
des Juifs, a réussi a en extraire une minorité nationale confuse*» (A. Shammas,

1987 : 24). Ainsi, la maison Druze est la représentation caricaturale de cette

confusion dans la minorité.

L’identité minoritaire palestinienne en Israél est troublée par son contact avec
la majorité. Mais plus encore, Shammas avance 1’idée selon laquelle elle demeurera
ainsi aussi longtemps que subsistera une absence de cadre citoyen politique

¢égalitaire. L’extrait suivant transcrit cette situation kafkaienne, absurde, a travers

laquelle Shammas crée un nouveau concept esthétique, Kitsch 22242 :

“la position que nous pouvons nommer "Kitsch 22," peut étre décrite ainsi:
I'Etat d’Tsraél se définit comme un Etat juif (ou méme comme “I'Etat des
Juifs”) et exige que ses citoyens arabes jouissent de leur citoyenneté. Mais
lorsqu’ils l'exercent, il les informe immédiatement que leur participation
dans les affaires de I'Etat est uniquement d’ordre social et que pour remplir
leurs droits politiques liés a leur identité ils doivent aller voir ailleurs (C’est
a dire vers la nation palestinienne). Lorsqu’ils cherchent ailleurs pour leur
identité nationale, I'Etat les accuse de subversion, et il est inutile de dire
qu’en tant que perturbateurs ils ne peuvent pas étre admis comme Israéliens
et ainsi de suite, cercles sans fin, ad infinitum* » (A. Shammas, 1987 : 25).

L’ceuvre littéraire, ou le texte hybride, Arabesques est, de notre point de vue,
une réplique et une résistance a ce Kitsch 22. Il offre, en effet, un apaisement entre

citoyenneté israélienne, en lien avec un lieu de résidence (Israél) et une langue

majoritaire (la langue hébraique) et une identité palestinienne historique (Palestine)

241 Shammas affirme que la relation entre Israél et les Druzes va dans un sens unique: « Ceci
ne leur donne pas le droit a un statut de citoyen avec des droits égaux, sociaux et politiques,
comme il a été promis a tous les citoyens d’Israél dans la déclaration d’Indépendance (...)

¢’est une minorité qui est totalement dépourvue de toute citoyenneté.?* » (A. Shammas,
1987 : 25).

242 Crée a partir de deux autres concepts esthétiques, Catch 22 est tiré d’un roman américain
de Joseph Hiller qui aborde la vie kafkaienne d’un soldat américain lors de la deuxiéme
guerre mondiale et Kitsch représente 1’accumulation d’objets hétéroclites considérés
comme démodés et incompatibles avec les normes esthétiques en cours. Milan Kundera en
a fait usage dans son roman [’insoutenable légereté de [’étre.
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et linguistique (la langue arabe). Le génie de Shammas réside dans le fait qu’il ait

réussi a extraire un lieu, un espace culturel, dans lequel s’effacerait cette confusion.

L’espace culturel ou I’espace hybride palestinien minoritaire est né malgré la
législation isra¢lienne. En d’autres termes, a la sortie de la guerre de 1948, Israél
victorieuse a imposé des regles strictes quant aux mouvements de circulation des
membres issus de la minorité palestinienne. En revanche, I’interaction et
I’interpénétration des cultures ne pouvait étre gérée par une législation et « de tels
permis n’étaient pas disponibles pour circuler dans les espaces culturels*» (A.

Shammas, 1987 : 24)».

Considérons cet espace culturel comme un espace de survie a travers lequel
Anton Shammas rend hommage a la génération des fils, celle de Rashid Hussein et
d’Atallah Mansour « celle des écrivains qui ont cherché a perpétuer la littérature
palestinienne, lorsqu’ils se sont remis, ou ont cru s’étre remis, du choc de la
rupture» (A. Shammas, 1987 : 24). L’espace culturel que propose Shammas est
hybride par les langues, les identités et les genres. C’est un lieu dans lequel Juifs-
israéliens et Palestiniens, Arabe et Hébreu se rencontrent sans pour autant effacer
I’identité initiale, I’identité palestinienne. Il 1’a agrémentée par la création de
quelques poemes bilingues, avec une forte production théatrale et enfin par sa

participation considérable dans le domaine de la traduction.

2. La poésie et le théatre

La participation d’Anton Shammas a la création poétique a été bréve et
bilingue. 1l a composé dés son installation a Jérusalem des poémes en hébreu sur le
theme de I’identité et de I’amour. Shammas s’en est tres vite lassé « trop libre, trop
libre d’étre imprécis » raconte-il (G. Marzorati, 1988). Il délaisse la poésie pour
s’engager alors dans 1’écriture de son projet romanesque. Seuls deux recueils en
hébreu subsistent awp 7573 (Hardcover) et 2po11 now (No man’s land) écrits a la fin
des années 1970. Cependant, No man’s land a été repris par R.F Brenner (2001),
Karen Grumberg (2011) Hever et d’autres chercheurs comme un lieu solitaire, un

espace de la possible confusion de 1’auteur entre 1’arabe et 1’hébreu, symboles de
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ses chimeres. En revanche, ce No man’s land nous parait s’articuler dans I’espace
culturel, hybride a travers lequel Shammas a tenté de dissiper la confusion

identitaire.

Apres sa bréve tentative poétique, Shammas s’engage dans le théatre. Dan
Urian explique qu’il a « contribué par ses pieces bilingues a faire parler une
nouvelle réalité, celle d’une nouvelle culture arabe-hébraique* » (D. Urian, 1997,
82). Cela correspond en effet a la période d’émergence des membres de sa
génération dans le domaine de la création littéraire bilingue et a une ére dans
laguelle plusieurs acteurs du conflit israélo-palestinien envisageaient un vivre

ensemble au sein de ce territoire contesté.

Sa premiére création théatrale est bilingue et est intitulée pa 1 - Lusll 48k
(Un trou dans le mur) en 1978. Mélant contes populaires juifs et arabes, elle
symbolise « une base commune dans la création d’un dialogue intercommunautaire
(D. Urian, 1996 : 77). Vingt ans apres, en 1997, Shammas compose en dialectal
galiléen pour le théatre arabe de Haifa , 8 L <la s Je (Oh lune ! Lave ton visage !).
Son scénario traite de la problématique de confusion dans I’esprit du petit-fils,
occupant de la maison palestinienne de 1948. Il s’agit de deux bandits, Bachir et
Madjid, Palestiniens d’Isra€l, qui s’apprétent a cambrioler un appartement dans un
quartier juif de Haifa. Mais ce lieu en question est la propriété d’un avocat
palestinien, Sharara. Les deux voleurs sont piégés et enfermés a I'intérieur en
compagnie d’un autre personnage, Naaman. Nait alors une relation pleine de doute

et d’incertitude.

Cet enfermement, est une métaphore de la confusion d’esprit du petit-fils
vivant dans le kitsch des murs de sa maison. Cette piece théatrale, créée apres la
premiére Intifada et aprés 1’exil de Shammas aux Etats-Unis, signale un revirement
dans le choix des sujets abordés. Cela correspond pour 1’auteur a la période dans

laquelle il doutait d’une possibilité de citoyenneté israélienne.

L’investissement théatral de Shammas est fortement axé sur la question

palestinienne. Sa participation est remarquable dans la traduction de plusieurs
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pieces de I’anglais vers I’hébreu et I’arabe. Il traduit en 1987, The Dumb Waiter,
and Victoria Station de Harold Pinter?*® et The Zoo Story de Edward Albee?** pour
le théatre Beit Hagefen de Haifa et en 1996 The Accidental Death of an Anarchist

de Dario Fo** pour le Théatre arabe de Haifa. Par la suite, dans le registre politique,

Shammas traduit en 1983 The Island, Athol Fugard?®, titre qui fait référence a I’ile

de Robben Island, lieu d’incarcération de Nelson Mandela, figure sud-africaine de
la lutte anti-Apartheid pendant plus de dix-huit années. Le texte a été adapté a la
réalité palestinienne et interprété dans les deux langues par Makram Khouri et

Yusuf abu Warda pour le Theatre municipal de Haifa en 1983.

Shammas adapte les textes a la réalité israélienne et palestinienne. La piéce de

théatre écrite en francais par le dramaturge irlandais Samuel Beckett En attendant
Godot?" a été traduite en arabe et en hébreu par ses soins et adaptée par llan Ronen.

Les deux vagabonds ainsi que Lucky, dans la version shammasienne sont habillés
en travailleurs palestiniens, référence a cette main-d’ceuvre des Territoires qui, dans
les années 1980, représentaient la force de travail non juive la plus importante de la
société israélienne. Par cette initiative Shammas tente d’atteindre le spectateur par
la langue. Et comme le signale Dan Urian, il utilise I’atout linguistique et le
combine a une approche ironique pour que le spectateur juif ne puisse faire la
différence entre 1’original et son adaptation. Le metteur en scéne, Illan Ronen en dit

un peu plus :

2431930-2008 écrivain et dramaturge anglais lauréat du prix Nobel de littérature en 2005.
244 (b. 1928, dramaturge américain.

245 (né 1926), acteur et dramaturge italien et lauréat du prix Nobel de la paix en 1997.

246 (né 1932) dramaturge, acteur et écrivain sud-africain.

247 11 est question dans la version originale écrite en 1948 de deux vagabonds, Vlademir et
Estragon, sur une route a attendre Godot, un homme porteur de promesse mais qui ne se
montrera jamais. Lors de leurs péripéties ils rencontrent, Pozzo, le maitre des lieux et
Lucky, I’esclave, que Pozzo nomme « Knouk ».
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« Lorsque les relations entre Palestiniens et Israéliens étaient a leur niveau le
plus bas, en novembre 1984, la piece en attendant Godot, montée dans une
perspective politique locale, a immédiatement enclenché des réactions
virulentes dans le camp de la droite. Une de critiques dirigées a notre
encontre est que nous avions endommagé un travail important produit par
un metteur en scene célebre et que nous l'avions transformé en un outil de
propagande pour I'OLP et le camp de gauche. (...) La traduction bilingue
faisait partie de notre conception de rassembler sur la méme scéne Israéliens

et Palestiniens* ®» (I. Ronen, 1997 : 241).

Shammas fait preuve d’une grande maitrise en tant que traducteur mais il
montre aussi une grande connaissance des contextes historique et sociaux. Au
théatre et dans d’autres écrits, il a tenté de traduire la réalité palestinienne pour un
public juif. Le choix de son répertoire provocateur assimile par exemple les
Palestiniens aux Sud-Africains ou aux esclaves. Il persévere dans la traduction des
relations minorité-majorité, mais il prend aussi en compte 1’état de confusion dans
lequel est plongée 1’identité minoritaire. Le théatre est ’espace ou I’identité
palestinienne s’est manifestée dans sa diversité. C’est le lieu ou il était possible pour
Shammas de trouver le point commun entre Palestiniens et Juifs-israéliens.

Cependant, ce ne fut pas le cas. Shammas s’est désengagé du théatre et de son idéal.

248 |_a répartition linguistique est présentée ainsi par Ronen : « Nous avons décidé qu’Anton
Shammas traduise les scénes entre Estragon et Vladimir en arabe pendant que les scénes
avec Pozzo et Lucky seraient en partie en hébreu et en partie en arabe. En traduisant le
dialogue entre Vlademir et Estragon, le traducteur a tenté de créer une disparité entre eux.
Gogo représenterait le villageois arabe parlant une langue plus ordinaire, alors que Didi
était citadin. La différence se trouve non seulement dans les mots mais également dans la
facon dans laquelle ils les prononcent. Le troisiéme personnage qui parle arabe dans la
piéce est Lucky — un vieux monsieur, de I’ancienne génération, son discours en arabe
classique, a I’inverse du jeune homme, qui parlait I’arabe populaire (...) Le quatriéme
personnage est le messager que Beckett nomme simplement Boy. Nous avons décidé de
I’incarner comme un jeune homme issu d’un camp de réfugiés et qui parlait un arabe trés
simple. Pozzo représentait 1’israélien et, naturellement, il parlait I’hébreu » (I. Ronen,
1997 : 242).
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3. Traduire un espace culturel hybride

Il convient maintenant de passer au seul domaine pour lequel Anton est assidu.
La traduction de I’arabe vers I’hébreu réalisée par les écrivains de la deuxiéme
période ne s’inscrit pas dans une perspective nationale négligeable. Elle est le
prolongement de la tche des acteurs littéraires de la premiere période, de cette
écriture palestinienne en hébreu qui « construit un pont » vers le Juif-israélien. De
plus, comme le note Mahmoud Kayyal, ces traducteurs ont saisi un domaine qui
était celui de prédilection des Juifs et I’ont détourné du prisme idéologique de la

censure et du contrdle de I’Etat (Kayyal, 2011).

Ce qui suscite notre intérét, c’est Shammas en tant que traducteur, et son
rapport au choix des langues et a I’ceuvre traduite, cette ceuvre hybride, produite a
partir d’un processus de négociation entre deux cultures et deux langues inscrites
dans le rejet et I’opposition. Sa posture de traducteur d’une espace culturel hybride
confirme les propos d’Homi Bhabha qui indique : « chaque position est toujours un
processus de traduction et de transfert de signification. Chaque objectif est construit
sur la trace de cette perspective (...) » (H. Bhabha, 2007 : 66).

Shammas s’est engagé dans la traduction depuis les années 1970 alors qu’il
occupait le poste de rédacteur en chef de la revue Al-Shraq au sein de laquelle une
place était réservée a la traduction de la littérature hébraique. Kayyal préfere
inscrire le traducteur dans la transition entre deux registres de langues, car il a en
premier lieu traduit de 1’hébreu vers 1’arabe pour se consacrer par la suite au sens
inverse (Kayyal : 2011). Ce choix du traducteur n’est pas fortuit, mais transcrit ses
objectifs. Dans une période ou la littérature arabe palestinienne était en crise,
Shammas puisait dans la littérature hébraique et dans son élan moderniste pour
nourrir son style littéraire et celui de la jeune littérature en formation. 1l cherchait a
la moderniser en lui injectant ce qu’il pensait étre le meilleur des littératures
hébraique et mondiale. Anton Shammas a ainsi utilisé la revue al-Sharg, revue de
littérature arabe, pour transmettre au public arabe les nouvelles tendances propres
a la poésie juive israélienne en rupture avec le « nous » collectif de la génération de
I’Etat. 11 traduit par exemple une anthologie de contes et de poémes pour enfants
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intitulée al-Safrah ila jazirat yumkin *° (The Journey to the Maybe Island) écrits

par Miriam Yalan-Shtekelis®°, spécialiste de la littérature enfantine en Israél. Les

poemes ont été traduits en arabe parlé et les contes en arabe classique (Kayyal,
2011).

En 1974, Shammas est sollicité par 'unique Centre communautaire Juif-arabe
1927 13 - 48 < (la maison du vin), pour I’édition d’une anthologie bilingue
intitulée z 523« < sas (A double voix). Cela coincide avec la premiére rencontre entre

intellectuels Palestiniens et Juifs-israéliens (1974) et permet I’interaction de leurs
ceuvres littéraires®, Assigner cette tdche a un Palestinien issu de la minorité

palestinienne d’Israél est historique et symbolique. Ainsi, les textes d’auteurs sont
traduits dans la langue de ’autre et les traductions de 1’hébreu vers 1’arabe sont
intégrées dans la revue Al Sharg. La seconde anthologie est publiée en 1976 sans
fournir de traduction arabe pour les écrits hébraiques puisque la maitrise de I’hébreu
est de rigueur pour les Palestiniens. Ces rencontres s’inscrivent naturellement dans
la continuité de I’initiative de Rashid Hussein en 1957. Seulement, vingt ans apres,
le méme constat s’impose : Les intellectuels palestiniens maitrisent 1’hébreu alors
que les intellectuels juifs-israéliens semblent toujours éloignés de la langue et de la

culture arabe.

Le changement d’orientation dans le sens de la langue de traduction s’opere
dans les années 1980 : Shammas cesse de traduire de 1’hébreu et se consacre a la
traduction de ’arabe vers ’hébreu. C’est une innovation, car ce domaine est

historiquement réservé aux spécialistes juifs de la littérature arabe, Yosef Yoel

Rivlin®? et M. Kapeliuk®3, ou aux traducteurs et écrivains Mizrahi, Tuvia

29pyblié dans al-Sharq en 1972 avec les encouragements et les financements de 1’auteur.
250 (1900-1984)

251 Deux autres rencontres ont suivi en 1975 et en 1976.

2 (19889-1971)

253 (1910 — 1975)
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Shamoush®* et Sami Michael®*® (Kayyal, 2011). Sa particularité réside dans sa riche

expeérience littéraire en hébreu qui lui a facilité la tache en tant que traducteur vers
’hébreu. C’est la raison pour laquelle Emile Habibi I’a sollicité pour exposer ses
ceuvres au lecteur hébraique. Il s’agit d’inventer des mots hébraiques pour
compenser l’intraduisibilité de certains termes et expressions arabes et se

réapproprier les mots arabes qui ont pris place dans la langue hébraique :

« Je mets au défi Anton Shammas de traduire ces expressions contrastées,
mais similaires dans une autre langue, qu’elle soit proche ou distante, et en
particulier dans le genre de langue agrammaticale et bellatre que notre
presse utilise honteusement comme si elle compensait d'autres choses qu'ils
(les locuteurs hébraiques) nous ont pris hormis al-mangal, kassah, dakhilak,
tislam, dabka et mabsut ou mabsuta qui peut également s’écrire au masculin
pluriel mabsutim, et au féminin pluriel mabsutat* » (Ghanayem, 2008 : 90).

3.1 Les intentions du traducteur Shammas et de I’écrivain Emile Habibi

Walter Benjamin nous a légué un court essai, Le réle du traducteur, qui
continue a susciter nombre de questionnements dans le monde académique®®.

L’essai en lui-méme se présente davantage comme une réflexion sur la fonction de
la traduction « la traduction sert donc en définitive la finalité de I’expression de la
relation la plus intime des langues entre elles ». (W. benjamin, 2011 : 116). Le
Sujet-traducteur nous interpelle puisque son espace Israél-Palestine représente le
lieu ou se confrontent les langues et ou se faconnent les identités, dont celle de
Shammas. Le traducteur palestinien intervient dans une situation qui n’est pas
simple. La méconnaissance de I’autre et de son texte n’est pas uniquement d’ordre

« technique », mais elle est liée a une crise politique et idéologique.

241914 - 1982
2551926 -

2% « L’essai de Benjamin est le texte central du XX siécle sur la traduction. » (Lamy L.,
2010: 3).

203



Hormis ces considérations générales, est-il vraiment possible pour Shammas
de concilier sa tache de traducteur et son statut d’écrivain sans trahir un de ces deux
domaines ou I’ceuvre traduite ? Nous avons trouvé une partie de la réponse dans
I’extrait suivant de Benjamin. Il y distingue et y marque la différence entre

I’écrivain et le traducteur. Cette différence réside dans 1’intention de chacun :

« L’intention de la traduction ne s’oriente pas seulement vers quelque chose
d’autre que celle de I'ceuvre littéraire, a savoir une langue dans sa tonalité
procédant d'une ceuvre d’art dans une langue étrangere, mais c’est aussi en
elle-méme une autre intention : l'intention de I’écrivain est une intention
naive, premiére, intuitive, celle du traducteur est une intention dérivée,
derniere et de I’ordre de I'idée » (W. Benjamin, 2011 : 125)

Cette « intention dérivée et de I’ordre des idées » A. E. Bouskila 1’assimile a
une confusion et a un amalgame entre écriture et traduction. C’est le fait des
écrivains palestiniens bilingues en particulier Anton Shammas (Bouskila, 1999). Le
jugement de Ruven Snir, apres examen des romans traduits de Habibi, est sans
appel. La traduction hébraique de Les aventures extraordinaires de Sa’id le
Peptimiste n’est pas fiable : « Anton Shammas n’a pas traduit Emile Habibi, mais
il I’a réécrit a nouveau et il I’a présenté au lecteur israélien comme I’ceuvre d’Emile
Habibi*» (Snir, 2001). Hannan Hever, quant a lui, met, avec raison, en valeur la
collaboration du duo Habibi- Shammas. Une relation inhabituelle entre un
traducteur et un écrivain qui a offert a 1’écrivain la possibilit¢ de créer,
indépendamment du traducteur, un pacte avec le lecteur hébraique (H.
Hever, 2001). En revanche, le nom de Shammas reste souvent associé au hom de

Habibi dans la traduction hébraique.

Shammas en traduisant Habibi a engagé un processus de renouvellement de
son ceuvre et lui donné une seconde vie. Ainsi il a déterritorialisé 1’ceuvre arabe
pour la reterritorialiser dans un nouvel espace littéraire, 1’hébraique. En, recréant
I’ceuvre, Shammas impose a la langue hébraique de nouveaux impératifs de prise
en compte de la narration palestinienne. A partir de 13, nous pouvons envisager
I’existence d’un pacte traducteur-auteur. La relation Habibi-Shammas représente la
forme la plus concréte de la fusion des intentions signalées par Benjamin :

« ’intention naive de I’auteur » et « I’intention dérivée du traducteur ». Cette fusion
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a permis a Habibi de s’engager dans un dialogue dense et provocateur avec le
lecteur hébraique. Elle a posé la question de cette identité palestinienne en lien avec
la Nakba a laquelle Shammas s’était adressé dans Arabesques : un roman qu’il a

refusé de voir traduit en arabe.

3.1.1 Auto-traduction et autorité

Nous donnons a présent suite a la problématique de 1’auto-traduction
d’Arabesques évoquée dans le chapitre 11 de la troisieme partie. Nous intéresser au
refus de Shammas de s’auto-traduire c’est cerner la problématique du
renouvellement de I’ceuvre et le rapport existant entre ceuvre et traducteur. Enfin,
c’est répondre a cette question principale : I’auteur craint-il la trahison de son ceuvre
originale ? Nous avons auparavant abordé les raisons avancées par Shammas de
refuser une version d’Arabesques en arabe. Elles sont d’ordre privé et familial.

Cependant cette problématique est particuliére au roman palestinien en hébreu, car

Atallah Mansour, Naim Araidi et Anton Shammas®’ n’ont pas traduit leurs ccuvres

écrites en hébreu dans la langue arabe. Salman Natour demeure 1’exception®®.

Michaél Oustinoff signale qu’« un auteur bilingue se traduisant lui-méme
produirait ainsi a la fois un texte et une traduction » M. Oustinoff, 2001 : 8). En
effet, pour lui, I’auteur-traducteur ne trahit pas 1’éthique de sa profession mais il

rejoint les questionnements de Jean-Jacques Mayoux selon lequel seul I’auteur

7 Atallah Mansour, nous a indiqué dans un échange de courriels que les moyens financiers
manquaient pour réaliser cette tdche et qu’aucune maison d’édition, a son époque, n’était
intéressée de le faire. Anton Shammas, nous informe qu’il ne voulait pas, dans son
autobiographie, heurter les sentiments des membres de sa famille qui étaient encore vivants
au moment de la publication d’Arabesques.

28 Natour a publié un roman en arabe x4 <l ¢ sée: yamshuna ala rih (1ls marchent sur le
vent) cependant Kayyal nous indique que le roman a été réécrit lors de sa traduction en
hébreu (holkim ‘al ha-Ruah) [marcher sur le vent]. En revanche, pour la génération qui
suit, deux romans de Sayed Kashua ont été traduits en arabe mais en dehors d’Israél. Voir
la quatriéme partie.
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aurait le droit a I’infidélité en traduction. Ainsi 1’ceuvre auto-traduite représente

I’histoire d’une seconde création (M. Oustinoff, 2011).

Oustinoff arrive a la conclusion : lorsque les traductions sont réalisées par les
auteurs, elles sont, de fait, considérées comme texte. Ce texte prend alors le statut
de seconde ceuvre puisqu’une liberté totale est laissée a 1’écrivain auto-traducteur.
Cen’est pas le cas du traducteur, qui, par les exigences de la traduction, est contraint
a la transformation minimale des textes traduits. L’écrivain est libre de réaliser tous
les changements qu’il désire lors du processus de transformation linguistique

puisque I’ceuvre demeure sa propriété.

C’est cette liberté que Natour a choisie et que Shammas a déclinée. Nous
posons I’hypothése que Shammas a évité 1’auto-traduction pour ne pas imposer au
lecteur arabe son autorit¢ d’écrivain hébraique. Nous faisons ainsi suite a
I’argument de Oustinoff « il ne s’agit pas tant du fait que I’original et la traduction
émanent du méme auteur, mais que les textes écrits par lui-méme dans les langues
en question sont revétus de la méme autorité » (M. Oustinoff, 2011 : 21). En effet,
Shammas avait comme objectif de raconter une histoire palestinienne a une certaine
forme d’autorité parmi les lecteurs juifs-israéliens libéraux qui cherchaient & réparer
les injustices et les dommages exercés par leur Etat depuis 1948. Mais quelle
autorité aurait-il eu s’il avait traduit Arabesques ? Elle n’aurait certainement pas été
la méme, bien au contraire, il aurait blesse des membres de sa famille et de Fassouta
pour avoir exposé une certaine inimité. Shammas a gagné une autorité parmi le
lecteur arabe a partir d’une ceuvre écrite en hébreu, car sa problématique identitaire,
telle qu’elle est posée dans son roman, ne pouvait s’écrire dans une autre langue

que 1’hébreu.
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4. Reterritorialisation de la tragédie palestinienne dans la langue
hébraique

259

Pour Anton Shammas, la traduction est splendeur=>”. Aprés une longue rupture

avec la littérature et la langue hébraique, il traduit en 2006, pour le compte de la
maison d’édition Al Andalous un recueil de poésie de Taha Mohhamed Ali?®® xixv

Abad e dasa 4k - o0 29y 7m0, qu’il accepte de traduire par admiration pour ce

poete.

Né en 1931 a Saffouriah, en Palestine Mandataire, Taha Mohammed Ali, est
poéte autodidacte. A 1’instar d’Atallah Mansour, il a vécu un exil d’une année au
Liban et est parvenu a revenir avec sa famille en Isra€l. Mais il n’a pas pu revoir
Saffouriah. Son village a disparu, détruit par ’armée israélienne, ses habitants ont
été éparpillés et ses terres assignees aux Juifs (T. Mohammed Ali, 2012). 1l choisit
de trouver refuge dans la ville culturelle palestinienne de Nazareth, ou il prend part,
avec la génération de Rachid Hussein et de Michel Haddad, a la renaissance de la
littérature palestinienne par sa poésie et par la mise a disposition de son modeste

magasin pour les rencontres littéraires.

Shammas indique que Taha Mohammed Ali a apporté une fraicheur et un
nouveau genre littéraire dans la littérature palestinienne d’Israél. Il s’est aventuré
au-dela de I’écriture traditionnelle arabe et lui a injecté la liberté de I’écrivain qui a
transformé la forme et le contenu en lieux dynamiques. Sa particularité est d’avoir
apport¢ une nouveauté en insé€rant I’arabe parlé palestinien dans la narration

classique donnant ainsi au texte une illusion du réel. « Son originalité (et méme son

259 1 a traduit les trois principales oeuvres d’Emile Habibi de 1’arabe vers 1’hébreu:

e Les aventures extraordinaires de Sa’id le Peptimiste, s>l o) s sl & 4y jall 2303 4
Jiliidl (en arabe), PRXWNN-7X DNI-HX AR TYD MNPV YW RO RPN - DO IDDING
(en hébreu). Péchés Oubliés, <k=a) (en arabe), v ’nx (en hébreu).

e Saraya, fille de I'ogre, J s < Ul 481 A (en arabe), "mdX1’10 : ¥I7 7w N2 ,ROK0
(en hébreu).

260 1931-2011.
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importance dans le combat palestinien) réside précisément dans ce mélange des
registres et son recours a une imagerie naturelle, familiére — tout trait contribuant a
une simplicité apparente qui dissimule une sensibilité complexe* » (M. Ghanayem,
2008 : 107). C’est grace a cette sensibilité qu’Anton Shammas a décidé de renouer
avec la traduction vers I’hébreu pour perpétuer le récit palestinien chez le juif-

israélien :

« lorsque je suis arrivé a Taha Mohammed Ali, ou lorsqu’il est arrivé a moi,
ma conception de la traduction avait commencé a changer (mais ce n’est pas
le lieu pour en parler). J’ai commencé a sentir aprés de longues années de
frénésie a divers degrés, que je suis devenu un simple touriste dans cette
langue et que, a mon avis, la traduction vers (vers I'hébreu) avait perdu la
splendeur du défi et est devenue une langue d’usage purement pratique*»
(A. Shammas, 2013 : 27).

Comme I’indique R.F. Brenner, Shammas a engagé le lecteur hébraique, a
travers Arabesques, dans une confrontation idéologique. Cependant, son nouveau

défi est lancé a la langue hébraique. Il renoue avec 1’hébreu pour réaliser ce que ses

locuteurs refusent de faire :

« Cependant le plus grand défi a été d'imposer des contraintes a la langue
qui a transformé lors de la Nakba la vie de Taha Mohammed Ali et celle de
centaines de milliers de Palestiniens en agonie. De 1'obliger a s’arréter et a
écouter la voix de son agonie. D’ouvrir la porte pour un retour imaginaire a
Saffouriah. D’écouter son récit et de reconnaitre implicitement sa
responsabilité dans sa Nakba de la mi-juillet 1948* » (A. Shammas, 2013 : 27).

Tout est illustré a travers un poéme, celui dans lequel Taha Mohammed Ali
déplore la perte de Saffouriah et la destruction totale de tous ses édifices en 1948.
Avec cette traduction, Shammas a reconstitué ces monuments dans la langue
hébraique. Symboliquement, et par I’intermédiaire de I’hébreu, il a souhaité faire
revenir ces expulsés aux villages détruits, rétablir leurs mémoires, reconstruire leurs

maisons et leur rendre leurs terres :

« Quant au couplet qui m’a définitivement convaincu de faire participer,
malgré elle, la langue hébraique au retour des personnes déplacées, de
remettre des monuments a leur place, méme pour un instant, a I'intérieur de
la langue qui les a déplacés, il a été composé il y a plus quarante ans :
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Je demeurai une tache de sang
de la taille d'un nuage
sur 1’habit de ce monde !

C’est lui Taha Mohammed Ali, de la taille d"un nuage sur I'habit de la langue
hébraique. D"une certaine maniére c’est un retour® » (A. Shammas, 2013 : 29).
Contrairement a la période de la publication d’Arabesques, Shammas de 2013,

n’a plus d’illusions sur un possible retour ou sur une éventuelle place dans la
littérature hébraique. Néanmoins, il poursuivra son ceuvre de traduiction comme
une priére « je sais qu’au fond de moi, laic et athée, traduire Taha Mohammed Ali
en hébreu est une sorte de priére, car la priéere se fait dans une seule direction et
celui qui prie n’attend pas une réponse immédiate a ses supplications, mais il
poursuit la priere. » (A.Shammas, 2013, 30). Shammas n’attend plus d’interlocuteur
hébraique. Son acte de retérritorialisation de la langue majeure se fait dans la
douleur et le drame mineur pour que la langue hébraique vehicule et perpétue la

mémaoire de la Nakba.

Des changements dans la langue hébraique se sont opérés chez I’auteur de
I’aprés Arabesques. Shammas semble aujourd’hui trés éloigné de ses considérations
israéliennes citoyennes. Il n’a pas trouvé sa place en tant qu’Israélien non juif dans
le monde littéraire hébraique et cela malgré une certaine reconnaissance des
critiques et des lecteurs israéliens. Alors, il s’est éloigné de la langue hébraique
pour se consacrer a la langue arabe et a sa préservation. Ses écrits sur Haifa et la
langue « mixte » de sa population palestinienne représentent un exemple qu’il

abhorre :

« c'est certainement une indication du processus qui a commencé avec la
Nakba des Palestiniens - 1'occupation par l'intermédiaire de 1'hébreu est
désormais terminée, et ce que I'Etat d'Israél a fait en 1948 est un triomphe
complet : non seulement la langue hébraique a vidé le pays de ses habitants,
mais elle a aussi rendu leur langue prisonniere*» (A. Shammas, 2007 : 304)

Shammas qui souhaitait déjudaiser I’hébreu a réalisé que c’est ’arabe qui s’est

judaisé et sa conception de la traduction est une rivalité, un duel qu’il impose a la
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langue hébraique. C’est la reterritorialisation de la tragédie palestinienne dans la

langue hébraique et ce, par la traduction.

II nous semble pertinent de souligner le changement de taches et d’objectifs
que s’est fixé Shammas le traducteur. Il veut insérer le récit de la tragédie
palestinienne dans la langue hébraique, puisque les politiques israéliens sont sourds
et les Palestiniens toujours en quéte de réparation pour ce pays perdu, ces villages
détruits et pour les personnes déplacées et expulsées. Lorsque Shammas a débuté
sa carriere littéraire, il ne demandait qu’une simple place et cherchait a étre respecté
en tant qu’écrivain israélien a la spécificité palestinienne. Mais cette revendication
a été mal percue par certains intellectuels israéliens et américains. La position la
plus remarquée a été celle de I’écrivain israélien, pilier de la littérature israélienne
contemporaine, A.B. Yehoshua. Il s’oppose & Shammas qui dit vouloir un Etat dans
lequel étre Juif ou Palestinien reléverait du registre ethnique. Yehoshua accepte
d’octroyer la nationalité israélienne aux Palestiniens d’Israél mais maintient
I’identité juive majoritaire dans une représentation majoritaire et étatique (D.,
Grossman, 2003). En fin de compte, Shammas a quitté Israél non pour une Palestine
inexistante, mais pour un autre coin du monde dans lequel il s’est constitué “une

patrie”. En revanche, ce départ prive la littérature hébraique d’une voix dissidente.

Il est certain que Shammas a baissé les bras, cependant il inscrit une autre
demande qui se situe dans la narratologie palestinienne. Apres avoir édité la
traduction en hébreu du roman Bab Al Shams d’Elias Khoury, Shammas présente

ainsi sa demande au lecteur hébraique :

« Bal al-Shams est une carte au trésor de la Palestine. La mémoire qui a été
effacée de la carte en 1948 impose a présent le récit sur le parchemin effacé
qui redessine la patrie perdue. Le droit de retour est le droit de narrer, et le
récit qui se déroule ici dans la traduction en hébreu est un droit de réponse
de ses propriétaires. Quant aux propriétaires, qui ont été chassés hors de la
carte, de la patrie, et hors de l'histoire, ils sont a présent de retour pour
imposer leur droit de parler au nom de la mémoire, dans la langue méme
qui a exproprié leur voix et a gommé leur carte* » (A. Shammas, 2002).

« Le droit de parler au nom de la mémoire » s’inscrit bien dans cette recherche

d’une histoire palestinienne passée dont parle Brenner. Ainsi, Shammas qui
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considérait la littérature et la poésie d’avant 1967 comme villageoise, devient par
la traduction des poémes d’Ali Taha Mohammed nostalgique de ce village et de sa
poésie. Nous sommes alors en mesure de nous demander si ce n’est pas un retour

au village, a sa poésie et a son identité.

Shammas est amer aprés 1’échec de sa tentative de déterritorialiser et de
déjudaiser 1’hébreu. Ses propos sur la ville de Jérusalem sont significatifs d’une
guerre qu’il considére comme perdue d’avance. Approché en 1996 par Abdelwaheb
Meddeb pour participer, par écrit, a I’ouvrage multiple Jérusalem. Shammas répond

simplement :

« Mon cher, j’avais quitté Jérusalem voila pres de huit années, apres y avoir
passé vingt ans, et vous seriez étonné si je vous disais sans hésiter que je hais
cette ville, que je hais son évocation. Et vous seriez étonné si je vous disais
qu’a supposer qu’il me ft donné de décider de son sort, j’aurais ordonné la
destruction de tous les lieux saints sur la téte de tous ses orants ; et j’aurais
ordonné de planter des arbres et des fleurs sur les décombres de ses temples.
Mais maintenant je réside a 1'autre extrémité de la planete : aussi 'avenir de
cette ville ne dépend-il pas de moi, pour ma bonne fortune et la fortune des
maniaques parmi ses habitants » (Anton Shammas, 1996).

Shammas annonce une défaite, sa défaite en tant que Palestinien qui a ceuvré a

la mise en place d’une littérature minoritaire dans la langue de la majorité.

5. La littérature pour surmonter le Kitsch identitaire du petit-fils

En insérant 1’écriture palestinienne en hébreu dans la mosaique de 1’écriture
bilingue propre au Moyen-Orient, Yassir Suleiman explique que « 1’hébreu
palestinien n'est pas seulement une tentative de contester et de miner le monopole
juif sur la langue hébraique, mais c'est un exemple d’interaction entre la culture
arabe et hébraique dans 1’Israél contemporain qui défie les idéologies arabes et

israéliennes traditionnelles*» (Y. Suleyman & I. Fuhawi, 2007:187).

Concretement, ce défie réside dans le tiers espace évoqué par Mahmoud
Darwich a partir duquel Shammas et sa génération souhaitaient faire émerger une
nouvelle culture commune par un processus de négociation. Ainsi, R.F. Brenner

souligne « pour que I’auto-réaffirmation des Arabes israéliens prennent place, les
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« textes cachés » du subordonné et du dominant ont besoin d’émerger dans la sphére
publique de I’art* » (R.F. Brenner, 2001 : 94). En effet, notre étude de la
participation des Palestiniens d’Israél aux différents genres littéraires en hébreu
correspondrait a ces « textes cachés » qui se rencontrent sans dommage collatéral
supposé dans le domaine de I’art. En revanche, malgré 1’interaction entre ces deux
langues dans le domaine de la littérature, cette derniére reste prisonniere de
I’idéologie. Pour I’y extraire, « cela nécessitera un changement des normes
culturelles de la littérature hébraique, c'est a dire, la création d'une nouvelle culture
commune, a la fois aux Juifs et aux Arabes™» (R. Snir, 2001). Ce qui est loin de la

situation actuelle.

Cependant, le bilinguisme arabe-hébreu a procuré a Shammas, et aux membres
de sa génération, la possibilité de jongler entre deux langues, deux cultures et de
créer une identité romanesque sophistiquée. La démarche de Shammas pour
composer une écriture bilingue s’inscrit dans des notions « deleuziennes » qui se
rapportent au bilinguisme. De ce fait, I’écrivain ne se situe pas comme détenteur de
plusieurs systémes de langues. Nous proposons son roman en hébreu et ses autres
contributions littéraires en hébreu comme « ligne de fuite » et une « variation » dans
la langue et la littérature hébraique. D’une part, le fait de narrer I’identité
palestinienne en hébreu lui concéde un espace dans la littérature hébraique qui cesse
alors d’étre une littérature exclusivement juive. D’autre part, son usage de la langue
hébraique pour I’écriture romanesque a engagé un processus de déterritorialisation
de cette langue en tant que langue juive pour sa reterritorialisation dans une identité

hybride qui privilégierait la variante palestinienne.

Poser I’écriture de Shammas dans les limites de la littérature mineure souléve
de fait le rapport existant entre bilinguisme et littérature mineure et concrétise
I’usage mineur dans la langue majeure « Nous devons étre bilingues méme en une
seule langue, nous devons avoir une langue mineure a I’intérieur de notre langue,
nous devons faire de notre propre langue un usage mineur » (G. Deleuze, 1977: 10-
11). C’est Shammas le palestinien qui fait de I’hébreu, la langue majeure, un usage

mineur.

212



Notre interprétation d’Arabesques combinée a 1’étude générale de Shammas,
acteur bilingue de la littérature hébraique, nous entraine vers des conclusions
différentes de celles défendues dans notre mémoire de master 2 dans lequel nous
soutenions le fait gu’Arabesques représente la carte d’identité littéraire d’Anton
Shammas et un espace hybride. Dans notre recherche doctorale, nous remettons en

\

question notre point de vue quant a 1’expression d’une identité double
palestinienne et israélienne?!, Nous formulons a présent I’hypothése selon laquelle

Shammas a voulu insérer 1’image d’un personnage palestinien dans la littérature
hébraique pour corriger celle créée par les auteurs juifs-israéliens. Le narrateur
Shammas, voulait changer le point de vue biaisé que portait Yéhoshua Bar On sur
les Palestiniens et redéfinir leurs roles en tant que personnages dans la littérature
hébraique. La nouvelle La Défaite de la Galilée et son axe narratif basé sur la
mémoire de la famille Shammas et du village Fassuta le suggére. L objectif de
Shammas est de recouvrer I’identité et la mémoire palestinienne dans son espace

village.

Le bilinguisme vécu par la génération de Shammas est source de création et de
confusion. Il se traduit par une désorientation créative. Cette créativité, Shammas
la puise dans son No Man’s land. Ce lieu d’« entre-deux » est source de
questionnements identitaires mais c’est aussi le lieu de la volonté de construire une
culture commune. Nous allons, dans la partie suivante, vérifier si la génération de

Sayed Kashua a créé ce tiers espace commun.

61 En page 77 de notre mémoire de master, nous avons noté : « Anton Shammas a puisé
dans la culture arabe et hébraique pour produire Arabesques, sa carte d’identité littéraire.
11 a utilisé I’hébreu pour poser une demande politique : la reconnaissance de 1’Etat d’Israél
comme état de tous ses citoyens. L’Hébreu, langue de grice, est de son point de vue une
solution au conflit entre Arabes et Juifs ».
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QUATRIEME PARTIE (1988 A NOS JOURS) :
LES IDENTITES LITTERAIRES DE SAYED
KASHUA
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« Je wvoulais raconter aux Israéliens une
histoire, [’histoire palestinienne » Sayed
Kashua, The Observer, Juillet 2014.

Nous examinons, dans cette quatrieme et derniére partie de notre recherche, la
troisiéme génération d’écrivains palestiniens en hébreu (1988 -). Autrement dit, la
troisieme génération de la Nakba (D. Halutz, 2010) a travers le modele de 1’écrivain
Sayed Kashua qui clét le cycle de I’histoire du texte hybride palestinien hébraique.
A Tinstar d’Atallah Mansour et d’Anton Shammas qui ont élaboré leurs écrits
littéraires dans un contexte politique et idéologique, 1’écriture de Kashua est
marquée par les soulévements palestiniens des deux Intifada (1987 et 2000) par la
détérioration des relations entre Palestiniens et Israéliens qui rend fragile le statut
de la minorité palestinienne d’Israél. Ainsi, Sayed Kashua obéit a la tradition de ses
prédécesseurs et pose la problématique de I’identité du Palestinien d’Israél comme

theme central de ses textes hybrides.

Notre intérét pour cette recherche repose sur 1’analyse de ses trois romans et
de sa nouvelle, racontés dans un jeu poétique marqué par I’humour et I’ironie dans

un espace et dans un contexte précis. Sayed kashua utilise I’humour pour extraire
de la dure réalité des moments agréables et « insolites » (Bergez D., & Co. 1994%2),

Ce jeu devient ainsi une stratégie de survie de I’auteur. Pour Mercier-Leca « I’ironie
est avant tout une posture énonciative qui se traduit par un écart, un décalage. Le
contexte énonciatif sera donc essentiel a son décodage » (Mercier-Leca, F., 2003 :
6). Doit-on alors conclure que le contexte énonciatif représente cette réalité, la
réalité de I’auteur qu’il exprime par 1’usage de I’ironie ? La séparation entre le réel
et sa construction est ainsi présentée par Mercier-Leca « Ce n’est donc pas le réel
qui est « en soi » ironique. L’ironie est le résultat d’un jugement et d’une

construction (F., Mercier-Leca, 2003 : 90). A partir de ces considérations, nous

%2 Selon Vocabulaire de ['analyse littéraire « L’humour est un état d’esprit

(étymologiquement une humeur) particulier qui consiste a présenter la réalité de fagon a en
dégager les aspects plaisants et souvents insolites » ((Bergez D., & Co. 1994 : 133).
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examinons les textes littéraires depuis I’identité du personnage principal ancré dans

une perspective temporelle et spatiale.

Sa g@énération, et lui-méme, s’inscrivent dans le courant des auteurs
translingues, ceux dont la langue d’écriture littéraire est autre que la langue
maternelle. Samuel Beckett, Joseph Conrad, Wole Soyinka et Nathalie Sarraute
représentent, pour Steven Kellman, une particularité de notre siécle. Ces écrivains
ont excellé dans d’autres langues que celles « de leurs berceuses maternelles* »
(Kellman S., 1991 : 528). C’est le cas de Sayed Kashua, I’unique Palestinien a avoir
publié plusieurs textes littéraires hybrides. Néanmoins, sa plume hébraique refléte
une impossibilité d’écrire dans une langue autre que cette derniére. Situer Sayed
Kashua dans la lignée des écrivains translingues, dont Israél regorge d’exemples
avec les différentes immigrations juives, nous offre la possibilité de 1’appréhender
a partir de sa posture d’écrivain ayant eu recours a I’écriture romanesque en hébreu
parce qu’il lui était impossible d’écrire en arabe littéraire et impossible de ne pas

écrire en hébreu.

Kashua a souvent mentionné, lors d’interviews et de conférences, que ses écrits
doivent étre vus a partir d’une posture individuelle et non collective. A titre
d’exemple, lors de son passage au Centre d’études israéliennes de I'université de
Californie (UCLA), il s’est exprimé ainsi : « Je ne représente personne — ni les
Israéliens, ni les Palestiniens, je suis simplement un écrivain qui tente de soulever
des questions plus que de réponses* » (D. Berrin, 2012). Cependant, I’espace de
cette littérature palestinienne en hébreu est étroit et Kashua part de ses expériences
personnelles (D. Berrin, 2012) pour fagonner ses personnages a partir de
problématiques identitaires spécifiques a la minorité palestinienne d’Israél. Est-ce
une raison pour ne pas estimer que sa littérature soit reliée au politique, ainsi que
I’affirment Deleuze et Guattari : « La littérature mineure est tout a fait différente :
son espace exigu fait que chaque affaire individuelle est immédiatement branchée
sur la politique ». (Deleuze & Guattari, 1975 : 30) et « [...] prend une valeur
collective » (Deleuze & Guattari, 1975 : 31).
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L’approche esthétique dans 1’analyse du corpus littéraire de Kashua est
essentielle pour comprendre 1’ceuvre et son créateur. Cependant, Kashua ne peut
s’abstenir d’écrire un roman politique par son choix thématique de I’identité
mineure dans son rapport a la majeure. De plus, sa notoriété parmi le lectorat juif-
israélien le relégue a un statut d’»nn 27y (Arabe domestiqué) (D. Zimbalist, 2009).
C’est un terme péjoratif qui nous éloigne des considérations esthétiques mais qui
rend compte du confinement de 1’auteur a des positionnements politiques puisqu’il

est question d’une identité mineure posée dans un cadre historique et politique.

Sayed Kashua, contrairement a Shammas et a Mansour, tente d’inscrire le
Palestinien, minoritaire en Israél, dans le champ littéraire hébraique d’une maniére

persistante et continue : son dernier roman, La deuxiéme personne, est intégré au
programme scolaire juif israélien qui reléve de la littérature hébraique?®®.Cette

identité, Kashua I’envisage également en langue arabe. Il a continuellement
exprimé son souhait de voir ses romans traduits en arabe. En effet, le professeur
égyptien, Gamal El-Refaey, spécialiste en littérature hébraique moderne, a traduit
Les Arabes dansent aussi en 2011.Kashua est ainsi le premier, et le seul, romancier
palestinien de langue hébraique traduit par une maison d’édition arabe. Suit son
second roman, Il y eut un matin, traduit en arabe en 2012 par la maison d’édition
libanaise, Daar al-Saqi. Néanmoins, nous soulignons que le récit est classé par
I’éditeur dans la littérature francaise et que la traduction a été réalisée a partir de la
version francaise puisque la traductrice, Marie Tawk Ghoch, ne connait pas
I’hébreu. Nous travaillerons sur les traductions et comparerons un sous-chapitre de
Les Arabes dansent aussi en version arabe et hébraique pour comprendre le texte
final offert au lecteur arabe.

263 |_e systeme lycée en Israél est divisé en trois catégories : le premier est fréquenté par des
Juifs religieux, le deuxieme est laique (représentation majoritaire juive) et enfin le troisieme
est fréquenté par les Palestiniens citoyens israéliens.
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CHAPITREI: SAYED KASHUA LE « PEPTIMISME »

« L'humour a non seulement quelque chose de
libérateur, mais encore quelque chose de
sublime et d'élevé », Sigmund Freud.
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1. Etre palestinien et écrire en hébreu au 21¢ siécle

Sur le site internet en langue arabe, al-Masdar?, nous pouvions lire, & propos

de Sayed Kashua : « le plus important écrivain hébraique moderne est arabe® »
(Kamin 2013). Emanant d’une source arabe, de telles déclarations étaient
impensables il y a encore quelgues années. En effet, elles donnent a un Palestinien
issu d’un village du Triangle, Tira, un statut de « Star » d’une littérature censée étre
représentative de la majorité juive. Nous sommes loin du désert culturel auquel a
fait face la génération d’Atallah Mansour et de Rashid Hussein dans leur tentative
d’utiliser la langue hébraique pour créer un espace culturel commun aux Juifs et
aux Palestiniens. Cependant, quinze ans aprées la publication d’Arabesques, le
bilinguisme littéraire propre a la génération d’Anton Shammas disparait chez
Kashua. En revanche, 1’identité palestinienne dans sa relation problématique avec

I’israélienne est constante au 21° siécle.

Les auteurs ne sont pas nombreux : Aymen Sickseck et Sayed Kashua, le seul
a produire plusieurs des textes narratifs en hébreu. L’absence de femmes

productrices de textes narratifs hybrides est manifeste dans la troisieme génération.

Exception faite pour Tamema Kittany?%® qui a écrit une autobiographie en hébreu

en 2008 sous le titre hébraique 1%°ox77 11 nyp1a (Sortir des ténébres).?®” I est tres

surprenant de constater que la critique israélienne n’a accordé aucune importance a

264 http://www.al-masdar.net/
25 e b palra el aal

66 Né en 1960 a Baga al-Gharbiyye en Galilée et issue d’une une famille musulmane,
Kittany a étudié la littérature hébraique a 1’université de Haifa.

%7 Tamima Kittany raconte comment sa vie réconfortante avec son mari Rashid Rachid a
changé depuis son décés. Elle se retrouve veuve et mere de quatre enfants. Son livre traite
de son combat pour survivre dans sa propre société en tant que femme palestinienne. Par
ailleurs, elle se présente comme une femme moderne et féministe et refuse de se soumettre
aux dictats de la société (M. Auzial, 2009).
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ses écrits. Pourtant Kittany est la premiére femme palestinienne a avoir publié un

roman en hébreu.
1.1 Ayman Sikseck, (1984 -)

Né dans une famille palestinienne de confession musulmane et natif de la ville
de Jaffa, Ayman Sikseck a étudié la littérature comparée a l'université de Jérusalem
et a collaboré a la rubrique littéraire du quotidien Harretz. Son unique roman 1> 58
(Vers Jaffa, 2010) est une combinaison de ses chroniques publiées dans le quotidien
Haaretz. Elles racontent sa vie entre Jaffa et Jérusalem. Le narrateur autodiégétique
de Vers Jaffa est anonyme et est pris dans un labyrinthe geographique et un
tourbillon émotionnel, révélateurs de son identité problématique, palestinienne
d’origine et israélienne de formation. Censé se former en arabe et devenir un
musulman pieux, il découvre la littérature hébraique et admire les poemes de Bialik.
Jérusalem, sa ville universitaire, lui reste étrangére. A Jaffa, sa ville natale,
transformée par les récentes constructions des nouveaux riches juifs-israeliens, il
ne se sent plus chez lui. Il est devenu étranger dans son propre espace géographique.
Quant a sa vie sentimentale, elle est faite d’amours secrétes et interdites : son cceur
est balloté entre une amante musulmane, Sherihan et une Juive israélienne, Nitzan.
Ces deux relations sentimentales secretes renvoient a une métaphore de la relation
impossible entre Israél et la Palestine. Et le texte hybride est le seul espace dans

lequel Sickseck a exprimé cet entre-deux ou ces amours deviennent possibles.

Ayman Sikseck appartient « a 1’insolente troisiéme génération de la Nakba »
(D. Halutz, 201). Il écrit en hébreu, car il lui est impossible d’écrire dans une autre
langue. Sa scolarisation dans une école juive, signe d’intégration dans un
environnement israélien, est le résultat d’une décision parentale, car I’enseignement
dans les écoles arabes est de qualité inférieure (D. Halutz, 2010). L’hébreu n’a pas
¢loigné Sikseck de son identité palestinienne ni de la langue arabe, loin de 1a, c’est

par ce biais qu’il dit y étre retourné.

Contrairement a Sayed Kashua, Sikseck a souffert de sa méconnaissance de la
littérature arabe. Il la considere comme un repére capital de son identité
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palestinienne effacée par la culture et la littérature hébraique. Un jour, pour le tester,
un de ses amis de Galilée lui fait lire un poéme en arabe. Il ne reconnait pas 1’auteur
. « ¢’¢était un poeéme de Darwish et j’avais terriblement honte. Ce n’était pas un
quelconque poéte jordanien - ¢’était Darwich ! S’il avait cité Leah Goldberg, je
I’aurais certainement identifié, peut-étre pas le poéme en question, mais j’aurais

certainement deviné le style* » (Doron Halutz, 2010).

Les distances prises avec la langue arabe, Sikseck les considere comme une
trahison. Et c’est la conséquence de son histoire d’amour avec 1’hébreu. C’est
pourquoi, selon lui, sa génération s’éveille de nouveau au nationalisme. Il veut
maitriser la langue arabe sans rejeter I’hébraique. Il veut lire des romans en arabe,
célébrer le jour de la Nakba (4<ill), mais refuse de célébrer le Jour de I’Indépendance
(mxnyyn ar) (Doron Halutz, 2010).

Sikseck crée un espace hybride, un entre-deux, forgé entre la langue hébraique,
langue littéraire et la langue arabe langue maternelle. Il se définit comme apatride,
dans un sens politique et apatride idéologique. Dans la contradiction qu’il porte
entre une patrie physique, Israél, et symbolique, la Palestine, Sikseck transforme
I’écriture et la littérature en patrie, sa patrie et en un espace immatériel : « pour moi
la patrie est uniquement un symbole idéologique qui ne décrit plus une région, une
ville, un pays, mais une idée. L’idée, selon moi, se trouve dans la culture, la

littérature et I’art* » (F. Kekulé, 2010).

2. Sayed Kashua : le Peptimiste

Kashua combine humour, ironie et parfois dérision, pour raconter des histoires
diverses. Elles se présentent parfois sous un aspect optimiste ou pessimiste. Il
illustre parfaitement la notion « peptimiste » créée par Emile Habibi (E. Habibi,
1974) pour le personnage principal de son roman Les aventures extraordinaires de
Said le Peptimiste. Said représente une métaphore, celle de cette minorité

palestinienne née en 1948 avec le nouvel Etat d’Israél. Une minorité satisfaite
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d’avoir pu rester sur ses terres et satisfaite de n’avoir pas connu pire situation que

I’expulsion. Précisément a ’instar de Said?®,

Kashua écrit d’une part « J’aurais aimé pouvoir étre fier d’étre arabe israélien,
mais comment puis-je le faire si je ne suis pas vraiment reconnu comme citoyen a
part entiere * » (D. Berrin, 2012). D’autre part, il dit recevoir des encouragements
de la part d’écrivains tels qu’Amos Oz et Etgar Keret. Il raconte qu’un jour Amos
Oz lui a téléphoné et I’a félicité pour son troisieme roman. Il 1’a encouragé a
persister dans la littérature. Ce mélange entre positif et négatif, société palestinienne
et israélienne, arabe et hébreu, est devenu central dans I’ceuvre de Sayed Kashua et

’identité est son obsession.

Le parcours de Sayed Kashua pourrait s’identifier a celui d’Ayman Sikseck.
Néanmoins, Kashua n’a pas choisi d’apprendre la langue et la littérature arabe.
C’est la différence avec Atallah Mansour et Anton Shammas dont le parcours

littéraire bilingue leur a facilité 1’acces au lecteur juif israélien et au lecteur arabe.
L’extrait de la rencontre avec Lustiger?® lors du Salon livre a Paris en 1998 résume

parfaitement les raisons de son écriture en langue hébraique :

«Il'y a des livres en arabe, seulement ils n’étaient pas a Tira. Je pensais que
les deux écrivains arabophones, que dis-je, les deux écrivains au monde
étaient Lénine et Marx. Et ¢’était trées ennuyeux. J'ai eu affaire a une autre
langue, a une autre culture, et a beaucoup de choses que je ne connaissais
pas [...] J'avais honte de mon accent, de mon accent arabe [...] L'un des
probléemes avec l'arabe parlé au quotidien, c’est que c’est vraiment une
langue pour le quotidien. Ce n’est pas une langue littéraire, ce n’est pas une
langue qui permet la réflexion, la conception d’idées. Pour cela, il faudrait

268 « Tenez, moi, par exemple : eh bien, je ne fais pas de différence entre ’optimisme et le
pessimisme, et je me demande bien lequel des deux me caractérise le mieux. Le matin,
quand je me réveille, je remercie Dieu de ne pas m’avoir fait périr pendant la nuit. Si, dans
la journée, il m’arrive quelque chose de désagréable, je le remercie de ce qu’il ne me soit
rien arriveé de pire. Que suis-je donc, optimiste ou pessimiste ? » (E. Habibi, 1987 : 23).

269 Ecrivaine allemande (1963 - )
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que je réapprenne l'arabe littéraire et c’est vrai que je n’ai pas fait assez
d’efforts dans ce sens. J'ai négligé cela.»

Pourtant, la période de désert culturel a laquelle se référe Kashua est loin de
1’état désastreux de la culture palestinienne en Isra€l aprés 1948. Kashua appartient
a une époque dans laquelle la littérature palestinienne d’Israél rayonne par les
poémes de Samih al-Qasim et les romans d’Emile Habibi. Une période dans
laquelle il est possible de publier des écrivains palestiniens d’Isra€l dans les grandes
maisons d’édition basées au Caire ou a Beyrouth, a I’instar de ses propres romans

traduits en arabe.

L’exemple d’Ayman Sikseck et de Kashua refléte des changements parmi les
membres de cette minorité, particulierement sur le plan linguistique. 1l crée un lien
avec les questionnements de Taha Mohammed Ali quant au danger de la
domination de la langue hébraique parmi les Palestiniens en lIsraél. Pour Anton

Shammas, la présence de I’hébreu dans 1’arabe palestinien est une des conséquences

de la campagne linguistique menée par I’Etat d’Israél aprés 194827, Shammas parle

d’une nouvelle langue, 1’« Arabebrew?™ », qui régit la vie quotidienne des

Palestiniens de la ville de Haifa. Car, selon lui, I’hébreu s’introduit d’une maniére
incontr6lable dans les foyers palestiniens et seme la confusion : « le jeune
Palestinien de Haifa est confus. Sa mémoire a été effacée par différentes maniéres,

a des niveaux et a des degrés différents*». (A. Shammas, 2007, 308).

Hormis ces considérations qui relévent du parametre linguistique, nous nous
attachons au fait que cette troisieme génération de la Nakba écrit de la prose
uniquement en hébreu sur des problématiques identitaires liées a sa génération. Le
theme de cette prose ’inscrit dans la continuité de cette écriture palestinienne en
hébreu centrée autour de 1’identité du Palestinien entamée par Atallah Mansour en

1966. Quant a Sayed Kashua, en tant qu’écrivain appartenant au 21° siecle, il atteint

219 \/oir Partie I, chapitre |

2"t Un mélange d’arabe et d’hébreu.
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le lecteur juif et arabe par une thématique récurrente, celle du privé et de 1’intime,
de I’individuel et du collectif. La clé de sa réussite dans la sphere littéraire,
journalistique et cinématographique réside dans 1’exploitation de sa situation

d’inconfort entre minorité et majorité par 1’usage de 1’humour et de I’ironie.
2.1 L’humour et I'ironie, une stratégie de survie

Etre Palestinien et écrire en hébreu sur les Palestiniens n’est pas le seul critére
pour une reconnaissance sur le plan littéraire. Kashua explique que : « s’il y a un
autre jeune arabe qui écrit en hébreu, je n’aurai plus de travail [...] je suis le seul
qui profite du racisme dans ce pays [...] et c’est grace a lui que je gagne ma vie*»
(A. Neslen, 2011 : 103). Ainsi, I’écrivain exploite la combinaison paradoxale
(palestinien - langue hébraique) pour vendre des livres et pour transmettre la rude
réalité au lecteur. Il fait le choix d’écrire avec humour sur son intimité. Il illustre
bien le propos de Frye qui explique que c’est « le comique qui concilie le héros
avec la société » (Todorov, 1970 : 16). C’est la stratégie narrative de Kashua.
Autrement dit, son conflit identitaire est devenu source de création, et I’humour une

veéritable stratégie de survie face au lecteur.

Dans les récits littéraires de Sayed Kashua, I’ironie se déploie comme une
manceuvre et donne a I’auteur liberté?’? et franchise pour raconter une situation
difficile, pénible, sans pour autant perturber son statut dans la littérature hébraique.
Utilisée par Socrate et derivée du mot grec eirbneia, I’ironie est, selon
I’interprétation classique, « une figure de pensée qui consiste a dire le contraire de
ce qu’on veut faire entendre, dans le but de railler, non de tromper » (Van Gorp &

all., 2005 : 257). Elle bénéficie d’une liberté d’usage par les écrivains puisqu’elle

22 Pierre Schoentjes parle d’ironie moderne pour la différencier de celle des romantiques
« Chez les différents auteurs qui abordent 1’ironie moderne a travers la production littéraire,
I’ironie apparait comme une forme de liberté : liberté de I’auteur de tenir ses personnages
a distance, maniere de se libérer du poids des sentiments, maniere aussi de prendre ses
distances avec les conventions de la société. Cette association de 1’ironie et de la liberté
sera plus forte encore chez ceux qui observent 1’ironie non plus dans les ceuvres, mais dans
le monde qui les entoure » (P. Schoentjes, 2001 : 259).
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n’est pas unifiée ni homogénéisée (P. Schoentjes, 2001). Dans son commentaire sur
I’ironie moderne Pierre Schoentjes émet un avis opposé : « I’ironie n’est pas cette
grossiére plaisanterie railleuse qui dit le oui pour le non mais bien un point de vue
que I’auteur choisit pour observer la vie, et qui se caractérise par 1’absence de
jugement porté sur les personnages » (P. Schoentjes, 2001 : 258). C’est de cela dont
il est question dans les romans de Sayed Kashua que nous analyserons, et plus
particulierement dans 1’étude des narrateurs. L hébreu est pour Kashua le moyen
de communiquer avec le lecteur juif, mais sa différence avec Mansour et Shammas
réside dans I’'usage de I’ironie. Gustave Khan explique que : « le romancier ironiste,
penchera plutdt a instruire ses lecteurs » (P. Schoentjes, 2001 : 258), de la méme

manicre, Sayed Kashua est ironiste dans 1’objectif d’instruire le lecteur hébraique.

Arthur Neslen pense que Kashua doit sa carriere au racisme juif et parfois a
I’antiracisme (A. Neslen, 2011), alors que, pour Yanoshevsky, il est question
d’imposture  identitaire, car Kashua exprime un processus complexe
d’identification entre le regard minoritaire et le désir d’assimilation a la majorité

(G. Yanoshevsky, 2011). L’ imposture devient alors une posture :

« il s’agit plutot de la maniére dont Kashua fabrique, a travers ses romans et
ses chroniques, le personnage littéraire et journalistique d'un Arabe qui se
dépeint constamment en Juif, un spécialiste de I'art d’endosser une fausse
identité - tant et si bien que méme les Arabes le prennent pour un Juif -, mais
dont la « vraie identité » est susceptible d'étre révélée a tout moment. (G.
Yanoshevsky, 2011 : 158).

En hébreu, Kashua fait rire son public en hébreu et en arabe palestinien a
travers la série télévisée Avoda aravit. Dans ses chroniques hebdomadaires, il décrit
la vie d’un écrivain-journaliste palestinien d’Israél, originaire de Tira, marié et pere
de trois enfants. Il décrit la vie a Jérusalem-Ouest et la nature des écoles juives-
arabes que fréquentent ses enfants. En somme, il est difficile de séparer le
journaliste de Harretz du héros-narrateur de Les Arabes dansent aussi ou du

personnage d’Amjad de Avoda aravit.
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2.1.1 Les chroniques, lieu de I’expression politique

Les chroniques hebdomadaires de Sayed Kashua sont écrites en hébreu et
disponibles en anglais tous les vendredis sous des titres variables : “Kosher Arab”,
« Where is the transfert you promised », « topics to avoid at the Ramadan table »,

« Sayed Kashua has a Zionist moment » et « What exactly is this thing the Jews
call ‘Arab mentality’ ? 2». Celles que nous avons sélectionnées sont en lien avec

la partie palestinienne.

Il y a unanimité pour insister sur son usage de I’ironie. La situation que décrit
Sayed Kashua est considérée comme grave puisqu’elle se situe dans un conflit
politique irrésolu. Son emploi de I’ironie comme technique narrative lui permet de
I’appréhender sans prendre parti. L’ironie dans la construction narrative d’une
réalité offre un espace dans lequel I’auteur nourrit une ambigiité par rapport aux

évenements du réel :

« la dimension fondamentalement ambigué de l'ironie se retrouve dans ses
formes littéraires, au grand bonheur du romancier. Car si l'ironie a pour
caractéristiques de « laisser flotter les significations et de brouiller volontiers
I'identité et I'origine de sa propre parole », on voit quel parti I'écrivain peut
tirer de cela » (Mercier-Leca, 2003 : 91).

Les Palestiniens « [...] qui écrivent en hébreu se retrouvent dans un espace
identitaire plus ambigué *» (K. Grumberg, 2011 : 128), Sayed Kashua profite de
cette dimension fondamentalement « ambigué » de I’ironie, combinée a cet espace
identitaire ambigué, pour aborder des sujets polémiques tout en évitant de prendre

position pour ne pas heurter ses lecteurs.

273 On les retrouve également en version frangaise. Pour leur traduction en arabe, elles sont
disponibles sur le blog o S &as313Sa (Ainsi parla Cohen) animé par le traducteur Said
Eltoukhy.
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Dans son article « Superman et moi », Kashua est abordé dans un bar par un
natif de Deir Debwan?™ qui propose de lui servir de traducteur. Ce jeune Daffawi?”™

est arrivé dans ce lieu en enjambant le mur de séparation et se présente comme le
Superman palestinien. Kashua lui demande pourquoi il passe son temps dans un bar
alors qu’il pourrait mettre ses pouvoirs au service des Palestiniens. Superman
pleure, il ne peut sauver la Palestine tant que le probléme de son uniforme n’est pas
résolu. Les membres de I’autorité palestinienne ordonnent qu’il soit vétu d’un
pantalon rouge, d’une cape verte et le reste du costume en blanc. Cependant, les
policiers du mouvement Hamas exigent une cape verte et de remplacer du symbole
S par « Il n’y a d’autre Dieu qu’Allah ! » De plus, I’'uniforme le serre, les enfants
se moquent de lui. La tenue est dessinée pour habiller un homme blanc américain,

mais le Palestinien habillé de la sorte devient ridicule.

Comment lire cette chronique ? Plusieurs pistes : les Palestiniens n’ont pas de
direction politique crédible, ou bien les Palestiniens se croient forts, mais seuls les
Américains le sont, ou peut-étre les divisions parmi les dirigeants palestiniens sont

la source du malheur de leurs concitoyens

Ici Kashua a exprimé les conflits internes propres au gouvernement palestinien
sans prendre position. De méme dans sa chronique intitulée « homework », sa fille
ainée l’interroge sur leur appartenance nationale. Bien que Sa réponse « la
palestinienne » soit présentée simplement, néanmoins elle se complique lorsqu’il
doit expliquer le pourquoi : « & cause de la guerre, a cause du conflit, a cause du
futur incertain* » (S. Kashua, 2012). Sa fille ne sait pas a quelle nation elle

appartient.

2" Ville palestinienne située a 7 kms de Ramallah en Cisjordanie.

2> Habitant de Cisjordanie.
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Kashua n’exprime pas ouvertement ses opinions de peur de perdre ses sources
de revenus économiques®®. Pour le poete israélien Shabtal, Kashua, en tant

qu’Arabe israélien, se trouve dans une situation délicate, il ne peut se positionner
contre 1’establishment par peur de perdre son travail (Sylvia Cattori, 2008). Pour y
échapper, il entretient une ambiguité quant a ses jugements et a ses positionnements
sur des questions politiques et sociétales briilantes qu’il aborde dans ses chroniques.
Néanamoins, nous proposons de lire ses écrits extra-littéraires comme référence

extratextuelle aux romans. Le lecteur hébraique trouve en eux un guide de lecture.
2.1.2 Avodat aravit ou 7»m» >27y, (I’Arabe domestiqué)

Dans le premier épisode de la saison 3 de la série Avoda avravit, Amjad Alyan,
Palestinien d’Israél, est sélectionné pour participer a la version hébraique de « Big
Brother» dans laquelle plusieurs candidats partagent la « maison des secrets ».
Chaqgue candidat a un secret qu’il doit jalousement garder. Amjad a pour mission
de se présenter comme Juif. Lors de I’entretien de sélection, il refuse de porter le
nom mizrahi proposé (Yossi Peretz), car il ne pourra pas convaincre les autres

participants avec un tel nom, il préfere une identité falsifiée sous le nom de « Dany,
Daniel Abstein?’» Lorsque Amjad, Alias Dany, rejoint les participants, ces derniers

sont informés de la présence d’un imposteur arabe. Amjad est d’abord soupgonné
a cause de son accent, mais grace a sa belle rhétorique il arrive a convaincre les
participants de son origine albanaise et de I’histoire de sa famille lors de la guerre
d’indépendance de 1948. Amjad séduit, il devient une référence morale pour ces
jeunes et il est méme proposé pour diriger la priére de Shabbat. Méme sa mere,
Palestinienne, doute de son origine ! De I’autre c6té, les regards suspects se posent

sur un autre candidat qui est réellement juif, mais d’origine Mizrahi. A la

28 1] n’est pas rare de lire dans ses chroniques les récits des ses nombreux voyages dans
divers pays pour faire la promotion de ses romans ou de Avoda aravit. Il est réguliérement
invité aux salons des livres les plus prestigieux et & diverses universités européennes et
américaines.

21" Avodat Aravit, Saison 3, épisode 1, 2012.
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découverte de I’imposteur, Amjad quitte furtivement le studio pour échapper a la
colere des participants.

Avoda aravit est ainsi congue avec humour et dérision. La premiere saison a
été diffusée en 2007 sur une chaine de télévision majeure : Arutz 2, a une heure de
trés forte audience. Le personnage est un anti-héros nommé Amjad Alyan,
journaliste palestinien pour un journal basé a Jérusalem. Citoyen israélien, il
appartient a une famille musulmane, ses parents sont Abu et Um Amijad. Il est marié
a Bushra, une assistante sociale et est pere d’une petite fille, Maya. Il occupe un
appartement moderne a Jérusalem-Ouest et sa fille ainée est scolarisée dans une
école juive. Il est ami avec un journaliste juif, Meir, qui est lui-méme marié a une

jeune avocate palestinienne, Amal.

Amjad recherche une reconnaissance de la part des Juifs. D’abord, chez ses
voisins qui ont du mal a I’accepter, puis chez son directeur du journal et enfin dans
la sociéeté juive israélienne. 1l est souvent repris par son pere et par son épouse qui

ne partagent pas sa soif de reconnaissance juive.

En combinant une mixité d’acteurs (Palestiniens et Juifs-israéliens), Kashua
fait le choix d’aborder des sujets aussi poignants et aussi tristes que la mémoire, la
Nakba, le terrorisme et la discrimination raciale. L humour s’introduit dans ces
thématiques pour atténuer la douleur qu’elles peuvent engendrer. A ’instar de son
roman, Avoda aravit exprime la difficulté, voire 1I’impossibilité d’identité pour un
membre de la minorité palestinienne en Israél. Néanmoins, Amjad demeure le seul
persuadé de la possibilit¢ d’une telle existence commune et persiste dans ses

convictions.

Cette série télévisée en est a sa troisiéme saison et a été suivie massivement.
L’audience a été au rendez-vous malgré une langue arabe qui constitue 80 % du
dialogue (C. Romano-Hvid, 2011). Comme I’a indiqué le directeur des programmes
multiculturels de la 2°™ chaine « nous avons prouvé quelque chose que les sociétés
de production n’étaient pas prétes jusqu’a aujourd’hui a accepter : faire une

émission sur les Arabes en arabe est possible en premiere partie de soirée »
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(Rosenburg, 2008). En effet, jusqu’en 2007, aucun programme télévisuel en arabe

n’était diffusé a cette heure de grande audience.

Le Juif est présenté pour la premiere fois a la télévision israélienne comme
personnage secondaire. De plus, ce Juif-israélien appartenant a la majorité juive est
présenté selon le point de vue minoritaire palestinien. Kashua a choisi un titre
provocateur, car « travail arabe » est lourd de signification. Il fait référence a un
travail mal fait, baclé et qui manque de sérieux. Il refleéte 1’identité du Palestinien

percue ainsi par la société Juive—israélienne.

Le parallele entre « travail arabe » et « travail hébreu » (n°12y nm2v%%)

s’impose. En effet, « Travail hébreu » fut un slogan et une devise mise en place par
les immigrés juifs installés en Palestine pour faire face a la main-d’ceuvre
palestinienne et lancer 1’économie juive en Palestine. Pour Ramano-Hvid « le
‘travail arabe’ est I’antonyme du ‘travail hébreu’ dans le sens ou ce dernier a été
utilisé par le courant socialiste du mouvement sioniste pour encourager les
nouveaux migrants juifs européens qui n’étaient pas familiers avec le travail de la
terre*» (Ramano-Hvid, 2011). Ainsi, Kashua a choisi d’exposer avec humour un

symbole puissant de 1’idéologie sioniste en Palestine.

En revanche, I’ironie pourrait orienter le titre dans le sens d’un travail mal fait,
et par conséquent discréditer le Palestinien. Mais on peut voir aussi la mise en avant
de la difficile situation d’'un membre issu de la minorité. L usage de I’ironie et de
I’humour rend tout jugement difficile, et transforme I’espace d’Amjad en un lieu

situé hors des lignes majoritaires et minoritaires.

Puisque la série est basée sur un personnage palestinien anti-héros, nous
sommes en mesure de nous questionner sur la maniére dont Amjad (et par la son

créateur, Kashua) sont pergus, ¢’est-a-dire en « 7anmn *27y» (arabe domestique). Pour

218 Zachary Lockman, dans Comrades and Enemies (1996), indique que, selon I’argot
hébraique, le terme Avoda aravit a une signification raciste. Néanmoins, il a été utilisé par
la centrale syndicale, Histadrut, pour désigner son activité parmi les travailleurs arabes.
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Carmit Romano-Hvit c’est « un terme utilisé par Sayed Kashua dans les interviews
pour décrire et critiquer les relations inégales entre Juifs et Palestiniens d’Israél au
sein de la société israélienne* » (C. Romano-Hvit, 2011). La métaphore de I’animal
associée a I’arabe exprime la docilité de 1’ Arabe face au Juif. Exactement comme
dans une relation entre un étre humain et son animal domestique. Le maitre éduque

son animal & sa maniére et I’animal obéit et est récompensé par des sucreries.

Les Juifs israéliens préférent donc, selon lui, un Arabe muet, obéissant et qui
suit le mode de pensée général. En échange, ce dernier prouve sa fidélité a cette
ligne de conduite. Cette position d’tamm »27y (Arabe domestiqué) est exploitée par
I’auteur, Kashua, pour exprimer des opinions teintées d’humour tout en faisant
croire aux membres de la majorité a sa fidélité en une ligne de conduite générale.
Dans la relation homme-animal, ’homme est censé étre le maitre. Dans cette

relation nous nous demandons lequel est réellement le maitre ?

Lors de son lancement, cette série a été accueillie de maniére positive dans les
milieux juifs et de facon trés négative chez les Palestiniens, excepté chez certains
intellectuels, tels que Samih al-Qasim qui a salué le courage de Kashua (I. Kershner,
2008). Actuellement, I’audimat arabe a changg ainsi que les critiques. Nous pensons
que ’'usage de I’arabe palestinien a contribué a ce revirement. En effet, combiner
le dialecte palestinien avec les questions d’actualité auxquelles font face les

membres de la minorité palestinienne a transformé ce sitcom en un lieu de

I’expression d’une identité hybride?®”.

Sayed Kashua n’est certes pas bilingue dans la langue littéraire, cependant,
I’écriture d’une partie des scénarios en arabe parlé lui a permis d’exercer et de
mettre en valeur sa langue maternelle, I’arabe parlé palestinien, avec la langue
hébraique. De cette facon il a réussi a atteindre le Palestinien a travers son référent

linguistique. Si nous envisageons les scénarios comme une réplique aux romans -

2% Un séminaire universitaire consacré a ce sitcom a été mis en place en 2010 par le centre
arabe-juif de I’université de Haifa.
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puisque le personnage principal, Amjad, partage plusieurs points communs avec les
personnages romanesques de Sayad Kashua -, nous pouvons alors envisager ce
dialecte palestinien comme faisant partie du texte palestinien hybride. En revanche,
il reste invisible du point de vue de la littérature arabe palestinienne, car son auteur

ne peut écrire en arabe littéraire.
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CHAPITRE II : LES IDENTITES LITTERAIRES DE SAYED
KASHUA

Remarques sur les transformations génériques dans les textes hybrides

de Kashua

Sayed Kashua puise, pour ses écrits littéraires, a partir d’événements
historiques et politiques qui coincident avec ses mémoires d’enfance et de vie adulte
partagées entre un espace villageois, Tira, et une ville, Jérusalem. Il y anime des
personnages palestiniens et juifs en mouvement dans des intrigues présentées par
des narrateurs, parfois autodiégétiques et d’autres fois hétérodiégétiques, qui

combinent un mode narratif omniscient et interne.

o111 022w (Les Arabes dansent aussi) est publié en 2002 au ceeur de la seconde
Intifada. Son auteur, alors journaliste freelance pour ’hebdomadaire Hair, congoit
son ceuvre au cceur d’une révolte collective qu’il a détournée pour énoncer une
rébellion individuelle. C’est une réussite sans précédent pour un écrivain
palestinien d’expression hébraique. Son roman est lu en Israél et traduit en plusieurs
langues et son auteur est lauréat de plusieurs prix israéliens et internationaux. Ce
triomphe est un encouragement pour la poursuite dans son écriture littéraire en

hébreu.

Le héros-narrateur autodiégétiqgue n’a pas de nom comme la plupart des
personnages membres de sa famille. Cependant son « je » est signifiant et projette
un héros décalé, sans qualité, mis a 1’écart par les Juifs israéliens et aliéné par les
siens : c’est le Palestinien d’Israél qui danse contre une société palestinienne
restrictive et une société israélienne exclusive. Les autres personnages, Palestiniens
des Territoires et Juifs-israéliens, sont souvent nommeés et situés selon leurs espaces

géographiques partagés entre I’Etat d’Israél et les Territoires occupés.
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Avec “p1a i (Etil y eut un matin), Sayed Kashua réitére sa volonté d’adhérer
au cercle de la littérature hébraique® et se distingue d’Atallah Mansour et d’ Anton

Shammas par sa constance dans la production de textes littéraires en hébreu. Pour
son deuxiéme roman, publié¢ en 2004, I’auteur s’est écarté du vécu individuel pour
narrer le collectif minoritaire dans un espace situé entre village et ville, mais qui
demeure anonyme. « Ce sont des gens normaux qui vivent dans une situation qui
ne I’est pas » (Kashua, 2008). L’auteur décrit ainsi ses personnages, dans leur

majorité Palestiniens.

Le narrateur-personnage autodiégétique n’a pas de nom, il en sera de méme
pour les autres membres de sa famille. Son récit est fait en focalisation interne.
L’intrigue, unique, et sa résolution sont suggérées a travers le regard et les ressentis
du personnage principal. Il est originaire d’un village palestinien situé en Israél,
frontalier avec la Cisjordanie et il travaille dans la ville. Contrairement au premier
roman, les lieux ne sont pas hommeés. De nouveau, le contexte est celui de la
seconde Intifada et plus particulierement de ses répercussions politiques sur la
situation fragile de la minorité palestinienne d’Isra€l. Le choix d’aborder 1’identité
minoritaire dans son aspect collectif octroie a Et il y eut un matin une dimension

politique plus importante que celle du premier roman.

Herzl disparait & minuit est 1’'unique nouvelle de Sayed Kashua publiée en
hébreu sous le titre mxma obv1 %77 en 2005 dans le quotidien Haartez?®!.
Contrairement aux précédents textes littéraires, le narrateur est hétérodiégétique,
mais omniscient qui d’un point de vue narratif sait, voit et contrdle les agissements
du personnage principal Herzl Haliva, de sa mére ainsi que de son amante Noga.

Le récit est ancré exclusivement a Jérusalem dont la division entre parties Ouest et

280 |_ors du Salon du livre qui a lieu a Paris en 2008, Kashua a été présenté comme une
vedette par les représentants culturels israéliens du fait qu’il soit Palestinien doté d’une
écriture littéraire en langue hébraique. Kashua a également exprimé dans le documentaire
qui lui a été consacré par Dorit Zimbalist « Sayed Kashua — Forever Scrared » son souhait
de faire partie de la littérature hébraique.

28 Chronique publiée dans 1’édition du 3 octobre 2005.
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Est concorde avec la dichotomie identitaire du personnage principal scindé entre
une identité juive, Herzl et une palestinienne, Haliwa. L’incursion d’éléments
surnaturels dans les caractéristiques mémes de ce personnage double, place ce texte

littéraire dans un registre fantastique.

Le dernier roman, 7r 1w ai (La deuxieme personne) publié en 2010, occupe a
nouveau I’espace de Jérusalem et la période de la deuxiéme Intifada. Il plonge dans
un genre réaliste I’identité de deux personnages palestiniens, I’avocat et Amir, face
a l’identité juive majoritaire. Coexistent, dans cette intrigue complexe, deux
personnages qui se rencontrent a la fin du roman, deux narrateurs : hétérodiégétique
dans le récit du personnage principal I’avocat et autodiégétique pour le récit d’ Amir
Lahav. Le point de vue narratif est omniscient pour les deux, seulement le narrateur
du récit de I’avocat bénéficie d’une focalisation totale puisqu’il maitrise également

le récit d’ Amir Lahav.

Tableau récapitulatif

Récit 1 : o7pn 02w Roman Autodiégétique Autofiction
- Les  Arabes

dansent aussi

Récit 2 : apa mm - Roman Autodiégétique Autofiction

Etil y eut un matin

Récit 3 : oo 931 Nouvelle hétérodiégétique Fantastique
mxma - Herzl

disparait a minuit

Récit 4 : 7moaw ai - Roman Hétérodiégétique Réaliste
La deuxieme - Autodiegétique
personne
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Ce sont les lignes principales a partir desquelles Sayed Kashua a narré avec
I’ironie et ’humour qui lui sont particuliers le Palestinien d’Israél. L’introduction
a ses textes hybrides nous oriente vers trois pistes principales : d’abord 1’identité
d’un membre de la minorité palestinienne représente 1’épicentre des récits. Ensuite
ses écrits sont ancres dans le 21° siecle, car la deuxieme Intifada est la référence
temporelle qui s’impose. Enfin, nous constatons un changement dans le genre et le
registre d’écriture. En effet, aprés avoir expérimenté 1’autofiction, Kashua s’est
engagé dans le registre fantastique avant de composer son dernier roman dans le

réalisme, proche de celui d’Atallah Mansour et d’Anton Shammas.

Nous procéderons a I’analyse de chaque roman a partir des reperes espace,
période et personnages pour établir comment 1’écrivain a fagonné les narrateurs
selon les registres des récits. La problématique de 1’espace (le village opposé a la

ville) sera examinée dans I’analyse du roman La deuxieme personne.
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1. La danse, une métaphore d’une identité impossible

1.1 Une quéte identitaire par la langue

« Sous le journal, jen avais découvert d’autres [articles], tous rédigés en
hébreu, avec la méme vieille photo d’identité. Et nous qui, en classe, en étions
encore au b.a.-ba ! Il fallait absolument que j’apprenne 1'hébreu afin de lire

les articles ! avais-je décidé®? » (S. Kashua, 2006 : 23).

L’impératif de 1’acquisition de 1’hébreu se pose des ’incipit du roman, dans
lequel prend place I’intrigue : le narrateur-personnage part a la recherche du passé
de son pére. En effet, il découvre dans une vieille valisex cachée au fond de
I’armoire de sa grand-mere, des articles écrits en hébreu et illustrés d’une photo de
son pere, ancien militant nassériste et communiste emprisonné pour activités
terroristes. Le narrateur-personnage décide alors de dépasser les difficultés de la

langue pour déméler son identité palestinienne et son histoire.

L’introduction de la langue hébraique est un ¢lément perturbateur qui expose
cet enfant & une autre histoire, & une autre culture et a autre réalité. « Parler une
langue, c’est assumer un monde, une culture » disait Fanon (F. Fanon, 1952 : 30).
Cette histoire est le lieu d’optimisme et de pessimisme. La notion optimiste de la
narration est en lien direct avec les souvenirs d’enfance. C’est un enfant heureux,
intelligent, le plus intelligent de son village. Il aime ses parents, sa grand-meére qui
lui raconte des histoires palestiniennes dans des lieux désormais effacés. A travers
le prisme familial, le héros-narrateur évoque les moments clés de I’histoire
palestinienne moderne (la Nakba, la journée de la Terre, les massacres de Sabra et
Chatila, et I’Intifada) sans pour autant s’y impliquer émotionnellement, il est

observateur.

,MP22 2°INY 93 .78 VDD TN MR DY 2NN T TIW 1T POI NNV DR nnay 22
2917 91K ONYDT LNV TINGD 20 YIR LRI KRR 7R 07 R RIAR 7R3 0’ QY 2OYIPN TV IR 00
(S. Kashua, 2002 : 11) «n*2aya nnvy RIp°
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En revanche, ses premiers contacts avec les Juifs israéliens marquent le début
de la narration pessimiste, c’est la marque de ses différences qu’il s’empresse

d’effacer :

« Je pense parfois a mon enfance et je remercie Dieu qu’elle soit finie. Lui
seul sait ce que j'étais alors et ce que je ressentais. Je suis si heureux d’étre

enfin adulte® » (S. Kashua, 2006 : 129).

Il aime tout, tant que cela demeure loin de la contradiction avec la société juive
israélienne. L’intrigue se noue a partir du passage du statut d’habitant de Tira a
celui de pensionnaire chez les Juifs a Jérusalem. Elle confirme la quéte identitaire
dans laquelle la perception de 1’autre, Juif ou Palestinien s’est forgée. L’hébreu est
le symbole d’une tenue de camouflage que porte le narrateur-personnage afin

d’infiltrer la société juive-israélienne.

1.2 « L’autre, étranger », le Juif-israélien

Enfant, le monde du héros-narrateur était vu et analysé a partir des récits de sa

grand-mere. Son grand-pere meurt lors de la guerre de 1948. Dans le sous-chapitre

intitulé n»152%%* (Les coquelicots), il y aborde cette Palestine, et le courage de sa

grand-meére « une véritable héroine® » (S. Kashua, 2006 : 37). Le narrateur-

personnage ne prend pas position, il traduit seulement la nostalgie de cette vieille

dame :

TR ODPRIY PR MR DOIPR QT RY 20 IR 2TI0RD 70,000 DY AU IR Donyahy 288
(S. Kashua, 2002 : 83) .«73127 723 "X nnty 75 93 "R onwiainw

284 (Kashua, 2002 : 18).

.(S. Kashua, 2002 : 20) « 7m2° 07 X7 0°0° anRay?®
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« j'aimais réver des champs de Grand-mere, du hangar et des habitants du
village, rassemblés comme pour une féte, battant le blé de leurs fourches
pour séparer la paille du grain®® » (S. Kashua, 2006 : 37).

Cette description romantique du village palestinien de la grand-mére nous
renvoie a celle de la terre d’Isra€l par les immigrés juifs arrivés en Palestine et
reconvertis au travail de la Terre. En revanche, celle de Kashua s’inscrit dans la
nostalgie. Pour les Juifs elle a représenté 1’espoir et I’avenir d’un futur Etat les

représentant.

La rencontre avec le Juif-israélien s’est faite dans la violence - celle de 1’Etat
avec ses controles militaires — et du point de vue social. Le jeune gargon a trés mal

vécu son depart du cocon familial pour ce collége destiné a 1’élite juive : « ma
premiére semaine fut la pire de ma vie » (S. Kashua, 2006 : 106)?’. En effet, il était
la risée de ses camarades juifs qui lui renvoyaient sa différence culturelle : il ne

connaissait pas les Beatles et de plus son hébreu était marqué par son accent arabe.

Par ailleurs, il est fier d’étre le premier Palestinien a prononcer correctement la lettre

P.

Il tombe amoureux de Noémie, sa camarade de classe orpheline de Tsahal?.

Elle est belle, claire avec des taches de rousseur. Elle est différente de la femme
palestinienne. Noémie peut étre percue comme le symbole de sa tentative de fusion
avec Israél et avec la langue hébraique. C’est aussi une métaphore du masque juif
qu’il cherche a porter. Les éléments de comparaison se manifestent dans 1’usage
des références historiques israéliennes mises en parallele avec cette histoire

d’amour impossible. Il prouve sa sensibilité a la Shoah en lui déclarant son amour:

JA0RTT L7727 DR O3 P72 SN2AAR A9V NI907 AN RN2A0W W MTW DR PIRTY CNaaRy» 28
199% DAY 97D ,201WOR OV PNIRA IRIANT DR 2P, 2173 A2 M0 oW 09D0RNA 22AWINT DX
(S. Kashua, 2002 : 20) «nnx 7°wa 2791 M2 0 PIvm nnx a7nva

. (S. Kashua, 2002 : 67)«>ma 2012 wpia 312w 77 7700102 TWRAT awn 27

28 Son peére était fonctionnaire dans 1’amée israélienne.
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« Le jour de la Shoah elle avait lu, debout, en chemisier blanc, dans un grand
livre noir, 1'histoire d’une fillette dont le pere avait été bralé vif dans une
forét sous ses yeux. A la fin de la cérémonie, je lui avais dit que je 1'aimais ;

et elle avait souri®® » (S. Kashua, 2006 : 127).

Cependant le narrateur-personnage tente de marquer sa différence avec elle, la
juive : «le jour du Souvenir elle avait été folle furicuse, car je ne m’étais pas levé
au hurlement de la siréne [...] ?**» (S. Kashua, 2006 : 127). Lorsque Noémie lui
déclare sa flamme pendant la féte de 1’Indépendance, il confirme sa nouvelle
appartenance : « Ce fut la féte de 1I’Indépendance la plus belle de ma vie » (S.
Kashua, 2006 : 129).

Noémie est issue d’un milieu juif libéral, sa mére n’est pas opposée a cette

relation : « elle n’avait rien contre moi ; il était seulement dommage que je ne me
sois pas appelé Haim.?! » (S. Kashua, 2006 : 136). Lorsque Noémie met un terme

a sa relation, ¢’est Israél qui rejette ce jeune puisque 1’appartenance juive est plus
importante que 1’'usage de la langue et des pratiques culturelles, plus importante que

ses efforts d’assimilation.

Ce processus d’assimilation qui s’installe dans les prémices de la vie

jérusalémite 1’éloigne de la langue arabe littéraire et de sa littérature :

« je déteste lire en arabe, mais je ne peux pas m’empécher d’y jeter un coup
d’ceil. Ni de chercher a comprendre pourquoi Mahmoud Darwich est tenu

pour un grand écrivain, et pourquoi Emile Habibi a recu le prix Isra&l®*» (S.
Kahsua, 2003 : 119).

RIR DX 7R 7790 Y NM9°0 I 09R TINM 2192 NP1, 120 AX9IN O 900y RO IR nray 20
.(S. Kashua, 2002 : 82)«m12>n X7 ,ANIR 27X *IRW 72 NAK 0PYIT 7102 .93 W2 77w

(S. Kashua, 2002 :82) .«1°9¥77 >Ny X2 3 ,0¥T A1N7 K21 NI2°17-01n2%°
(S. Kashua, 2002 : 88 :)«o>m > 2°X7Mp R7W 221 27,7731 027 DWW 777 PRW 7R X0 »2%

L2173 AW WINNT TN A1 1277 9RA 0019070 TINY PORAY 200 CIR DR NP2V K11p7 R1Wwy 22
(S. Kashua 2002 :77) «>X7w* 0739 DR 227 2227 208 71 99
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Nous proposons ce passage comme le lieu du drame. L’hébreu lui ouvre
I’univers de la littérature hébraique et mondiale, mais cette langue, combinée a son
sentiment d’infériorité, scelle ses rares liens avec la littérature arabe. Le narrateur-
héros cite Darwich et Habibi, pourtant auteurs traduits en hébreu, pour dévaloriser
la littérature arabe. Cette infériorisation a été acquise a partir de cet apprentissage
jerusalémite, juif, qui exclut ses références culturelles palestiniennes. Dans le sous-
chapitre intitulé n~ 2 " n1x*2 (Foyer national), il dit comprendre le conflit politique
a partir de la découverte de 1’historiographie juive israélienne qui lui permet ainsi

de dédiaboliser « I’autre » :

« C’est aussi en terminale que je compris ce que signifiait I'année 48, la
« guerre de Libération ». Je découvrais qu'un sahyouni est un sioniste et pas
une injure. A I'école, c’est avec ce terme que nous nous insultions. Je compris
que le sionisme était une idéologie. Grace aux cours d’éducation civique et
d’histoire d’Israél, je pris conscience que ma tante de Tulkarem était ce qu'on
appelle une réfugiée et que les Arabes d’Israél représentaient une minorité.

Je mesurai la gravité du probleme.”” » (S. Kashua, 2006 : 131).

Le contact du narrateur-personnage avec le monde juif lui procure certes un
moyen de se frayer un chemin indépendant dans les relations majorité-minorité
existantes. Mais le Palestinien prend une autre dimension a partir de la
dédiabolisation du Juif-israélien. En revanche, la fragilité de la situation demeure

et le jette dans 1’abime.
1.3 « L’autre familier », le Palestinien

Le roman de Sayed Kashua offre une image multiple du Palestinien. 1l est
citoyen israélien et Palestinien de Gaza et de Cisjordanie, cependant, une supériorité
est accordée au premier. Le héros de Kashua réside aux frontiéres de la Cisjordanie,
ou vivent Shadia (sa collegue), sa tante Caméla (habitante de Tulkarem) et son

21170 AT C3PRW N1 2™ MNWI-NRneR AT 2ORNPY L'48 T 1 INWRIT ovoa "n1ag 2oy 23
T T O11T0W MV N LT DR AT 799 1997 790:7-N°22 .53100" 19 DR 7901 MIR L99P R? DRI
7279 NPNNT PR QY MITNT MITIR DY LTRPIRTTR 1T MIPEW SN137 QIRND 21T 1D 1AW WX
«TAN VAW SNI07 22 .0 DORMP PRIV 0°2WOW L0000 DORMIP 012-2100 W anTow

(Kashua, 2002 : 84)
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cousin, Ibrahim, fonctionnaire a 1’antenne du ministére de 1’intérieur palestinien. Il

y a aussi les anonymes de Gaza.

D’une part, il décrit ces Palestiniens a travers le regard effrayé d’un enfant a

qui on a transmis une image barbare de ces Azazvé®* :

«[...] je m’y rendais [a I'épicerie] le plus tot possible pour éviter les Azazvé,
les habitants de Gaza qui s’y approvisionnaient chaque matin. [...]JComme
tout le monde je les détestais et je craignais qu’ils ne m’enlévent [...] mais
Grand-mere me terrorisait, avec ses histoires d’enfants pas sages vendus aux

Azazvé par leurs parents®®» (S. Kashua, 2006 : 34).

D’autre part, il les dépeint avec envie. Comme il envie son amie et collegue
Shadia. Il I’envie d’étre déracinée et toujours sur le départ alors que lui se trouve
coincé par une histoire d’amour de la terre. Il se différencie d’elle et insiste sur le
fait qu’elle n’est pas comme lui : « J’envie Shadia ; elle m’envie. J’ai une femme

et une fille. Je sais ou est ma maison, ou rentrer chaque nuit ; elle est toujours sur
le départ. Nous, nous sommes de pauvres fellahs attachés a notre terre?® » (S.

Kashua, 2006 : 197). Contrairement a Atallah Mansour qui vante le courage des
Palestiniens de I’intérieur restés aprés 1948, Kashua, dans ce roman, exprime la
difficulté de cette tache. Cette terre, qui les relégue a un statut permanent de paysan,

est un pénitencier.

Il y a également son épouse, Samia, la déplacée, qui n’est pas originaire de

Tira, mais du village, Misqé?”, détruit en 1948. A chaque célébration de la journée

2% Habitants de Gaza.

932 QWY WA DNV LRIV QY YPRAY SneY0 RY 0D ,WORT 923 07PN NRYY SNoTYn 2any 2%
D°MD°01 "W RN20 92K [...] MR 1DV 3w *NTNDY , DMK IRIW 0213 % ARV DR DR [...] .9
ACTIRR MR TIMDT TIRTY? QMK 1101 D9 2O YN 02790 92 Yy nhw

(S. Kashua, 2002 :18)
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(S. Kashua, 2002 : 130) .«11n3 N7 72127 XD X7 91782 NG

297 Son nom actuel est Sdé Warburg.
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de la terre, Samia se rend avec ses parents au pelerinage du lieu. Par ce pélerinage,
le héros-narrateur évoque la maniére dont ils sont vus par les autres, tels que son
pére qui n’apprécie guére ce pelerinage : « si vraiment ils aiment autant leur village,

pourquoi I’ont-ils abandonné ? C’est a cause de tous ces froussards qu’on est Ia.

Que peut-on souhaiter de mieux que mourir sur sa terre?*® ? » (S. Kashua, 2006 :

234)?*°, La Terre reste le symbole qui sépare les personnages qui portent un nom de

ceux qui en sont prives dans le récit.

Nous avangons 1’hypothése selon laquelle Kashua donne les noms a ses
personnages en fonction de leur situation géographique ou historique. Samia est une
Palestinienne déplacée, Shadia, Caméla et Ibrahim sont issus de la Cisjordanie.
Nommer ces personnages les met sans doute en lien avec leurs identités plus claires
et plus identifiables que celle des Palestiniens de I’intérieur dont I’identité est
rendue plus confuse par le contact avec la variante juive de la société israélienne.
Les nommer permet de marquer la différence entre lui, fils de Tira depuis toujours

et les autres Palestiniens exilés et déplacés.

Le personnage de Samia, la déplacée, nous intéresse. Elle représente un danger

a la tentative de camouflage du héros-narrateur : « C’est a cause de ma femme ; elle

fait un peu arabe®®. » (S. Kashua, 2006: 223). L’idée de la découverte de son
masque juif I’inquiéte :

« pourvu que je ne leur ressemble pas, qu’on ne me prenne pas pour un des

leurs. Qu’on ne hurle pas le nom de ma femme [...] ou parce que I’annonce
de mon nom - aussi outrageusement déformé - pourrait préter a confusion

WYY 77X 01 0217097 .72MN291 13AK 02 197 R 07 ,077°W 9377 DR 2°TIR 17 NARA 077 Ry 2%
(S. Kashua, 2002 : 155) .«72w 7R 29 Mn? 7279 .01°9aT 95 DR

2% Nous explorons en détails dans Et il y eut un matin la relation, parfois hostile, entre les
membres de la minorité palestinienne en Israél et les Palestiniens de Gaza et de La
Cisjordanie puisqu’elle représente le theéme central de son deuxiéme roman

(S. Kashua, 2002 : 148) .«1°27y NXp X7 ,2WIM "X ,XNWK 12 NR 30
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quant a mon identité, ma religion et ma nationalité.* » (S. Kashua : 2003 :

225).
Ainsi, Samia représente 1’obstacle a son opération de camouflage et a sa
tentative de créer un espace identitaire que lui-méme n’arrive pas a définir. Le
héros-narrateur reporte son angoisse sur son jeune enfant et décide qu’il n’est ni

Juif ni Palestinien, tel Yossi-Youssef qui n’est ni Juif ni Arabe :

« Cane la géne pas de jouer avec la petite et de lui parler arabe en public. Je
me demande pourquoi elle s’obstine. De toute facon 1’enfant ne comprend

pas un mot, ni en arabe ni en hébreu®” » (S. Kashua, 2006 : 225).

Dans Sous un nouveau jour, ce sont les Juifs du kibboutz qui ont admis Yossi-
Youssef en lui refusant une identification ethnique. Dans le cas de Les Arabes
dansent aussi, c’est le Palestinien qui voit son enfant sous un nouveau jour et pense
I’éduquer en ne I’intégrant ni a un groupe ni a I’autre. Ainsi son enfant devient un
personnage situé dans 1’« entre-deux ». Cet espace, qui lui est impossible, est

envisageable pour son enfant.

Cet espace « entre-deux » est un échec, car le Juif le rejette. Mais qu’en est-il
du Palestinien d’Israél ? Le narrateur-personnage hait les traditions familiales, mais
s’y conforme. Il épouse Samia pour éviter le scandale d’une relation et d’une
grossesse hors mariage. Le sous-chapitre intitulé mmwoa 7702 R 32 (Pas de biere
en Arabie saoudite) décrit la pratique de 1’Islam par les membres de sa famille dans
I’humour et la dérision. Il est aussi représentatif des doutes survenus apres 1’échec

de son assimilation au Juif israélien :

7722 70 YWD SNWR W ARw DR PV XOW PO .00 IR 079 TV IR 12w ROw pay 0
72 TV IR MY L77202 0N MY -0 PR 5w awi 19 9T IR [...] .23P002 0nw DRI R
(S Kashua, 2002 : 149) «2x21 n7 129w 72

X271 77200 NWRYNN X7 R 17an &Y IR .0PN0X NINIPRA NP2V 7790 QY prwh naon Xomy 302
(S. Kashua 2002 : 149) «n*12y2a 891 1272 R 791 71020 82 Ty

%03 S, Kashua, 2002 :142.
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« Je pense beaucoup a Dieu ces temps-ci. Tout le monde se repent. C'est
facile ; pas comme chez les Juifs (...) pour se repentir, il suffit de faire des

ablutions et de prier. J'ai oublié comment on prie** ». (S. Kashua, 2006 : 216).

C’est lors des moments les plus intenses de la seconde Intifada que le héros-
narrateur revient régulierement a Tira et se rapproche de sa famille. Pour apaiser
ses questionnements identitaires, il tente de s’investir dans la pratique religieuse et
se rapproche de son frére fraichement converti du communisme a la pratique

religieuse. Il le trouve serein, et comme avec Shadia, il ’envie. Son frére I’inscrit
pour accomplir le Hadji*®. Néanmoins, le futur hadj indécis est conscient que la-

bas il n’y a pas de biére, sa boisson préférée. Cette repentance n’aura pas lieu. Les
quelques paragraphes qui abordent cette problématique sont marqués par I’ironie
particuliere & Sayed Kashua. Ainsi, dans le bus qui les raméne de la Mecque en
Jordanie, Kashua utilise & nouveau I’ironie pour raconter le retour supposé du

Mahdi afin de libérer Jérusalem :

« Adel (...) voulait retourner a la Mecque. 1l était persuadé que le Mahdi
allait arriver et il craignait de le rater. Il me dit peut-étre est-il déja a
Jérusalem’, quand nous arrivdmes en Jordanie, la politesse obséquieuse des
soldats israéliens a la frontiére ne trompait pas : le Mahdi n’était pas encore

arrivé.*® » (S. Kashua, 2006 :223).

Le héros-narrateur décide que la pratique de la religion musulmane ne fera pas

partie de son identité, et il qu’il ne connaitra pas la repentance.

(S. Kashua, 2002 : 143) «721wn2 010 0212 .1O0R 1212 229K 5V 11 2w 21y 304

%05 Cinquiéme pilier de I’Islam, le pélerinage a la Mecque est certes obligatoire a condition
d’en avoir les moyens financiers. Il est de maniére générale pratiqué par des personnes
agées. Nous remarquons que le héros-narrateur s’y rend a peine agé de 25 ans.
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1.4 La terre, ’espace prison

Le lieu (la terre), décrit dans Les Arabes dansent aussi, prend une place
primordiale dans le rapport & « I’autre familier ». Elle est le lien avec la Nakba et
I’histoire palestinienne. Grumberg avance 1’idée selon laquelle la question de la
terre représente le nerf névralgique de 1’identité palestinienne ou palestinienne
d’Israél (K. Grumberg, 2001). En effet, sa symbolique, celle d’un passé « présent »,
est une problématique propre a la production littéraire palestinienne depuis 1948.
Cet espace dans Les Arabes dansent aussi est représentatif d’une nostalgie a 1'égard
du passé, cette temporalité que le héros-narrateur ignore. Cet amour rendu

nostalgique par la figure du pére : « La terre ¢’est comme 1’honneur’, aime a dire

Papa. Quiconque vend sa terre vend son honneur®’» (S. Kashua : 2006 : 69).

Cependant, cette terre, symbole de I'nonneur familial et national se transforme
en prison. Grumberg cite Edward Said qui associe les Palestiniens d’Israél a cette
prison : « étre a I’intérieur est un privilége qui est malheur, pareil au sentiment
d’étre prisonnier dans une maison qu’on posséde* (Said, 1999 : 53). Cette posture
de prisonnier transparait dans I’échange entre le héros-narrateur et son amie Shadia,
lorsque cette derniere lui annonce son intention d'émigrer en Nouvelle-Zélande. La
confrontation entre le Palestinien israélien enraciné et la Palestinienne de Ramallah
déracinée incite davantage le héros-narrateur a se remettre en cause et a prendre de
la distance a 1'égard d’une symbolique, d’un honneur qu’il n’est plus en mesure

d’assumer.

Ainsi, la figure paternelle représente un obstacle a son ascension dans le milieu
juif israélien, et plus particulierement & sa libération de la terre et de I’honneur. Le
narrateur-personnage blame son pére pour son engagement politique ainsi que pour
ses idées qu’il qualifie d’idéalistes. Il lui reproche de lui avoir fait croire que les

Palestiniens d’Israél pouvaient triompher face a la majorité juive-israélienne :

AAT120 DR 21 — NATR DR 120W ° " 71207 12 RTRA" — "TIW-DR 0T TIR-OK" MR Hw KAy 307
(S. Kashua, 2002 : 42)
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« Jamais je ne lui pardonnerai de nous avoir fait croire que nous pourrions vaincre
I’ennemi avec des pneus et des pierres®® » (S. Kashua : 2006 : 169). Cette référence

a la deuxiéme Intifada est le symbole de I’effondrement de la révolte du héros-
narrateur contre sa situation en tant que Palestinien, membre d’une minorité en

Israél.

L’espace de la terre, et le personnage de la grand-mére sont les éléments par
lesquels Kashua a choisi de conclure son récit. Il découvre, une nuit, sa grand-mere

qui pleure : « elle dit qu’elle pleure seulement parce qu’elle espérait pouvoir étre

enterrée sur sa terre3® » (S. Kashua : 2006 : 248).

1.5 Le héros-narrateur : « ’autre »

Kashua conclut ainsi son récit avec les larmes de la grand-mere qui ne verra
pas ses terres. Cependant, pouvons-nous considérer ces larmes comme étant celles
du héros-narrateur ? Expriment-elles 1’impasse dans laquelle il vit ? Le héros-
narrateur pleure parce qu’il est lui-méme « I’autre ». Il est en position minoritaire

face a une hostilité et une incompréhension et face a un échec.

Kashua a mis en avant 1’échec de son personnage principal dans sa tentative de
ressembler a « 1’autre étranger » et 1I’échec de ’assimilation et de la repentance.
Cette assimilation est illusoire, elle est a I’'image du héros de Salman Natour dans
Hamarat Al Balad, qui voit ses espoirs d’assimilation dans les cercles juifs de Tel-

Aviv s’évanoulr :

«Il est question d’un jeune Arabe, un poéte, je crois, ou un écrivain, qui décrit
I'ambiance d'un pub de Tel-Aviv. Il dépeint les Juifs de gauche qui le
courtisent, I'écoutent et aiment se faire voir en sa compagnie. Des jeunes et
de jolies filles viennent I'embrasser et s’asseoir a sa table. Il écrit qu’a un

(S. Kashua, 2002 : .«2°128) 271 0¥ 2R DR AXIW NIKR 7270 XA 70 59 192 7708 K7 21830
110).

(S. Kashua, 2002 : .«77Ww 72782 72°n RO7W QYD mawn Roaw 9932 P2 71912 RIW IR Koy 30
166)
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certain moment, il s’est méme cru totalement assimilé. Comme je me sens
stupide aujourd’hui d"avoir pu penser comme lui.*® » (S. kashua, 2006 : 120).

A P’instar de Natour, Kashua fait le portrait d’un personnage qui croit a son
assimilation grace a ces masque juifs, qui s’évanouissent face a un soldat israélien

qui le renvoie a sa différence, a sa peau palestinienne « Quel débile ai-je été de

croire que je pouvais faire illusion®! » (S.Kashua, 2006 : 224).

C’est I’échec de ’attachement a la terre, au village. Un des lieux, selon Karen

Grunberg, qui intervient dans le processus d’auto-identification des Juifs-israéliens
et des Palestiniens®? (Grunberg, 2011). Le narrateur-personnage devient « I’autre »,

qui se trouve hors de I’espace ville et village. Pour Grunberg, les lieux posent la

problématique de « I’entre-deux » du « No man’s land » de Shammas :

« en tant qu"Arabes qui publient en hébreu, Shammas et Kashua sont des
hommes qui se trouvent dans un No man’s-land, qui exploitent cet espace
pour tenter de lui donner un sens, sinon de réconcilier les différences.
Cependant, il s’avere que I'homme qui erre dans le no man’s-land risque de
devenir lui-méme, un « no man » incapable de bouger ici ou la*» (K.
Grumberg, 2011 : 126-127).

Le héros-narrateur exprime a travers les lieux, les personnages et les langues
« un entre-deux ». il est & la fois possible, mais irréalisable. Il le projette dans
I’abime et dans I’impossibilité. C’est un lieu clos. C’est un retour a cette armoire,

ce lieu clos qui enferme des secrets et termine le roman : « “Tu te souviens ou est

cachée la clé de I’armoire’ ? » Dans les bras 1’un de 1’autre, tous les deux, nous

DIRAWT DTN 90 DR IRNA KIT .272R-DR 2RD WY L1910 TR, TNWN TR 02 YR aw vy SO
,MITYR MDY MMM QW 22197 2192 MK QUMY LNV 1D D02Wpn L9 whan YR D0 nnw
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(S. Kashua, 2002 : 77) «212° *3X 03w *N2wn Qydw U7X WA IR WY M2

(S. Kashua, 2002 : 148) «.7Wn MR K7 >72 2157 "NOWYW SNINKAW 2227 wa1n ixy

%12 Grunberg a repéré trois lieux : le village, la maison et le Mahsom (checkpoint) (K.
Grunberg, 2011 : 125).
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pleurons » (S. Kashua, 2006 : 248). La grand-mére pleure pour ses terres et

« I’autre » pleure pour son identité désormais impossible.

1.6 La danse comme métaphore de l'identité

Dans Arabesques, nous avons accompagné les mouvements de la dabké®, des

villageois qui célébreraient la survie de Fassuta en 1948. Une quinzaine d’années
plus tard, Sayed Kashua présente la danse comme symbole clé de Les Arabes

dansent aussi. Il exprime ainsi 1’identité associée a la danse. Rappelons que le sujet
méme de la danse apparait seulement dans trois situations bréves®* a travers

lesquelles ’auteur exprime une identité¢ individuelle impossible. Mais de quelle
danse s’agit-il ? La dabké de Fassuta ? Nous proposons d’y répondre en examinant
la traduction du titre en langue francaise, Les Arabes dansent aussi. La traduction
littérale pour le titre en hébreu 2°7717 2°27 pourrait étre « Des Arabes dansent » ou
« Des Arabes qui dansent ». L’adverbe « aussi » est ajouté au titre de la version
frangaise du roman. Ce qui conféere au titre original 1’idée spécifique d’une égalité

et I’idée d’une appartenance a I’humanité par la danse.

En France, lieu fertile de I’écriture translingue®'®, ou cohabitent les plus grandes

communautés juives et maghrébines d’Europe, la diffusion de Les Arabes Dansent
aussi a été inscrite dans le conflit israélo-palestinien. Ainsi, ce roman a été situé
dans le registre politique. Kashua s’appuie, certes, abondamment sur la situation
politique vécue par le héros-narrateur ; cependant, interrogeons-nous sur quelques
éléments supplémentaires a lire dans la version francaise et qui sont absents de la

version hébraique.

313 |_a dabké est une danse traditionnelle pratiquée dans plusieurs pays arabes. Elle est un
symbole identitaire pour les Palestiniens.

%14 Dans la version francaise : page 109, 164, 191, 192 et 195.

315 Plusieurs auteurs comme Kundera, Assia Djébar, Kriteva aini que d’autres produisent
leurs textes littéraires en langue francaise.
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En effet, I’éditeur de la collection 10/18 a doté le récit d’une préface rédigée
par le journaliste et reporter Hubert Prolongeau, et d’une carte de I’actuelle Israél /
Palestine puis d’un glossaire dans lequel se mélent des noms de plats culinaires tels

que falafels et basboussa et des noms de personnalités palestiniennes et israéliennes
tels que Marmoud Darwich et Golda Meir®¢, Ainsi, ce récit fictionnel palestinien

en hébreu est présenté comme un essai politique, ce qui le place en contradiction
avec les propos mémes de Prolongeau : « I’auteur se refuse a endosser le moindre
uniforme, a adopter la moindre ligne de défense politique. Les Arabes dansent aussi

est tout sauf une ceuvre militante » (S. Kashua, 2006 : 10).

Voyons maintenant si le rajout de 1’adverbe « aussi » dans la version francaise

refléte bien les objectifs de I’auteur ? Nous nous intéressons aux rares passages ou
la question de la danse est soulevée. Ainsi dans le sous-chapitre intitulé o193

(Pourim), le personnage-narrateur, barman a Jérusalem-Est, discute avec sa

collégue Shadia :

« Soir de Pourim. Deux Arabes viennent de prendre possession de la piste
de danse. Je dis : « on devrait leur interdire de danser » a Shadia, qui tient le
bar avec moi. Elle acquiesce en gloussant. « C'est écceurant. A Najedat ils se

feraient violer. Je te jure, on les chope on les baise illico.*® » (S. Kashua, 2006 :
191-192).

D’ou vient cette répulsion, particulierement le soir de la féte de Pourim, lors de
laquelle on célébre la délivrance des Juifs de Perse par la reine Esther ou les enfants
se déguisent, les adultes mangent et s’amusent et ou tout jeline et éloge funébre sont
proscrits ? La réaction des deux protagonistes palestiniens est sans appel, leur
dialogue rejetant le comportement des deux Arabes qui s’emparent de la piste de

danse exprime un rejet absolu et épidermique. Si le héros-narrateur pense a interdire

316 (1898 — 1978).
317 Référence a une féte juive.
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cette danse, Shadia se réfere a la mentalité de son village natal selon laquelle ces
deux Arabes seraient assimilés a des femmes voire a des hommes qui perdent leur
virilité et devraient étre violés. Est-ce que les deux protagonistes ont intériorisé la
féte juive de Pourim, au point de trouver déplacée cette manifestation ? La danse
de 1’ Arabe serait-elle insupportable un soir de féte juive ? Remarquons pourtant
que c’est au nom de la mentalité de son village natal que I’acte est jugé déplace,
dégradant, féminin et abject. Alors quelle danse ont-ils osé pratiquer le soir d’une
féte juive ? Ce n’est évidemment pas la danse des villageois de Fassuta, la dabké :

« Pourquoi des Arabes tels que lui dansent-ils le disco ? Ne comprennent-ils pas
qu’ils sont différents, que ¢a ne leur convient pas ni a quel point ils sont laids ? 3%

(S. Kashua, 2002 : 192).

Dans le passage suivant, le héros-narrateur poursuit sa haine de cet Arabe

danseur pour se démarquer :

« L’endroit est particulierement triste ce soir de Pourim. Il n’y a pas un seul
beau garcon. Les anciens clients poussent la porte, jettent un coup d’ceil a
I'intérieur et ressortent aussitot. Comme je les comprends ! Jamais je ne
rentrerai dans un lieu ou des gens aussi laids se trémoussent. Shadia et moi

ne dansons pas comme eux. Nous ne leur ressemblons pas.®® » (S. Kashua,
2006 : 195).

Que singent les deux Arabes dont les deux personnages se démarquent pour
s’identifier aux clients Juifs qui s’éloignent de ce spectacle ? Le disco. Il est lié a
cette société juive israélienne a laquelle le héros-narrateur veut appartenir. Cette
société méritée apres tant d’efforts de camouflage. Les deux Arabes sont en effet le

symbole d’un miroir qui renvoie le héros-narrateur a son mimétisme.

TRD L0777 DORNN R W 00,0010 07 A3 27 2R RS 07 23p0°T 17p7 1MNd 202ww any 3
(S. Kashua, 2002 : 126) «?2°%71 077 2101
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Laids, disgracieux, incivils, grotesques, ainsi apparaissent les deux Arabes qui
dansent le disco. Le héros-narrateur vit dans 1’angoisse : « Je ne risque pas de leur
ressembler. Quelle honte ce serait ! Je ne fais pas peur aux gens, je ne les dégodte
pas®! » (S. Kashua, 2006 : 195). Par la danse, I’intériorisation du calendrier et du
comportement, le héros-narrateur se rapproche des Juifs et s’¢loigne des
Palestiniens. Il se familiarise avec le disco et s’¢loigne de la dabké qu’il déclare

étrangére a ses pratiques lors de son mariage.

Ici réside la finalité du roman de Sayed Kashua : ressembler a cet « autre
étranger » qui pratique cette danse étrangere puisqu’il est un des rares Palestiniens
a pouvoir y accéder. Cette accession est acquise en s’éloignant, par tous les moyens
nécessaires, de I’image laide de 1’Arabe qui lui 6te son masque juif pour mettre a

nu sa peau palestinienne.

Ainsi traduire en frangais le titre hébraique avec I’adverbe « aussi » nous
semble avoir faussé le sens de la métaphore de la danse par laquelle le héros-
narrateur a exprimé une haine violente envers ces deux Arabes qui dansent

puisqu’ils le renvoyaient a son propre malheur, a sa propre identité mimétique.
1.7 La danse entre abime et obscurité

La réception de Les Arabes dansent aussi s’est faite a I’ombre de 1’appréciation
générale du roman Arabesques. Une ccuvre avant-gardiste par laquelle Anton
Shammas devient la fierté des intellectuels palestiniens d’Israél (Ghanayem, 2002).
A la publication du premier roman de Kashua, tous, sans exception, espéraient une
reléve a ’écriture de Shammas interrompue prématurément a cause de 1’hostilité
exprimée par une partie de la littérature hébraique a son encontre. Les pressions

étaient alors intenses pour le jeune auteur qu’était Sayed Kashua.

LYY YD IR, DTN P90 DWW A DR DOWIRD ITWN NIR OX .OTNI IR CIRY M19°0 PRy 2
(S. Kashua 2002 : 129) «xan 075931 891 217 0°7151 K2 DOWIR .N1D 9120 R 177 HaR
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Le roman a été acclamé par la critique juive et quasi ignoré par la critique arabe.
Mahmoud Kayyal précise que les rares articles publiés dans la presse arabe sont
signés par des Palestiniens d’Israél, qui ont dans leur majorité, séverement critiqué
le roman et 1’ont considéré comme une contribution a la perpétuation des
stéréotypes portés par les Juifs israéliens envers les Palestiniens d’Israél (M.

Kayyal, 2008 : 47).

Pour son premier roman, nous avons sélectionné deux articles de la critique
littéraire. L’un représente un point de vue palestinien et 1’autre juif israélien. Nous

analysons d’abord I’opinion de Muhammed Hamza Ghanayem exprimée en arabe
dans son article Iis dansent au bord de I’abime®?. Ensuite nous la croiserons avec

I’article publi¢é en hébreu par I’écrivaine israélienne Batya Gur Danser dans
[’obscurité®®,

D’une part, le critique arabe associe danse et abime. Ghanayem commence ses
remarques ainsi « Les Arabes de Sayed Kashua dansent, seuls et en groupe, sur des
mélodies qui ne sont pas particulierement congues pour ce genre de « danse
orientale ». C’est pourquoi leur danse est inclinée sur une surface qui menace sans
cesse de les entrainer vers la pente dangereuse» (Ghanayem : 2002). Le sujet abordé
par Sayed Kashua et destiné aux Juifs-israéliens, prévient Ghanayem, est aussi
délicat que la fragilité des Palestiniens d’Israél. Cependant, Les Arabes dansent
aussi mérite, selon lui, une place au sein de la section arabe de la littérature
hébraique, I’auteur suivrait ainsi les traces d’Anton Shammas et annoncerait un

possible retour tant attendu de « 1’école de Shammas.»

Ghanayem se désole que « la voix arabe » en Israél n’ait pas réussi a franchir
I’obstacle de ce « mur épais » fait d’acier qu’est le chauvinisme exprimé par une

partie des cercles littéraires hébraiques (Ghanayem, 2002). Afin de communiquer

32234, sl dils e (50l | publié en arabe sur le site du MADAR.

323 Publié en anglais dans 1’édition de Haartez.
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avec le lecteur hébraique, Kashua a écrit un roman politique et non une histoire
d’amour, car il se voulait différent. Il ne se concevait pas comme un simple écrivain,
un autre écrivain palestinien adhérant a la case de « la langue de la belle-mere ». 1l
se voulait autre, c’est la raison pour laquelle il a écrit un roman politique et non une

histoire d’amour.

En effet, nous pensons que Kashua a joué sur les thématiques identitaires
propres au Palestinien d’Israél, mais dans leurs formes les plus négatives. Comme
le dit Ghanayem, le héros de Kashua est problématique. Il réclame des comptes a
son public hébraique, mais a partir de son image biaisée des Arabes. D’ailleurs pour
Ghanayem, I’humour acerbe et mordant avec lequel Kashua décrit les Arabes, est
insupportable. Néanmoins, il refuse de classer I’auteur entre la catégorie d’«Arabe
domestiqué» (Tnn "27v) et celle d’Arabe révolté. « Kashua semble appartenir a ces
deux poles injustes : un arabe domestiqué, courageux doté d’une sensibilité

extréme* » (Ghanayem, 2002).

Nous comprenons que si ce roman avait été écrit dans une autre situation que
celle vécue par les Palestiniens d’Israél aujourd’hui, cet humour n’aurait pas été
percu ainsi. Selon Ghanayem, Kashua est un héros atteint d’une schizophrénie
culturelle douloureuse permanente. Cette schizophrénie, dit-il, « est liée a notre
présence-absence dans le champ littéraire hébraique et a notre présence-absence
dans ce pays*» (Ghanayem, 2002). Le positionnement de Ghanayem est indicatif
de celui des intellectuels palestiniens en lIsraél. 1l réclame un plus grand
investissement des Palestiniens dans la littérature hébraique comme il I’a fait lui-
méme. En somme Ghanayem ne condamne pas le premier roman de Kashua,
cependant il pense qu’il « a abordé I’arabe, « ’autre » & partir des stéréotypes
israéliens et a partir d’une terminologie trés israélienne qui a brouillé 1’empreinte
arabe-palestinienne dans ce qui est sa premicre ceuvre littéraire » (M.H. Gahnayim,
2002). C’est donc un golt amer que laisse cette premiere expérience littéraire en
hébreu de Sayed Kashua. Mettre a nu la danse de « I’autre familier » dans la période

actuelle, risque de jeter le danseur dans 1’abime.
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D’autre part, la critique juive-israélienne voit dans ce roman une danse dans
I’obscurité. Pour Batya Gur « La grande innovation de Sayed Kashua est que chaque
ligne représente la vérité, rien que la vérité » (B. Gur, 2002). Contrairement a
Ghanayem, elle a apprécié cette satire des Palestiniens « Il n’y a qu’un écrivain
arabe pour écrire sur les méchants arabes comme I’a fait Sayed Kashua. Son livre,

touchant et agréable, est une satire mordante et éclairante *» (B. Gur, 2002).

A nouveau, le roman est observé en lien avec Arabesques. Pour Gur, le signe
important avec Les Arabes dansent aussi ne réside pas dans la langue d’écriture,
mais dans le fait que 1’hébreu utilisé dans le roman soit identique a I’hébreu appris
comme langue maternelle. C’est, pour elle, un signe positif qui reflete les
changements et les développements des Arabes israéliens. Ainsi I’écriture de Sayed
Kashua rejoint les protestations politiques des Palestiniens d’Israél lors de la
seconde Intifada. Protestations qu’elle soutient, car « elles expriment le désir de
cette minorité de s’identifier avec les Palestiniens, de refuser de plaire aux autorités
en célébrant le jour d’indépendance, le désir d’étre eux-mémes et de protester

ouvertement contre la discrimination qu’ils subissent dans tous les domaines de la

société* » (Gur B., 2002).

Batya Gur inscrit le travail de Kashua dans I’écriture audacieuse d’Emile
Habibi et d’Anton Shammas tout en le différenciant puisque, selon elle, Kashua a
parlé des Arabes d’une maniére franche qui manque aux romans de ses
prédécesseurs dont « La beauté et I'intelligence ont tres souvent masque le point
principal* ». (Gur B., 2002). Les détails a propos des Arabes, n’auraient pas pu étre
écrits par un Juif sans qu’il soit accusé de racisme. C’est également le cas pour les
auteurs juifs, qui sont les seuls a pouvoir critiquer ou se moquer des Juifs dans la
littérature et dans I’art (B. Gur, 2002).

Kashua a écrit dans un hébreu naturel et s’est différencié de Shammas par sa
critique et sa description humoristique des Palestiniens en tant que minorité.
Ghanayem quant a lui encourage 1’écriture des Palestiniens en hébreu. Cependant,

faconner des personnages avec les stéréotypes que portent les Israéliens envers les
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Palestiniens, c’est empécher toute tentative de faire sortir les Palestiniens d’Israél

de ce statut « de présents-absents®».

En résumé, les deux intellectuels espéraient voir arriver une reléve au texte
hybride de Shammas. Ils ont traduit la métaphore de la danse en s’orientant vers
deux directions différentes. Ghanayem refléte le pessimisme exprimé a la fin du
roman et Gur voit en cette danse un regard neuf participant de la révolte
palestinienne contre une situation israélienne insoutenable. Ainsi, la danse devient
un acte « peptimiste » puisqu’elle est posée dans un contexte politique dit
« pessimiste ». Bien que ces deux critiques littéraires partent de la danse pour finir
dans le peptimisme, ils s’accordent tous deux sur I’importance de ce roman dans le
contexte de cette Intifada. L’un veut que les intellectuels palestiniens investissent
la littérature hebraique, I’autre voit en elle une alternative a la haine. Le roman est
politique parce que la situation est politique. Batya Gur évoque I’'impossibilité
d’appartenance identitaire et Ghanayem I’impossibilité de se moquer des Arabes, y

compris dans la littérature hebraique.

1.8 La danse entre ’hébreu et ’arabe

Les Arabes dansent aussi est traduit en arabe en 2011, au début du printemps

arabe. C’est I’ceuvre du traducteur Gamal El-Refaey. Premiére traduction en arabe

d’un roman palestinien écrit en hébreu a partir de sa version hébraique3®. Le lieu

%24 « L’écrivain David Grossman a appelé son livre sur les Arabes d’Israél « les présents-
absents », titre hautement symbolique qui se référe a un terme officiel utilisé par
I’administration israélienne pour désigner cette catégorie d’Arabes qui, quittant leurs terres
pendant la guerre de 1948 pour fuir les combats, se sont réfugiés dans une ville ou un village
voisins sur le territoire d’Israél. Quand, aprés le cessez-le-feu, ils ont tenté de revenir dans
leur village, ils ont constaté que leurs terres appartenaient alors a I’Etat et qu’ils n’étaient
plus que les « présents-absents », privés du droit de propriété sur leur biens » (I. Lowy,
2001: 110).

%2> Nous avons en effet déja mentionné que le deuxieme roman de Sayed Kashua, Il y eut
un matin, a été traduit en 2010, une année avant celle Les Arabes dansent aussi. Cependant,
nous avons également mentionné que la traduction est réalisée au Liban & partir de la
version frangaise.
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d’ou est réalisée cette traduction reste, de notre point de vue, inattendu puisqu’elle
n’est pas réalisée en Israél, mais en Egypte. Gamal El-Refaey, est docteur en langue
hébraique du département des langues sémitiques de I'université de Leeds,
cependant, sa formation en langue et en littérature hébraique a été initiée au
département des langues orientales de I’université du Caire. L’hébreu est enseigné
dans quelques universités égyptiennes depuis 1933, y compris a l’université
islamique d’Al-Azhar (Hugi J., 2013). Le département des études hébraiques de
I’université¢ d’Ain Shams est le plus important du pays ou sont formés plusieurs
traducteurs, dont Nael Eltoukhy, qui anime depuis des années un blog intitulé 1xa
o S G (ainsi parlait Cohen), dans lequel il met a disposition du lecteur arabe une

sélection de po¢mes et de chapitres de romans traduits de 1’hébreu.

A P’instar de sa version en langue frangaise, la version arabe est introduite par
une préface du traducteur qui oriente volontairement le lecteur. 1l y souleve le theme
de la difficile cohabitation entre la langue arabe et la langue hébraique depuis 1948
et s’interroge sur la survie de la premiére en Israél. Selon El-Refaey, Israél a accordé

une priorit¢ a la langue hébraique afin d’¢loigner les Palestiniens de leur

Arabisme®?®. Cependant, la présence imposante de I’hébreu dans la vie des
Palestiniens n’efface pas la contradiction entre leur essence®’ palestinienne et leur

identité israélienne?®. De plus, le titre en arabe o s»<dl, =, est suivi de la note

suivante : « un roman palestinien traduit de I’hébreu » qui octroie de fait, dans la
version arabe, une identité a I’auteur et au héros-narrateur. Ainsi, EI-Refaey réécrit
entierement le résumé Les Arabes dansent aussi pour le placer dans un

environnement arabe :

« traduire ce roman ne peut pas étre considéré comme un moyen de
normalisation ou de promotion de la pensée israélienne puisque cette
histoire narre la misere dont souffre une famille palestinienne en Israél. Au

%26 Note du traducteur, page 7.
327 (),
328 :&.\_%J‘
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lecteur avisé de lire pour se familiariser avec la souffrance des Palestiniens
en Israél®®».

Ainsi, dans le roman, 1’identité¢ de I’individu est effacée au profit du collectif.
D’une certaine maniére, El- Refaey traduit un des éléments constituant de la
littérature mineure. C’est le rapport entre I’écrivain, I’individu, et son collectif. En
d’autres termes, Les Arabes dansent aussi se présente, pour le lecteur arabe, comme

une représentation collective et politique.

La traduction telle quelle, démontre bien la maitrise de la langue hébraique,

cependant, nous avons noté de petites nuances que nous souhaitons expliciter. Nous
avons choisi de comparer la partie intitulée 7°mwvoa 7722 px 3% (pas de biére en Arabie
saoudite®!) dans laquelle le héros-narrateur décrit son échec dans sa tentative de

repentance. Nous voulions comprendre le mécanisme de la traduction des passages

liés & la description, parfois ironique, de la religion musulmane de I’hébreu a
I’arabe®*2. Ainsi la mention de biére disparait dans le sous-titre. Nous n’en

comprenons pas la raison, puisqu’elle réapparait dans un autre passage :
7T 7702 PR 3
40 gl 334

Pas de biére en Arabie saoudite®®

%29 Note du traducteur en page 12. Notre traduction de ’arabe.
330 S. Kashua, 2002 :142.
31 S. Kashua, 2006 :215.

%2 Dans la version hébraique : 142, version francaise : page 215 a 223, version arabe : page
168 a 174

%33 Les Arabes dansent aussi, version hébraique, p.142.
%34 |es Arabes dansent aussi, version arabe, p.168 (Arabie-Saoudite), notre traduction.

%% |_es Arabes dansent aussi, version francaise, p. 215.
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C’est, selon nous, dans le récit du voyage en Arabie-Saoudite que réside le
regard critique porté par Sayed Kashua sur la religion musulmane. L’auteur rejette
la possibilité a son narrateur-personnage de trouver le salut dans la repentance.
Associer le lieu saint de I’Islam a une boisson alcoolisée interdite par cette méme
religion est blasphématoire. Ainsi, pour ne pas choquer le lecteur arabe, Gamal El-
Rafaey a-t-il effacé la biére de sa traduction ?

Dans une autre séquence du roman, le héros-narrateur aborde la question de
la religion et nous informe que son pere ne jeline pas pendant le ramadan, un des
cinq piliers de I’Islam. Il précise également que sa mere refuse de porter le voile
par coquetterie. Cependant, le traducteur interpréete le point de vue du narrateur en

remplacant le mot « foi en Dieu» par le mot « foulard» :
plac p

WY 2 MPRA ANARY 72727 XY X7 .AMD0R QY 7IPT NIRTIY NT0R 19 NI %17 090 ROR»
336 «pom D> 071977 DX

@l g Viea ST Llanps Claall G agi ¥ ol o 397 5

« Maman a envie d’étre belle. Elle a peur de paraitre vieille avec un foulard.

Elle ne comprend pas que la foi en Dieu rend le visage beau et lisse »*%.

En effet, dans la version arabe, le mot « foi en Dieu» disparait et est remplacé
par le mot voile. Et ainsi, nous comprenons que le voile rend la femme plus belle et
plus charmante. El-Refaey a également omis de traduire le refus de la maman de
porter le Hijab pour des considérations esthétiques liées a I’age. Ces modifications
du sens qu’entraine le processus de traduction nous semblent, dans le cas d’El-

Refaey, liées & son environnement. En effet, ’Egypte est marquée depuis quelques

%% |_es Arabes dansent aussi, version hébraique p. 143.

%37 |_es Arabes dansent aussi, version arabe p. 169. « Ma mére ne comprend pas que le voile
la rendrait plus belle et charmante », notre traduction.

%38 |_es Arabes dansent aussi, version francaise pp. 215-216.
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années par la résurgence des pratiques religieuses et le voile islamique est tres
répandu dans toutes les couches de la société égyptienne.

Nous observons dans [’exemple suivant, tiré d’un autre chapitre, la

complication de la tdche du traducteur lorsqu’il s’agit d’un contenur religieux :

3393w 272 17 P01 IR .NINWY PUDDR CIR

340 ol g3 elne 2ill e WlS Lay 5 vl e il g o gu

« J’arréterai de boire. Juste un petit verre le vendredi soir »34

Ainsi, pourquoi, dans ce passage, le traducteur n’a-t-il pas écrit le vendredi soir
(naw 27w32), mais a traduit par samedi soir (<l »5). Tout étudiant en études
hébraiques sait que le soir de Shabbat est le vendredi soir. Voulait-il garder la
sacralité du vendredi puisque ¢’est le jour la priére collective des musulmans ? Cela
semble trés plausible, puisque ¢’est encore plus blasphématoire pour un musulman

de boire une boisson alcoolisée le vendredi.

Dans un autre passage, le héros-narrateur décrit sa belle-sceur, Suzi, avant sa

conversion a I’islam :

MR ORI L,IATR WP LPIND ARY DTIRUYS
TMY0RNA OM0...70 072K P17A %577 297 OV 72207
TN0IT NTA X QROURAW TYISNWS ROTW DR R

AP X021 RIT TN

%9 | es Arabes dansent aussi, version hébraique p. 123.

0 | _es Arabes dansent aussi, version arabe p. 147. « JI’arréterai de boire. Peut-étre un petit
verre de vin le samedi soir », noter traduction.

1 Les Arabes dansent aussi, version francaise p.188.

%2 |_es Arabes Dans aussi, version hébraique, P.144
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« Adel s’est embarqué dans un projet particulierement difficile avec cette
chrétienne de Nazareth ; elle arborait la plus grosse croix de l'université...
Suzy s’est convertie a 1'Islam. Elle dit qu’elle est convaincue que c’est la

religion vraie ; que Mohammed est le prophete de la justice®.»

A nouveau, nous constatons que le traducteur a interprété & sa facon quelques
¢léments liés a la religion. D’abord, il n’indique pas que Suzy portait la plus grosse
croix de l’université, car cela exprimerait son attachement antérieur au
christianisme. Ensuite, il remplace 1’adjectif neutre « juste » accolé au nom
prophéte, par le mot plus imposant « dernier » : Mohammed est le dernier des

prophetes, selon les croyances musulmanes.

Par ces quelques exemples, nous observons une premiére difficulté du
traducteur arabe face a un texte qui aborde la religion, en I’occurrence I’Islam. Les
passages ironiques qui traitent le fait religieux ont été atténués pour gagner la
confiance d’un lecteur arabe dans la lecture d’une ceuvre palestinienne congue en
hébreu. Une plus ample analyse des traductions en arabe des éecrits de Sayed Kashua
participerait au débat général propre aux cercles d’intellectuels arabes. Certains
pensent que tout est traduisible et d’autres s’en démarquent par respect des

pratiques sociales et religieuses de ces sociétés.
1.9 Le choix générique d’une identité mimétique

La « canonisation » du genre autobiographique en Occident (S. Smith & J.

Watson, 2001. 3) est un processus soutenu par les maisons d’édition. Il est

%3 Les Arabes dansent aussi, version arabe p. 170. « Cette fille était trés fidele au
christianisme, a 1’université, elle portait toujours une croix. Suzy s’est convertie a 1’Islam
et elle dit qu’elle en est convaincue et que Mohammed est le dernier des prophétes. » Notre
traduction.

4 Les Arabes dansent aussi, version francaise p. 217.
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certainement vrai pour le roman Palestinien en hébreu. L’éditeur anglais de Sous
un nouveau jour®® présente ce roman de la sorte « C’est une représentation fidéle

de la ténacité et du courage de la vie dans le Kibboutz et d’une auto-analyse
compliquée de I’esprit arabe » (A. Mansour, 1968). La quatrieme de couverture
d’Arabesques est plus explicite « cette autobiographie déguisée en roman [...] » (A.
Shammas, 2009) et enfin, pour engager le lecteur dans le récit littéraire de Kashua,
I'éditeur francais (10-18) a appuyé en premier sur 1’identification entre 1’auteur et

son texte littéraire :

« Avec un terrible sens du détail tragi-comique, Sayed Kashua raconte dans
ce premier roman inspiré de sa propre expérience la vie de ces Arabes
israéliens, pris entre deux cultures et désespérément a la recherche d’une

identité**®» (S. Kashua, 2006).

Nous constatons par ces introductions aux différents romans que I’argument
commercial a une place non négligeable dans la définition du genre. Cependant,
I’éditeur démarre a partir de la réalité autofictionnelle signée par 1’auteur méme.
Contrairement au récit d’Anton Shammas, Arabesques, 1’identification entre
auteur, narrateur et personnage principal est exclue dans Les Arabes dansent aussi,
de méme que I’existence d’un pacte autobiographique. Nous classons ce récit

littéraire dans « le pacte fantasmatique » de Lejeune a partir du moment ou le lecteur
a libre choix de créer un rapprochement entre Kashua et son héros principal®*'’. Ce

pacte fantasmatique, est, de notre point de vue, équivalent a 1’autofiction qui
combine le référentiel et le fictionnel. Ce qui compte en effet, est la richesse

rhétorique de ce double affichage (P. Gasparini, 2004) qu’apporte ce genre.

Ce double affichage est intéressant du point de vue de 1’écrivain, car Kashua

exploite cette « ambiguité » générique, il la rend comique et la transforme en

35 Vallentine, Mitchell & Co.
6 S, Kashua, 2006, la quatrieme de couverture.

%7 Tira (village de naissance), le Lycée prestigieux de Jérusalem, Beit-Safafa (quartier de
Jérusalem ou réside le narrateur-personnage), la grand-meére, le pére etc.
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stratégie narrative. Cette derniére lui permet, a I’instar de I’humour de Avoda Arvit,
de créer un autre espace dans lequel les référents identitaires restent imprécis et
incertains. Autrement dit, Kashua exploite dans ce roman I|’autofiction pour
S’adresser, certes, a un lecteur hébraique, mais sans heurter ses référents
idéologiques et sans brusquer les référents idéologiques de la minorité
palestinienne. La question demeure : Pourquoi Kashua n’a-t-il pas fait le choix de
I’autobiographie ? Pourquoi n’a-t-il pas assumé I’identification entre lui et le
narrateur-personnage ? La réponse réside dans 1’identité. Shammas a désigne dans
son roman 1’identité palestinienne comme essentielle. Ce n’est pas le cas pour le
héros de Kashua qui s’est engagé dans un comportement mimétique du Juif-
israélien. Autrement dit : porter un masque juif pour camoufler son apparence

palestinienne.

Si le roman est important par son contenu, son genre, sa réception critique et
sa traduction en arabe, il est également important dans 1’expression d’une identité
palestinienne individuelle impossible au sein de la sociéte israélienne. Néanmoins,
le résultat de ce face a face est I’expression d’un « complexe d’infériorité »,
semblable a celui exprimé par Frantz Fanon lorsqu’il aborde la relation du Noir au
Blanc (F. Fanon, 1952). Cette relation est vue par Fanon a travers le prisme de la
psychiatrie. Néanmoins ce qui nous semble pertinent dans son essai, c’est cette
ressemblance entre la situation du Noir lors de la période coloniale et celle du héros-
narrateur de Les Arabes dansent aussi dans le contexte israélien qui se traduit par
un mimétisme identitaire. En effet, par I’intermédiaire du langage et de la langue,
le héros-narrateur porte un masque pour ressembler au Juif. Car « parler, c’est

exister absolument pour I’autre. » (F. Fanon, 1952, 13).

Afin d’atténuer les différences, il est nécessaire de maitriser la langue. Pour
Fanon : « le Noir antillais sera d’autant plus blanc, c’est-a-dire se rapprochera
d’autant plus du véritable homme, qu’il aura fait sienne la langue francaise. « (F.
Fanon, 1952 : 14). Le héros-narrateur dans Les Arabes dansent aussi est persuadé,
depuis son plus jeune age, que ’acquisition de la langue hébraique représente

I’ouverture vers le monde hébraique. C’est exactement comme 1’écrit Fanon : « un

263



homme qui possede le langage posséde par contrecoup le monde exprimé et
impliqué par ce langage » F. Fanon, 1952 : 14). Ainsi, le héros-narrateur est dans
une position de « pouvoir » : il parle hébreu, il se comporte en Juif et il danse juif.
11 s’octroie méme le droit d’interdire le disco aux Arabes ! « Il y a dans la possession
du langage une extraordinaire Puissance » (F. Fanon, 1952 : 14). C’est en effet la
langue hébraique qui a doté le héros-narrateur de ce sentiment de puissance face a

« ’autre familier », le Palestinien.

Mimer le Juif israélien et déployer une ambivalence envers le Palestinien, c’est
la différence principale avec Shammas. C’est bien cette différence qui n’est pas

assumée par Kashua puisqu’il utilise le genre autofictionnel.

Aprés la prise en compte de cette identité individuelle dans un cadre
postcolonial, intéressons-nous briévement a 1’aspect philosophique. Les
questionnements identitaires et 1’utilisation de la métaphore de la danse par Kashua
nous rapprochent de la danse telle qu’elle est décrite par le philosophe Alain
Badiou : « la danse est comme un cercle dans I’espace, mais un cercle qui est a lui-
méme son propre principe, un cercle qui n’est pas dessiné de I’extérieur, un cercle
qui se dessine. » (A. Badiou, 2010). Ainsi, Sayed Kashua a essayé, par sa premiére
tentative littéraire, de faconner une identité en opposition a des identités extérieures.
C’est une identité qui se crée dans le renouvellement puisque le héros-narrateur a
d’abord tenté de ressembler au Juif, mais son expérience s’est soldée par un échec.
Ensuite, il est retourné a Tira, ou il a expérimenté la vie autour de la repentance,

mais, a nouveau, elle a échoué.

Comme la danse qui est « commencement nouveau, parce que le geste dansant
doit toujours €tre comme s’il inventait son propre commencement. Jeu, bien sir,
puisque la danse libére le corps de toute mimique sociale, de tout sérieux, de toute
convenance (A. Badiou, 2010), I’identité¢ que Sayed Kashua tente de véhiculer dans
ce roman, prend appui sur un cercle existant pour se renouveler et créer le propre
cercle de sa propre danse, de sa propre identité. Hélas sans succes. C’est la raison

pour laquelle le héros-narrateur ne veut pas voir les Arabes danser le disco, puisqu’il
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est dans une logique de mimétisme : ils ne dessinent rien, ils ne créent rien. lls

reproduisent I’homme juif-israélien, comme sa ressemblance.

Les Arabes dansent aussi se présente comme I’expression d’une identité
individuelle impossible face & la minorité dont elle est issue et face a la majorité a
laquelle elle veut appartenir. Dans sa seconde expérience littéraire, nous abordons
I’identité palestinienne dans son aspect collectif. Et ce sont des questionnements
liés & son existence méme que Kashua a mis en scéne en faisant usage de

I’autofiction.
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2. Identités incertaines

« Avigdor Lieberman conditionnait il y a peu
'adhésion au retrait des Territoires a4 un
échange de populations, les agglomérations
arabes du Wadi Ara et du Triangle voyant
leurs habitants devenir citoyens du nouvel
Etat palestinien... tout cela bien entendu sans
demander I'avis des intéressés. Un vote des
populations concernées serait pourtant le
moins que l'on puisse faire en démocratie »
(Sayed Kashua, “Sayed Kashua présente un
plan de paix révolutionnaire”, Haartez 11

janvier 2014).3%

%8 Traduit par Tal Aronzon pour le site en langue frangaise de I’organisation israélienne La
Paix maintenant.
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Au premier abord, Et il y eut un matin, ce deuxieme texte littéraire de Kashua
se présente comme une suite a Les Arabes dansent aussi puisque les gens normaux
auxquels I’auteur fait référence sont semblables aux personnages de son premier
roman. Le récit est raconté par un narrateur autodiégétique. L’identité est a nouveau
au centre de ce roman, mais dans sa variante collective explicitée dans 1’espace

ville- village que Kashua a préféré ne pas nommer.
2.1 L’intrigue, le retour au village3®*

Le narrateur-personnage, journaliste sans emploi, retourne a son village sur
fond d’événements de I’Intifada d’Al-Aqgsa, une révolte marquée par la

participation des Palestiniens d’Israél :

« Je me rappelle le jour o1 I'on m’a envoyé couvrir les manifestations arabes
de Wadi Ara, apres la visite du Premier ministre sur l'esplanade de la
mosquée El Agsa. [...]Comme moi, les manifestants étaient persuadés qu’en
tant que citoyens israéliens, ils ne pouvaient étre la cible de tirs en

manifestant ou en bloquant les carrefours » (S. Kashua, 2008 : 26-27)*°.

A cause de la situation dégradée des Palestiniens d’Israél, il est passé du statut
de bon journaliste, maitrisant 1’hébreu et expert en affaires arabes a celui de

pestiféré qui finit par perdre son emploi au sein de ce prestigieux journal®!. Cette

9 Notre titre correspond au poeme le plus connu de Naim Araidy “retour au village”
« Hazarti labaita », dans lequel le poéte fait I’éloge de son attachement a son village natal.
Pour le héros-narrateur de Et il y eut un matin, ce retour n’est pas aussi réjouissant, il est
méme un retour forcé a cause de la situation politique. Dans les deux cas, le village, pour
les Palestiniens d’Israél, reste un refuge sr.

WRA NPHY IMRY 7IRY PTRI2 2°27Y0 HW MBI DX P0R CNARWI 12w 017 DR 1PWIY 107 21x»30
DTOY 17770 190 RDY DONIR OOW QOVIWN 10,211 ,0017017 ,0 03 [...] .RYPR-DR Ta0n7 37wnni
(S. Kashua, 2004 :22-23) «.0°nn¥ nn2om X 71307 w1

%! 1e nom du journal n’est pas mentionné.
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catastrophe économique 1’oblige a retourner dans son village ou une grande maison,

construite par son pere, I’attend.

Soudain, un matin, le village est bouclé par I’armée, il n’y a aucune issue. La
situation est trés grave et il est le seul a en étre conscient. L’eau, 1’¢lectricité et le
téléphone sont coupés. Aucun approvisionnement dans les magasins. Malgreé cette
situation dramatique, avec les autres villageois, ils demeurent persuadés que c’est

un simple malentendu.

Kashua signe avec Et il y eut un matin un roman politique qui aborde I’identité
palestinienne dans sa fragilité 1égale et dans sa relation avec les Palestiniens de
Gaza et de Cisjordanie. « lls doivent nous confondre avec Tulkarm®2 » (S. Kashua,
2008 : 63) dit un habitant. Ainsi, a partir de cet instant, les lignes fragiles qui
séparent les Palestiniens d’Israél des Palestinien de Gaza et de Cisjordanie se
rompent. Les habitants de ce village encerclé sont persuadés que les travailleurs
palestiniens clandestins, les Dafawiya®?3, sont les cibles de Tsahal. Ils les réunissent

un par un et les offrent aux soldats israéliens. Mais ces derniers tirent et les tuent.

Subitement, un matin, ’armée se retire et tout est rétabli y compris la
connexion internet. La radio égyptienne annonce qu’un accord historique a été
signé entre Palestiniens et Israéliens : Israél a accepté le partage de Jérusalem et les
Palestiniens gardent les trois quarts de la Cisjordanie. Cependant un léger détail le

contrarie :

« Notre village figure en bleu. Wadi Ara et le Triangle sont en bleu ! C'est
certainement une erreur. Ces imbéciles de cartographes croient toujours que

le Triangle et Wadi Ara se trouvent en Cisjordanie. » (S. Kashua, 2008 : 272)%*.

(S. Kashua, 2004 : 50)«a12 710 71w 12wn 029> m»2
%3 Habitants de Cisjordanie.

DRI TNV W .MV AV NRT .M 210N TIRY TR WA 93 .93 10n 1w 93y
(S. Kashua, 2004 :227) «.0°279n7 7752 07 7IRY *TRN W2WRnw awn 70w TR
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Les villageois sont heureux, jusqu’a ce que la nouvelle tombe : ils ne sont plus
Israéliens. Le héros-narrateur est mis face a la réalité de cet accord de paix :

« Maintenant, la population du pays est juive a presque cent pour cent. Nous avons
enfin un véritable Etat juif 5». (S. Kashua, 2008 : 275) dit un commentateur a la

télévision. En effet, 1’accord en question, stipule la création d’un Etat palestinien

qui inclut le village frontalier du héros-narrateur, a la Cisjordanie.

Subitement, ces Palestiniens cessent d’étre israéliens. Les Palestiniens,
anciennement citoyens israéliens, et résidant dans les villes mixtes de Haifa et de

Jaffa ne sont plus israéliens, mais «[...] ils auront un statut de résidents temporaires,
de travailleurs étrangers®® » (S. Kashua, 2008 : 280). Ainsi, les membres de ce qui

est considéré en Israél comme une cinquieéme colonne cessent d’étre Israéliens
laissant la voie libre a la réalisation du projet de I’exclusivité juive de I’Etat d’Israél.
Kashua expose I’ironie de la situation a travers I’insatifaction des résidents du
village suite a la mise en place d’un Etat palestinien. C’est aprés tout une
revendication qui date depuis 1948, mais elle ne concerne que les autres

Palestiniens, eux, ils sont différents, ils sont Israéliens.

« Les Juifs nous ont vendus®’ » (S. Kashua, 2008 : 277) dit un habitant du

village qui joint sa voix a la majorité refusant la nationalité palestinienne. Quant au
héros-narrateur, il n’exprime pas de réaction particuliére. Il se contente de rapporter
les opinions des uns et des autres comme si rien ne le concernait. Son avenir
professionnel semble s’éclaircir. Son ancien rédacteur en chef israélien le contacte,
le félicite pour sa nouvelle identit¢ palestinienne et lui propose d’étre leur

correspondant en Palestine, mais contre un salaire palestinien « ce ne sera plus

«PIPRR NPT 107 MO-NI0 LR XA VYA R AT DT W MW Pwovn®®
(Sayed Kashua, 2004 : 232) :

(Sayed Kashua, 2004 : 234) «@>1 072w Pyn ,0%3a7 2°2wIN Pynyn3®

(Sayed Kashua, 2004 : 232) «2>717°7 MR 1790»%7
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comme avant, mais chez vous, le colt de la vie est sacrément plus bas qu’ici,
non ? 3%8» (Sayed Kashua, 2006 : 281). Cette fois, 1’ironie de la situation s’applique

au narrateur-héros. 1l semble insatisfait de cette victoire politique des Palestiniens,
mais son effacement est mis en avant par ’auteur Kashua, pour éviter un

positionnement et pour laisser le libre arbitre au lecteur.
2.2 Un roman politique

Est abordée dans ce texte littéraire 1’incertitude de 1’identité collective
palestinienne en Israél propre aux années 2000. Il est en effet question d’une
minorit¢ dont I’existence remonte a 1948 néanmoins son essence ¢t son
appartenance est encore sujette a un débat public et politique en Israél en 2004.
L’écrivain, a travers un roman politisé, devient ainsi un porte-parole du collectif
minoritaire. Le choix de ce théme politique se résume a deux raisons principales :
le projet politique d’expulsion des Palestiniens d’Israél par Avigador Leiberman et
les conséquences de la deuxieme Intifada et des événements de Wadi-Ara sur les

membres de la minorité palestinienne en Israél.

Et il y eut un matin a été publié alors qu’Avigdor Lieberman, I’actuel ministre
israélien des Affaires étrangeéres et chef du parti politique Yisrael Beitenu proposait
un plan de paix dans lequel les villages arabes de Wadi-Ara seraient transférés a
I’ Autorité palestinienne en échange de terres occupées par des colonies juives de
Cisjordanie. Conformément a son plan, les Palestiniens qui conservent leur
nationalité doivent préter allégeance a 1’Etat d’Israél en tant qu’Etat juif. C’est une
problémarique a laquelle Sayed Kashua s’adresse réguliérement dans ses articles.
Dans une de ses chroniques traitant du phénomeéne Lieberman désormais membre

du gouvernement, Kashua déclare :

« L’occident découvre le phénomene naturel connu sous le nom de citoyens
arabes israéliens et, sauf erreur de ma part, le brevet est enregistré sous le

« 7R 71D WRN D°31M1 N 7207 AN AN DODXR O3 WOV IR ,OYD M T KD 7 TR»3E
(Sayed Kashua, 2004 : 234)
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nom d’'un scientifique russe du nom de Lieberman. Le slogan « Pas de
citoyenneté sans loyauté » a, semble-t-il, semé la confusion dans les médias
étrangers. "Attendez", se sont demandé les rédacteurs en chef en Europe et
aux Etats-Unis, "de quelle citoyenneté parle-t-il ? Depuis quand les Palestiniens
ont-ils une citoyenneté ?" (S. kashua, février 2009)

Et il y eut un matin est une mise en ceuvre fictionnelle de ce plan politique®®°.

Par ailleurs, la décision du narrateur-personnage de quitter la ville pour le village

intervient suite aux événements de Wadi-Ara lors desquels on pouvait lire sur les
murs « ARABES DEHORS = PAIX + SECURITE? » (S. Kashua, 2008 : 25-26).
La concordance de cette thématique politique dans le récit littéraire et dans les

chroniques de Sayed Kashua nous laisse supposer qu’a travers ce texte littéraire

hybride, 1’écrivain exprime sa propre crainte de ne plus étre citoyen israélien.

Les romans de Sayed Kashua sont généralement percus comme politiques, car
ils abordent des situations ancrées dans une période politique tendue. Contrairement

a la premicre Intifada, la seconde a marqué I’entrée des membres de la minorité
palestinienne en Israél dans cette lutte politique. Les évenements de Wadi-Ara®s!
ont lieu en octobre 2002. Pendant cette période troublée, treize jeunes manifestants

ont succombé aux balles de I’armée israélienne. C’est en tant que journaliste que le

héros-narrateur part couvrir ces évenements.

Cependant, ces bouleversements 1’ont mis face a une réalit¢ beaucoup plus
importante que le traitement subi en tant qu’individus par des Juifs israéliens a la
suite des attentats-suicides. Pourtant le héros-narrateur n’a pas cessé de clamer sa
différence : « J’approuvais lorsqu’on attaquait les leaders arabes israéliens, je

renchérissais quand on condamnait le mouvement islamiste et m’apitoyais sur

%9 A noter que Kashua fait référence réguliérement aux idées de Lieberman dans ses
chroniques journalistiques.

.(Sayed Kashua, 2004:22) « "1 + 017w = 20279 7R m» 30
%! Région frontaliére a la Cisjordanie et peuplée majoritairement par des Palestiniens.
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chaque Juif victime d’un attentat®? » (S. Kashua, 2008 : 30). Les évenements de

Wadi-Ara et la dégradation de I’environnement auquel il voulait appartenir 1’ont
poussé a se réfugier dans I’identité collective. Et il y eut un matin est une fenétre
pour contempler 1’identité collective palestinienne par le prisme de Sayed Kashua.
C’est de cela dont il est question. Qui sont les membres de cette minorité ?

Palestiniens ? Israéliens ?

Le roman pose cette question par la mise en exergue d’une confrontation entre
les Palestiniens (citoyens israéliens) et les Palestiniens des Territoires et cela bien
avant 1’incident du bouclage. Lorsque le héros-narrateur retourne au village, il en
décrit toutes les transformations. Ses parents ont vieilli, il y a un regain de pratique
religieuse. Tant de filles voilées, beaucoup plus que pendant sa scolarisation. Méme
les cérémonies de mariages se transforment en cérémonies religieuses dans
lesquelles la musique est interdite pour laisser place aux sermons des imams. Il
déteste ce retour contraignant au village natal qui le met en situation d’écrasement
par le collectif. 1l doit faire semblant. Dans sa description, il intégre celle des
Palestiniens de Cisjordanie, ces travailleurs recrutés clandestinement pour les
travaux les plus durs et les plus ingrats en échange de salaires misérables.
Travailleurs qui font la richesse des commercants locaux. Un habitant du village se

plaint « Pour les Juifs, ceux des Territoires et nous, ¢’est du pareil au méme, on est
tous des Arabes.® » (S. Kashua, 2008 : 21). L’encerclement du village par I’armée

n’a finalement pas soudé¢ les Palestiniens de tous bords, bien au contraire il a livré

les détenteurs de la citoyenneté israélienne a leurs instincts les plus primitifs.

OWD NARP0°KRT IYINT DR MR ORIWII N2V TN IR IDPNWD A7 0N Oy *nnonne
(Sayed Kashua, 2004: 24) «>313°0 IR *73° 177 75 HY 01192 *NY0ET , NIK 1103

(Sayed Kashua, 2004:22) « 777 °2win 1727 11°02 %9774 R 120 0n»®®?
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2.3 L’ironie du statut du Palestinien d’Israél

Dans Les Arabes dansent aussi, le héros-narrateur raconte une sequence de son
enfance dans laquelle le professeur de son école de Tira®** interroge les éléves sur

ce qu’est un Palestinien. Personne ne peut répondre :

« puis il avait demandé, avec ironie, si quelqu’un avait déja vu un
Palestinien, et le gros Mohamed qui avait toujours peur d’étre battu s’était
levé pour dire qu'une nuit, il en avait vu deux alors qu’il roulait en voiture
avec son pére. Depuis ce jour, le professeur s'était mis a frapper tous les
éleves, a commencer par le pauvre Mohamed. Il tapait avec sa regle en
criant : « Nous sommes Palestiniens ! Vous étes Palestinien ! Je suis

Palestinien ! » (S. Kashua, 2006 : 117)%*®.

Si Kashua a effleuré ces questionnements d’appartenance identitaires dans Les
Arabes dansent aussi, son deuxiéme roman, Et il y eut un matin, est I’examen subtil
et ironique de la problématique d’appartenance des membres de la minorité
palestinienne en Israél. Avant lui, Atallah Mansour a présenté les Palestiniens
d’Israél comme des Palestiniens authentiques, suivi par Emile Habibi qui leur a
assigné le rble de maintien et de sauvegarde du dialecte palestinien. Ainsi, la
particularité de Sayed Kashua est de les avoir présentés dans la contradiction entre

I’appartenance a la Palestine et une fidélité a Israél.

Dans ce récit une partie met en évidence cette fidélité a I’Etat d’Israél. D abord
par la réaction des membres de la famille au bouclage du village par I’armée
israélienne : ils restent persuadés que les tirs de I’armée et la dégradation de la

situation sont le fruit d’une simple erreur. Pourtant, ils sont bien conscients de la

%4 L’enseignement est dispensé en arabe dans les écoles qui se situent dans les régions
arabes.

NP2 TR XY,V AT AN VIV NPRA WO OX ORW 77°N2 00°7 19w 77 ooy ¥°
W TAMAY 10000 DY RT NRA WO IR A7A72 PRY RIT D MK LK? CIX O3 VT RD
v MR .0O1PVOPD IV IR O, TWINA 17w RAX OV YOI RITWD VoW AR N1on 9’ Tmow
Qv PP297 XIT .JAWT TAm N9RT N0 DR IN9Y AN%32 2°72°0 997 PO MDA 71ma

(S. Kashua, 2002 : 75) «... *1u0%5 "X ,0°1°0079 ONK 0710079 1MIR" Py 23700
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situation tragique des Palestiniens d’Israél considérés comme 727 292 070

(cancer au cceur de la Nation) et de *w nn o (cinquiéme colonne), et « d’un
probléme démographique menagant 1’identité juive de 1’Etat®® » (S. Kashua, 2008 :

128). Le pere, ancien nassériste donne, quant a lui une justification rationnelle du

bouclage :

« Mon pere répete qu'on exagere. D’accord, on n’a plus entendu parler
d’obus depuis 1948, mais il s’agit strement d’'une regrettable erreur, un
soldat a sans doute mal interprété les ordres, il a paniqué en voyant débouler
une camionnette et il a cru que c’était un terroriste, une voiture piégée. Il ne
faut pas oublier que ces soldats débarquent des territoires et du Liban. Ils
paniquent et ils ne font pas la différence entre un Arabe loyal et un ennemi. »

(S. Kashua, 2008 : 116)%*".

Il est question ici de démontrer la différence entre les Palestiniens d’Israél et
les autres Palestiniens. Les premiers sont loyaux tandis que les autres sont des
terroristes. Le passage qui suit offre une explication a cette fidélité que personne

n’est prét a échanger méme contre 1’appartenance au monde arabe :

« Ils ne révaient plus d’appartenir au vaste monde arabe qui s’étendait « de
'océan au golf », comme on disait alors. Au contraire, 'idée de faire partie
du monde arabe commencait a les effrayer. [...] Les gens redoutaient de
perdre les allocations auxquelles ils avaient droit ou de se retrouver dans un
pays sans assurance maladie, prestations sociales, pension de veuvage, aide
au parent isolé, indemnités de chomage, retraite, pension d’invalidité. » ( S.

Kashua, 2008 : 118)3®.

(S. Kashua, 2004 : 107) «2>77 2w T3 79I 28 NAW™NW NPT Y2 H31.»%%°

U2 17 92X 1AW DOY2IR TRD PIV HW TADA DPNI R? RITW NI21 .00 AMIRY IR W XaRy 37
MI1O7 OY TARNNA 2172 WD 121 M7 ITI0 RN 2021 MR Y20Pw 90 DY 399mIR My
«2IRD TAR1 92V 12 209772 K21 7770 ORPD 0210 ,711297) DOTOWTA WA PR 209700 97 .07

.(S. Kashua, 2004 : 95)
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L’amélioration de la situation matérielle des Palestiniens d’Israél est proposée
pour expliquer cette fidélité a cet « autre étranger » et comprendre 1’éloignement
avec son « autre familier ». Cet « autre familier » est le responsable de cette
instabilité. Ainsi, une distance est mise entre ces entités constitutives de ce qui est

supposé former la nation palestinienne.

Les habitants du village ne s’inscrivent pas dans I’Intifada et leur dépendance
a I’économie israélienne renforce leur sentiment d’appartenance et de fidélité a
Israél. Kashua décrit ce processus en trois étapes : la distanciation, 1’accusation et

le passage a I’acte brutal.
2.3.1 Distanciation

Sayed Kashua a mis en avant le fait que ses personnages, membres de la
minorité palestinienne en Israél, se considérent comme différents des autres
Palestiniens. A commencer par son pére qui met cette différence sur le dos de leur
dépendance a I’économie israélienne : « Parce que nous ne sommes pas comme les
Palestiniens. Nous ne sommes pas a Jénine, tout est israélien, ici®®, » (S. Kashua,
2006 :135). Suit le discours commun des habitants du village qui récriminent contre
les autres Palestiniens, les accusant d’étre responsables de toute la situation
politico-militaire. Enfin, les gens du village qui associent saleté et Dafawi, comme
I’entrepreneur qui gere les travaux dans la nouvelle maison du héros-narrateur : « Je

parie que tu as cru que j’étais de la-bas a cause de mes habits sales et que ¢a t’a fait
peur, hein 2379 » (S. Kashua, 2008 : 21).

,M019 ,0°IRW NAXP ,N1T-T7 ,MINIR 3017 ,TV0 ,NINI2 M2 72 PRY 717772 1731 2P K12 RAW
(S. Kashua, 2004 :97) «.n%vaR 7 ,031377 NAYaT M2 ,mapT
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(S. Kashua, 2004 : 18)
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En effet la différenciation et la distanciation viennent avec la peur. Cela n’a
rien & voir avec la ressemblance physique ni avec la ressemblance des traditions et
de la langue, mais cela a a voir avec le sentiment de peur que peut inspirer le Gazawi
et le Dafawi. En effet, Sayed Kashua avait déja posé cette problématique dans Les
Arabes dansent aussi, mais dans Et il Y eut un matin il nous fait voyager au cceur
de cette peur. Il nous dévoile une population divisée quant a la considération des
autres Palestiniens, mais soudée quant a I’idée que I’Intifada ne présente pas un
souci principal : « qu’ils nous laissent tranquilles. On ne tient pas a étre mélés a
cette guerre.® » (S. Kashua, 2008 : 83).

2.3.2 Accuser

A chaque crise son bouc émissaire et dans cette situation ce sont les travailleurs
palestiniens clandestins qui en font les frais « Vous avez voulu ElI Agsa, hein ?
Alors démerdez-vous tout seuls. Vous avez vu dans quel pétrin nous sommes a
cause de vous 2372 » (S. Kashua : 2006 : 171). La décision de remettre aux soldats
israéliens quelques travailleurs n’a pas émané d’une initiative privée, mais ¢’est une
idée collective. C’est suite a I’initiative du maire du village qui a constitué un
comité composé d’un représentant de chaque famille que les gazawiya et les
Dafawiya de plus de 14 ans ont été arrétés pour étre livrés a I’armée israélienne.
Cette référence a 1’age est un clin d’ceil aux divers décrets militaires israéliens qui

autorisent 1’arrestation des enfants palestiniens de moins de 14 ans et permettent de

les faire juger par un tribunal militaire israélien®®. Cependant, dans notre situation,

.(S. Kashua, 2004 : 18)
-(S. Kashua, 2004 : 140) «.rby onxan a7 1IN, 732 177000 ?X7 A¥pR-78 DX anga » 371

372 Selon Toufiq Tahani, Président de France Palestine solidarité : « le décret militaire 132
prévoit des peines pouvant aller jusqu’a six mois pour les moins de 14 ans, étant entendu

qu’a partir de 16 ans, c’est la loi militaire commune qui s’applique comme pour les
adultes. » (T. Tahani, 2013).

373 Selon Toufiq Tahani, Président de France Palestine solidarité : « le décret militaire 132
prévoit des peines pouvant aller jusqu’a six mois pour les moins de 14 ans, étant entendu

qu’a partir de 16 ans, c’est la loi militaire commune qui s’applique comme pour les
adultes. » (T. Tahani, 2013).
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ce ne sont plus les Israéliens qui se chargent de ces lois, mais bien les membres
d’une minorité contre d’autres plus faibles qu’eux. La description suivante des
arrestations de ces ouvriers palestiniens met a nu la brutalité des villageois envers

les ouvriers clandestins :

« Ce soir-1a, on a enrdlé une centaine de jeunes du village pour expédier le
travail le plus vite possible. (...) L'opération a commencé au milieu de la nuit,
mais en dépit de I'heure tardive, les balcons ou les cours débordent de
curieux. Certains grignotent des pépites. [...] De temps en temps on entend

une siréne ou des cris. Ils sont probablement en train de houspiller les

ouvriers. IIs pourraient au moins les ménager !» (S. Kashua, 2008 : 167)¥.

A partir de 13, le jugement du héros-narrateur est sans appel. Il considére les
siens comme des brutes a I’image de leur maitre. Il n’est plus un simple témoin. Il
s’autorise a représenter une conscience qui intervient non pas pour mettre fin a cette

brutalité, mais pour en atténuer les effets.
2.3.3 Brutalité

Les ouvriers palestiniens sont transportés jusqu’a la ligne qui sépare les soldats
israéliens du village. Le maire leur ordonne de se diriger vers les soldats. Le choix
de la description de la rafle des ouvriers par ’auteur n’est pas anodin. Elle nous
renvoie aux rafles des Juifs européens. Plus encore, elle nous renvoie aux ghettos
des grandes villes européennes ou les Juifs étaient parqués comme des bétes dans

un lieu étroit et ou I’ordre €tait assuré par des milices juives :

« A T'aube, trois autocars de la compagnie de transport, appartenant a I'une
des plus grosses fortunes de la région, se garent devant l'école pour
embarquer la centaine d’ouvriers. [...] Les ouvriers descendent, téte basse, et
s’avancent dans la direction qu'on leur indique. De temps en temps, ['un

NYW1A 2NN7 Y37 ... R0WRT IR R9AY TIRD 77 T997 22N DOTVE MIRD 720 007 27wy 27
DAY ,NI0OINAN DAINANA ,NINPNIN DOXOXA 0%V 937 AWM 0°27 NIRT MNP ,NOmIND 1900
W 770X DN DR NARON OYD ST ... .01V DOMNDN DR 0N PRI .WANNNT IR 2P MIsna
(S. Kashua «?m»myn mino? a1 Nk 2w K2 on 2IRID anh .0ohven 30 Pyn Lapvy

2004 :137)
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d’eux éclate en sanglots et implore la pitié. Le maire ordonne a ses hommes
de les mettre en rang.*”® » (S. Kashua, 2008 :169-170).

Le traitement qu’infligent les habitants du village a ces Palestiniens est
abominable. Le maire, pensant a la peur des soldats d’avoir affaire a des bombes
humaines, ordonne a ses complices de retirer les habits des prisonniers. Cet acte de

déshabillage se fait dans la violence, la vengeance et I’acharnement.

« sur ordre du maire, ses hommes, aidés par des habitants qui n’ont jamais
parté les ouvriers dans leur cceur, déshabillent de force les prisonniers. Ceux
qui résistent sont battus et, avec force injures et coups de matraque, on les

remet dans le rang, vétus simplement de leurs slips®® » (S. Kashua, 2008,

171).
L’usage de la force, des coups de matraque et des injures relégue ces villageois
au méme role et a la méme violence que ceux utilisés par I’armée israélienne envers
ces Palestiniens. Le jugement du héros-narrateur est sans appel : « encore heureux

qu’on ne les recrute pas dans les gardes-frontieres ou dans I’armée. Comme soldats,

ce seraient de vraies brutes®”” » (S. Kashua, 2008 : 168).

Ce narrateur-personnage intervient & nouveau comme la voix de la conscience
et non pour agir ni changer la situation. Il ne pense qu’a I’article qui va lui permettre
de retrouver son poste. Michael Keren explique que ce changement de statut, le

passage de victime a celui de journaliste peut paraitre horrible au lecteur, néanmoins

ANDA 0°AXNN 1910 R TPWYN MR? AW RYAY 0°H¥D NYon 1NN YW aP0IMIR Swwy 30
(S. Kashua, 2004 : «.02n% 2°731977 DR 0°07¥7 ,A0T ONIR MR 2127 %R .I0wn m>ya 1907-n°2
139)
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2004 : 138)
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cela représente la position de I’auteur dans son refus d’adhérer a un récit commun

de victimisation (M. Keren, 2014).

Pourtant, I’inaction du héros-narrateur ne refléte pas une insensibilité au sort
de ces ouvriers, elle exprime une impuissance face a un cercle de violence infinie :
celle de I’armée isra¢lienne, des habitants du village. Mais cela montre aussi une
indifférence sur le plan international quant au sort de la minorité palestinienne :

« Fallait-il espérer qu’une radio arabe ou internationale se préoccupe du sort des

Arabes israéliens ? Que représentent-ils a leurs yeux ?°® » (S. Kashua, 2006 : 203).

Si Les Arabes dansent aussi a abordé I’identité d’un personnage déchiré entre
une peau palestinienne et des masques juifs, le roman Et il y eut un matin est
I’exploration de cette peau palestinienne dans toutes ses variantes et plus

particulierement dans sa variante collective.

Sayed Kashua montre une identité collective déchirée qui s’inscrit dans
I’incertitude de son existence. Ils sont Palestiniens, mais citoyens israéliens et
n’aspirent pas nécessairement a vivre dans le méme Etat que les autres Palestiniens.
C’est un récit a propos d’un groupe qui vit en Isra€¢l depuis 1948, mais dont la
destinée et I’identité restent incertaines. A travers ce récit, Kashua montre
comment, dans cette situation de guerre, les habitants palestiniens, citoyens
israéliens, ont tranché en faveur d’une identité non exclusivement palestinienne,

mais également israélienne.

(S. Kashua, «.?%%32 79K .98 "R 022797 OV pOYMW MR X 27 171 M) 1Rry*e
2004 : 168).
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3. Nouvelles identités littéraires

« Yonatan est mort, je I'ai enterré, il y a une
semaine » (S. Kashua, La deuxiéme personne,
p. 349).

3.1 Herzl disparait a minuit (nouvelle)

3.1.1 Palestinien et Juif-israélien dans le fantastique

T. Todorov écrit que « le fantastique, ¢’est I’hésitation éprouvée par un étre qui
ne connait que les lois naturelles, face a un événement en apparence surnaturel »
(T. Todorov, 1970 : 29)%. C’est en lien avec cette définition que nous inscrivons
la nouvelle de Kashua dans ce registre. a15n x17 (Herzl Haliwa). Le personnage
de mzma ovw Sy (Herzl disparait & minuit), vit avec une double identité,
palestinienne et juive. Il est né suite a la priére d’'une femme, qui, face au Mur des
Lamentations, supplie Dieu de lui donner un enfant « un gargon, méme s’il est a

moitié Arabe®° » (S. Kashua, 2005).

La situation initiale de I’intrigue se présente, dés la scéne d’exposition, « Herzl

Haliwa pousse un cri et secoue brusquement sa téte avec horreur. Il reprend
conscience trés vite - c’est déja arrivé auparavant- [...]* %! (S. Kashua, 2005) ».

Les péripéties et le dénouement se poursuivent, cependant Herzl devient

personnage principal et Haliva narrateur hétérodiégétique qui fait le récit de sa

379 Eric Bordas & all nous offrent une définition similaire « Le fantastique ne se confond

donc pas avec I’affabulation des féeries, mais se caractérise par une intrusion brutale du
mystére dans la vie réelle. » (E. Bordas & all., 2009 : 176).

«€27Y ¥ T DR 1208 «
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moitié. L’identit¢ dédoublée surnaturelle d’Herzl Haliva plante le récit dans le
genre fantastique. Sayed Kashua a certes fait usage de référents historiques en lien
avec la réalité du lecteur (la guerre), linguistiques (arabe et hébreu), spatiaux (la
ville de Jérusalem) et politiques (le conflit israélo-palestinien). Cependant,
I’intrusion de ce personnage qui se métamorphose de fagon surnaturelle provoque
« une incertitude » chez le lecteur. Notre analyse se préoccupera donc du role du

narrateur et personnage principal dans 1’espace de Jérusalem pour démontrer cette

hésitation et sa transférabilité entre lecteur et personnage®2.

3.1.2 Cendrillon®* a Jérusalem

Kashua a choisi la ville de Jérusalem pour raconter le périple d’Herzl. C’est un
espace ancré entre sa partie arabe (orientale) et sa partie juive (occidentale). Herzl
se sent menacé a Jérusalem-Est et Haliva considére Jérusalem-Ouest comme
symbole colonial. Ce lieu intervient pour donner une réalité a ce personnage
fantastique, mais sa dichotomie est exprimée dans les caractéristiques de deux

composantes.

Herzl réside a Jérusalem-Ouest et entretient une relation amoureuse platonique
avec Noga. Sa métamorphose palestinienne, qui se produit, exactement comme
dans le conte de Cendrillon, a minuit, ’a empéché de passer avec elle un seul
moment intime. Il n’a pas le courage de lui avouer qu’a minuit il devient Haliwa,

parle I’arabe, rejoint les cercles de militants palestiniens a Jérusalem-Est et couche

%2 En effet la définition du fantastique de Tzvetan Todorov souligne cette hésitation
partagée entre lecteur et personnage « D’abord, il faut que le texte oblige le lecteur a
considérer le monde des personnages comme un monde de personnes vivantes et a hésiter
entre une explication naturelle et une explication surnaturelle des événements évoqués.
Ensuite, cette hésitation peut étre ressentie également par un personnage ; ainsi le role de
lecteur est pour ainsi dire confi¢ a un personnage et dans le méme temps 1’hésitation se
trouve représentée, elle devient un des thémes de I’ceuvre [...] » (T. Todorov, 1970 :39).

%3 |_a traduction du titre de la nouvelle en anglais est Cendrilla. Pour la traduction en
frangais, nous avons opté pour Herzl disparait a minuit. Nous souhaitions rester fidele au
titre en hébreu qui projette le mystére et le doute.
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avec d’autres femmes, des volontaires internationales. En définitive, il I’invite a un
voyage pour étre le deuxieme témoin, hormis sa mere, de sa transformation

identitaire palestinienne nocturne. Noga découvre un amant qui, a partir de minuit,

ne comprend pas I’hébreu, fume et remplace le vin par I’arak®*.

En revanche, le personnage semble bien maitriser ce dédoublement. Au retour
de son aventure palestinienne dans un bar fréquenté par des militants pro-
Palestiniens a Jérusalem-Est, il ouvre une armoire fermée a clef qui contient des

livres en arabe. Il en saisit un et lit jusqu’a épuisement :

« ‘Que va-t-il se passer avec toute cette histoire arabe ?” ‘Si tu veux mon
avis », répond-il en se dirigeant vers les toilettes ‘ils peuvent tous brtler en

enfer.*® » (S. Kashua, 2005).

Cette nouvelle est censée aborder les difficultés qu’affrontent Herzl Haliwa
pour combiner les deux identités accordées par le Divin dans une situation politique
trés tendue. Il n’existe aucun moment ou langue arabe et hébraique ou bien I’identité
palestinienne et juive se croisent. Lorsque le personnage est Haliwa, il ignore
I’hébreu, et lorsqu’il est Herzl il ignore I’arabe. Ils partagent le méme corps, mais

s’ignorent sauf a I’incipit.

Contrairement a ce a quoi Kashua nous a habitués, le personnage palestinien,
dans cette nouvelle, n’aspire pas a étre Juif. Mais il crée une identité juive en son
sein et la justifie par une volonté divine. Il est possible de lire la nouvelle comme
une solution envisageable du partage d’une terre entre Juifs et
Palestiniens. Néanmoins, nous la concevons en premier lieu comme un théoreme
de la connaissance de I’auteur, Kashua, de ce Juif israélien, puisqu’il accede a sa
propre intimité. Plus encore, nous posons 1’hypothése selon laquelle il n’est plus

question, dans ce court récit, de 1’identité palestinienne, dans sa variante

%4 Boisson alcoolisée produite et consommée dans la région du Moyen-Orient.
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individuelle et collective, mais il s’agit bien de la problématique de ’identité du

Juif israélien face a I’identité palestinienne.
3.1.3 Jeu de la fragmentation des identités

Intéressons-nous maintenant au titre Herzl disparait a minuit. 1l pose
immédiatement la question suivante : si Herzl disparait, ou est Haliwa ? Il n’est pas
le personnage principal, mais le narrateur omniscient. Son role est d’exposer le récit
d’Herzl, personnage représentatif des Juifs israéliens face a la majorité dominante.
En accordant la premiére place a ce Juif, Kashua expose ainsi la relation majorité-
minorité a partir du regard d’Herzl et non de celui de Haliwa. Contrairement aux
premiers romans de Kashua, ce n’est plus le Palestinien qui est géné par son identité
double, mais c’est le Juif qui ne supporte pas de se trouver dans la peau d’un Arabe.
Témoin cet extrait dans lequel Herzl quitte 1’hotel de Jérusalem-Est pour se rendre

chez lui a Jérusalem-Quest :

« Il n"a aucune idée de 'endroit ot il va, alors que la nuit derniere il était un
autochtone expérimenté accompagnant I'invitée allemande du bar de Sheikh
Jarrah a I'auberge située dans la vieille ville. Il tente sa chance, se rappelant

qu’il doit marcher vers I'ouest, loin du lever du soleil [...]***» (S. Kashua,
2005).

Dés son réveil dans une chambre d’hoétel du quartier de Jérusalem-Est, il a peur,

il se dépéche de s’habiller, accélere ses pas dans la ville orientale. Le narrateur fait

son récit en suivant les battements de son cceur. Son récit s’accélére lorsque Herzl

se sent en danger dans la ville orientale. De plus, nous sommes vendredi, jour de la

priere des Musulmans. Il ralentit lorsqu’il retrouve son calme a la vue de soldats

patrouilleurs israéliens. Herzl est enfin rassuré lorsqu’il arrive dans sa rue. Kashua

TPOINTNT DAMIRT DR 9720w 700017 DY P00 DINK 70 RIT RPN TN R IRD 200 17 7R»SEe
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nous fait ainsi vivre la course d’Herzl qui évite I’Orient, le Palestinien et se

rapproche de son Occident, loin des brouhahas du vendredi matin.

Le supposé personnage principal de cette nouvelle porte un nom double. Mais,
Haliva n’apparait qu’une seule fois, a I’incipit. Nous avangons 1’hypothése que le
nom bien qu’hybride (juif-palestinien) est consciemment fragmenté dans le récit
pour décrire la fragmentation soutenue d’un point de vue identitaire, comme un jeu
(prwn) auquel I’auteur a participé. Jeu est un mot-clé puisque Nogah pense que son
amant joue a un jeu lorsqu’il lui déclare étre & moitié Arabe et I’invite a découvrir

son arabité nocturne pour le prouver :

« Noga commence a étre fatiguée de ce jeu. Elle supplie Herzl d’arréter. Ils
vont enfin partager une nuit entiére et il continue a jouer a ce jeu idiot. Herzl
ne comprend pas un seul mot de ce qu’elle dit et tente de parler en anglais,

mais Noga se sent un peu idiote et refuse de se préter a ce jeu®’ » (S. Kashua
2005).

Ainsi, Sayed Kashua s’est livré a un jeu dans lequel le patronyme juif-
palestinien est situé dans le texte tel un jeu de cartes. Par I’utilisation de cette carte
hybride, Kashua nous plonge directement dans la problématique de la nouvelle qui
consiste en une supposée impossibilité identitaire dédoublée.

Le nom Herzl isolé apparait dix fois comme une suite de ce jeu entamé avec
Herzl Haliwa. Lorsque le personnage transparait dans sa peau palestinienne, il n’est
pas appelé Haliva, mais Hertzl. Lorsqu’il parle I’arabe et lorsqu’il insulte les soldats
israéliens, lorsqu’il proméne Noga dans Jérusalem-Est, il est Herzl. Mais lorsque le
personnage redevient juif et vit dans son quartier de Jérusalem-Ouest, il se nomme
Haliwa. Ainsi Kashua a choisi de brouiller les cartes pour exprimer cette identité

hybride hors du commun, voire fantastique.

TR 797 DIRWI QAW TV °31,P°0009 DX TIN5 RO7 LA piwann X1 20N 020 aao»E
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Dans Herzl disparait & minuit, c’est I’identité d’Herzl qui est importante dans
sa relation avec la Palestinienne, qui n’est pas inscrire dans une identité supposée
supérieure ou inférieure. C’est le contexte qui met des pressions sur Herzl par
rapport a Haliwa. Il s’agit en fin de compte d’une nouvelle qui aborde le psychique
du Juif israélien face a son alter-ego le palestinien. La chute du récit est symbolisée
par I’armoire remplie de livres en arabe. Cette armoire fermée a clé est encore une
fois une allégorie de cette identité palestinienne que le Juif israélien cache, refuse
et rejette. C’est le malheur de Herzl. L’auteur aurait donc pu titrer son récit « Haliwa

disparait».

En tant que lecteurs, nous hésitons sur la véracité de 1’authenticité identitaire
d’Herzl-Haliwa. Cette hésitation est transférée au personnage principal Herzl qui
doute de son autre moitié, palestinienne, qui se manifeste le soir, loin des regards
curieux et hostiles. Cependant, Haliva, ce narrateur omniscient, tente d’effacer la

distance existant entre le réel et I’irréel pour qu’Herzl n’hésite plus.

Herzl-Haliwa, ce nom « moitié-moitié » est en soi la représentation d’un No
Man’s land. Lieu ou il est question d’un nom dont il est impossible de distinguer
les composantes. Nom entre patronyme et prénom, ou il est question d’une
manifestation identitaire dédoublée lors de la seconde Intifada. Et ce lieu devient

un refuge indépendamment des deux récits, le palestinien et I’israélien.

Batya Shimony explique que la division totale de ces deux identités offre le
choix au personnage entre une identité « blanche » dominante ou une affiliation a
I’identité palestinienne (B. Shimony, 2013). Cependant nous comprenons par ce
récit, ainsi que par le suivant, que 1’auteur, Kashua, exprime la possibilit¢ d’un
espace hybride, d’un tiers-espace selon la notion d’Homi Bhabha qui prend forme
a partir des lisieres de deux récits, mais qui semble hors de portée et isolé dans la

situation actuelle.

Kashua a révélé a travers ses deux premiers romans son écriture sur 1’identité
Palestinienne : elle est impossible lorsqu’elle reléve de ’individuel et incertaine

lorsqu’elle porte sur le collectif. Cette nouvelle atteste également de sa grande
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virtuosité - voire de son génie - a écrire sur 1’identité juive. Ainsi, nous considérons
ce court récit comme une expérimentation de 1’auteur sur ses lecteurs. Cela lui
permettra éventuellement, lors de son prochain roman, d’en changer I’orientation,

sachant que le personnage juif-israélien sera plus élabore.
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3.2 La deuxiéme personne (roman)

3.2.1 Le réel, un procédé romanesque

Sayed Kashua, a I’instar d’AtallahMansour, a, pour son dernier roman La
deuxieme personne, fait le choix d’une identité palestinienne fagconnée par un
espace géographique, culturel et identitaire et ce dans le but de transmettre une
sensation de réel a son lecteur. En revanche, il ne s’engage pas dans ’entreprise

réaliste qui renvoie, selon Robbe-Grillet, & « I’image d’un univers stable, cohérent,
continu, univoque, entierement déchiffrable » (Robbe-Grillet, 1963)%®. Mais il part

du réel, procédé romanesque, pour raconter les péripéties des identités a partir du
quotidien de la société israélienne. Toutefois, cette problématique réaliste consiste

a créer dans 1’énonciation une confusion entre la réalité et sa représentation®®. Pour

Philippe Hamon, « Ce n’est jamais le réel qu’on atteint dans un texte, mais une
rationalisation, une textualisation du réel, une reconstruction encodée dans et par le
texte [...] (Hamon)» (Stalloni Yves, 2006 : 230). Dans ce roman, 1’auteur montre
sa capacité a jongler avec les genres narratifs. Son texte littéraire s’éloigne de
I’autofiction et le quotidien d’un Palestinien n’est examiné ni par 1’ironie, ni par

I’hésitation entre événements naturels et surnaturels.

Il s’agit bien de la construction d’une intrigue dramatique dans laquelle le réel
est agrémenté par des détails de lieux (Jérusalem et village arabe) et par la
description des personnages (Juifs et Palestiniens). La structure narrative de La
deuxiéme Personne se distingue des autres récits littéraires de Sayed Kashua. On'y
retrouve un jeu de deux narrateurs « dominant-dominé ». Nous avons d’une part,

un narrateur hétérodiégétique qui raconte les péripéties du personnage de I’avocat

388 Cité dans dictionnaire du roman de Stalloni

%9 Le probléme du réalisme est celui de son énonciation : il s’agit de créer I’illusion
référentielle, qui est confusion de la réalité et de sa représentation. Comment faire croire
au lecteur que le roman dit le réel, voire est réel ? A bien des égards, I’énonciation réaliste
réactive le dialectique du vrai et du vraisemblable » (Bordas et all., 2009 : 177).
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qui découvre I’adultére de son épouse. D’autre part, il y a le narrateur,
autodiégétique, personnage principal narré a la premiere personne et nommé Amir

Lahav.

Ce jeu de double narrateur se pose au sein d’une intrigue complexe dont
I’événement perturbateur (adultére) se poursuit a 1’état final pour nous offrir une fin
ouverte. Quant a la relation « dominant-dominé » elle est motivée par la perspective
totale offerte au narrateur hétérodiégétique localisé dans 1’épilogue, lorsque
I’avocat retrouve un semblant de vie normale aprés sa rencontre avec Amir « il
devait avoir le temps d’acheter le vin et les chocolats, revenir chez lui, se doucher

[...], mais il devait aussi avoir le temps de se rendre a Betsalel. Il voulait voir les

travaux de Yonatan®** » (S. Kashua, 2010 : 352).

3.2.2 L’avocat et Amir dans l’espace Jérusalem

L’avocat et Amir partagent un méme espace, celui de Jérusalem, qui intervient
pour distinguer les deux personnages dans leurs appartenances sociales et leurs
questionnements identitaires. Il y a aussi 1’espace du village, le lieu d’origine que
chacun tente d’effacer. Nous I’abordons au sein de la relation de 1’avocat et d” Amir
avec les autres personnages du récit et nous la comprenons telle une continuation
de la transition de I’identité des membres de la minorité palestinienne du village a
la ville, du cercle palestinien au cercle juif-israélien. Jérusalem est partagée entre
est et ouest, mais la ville occidentale reste I’espace désiré de ces deux jeunes

hommes et I’espace qui définit leurs identités en fonction de I’autre familier.

L’avocat jaloux, est ais¢ et membre de 1’¢lite palestinienne jérusalémite,

constituée de Palestiniens citoyens isracliens diplomés qui servent d’intermédiaires

22097772 20 P TW RIT 1D 0197 DaR [L..] A9pnaRY noan amnh 1R 10 map? proon 1hynP

(S. Kashua, 2010 :314) «.1n11° 5w MT12U7 DR NIRI? 787 X057 .980%37 o319
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entre les résidants de Jérusalem-Est et les autorités israéliennes. 1l occupe avec sa
famille une villa a Jérusalem-Est. Ses enfants fréquentent les écoles judéo-arabes
interdites aux enfants dits « autochtones » (a»mpn). C’est une premiére
identification de 1’avocat avec Israél : « I’éducation mixte était destinée aux Arabes

citoyens d’Isra€l et non aux habitants de Jérusalem considérés, eux, comme partie
intégrante de la Cisjordanie occupée®! » (S. Kashua, 2011: 19). Cependant, ces

habitants de Jérusalem représentent la source de sa richesse personnelle. En effet,
en tant qu’avocat il entretient d’excellentes relations avec les instances politiques

palestiniennes. «Les Arabes citoyens d’Isra¢l n’étaient pas loin de passer pour des

demi-Juifs aux yeux des autochtones.?* » (S. Kashua, 2011 : 18).

Malgré sa vie confortable, il est hanté par un complexe d’infériorité face au
Juif-israélien. Il adopte une stratégie de mimétisme en occupant 1’espace de
Jérusalem-Ouest : il y implante son bureau, il fréquente ses bars et ses galeries d’art
et achéte des livres en hébreu : « I’avocat avait décidé de combler ses lacunes, au
moins en littérature, et, afin d’éviter une nouvelle déconvenue, il prit la peine de

lire les critiques littéraires publiées chaque mercredi dans le supplément du

quotidien Haartez***» (S. Kashua, 2011 : 36).

Dans un modéle actantiel, I’espace de Jérusalem intervient comme objet et
sujet. C’est le désir et le symbole de 1’ascension de I’avocat issu d’un village,
anonyme, de la région du Triangle. Méme son mariage reléve d’une

stratégie orchestrée pour effacer ses origines villageoises :

773 7791 °N92 PO DAWRIY L,00NPWITY RYY A1PTAN AR 0°20vR Ty 2mvnn pennt 39
(S. Kashua, 2010 :18) ".nw120n

(S. Kashua, 2010 :17) «.2>7%1°->%01 2°2WN1 PRI TR D225, DMpAn 102 nwRy

5Y AN KXY 19w 7321207W 2791 ,M907 TN MINDY ,0°°Mann 0o 0w P 7w wbnn! 38
"L PIRT PNV Hw "290" 013 Y27 02 V1AW 752 MADISNAT MTIPANT Y Mayh ART %Y
(S. Kashua, 2010 :33)
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«l'avocat avait toujours souhaité lier son sort a une fille de Galilée. Les gens
de Galilée avaient tendance a se sentir supérieurs a ceux du Triangle, et
I’avocat n’était pas loin de penser de méme. Il avait honte de son accent de
paysan, et, des son arrivée a 1'université, il avait adopté celui, plus délié,
moins rugueux, des Galiléens qui lui paraissaient plus modernes, plus
instruits, plus élégants®* » (S. Kashua, 2010 : 155).

Ce personnage nous renvoie a celui des Arabes dansent aussi et a sa
problématique face a sa peau palestinienne. Mais pour 1’avocat, la vraie peau
devient une obsession : « Il avait le teint clair, comme tous les membres de sa

famille, du moins en comparaison avec 1’Arabe moyen. Il se réjouissait d’avoir la
peau claire, mais aurait été enchanté d’étre blond ou, du moins, chatain. 3*» (S.

Kashua, 2011 : 157). L’avocat ne garde pas de lien avec son village, il n’a aucune

nostalgie de la région du triangle d’ou il est originaire.

Le narrateur est décrit comme libéral puisqu’il critique sa société palestinienne
qu’il considére comme rétrograde envers les femmes et il refuse de s’inscrire dans
cette vision. Pourtant, il ne participe pas aux taches domestiques dites ingrates. Il
les laisse & sa femme Leila. C’est lors d’une soirée que s’écroulent ses théories pro-
féministes. Apres le départ de ses invités, I’avocat s’installe a son bureau pour lire
le nouveau roman d’occasion qu’il vient de se procurer, La sonate a Kreutzer de

Tolstoi. Il appartenait & Yonatan. Soudain, glisse du livre un billet écrit en arabe :

« L’avocat sourit en saisissant le billet, avant de lire ces mots en arabe : ‘Je
t'ai attendu et tu n’es pas venu. J'espere que tout va bien. Je voulais te

QNEY? 07 103 97937 MWIR 20377 77102 4V 12N DR MWRY TR0 O30, wwnn 12,77 ! 39
av1 72577 519377 INVANA WANT KT .ONY 0230717 01 PTI TN LW 212 D AT TN 07 Tavn
PPV I0DNI 07 .2°70AT DWW ,0PRA NN LN PIVI ORLVAN DR PRR D°HW1P2 AUI0I2ONRY NV
990 SN2 WANT QM TN 20 I 299997 2TAYA ,INY 0 W1ARNT 07,00 229%OWwR LN 2RI

(S. Kashua, 2010 :135-136)« .20 2»m2X

TV N2 AR Y, T N’ NXP NPEY 8,002 1O 1D TR, RIW Py 0 axny®
(S. Kashua, 2010 : 136) « 1w nmno? R 17172

290



remercier pour la nuit d’hier, ce fut merveilleux. Tu m’appelles demain ?" Il
avait reconnu ' écriture de son épouse. *®*» (S. Kashua, 2011: 58).

Sans ambigiiité, il reconnait ’écriture de Leila. A partir de ce moment s’ouvre
I’intrigue pour faire basculer son monde et ses idéaux dans celui de la vengeance et

de la quéte de ce Yonatan « elle avait piétiné son honneur®” » (S. Kashua, 2011 :

398

61). A I’image du personnage de Tolstoi®®, il saisit un couteau pour 1’assassiner,

mais décide d’adopter la stratégie de la vengeance : il fera appel a un tribunal
musulman pour avoir la garde de ses enfants. Au lieu de la tuer, il veut I’humilier
et la punir. A partir de ce moment précis, commence sa quéte pour trouver ce Juif,

amant de sa femme et qui, de plus, parle I’arabe.

Apres des études a Jérusalem, Amir Lahav devient assistant social. 1l ne veut

plus rentrer au village comme la coutume 1’exige : « L’idée de revenir chez ma mére

me hantait chaque jour un peu plus, pour s’évanouir, puis réapparaitre.®*® » (8.

n°2°n" :NP27YA 777 AN22 NWR 712 7200w XA DR XIPY APNOT IR WD 79000 TN P vy 3%
«27M1 HR WPNN K901 ONW L, WAR 200 DY T MTIAY SNRT CTORK 9702 100w AP VIR LNV R TR

(S. Kashua, 2010 :52)
(S. Kashua, 2010 :55) «1mX ron Y’

%% |_a nouvelle de Tolstoi La Sonate a Kreutzer a été publiée en 1888. Il y question d’un
narrateur qui partage un compartiment de train avec une femme d’un age mur, son ami
avocat ainsi qu’un monsieur ag¢, au nom de Pozdnychev. Ce dernier raconte au narrateur
qu’il a passé onze années en prison attendant son proces pour meurtre de son épouse. Il
I’avait poignardée aprés avoir découvert sa relation amoureuse avec son professeur de
musique. La sonate a Kreutzer est une partition musicale composée par Bethoveen et est
le symbole de cet amour adultére..

(S. Kashua, 2010 : « 2w n=wha 1 ,wIma o 932 19371 12w R°R 1°22 7710 99 mMawnnnn®

181)
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Kashua, 2011 : 203). Il ne veut pas non plus se soumettre a un avenir tracé : « une

femme, une maison, de la terre 4®» (S. Kashua, 2011 : 119).

« Yonatan est mort. Je I'ai enterré jeudi dernier. J'ai payé deux jeunes Arabes
pour transporter son cercueil. J'étais le seul a assister a l’enterrement.

Personne n’avait été convié. Il avait vingt-huit ans. Moi aussi.*”* » (S. Kashua,
2011 : 65).

Ainsi se présente 1’incipit du récit d’Amir, Yonatan, le Juif-israélien résidant a
Jerusalem-Quest, sujet et objet de la narration. Amir-Yonatan commence sa carriere
de photographe par des photos d’enfants palestiniens de la partie orientale de
Jérusalem. Lui qui désirait tant la ville occidentale, offrait aux Juifs-israéliens sa

ville orientale. Ainsi, un jeu d’identité des espaces s’installe.

3.2.3 Identité dans l’espace binaire

3.2.3.1 Jérusalem-Est, espace palestinien

L’obsession de I’avocat envers le Juif est d’ordre compétitif. Il est Palestinien,
aisé et « privilégié » comme les Juifs. Ce sont des symboles qui le différencient et
des autres Palestiniens, mais qui, néanmoins, jettex» et le trouble : « que pensaient
de lui ces gens du cru? Que pensaient-ils des Arabes citoyens d’Israél comme lui ?

Oui, ceux-la, avec leurs voitures luxueuses et leur mode de vie ostentatoire “%2» (S.

Kashua, 2011 : 17). Les communs, les incultes, les « gens du cru », ces Palestiniens

I’obsedent et les signes ostentatoires de richesse concourent a la distanciation.

(S. Kashua, 2010 :103) «.n7x ,n°2 ,720»%%

7297 %W NART DR 1210w 0°27Y 021 CIWD NN 2w Wenn 012 MR PNNap .nn a4
(S. Kashua 2010 : 59) .«.>3% 23 .02 32 DWW 12 757 RYT.7A10 K7 WX L7192 82 K7 WX

MIRY D72W MNP NPIDMY O NN NIIR 227 9V 22N 07 T 207mpan 1Y 2awn gm0
(S. Kashua, 2010 :16) «.mRd% ,an%w 1N 200
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Cette distanciation est aussi importante pour ses amis palestiniens d’Israél issus
du méme bord social. Ils se considerent comme des « immigrés arabes d’Israél*®® »

(S. Kashua, 2011 : 42), donc différents des Palestiniens de la Cisjordanie. Leurs
« amis » porteurs du statut de résidants sont exclus de leurs rencontres amicales
mensuelles, des soirées qui portent sur leur identité palestinienne et leur statut en

Israél :

« IlIs n"avaient jamais envisagé d’inviter Samah et son époux, bien que tous
deux ne fussent pas moins instruits que les autres invités et bien que leur
statut social fat peut-étre supérieur a celui des autres. Le fait d’étre résidents
de la ville orientale les éliminait, car ces rencontres regroupaient des
immigrés de I'intérieur et il y avait des choses - ainsi pensaient-ils- qu’ils ne
pouvaient partager avec les autochtones, aussi riches et éclairés fussent-ils.
045 (S. Kashua, 2011 : 31-32).

Ainsi, la vie sociale de cette élite est régie selon la classification de
I’administration israélienne, qui rend le lieu de I’'un permanent et de I’autre
provisoire. Ils sont maitres a Jérusalem-Est, mais le narrateur les nomme « les
immigrés*® », Cette dénomination ne fait certainement pas référence a une
immigration dans un sens légal, mais dans un sens identitaire. La minorité
palestinienne d’Israél est référencée comme « Palestiniens de I’intérieur ». Le rajout
de « immigré » amplifie le sens ironique puisque ces Palestiniens résident dans la
partie de la ville qui est censée, a ses yeux, appartenir aux Palestiniens de la
Cisjordanie. En somme, ces Palestiniens, citoyens israéliens, ne sont pas en

harmonie avec les autres Palestiniens. Nous avons fait le méme constat pour les

(S. Kashua, 2010 : 38) «7Xw> »27y 27pn oM aana»*o

MDY, 03T NP MID XY 090w O Iww MR 1A% 9952 12wn RS O 77921 RN Ny 404
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(S. Kashua, 2010 :28)
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habitants du village encerclé de Et il y eut un matin et pour les habitants de Tira de
Les Arabes dansent aussi.

Le narrateur décrit la vie de ces « immigrés » similaire a la vie de chateau. Ils
habitent les quartiers les plus chers de la ville orientale, mais restent loin des
autochtones. lls sont originaires de villages palestiniens, laissés derriere, oubliés.
Ils ne cherchent pas a imiter le Juif, ils lui font concurrence. lls se disent
Palestiniens, mais créent des écoles judéo-arabes pour leur progéniture : «[...] tous
voulaient simplement que leurs rejetons s’impregnent de la culture occidentale,
qu’ils apprennent de leurs condisciples juifs des choses que leurs parents étaient
incapables de leur apporter®® » (S. Kashua, 2011 : 49). Pourtant les membres de ce
cercle restent inquiets des valeurs sionistes transmises a 1’école et inquiets de la
place de ce Juif chez leurs enfants : « [...] la direction de 1’établissement avait été
sollicitée pour renforcer la dimension nationale palestinienne. » (S. Kashua, 2001 :
49).

Les personnages juifs-israéliens qui entourent 1’avocat portent des
caractéristiques positives : le kurde irakien Ezéchiel, gardien d’immeuble est tres
courtois et se permet méme de parler avec 1’avocat en arabe. Oved, le propriétaire
du café fréquenté par 1’avocat fut le premier a lui souhaiter la bienvenue dans le
quartier. Il est arabe, mais pas comme les autres. Il n’est pas : « un Juif d’origine

kurde, un Oriental a la mentalité typique de commercant, a la langue doucereuse et

aux arriere-pensées mercantiles®’ » (S. Kashua, 2011 : 26), mais il est « 1’unique

communiste kurde de Jérusalem*® » (S. Kashua, 2011 : 26). Enfin, il y a Merav la

libraire. 1l la trouve polie et attentionnée. Elle lui procure « un sentiment de

OTNIW 0°27 DY DI NMYR 1AW 28R MATN NR BOD° DPTW 1XYW W [L..]»4°
(S. Kashua, 2010 : 43).«p20% 0°912° 01K

« DMWY TR 1291 POW P71 WYY POV Y2 I 07N KX d1In 47
(S. Kashua, 2010 : 24)
(S. Kashua, 2010 : 24) .« 2w 7m0 77137 vo 1Py %8
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triomphe*® » (S. Kashua, 2011 : 37). Cette librairie est le havre de paix de

I’avocat*®

En revanche, le rapport qu’entretient 1’avocat avec ces personnages juifs est
particulier, ils sont la pour le servir : garer sa voiture, servir son café et 1’orienter
en littérature. Il ne leur offre rien en échange. Le Juif représenté par la police ou le
soldat sur des checkpoints n’a pas de place dans ce récit. Ses liens avec les Juifs ont
facilité son travail et ont fait accroitre les clients palestiniens de son cabinet : «lui-

méme- c¢’est du moins ainsi que 1’avocat expliquait leur choix — connaissait mieux

1’état d’esprit du Juif et sa maniére de penser.*! » (S. Kashua, 2011 : 18).

3.2.3.2 Jérusalem-Ouest, espace juif

Le Palestinien et I’espace village représentent un obstacle a 1’ascension sociale
d’Amir qui le maintienent dans ce statut de citoyen de seconde zone. Bien que le
roman soit equilibré dans la narration des deux récits, nous proposons le récit
d’Amir comme noyau du roman. Autrement dit, I’'usurpation de 1’identité de

Yonatan par Amir représente le nceud de cette narration.

Amir est tres sélectif quant a 1’identité qu’il a choisie : « J’étais Yonatan

Forschmidt : israélien, blanc, d’origine ashkénaze, féru de culture occidentale. Ni
un israélien d’origine orientale ni un étudiant arabe*? » (S. Kashua, 2011 : 293).

Cette usurpation d’identité est le résultat d’un processus de possession qui

commence par les livres, la musique, I’appareil photo, les habits et enfin I’identité.

(S. Kashua, 2010 :33) .«.. "¥°37 DWINN DX .. 4

410 C’est probablement pour Kashua une transcription de son amour pour la littérature
hébraique a laquelle il s’identifie.
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C’est par ce processus qu’ Amir a réussi a établir un lien avec Yonatan a Jérusalem-

Ouest. Il voulait devenir Juif a travers une usurpation identitaire légale et spatiale.

La relation d’Amir avec Yonatan s’impose telle une allégorie a la relation des
Palestiniens d’Isra€l avec Isra€l. La rencontre initiale entre ces deux personnages
était problématique et violente : Amir rejette le corps de Yonatan qu’il doit laver et
nourrir. Cette violence s’atténue avec ce processus de possession et par les contacts

amicaux entre Amir, Rachel et Osnat, I’infirmiére formatrice.

Au début, Yonatan refuse d’étre touché par Amir. Il finit, ensuite, par lui
accorder sa confiance. Amir devient le confident de Yonatan, I’'unique témoin de
son suicide. C’est a travers la violence de la mort volontaire que la confiance
s’établit. Yonatan meurt physiquement et Amir légalement : 1’espace en question
n’autorise qu’une seule identité. Autrement dit, dans I’espace binaire qu’est
Jérusalem, sa partie occidentale n’offre aucun espace hybride, il est exclusif. Il
intervient comme une forteresse a laquelle seul un masque et un travestissement
identitaire permettent 1’acces. C’est la tragédie d’Amir qui doit gommer son
village, sa langue, sa famille et ses amis, en somme son identité palestinienne, pour

accéder a cette forteresse.

3.2.4 Le titre : qui est la deuxieme personne ?

La Deuxiéme personne a permis a Sayed Kashua une plus grande visibilité dans
les pays arabes et plus particuliérement parmi les Palestiniens citoyens israéliens.
Hlehel dit qu’ : « il y a le Kashua des Arabes, dont certains sont fiers de lui et de
son style d’écriture ainsi que de sa capacité a se catapulter au centre du consensus

juif tandis que d’autres se moquent de lui et le détestent pour avoir osé€ écrire sur
les aspects négatifs de la société arabe™ (A. Hlelhel, 2004). Pour ce critique

littéraire, Kashua a rompu avec le style cynique insupportable propre a Les Arabes
dansent aussi. Il va devenir un écrivain talentueux et courageux et non un « Arabe
domestique. » Pour Aymen Sickseck : Les exploits littéraires du troisieme roman
de Kashua — sur le plan narratif et, plus important encore, au niveau de la structure

— situent La deuxiéme personne sur un plan totalement différent de ses ceuvres
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précédentes. Avec ce livre, Sayed Kashua est devenu l'un des plus importants
écrivains hebraiques contemporains *» (A. Sickseck, 2010).

La critique littéraire, dans sa majorité, s’est axée sur la variabilité stylistique
de Kashua et moins sur les considérations politiques. Ala Hlelhel est un admirateur
de cette évolution et considere que Kashua a franchi une étape, celle d’une maturité
littéraire, fictionnelle et narrative (A. Hlelhel, 2010). Il trouve ingénieux le choix
des antagonistes qui facilite le va-et-vient entre les chapitres, le temps et les lieux.
Hlelhel dit admirer le risque pris par Kashua dans le choix d’une technique narrative
(enchassements de récits), certes ancienne, mais dangereuse, car elle peut

facilement fatiguer et faire décrocher le lecteur.

Kashua a également pris un autre risque avec le lecteur juif, habitué a
I’autofiction et a 1’ironie de ses premiers romans et de ses chroniques
journalistiques. Peut-on dire que le lecteur hébraique soit aussi fatigué de ce
cynisme ? C’est probable. Pour Hlelhel le fait que Kashua persiste vigoureusement
a exposer une figure arabe uniqguement dans son aspect négatif pourrait lui nuire,
car ces « horribles Arabes » pourraient devenir la marque littéraire de son écriture.
Seulement, nous pensons que les « horribles arabes » demeurent avec la
représentation de 1’avocat, un personnage palestinien, hautain, orgueilleux, brute et

misogyne.

Nous profitons des remarques de Ala Hlehel pour d’aborder le titre La
deuxieme personne. La définition en langue francaise de 7 >3 A est deuxiéme
personne du singulier. Il manque « singulier » pour la traduction du titre en francais.
Helhel sépare les mots selon leurs trois composantes et assigne a chacun une
relation : 2 (Corps) représente Yonatan, wx (deuxiéme) transcrit la relation binaire
entre Amir I’avocat et enfin 7m (singulier) traduit 1’unification de 1’avocat et
d’Amir. (A. Helelhel, 2010).

En ce qui nous concerne, nous proposons de lire le titre en lien a la présence
d’un troisiéme narrateur. Amir est raconté a la premicre personne, 1’avocat a la

troisiéme. Il ne reste que Yonatan qui ne dit et ne pense rien, mais a qui I’auteur
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octroie une place dans le titre et dans le récit d’ Amir. Ce narrateur est silencieux,

absent-présent représenté par cette identité physique qu’Amir tente de voler.

C’est la place accordée au personnage Juif par I’auteur. C’est la premiére fois
que Kashua attribue une place aussi importante a 1’identité juive tant désirée par le
personnage palestinien. Ses protagonistes aspirent a une meilleure situation dans la
société israélienne et Amir est conscient que 1I’identité n’est pas héréditaire. Il opte
pour la meilleure, celle d’un Juif Ashkénaze. Le choix des prénoms a son
importance. Oved et Ezechiel renvoient a 1’identité Mizrahi. Amir est un prénom
commun aux Mizrahi et aux Palestiniens. Kashua rajoute ainsi le Mizrahi, dans sa
confrontation a I’ashkénaze, au catalogue des identités diverses et conflictuelles

propres a la société israélienne.

De plus, leJuif dans le roman n’est pas seulement celui qui humilie le
Palestinien a cause de son accent arabe. Il n’est pas que le soldat brutal sur un
checkpoint ou celui qui blogue un village. Le Juif, dans La deuxiéme personne, peut
étre aussi Oved le propriétaire du bar, Merav qui aide 1’avocat a retrouver Y onatan,
ou méme Osnat qui forme Amir pour s’occuper de Yonatan. Rachel a aussi son
importance, elle aide Amir a devenir Yonatan, a devenir son fils palestinien. Enfin,
La deuxiéme personne est aussi ce jeune paraplégique nommeé Yonatan qui a inspiré
a Amir sa vocation de photographe, qui I’a poussé a devenir artiste, a étre 1’autre.
Yonatan est la deuxieme personne du titre dans le sens ou 1’identité d’un Palestinien
d’Israél s’adresse a son alter-ego : toi. En usurpant 1’identité de Yonatan, Amir
s’embarque dans une sorte de dialogue avec lui dans un espace, celui de Jérusalem,
une ville double qui rend réels, grace a la littérature, les croisements et les

confrontations des identités.
3.2.5 Redéfinir les identités par 1’écriture littéraire

« Il m’arrive de dire que ma patrie est I'écriture, c’est vrai. Les autres patries
ne sont que des lieux d’origine, I'écriture est le lieu d’arrivée, c’est la que je
me suis établi, c’est la que je respire, c’est la que je mourrai.[...] Sans vouloir
mettre ma vie en équation, il me semble qu’il a fallu, pour me pousser vers
I'écriture, une conjonction de facteurs : d’abord, la blessure originelle, a
savoir le statut de minoritaire, qui m’a marginalisé par rapport a ma société
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natale, et m’a préparé a choisir, au moment crucial, I'exil volontaire plutot
que l'engagement dans les conflits internes » (Amin Maalouf

http://www.aminmaalouf.org/biographie.)

Sayed Kashua, 1’unique représentant du roman palestinien en hébreu au 21°
siecle, décrit dans la langue de « I’autre », le Juif-israélien, et a partir d’un espace
situé dans I’entre-deux des identités multiples, impossibles, incertaines et
probables. Des identités partagées entre optimisme et pessimisme, deux péles
contradictoires qui marquent et traduisent la fragilité et la sensibilité des membres
d’une minorité a laquelle il appartient. A I’instar d’Amin Maalouf, Kashua a congu
sa propre patrie, celle de 1’écriture romanesque en hébreu. Née certes a partir d’une
appartenance minoritaire et d’une identification avec la majorité, mais c’est une
écriture développée a partir des lisieres de ces deux pdles de la société israélienne
auxquelles il refuse de se soumettre « Je refuse la sacralisation de 1’identité arabe

comme de I’identité juive » (S. Kashua : 2011).

Raconter la vie dans cet entre-deux en hébreu, reléve d’une stratégic
d’« infiltration du contexte culturel hébraique » (H. Hever, 2001), plutot que d’un

choix linguistique, qu’il a enrichi d’ironie, de fantastique et de réel.

L’imbrication entre 1’écrivain, le politique et le collectif, évoquée par les
théoriciens de la littérature mineure, nous offre les moyens de considérer 1’€criture
littéraire en hébreu de Kashua comme le moyen d’expression d’une autre

possibilité, d’une autre identité qui se situe sur les lisieres du Majeur et du Mineur :

« c'est la littérature qui produit une solidarité active, malgré le scepticisme ;
et si I'écrivain est en marge ou a l'écart de sa communauté fragile, cette
situation le met d'autant plus en mesure d'exprimer une autre communauté
potentielle, de forger les moyens d'une autre conscience et d'une autre
sensibilité (Deleuze & Guattari, 1975 : 31-32).

C’est cette sensibilité que Kashua a exprimée par la littérature. Ses romans
décrivent des identités palestiniennes particuliéres aux membres de la minorité
palestinienne d’Isra€l. Des identités qui empruntent un sentier impossible et

incertain. Elles sont aussi déchirées, instables, et perturbées lorsqu’elles se
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définissent a partir de cette relation conflictuelle entretenue avec le Juif israélien,

une relation qui se situe entre familiarité et inaccessibilité.

A cause de la situation politique, il est impossible pour Kashua de ne pas écrire,
il lui est impossible d’écrire un roman non politisé et il lui est également impossible
de ne pas étre Peptimiste. C’est un peptimisme marqué par la relation entretenue
avec « I’autre » familier et étranger et par les relations entre minorité et majorité.
C’est a partir du Palestinien et du Juif israélien que Kashua a choisi de marquer son
écriture littéraire. Une écriture qui perturbe les bases mémes de I’identité moderne

palestinienne et israélienne (/’israeliness et Palestiness).

En accordant une importance a la relation au Juif israélien, Kashua semble
participer a la redéfinition de I’israeleness. Ainsi, comme le souligne A. Nocke, ce
processus de redéfinition de I’identité israélienne moderne a été inauguré par le
travail de traduction d’ceuvres palestiniennes écrites de I’arabe vers 1’hébreu et plus
particuliérement par le réle de la Maison d’édition Al-Andalous qui « met a
disposition les narrations contradictoires et contribue ainsi au discours public
israélien sur le contenu de 1’israeleness* » (A. Nocke, Année 2006: 174). Pour
Nocke, I’existence de cette littérature palestinienne traduite en hébreu est un défi
majeur pour cette conscience identitaire puisqu’elle la redéfinit en prenant en

compte « I’autre », le Palestinien.

Nous proposons les textes hybrides de Sayed Kashua comme appui a la
redéfinition de la palestiness (I’identité palestinienne moderne). D’abord, Kashua a
doté le récit général palestinien de celui d’un Palestinien de ’intérieur et il a ensuite
intégré le Juif israélien comme partie indissociable de son identité. Participe aussi
a ce processus de redéfinition de I’identité palestinienne moderne, la traduction de
ses romans en arabe qui interviennent quarante années aprés la publication du
premier roman en hébreu par A. Mansour en 1966. Ces traductions transmettent
non seulement 1’identité du Palestinien minoritaire en Israél, mais également celle
du Juif-israélien. « La stratégie d’infiltration » agit dans un double sens entre la

litterature hébraique et palestinienne. Nous proposons les traductions en arabe des
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textes hybrides de Kashua comme une réintégration du Juif dans le cadre du Moyen-
Orient.
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CONCLUSION GENERALE

Littérature mineure et éphémere

Cette étude nous a permis d’observer 1’évolution du roman palestinien en
hébreu a partir de la périphérie et nous avons, plus particulierement, observe la
déclinaison d’une problématique identitaire produite pour le centre et avec sa
langue. Nous avons ainsi constaté la naissance d’une écriture palestinienne en
hébreu & partir de la volonté de rompre 1’isolement du mineur et de construire un
pont vers le majeur. Cependant, en examinant le parcours de ses pionniers, Rashid
Hussein et Atallah Mansour, nous avons constaté que ces derniers ont puisé a partir
de la dynamique de la renaissance littéraire arabe palestinienne en Israél des années
1950-60 pour donner vie au texte palestinien hybride en hébreu. C’est en soi une
preuve de l’interpénétration, certes symbolique, de deux cultures formées dans

I’opposition mutuelle.

Mansour, Shammas et Kashua ont choisi le genre romanesque et 1’hébreu pour
communiquer, informer, transmettre et engager 1’identité minoritaire palestinienne
d’Israél dans le champ littéraire hébraique. Ainsi, notre analyse littéraire met en
évidence une identité palestinienne qui redéfinit I’image du personnage palestinien
dans la littérature israélienne. Il est question de romans qui laissent place a un

personnage palestinien qui se décline selon les auteurs et leurs périodes.

Atallah Mansour est le premier écrivain palestinien a avoir posé, en 1966, la
problématique de I’identité de Youssef, le palestinien. Il a écrit Samira pour aborder
les questions sociales, et plus particulierement la condition de la femme
palestinienne des années 1960. En revanche, il a choisi le politique comme théme
de Sous un nouveau jour, pour montrer une identité palestinienne qui fait face aux
cloisonnements de I’identité juive. Malgré le désengagement identitaire de

Mansour, il reste que Youssef accepte de faire partie de la vision de I’homme juif
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nouveau, du Sabra*® mais son identité palestinienne représente un obstacle et est

méme reniée. On peut parler d’ironie : Mansour refuse une identité, en I’occurrence
la palestinienne, pour se moquer de 1’idéologie sioniste du kibboutz et de ses
principes universels. De ce fait, il a inscrit ’identité minoritaire palestinienne en
Israél comme thématique constante du texte hybride palestinien en hébreu, et a
inauguré le processus de remise en question de la figure du personnage palestinien

tel représenté dans la littérature hébraique.

Une vingtaine d’années plus tard, Shammas poursuit la tadche d’Atallah
Mansour et suscite, avec Arabesques, le retour du Palestinien dans la littérature
hébraique. Avec ce roman autobiographique, il donne une place a son identité
palestinienne et a son histoire et souligne ses rapports avec les Juifs et les
Palestiniens exilés. Contrairement & Mansour, Shammas n’a pas effacé 1’arabe, ni
son village ni sa famille de son récit. Arabesques confronte « I’autre étranger » et
se lit comme un recouvrement, une réparation d’une identit¢é modelée suite aux
conséquences d’une histoire douloureuse. L’écrivain se voulait israélien, mais a
condition que la Palestine en fasse partie ainsi que 1’Etat censé la représenter.
Arabesques est le symbole de '« identité rhizome » (E. Glissant, 1996) au sein

méme de la littérature hébraique.

Enfin, Sayed Kashua, de la génération de I’Intifada, a repris le theme de
I’identité palestinienne, initiée par Mansour et a tenté de se frayer une place dans
I’art et la littérature hébraiques. C’est une écriture littéraire marquée par I’instabilité
politique des années 2000. Les personnages de ses recits narratifs reflétent le
Palestinien d’Israél, porteur d’une identité instable, inconfortable et a la recherche
constante d’un masque, le masque juif. Contrairement a ses prédécesseurs, Kashua
a raconté en détails les rapports qu’entretiennent les membres de la minorité
palestinienne en Israél avec les autres Palestiniens et a octroyé une place en

constante évolution au personnage juif. C’est par I’humour et 1’ironie que 1’auteur

413 Référence au Juifs nés en Palestine mandataire et en Israél en opposition a ceux nés en
« exil ».

303



a participé au processus de déconstruction de I’image du personnage palestinien

dans le champ littéraire engagé depuis les années 1960.

Ainsi, I’expression de cette nouvelle identité palestinienne a changé d’une
génération a une autre. Dans les années 1960, ¢’est I’identité de 1’ Arabe opposée au
socialiste juif israélien amenant la modernité en Terre sainte. Ensuite dans les
années 80, c’est I’interaction complexe d’identités multiples pendant une période
dans laquelle on devinait une possible fusion palestinienne et israélienne. Enfin, les
personnages de 1’écrivain translingue Sayed Kashua sont ancrés dans une
temporalité marquée par une période considérée comme sans issue. Ainsi a chaque
auteur son procédé de revalorisation identitaire : pour Youssef il s’agit de
reconfiguration, pour Shammas de déconstruction et enfin pour les personnages de
Sayed Kashua, la réponse émane de 1’auteur : « Je voulais raconter aux Israéliens

une histoire, 1’histoire palestinienne » (S. Kashua, 2014).

Yassir Suleiman explique que dans le domaine linguistique le texte hybride
posséde une nature dialogique « dans le sens que la langue manifeste/présente du
texte suggere toujours sa langue cachée/absente » (Y. Suleiman, 2013 : 167). Ainsi,
il nous semble que ces romans cachent en premier le lien fort qu’entretient I’auteur
avec I’identité qui s’articule a partir de son espace géographique et historique
palestinien. En d’autres termes, seuls la littérature et ses procédes génériques ont
permis a ces trois écrivains d’exprimer leur attachement a leur terre et a leur identité
palestiniennes. Elle a également permis d’insérer au sein de la littérature hébraique
I’image d’un personnage palestinien modifiée par des écrivains qui brisent
I’homogénéité juive sur cette littérature. N’est-ce pas que Mansour a fait de I’hébreu

une langue internationale ?

Le texte hybride palestinien en hébreu est une mise en exergue du lien existant
entre littérature et politique et de ses répercussions. Nous avons donné priorité a la
question : que font les Palestiniens dans la langue hébraique ? Et posé en second la

question : pourquoi ?
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La contamination du sujet politique au domaine de I’esthétique s’inscrit comme
une empreinte dans le texte palestinien hybride en hébreu. En effet, il est difficile
de séparer I’auteur de son histoire, de ses idées, de son évolution sociétale et de son
ancrage historique. D’une part, Elias Khoury explique que : « tous les romans et
poémes, israeliens et palestiniens, qui rapportent des fragments de la Nakba, [...]
peuvent étre congus comme reflets des différentes tendances sur la scéne
idéologique*» (E. Khoury, 2012 : 3). D’autre part, Edward Said s’interroge sur
I’ancrage de 1’écrivain dans son histoire et dans de sa société : « Je ne crois pas que
les auteurs soient mécaniquement déterminés par 1’idéologie [...] La culture et ses

formes esthétiques viennent de I’expérience historique. » (E. Said, 2000 : 25).

Les points de vue de Khoury et de Said quant au rapport entre histoire,
idéologie et écrivains reflétent les expériences et les vécus de chacun. Le premier

est libanais, porteur d’une histoire sociétale ancrée dans les divisions idéologiques
et religieuses qui I’ont marqué et qui ont engendré deux guerres civiles*4. Quant au

second, il appartient a la Diaspora palestinienne. Son expérience s’est forgée a partir
de la mémoire de la Nakba, des expulsions, de 1’exode et de 1’éparpillement des
Palestiniens. A partir de 13, il est donc nécessaire de préserver I’histoire d’une terre

qui ne leur appartient plus.

Les points de vue de Khoury et Said conviennent au roman palestinien en
hébreu. Les expériences d’ordre idéologique et historique jouent un rble non
négligeable dans les textes hybrides. C’est la raison pour laquelle I’histoire des
Palestiniens pré et post 1948 est un théme récurrent dans les romans et les nouvelles
de Mansour, Shammas et Kashua. Ainsi, nous rejoignons G. Ramas-Rauch dans ses
conclusions a propos du lien fort qui existe entre littérature hébraique et la crise
israélo-palestinienne pour constater que le roman palestinien en hébreu est autant

régie par le conflit israélo-palestinien qui empéche la création d’un personnage

414 Dans les années 1970 et 1980.
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palestinien dans le champ littéraire hors du champ politique. Cette littérature est en

définitive une littérature mineure et politique de I’identité.

Cependant, elle est éphémeére. Aucun de ces écrivains ne se projette comme
élément stable au sein de la littérature hébraique. Atallah Mansour n’a plus jamais
produit de textes littéraires en hébreu. Anton Shammas a entierement coupé les liens
avec les écrivains hébraiques. Et plus récemment, Sayed Kashua a fui Israél pour
trouver refuge aux Etats-Unis. Si nous avons constaté que I’existence de ces
identités littéraires reflete une période et des enjeux politiques, il est vrai que
I’écrivain devient lui-méme instable. Ainsi, lors de la derniére guerre de Gaza
(2014), Sayed Kashua a annoncé la fin de sa plume en tant qu’écrivain hébraique
(S. Kashua, 2014).

Par écriture éphémere, nous entendons, une narration qui s’articule d’abord
comme une réaction aux événements politiques et non dans la seule perspective
esthétique. Dans le cas du roman palestinien en hébreu, c’est son adhésion a la
littérature mineure qui la rend éphémere. Ce n’est pas une littérature qui se forge
dans une continuité historigue ou qui fait racine. Elle se manifeste
occasionnellement par 1’émergence d’individus qui marquent leur identité dans la
littérature hébraique, car il leur est impossible de ne pas écrire en hébreu, langue
qui offre a la fois une distance de la « territorialité primitive » (Deleuze, 1975 : 30),
et qui lui concede une représentation politique et collective. Si les écrivains cessent
d’écrire, le texte demeure. Il est produit a partir de 1’identité palestinienne par des
individus qui participent de la marge, mais dont les textes hybrides représentent une

dynamique qui opere sur la littérature du centre.

Les éléments indiqués ci-dessus nous offrent une autre problématique, celle de
I’engagement de I’écrivain du roman palestinien en hébreu, membre de la minorité
palestinienne en Israél. Cet engagement est explicité par le theme répété de
I’identité palestinienne au sein de la littérature hébraique qui place le roman
palestinien en hébreu dans la méme perspective que la littérature arabe
palestinienne telle argumentée par S.K. Jayyusi, c’est-a-dire celle de la préservation

de I'unité nationale. Néanmoins, cette unité identitaire palestinienne s’articule dans
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I’espace géographique transformé depuis 1948 et non en dehors. Ainsi, nous posons
la possibilité d’inscrire les romans d’Atallah Mansour, d’Anton Shammas et de
Sayed Kashua au sein de la littérature de résistance telle élaborée par Ghassan
Kanafani en 1968, mais avec ses différences. C’est une écriture romanesque

produite en hébreu, une écriture qui resiste au sein méme de la littérature hébraique.

L’étude du rapport entre les écrivains palestiniens et la langue hébraique, bien
qu’éphémere dans le roman, ouvre une dimension nouvelle, celle de la traduction
entre langue arabe et hébraique. C’est un lieu de rencontre entre Juifs et Palestiniens
et un passage indéfini d’un lieu culturel a un autre. C’est peut-étre le lien qui nous
éclairera sur ce que Walter Benjamin a écrit en 1923 « la traduction sert donc en
définitive la finalité¢ de I’expression de la relation la plus intime des langues entre
elles ». (W. Benjamin, 2011 : 116). C’est certainement un domaine essentiel, malgré
la conjoncture politique. C’est le choix d’Anton Shammas qu’on pourrait considérer
comme un retour détourné a la langue et a la littérature hébraique pour continuer a

y insérer 1’identité palestinienne.
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ANNEXES

Annexe 1: Traduction du discours de Rashid Hussein

Discours prononcé par Rashid Hussein lors de la premiére rencontre entre

écrivains juifs et arabes qui a eu lieu a Tel-Aviv le 9 octobre 1958 :

« ...Lui, qui nous refuse le droit d’exprimer a travers la poésie nos aspirations
nationales, devrait en premier lieu condamner les éléments nationalistes dans les

travaux de Bialik et Tchenichovsky.

Nous n’avons pas peur de vous faire savoir que notre amour envers notre peuple
s’étend a tous les peuples du monde arabe, nous partageons leurs espoirs pour la

libération...

En tant qu’Arabes israéliens, nous en avons assez du pain noir ; des routes ont peut-
étre été construites entre un certain nombre de nos villages et de villes principales,
mais seul un imbécile prendrait cela pour d’avantage qu’une carotte utilisée pour

duper les naifs.

Nous continuons a vivre dans deux mondes séparés. Si le mur qui nous sépare était
de verre, on ’aurait depuis longtemps brisé. S’il était de pierre ou de ciment, on
’aurait détruit ou I’on aurait sauté par-dessus. Mais, le mur qui nous sépare, chers
amis, est invisible, c’est une barriére batie dans nos cceurs. C’est pourquoi il est
difficile de la franchir. Mais, il est temps que nous tous regardions nos ceceurs. Si
vous tentez de nous tendre la main pour éradiquer la discrimination actuelle que
nous subissons, j’ai la profonde conviction que nous pourrons, ensemble, main dans

la main, raser le mur qui nous sépare » (K. Boullata & M. Ghossein, 1979 : 179).
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Annexe 2 : Traduction des chapitres 6 et 23 de Sous un nouveau jour

wTn 71Xa (Sous un nouveau jour)
Atallah Mansour
Chapitre 16 et le chapitre 23 de

Etrait du chapitre 16 (pages 110-115)

[...] « Que savez-vous ? » demandai-je ironiquement.

« Nous sommes au courant de tout ». Ses paroles étaient hostiles mettant 1’accent
sur le mot ‘tout’. « Treés bien » ai-je dit. J’ai été moi-méme surpris par le ton cynique

de mes propos.
« Mais Youssef » dit Zelig, « pourquoi tu ne nous 1’as pas annoncé toi-méme ? »

Une étrange sensation m’a animé. J’ai eu envie de crier, mais j’ai résisté. Une

seconde plus tard j’ai senti un sourire insidieux se dessiner sur mes I¢vres.
« Tun’es pas juif ! » dit Zelig. Tentantde me surprendre.

« Etalors ? »

« Pourquoi tu ne nous as pas dit cela toi-méme ? »

« Que vouliez-vous que je dise ? »

« La vérité ! », dit Zelig plongé dans le désarroi.

« C’est important ? »

338



« Oui tout & fait. Nous avons besoin de savoir a qui nous avons a faire ! » J’ai ri
jusqu’aux larmes. Et quelle vérité voulait-il réellement savoir ? Est-ce que je

connais la Vérité...

Zelig s’est contrdlé, mais de toute évidence cela n’était pas chose facile.

« Tun’es pas juif, c’est vrai ? »

« Oui. »

« Qui es-tu ? »

« Je ne le sais pas. J’ai grandi a Beith-or. »

Il m’a interrompu, agacé par mon désintérét.

« Pourquoi as-tu quitté Beit-Or ? »

« Je ne voulais pas y rester, j’en avais assez. »

« Mais ici a Har-or tu n’as pas de communauté, pas de milieu culturel. »

« C’est exactement ce que j’aime en cet endroit. Je veux m’¢loigner de tout cela. »
La réponse improvisée me semblait extraordinaire, mais Zelig était embarrasse.
« Je ne comprends pas », dit-il.

« Et pourquoi veux-tu comprendre ? »

« Ecoute Youssef, je te parle avec le plus grand sérieux. Nous avions prévu samedi
dernier de discuter de ton admission en tant que membre a part entiére, mais nous
avions si peu d’informations te concernant que nous nous sommes adressés a Beith-
Or pour avoir des renseignements supplémentaires. D’apres eux, tu avais fui la

maison familiale du village avec une jeune fille nommée Ruth. Son pére est venu la
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chercher apres quelques jours. Il ne voulait méme pas te voir. Personne n’est venu

te rendre visite pendant tout ton séjour a Beith-or. »
« C’est exact » dis-je.

« Ecoute-moi jusqu’a la fin. Nous sommes allés au village pour retrouver ton pére,
il s’est avéré que tu n’es pas natif de ce lieu. Nous avons retrouvé un homme,
nommé Mizrahi, qui a prétendu t’avoir recueilli apres 1’assassinat de ton pere. 1l a
confirmé que tu avais fui avec sa fille pour aller au kibboutz. .. »« Je ne me rappelle

pas. Il me semble que c’est elle qui avait fui de chez elle et m’a entrainé avec elle. »
Zelig a ignoré la derniére phrase.

« Qu’allons-nous faire de toi ? »

« Que devez-vous faire de moi ? »

« Tu vois, je parle sérieusement ! » dit-il presque en criant.

Je prenais plaisir a le voir énervé. J’avais décidé de me venger. J’ai dit : « d’accord.»

« Que veux-tu dire par d’accord ? demanda-t-il ? « Comment pourrons-nous

t’accepter ? »

« Alors, ne m’acceptez pas ! »

« Tu veux partir ? »

«Non ! »

« Pourquoi alors dire ‘ne m’acceptez pas’ ? »

« Je ne resterai pas ici si vous ne le désirez pas. »

Il a réfléchit un instant, en arrangeant ses lunettes et en feuilletant les papiers posés

sur le bureau. Enfin « non, nous n’avons pas I’intention de te mettre dehors. Reste
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avec nous, de toutes fagons.» Il feuilleta encore ses papiers. « Nous avons Vvérifié
avec le ministére de la Défense. Ils n’ont rien sur toi. De ce point de vue, tu sais que
notre mouvement est extrémement libéral. Pourtant, nous nous retrouvons dans une

situation délicate. »

Je n’avais pas compris. Ils voulaient que je reste, ils avaient obtenu le feu vert du
ministére de la Défense et ils sont extrémement libéraux. Pourquoi alors étaient-ils
étonnés ? Pourquoi avaient-ils besoin de réveiller mes blessures ? Pourquoi ne me

laissaient-ils pas vivre ma vie tranquillement ?
Zelig dit en mettant fin & mes pensées :

« Ecoute, on ne peut pas proposer aujourd’hui au Kibboutz de t’admettre sans
connaitre toute la vérité en ce qui te concerne. Quelques camarades ont déja éte
informés, les autres le seront dans les prochains jours. Le kibboutz a besoin de
temps pour réfléchir, te considérer sous un nouveau jour, alors nous serons en

mesure de soumettre ton adhésion a I’assemblée générale ».

Dans tout ce qu’il a dit, seuls ces mots m’ont interpelé : « SOUS UN nouveau jour ».
« Que veux-tu dire par ‘sous un nouveau jour ?° »

« Le Kibboutz doit s’habituer a cette nouvelle situation. »

« Quelle nouvelle situation ? Je vis parmi vous depuis une année entiere. »

« Tu dois comprendre », dit Zelig avec impatience, « Il nous est impossible
d’ignorer la reéalité. C’est vrai, nous voulons vivre en paix avec les Arabes. Nous
voulons la paix dans toutes les couches de la société. Tu sais que nous ne faisons

pas de différence. Cependant nous ne pouvons pas ignorer une certaine réalité. »

Alors c’est cela ! Moi, les Arabes, Zelig devait tenir compte de la réalite. Quelle
réalité soudaine ? Il voulait I’égalité et la paix, mais quelle était leur signification ?

Ou était le rapport avec moi ?
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« Que dis-tu Zelig ? Quel rapport ? »

« Tu es un Arabe, n’est-ce pas ? »

Il prononcga ces mots comme s’il essayait de convaincre un bébé utilisantde son

langage.

« Et alors ? J’ai toujours été un Arabe ! »

« Mais nous ne le savions pas. »

« D’accord, maintenant, vous le savez. »

« Cela fait une grande différence. C’est quelque chose qui ne peut pas étre ignoré.

Combien de temps resteras-tu ? Qu’en est-il de I’avenir ? »

J’étais reconnaissant envers Zelig d’avoir soulevé I’avenir. N’est-ce pas que nous
avions tous écouté tant de fois son discours concernant I’avenir rose qui nous
attendait ?

« Tu sais mieux que moi », ai-je dit, « I’avenir est rose et certain.»

Zelig ne sembla pas avoir compris. Son visage était rouge de colére. Pour la

premiere fois, j’avais peur.

« Tu ne veux pas comprendre ? » dit-il ?

J’ai commencé a souligner de mémoire les grandes lignes de sa derniére conférence.
Je lui ai parlé de la révolution mondiale, des drapeaux rouges qui seraient bient6t
hissés dans les bastions des forces réactionnaires, de la culture prospere ; de

I’homme nouveau...

« Arréte ce charabia, ne me raconte pas d’histoires. Qu’en est-il de ton propre

avenir ? Avec qui te marieras-tu ? Qui seront tes enfants ? »
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« Je ne comprends pas, tu consideres la révolution comme un charabia ? »

Tout cela me dépassait.

« Je t’ai demandé, ce que tudeviendrais ? »

« Je resterai si vous le voulez. »

« Pour combien de temps ? »

« Que veux-tu dire pas l1a ? »

« Je souhaite savoir si tu veux étre parmi nous et pourquoi ? »

« Je veux rester dans le Kibboutz. J’aime cet endroit. »

C’était un mensonge non préemédité. Je voulais lui dire que je n’avais pas le choix.

« D’accord », dit-il, « tu peux rester quelques mois et alors ton avenir sera décidé

par I’assemblée générale.»
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Chapitre 23 (pages 167 — 174) :

« Ce soir nous faisons face a une décision historique. Nous n’avons pas le choix
dans cette affaire. Ce soir, nous sommes a la croisée des chemins et nous devons
choisir nous-mémes la route que nous devons emprunter. Le secrétariat a décidé de

ne pas prendre position, il a laissé ce choix aux membres du kibboutz. C’est tout. »

Zelig s’est assis. L’ambiance, détendue, des membres qui remplissaient la cantine
d’un bout a ’autre, s’est tendue aprés le discours d’ouverture de Zelig prononcé au
nom du secrétariat. Plusieurs allumaient a nouveau des cigarettes. L’endroit

ressemblait a une ruche. Zelig se leva a nouveau et le silence s’imposa dans la salle.

« Pour Dl’instant je ne souhaiterais pas exprimer mon opinion concernant Ce
malheureux cas. Je demande de la retenue aux camarades qui ont demandé la parole.
Avant tout, je propose que Youssef se Iéve pour exposer son point de vue a cette

assemblée. »

Rivkah, qui était assise a coté de moi, ne serra la main et m’encouragea en

chuchotant : « ne t’emporte pas ! »

Je me suis levé. Avant de parler, j’ai parcouru les différents visages qui me fixaient.
Je ne pouvais pas prendre de décisions, pourtant j’avais peur. J’avais décidé de
regarder le plafond, mais non ! Ils diront que j’ai peur. Mon regard s’est finalement

fixé sur Zelig, il ne regardait pas. Tant mieux !

« Je ne sais pas pourquoi le camarade Zelig a considéré mon cas comme historique.
En ce qui me concerne, cette décision aura certainement pour moi des conséquences

considérables. »

« Et pour nous tous», dit Zelig en relevant la téte de ses documents. Nos regards se

sont croiseés.

« D’accord !» ai-je dit, « Je voudrais étre un de vos membres. Un membre comme

les autres. En effet, mes parents n’ont pas jeuné pendant Kippour et n’ont pas allumé
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les bougies de Hanoukka, cependant je ne connais vraiment pas les fétes qu’ils
observaient. Mon pére a été tué lorsque j’avais cing ans. Je ne sais pas qui I’a tué —
¢a pouvait étre les Anglais, les Arabes ou les Juifs. Il m’a emmené en partant vendre
des ceufs dans la colonie. De cette colonie, je suis allé avec la fille de Baruch
Mizrahi au kibboutz Beth-Or ou j’ai regu mon éducation. J’y suis resté jusqu’a il y
a un an. D’une maniére générale, je me suis bien entendu avec eux, mais je n’ai pas
aimé la monotonie du lieu. Je pouvais rester autant que je voulais cependant je
n’étais pas en symbiose avec les membres du Kibboutz, peut-étre a cause de mon
passé. Bien siir, je pouvais aller en ville, mais j’aimais la vie du Kibboutz et de plus,
je voulais ceuvrer a I’avant-garde de la révolution. J’ai entendu beaucoup de bonnes
choses sur Har-or et ¢’est pour cela que je suis venu ici. Je suis avec vous depuis
une année entiere. Bien slr qu’il y a encore quelques problémes a régler, mais je
crois réellement que si vous m’acceptez je pourrai les dépasser et étre comme

n’importe quel membre. »

« Mais tu n’es pas comme les autres ! » C’était Yehudah qui se tenait debout a coté

de la porte. Sa voix était tendue et hostile.

« Pas d’interruption s’il vous plait » objecta Zelig a ma place, « vas-y continue !»

Rivkah me tira par la manche et me supplia « Ne lui réponds pas, s’il te plait ! »

« Alors camarades », dis-je en essayant de cacher ma rage aprés ’interruption

brutale de Yehudah. « J’en ai fini »

« Le débat est ouvert camarades pour ceux qui le désirent » annonga Zelig.

Nahum, membre du comité culturel, prit la parole : « T’es juif ou arabe ? »

« Mes parents ont siirement été musulmans. Je ne les connais pas »

« Ce n’est pas une réponse. Qu’est-ce qui est ecrit sur tes papiers ? Comment te

consideres-tu ? »

« Il est indiqué sur mes papiers que je suis juif. »
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« Tu le géres comment ? »

« Comme vous tous ! » Ma voix était ferme et incisive, pourtant je craignais de ne
pas pouvoir supporter plus longtemps cette indiscrétion et cet interrogatoire. Est-ce

important ?

«Comment sais-tu ce que les autres ressentent ? »

« J’aime Har-Or I», dis-je. Et ¢’était vrai. C’est bien ici que j’ai rencontré Rivkah?

Nahum ne s’adressait plus a moi, mais a 1’assemblée générale, « camarades », dit-
il, « nous faisons face a un sujet fondamental. 1l est vrai que nous grandissons avec
I’idéal de 1’égalité totale entre les nations, mais il me semble que notre tache
principale est d’étre a I’avant-garde de notre peuple dans sa lutte pour le socialisme.

La place de Youssef n’est pas parmi nous. Il doit vivre et se battre parmi les siens. »

Je voulais juste rebondir et lui répondre, alors Shlomo est intervenu : « je suis en
désaccord avec Nahum. Youssef n’est pas arabe. Peut-étre n’est-il pas juif, alors
quelles sortes de Juifs sommes-nous ? Est-ce que 1’un de vous, camarades, sait que

nous sommes la veille du Tisha b’av?

I1'y eut des éclats de rires dans la salle et Zelig eut du mal a restaurer I’ordre. Shlomo

poursuivit :

« Sommes-nous juifs ? D’accord, je m’arréte la. Cependant vous savez tous que ce
n’est pas vrai, et que c’est d’autant moins vrai que Youssef est arabe. Par
conséquent, je propose qu’il soit admis comme membre a part entiere. Si nous
refusons, nous ne pourrons pas alors sortir de cette piéce et regarder les gens dans

les yeux. »

Joe le gros dit : « je ne vois aucune raison pour ne pas 1’accepter. Est-ce que

quelqu’un a quelque chose a lui reprocher ? »

J’étais soulagg, il s’est avéré que j’avais quelques amis ici !
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Ariella, la femme de Nahum, s’est levée et dit « nous devons comprendre la tragédie
de Youssef, et nous devons en paralléle éviter qu’elle rattrape ses enfants a venir.
Que deviendront ses enfants ? » Avant méme qu’clle termine son argumentation, je
me suis retrouvé debout criant « je vais essayer d’¢élever mes enfants comme des

étres humains, et non comme Juifs ou Arabes. »

Rivkah a baissé ses yeux. J’¢tais géné. Avait-elle honte de moi ?

Mais Ariella toujours debout a dit : « On appelle cela la politique de 1’autruche.
Youssef enfouit sa téte dans le sable. Il prévoit un désastre certain pour ses enfants.

Je lui propose de retirer sa demande d’adhésion au kibboutz. »

C’est étrange de voir des gens aux cerveaux fertiles déformer des propos et

commettre une injustice en inventant une justification idéologique.

« Est-ce que la camarade Daniella croit en un nationalisme éternel ? »

« Non, cependant le nationalisme est une étape nécessaire dans I’évolution d’une

société et peut perdurer pendant plusieurs années. »

Rivkah se leva pour s’exprimer.

« Le nationalisme et les divisions raciales persisteront si les gens ne mettent pas un

terme a cela. »

Une onde de choc s’était propagée dans la salle.

Le directeur de la station métrologique, Itzhaqg, a réussi a se faire entendre dans le
vacarme : « camarades ! Tout ce qu’a été dit ici est absolument vrai. Cependant, la
question est de savoir si notre Kibboutz doit servir de centre d’expérimentation pour
I’intégration raciale ou non. C’est la vraie question qu’on devrait discuter. C’est un
débat trés sérieux et on ne devrait pas tirer de conclusions hatives. La question est

trés importante. »
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Toujours debout Rivkah cria en ignorant le rappel a I’ordre de Zelig: « Ainsi, nous
avons passé une bonne heure a parler des questions raciales. N’est-ce pas ? J’ai

honte que les débats aient pris cette tournure. »

Itzhak, ’air moins confiant qu’il y a un moment, répliqua : « Je n’ai pas dit que
Youssef ne doit pas étre admis. » Il se leva et dit en s’excusant « j’ai juste dit que

la question est importante que nous devons la traiter sérieusement. »

Lina, I’assistante de Rivkah a la créche, est menue et a des traits fins. Elle se leva
et dit : « Camardes veuillez, s’il vous plait, avoir a 1’esprit les principes de la
camaraderie lors de cette discussion. » Cependant, aprés un court silence, elle
balanga sa chaise et cria en regardant Rivkah : « Je voudrais te demander comment
on réagirait chez toi, aux Etats-Unis, dans la société la plus avancée au monde, aux

mariages mixtes ? »

« Mais c’est bien a cause de cela que nous avons quitté les USA », dit Rivkah avec

violence.

Shlomo intervint pour la soutenir : « la comparaison avec les Etats-Unis est

completement hors sujet. Je propose qu’on passe au vote de la motion. »

Zelig se leva et demanda s’il y avait d’autres commentaires. Personne ne leva la
main. Pendant que je surveillais les visages de ceux qui étaient assis sur ma gauche,

j’ai croisé le regard de Rivkah. Ses yeux fixaient Zelig et elle était tendue.

« D’accord camarades, » dit Zelig, « C’est une question trés délicate comme on 1’a
vu dans les opinions entendues ce soir. Je soutiens complétement le camarade
Itzhak. Il a raison. Cependant, camarades, je dois vous poser cette question :
Camarade Youssef est avec nous depuis une année entiere. Avons-nous suspecté
quoi que ce soit dans ses actes ? Non, méme pas 1’ombre d’une suspicion. Deuxiéme
point : vous savez que notre parti participera la semaine prochaine aux élections.
Nous sommes critiqués par la gauche et la droite. Ce sont des attaques vicieuses et
sans scrupules et nous ne devons pas donner I’occasion a nos ennemis de nous

attaquer. Par conséquent je propose qu’on accepte le camarade Youssef comme
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membre a part entiere & condition de ne pas avoir de traces écrites de cette
discussion. Le Kibboutz admettra un autre membre, C’est tout ! Il n’est ni Juif ni
arabe. J’insiste, cette discussion reste secréte et confidentielle. D’autres

questions ? »

Ces mots ont fait bouillir mon sang. Je mourrais d’envie de lui répondre, mais il ne
m’a pas donné la possibilité de le faire. Rivkah a fait de méme, elle m’a tiré par la
manche de ma chemise et m’a ordonné de m’assoir. Nahum s’est encore exprimé.
« Zelig a en effet trouvé le compromis. Ce n’est pas le bon endroit pour prendre des
décisions aussi sérieuses, cependant, nous ne pouvons pas ignorer Nos principes en

tant que socialistes et en tant que Juifs. Je vote pour la motion. »

Cela veut dire que je pourrai rester, mais discretement, comme un voleur dans la

nuit. Rivkah ne m’a pas laissé parler. Elle aussi était d’accord avec le compromis.

Le vote avait commencé. Personne n’a contesté. La plupart des camarades avaient
quitté la cantine. Le reste a voté a I’unanimité pour la motion. Yehudah est resté a
I’entrée silencieux et seul. C’¢était fini. Rivkah s’est accroché a mon bras et on s’est
dirigé vers ma chambre. J’étais envahi de sentiments étranges. J’avais gagné ma

bataille, mais ¢’était une victoire amere. Rivkah semblait comprendre.

« A partir de maintenant essaie de voir les choses sous un nouveau jour, ce n’est

pas facile d’engager une bataille contre tout le monde »
« Oui, mais... »
« Je veux porter ton enfant » murmura-t-elle & mon oreille, « 1l fera la révolution. »

J’ai regardé le fond de ses yeux. C’est bizarre, ils avaient perdu presque tout leur
éclat. J’ai eu peur et j’ai rapidement fermé mes yeux. Le monde tournait autour de
moi. Rivkah s’est penchée vers moi et elle a déposé un baiser sur mon front. Une
larme a coulé. Je I’ai serrée et soudain, j’ai €claté en sanglots. J’étais envahi par la

tristesse. J’ai tout vu sous un nouveau jour.»* (A. Mansour, 1966 : 176).
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Annexe 3 : Traduction de Herzl disparait a minuit de Sayed Kashua

nixna 0'wa ¥ n (Herzl disparait a minuit)

A minuit il se transforme radicalement. A minuit il devient un autre homme. De
minuit jusqu’a I’aurore il ne se rappelle aucun mot en hébreu a part « d’accord »,

« shekel » et « checkpoint »

« Herzl Haliwa pousse un cri. Horrifié il reléve brusquement la téte de 1’oreiller. 11
reprend trés vite connaissance, ¢’est déja arrivé auparavant. Dans un silence absolu,
il inspire et expire profondément avec douceur, tente de ralentir les battements de
son ceeur et permet au corps qui le touche de se retourner 1égerement sur le lit pour
retrouver le sommeil profond du petit matin. Aprées s’étre assuré que la femme qui
se trouve a ses coOtés, Anna VVon quelque chose - il ne se rappelle plus d’elle-
retrouve son sommeil, il quitte doucement le lit. Il remonte son pantalon comme on
fait glisser des collants : d’abord le pied droit — lentement, avec patience et sans
bruit - et ensuite le pied gauche. Pour éviter tout bruit, il maintient la boucle en
métal de la ceinture, ne I’attache pas et évite de boutonner son pantalon. Ensuite, il
met sa chemise, ramasse ses chaussures et se dirige sur la pointe de pieds vers la
porte. 1l tire doucement sur la poignée, jette un dernier regard sur « Trucmuche »,

la belle volontaire allemande et quitte la chambre.

I1 est tot et comme il s’y attendait le couloir de I’hotel, ou disons de ’auberge, est
vide. Une fois assez €loigné de la chambre, dans laquelle il a passé la nuit, il met
ses chaussures, remonte la fermeture éclair de son pantalon, boutonne sa chemise,
descend les escaliers et se dirige vers la réception. 1l passe devant le réceptionniste,
le méme qu’il a rencontré quelques heures auparavant lorsqu’il est arrivé avec la
Von trucmuche. Ce dernier sourit gentiment et le salue en anglais « Bonjour
monsieur ». Il n’y a rien dans le comportement de I’employé qui laisse transparaitre
I’hostilité avec laquelle il avait regu son invité a son arrivée. Il s’était adressé a lui
en arabe, son regard était suspicieux et il avait réclamé le réglement de la chambre
a I’avance. A présent, I’employé ne le reconnait plus, il le prend pour un client ou

un touriste. Cela n’étonne aucunement Haliva. « Bonjour », répond Haliva en
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anglais tout en avalant ses mots pour cacher son accent et il quitte 1’hotel par les

ruelles de la vieille ville.

Le soleil est a peine levé et la lumiére de 1’extérieur est feutrée. Le froid le saisit et
fait naitre des frissons le long de son corps. Il se frotte les mains et presse le pas
tout en essayant de se souvenir du raccourci qui le ferait sortir de ce lieu, désormais

menacgant.

Il n’a aucune idée de I’endroit ou il va, alors que la nuit dernic¢re il était un
autochtone expérimenté accompagnant 1’invitée allemande du bar de Sheikh Jarrah
a ’auberge située dans la vieille ville. Il tente sa chance, se rappelant qu’il doit
marcher vers 1’ouest, loin du lever du soleil et qu’il doit chercher les ruelles les plus
larges, les moins dangereuses. Nous sommes vendredi et il est encore tot, mais des
voix s’élévent déja dans les cours cachées derriere les portes antiques et lui
viennentaux oreilles : les premiers crachats des fumeurs, les pleurs de bébés, I’eau
tirée des toilettes. Il presse le pas, il doit sortir de 1a avant qu’on ne le remarque. Il
tente en vain de retrouver en partie cette confiance qu’il avait lorsqu’il est venu ici.

Maintenant, il hésite et décide de tourner a droite.

Il court presque, certaines boutiques sont ouvertes, il les dépasse sans y jeter un
coup d’ceil. 1l s’agit essentiellement de boulangeries dont la forte odeur imprégne
ses narines. Maintenant, il a tant envie d’un pita au Zaatar ! Des bruits surgissent
derriere lui. Terrifié, il jette un coup d’ceil pour découvrir un groupe d’¢éleves de la
Yeshiva habillés de noir. Ils marchent vite, mais pas aussi vite que lui. Il doit
s’¢loigner rapidement. Il représente une cible facile et ne veut pas étre blessé. Il voit
la sortie de la vieille ville, mais courir attirerait la suspicion. Alors, il marche vite
en espérant que c’est bien la porte de Jaffa qui se trouve face a lui. En tout cas il

presse le pas vers cette direction, vers cette grande porte, cette ouverture, loin d’ici.

Maintenant soulagg¢, il ralentit le pas. Il est a I’aise, conscient de la présence de la
police des frontiéres derriere lui. Il est le seul a pouvoir quitter la vieille ville a cette
heure-ci sans qu’aucun policier ne pense a le contrédler. Il peut maintenant essayer

de se rappeler sa conquéte de la nuit derniére. Il sort son paquet de cigarettes de la
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poche de son pantalon et en allume une. La premiere longue inhalation de la
cigarette du matin remplit ses poumons. Bien qu’il ne tolére pas vraiment le gott e

I’Imperial, il sourit et apprécie.

Il est heureux de se retrouver dans sa rue, la rue Ussishkin. Le journal du weekend
I’attend probablement devant la porte de son appartement. Il monte les escaliers
deux par deux jusqu’au deuxieéme étage puis se fige. Noga est 1a, assise, le dos
contre la porte de I’appartement, elle le regarde de ses yeux rouges et gonflés. D’un
seul coup sa joie se dissipe. « Bonjour» dit-il en se penchant pour caresser ses
cheveux. Elle repousse sa main avec force « ne me touche pas salaud » dit-elle en

se relevant.

« Salut » dit-il d’un ton affectueux, « je peux m’expliquer ». Elle est probablement
restée la assise toute la nuit juste pour lui prouver quelque chose. Elle se leve et part
en pleurant. « Fils de pute, fils de pute », marmonne-t-elle. Il I’a poursuit dans les
escaliers en essayant d’attraper son bras, mais elle le repousse. « Noga, tu sais que

je t’aime » lui dit-il mais elle se précipite hors de I’'immeuble.

« Merde, merde, merde ». Il I’aime vraiment. Il n’aime qu’elle. Cela fait déja deux
années qu’ils sortent ensemble. Ils se sont connus au cabinet d’avocats ou tous les
employés, et surtout les secrétaires, savaient depuis le début qu’ils étaient faits I’un
pour ’autre. Et c’est vrai. Il ne peut pas se passer d’elle. Il ferait tout pour elle. 1l

la poursuit jusqu’a la voiture en insistant sur le fait qu’il I’aime.

« Espéce de fils de pute », dit-elle en montant dans sa voiture. « Peux-tu me dire ou

tu étais ?» Haliva reste muet. Elle ferme la portiere de la voiture et s’en va.

Il doit lui dire la vérité. Apres deux années passées ensemble le moment est venu
de la tenir au courant. Mais y’a-t-il une chance pour qu’elle le croie. Il s’allonge sur
le lit, étourdi. Il a bu beaucoup d’arak la nuit derniere, et ce apres avoir vidé au
diner une bouteille de vin avec Noga. Il sait qu’il est interdit de mélanger ces
boissons. Mais a partir de minuit il ne peut boire que de ’arak. Maintenant, il a de

terribles maux de téte et sait qu’il ne pourra pas dormir méme pas un petit instant.
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Alors que lui dira-t-il au juste, que va-t-il lui raconter ? Bien sr la vérité, rien que
la vérité. Mais par quoi commencer exactement ? Peut-étre par la fin. Lui dire qu’il
devient reellement un Arabe aprés minuit. Exactement comme Cendrillon, enfin
pas vraiment, mais presque. Oui, Noga la candide va immédiatement croire cette

histoire.

Ou peut-étre, lui raconter tout depuis le début, depuis ce Nouvel An particulier d’il
y a trente ans, a sa naissance. Peut-étre méme 1’année précédente, celle d’avant la
guerre. Il commencera avec ’histoire de sa mére : la quarantaine passée, pieuse et
sans enfants qui espeérait avoir un garcon. Elle supplia Dieu, lors de sa priére au Mur
des Lamentations, de lui donner un garcon méme a moitié Arabe. Que dira-t-il a
Noga ? Que la priére de sa mere a été exaucée et que chaque nuit, plus exactement
a minuit il devient Arabe ? Quelles sont les chances pour qu’elle me croie ? Et si
c’est le cas, quelles sont ses chances pour qu’elle continue a 1’aimer aprés ? Apres

tout, il lui a caché la vérité, car il a peur qu’elle le quitte lorsqu’elle saura.

A minuit il se transforme radicalement. 1l ne peut expliquer cela, il faut le vivre
pour le comprendre. Mais il sait trés bien qu’a minuit il devient un autre homme
avec d’autres sentiments, d’autres peurs et d’autres espoirs. En revanche, la seule
chose évidente dans cette transformation c’est le language : de minuit jusqu’a
’aurore il ne se rappelle aucun mot en hébreu a part « d’accord », « shekel » et
« checkpoint » parce que les Arabes utilisent également ces mots comme s’ils leur

appartenaient.

Une cruelle sonnerie résonne dans ses oreilles. Il appelle le numéro de Noga toutes
les cinq minutes alors qu’il sait d’avance qu’elle ne répondra pas. Il devrait aller
chez elle, mais pour lui dire quoi ? Comment répondra-t-il a sa simple question :
« peux-tu me dire ou tu as passé la nuit ? » Apres tout ils sont ensemble depuis deux
ans et ils n’ont jamais partagé ensemble ne serait-ce qu’une nuit. Deux années qu’ils
s’aiment trés fort, mais il trouve toujours une excuse pour s’échapper, fuir et

disparaitre avant minuit.
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Il ne va certainement pas lui dire qu’il a passé la nuit en compagnie d’une touriste
allemande propalestinienne dont il a d’ailleurs oublié le nom. Il ne lui racontera pas
ce qui arrive en général lorsqu’il devient Arabe et lorsqu’il rencontre ses camarades
pour planifier des manifestations et des actions contre 1’occupation. Son désir le
plus fort entre minuit et I’aurore est de rencontrer une jeune arabe et pendant ces
heures, il oublie completement son amour pour Noga. Mais on ne trouve jamais de
jeunes filles arabes aprés minuit. Et lorsque cela marche, ce qui est tres rare, il doit

se contenter des volontaires européennes passionnées par ses positions politiques.

Il ne devient pas n’importe quel Arabe, mais un fier nationaliste qui refuse de se
rendre dans la ville occidentale, car il ne veut pas supporter I’humiliation. Bien qu’il
n’y ait pas de changement radical dans son apparence aprés minuit, néanmoins, il
sait qu’il devient quelqu’un d’autre. IIs le reconnaissent aussi, il en est certain.
Avant 1’aube, la police des fronti¢res 1’arréte souvent lors de son retour a la rue
Ussishkin. C’est quelque chose d’autre, peut-étre une odeur ou une peur. Lui-méme
sait, sent qu’entre minuit et I’aube plus de regards se fixent sur lui. Il sent les regards

de haine qui créent en lui un sentiment de persécution.

Mais il aime Noga, il n’y a aucune comparaison entre elle et ces insignifiantes
étrangeres qui croisent son chemin une fois tous les quelques mois. Il ne renoncera
pas, pas maintenant. 1l doit lui parler, elle va probablement comprendre. Il tente

une autre fois de I’appeler, mais en vain.

Ce soir, il se rend chez elle. C’est sa locataire qui ouvre la porte. Noga est allongée
sur son lit & plat ventre, le visage, enfoui dans I’oreiller et couvert par la couette.
Léonard Cohen chante fort. Haliva baisse un peu le son et prend place a coté d’elle
sur le lit. Noga sert fort sa couette autour de sa téte. Tout en caressant la couette, la
ou Haliva pense localiser sa téte il lui dit : « il est temps que tu saches la vérité ».

« Ecoute-moi », il commence & parler, « d’abord je veux que tu saches que je n’aime
que toi. Et je suis Ia, car tu mérites une explication. Je sais que cela va te sembler
hallucinant, mais je suis vraiment a moitié arabe ». En pronongant ces derniers

mots, il remarque les tremblements de son corps et devine qu’il la fait rire. C’est ce
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qu’il aime chez elle, pense-t-il en se rappelant maintenant combien son humour I’a
toujours attiré. Elle ne I’a jamais laissé tomber alors qu’étre ensemble depuis deux
ans et ne passer aucune nuit ensemble n’est pas une mince affaire. Il lui raconte ces
jours entre Rosh Hashana et Yom Kippour et la priere de sa mére. Il lui parle de son
enfance, des nuits ou il se réveillait, effrayé, sentant quelque chose de différent
etconscient d’avoir révé dans une autre langue, celle qu’il ne comprend que la nuit
et qu’il oublie complétement le matin. Il lui raconte comment sa mere 1’a protégé
en inventant toutes sortes d’histoires. Elle 1’a emmené voir des rabbins, des
médecins-sorciers et méme des imams arabes pour le débarrasser du mauvais ceil.
Rien n’a marché. Il ne connaissait pas I’origine des réves de déportations, de guerre

et de réfugieés.

I1 raconte tout a Noga qui commence a lacher prise et lui donne I’impression qu’elle
estal’écoute. De temps a autre, elle rit et renifle, mais son visage est toujours enfoui
dans I’oreiller et sa téte sous la couette. Il lui raconte comment sa mére 1’a habitué
a dormir a la méme heure et a se réveiller aprés 1’aube. Il raconte comment elle a
refusé de I’envoyer en colonie de vacances avec les autres enfants du quartier ou en
classes de découvertes. Enfin, comment elle 1’a empéché, lui fils unique et orphelin

de pére, d’intégrer I’armée malgré son souhait de faire partie d’une unité de combat.

Nogo se retourne, souléve la couette, découvre sa visage et se penche sur I’oreiller
a I’arriére du lit. Ses yeux sont rouges et enflés. Elle se baisse, prend un mouchoir
sur la commode et se mouche. L’histoire 1’a amusé. Pour elle, ¢’est une forme
d’excuse. Elle sait comment fonctionne Herzl et elle se déteste car elle se fait
toujours avoir. « Ah ! Et tu ne te fais pas pousser la moustache pendant la nuit ? »

Demande-t-elle en riant ?

« Non » dit-il, « les transformations sont d’ordre interne. Lorsque j’étais enfant,
J’avais remarqué une chose. Lors de ces nuits ol je me levais pour faire pipi, j’avais
remarqué qu’en bas ¢a devenait plus lourd, un peu plus gros que ce que j’ai

I’habitude d’avoir maintenanty.
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Maintenant, Noga rit fort. Elle rit plus fort lorsqu’elle regarde Herzl| faire semblant

d’étre sérieux.

« Je savais que tu n’allais pas me croire » dit-il, « mais si tu veux rester avec moi,

tu dois me croire. Cette nuit, on la passera ensemble».

Noga commence a étre fatiguée de ce jeu. Elle supplie Herzl d’arréter. 1ls vont
enfin partager une nuit entiére et il continue & jouer & ce jeu idiot. Herzl ne
comprend pas un seul mot de ce qu’elle dit et tente de parler anglais, mais Noga se
sent un peu idiote et refuse de se préter a ce jeu. Herzl lui promet, en anglais, de
I’enmenerdans ses lieux nocturnes. Elle s’habille pour sortir. Ils marchent de la rue
Rashbag a la rue Gaza et attendent un taxi a la station de bus. Un premier taxi
s’arréte, Herzl baisse la téte et de la fenétre il s’adresse au chauffeur en anglais
« non merci ». Noga n’a pas compris. Il lui explique que la compagnie de taxi a
déclaré ne pas recruter de conducteurs arabes, alors il les boycotte. 1l maudit,
toujours en anglais, ces fascistes qui détestent les étres humains.

Herzl se sent vraiment géné d’emmener avec lui ce soir une juive israélienne.
Alors que quelques juives radicales de Ta’ayoush sont présentes au pub, il les
déteste, car il a 'impression que leur présence est plus liée a un conflit israélien
interne et elles ne sont pas au bon endroit. Il n’a pas le choix. Il la présentera comme
avocate de 1’association des droits civils. Elle hoche la téte lorsqu’il lui présente
son alibi. Elle le supplie encore d’arréter bien qu’au fond d’elle-méme elle sente
que c’est sa maniére a lui de la demander au mariage. Elle est persuadée que cela
arrivera ce soir et que ce qui s’était passé la veille faisait probablement aussi partie

du jeu. Elle n’y peut rien, Herzl a toujours été un peu bizarre.

Lorsqu’il pousse la porte d’entrée du pub, elle est persuadée que tous ses amis
’attendent pour crier « surprise ». Mais rien de cela n’arrive. Elle marche derriére
cet homme parlant I’arabe comme si ¢’était sa langue maternelle, saluant les gens
qui se trouvent a gauche et a droite, serrant des mains et s’installant enfin a sa table
habituelle. Elle le fixe lorsqu’il serre dans ses bras et embrasse des jeunes qui ont

complétement 1’air arabe. Quelque chose a vraiment changé. Méme si en apparence
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rien ne s’est métamorphosé, mais tout de méme, tout a changé. Elle se sent perdue
dans ce débat houleux tenu dans une langue qu’elle ne comprend pas. Elle entend
par-ci par-la « Gaza » ou « Ramallah ». Elle regarde son amant en essayant de se
rappeler ce qu’il a été il y a a peine une heure, alors que maintenant elle le contemple
en train de siroter de 1’arak et de fumer des cigarettes, chose qu’elle ne 1’avait jamais
vu faire auparavant. Il ne la regarde méme pas, il I’ignore. Lorsque leurs regards se
croisent par accident, elle y détecte de la suspicion et du dégout. Elle refuse de rester
une minute de plus, mais elle ne veut pas intervenir ni interrompre la conversation.

Qui sait ce que sera la réaction ?

Ils ne se sont pas attardés au pub, peut-étre une heure et demie. Il se sépare de ses
amis avec embrassades et étreintes et sort pour prendre un taxi a Sheikh Jarrah. Ils
ne se sont pas adresses la parole sur le trajet qui les amenait chez lui. Le chien des
voisins aboie hystériquement et Herzl le maudit en arabe. Il prend son porte-clés et
ouvre une armoire fermée remplie de livres en arabe. Il en saisit un et commence a
le lire. « Et alors ? » demanda Noga, cette fois en anglais. Sa voix tremble un peu,
« Fais-tu partie de Hamas ou quelque chose comme ¢a ? »

« Comment oses-tu ? Lui répond-il, la réprimandant presque. Il s’est senti insulté,
car il sait que pour une juive, Hamas est un mot de code pour désigner un terroriste.
« Front populaire », répond-il. 11 it le livre jusqu’a ce qu’il s’endorme. Noga est sur
le canapé, a distance. Elle ne fermera pas les yeux de la nuit, elle le regarde dormir.
Méme lorsqu’il dort, il est différent. Il se réveille a I’aube surpris et regarde autour
de lui pour s’assurer que son environnement est sécuris€¢. Noga le regarde avec
amour. Il lui sourit. « Bonjour ma chérie », dit-il. Elle semble trés calme ; voici

I’homme qu’elle connait trés bien.

« Et alors ? » demande-t-elle avec un sourire

«Qu’est ce qu’il y a ma chérie ? »

«Que va-t-il se passer avec toute cette histoire arabe?»
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« Si tu veux mon avis », repond-il en se dirigeant vers les toilettes « ils peuvent tous

brller en enfer. »
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Annexe 4 : Traduction article de Sayed Kashua

na at (C’est fini”) !

Chronique de Sayed Kashua publiée dans Haaretz le 3 juillet 2014

Je suis arrivé a la 90° minute. J'ai besoin de fuir d’ici et peut-étre de ne plus revenir.

L'expérience de vie avec les Juifs a échoué. Il n’y a plus d'avenir.

Je suis incapable d’écrire un mot. J’attendrai le retour de mes fils du centre de loisirs
je me calmerai alors peut-étre un peu. J’aurais di ignorer ce que disait ma femme
et ne pas les laisser aujourd’hui partir au centre. Pas aujourd’hui, pas maintenant.
J’ai gardé I’ainée a la maison. Elle est adolescente et c’était vraiment déja trop.
« Mais pourquoi ? » a-t--elle crié ce matin alors qu’elle était sur le point de sortir
munie de son sac a dos pour rejoindre une formation sur le leadership organisée
dans le cadre du programme du ministére de I’Education. « Comme ¢a ! », ai-je

rétorqué et je me suis retourné aux informations.

Mes enfants vont bientdt rentrer et nous partirons d’ici. Cette fois, je ne préterai pas
attention a ce que dira ma femme — Je m’en moque elle peut encore dire que je suis
paranoiaque, hystérique et que je dicte a chacun ses actes en fonction de mes peurs.
Je m’en moque et mes enfants ne resteront pas a Jérusalem. Je vais faire leurs valises
et dés leur retour nous partirons chez mes parents. Elle peut rester a Jérusalem, si
elle veut, mais moi je ne peux plus rester ici. Je serai pendant deux ou trois jours a
Tira avec les enfants, peut-étre une semaine. Je ne reviendrai sans doute jamais.
Qu’y a-t-il pour moi a Jérusalem ? Quoi qu’il en soit, je partirai dans un mois a
I’étranger. Je dois appeler I’agent de voyage pour savoir combien cela me colterait

d’avancer les dates de départ.

Je dois également contacter 1’agent immobilier pour lui dire que la location de
I’appartement n’est plus limitée a une année et que les locataires peuvent rester
autant qu’ils veulent. Car je ne reviendrai plus dans cet immeuble, ni dans ce
quartier, ni a Jérusalem et peut-étre que je ne reviendrai plus ici. Je demanderai
peut-Etre a 1’agent de trouver plutdt des acheteurs.
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Je ferai tout pour ne plus revenir ici. Je dois améliorer mon anglais la-bas. Je dois
absolument commencer a lire et a écrire totalement en anglais. Dans I’année qui
vient, je m’en investirai dans une nouvelle langue d’écriture. Je sais que ce n’est
pas facile, je suis déja passé par la avec I’hébreu. Mais je n’ai pas le choix. Je ne
sais pas pendant combien de temps encore je pourrai écrire en hébreu, je ne sais pas
combien de locuteurs hébraiques voudront encore m’écouter et je ne suis pas du
tout certain que cela en vaille la peine. J’écrirai en anglais, je commencerai a écrire
des histoires d’amour. Le temps sera un événement majeur dans ’intrigue et la
neige sera le personnage principal. J’écrirai en anglais sur les expériences d’un
immigré dans un nouveau pays, sur les réfugiés politiques et les réfugiés de guerre.
J’écrirai en anglais sur le pays que j’ai abandonné. J’essaierai de dire la vérité, d’étre
précis sur les détails avec 1’espoir que quelqu’un la-bas croira que tout ce que je
raconte est vraiment arrivé. J’écrirai sur un pays lointain ou les enfants sont abattus,
massacrés, enterrés et brilés et les lecteurs penseront que je suis probablement un

écrivain de romans fantastiques.

Qui a dit que je devrais seulement écrire ? Je vais enseigner un peu a I’université et
ensuite je trouverai un travail. Je peux tout faire, cela m’est égal. Je suis prét a faire
la plonge, a changer les roues et a nettoyer des toilettes. Je peux étre chauffeur de
taxi et vivre modestement dans une petite ville. Je serai un chauffeur courtois qui
parle avec un accent. Si les passagers m’adressent la parole, je leur répondrai. Et
s’ils demandent d’ou vient mon accent et de quel pays je suis originaire, je leur dirai
que je viens d’un endroit qui fait peur, d’un lieu ou les gens en costumes et en
uniformes appellent les masses a hair, a tuer, a piller et a se venger parfois au nom

de la religion et parfois au nom de la nation et tout cela pour 1’avenir des enfants.

Je n’écouterai dans le taxi que de la musique, de la country, mais jamais les
informations. Je ne dois pas me familiariser avec les politiciens du nouveau lieu, je
ne dois pas connaitre les noms des journalistes, des présentateurs et des
commentateurs. Il m’est interdit de m’intéresser a leurs opinions, a leurs positions

et a leur vision du monde. Je ferai tout mon possible pour étre un touriste éternel,
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pour ne rien prendre a cceur et pour ne pas avoir un sentiment d’appartenance au

pays.

Les enfants vont bientdt rentrer a la maison et je les emmeénerai a Tira. Je ne veux
pas rester ici une minute de plus. Je vais appeler I’agent de voyage peut-étre qu’elle
pourra demain nous faire sortir d’ici. Ma femme sera mécontente et elle dira qu’elle
s’est engagée a travailler jusqu’a la fin du mois. Elle peut rester ici si elle veut et

nous rejoindre le mois prochain.

« Qu’est ce que tu ne comprends pas ? » avais-je dit lorsque je I’avais suppli¢e de

ne pas aller au travail, « ¢’est fini ! ».

« Tu as perdu la téte ? » criait-elle, « qu’est-ce qui est terminé dans cet enfer ? »

Je m’étais tu, car je savais que la tentative de vie commune était finie. Que le
mensonge que j’avais raconté a mes enfants concernant le futur dans lequel les
Arabes et les Juifs partageraient de fagon égale le pays était fini. Je voulais dire a
ma femme que c¢’était vraiment terming, que j’avais perdu ma petite guerre et que
tout ce que les gens me racontaient depuis mon adolescence devenait réel pour moi.
Que tous ceux qui m’avaient répété qu’il existe une différence entre un meurtre et
un autre, un humain et un autre, avaient raison. Tous ceux qui m’avaient dit que ma

place était a Tira disaient vrai.

« Bonne chance au travail », ont été mes seuls mots. Je me suis excusé d’avoir

exageéré la situation a cause de mes angoisses, et j’ai dit que tout irait bien.

Mes enfants seront bientot de retour du centre de loisirs, je les emmeénerai loin d’ici.
Je suis maintenant avec mon ainée. Elle est fachée et s’est enfermée dans sa
chambre. Je frappe doucement a la porte, mais elle ne répond pas. Elle est assise
avec l'ordinateur sur le lit. Je me suis assis a coté d’elle conscient que j’allais
prononcers les mots que mon pére m’avait dit lorsque que j’avais son age. C’était
mon premier jour dans un internat a Jérusalem, ou seul 1’hébreu était parlé. Mon

pére m’avait accompagné de Tira et au moment ou il devait se séparer de moi, a
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I’entrée de I’internat, il me parla ainsi : « souviens-toi que, pour eux, tu seras

toujours, toujours, un Arabe, tu comprends ? »

« J’ai compris » dit ma fille en me serrant fort, « Je 1’ai déja compris toute seule »
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LANGUES ET IDENTITES : L'ECRITURE ROMANESQUE EN
HEBREU DES PALESTINIENS D’ISRAEL (1966 — 2013)

Résumé

Cette recherche porte sur I'analyse des problématiques des langues et des identités dans le roman
composé en hébreu par des membres de la minorité palestinienne d’Israél — (Texte hybride selon Yassir
Suleiman, 2013). Elle combine deux volets, 'un diachronique et I'autre analytique. D’une part, elle
examine |’histoire du roman palestinien en hébreu, et les différents lieux dans lesquels I’hébreu et I'arabe,
le Palestinien et le Juif israélien, minorité et majorité se rencontrent. D’autre part, I'approche comparative
des ceuvres d’Atallah Mansour (1935), d’Anton Shammas (1950) et de Sayed Kashua (1975) est proposée
a partir de leur double appartenance, hébraique et palestinienne. Elle envisage ces ceuvres dans le cadre
de la littérature mineure, de l'identité hybride postcoloniale et de I'espace tiers formulé par Mahmoud
Darwich. L'enjeu est d’étudier les contours d’'une narration palestinienne minoritaire engagée par des
écrivains dans un processus de déconstruction, de reconfiguration et de correction de la représentation
du personnage Palestinien dans la littérature hébraique.

Mots clés : Littérature hébraique — Littérature palestinienne — Hébreu — Arabe — Traduction — Littérature
mineure — Théories postcoloniales — Anton Shammas — Atallah Mansour - Sayed Kashua — Roman
palestinien en hébreu— Théatre palestinien en hébreu.

This research focuses on the analysis of the issues of language and identity in novels written in Hebrew
by members of the Palestinian minority in Israel ("hybrid texts" according to Yassir Suleiman). It combines
two components, one diachronic and one analytical. First, it examines the history of the Palestinian novel
in Hebrew and the different fields where Hebrew and Arabic, Palestinian and Israeli Jew as well as minority
and majority meet. Second, the analytical, comparative approach of the works of Atallah Mansour (1935),
Anton Shammas (1950) and Sayed Kashua (1975) is examined from their dual, Israeli and Palestinian,
affiliation. It sets these works in the context of Minor Literature, post-colonial hybrid identity and
Mahmoud Darwich’s third space. The aim is to outline the Palestinian narrative initiated by
minority writers as a process of deconstruction, reconfiguration and correction of the representation of
the Palestinian character in Hebrew literature.

Key words : Hebrew Literature — Palestinian Literature — Hebrew — Arabic — Translation — Minor
Literature — Postcolonial Theories — Anton Shammas — Atallah Mansour — Sayed Kashua — Palestinian
novel in Hebrew - Palestinian theater in Hebrew.
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