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Symbolisme et surréalisme frangais comme défi aux lettres chinoises. Le cas de
Shanghai et de Taiwan

Cette étude se situe dans le contexte des échanges culturels franco-chinois qui se
produisent a Shanghai pendant les années vingt et trente et & Taiwan pendant les années
cinquante et soixante. Nous nous proposons d’interroger la quéte poétique — la quéte de la
métamorphose — a laquelle s’adonnent, avec 1’aide du symbolisme ou du surréalisme, des
poetes chinois sur un fond de conflits intellectuels, idéologiques et militaires. Ces écoles
frangaises sont intimement liées au destin personnel de ces poétes qui se voient a la merci de
celui de leur pays. Aussi munis des ailes symbolistes ou surréalistes, ils ne peuvent échapper a
une réalité¢ pénétrée par la politique. Le fond historique et culturel en question renvoie a un
cadre de référence structuré par les six principaux groupes d’écrivains qui contribuent a
I’échange poétique franco-chinois et qui sont inévitablement impliqués dans la politique : la
“Société d’études littéraires”, “Création”, 1’école “Le croissant” et 1’école “Moderne” a
Shanghai durant les années vingt et trente ; I’“Ecole moderne” et “Genése” a Taiwan durant
les années cinquante et soixante. C’est dans ce cadre que nous discutons, sur la base d’une
analyse textuelle, de la réception du symbolisme a Shanghai et de celle du surréalisme a
Taiwan.

Mots-clés : symbolisme, surréalisme, poésie chinoise moderne.

French symbolism and surrealism as a challenge to Chinese literature. The case of
Shanghai and Taiwan

Situated in the context of the Franco-Chinese cultural intercourse which happens in the
Shanghai of the 20s and the 30s and in the Taiwan of the 50s and the 60s, this study aims to
discuss the poetic quest — the quest of metamorphosis — to which some Chinese poets
devote themselves by referring to symbolism or surrealism, a quest which takes place against
a background of intellectual, ideological, and military conflits. These French literary schools
are intimately linked with the fate of these poets at the mercy of the fate of their country. No
matter how well they are equipped with symbolist or surrealist wings, they cannot escape
from the reality of an age penetrated by politics. The historical and cultural background in
question has to do with the frame of reference constituted by the six principal groups of
writers reputed for their contributions to Franco-Chinese poetic intercourse : “Society of
literary studies”, “Creation”, the school “New Moon”, and the school “Modern” in Shanghai
during the 20s and the 30s; “Modern School” and “Genesis” in Taiwan during the 50s and the
60s. They are all involved in politics. It is within this frame of reference that we approach the
subject of the reception of symbolism in Shanghai and that of the reception of surrealism in
Taiwan on the basis of a textual analysis.

Key words: symbolism, surrealism, modern Chinese poetry
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Introduction

Ce qui se réalise est justement un trois qui,

né du Deux, dépasse le Deux.

— Frangois Cheng, Le dialogue

Passages / Partages : France / Chine

En ce temps plein de conflits entre 1’Occident et 1’Orient, parler de ce qu’ils ont
en commun, de ce qu’ils partagent pourrait paraitre irréaliste. Cette considération
toutefois invite a sortir de I’ombre du chauvinisme culturel qui a trop longtemps pesé
sur les rapports entre les deux mondes et rend 1’exploration des relations mutuelles
plus urgente.

Dans le domaine de la littérature comparée, 1’Occident et I’Orient ne représentent
pas deux conceptions qui s’opposent I'une a ’autre. Les comparatistes se donnent
pour mission de dépasser le rapport d’antagonisme qui est si facilement attribué par
I’habitude aux relations entre 1’Occident et I’Orient. IIs croient plutot a la possibilité
pour les cultures occidentale et orientale de se relier, et, par 13, de s’interpréter. Par
exemple, Stéphane Michaud, mon directeur de recherche, a consacré un séminaire en
Sorbonne a 1’étude des relations réciproques entre 1’Occident et I’Orient qu’il définit
comme des relations de “passages” et de “partages”. Selon lui, le but d’une étude
comparative est de “nous ¢établir a une frontiére et d’observer les jeux des échanges et
des différences”.

Formé en littérature anglaise, je n’en suis pas moins passionné par la culture
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francaise. Cette passion m’entraine a explorer la “frontiére” ou se rencontrent la
poésie francaise et celle de mon pays, la poésie chinoise, et a faire de leurs échanges
le sujet de ma recherche. Pourtant, j’ai parcouru un long cheminement avant de
pouvoir en arriver a ce point. A Taiwan, ile d’ou je viens, ’accés au frangais est trés
limité par rapport a 1’anglais, étant donné que c’est une ile pénétrée par la culture
américaine. Malgré cela, collégien, j’ai déja connu la France a travers la peinture et la
musique impressionistes, mais il faudra encore quelques années avant que je n’entre
en contact avec sa langue. Curieusement, c’est par I’intermédiaire des chansons
francaises interprétées par une chanteuse grecque — Nana Mouscouri — que je
devais rencontrer cette belle langue durant ma derniére année de lycée. Dés cette
premiere rencontre de bonheur, nous ne nous sommes jamais séparés. Ses sonorités,
pour moi trés exotiques et sensuelles, ne manquaient jamais de me faire réver. Alors
que mes camarades de classe au lycée étaient fous des derniers “tubes” de Michael
Jackson ou de Madonna, je m’enivrais de la chanson Les parapluies de Cherbourg
interprétée par Nana, bien que je comprisse mal ses paroles. Toutefois, je connaitrai et
aimerai des chanteurs et des chanteuses “vraiment” frangais comme Piaf, Brel et Ferré
quelques années plus tard.

Quoique la littérature anglaise fiit ma matiére principale a 1’université, ma
passion pour la culture frangaise n’en a pas diminué. Parce que dans mon pays, le
francais est une langue réservée aux ¢élites, il jouit d’un acces plus facile dans les
milieux académiques. A 1’université, j’ai suivi des cours de francais. J’ai eu
¢galement des occasions de voir des films frangais, principalement ceux de Claude
Lelouch. Inoubliables, ces films m’invitaient sans cesse a projeter mes réves sur la
France. Avec I’aide de traductions anglaises, le cours “Théorie littéraire”, dans lequel
I’introduction a la philosophie frangaise moderne est incontournable, m’a familiarisé

avec les grands noms de ce domaine, tels que Lévi-Strauss, Derrida, Foucault et
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Barthes. D’ailleurs, grace aux “mélodies” frangaises, oeuvres vocales créées par Fauré,
Debussy, Duparc, Poulenc, etc... d’aprés des poémes francais, j’ai découvert
Baudelaire, Verlaine, Mallarmé et Apollinaire, une découverte qui va m’amener dans
le monde des poésies frangaises symboliste et surréaliste.

Mon travail de professeur d’anglais dans une université privée a Taiwan ne m’a
pas empéché de m’accrocher a mon réve de France, de peur, pour ainsi dire, qu’il ne
s’évapore. J’ai eu la chance de nouer une amitié profonde avec mes collégues
francaises. Nous échangions souvent nos opinions sur la littérature et 1’art. Dans les
lacs bleus de leurs yeux, je voyais le reflet de mon réve de France. Ce sont des
Francaises qui osaient s’aventurer a la “frontiére” franco-chinoise dans leur recherche
académique comme dans leur vie quotidienne. Ayant une connaissance
impressionnante de la littérature chinoise, elles incarnaient, pour moi, moins la culture
francaise que cette “fronticre” culturelle méme. Elles ressemblaient a des livres
précieux qui valaient mille lectures, livres qui, ayant pour sujet I’échange culturel,
m’enseignaient inlassablement 1’importance d’étre ouvert aux autres cultures et aux
autres valeurs.

Lors de mon voyage dans le jardin de la littérature occidentale, je n’ai pas oublié
pour autant mes racines et la maison spirituelle de mon existence : la littérature
chinoise. Une occasion fortuite m’a poussé a participer a un concours de traduction
organis¢ par le gouvernement de Taiwan. Les prix que j’ai remportés pour mes
traductions frangaise et anglaise de poemes de deux poetes taiwanais contemporains,
Fang Si (77/8) et Zheng Chouyu (H}%XF), ont attiré mon attention sur la poésie de
mon pays. J’ai consulté de nombreux livres qui traitent de ce sujet, y compris [’oeuvre
magistrale de Qian Linsen (5&K7%) Les écrivains frangais et la Chine ((Z/E]/F 5
#11/7). Ces ouvrages confirment communément 1’influence frangaise sur la poésie

chinoise moderne, tout en partageant toutefois un défaut identique — celui de



I’absence d’une analyse textuelle suffisante pour justifier I’influence en question. En
dépit de ce point faible, ils m’ont inspiré, au point de me faire réfléchir sur la
possiblit¢ d’écrire en France une thése ayant trait a cet échange poétique
franco-chinois, qui était, pour moi, un sujet attachant.

Puis j’ai lu le roman de Frangois Cheng Le dit de Tianyi, recommandé par des
librairies a Taiwan a I’occasion de I’élection de cet écrivain d’origine chinoise a
I’Académie frangaise. Une fois entré dans le monde de I’oeuvre, ce monde chinois
évoqueé par le truchement de la langue francaise, je ne voulais plus en sortir : j’ai été
totalement pris par la beauté née de ce dialogue franco-chinois réalisé par I’auteur tant
au niveau du théme que du moyen d’expression. Par ailleurs, toujours ému par la
poursuite artistique dans laquelle Tianyi s’investit sans réserve et fortement encouragé
par son exemple, j’ai décidé de quitter mon pays pour la France, cet “au-dela” que
connaissait mon réve.

Enfin, je suis venu a Paris, ou je devais avoir la chance de prendre contact avec
d’autres ouvrages de Cheng. De toutes ces oeuvres, c’est Le dialogue qui m’a le plus
influencé. L’écrivain y révele pour la premicre fois quelques épisodes de son passé
personnel avec une nuance autobiographique. Le theme du dialogue franco-chinois,
son sujet favori, y est repris. Cette fois, il s’agit de la conversation interne qu’il a
vécue lui-méme entre sa langue maternelle, le chinois, et celle qu’il a épousée, le
francais. Chinois a Paris, occupé a écrire une theése en francais et a traduire
personnellement la plupart des poémes chinois cités dans ce travail, je connaissais
moi-méme cette “conversation interne” dont il parlait. Secrétement, je m’identifiais a
lui. A Paris, il connait la misére, mais la joie qui jaillit de chaque nouvelle découverte
le porte a ne jamais abandonner sa quéte de la métamorphose. Marquée par une
sensibilité poétique, sa maniére de communiquer cette vie entremélée d’une douleur et

d’un bonheur extrémes m’a beaucoup inspiré tandis que je me préoccupais du moyen
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de présenter aux lecteurs francais 1’aspiration artistique des poétes chinois modernes
sur lesquels je désirais écrire. Ce sont des poétes qui, comme Cheng, aspirent a une
transformation radicale. Comme lui aussi, pour réaliser cette transformation, ils se
référent a la culture frangaise. Caractérisée par une coloration symboliste ou
surréaliste, leur oeuvre témoigne de la métamorphose qu’ils ont subie suite au
“dialogue” constant avec la poésie francaise moderne. Ml par une ambition naive,
j’espérais pouvoir raconter leur histoire et analyser leur poésie avec une précision
académique alliée a une touche poétique.

La liste des ouvrages dont je me suis inspiré ne serait pas compléte sans compter
ceux de Yinde Zhang et de Siyen Jin, deux professeurs d’université dont I’apport a la
recherche sur les échanges culturels entre 1’Occident et la Chine, leur pays natal, est
considérable. Tres concise, I’ Histoire de la littérature chinoise du premier n’en est pas
moins riche d’informations. Ce qui m’a attiré, ¢’est que 1’ouvrage comporte une partie
consacrée a la littérature de Taiwan, cette dernic¢re étant classée par 1’auteur dans la
catégorie des “littératures sinophones”. En ce qui concerne la poésie chinoise
moderne, Zhang n’hésite pas a révéler son rapport avec la littérature occidentale. Par
ailleurs, sensible au contexte historique dans lequel évolue la littérature chinoise, son
Histoire de la littérature chinoise m’a servi de repere, aussi bien linguistiquement que
méthodologiquement, lorsque je tachais de présenter en frangais la poésie chinoise
moderne en fonction de son ambiance sociale et culturelle. J’ai lu aussi I’essai de
Zhang, “Contemporanéité, modernisme et modernité : activités réceptrices de la revue
Xiandai”, oeuvre que je prendrai pour modele quand j’aborderai cette revue méme
ainsi que les autres qui, en tant qu’intermédiaires entre les cultures chinoise et
occidentale, sont également importantes dans I’histoire de la poésie chinoise moderne.
Jin est, quant a elle, aussi intéressée par ces revues. Avec une impressionnante rigueur

méthodologique, elle analyse leurs activités de traduction de la poésie frangaise dans



I’article, “La réception de la poésie frangaise et son influence sur la poésie chinoise
contemporaine”. Celui-ci m’a beaucoup instruit sur la méthodologie particuliere a
I’étude de réception.

Focalisée sur I’influence francaise dans la poésie chinoise moderne, notre étude
s’inscrit dans le champ des échanges culturels franco-chinois. Il convient donc de
brosser un tableau de celui-ci pour mieux repérer le contexte ou se situe notre étude
avant que nous n’entrions dans les détails.

Entre la France et la Chine, il existe un rapport culturel de “passages” et de
“partages” depuis quelques centaines d’années. Depuis que Marco Polo rentra a
Venise en 1295, grace a lui, la Chine jouit parmi les Européens d’une image idéalisée.
Du coté de la littérature francaise, cette Chine idéalisée apparait pour la premicre fois
au XVI® siécle dans Le Quart Livre de Rabelais. Dans cette oeuvre, elle est
symbolique d’une sagesse mystérieuse parce que c’est pres d’elle que se trouve ce que
poursuit le personnage principal — “I’oracle de la dive Bouteille Bacbuc”. Dans Les
Essais, Montaigne, 1’autre écrivain humaniste important de 1’époque, dessine aussi
une image positive de la Chine, en la considérant comme un exemple pour 1’Europe.

Ce réve de Chine chez les humanistes francais sera renforcé par la suite par les
récits des jésuites francais qui, envoyés par le roi Louis XIV, arrivent en 1687 a la
cour de Pékin. Au siecle suivant, en correspondance avec une France fascinée par le
jardin chinois et les chinoiseries, la littérature frangaise se distingue par un exotisme
imprégné de golit pour la culture chinoise. Parmi les nombreuses oeuvres qui en
témoignent, on ne cite que Contes chinois ou les aventures du Mandarin Fum-Hoam
de Thomas-Simon Gueullette et L’Orphelin de la Chine de Voltaire. La premicre
ocuvre, publiée en 1723, greffe curieusement une histoire moulée sur Mille et une
nuits a un décor chinois : le personnage principal raconte pendant quarante-six nuits a

la nouvelle reine de la Chine des histoires sur la réincarnation en vue de la dissuader



de convertir son pays a I’islam. L’autre oeuvre, une tragédie en cinq actes, illustre la
prédilection de Voltaire pour la culture chinoise. Inspiré par une piéce chinoise
traduite en frangais par un jésuite sous le titre L’'Orphelin de la famille Tchao, Voltaire
la crée en 1755.

Le XIX°® siécle voit aussi des écrivains frangais envoltés par la Chine. Flaubert,
par exemple, révait de faire un voyage en Chine, mais il n’a jamais pu le réaliser.
Hugo, quant a lui, a préparé pour sa maitresse une chambre a la chinoise. Son
admiration pour la culture chinoise s’illustre en plus par le fait que suite a la
destruction du “Palais d’été” chinois en 1859 par les armées alliées anglaises et
frangaises, il ait blamé les puissances occidentales pour cet acte barbare. Egalement
intéressé par la culture chinoise, Gautier a engagé un professeur chinois pour sa fille.
Plus il a créé des poemes dans le style chinois. La Chine attire également Baudelaire,
pour qui elle est synonyme d’énigme, comme dans le poéme en prose L’Horloge, et
de paradis comme dans le poéme en prose L Invitation au voyage.

Au XX siécle, les écrivains frangais sont encore plus nombreux a étre attirés par
la Chine. Quelques-uns, comme, par exemple, Valéry, Romain Rolland et Gide,
avaient des disciples chinois qui les fréquentaient. Chez Liang Zongdai (Z5E1Y),
poete chinois avec qui il entretint une amitié profonde, Valéry semblait pouvoir
confirmer ses imaginations projetées sur la Chine : “La race des Chinois est, ou fut, la
plus littéraire des races, . . . celle de qui les maitres se vantaient plus de leur pinceau
que de leur sceptre, et placaient des poémes dans leurs trésors.” ' Romain Rolland se
plaignait de la difficult¢ de communiquer avec le “coeur chinois” et regrettait de ne
pas pouvoir gagner son amitié. Gide, quant a lui, désirait ardemment visiter la Chine.

Incapable d’exaucer ce souhait, il vivait a ’ombre d’un vif regret. Contrairement a

' Paul Valéry, «Préface», in Les poémes de T’ao T5’ien, traduction frangaise de Liang Zongdai, Pékin,
Foreign language teaching and research press (#[MEZE H iitt), 2003, 2005, p. 11.



eux, les autres, tels que Paul Claudel, Segalen, Saint-John Perse, Henri Michaux et
Malraux, ont I’expérience du voyage en Chine. La plupart d’entre eux sont décus par
la civilisation occidentale, ils se tournent vers la culture chinoise a la recherche d’une
solution a la crise de cette civilisation. Cela leur permet de dépasser un exotisme
superficiel et d’aller plus loin dans leur exploration culturelle *

Du c6té de la Chine, apres la premiere rencontre avec 1’Occident qui reléve de
I’arrivée des missionnaires occidentaux (1500-1800), la deuxiéme, a partir de 1840,
est source de beaucoup d’amertume. Cette année 1840, qui correspond a sa défaite
devant les armées anglaises lors de la Guerre de 1I’Opium, marque le début de son
ouverture a I’Occident. Mis par I’intérét commercial en Chine, les Francais rejoignent
les Anglais durant la Seconde Guerre de 1’Opium (1856-1860). Ces guerres, ainsi que
les autres qui suivent, ont forcé la Chine a ouvrir davantage encore son marché aux
Occidentaux. Elles font prendre conscience aux Chinois que pour survivre, rien n’était
plus impératif que d’apprendre tout auprés de 1’Occident.

Dans le domaine de la littérature, cette envie de s’aligner sur I’Occident atteint
son comble avec le “Mouvement pour la nouvelle culture” de 1919. Depuis, le monde
littéraire chinois entre dans une période d’activité intense de traduction de la
littérature occidentale. On voit s’y épanouir des oeuvres fortement influencées par
celle-ci. Au sein de cette littérature présentée aux lecteurs chinois, la littérature
francgaise occupe une place importante. Au moment ou la Chine nourrit I’inspiration
de quelques écrivains francais modernes qui y voyagent, un grand nombre de ses
écrivains se livrent a leur réve de France. Au tournant du siécle, la Chine a connu la
littérature francgaise a travers La Dame aux camélias de Dumas fils, premiére oeuvre

littéraire francaise traduite en chinois. Chez Chen Duxiu ([§4%35), I’un des initiateurs

? Cette discussion sur les échanges littéraires entre France et Chine s’appuie pour une large part sur Les
écrivains francais et la Chine de Qian Linsen, Fuzhou (f£/), Fujian Jiaoyu chubanshe ({8Z2( 5 H
Fitt), 1995.



du Mouvement, la France jouit toujours d’une image idéalisée. A une époque oul
I’esprit de ce Mouvement I’emporte sur tout, sa littérature gagne du terrain en Chine
au fur et a mesure que le grand public chinois se familiarise avec ses plus grands
écrivains a travers la traduction.

La poésie chinoise moderne, qui débute avec le “Mouvement pour la nouvelle
culture”, se caractérise par une influence occidentale, surtout francaise. Vers le milieu
des années vingt, elle revét une teinte symboliste. Se voyant sur la voie de la maturité,
cette poésie chinoise dite symboliste connait son plein essor dans la décennie suivante.
Dans les années vingt et trente, les poctes symbolistes frangais introduits en Chine
incluent Baudelaire, Verlaine, Rimbaud, Mallarm¢é, Valéry, Gourmont, Samain,
Francis Jammes, Henri de Régnier et Paul Fort. C’est d’ailleurs a Shanghai que
s’épanouissent ces créations poétiques symbolistes et ces travaux de traduction.

Avec la prise du pouvoir par les communistes en 1949, la Chine se ferme de
nouveau a I’Occident, tandis que le gouvernement exilé de Chiang Kaishek a Taiwan
adopte une politique d’ouverture a cet “autre”. Nourrie par le surréalisme frangais, la
poésie chinoise créée a Taiwan durant les années cinquante et soixante peut étre
considérée comme la continuation de celle née a Shanghai durant les années vingt et
trente. A 1’époque, Taiwan connait, a travers la traduction, des écrivains surréalistes
francais tels Apollinaire, Jean Cocteau, Breton, Aragon, Eluard, Reverdy, Soupault,
Henri Michaux, René Char, etc...

C’est dans le contexte des échanges culturels franco-chinois qui se produisent a
Shanghai pendant les années vingt et trente et a Taiwan pendant les années cinquante
et soixante que se situe notre étude. Nous nous proposons d’interroger la quéte
poétique — la quéte de la métamorphose — a laquelle s’adonnent, avec 1’aide du
symbolisme ou du surréalisme, des poétes chinois sur un fond de conflits intellectuels,

idéologiques et militaires. Ces €coles francaises sont intimement liées au destin
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personnel de ces poctes qui se voient a la merci de celui de leur pays. Aussi munis des
ailes symbolistes ou surréalistes, ils ne peuvent échapper a une réalité pénétrée par la
politique. Le fond historique et culturel en question renvoie a un cadre de référence
structuré par les six principaux groupes d’écrivains qui contribuent a I’échange
poétique franco-chinois et qui sont inévitablement impliqués dans la politique : la
“Société d’études littéraires” (SZEERFFE &), “Création” (g% tt), Pécole “Le
croissant” (1 HJR) et I’école “Moderne” (i{XJk) a Shanghai durant les années
vingt et trente ; I"“Ecole moderne ” (FA{tJR) et “Genése” (AtH4) a Taiwan durant
les années cinquante et soixante. C’est dans ce cadre que nous discuterons de la
réception du symbolisme a Shanghai et de celle du surréalisme a Taiwan. Ainsi, ce
présent travail se divisera en deux parties: la premiére concernera 1’accueil du
symbolisme a Shanghai et 1’autre, celui du surréalisme a Taiwan. Chaque chapitre
sera consacré a un groupe littéraire mentionné ci-dessus sauf celui partagé par 1’école
“Le croissant” et 1’école “Moderne”. Nous mettrons en valeur I’attitude du monde
littéraire chinois face a I’introduction du symbolisme et du surréalisme. A ce propos,
il s’agit de discuter de la réaction, de 1’opinion, de la lecture et de la critique de la part
de la Chine. Nous travaillerons également sur les aspects ou les modalités de la
reproduction du symbolisme et du surréalisme dans la poésie chinoise moderne :
image, ¢cho, miroir. Puisque la réception littéraire représente, de la part des écrivains,
un processus qui commence par 1’adaptation et finit par la création, dans notre étude,
une fois le tableau du dialogue franco-chinois esquissé, nous entrerons dans le
domaine particulier de la vie et de 1’oeuvre des poétes chinois symbolistes et
surréalistes.Nous espérons montrer, sur la base d’une analyse textuelle, leur

cheminement vers la métamorphose.
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L’Appel de I’Occident. A Shanghai, durant les années 1920 — 1930.

Dans Le dit de Tianyi, Frangois Cheng évoque cet appel a travers le personnage
principal qui, encore adolescent, trouve pendant la guerre sino-japonaise dans les
poémes et les romans occidentaux qu’il lit sa seule consolation, son abri spirituel, au

milieu de bruits de bombardement et de puanteur de mort :

Appel de [’Occident. Ou plus exactement de [’Europe. Malgré
I"atroce drame qui s’y passait, on ne pouvait s 'empécher de l’idéaliser, d’y
voir un “sol béni des dieux”. On se familiarisait avec le Rhin et le Danube,
les Alpes et les Pyrénées. Et le seul nom de Méditerranée suffisait a faire
résonner toute une charge de mythes et de légendes. Oui, au “parfum

exotique” de Baudelaire, on ne songeait pas a quelque ile des tropiques
mais a ['extrémité occidentale du vieux continent Eurasie °.

Chargé de réves et d’imaginations, cet appel résonne en effet depuis 1’aube de la
littérature chinoise moderne qui remonte au début des années vingt. Il se fait entendre
a travers des textes traduits en chinois, textes qui sont le fruit d’un gigantesque travail
de traduction entrepris des les nouveaux débuts de cette littérature. Dans ces textes
convergent les désirs, de la part des traducteurs et des lecteurs, de se référer a la
culture occidentale afin de revivifier la leur, considérée comme décadente.

Cet appel de I’Occident, d’ailleurs, parait aux Chinois d’autant plus fort et plus
irrésistible qu’ils se trouvent a une époque pleine de bouleversements et dans un pays
accablé de miseres. Il éveille dans la jeunesse une ferme volonté de rompre avec la
tradition, de poursuivre a tout prix la liberté individuelle. Sous son emprise, un grand
nombre d’artistes et d’intellectuels se tournent vers 1’Occident, dans lequel ils voient

I’incarnation de la vérité. Inspirés par la culture occidentale, ils créent une littérature

R Cheng, Le dit de Tianyi, Paris, Editions Albin Michel, 1998, p. 91.

11



dite nouvelle, radicalement différente de la littérature traditionnelle étroitement liée au
régime monarchique déja renversé. Cette nouvelle littérature, faisant partie de la
littérature chinoise moderne, s’épanouit sur un fond de mutations et de souffrances
durant les années vingt et trente.

De tous les pays occidentaux, il semble que ce soit la France qui, a I’époque, soit
la plus attirante pour les Chinois. Si ces derniers méprisent leur tradition qu’ils jugent
arriérée, ils font hommage a la civilisation frangaise d’étre le berceau de la modernité.
Muriel Détrie y voit la continuation de la “tradition intellectuelle de francophilie” qui
existe dans le milieu des intellectuels chinois depuis le tournant du siécle *.

Cette tradition revét un sens progressiste parce qu’elle se trouve en symbiose
avec une atmosphere pleine d’appels pressants aux réformes politiques et sociales.
Cette atmosphere de révolte culmine avec le “Mouvement pour la nouvelle culture”.
Au moment ou, en Occident, le mouvement Dada scandalise I’opinion en récusant
radicalement la civilisation européenne et ses fondements, la jeunesse chinoise heurte
la société par son rejet d’une tradition considérée comme entachée de corruption et
par son accueil des valeurs de cette civilisation occidentale contestée par Dada. Si le
dadaisme est imprégné d’un sentiment nihiliste, le Mouvement brille d’espoir pour
I’avenir. En langant cette révolution culturelle, les initiateurs du Mouvement visent
réellement des réformes sur le plan socio-politique. IIs croient que la réforme littéraire
débouche sur des changements politiques et sociaux. Conformément a cette
conviction, ils préchent le réalisme, parce qu’ils voient en lui 1’outil approprié pour
s’attaquer aux maux de la tradition. Leurs disciples sont nombreux. Beaucoup d’entre
eux cherchent leur inspiration dans le naturalisme frangais.

Au fur et a mesure qu’évolue le contexte historique, le caractére de la tradition

francophile en question semble subir un changement. Vers 1925, elle prend des

* M. Détrie, France-Chine. Quand deux mondes se rencontrent, Paris, Gallimard, 2004, p. 63.
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couleurs symbolistes, étant donné qu’a 1’époque bien des écrivains se nourrissent du
symbolisme. Opposés a I’utilitarisme des réalistes réformistes, qui traitent la
littérature d’outil de propagande, ils s’appuient sur le symbolisme dans I’espoir de
réaliser une réforme essentiellement littéraire. Mais 1’esthétique n’est pas seule en
cause. Le nihilisme ambiant contribue a cette réception du symbolisme. C’est une
époque qui voit décliner le “Mouvement pour la nouvelle culture” et s’éteindre la
fougue, 1’idéal et la confiance dans I’avenir. Les vieilles valeurs s’imposent encore, la
politique et la société demeurent chaotiques. Ces sentiments d’égarement et d’errance
chez les écrivains trouvent leur expression a travers le symbolisme. Lu Xun (%7H)
connait aussi ces angoisses, qu’il traduit par ses poeémes en prose réunis dans Les
herbes sauvages (#¥5), oeuvre réputée avoir un “charme baudelairien” G/ {E7EEH

1) °. De la situation des écrivains face au reflux du Mouvement, il écrit :

Les jeunes intellectuels qui sont juste sortis de leur torpeur, partagent
un méme état d’ame plein de passion, mais aussi de chagrin. S’ils peuvent
trouver un petit peu de lumiere, . . . ils se voient en méme temps entourés
d’un noir sans borne. Le fait qu’ils prennent la nouriture exotique du jus
“fin de siecle” s’ajoute a ceci. C’est un jus servi par Oscar Wilde,
Nietzsche, Baudelaire, Andreev, etc... (HHFE IR HIE 7 2 FEHTOE,
BEAIEEFY RN, BIEZE— ot . . ALE PRI E 2 T/
JETHESERE B AR I T 2 K TR R T - LR 1 JE R
JEHEHG, LA L) °

Portée désormais au symbolisme, la tradition francophile est partagée surtout
parmi le cercle des poétes qui, dans leur désespoir, se replient sur eux-mémes face a

un monde privé de lueur d’espoir. Quand bien des écrivains cherchent, en pratiquant

> Xiao Tongqing (34 [E1B¥), Le courant de pensée “fin de siécle” et la littérature chinoise moderne ({#
AR BT EE), Hefei (S HE), Anhui Jiaoyu chubanshe (%35 Hiflitt), 2000, p. 53.

% Lu Xun, «Introduction» (#3%), in Zhao Jiabi (#2¢E%) (éd.) Grandes ouevres de la nouvelle
littérature chinoise. Le roman (1) (2#r X2 A % /)37 —£), Shanghai, Shanghai wenyi chubanshe
(g3 i fR ), 2003, p. 5-6.
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une littérature dite “révolutionnaire”, a s’engager encore plus profondément dans
I’entreprise de la réforme, a réaliser jusqu’au bout leur volonté de changer le monde,
ces poctes se réfugient dans le “paradis artificiel” que le “jus ‘fin de siecle’” leur a
permis de construire.

Les poétes qui se réglent sur les symbolistes frangais se trouvent dans différents
groupes littéraires qui contribuent, chacun a sa facon, a la propagation du symbolisme
en Chine. Bien que ce soit une idée recue que la “Société d’études littéraires”,
premicre association littéraire consacrée a la nouvelle littérature, soit une école
réaliste, paradoxalement, cela ne signifie point qu’elle rejette catégoriquement les
autres procédés littéraires. En correspondance avec une atmospheére intellectuelle
caractérisée par ’ouverture a la littérature occidentale générale, elle adopte une
attitude libérale envers les différentes écoles de cette littérature. Grace a cette attitude,
des articles sur le symbolisme trouvent place dans Le mensuel du roman (/)i H#),
principale revue diffusée par la Société. Si tout en préconisant le réalisme, les
écrivains de cette association ne délaissent pas le symbolisme, c’est que ces réalistes,
utilitaristes littéraires, voient dans cette €cole francaise qui se concentre sur la vie
intérieure de I’humanité, soit une sorte de modernité a laquelle leur pays désireux
d’étre modernisé puisse se référer, comme chez Zhou Zuoren (JE{E A) et Mao Dun
(FJ&), soit 'auxiliaire au réalisme, en mesure d’aider ce dernier a gagner en
profondeur, comme chez Lu Xun.

Comme sa revue, Le mensuel du roman, ne répugne pas aux essais d’introduction
au symbolisme, la “Société d’études littéraires” ne ferme pas sa porte aux poetes dont
I’oeuvre révele une coloration symboliste. Quoiqu’elle soit dominée par les écrivains
réalistes, on y trouve quand méme Li Jinfa (Z4:EZ) et Liang Zongdai, “poétes
symbolistes chinois” pour ainsi dire. Ayant tous deux séjourné en France, ’'un et

I’autre sont influencés par le symbolisme frangais. Si le premier prend modele sur
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Baudelaire et Verlaine, 1’autre est un disciple de Valéry. Lui aussi fasciné par le
symbolisme, Zhou Zuoren, 1’'un des fondateurs de la Société, apprécie beaucoup I’art
audacieux de Li. C’est grace a son aide que la Société accepte de publier le premier
recueil du poéte, La pluie douce (7). Si cette oeuvre est scandaleuse aux critiques
pour son occidentalisation outranciere, elle ouvre une nouvelle voie pour la poésie
chinoise moderne. Quant a Liang, a I’aide de son talent précoce, sa carricre de pocte
commence tot. Ayant déja une renommée littéraire considérable, il adhére a la Société
sur I’invitation de Mao Dun et Zheng Zhenduo (E[#%$%), écrivains essentiels de cette
association influente. Outre le recueil poétique La priére du soir (#47%), il publie aux
Editions de la “Société d’études littéraires” deux autres ouvrages magistraux, recueils
de ses essais critiques et de ses traductions.

Bien qu’école romantique, la société “Création” n’en contribue pas moins a faire
connaitre le symbolisme aux lecteurs chinois que la “Société d’études littéraires”.
Opposée au logocentrisme inhérent au réalisme et grande adversaire de [’autre
association, elle prend en général, selon les termes de 1’'un de ses fondateurs, Zheng
Boqi (B}{HEF), le “chemin anti-rationaliste” (Sz %1 FAVIEER) 7. C’est dans le
cadre de celui-ci que “Création” accueille a la fois romantisme et symbolisme quoique
ce soit, comme en conviennent les critiques, le premier qui représente par essence le
caractére de cette société. Connus pour leur romantisme exubérant, Guo Moruo (£
75) et Tian Han (FH}E), eux aussi membres fondateurs de la société, ne cachent pas
leur intérét pour le symbolisme. Le premier souligne la valeur esthétique du symbole.
Parmi ses poemes d’épanchements émotionnels, il y en a quelques-uns qui montrent
une sensibilité symboliste. L’autre admire Baudelaire pour son esprit rebelle. Il signe

quelques articles sur le Frangais et le symbolisme. Cette ouverture au symbolisme est

7 Zheng Bogi, «Introduction», in Zhao Jiabi (éd.) Grandes oeuvres de la nouvelle literature
chinoise.Le roman (III) (7% E A . /) \i7 =#), Shanghai, Shanghai wenyi chubanshe, 2003, p.
12.
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reflétée par la revue Création qui publie les oeuvres principales de Mu Mutian (2R
K) et de Wang Dugqing (&%), poétes symbolistes de la société.

La société¢ “Création” se caractérise d’ailleurs par ses rapports avec le Japon.
Créée a Tokyo puis déplacée a Shanghai, elle se compose principalement d’écrivains
qui ont fait leurs etudes au Japon. Pendant leur séjour dans ce pays qualifi¢ de
“laboratoire de la littérature occidentale” (7§75 7228 E5%) *, ils subissent trés
fortement cette influence. Il en va de méme pour Mu Mutian et Wang Duqing. Au
Japon, Mu découvre le symbolisme. Il s’immerge dans celui-ci au milieu d’un Tokyo
ravagé par le sé¢isme de 1923. Sa poésie révele I’influence de Samain, sur qui il a écrit
un mémoire quand il étudiait a 1’Université impériale de Tokyo. Bien que Wang,
quant a lui, ait plus ou moins pris contact avec la littérature occidentale en Chine,
c’est, d’aprés lui-méme, pendant son séjour au Japon qu’il a percu les “avantages” (%F
J&) de cette littérature ? Outre le Japon, il a, faut-il le spécifier, séjourné aussi dans
des pays européens, y compris la France. Plongé dans une atmosphére décadente, a
I’instar de Verlaine, il méne une vie de bohéme dans ce dernier pays.

Cependant, les romantiques de la société “Création” n’insistent pas jusqu’au bout
sur la ligne “anti-rationaliste”. A peine leur association passe-t-elle son quatriéme
anniversaire que, poussés par le souci qu’ils ont de leur pays et de leurs compatriotes
misérables, ils renoncent, par un coup “romantique”, au principe “anti-rationaliste”
pour une littérature “révolutionnaire” dans laquelle est privilégié le réalisme. A la
différence de ceux qui étudient en Europe ou aux Etats-Unis, ces écrivains contraints
de faire leurs études au Japon par I’insuffisance de leurs ressources, sont issus des

milieux modestes. Ils semblent pouvoir mieux s’associer a la douleur de leur

¥ Qian Linsen, op.cit., p. 385.

? Wang Dugqing, «Un regard rétrospectif sur ma vie littéraire» (F¢ 3 E24: EHRY[A]EE), Oceuvres de Wang
Duging choisies par le poéte lui-méme (#% 4 7 %), Shanghai, Shanghai shudian (_F/53E/E), 1989,
p. 3.
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pays natal et des gens de la catégorie inférieure. Il s’y ajoute le fait qu’au Japon, ils
sont touchés non seulement par la littérature occidentale mais par le marxisme. Il
s’ensuit qu’en fin de compte, ils sont plus sensibles aux questions sociales que les
écrivains des autres associations littéraires.

Lorsque les autres membres de la société “Création” s’engagent dans la
littérature “révolutionnaire”, Mu Mutian et Wang Dugqing se livrent toutefois a leur
réverie et a une beauté voilée. Si, au départ, ils ne partagent pas avec les autres la
méme ambition de changer le monde, ils les rejoignent dans le méme romantisme
nationaliste. Ainsi, leur poésie qui montre un penchant vers le symbolisme laisse
transparaitre un romantisme patriotique. Cela creuse un écart entre leur oeuvre et celle
des autres poetes chinois symbolistes. Ce patriotisme débordant les conduit
inévitablement a abjurer le symbolisme et a se joindre a leurs prédécesseurs dans
I’effort de promouvoir la littérature “révolutionnaire”.

L’¢cole “Le croissant” représente le groupe des poctes qui écrivent tout d’abord
dans Poésie (77#%), supplément littéraire du journal Le matin (/2#%), puis dans la
revue Le croissant (#r / ## ;%). Composée notamment d’écrivains revenus
d’Angleterre ou des Etats-Unis, elle se voit & I’opposé de la société “Création”. Sur le
plan politique, elle soutient les valeurs démocratiques mais rejette la révolution.
Convertis au gauchisme, les écrivains de “Création” 1’attaquent sévérement pour son
caractere bourgeois et ses attaches occidentales.

En ce qui concerne 1’art poétique, 1’école “Le croissant” se range aux cotés de
I’esthétisme. Elle connait un cheminement de détours avant de s’engager sur la voie
vers le symbolisme. Au début, rassemblés sous le drapeau anti-romantique, ces
artistes accusent la société “Création” d’étre la cause d’un monde littéraire chinois
submergé par une poésie sentimentaliste. En vue de discipliner ce romantisme débridé

dans lequel est exalt¢ le vers libre, elle souligne I’importance d’une prosodie
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rigoureuse. Mais quand ce souci est poussé a I’extréme, les poetes y voient une
entrave a l’inspiration poétique et n’insistent plus sur une forme stricte. En
correspondance avec ce changement, ils se focalisent de plus en plus sur leur monde
intérieur, s’adonnant aux “frissons de I’ame” (EBZUAYEEIE) ' ou 4 un “décadentisme
qui met tout en cause” (FEEEHIFEES) " Grands admirateurs de la littérature anglaise,
Xu Zhimo (fFEEE) et Shao Xunmei (F[JE]3E), poétes principaux de 1’école “Le
croissant” et tous deux connus comme “dandys”, sont également fascinés par le
symbolisme frangais. La poésie écrite par le premier durant la derniére période de sa
carriére montre une apparition baudelairienne. L’autre est un adepte du satanisme de
Baudelaire et de I’hédonisme de Verlaine.

L’école “Moderne” (B {{JRk), elle aussi ouverte au symbolisme, reléve des
poétes autour de la revue Les contemporains (B71C#%5%). Au sujet de la relation entre
I’art et la politique, comme I’école “Le croissant”, elle fait valoir I’indépendance de
I’art & 1’égard de la politique. A cause de cette position, elle s’attire, comme 1’autre
école, les attaques de la gauche. Au niveau de I’art, elle émerge, d’une part, comme un
défi a I’école “Le croissant”, car elle rejette la prosodie en faveur d’une forme
poétique plus flexible. D’autre part, a la fois continuation et dépassement de 1’autre
¢école, elle fait progresser une quéte poétique qui se réfere au symbolisme jusqu’a
saluer le néo-symbolisme et le modernisme. Ses publications, Les contemporains et
Nouveaux poémes (#i77), sont les revues les plus importantes de 1’époque pour les
poetes qui créent une poésie pure. Autour d’elles, se forme un nouveau cercle de

poétes qui comprend, en plus de talents prometteurs comme Dai Wangshu (B{EZ£7) et

' Qian Liqun ($838%¥), Wen Rumin CE{ER) et Wu Fuhui (S3@KE), Trente ans de littérature
chinoise moderne (/g7 1€ £ =-}-4F), Taipei, wunan tushu chuban gufen youxian gongsi (71 F4 [&]
ERATHIRAE]), 2002, p. 390.

" Xu Zhimo, «Préface de “Tigre féroce”» (SEHEEEFX), in Jiang Fucong (#4{€%%) et Liang Shigiu
CREFK) (éds.) Anthologie des oeuvres de Xu Zhimo (II).(AZ/EE+£LE 1), Taipei, Zhuanji wenxue
chubanshe (FE2 372 H Rk tt), 1980, p. 346.
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He Qifang (fa[H.75), des talents issus de la “Société des études littéraires” et de
I’école “Le croissant”. Dans Les contemporains, se trouvent, par exemple, des poémes
de Li Jinfa. Au comité de rédaction de Nouveaux poemes, figure Liang Zongdai, a part
des poétes de 1’école “Le croissant”.

Dans les poemes de Dai Wangshu et de He Qifang s’esquisse une influence
symboliste. Non contents d’étre suggestives, ces oeuvres vouent un culte aux images
qui évoquent le vide, la perte ou la disparition. Par elles, se traduit 1’esthétique des
poétes : pour Dai, la poésie “parle et ne parle pas” G & —fEEAHHAYEE) 2 ;
pour ’autre, elle est comme “I’image de la fleur dans le miroir et de celle de la lune
dans I’eau” ($24E7KH) . Au début, Dai est fasciné par Baudelaire et Verlaine, mais
son intérét se porte bientdt sur les néo-symbolistes comme Francis Jammes, Rémy de
Gourmont et Paul Fort. Apres son sé€jour en France, sa poésie révele de surcroit une
veine surréaliste. N’ayant jamais étudié a I’étranger, He, quant a lui, porte ses regards
vers Baudelaire et Verlaine sous l'influence de Dai. Il connait Valéry grace a
I’introduction et a la traduction de Liang Zongdai. Cependant, prenant conscience de
la misere de son pays, il sort enfin du domaine de la réverie. Sa carriere de pocte
symboliste se termine lorsque devenu maoiste, il s’engage dans la littérature
prolétarienne.

On observera que c’est a Shanghai que fleurissent les activités de ces principaux
groupes d’écrivains consacrés a la nouvelle littérature chinoise. La ville voit la
publication des revues littéraires les plus influentes de 1’époque, revues qui reflétent

aussi bien la poursuite artistique de ces écrivains que leur position politique — Le

"2 Du Heng, «Préface», in Dai Wangshu Brouillons de Wangshu ($#F2%), Shanghai, Fuxing shuju ({8
B, 2éme édition, 1936, p. 3.

" He Qifang, «Les changements qu’a subis le style de ma poésie» (535FHJ4%iE), in Li Fang (Z£77)
(éd.) Anthologie des oeuvres de He Qifang (IV) ( {7/ -7 #5/T), Shijiazhuang (455%34), Hebei renmin
chubanshe /I A ERHRR L), 2000, p. 344.
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mensuel du roman, Création, Le croissant et Les contemporains. Surnommeée le “Paris
oriental”, la ville voit aussi la naissance d’une grande majorité des oeuvres inspirées
par le symbolisme. Pourtant, au début, c’est Pékin qui est le centre de la nouvelle
littérature, et ce grace au “Mouvement pour la nouvelle culture” qui s’y est opéré.
Parmi les pionniers de la nouvelle littérature qui préconisent le réalisme, ceux qui
prétent aussi 1’attention au symbolisme font paraitre dans la méme ville leurs oeuvres
dites de style symboliste ou leurs articles ayant trait a I’école en question. Réalistes,
ces écrivains, comme par exemple Lu Xun et Zhou Zuoren, ont paradoxalement leur
part a I’introduction du symbolisme en Chine. Vu I’importance de leurs concours et
dans le souci de présenter le contexte intégral, dans notre étude focalisée sur la poésie
chinoise symboliste a Shanghai, nous leur consacrons quand méme une place tout en
esquissant le tableau de la réception du symbolisme en Chine. Vers le milieu des
années vingt, Shanghai se substitue a Pékin en tant que centre de la nouvelle
littérature parallélement a la sortie des recueils symbolistes de Liang Zongdai, Li
Jingfa et Mu Mutian. En 1927, I’atmosphére politique de Pékin, sous le régne de
seigneurs de guerre, devenue trop oppressive, bien des écrivains connus, y compris
Xu Zhimo, se déplacent a Shanghai, ce qui consolide la suprématie culturelle de cette
ville.

Que Shanghai puisse jouir d’une culture littéraire en plein essor est indissociable
de sa puissance économique. La plus internationale de I’Extréme-Asie, la ville est a
I’époque aussi la plus grande du monde apres Londres, New York et Paris. Pendant
que son économie prospere, Tokyo est sous le contréle des militaristes et Manille
semblable & un club campagnard des Américains '*. Les excellentes conditions

économiques dont se vante Shanghai entrainent I’épanouissement de 1’édition et font

' Wang wenying (F£323%) (éd.), L Histoire de la littérature moderne de Shanghai (_[- P71 X 24,
Shanghai, Renmin chubanshe (A EEHRR#E), 1999, p. 151.
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naitre un grand public de lecteurs. Grace a cela, la ville attire a elle-méme la plupart
des meilleurs écrivains de I’Etat. Ces écrivains, comme ceux qui habitent ailleurs,
cherchent a y publier leurs meilleures oeuvres. Afin d’étre regues par la Chine entiere,
ces dernieres doivent tout d’abord conquérir les Shanghaiens. Outre les talents
littéraires domestiques, Shanghai fascine également les écrivains étrangers qui visitent
la ville durant les années trente. Parmi ceux-ci, figurent Eugene O’Neil, No€l Coward,
W. H. Auden, Christopher Isherwood, Boris Pilnak et le romancier francais Paul
Morand. Ils sont, a la méme ¢époque, rejoints par des vedettes de cinéma
internationales comme Charlie Chaplin, Mary Pickford, etc... B,

Outre sa richesse et sa culture, Shanghai se distingue par d’autres traits qui
définissent le contexte historique de la nouvelle littérature chinoise. En premier lieu,
ce sont les concessions occidentales dans la ville. Tout en représentant pour les
Chinois une page de honte nationale dans I’histoire, elles incarnent la pénétration de
la culture occidentale a Shanghai. Cette ambiance est bien entendu favorable a
I’évolution d’une poésie moderne qui se modele sur 1I’Occident.

Si elle est la ville la plus importante de la Chine sur les plans culturel et
économique, Shanghai est, en second lieu, aussi “I’enfer du jeu”, “le royaume de la
prostitution” et “le paradis artificiel” de I’opium. Nadine Perront y voit les “maux
liés a la colonisation” '°. En tant que phénoméne culturel, cela pourrait représenter la
continuation de I’atmospheére décadente qui marque la fin de I’empire. Ce phénomene
culturel trouve un écho dans 1’hédonisme auquel s’adonne Shao Xunmei dans la vie
quotidienne comme dans la création poétique. Baignant dans la méme ambiance

décadente, Dai Wangshu semble avoir, pendant une certaine période, connu une vie

¥ Li Oufan (ZERAE), Shanghai moderne. L’ épanouissement d’une nouvelle culture urbane en Chine

(1930-1945) ([ BEEE —E# 25 i LA FE 1930-1945), traduction chinoise de Mao Jian (FB2R),
Taipei, Zhenggang zixun wenhua (IFEZE L), 2002, p. 127.

' N.Perront, «Préface», in ouvrage anonyme, Shanghai : opium, jeu, prostitution, traduction frangaise
de N. Perront, Paris, Editions Philippe Picquier, 2002, p. 15.
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débauchée auprés de prostituées shanghaiennes. A cette expérience, il a consacré des
poemes qui s’intitulent d’apres les pseudonymes japonais de ces derniéres.

Si I’existence des concessions occidentales a Shanghai aide, avec ses apports
culturels, au développement d’une poésie occidentalisée encline au symbolisme, elle
permet aussi I’éclosion de sa rivale : la littérature “révolutionnaire” ou prolétarienne.
A I’époque, Shanghai est divisée en deux : la ville gouvernée par le Parti nationaliste
de Chiang Kaishek et celle de ces concessions étrangéres qui jouissent d’un statut
d’autonomie. La premiere partie est marquée par la pauvreté et la malpropreté. Le
gouvernement de Chiang y pratique un autoritarisme qui s’abat sur les communistes et
les écrivains de gauche. Victimes d’une censure stricte, nombre de revues gauchistes,
dont Création, sont interdites par lui. Notre pocte symboliste, Dai Wangshu, connait
aussi les rigueurs de cette censure. Sa revue, Le train privé de rail (#Z] %), qu’il a
fondée en collaboration avec des amis au début de sa carriére, subit le méme destin
que Creéation, a cause de la pensée gauchiste qui y affleurait. Poursuivi par le Parti
nationaliste pour ses rapports avec les communistes, il est contraint de quitter
Shanghai pour se cacher dans sa ville natale. L’autre partie, habitée par les
colonisateurs et les capitalistes, se vante de ses larges boulevards et de ses
magnifiques immeubles qui servent de banques, d’hétels et de clubs. A la différence
du gouvernement de Chiang, les gouvernements coloniaux respectent jusqu’a un
certain degré la liberté de la presse. Voyant dans Shanghai la coexistence de ces deux
“nations” — les pauvres et les riches —, les communistes et les écrivains de gauche
s’associent étroitement a la douleur des ouvriers shanghaiens et s’attaquent fortement
aux impérialistes et aux capitalistes. Malgré leur aversion pour ces derniers, ils
trouvent dans les concessions occidentales, inaccessibles a la censure du Parti
nationaliste et plus tolérantes envers la liberté de la presse, le refuge qui leur permet

de propager les idées gauchistes ou de s’engager dans des activités politiques. Ainsi,

22



entre les exploiteurs et les exploités, entre les colonisateurs et les colonisés, entre la
haine et I’amour, est née et se développe la littérature “révolutionnaire” qui ne
pardonne pas non plus aux poetes symbolistes dont les préoccupations sont de créer

un autre monde, et non pas de changer le monde.

L’ Appel de 1’Occident. A Taiwan, durant les années 1950 — 1960.

Parfois, la guerre, aussi cruelle et condamnable soit-elle, peut étre a 1’origine
d’une dissémination culturelle. La guerre sino-japonaise (de 1937 a 1945) et les
conflits violents ultérieurs entre les communistes et les nationalistes entravent le
dévelopement de la poésie chinoise symboliste a Shanghai, mais donnent & Taiwan
I’opportunité de prolonger la quéte poétique des poetes de I’école “Moderne”. En
1949, le gouvernement de Chiang Kaishek défait par le Parti communiste s’exile a
Taiwan. Parmi les artistes et les intellectuels qui le suivent, figure Ji Xian (425%).
Pendant son séjour a Shanghai, celui-ci fréquentait le milieu des poétes autour de la
revue Les contemporains, a laquelle il a collaboré. Ami de Dai Wangshu, il a fondé,
avec la collaboration de ce dernier, Nouveaux poémes, 1’autre revue importante de
I’école “Moderne”. Son anti-communisme ’a porté a soutenir le gouvernement de
Chiang. Mais en poésie, il a choisi, comme ses amis de Shanghai, de suivre 1’appel de
I’Occident.

A Taiwan, ¢’est lui qui initie le “Mouvement de poésie moderne” ({2 iE ),
caractérisé par I’hommage au surréalisme frangais. Avec les poetes qui le rejoignent, il

s’appuie a ce point sur le surréalisme que Zhang Hanliang (5F%E) voit dans ce
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mouvement poétique une “vague surréaliste” (FEFE T2 EE) V. En 1956, Ji Xian
déclare la fondation de 1’“Ecole moderne” (Bi{tJR), ce qui, selon Zhang, marque le
début de la “vague surréaliste” de Taiwan. Que Ji applique a son école le nom par
lequel les critiques appellent le cercle des poctes qui écrivent dans Les contemporains
entraine 1’hypothese selon laquelle il veut que cette école soit la contiuation de leur
quéte poétique interrompue. L’année méme de 1’établissement de 1’“Ecole moderne”,
il fait connaitre dans la revue Poésie moderne (#71{77), dont il est le fondateur, son
attitude envers la nouvelle poésie chinoise. Son manifeste est constitué¢ de six credos,
parmi lesquels on trouve la nécessité de la “transplantation horizontale” (f&HJF41H)
de poétiques occidentales modernes a Taiwan. Celles-ci se référent a “I’esprit et
I’essence de toutes les nouvelles écoles poétiques depuis Charles Baudelaire” ( & 7 4F
FEFG LA [ — BB 5 I > A £ BE 25) . La publication de ce manifeste
d’avant-garde suscite peu apres, toute une série de travaux de traduction de poémes
francais surréalistes. Ces traductions apparaissent constamment dans les revues
poétiques majeures de 1’époque, y compris Poésie moderne et Genese (E{H47). Si
cette idée de “transplantation horizontale” trouve une réponse favorable chez des
poetes qui entendent le méme appel de 1’Occident que Ji, elle déclenche aussi des
polémiques véhémentes dans le monde littéraire. En 1965, la “vague surréaliste”
touche a sa fin, avec le départ de Luo Fu (J&X), poéte surréaliste connu, pour le
Viét-nam. Bien qu’elle ait été engloutie par le sable du temps, ses empreintes sur la

poésie chinoise moderne a Taiwan ne se sont pas effacées.

"7 Zhang Hanliang, «“La vague surréaliste” dans la poésie chinoise moderne. Une imitation de 1’étude
de I'influence» (FEFLAFHHEHE £ 2B —(E2EW7E09(51F), in Lin Yaode (MRETE) (éd.) La
critique littéraire contemporaine a Taiwan. Tendances et typographies de [’écriture taiwanaise (i 1¢5
BB A 2 AR 2525 Taipei, Zhengzhung chubanshe (IFH H A1), 1993, 2000, p. 277-296.

D’aprés 1’auteur, dans 1’histoire de la poésie moderne a Taiwan, la “vague surréaliste” s’étale sur neuf
ans, de 1956 a 1965.

'8 Ji Xian, «L’Interprétation des credos de I"“Ecole moderne”™» (FRLIR(S{6ESE), Poésie moderne, n°
13, février 1956, p. 4.
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La poésie surréaliste de Taiwan s’épanouit sur un fond ou la politique I’emporte
sur la littérature. Si en vouant un culte a la poésie frangaise moderne comme le
faisaient ses amis poétiques de Shanghai, Ji Xian veut amener cette tradition
francophile a Taiwan, Chiang Kaishek répete a Taiwan le méme régne de “terreur
blanche” qu’il a pratiqué a Shanghai. De facon brutale, il fait peser sur 1’ile une
idéologie anti-communiste. Cette atmosphere d’oppression politique contraint les
écrivains a manifester dans leur écriture la fidelité au gouvernement afin de ne pas
encourir les foudres de la censure. Ecrit par Ji Xian, le manifeste de I’Ecole
moderne” est un exemple de la pénétration de la politique dans le domaine de
I’aspiration artistique personnelle. Le dernier des six credos qui y paraissent — “Nous
aimons notre pays, nous hous opposons au communisme, nous défendons la liberté et
soutenons la démocratie.” (BE, &It HEEE HBIRTE) " — n’a rien a voir avec
Iart poétique. A la différence des autres credos, il représente la déclaration politique
du pocte. Sous la menace d’une censure stricte, les poctes surréalistes de Taiwan
s’engagent dans une création poétique d’avant-garde dans le cadre du politiquement
correct. C’est ainsi que leur référence au surréalisme se borne a la sphere de
I’esthétique. Si la “vague surréaliste” de Taiwan représente une révolution littéraire,
elle ne touche pas au probléme délicat (délicat vu les circonstances politiques de
I’époque) de la réforme sociale a laquelle est sensible cette école frangaise.

La plupart des auteurs de la poésie surréaliste de Taiwan sont des poctes venus
du continent. IlIs sont non moins déracinés que le gouvernement de Chiang Kaishek.
Coupés de leur pays natal et se trouvant en terre inconnue, ils se plongent aisément
dans le monde intérieur, d’autant plus sur une ile dont on mobilise toutes les
ressources dans la résistance contre le gouvernement communiste de 1’autre c6té de la

mer. La menace de guerre est toujours l1a. Puisque le monde extérieur est plein d’ennui,

19 Ibid.
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d’une stérilité spirituelle, les poctes se tournent vers ce qu’il y a de beau et de riche a
I’intérieur. Le surréalisme satisfait, au niveau de la technique, leur besoin d’exprimer
ce qui se passe dans le coeur — en ’occurrence, leur angoisse face a I’existence.
Responsable d’une poésie obscure, équivoque, il leur permet, d’un autre coté,
d’échapper a la censure.

La création de la poésie surréaliste de Taiwan est tellement liée a un contexte
issu de I’oppression politique et du traumatisme personnel qu’elle semble pouvoir se
dispenser du cadre urbain et industriel censé étre indispensable a la naissance d’une
littérature moderne. A la différence de la poésie symboliste de Shanghai qui éclot
dans une ambiance de ville, la poésie surréaliste de Taiwan nait au milieu de
I’économie rurale de I’ile. Au moment ou Ji Xian affiche 1’idée de “transplantation
occidentale”, cette économie, grievement affaiblie durant la seconde guerre mondiale,
commence a peine a se rétablir. Méme au début des années soixante, Taiwan ne peut
se vanter d’étre moderne et industrialisé. A I’époque, Taipei, la capitale, jouit encore
d’une beauté pastorale. C’est au milieu de cette beauté que parait la revue La
littérature moderne (FF{{ £, aussi importante a 1’évolution de la littérature de
Taiwan que Poésie moderne et Genése. Comme I’écrit son rédacteur, Bai Xianyong

(F15:88), romancier connu :

Dans cette maison de bois, je m’occupais a rédiger “La littérature
moderne”, a écrire des nouvelles pour elle. Derriere ma maison, il y avait
une immense riziere. Je la tenais pour mon jardin privé. Je m’y promenais
de temps a autre. Cette mer émeraude de riz était parsemée de milliers
d’aigrettes blanches. Soudain, sans nulle raison, un fil de quelques-unes
d’entre elles se lancerait vers [’azur, invitant, sans aucune exception, les
autres a en faire autant jusqu’a remplir le ciel bleu de leurs ailes blanches.
Comme la scene est jolie | Peux-tu imaginer ce Taipei plein de ces beaux

oiseaux blancs ? Maintenant, méme un moineau ne peut s’y trouver. (7£75

BB E BT B, B AR 5 . EE A — b
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SLBHTFG, 7 85 T Pl 18 B SR FCAK 3 L BAF I AT 20 R 2,
BERERT [ T 5 — 1T B R S5 TS A
TR SR —— BERG I T B T 1515157 5 5B 1
0 2 B 77 S A 11 FE T) 7O

De méme que la discussion de la poésie chinoise symboliste nécessite la prise en
compte de la littérature “révolutionnaire”, I’interprétation de la poésie chinoise
surréaliste a Taiwan ne peut se passer de 1’évocation d’une littérature dite
“anti-communiste” (;ZFE372) ou de “combat” (EffFISCEE). Cette derniére est a la
fois semblable a la littérature “révolutionnaire” et distincte d’elle. Réduites au statut
d’outil, I'une et I’autre servent une certaine idéologie. Dans le cas le plus grossier,
elles résonnent pareillement de cris de combat. L’écart entre les deux renvoie a la
différence idéologique. Si la littérature “révolutionnaire” de Shanghai conclut
invariablement que, t6t ou tard, le peuple va se révolter, la littérature
“anti-communiste” de Taiwan arrive a la conclusion programmée que le Parti
nationaliste remportera un jour la “guerre sacrée” qu’il fera aux communistes.
Soutenue par le gouvernement, cette littérature représente le discours officiel. Bien
des poetes surréalistes s’y engagent en échange d’une 1égitimité idéologique reconnue
par le gouvernement. Il leur faut tout d’abord participer a créer le mythe collectif de
I’“on” pour que 1’on leur permette d’écrire une poésie du “moi”. Contrairement a la
poésie chinoise symboliste issue d’une nouvelle littérature qui est en général en
symbiose avec un milieu de gauche, la poésie surréaliste de Taiwan se trouve dés le
commencement en complicité avec un gouvernement de droite extréme.

Mais, paradoxalement, dans le geste de promulguation de poésie surréaliste

germe la possiblit¢ d’une révolte littéraire. Pour les poéctes exilés a Taiwan, le

0 Zhang Jingiang (5E4:¥%), La rupture et la renaissance. Une recherche sur la littérature de Taiwan

(BrZ4 A 4f), Taiwan, Tainan (£ F5), Tainan shili wenhua zhongxin (& 17.3X/EH0), 1999,
p. 95.
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surréalisme est plus qu’une technique littéraire, une voie de la métamorphose ; il est le
moyen d’une résistence silencieuse contre la littérature “anti-communiste”. Derriére
I’acte de “transplantation horizontale” se cache en effet I’intention d’introduire la
culture de “I’autre” pour résister a ce discours officiel. Marquée par son obscurité, la
poésie surréaliste de Taiwan se voit a lopposé de celui-ci. Si la littérature
“anti-communiste” est destinée a familariser ses lecteurs avec une idéologie, a leur
imposer cette derniere, cette poésie d’avant-garde cherche a les en distancier, en les
introduisant dans un monde qui permet toutes possibilités de sens.

Dans les années soixante-dix, le surréalisme est mis a mal par le réalisme auquel
il succombe. A Taiwan, ile ou les gauchistes ont été depuis longtemps anéantis par le
gouvernement de Chiang Kaishek, le mouvement réaliste, au lieu de viser le
lancement d’une révolution prolétarienne ou d’afficher des idées anti-impérialistes,
vise cette fois la définition de I’identité taiwanaise, identité presque effacée par ce
gouvernement exilé. Face au défi de la poésie occidentale, les écrivains taiwanais
réalistes, comme les écrivains de gauche a Shanghai, utilisent le réalisme comme outil

destiné a la défense du “soi” contre cet “autre” littéraire.

28



Premiere partie

Le symbolisme francais et la poésie

chinoise moderne a Shanghai
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Chapitre 1
Société d’études littéraires (1921- 1932)

1. Une atmosphére de révolte et de liberté

1.1 Le “Mouvement pour la nouvelle culture”

Si la victoire de la révolution chinoise de 1911 sonne le glas de la derniere
dynastie impériale, elle met aussi la Chine en pleine mutation. L’espoir de cette
république nouvelle-née est tout d’abord éclipsé par des tentatives avortées de
restauration monarchique, puis écrasé par les conflits violents entre les seigneurs de
guerre. Aux bouleversements intérieurs s’ajoutent les menaces militaires du Japon, qui
ambitionne d’annexer la Chine. Les dispositions du traité de Versailles, accordant au
Japon tous les avantages et territoires acquis en Chine avant la guerre de 1914 par
I’Allemagne, plongent ce vieux pays dans une fureur patriotique. Cela aboutit au
mouvement dit du 4 mai 1919.

Lors de ce mouvement, non seulement les étudiants en gréve dénoncent le
gouvernement de Pékin et les grandes puissances coloniales, mais ils condamnent la
tradition chinoise dans laquelle est exalté, voire sacralisé, le confucianisme. Celui-ci,
d’apreés eux, est a l'origine de cette Chine en décadence. Ces étudiants radicaux
affichent leur volonté de rompre totalement avec les valeurs traditionnelles : “A bas la
boutique de Confucius” (FT{2]fL.5)E) est leur slogan.

Plus qu’une manifestation violente de I’élan patriotique dans la jeunesse, le
mouvement du 4 mai 1919 est une véritable révolution culturelle, car il ouvre un

nouveau chemin pour la culture et la littérature chinoises. D’ou son appellation : le
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“Mouvement pour la nouvelle culture” (Hr X {L#EHE)). En tant que révolution
culturelle, il remonte en effet a 1917, année ou fut publié dans le numéro cinq de la
revue Nouvelle jeunesse (#Z4F) *' le célébre article de Hu Shi (#H3#) “Modestes
propositions en vue d’améliorer la littérature” (37224 £ £3:%), suivi de celui de Chen
Duxiu “De la révolution littéraire” (SCE2EEdi5[), paru un mois plus tard dans le
sixiéme numéro de la méme revue. A I’égard de la nouvelle littérature, 1’auteur du
premier essai propose huit principes : “parler seulement quand on a quelque chose a
dire” (ZHS ZEY)), “ne plus imiter les anciens” (“AFE{5H A), “soigner la
construction grammaticale” (JHz#>K %), “ne pas feindre des sentiments qu’on
éprouve pas” (NIEIFEIHIS), “renoncer aux phrases toutes faites” (N F[HERE), “ne
plus recourir aux allusions classiques” (“NF ), “ne pas rechercher le parallélisme”
(R EEEIL), enfin “ne pas écarter les mots et expressions populaires” (RNEHATFAA
ZE). Dans le second article, Chen Duxiu expose les objectifs de la révolution littéraire :
“Primo, jeter a bas la littérature d’une élite au style précieux et obséquieux, et
constituer une littérature ou le peuple puisse exprimer simplement ses sentiments” (—
Jry FHE (e B Y, e R Y 55 R DB R T B YL PP B HY B R SCER ), “Secundo,
renverser une littérature classique surannée et grandiloquente pour établir a sa place
une littérature réaliste, pleine de fraicheur et de sincérité” (. (2P fEHY, fioRRY
T BB p e e TR B B ), “Tertio, rejeter une littérature de reclus,
tarabiscotée et hermétique, et créer, au sein de la société, une littérature claire et
accessible a tous” ( = FyHfEEEMFAY ERURAT LRSS, S AR AV RS AT 11 & 5L
)

Bien que séveérement critiquées par les lettrés conservateurs, ces opinions

2! Nouvelle jeunesse est la revue la plus novatrice et la plus lue de I’époque. Adoptant une attitude
libérale sans précédent, la revue propage ardemment des pensées occidentals et lance des attaques
véhémentes sur le confucianisme et les moeurs traditionnelles.

2 La traduction frangaise des huit principes de Hu Shi et des trois objectifs de Chen Duxiu est tirée de
La littérature chinoise moderne de Paul Bady, Paris, Presses universitaires de France, 1993, p. 8.
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révolutionnaires ne tardent pas a trouver des échos dans d’autres articles publiés dans
Nouvelle jeunesse ainsi que dans les revues novatrices de 1’époque. Les écrivains
n’hésitent pas non plus a y faire paraitre leurs oeuvres créées dans cet esprit rebelle.
C’est ainsi qu’une littérature nouvelle est née, une littérature qui privilégie le réalisme

et la langue parlée (FHzH).

1.2 L’Estime des valeurs occidentales et leur introduction

Si les réformistes modernes de la littérature chinoise “n’imitent plus les
anciens”, ils portent leurs regards vers 1’Occident, font référence sans cesse a sa
culture et voient en cette derniere 1’idéal et 1’exemplaire. Hu Shi, par exemple,
exhorte ses lecteurs a “ouvrir leurs yeux pour voir le monde” (FR#BAIRIEE G5 :
“On doit admettre qu’on reste en arriére a 1’égard de tant de choses. . . On ne peut
imiter les autres avec acharnement qu’aprés avoir avoué nos erreurs.” (F {0 ZEHKEE.
HOEEAWA. . . 88 T, 5 A0 8 LK) * Ses “Propositions
modestes en vue d’améliorer la littérature” se présentent comme la réalisation de cette
idée d’imitation. Ainsi que 1l’indiquent des critiques, I’influence de 1’*“imagism”
américain s’y révéle **. Ce pionnier de la littérature chinoise moderne se référe
d’ailleurs a la littérature européenne pour justifier le mouvement de la langue parlée
dont il est Iinitiateur : “Toutes les révolutions littéraires, qu’elles s’opérent autrefois
ou aujourd’hui, en Chine ou al’étranger, commencent, en général, par sortir le
langage d’un carcan rigide. Les réformes littéraires initiées par Victor Hugo en France

et Wordsworth en Angleterre aux XVIII® et XIX® siécles, se définissent par la

3 Xu Daoming (3&HH), L Histoire de la nouvelle littérature chinoise (/EG#; 722 %), Shanghai,
Shanghai guji chubanshe (8 H &4 itt), 2005, p. 16.
** Pan Songde (E1EIE), L Histoire des théories et des critiques relatives a la poésie chinoise moderne

(PETH R 2 L7 L), Shanghai, Xuelin chubanshe (S HH1), 2002, p. 14.

32



libération du langage poétique.” (CCEE S anAYE S, RN amh S /N KA 22K
it 5 SCFHIRBRIB 5+ /U ACHY B R S B EE R AT (8 Y S B DU 2w s
ELORN 0l

Chen Duxiu, qui a eu I’occasion de séjourner en France et au Japon, prend aussi
I’Occident pour modele. “Si on voulait vraiment entreprendre des réformes, on devrait
appliquer les moyens occidentaux a tous les domaines”, dit-il &R a1, — &L
FEZ IR TE I EET) % Parmi les “moyens occidentaux”, il privilégie en
particulier la démocratie et la science. Il propose de faire venir — selon ses propres
termes — “M. Démocratie” (fE5:4) et “M. Science” (F4) afin de “sauver la
Chine d’une ombre immense qui pese sur la politique, la moralité, la science et la
pensée.” (RBUATFEIEUA b, H# E 20 1, 848 EAY—T)E9RES) ¥ En matiére
littéraire, il se réclame également de 1’exemple européen : “Il n’est pas inapproprié de
considérer 1’histoire moderne d’Europe comme une histoire de révolutions. On peut
dire que c’est grace aux révolutions qu’est née cette Europe moderne, aussi grandiose
que splendide.” T B SCBH S, B AT 38 2 e 52,50 H, 5 H H: BRI <~ BIOM 55
w2 B5t) * S’il préconise le réalisme, ¢’est parce que, comme il le soutient, «
en matiere d’art, ’esprit de I’Europe moderne est reflété par le réalisme ainsi que par
le naturalisme.” GITRECMIVIFCREM. .. R REMEAREEREAER) 7
Pour lui, la littérature et 1’art chinois, en revanche, “demeurent encore a 1’étape

classique et idéaliste ; dorénavant, ils doivent se diriger vers le réalisme.” (Fx[H] 2 3

» Chen Bohai ([{{3:5) (éd.), L Histoire des courants de pensée dans la littérature chinoise durant les
derniéres quatre cents années (Y754 15 V2 E B 77), Shanghai, Dongfang chuban zhongxin (5
BRI, 1997, p. 486.

% Chen Duxiu, «Les problémes politiques de la Chine d’aujourd’hui» (& H 5~ BUERIE),
Nouvelle jeunesse, vol. 5, n° 1, juillet 1918, p. 3.

27 Chen Duxiu, «Répondre aux accusations contre Nouvelle jeunesse » (AEESEZE > E ), ibid., vol.
6,n° 1, janvier 1919, p. 11.

% Chen Bohai (éd.), op.cit., p. 474.

¥ Ibid.
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A P’instar de Hu Shi et de Chen Duxiu, toute une génération d’intellectuels
chinois de I’époque, a 'unanimité, “se tourne vers 1’Occident en quéte de la vérité”
(A7 =R EHE) *'. Ce respect de la culture occidentale est a 1’origine d’un essor
de traduction et de présentation d’écrivains occidentaux. Dé¢ja, avant la chute de
I’empire des Qing, la Chine, a travers les efforts des lettrés progressistes, a connu
I’Occident par ses penseurs tels que Darwin, Nietzsche, Schopenhauer et Kant. Les
écrivains de la république suivent les pas de leurs prédécesseurs et menent
graduellement a 1’épanouissement le travail entrepris par ces derniers. Ils introduisent
en Chine des pensées et des théories occidentales, comme [’humanisme,
I’évolutionisme et le socialisme, avec autant de zele qu’ils présentent la littérature
européenne, en vue d’éduquer la masse, d’éclaircir sa pensée. Toutes ces “vérités”
occidentales leur servent d’arme contre les maux des valeurs traditionnelles. Elles
ouvriront, esperent-ils, une voie de survie pour leur pays déclinant.

Au milieu de ce foisonnement de travaux d’introduction a 1’Occident, la
littérature frangaise ne manque pas de trouver sa place. Quatre ans avant le

mouvement du 4 mai 1919, Chen Duxiu a montré son admiration pour la France dans

“Les Frangais et la civilisation moderne” (EREHPE A E23T{X328H), publié dans le
premier numéro de La jeunesse (Z4E4#2%) 2 en 1915. 11 voit dans ce pays I’origine
des trois notions fondatrices de la modernité : les droits de I’homme, 1’évolutionisme

et le socialisme. Dans cet article, sont évoqués les noms Lamarck, Babeuf,

Saint-Simon et Fourier. Sur la couverture de la revue, dont il est le fondateur, se

30 .

1bid.
' Li Xiu (Z20) et Qin Linfang (ZEMT) (éds), L Histoire de ['échange littéraire entre la Chine et
Iétranger au XXe siécle (— 47 7189) 255 7 ), Shijiazhuang (5% F), Hebei jiaoyu chubanshe
CHb#EE Hiflet), 2001, p. 16.
32 Fondée a Shanghai en 1915 par Chen Duxiu, La jeunesse porte pourtant le nom “Nouvelle jeunesse”
a partir du premier numéro du deuxiéme volume. En 1917, elle se déplace a Pékin.
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trouve un titre francais : La jeunesse. La publication ultérieure des traductions et des
articles consacrés a la littérature frangaise dans Nouvelle jeunesse et dans d’autres
revues novatrices, est en accord avec un golt francophile chez Chen. Peu a peu, le
grand public chinois se familiarise avec bien des grands noms de la littérature
francaise, tels que Rousseau, Voltaire, Hugo, Baudelaire, Verlaine, Balzac, Zola,

Maupassant, Romain Rolland, etc...

2. La fondation de la “Société d’études littéraires”

2.1 Une littérature destinée a servir la vie

La “Société d’études littéraires” est créée a Pékin en janvier 1921. De¢s sa
naissance, elle cherche a augmenter son influence en installant des filiales en d’autres
lieux, y compris Shanghai. Quoiqu’elle soit née a Pékin, c’est a Shanghai que
fleurissent ses activités. De nombreuses publications sont diffusées par cette société,
comme par exemple les revues Le mensuel du roman (/)35 /5 #5) et La poésie (33 * ;
la premiere, de 1’avis des critiques, est la revue littéraire la plus influente de 1’époque.
Considérables sont leurs contributions a la nouvelle littérature chinoise : elles font
évoluer la création, provoquent des travaux sur les littératures étrangéres et aident au
développement de la théorie et de la critique littéraires. Cependant, a la suite du
bombardement par les Japonais en 1932 de la Commercial Press (FHR5EIEEE), la
dynamique maison d’édition qui soutenait la Société depuis sa fondation, Le mensuel
du roman cesse de paraitre. La disparition de son porte-parole qu’était cette revue
entraine la dissolution de la Société, qui se vantait autrefois de 172 membres.

Premiére association consacrée a la nouvelle littérature, la “Société d’études

3 Une revue mensuelle, La poésie est fondée en 1922 et cesse de paraitre en 1923.

35



littéraires™ affiche une ferme volonté de rompre avec la “vieille littérature” (B S E2).

Comme I’indique son manifeste, article signé par Zhou Zuoren (E{E ) :

Le temps ou [’on traitait la littérature et [’art de jeu dans les moments
de bonheur ou de divertissement dans le temps de déception, est déja passé.
Nous croyons que la littérature est un travail, voire un travail qui importe
a la vie. De méme que les ouvriers et les agriculteurs, les écrivains et les
chercheurs en littérature se doivent d’étre fideles a leur travail jusqu’a la
mort. (fF X B BFH Y I CE A B H H B H IR, B A A2
T BTG R LTE T HA2 T AL R BHT—FE L F ; JA X
HIA U B LU B RSy B IEFS ) ™

Zhou Zuoren avait déja atteint une grande réputation au milieu des intellectuels
progressistes par la publication de “La littérature humaine” (A AV 22) en 1918. Dans
cet article, la nouvelle littérature chinoise est mise en corrélation avec la vie, la nature
humaine. Elle se distingue de la littérature ancienne que ’auteur qualifie de “non
humaine” *°. Apparemment, cette idée est reprise dans “Le manifeste de la ‘Société
d’études littéraires (CZEERFEE E ). Elle encourage les écrivains a s’engager
dans une littérature destinée a intervenir dans la réalité de la vie.

Certes, cette attitude sérieuse envers la littérature et cette mise en rapport de la
vie et de la littérature trouvent des réponses favorables chez d’autres poctes de la
“Société d’études littéraires”. Yu Pingbo (giF~{H), par exemple, soutient que “la vie

constitue le sang et la chair de la poésie. Plutot que de s’¢loigner de la vie, celle-ci la

dépeint ou la critique” (FFLANZEMUtETIIA, 2L AL, MEHErEdE A

3 Chen Bohai (éd.), op.cit., p. 499.

3% L auteur affirme qu’en Occident, 4 I’époque de la Renaissance, la “découverte de I’homme” apporte
de la lumiére a la culture européenne. Cependant, du coté de la Chine, pays gouverné depuis plus de
quatre mille ans par un régime impérial et autoritaire, les valeurs de I’homme sont déniées, la vérité qui
le concerne est encore & déceler. Donc, rien n’est plus impératif pour la Chine que de “découvrir
I’homme”. D’apres lui, la “littérature humaine™ est, par définition, une “littérature qui se fonde sur
I’humanisme et qui se consacre a I’évocation de divers problémes concernant la vie et a des recherches

sur ceux-ci” (2 A E £ 38 R A BT A A 5E R REL I LASC #RTT 2 B ST 52, (858 2 AHYSCER).
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4) 3% Liu Yanling (Z|ZEf%) estime que “le devoir incontournable du poéte n’est pas
de chanter les histoires mortes du passé, mais de célébrer la vie actuelle vivante” (55
NIRBEARAEHS CAEA SIS, AR S B AR BRI A 4) .

Zheng Zhenduo (Ef##%), quant a lui, propose une “littérature de sang et de

larmes”, laquelle ne tarde pas a avoir des retentissements parmi le cercle des poctes :

Ce dont on a besoin a présent, c’est une littérature de sang, une
littérature de larmes. On n’a pas besoin de la littérature dite
aristocratique, une littérature a sang froid, caractérisée par des traits
imposants et élégants et consacrée a chanter le vent et la lune. (F¢/7H7

AR ZMAYT RS, JRAT X, [T FE 2R TS U /3 192 AT =X

27y 38
£)

Il demande donc aux écrivains de se tourner vers la réalité de la vie et de la société, de
faire face a “ce monde de ronces, de miseres, de bruits du fusil et de grondements du
canon” (ZlFRE AR, 2, eI R) et de s’intéresser a “ceux dont
I’ame est troublée et I’esprit s’ennuie” (Y& HEAY 85 A0 B R AT L) .

Bing Xin (JK/[»), poétesse et romanciére, raconte comment le “Mouvement pour

la nouvelle culture” I’a poussée a voir le monde réel :

Ce courant de pensée propre a mon temps était tellement puissant
qu’il m’a entrainée a franchir le seuil de ma famille et de mon école
religieuse *’, un monde assez exigu. 1l m’a permis de percevoir — tout
d’abord vaguement, puis de mieux en mieux — de nombreux problemes
inhérents a la société dans laquelle je me trouvais, cette société chinoise a
demi féodale et a demi colonisée. (35 5E5UHIHF1 1/ HEFHEHT T 7))
HIFKJEFIZ T2 IHIF 71, (T 18 180 ] T 7 e/ [T F

36 Long Quanming (FERBH), La métamorphose de la nouvelle poésie chinoise (A E5m),
Pékin, Renmin wenxue chubanshe (A FR3CE2H 1), 2002, p. 77.

7 Ibid., p. 8.

* Ibid.

% Ibid.

%A I’époque, en Chine, des écoles étaient financées par 1’Eglise occidentale.
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Rien d’étonnant a ce que les critiques donnent a la “Société d’études littéraires”
I’épithéte : “I’art pour la vie” (Fy A A=HYEASIT) et classe sa littérature dans la catégorie

du réalisme.

2.2 Le symbolisme et les écrivains réalistes de la Société

La “Société¢ d’études littéraires” est née a un moment ou le réalisme est
fortement préconisé par les initiateurs du “Mouvement pour la nouvelle culture” ; il
semble naturel qu’en réponse aux exigences du temps, elle fasse état de ce procédé
littéraire. D’un autre c6té, la tradition intellectuelle de francophilie se poursuit.
L’intérét de nombre d’écrivains chinois pour la littérature francaise les conduit a
découvrir les poetes frangais symbolistes. En méme temps, la littérature russe attire
sur elle-méme une attention non négligeable. C’est ainsi que le symbolisme russe se
trouve aussi dans quelques-uns des textes critiques chinois. En somme, dans la
nouvelle littérature chinoise des débuts, le réalisme est en général mis en valeur par
les écrivains, mais il est encore loin d’avoir un monopole.

Cette situation se refléte dans le cas d’une partie des écrivains de la “Société
d’études littéraires” : tout en promouvant une littérature réaliste destinée a servir la
vie, ils ne délaissent pas le symbolisme. Ce qui pourrait paraitre contradictoire dans
cette pratique (vu, par exemple, 1’opposition entre les deux écoles littéraires francaises
du XIX® siécle : naturalisme et symbolisme) se dissoudra une fois qu’on se sera
rappelé qu’en ce temps-1a, réalisme et symbolisme ont été introduits en Chine en tant

que littérature occidentale générale. Aux intellectuels chinois souhaitant délivrer leur

1" Chen Bohai (éd.), op.cit., p. 503.
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pays d’une ignorance totale avec I’aide de celle-ci, la différence entre les deux écoles
littéraires quant a 1’esthétique et a la doctrine importe moins que leur commune
appartenance a cette littérature, une littérature qui, censée devancer la leur étant donné
qu’elle est propre a I’Occident industrialisé, de ce fait mérite d’étre une référence.
Cette ouverture a la littérature occidentale générale, cette simple foi dans sa capacité a
éclairer la masse s’illustrent par I’attitude libérale qu’affiche la “Société d’études
littéraires™ a travers Le mensuel du roman : “Ce qui compte pour nous, ce n’est ni telle
ou telle école littéraire ni tel ou tel ‘isme’, mais la littérature méme” (H B2 ER,
RRIEEERMTEEE) * ; “Il suffit que ce soit une ‘littérature humaine’; il ne
rime a rien d’étre attentif a tel ou tel ‘isme’ ou a telle ou telle école littéraire.” (2
B NSO T T A R A e dgeg)

Aussi, des articles consacrés au symbolisme frangais peuvent-ils trouver place
dans les revues Le mensuel du roman et La poésie au milieu d’un grand nombre
d’essais sur le réalisme et ses écrivains. En 1922, dans cette derniére revue, apparait
“Le symbolisme frangais et le vers libre” (AR SR E F F L H HEY), article signé par
Liu Yanling. Dans cet ouvrage, I’auteur évoque Baudelaire, Rimbaud et Mallarmé,
qu’il range au symbolisme. Il est notable que son explication s’appuie pour une large
part sur ’interprétation de Gourmont a ce sujet. L’hommage que rend Liu a ce pocte

francais symboliste, est considérable :

Gourmont, un grand personnage de l’école symboliste, prone la
liberté de [l'art. 1l est aussi le premier a éclaircir le vocable :
symbolisme. . . A mon avis, son opinion peut servir de repére aux
écrivains et critiques de tous les coins du monde et de tous les temps. La

Chine en particulier, qui a juste vu bourgeonner son art et sa littérature,

2 «La derniére page» (5x1%—H), Le mensuel du roman, vol. 12, n® 6, juin 1921, p. 2.

«Les impressions que j’ai durant cette année et le projet pour I’année prochaine» (—3KHY gl A5 Bl
BAFERYETE), ibid., vol. 12, n° 12, décembre 1921, p. 3.
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écoute. Comme ses paroles sont profondes, sincéres et fortes | (5
ERERHT— M E T 4877 T Z1ly 5 T — AN, TR 1+ Ze 1T B 7%
BRI ETL. . BTG5 et B E X PR —1)
TERAEFRITIEE, LB B G F 1T | T e G
LIRS A )

Larticle de Liu Yanling est suivi de “Bréves biographies des écrivains modernes
du monde I" GRACH R SCEERE{H 1) et de “Recherche sur Baudelaire” (7 {E 2 E.
iH5%), publiées dans Le mensuel du roman en 1924. Le premier est un travail de
collaboration de Mao Dun (Shen Yanbing) (G J&[LlfE/K]) et de Zheng Zhenduo.
Reconnaissant le concours qu’apporte le mouvement symboliste a 1’histoire de la
littérature, ceux-ci décrivent ce mouvement comme €tant aussi resplendissant qu’une
cométe. Bien que le symbolisme ait fait partie de I’histoire, “cette cométe a laissé une
influence éternelle derricre elle ” (38 = 2 Al Bk A IR AV 52 AT fh 5 52
M) *. Signé par Zhang Wentian (5E[&]X), I’autre article est une oeuvre de traduction
parue dans un numéro spécial intitulé Recherche sur la littérature francaise (;4/25

£24J1Z85). Ainsi que le montre le traducteur :

Non seulement la poésie de Baudelaire est originale en elle-méme,
mais aussi les autres y puisent l’'inspiration pour étre originaux. Ses
poémes constituent la racine de la littérature frangaise moderne ainsi que
celle de la meilleure partie de la littérature anglaise. Ils sont des
instaurateurs de lois nouvelles dans le monde poétique. (JE1ZEK EH 77 1
0K GHE R, T H S N FGEIHIRA. 975 T 32T C
B EZHIIR A, (175 52 47 HY B IR 77 I F B 7 TR ZH5
BIE) *

* Wang Jinhou (F485), La nouvelle littérature chinoise du 4 mai 1919 et la littérature étrangére (7
Py YR E ), Chengdu (%ER), Presses de 1’Université de Sichuan (PU) 1| AE2 HREFT), 1989,
1995, p. 576.

% Le mensuel du roman, vol. 15, n° 1, janvier 1924, p. 10-11.

* Wang Jinhou, op.cit., p. 578.
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Tout en recommandant une “littérature humaine”, Zhou Zuoren, auteur du
“Manifeste de la ‘Société d’études littéraires’, est également attiré par le symbolisme.
Tout d’abord, il salue le symbolisme russe, puis son attention se porte sur le
symbolisme frangais. Du co6té de celui-ci, Zhou est intéressé par Gourmont et
Baudelaire. En 1920, Nouvelle jeunesse publie ses Trente poemes traduits en chinois
(Ft3E77 = /), incluant Les feuilles mortes de Gourmont. Par 13, celui-ci se trouve
en téte d’un défilé de poetes francais symbolistes qui vont par la suite entrer dans le
monde littéraire chinois *’. Zhou est aussi ’auteur d’“En souvenir de trois hommes
de lettres” (Z={HXEF M4, publié en 1921 sous le pseudonyme : Zhong Mi
(f822) **. Dans cet article consacré a Flaubert, Dostoievski et Baudelaire — deux
romanciers réalistes et un poete symboliste — , il démontre que 1’oeuvre de
Baudelaire est “imprégnée d’une beauté morbide” (72 FfEREAYZE).

Au lieu de porter ses regards sur Les fleurs du mal de Baudelaire, Zhou Zuoren
s’intéresse au Spleen de Paris. Du méme nom d’emprunt, il signe ses traductions de
quelques poémes en prose de Baudelaire : L’étranger, Le chien et le flacon, Un
hémisphére dans une chevelure, Enivrez-vous, Les fenétres, Le port en 1921 * et Les
yeux des pauvres, Les bienfaits de la lune en 1922 . Dans la note d’introduction

pour le travail de traduction de 1921, il écrit :

1l [Baudelaire] remplit sa poésie de [’ombre de son propre caractere,
de ’amertume de la philosophie et de la douleur du désespoir. Ses visions
sont noires et effrayantes. La plupart de ses oeuvres ne conviennent ni aux

adolescents ni aux ignorants, mais les lecteurs sages sont a méme d’y
trouver une rare force authentique. (58597 71— H CHTERSHY
2, ZTEHY o, FIGEE AR T E TEA B 7 B B S DTS

" Qian Linsen, op.cit., p. 370.

* Supplément littéraire du quotidien : Le matin (&%), le 14 novembre, 1921.
* Ibid., 1e 20 novembre, 1921.

0 Ibid., le 9 avril 1922.
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La méme note didactique et le méme désir de donner une valeur positive a

I’oeuvre de Baudelaire se trouvent dans 1’introduction destinée a 1’autre travail :

L’année dernieére, j'ai publié ici six poémes en prose de Baudelaire
traduits en chinois. En voici deux autres, que j’ai tirés d’'un tas de vieux
manuscrits. Bien que les traductions aient perdu une part du parfum
propre a [’original, le sentiment de spleen caractéristique de [’homme
moderne s’y manifeste nettement quand méme. Puisque la nouvelle
littérature chinoise est actuellement en bonne voie, j’espére que nos
lecteurs peuvent d’emblée cultiver un goiit littéraire vaste et approfondi,
qu’ils peuvent, par exemple, comprendre a la fois la bonne nouvelle
d’amour de Dostoievsky et |’ennui moderne de Baudelaire. Ainsi, notre
introduction de Baudelaire ne pourra pas étre une affaire dénuée de
sens. (Y 1A ELHTH 5 ZFAE AT L B ASE N B BITE X (B2
BRI B RZ. N IANRE, 78 T IR AR HIZF 22 &, (HE BN B
A1 1] LA 1T M. B E R X B g, P 26—
B Y B [T E 5 T R 2t H BT HTE 2 1 A LG 1R
BEHIBCHY BB L2 PTG K (K H B B T B B 761

Baudelaire exerce, de surcroit, une influence sur le poéme de Zhou Zuoren La
petite riviere (/)),F]), publié dans Nouvelle jeunesse en 1919. Comme 1’auteur 1’admet

dans la note de présentation consacrée a ce poeme :

Quelqu’un m’a demandé a quel genre cette oeuvre appartient. Je n’en
sais rien moi-méme. Peut-étre, ressemble-t-elle au poeme en prose qu’a
initié Baudelaire. . . (G A G2 1T/8 % 227G H C 15 M. 25D
FEFRTLENGEF A LIS 1T15)

Par la technique de la suggestion, La petite riviere se distingue de la poésie de

31 Nouvelle jeunesse, vol. 6, n° 2, février 1919, p. 91.
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style réaliste qui prévaut dans le monde poétique de 1’époque. L’esthétique que révele
le poeme, fait écho a la poétique pronée par Zhou Zuoren lui-méme. Celle-ci est de la
méme veine que le symbolisme francais, une poétique dans laquelle est exaltée
I’“obscurité” (&) plutot que la “limpidité” (3%HH) et ou sont mis en valeur un
“parfum qui perdure” (8£%) et un “goit qui demeure” ([A%F) 2. Dans cette oeuvre
réputée “comporter des traits symbolistes” (EL75 S FAFEAYEFR) 3l s’agit
d’un cours d’eau dont se nourrit une grande terre féconde. “La ou il passe. . . se trouve
un grand luxe de fleurs rouges, de feuilles émeraude et de fruits jaunes.” (KHE A Y,
J. . AR T ALANAG, BEARRYEE =Y E) Néanmoins, a la suite de la construction
d’une digue de terre, “I’eau ne peut ni avancer ni reculer; elle tourbillonne
confusément contre la digue.” (RN 5H[H#E, XA EER[E], /K A EHER]ELE#H) Voila la fin
du poéme. Aucune place pour un sens déterminé.

Cette absence d’une signification précise, des critiques tentent de la combler par
une “interprétation réaliste”, en replacant La petite riviere dans le contexte historique.
Si le poeme est considéré comme un “chef-d’oeuvre au milieu de la nouvelle poésie
chinoise” (FisfH—EEEE) *  ou une “oeuvre jouissant d’une grande réputation a
1’époque” (FE—HF) >, c’est qu’il refléte 1’intérét collectif d’une nouvelle époque.
D’aprés Luo Chenya (4fa0), 'auteur du poéme “exprime par celui-ci sa douleur de

voir la liberté s’anéantir subitement et en appelle a une société ou la nature humaine

peut se développer normalement” (&r & H FfbE Tk AR v BT A\ MR 1R fifi e

£33

> Zhou Zuoren dit d’un ton critique de la poésie de I’époque qu’“elle ressemble a un globe de crystal
trop brillant et trop limpide. Pas la moindre obscurité. Il y manque donc un parfum qui perdure et un

golt qui demeure.” (—VI{EHEM G EFIEER, 2B REE T ,)98 — BN R L E S P
D T —FEERE A OR)

«Préface de Fouets agités» (35T, Au fil de la parole (52%5), n° 82, mai 1926.

>3 Yin Kangzhuang (FEE[F), Le symbolisme et la littérature chinoise moderne (5244725 #1157 1€
W) Guangzhou (JEEJI), Presses de I’Université Jinan (B rd A2 H Rlitt), 1998, p. 71.

> Luo Chenya, De [’histoire de la poésie chinoise moderniste (BT (€T 2575 4 37), Pékin,
Shehui Kexue wenxian chubanshe (&R} gk H Rk T), 2002, p. 30.

> Yin Kangzhuang, op.cit., p. 77.
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Byt Erfig) . Yin Kangzhuang (FEEE), quant a lui, propose une interprétation
similaire : “Accusant celui qui abat I’individualité et opprime la liberté, cette oeuvre
poétique a pour visée de proner I’émancipation de I’individu et la libert¢ de
"humanité.” (fFSaf 05 (5 BRE 7S S iR MR B 2 Y P2EarT, gy 2 1 14
IR E ) >

Quoiqu’engagé sur le chemin du réalisme, Lu Xun, frére ainé¢ de Zhou Zuoren, ne
néglige point le symbolisme. Chez cet écrivain reconnu comme “pére de la littérature
chinoise moderne” et dont “Le manifeste de la ‘Société d’études littéraires’ a été
soumis a la lecture avant publication >*, le symbolisme joue un réle secondaire par
rapport au réalisme, voire il est mis au service de la technique réaliste pour que cette
derniére débouche sur un sens plus profond. Toujours a la recherche d’“‘un réalisme
dans son sens le plus haut” (Z1E# FAYEE ) *, a part une description fidéle
et objective de la société et du personnage, 1’écrivain aspire également a une
révélation sensible de la “profondeur de 1’ame humaine” (AHYEHTZE) ©. Pour
atteindre au niveau de ce réalisme “idéal”, il s’appuie sur le symbolisme afin que les
coins secrets du coeur humain lui soient accessibles °'. Dans ’oeuvre de L. Andrev, il
voit D’incarnation du réalisme qu’il poursuit: “Chez L. Andreev, dit-il, le
symbolisme, I’impressionisme et le réalisme s’harmonisent. . . Bien qu’imprégnée de
souffles symboliste et impressioniste, son oeuvre n’en est pas moins réaliste.” (ZZ4F
FRIBIEE. .. (FREENR T F|AEFF. .. MIVEEEHEAMEA REHIRAE,
AR SR HER B )

Quant au poete francais Baudelaire, Lu Xun ne I’apprécie pas pour sa littérature

56
57

Luo Chenya, op.cit., p. 30.

Yin Kangzuang, op.cit., p. 77.

*% Chen Bobhai (éd.), op.cit., p. 499.
> Ibid., p. 118.

" Ibid.

' Ibid.

52 Ibid., p. 57.
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décadente ®. Malgré cela, son recueil de poémes en prose : Les herbes sauvages
rappelle le Francais aux critiques chinois qui, vu sa forte coloration symboliste, le
comparent aux Fleurs du mal et/ou au Spleen de Paris. 1l est convenu parmi eux que
cette oeuvre “ne manque pas de ‘charme baudelairien’ (ME/A < {EFRIEELE)
“Au niveau du caractére artistique, du moyen d’expression, de la forme et du style, il
existe une profonde similitude entre Les herbes sauvages et Les fleurs du mal. ” (“&f
PR 5 TR R A PR A V) © Lu Xun est
ainsi considéré comme ’un des écrivains chinois de 1’époque qui ont cueilli la
“pomme interdite” (ZE5) qu’est la poésie de Baudelaire, dans laquelle “la beauté est
extraite du mal et le banal transformé en merveille.” ({FEi = =43 (BIEFT Ayt
Z3) % Pourtant, Qian Linsen, quant & lui, soutient que faute de documents directs
susceptibles de prouver le contact de cet écrivain chinois avec le symbolisme frangais,
il n’est pas logique de parler de fagon affirmative de I’influence de ce dernier sur Lu
Xun. Mais, d’un autre c6té, il est €également non fondé d’exlure ainsi la possibilité de
cette influence, car a I’aube du XX°siécle, lors de son séjour avec son jeune frére au
Japon, ce pays en tant que “laboratoire de la littérature occidentale” lui a permis
d’*“étudier une grande quantité de classiques occidentaux et de prendre contact avec
divers courants de pensée de la fin du XIX si¢cle” (WHeE 7 KNEPE T 4EHE 7%
fE AR ) ©.
Mao Dun, communiste et éditeur du Mensuel du roman (de janvier 1921 a la fin

1922), joue un role important dans 1’introduction du symbolisme en Chine au début

% Liu Zengjie (Z[}%7), Zhao Fusheng (E4#54E) et Du Yuntong (M348, Recherche sur les courants
de pensée dans la littérature chinoise moderne (HEBI {28 81/755), Kaifeng (BiET), Presses de
I’Université de Henan (A g AE2HRE#1), 1996, p. 136.

% Xiao Tongqing, op.cit., p. 53.

% Liu Zengjie, Zhao Fusheng et Du Yuntong, op.cit., p. 135.

66 Zhang Daming (5EAHH), Chen Xuechao ([HEE#E) et Li Baoyen (Z1EX), L Histoire des courants
de pensée dans la littérature chinoise moderne (121 C 2 Z), Pékin, Pékin shiyue wenyi
chubanshe (JL5E 1 H B H R L), 1995, p. 434.

57 Qian Linsen, op.cit., p. 385.
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des années vingt. Dans son effort de présentation de la littérature symboliste, réegne le
méme désir de mettre cette derniére au service du réalisme et le méme motif de
I’éducation de la masse par le truchement de la littérature occidentale que chez les
fréres Zhou. Tout en sachant que dans I’histoire de la littérature occidentale, le
réalisme fait place au symbolisme qui aboutit a la naissance du modernisme, Mao
Dun ne prescrit pas le symbolisme comme remede aux retards de son pays, désireux
d’étre modernisé. 11 place le réalisme au sommet de la hiérarchie des écoles littéraires
occidentales. En 1920, il publie “Le manifeste pour la section ‘La nouvelle vague du
roman’” (/NERFTEIEE =) dans Le mensuel du roman. Dans cet article, appuyé sur
la théorie de 1’évolution littéraire préconisée par des critiques japonais tels
Kuriyagawa Hakuson (&f/!|H ) et Ikuta Choko (4=FH{T), il fait remarquer que
“le roman occidental a évolué du romantisme au néo-romantisme, en passant par le
réalisme et le symbolisme, mais celui de notre pays ne touche guére le seuil du
réalisme.” (PHAEHY/NREEHIRE EZREM HRE LR TR ERIRELE K
HAlE = EEE LA Selon lui, il est donc “urgent” (Z1JJ#Y) d’introduire en
Chine “les nouvelles écoles occidentales du roman” (Hr)Jk/\iR). Cependant, il
déconseille d’*“imiter n’importe quelle nouvelle école juste en raison de sa nouveauté”
(MEHT 2 E), étant donné qu’il faut toujours prendre en compte la situation réelle de
I’Etat. Voici sa suggestion: “Tout le travail de présentation commencera par le
réalisme et le naturalisme.” (JC{EE B IR EH ARIR/4EHE)

Un mois apres la publication du “Manifeste pour la section ‘La nouvelle vague

299

du roman’”, dans “Peut-on promouvoir la littérature symboliste maintenant ?” (F/{f"]
IRAF u] DIFME R F FTAYSCENE), toutefois, Mao Dun émet I’opinion que le temps

de propager le symbolisme est venu. Certes, la genése de cette idée est indissociable

de ce theme classique chez les écrivains de la “Société d’études littéraires” — celui

% Le mensuel du roman, vol. 11, n° 1, janvier 1920, p. 1.
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d’un symbolisme destiné a féconder un réalisme destiné a servir la vie :

Le désavantage de la littérature réaliste, c’est qu’elle peut déprimer le
coeur, le décevoir. De plus, elle peut étre trop nuisible au sentiment ; seule,
elle est incapable d’apporter [’équilibre a notre esprit. Si [’on préconise le
symbolisme, c’est qu’on désire que ce désavantage soit compensé et notre
esprit, harmonisé. Par ailleurs, [’influence du néo-romantisme augmente
de jour en jour. Les écrivains de cette école littéraire possedent vraiment
[’envergure pour indiquer la bonne voie aux lecteurs et ne pas les
décourager. Il serait donc inévitable qu’on fasse le chemin du
néo-romantisme. . . Le symbolisme représente la transition du réalisme a
ce dernier. Par conséquent, on ne peut pas ne pas le préconiser aussitot
que possible. (F7E XEHIIEL [N L0 [EA S, T H AR AT
15,15 LA TR, P THE 1522, (EE- IR 17 E 0PI TR L AR &
HYERZ H 3%, (1 1FTHIHE A A AT FIERS, (EA T ZEHIFETT, e LEDS
FLEEEEHY. . . RR T F e BRI B R FIHRGHT— 08, T AT
TIFrE£81S)

Mao Dun commence le travail d’introduction au symbolisme en 1919 et le fait
cesser en 1924. Sa plume fait connaitre a la Chine des écrivains symbolistes comme
Maeterlinck, Sologub, Andreev et Yeats, mais jamais de poe¢te symboliste frangais
(sauf une fois, il évoque le nom de Mallarmé en vue de spécifier le statut de ce poete
frangais comme fondateur de 1’école symboliste) "°. Bien que, comme nous ’avons
mentionné plus haut, il reconnaisse pleinement la signification historique du
mouvement symboliste et le compare a une comete dans un article signé par Zheng
Zhenduo et lui-méme, ni Baudelaire, ni Verlaine, ni Rimbaud, ni Mallarmé ne peuvent
passer par son “filtre culturel” pour trouver une place sous sa plume qui ne bouge que
pour montrer la “bonne voie” au public. Peut-étre, y a-t-il davantage de “réalisme” et

moins de “morbidité¢” chez les autres symbolistes que chez eux. Yin Kangzhuang y

% Ibid., vol. 11, n° 2, février 1920, p. 6.
0 Yin Kangzhuang, op.cit., p. 102-103.
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voit la raison du délaissement des symbolistes frangais par ce traducteur
didactique "'.

Neéanmoins, a partir de 1925, Mao Dun devient hostile a la littérature symboliste.
I1 s’attaque a celle-ci en recourant a la théorie relative a la littérature prolétarienne.
Dans “De D’art prolétarien” (it Sk EA{fT), cet écrivain communiste réduit les
nouvelles écoles de la littérature occidentale, dont le symbolisme, a des “symptomes
pathologiques qui se produisent a la veille du déclin de la société traditionnelle” ({#47
G EEEIGFT #5474, En tant que “cristal malsain” (FRCR {4
4 i) engendré par cette “vieille société” (EEt1 &), elles “ne peuvent étre considérées
comme héritage de I’art prolétarien” (R EE(E By i Es P4l &84 o) 7

Toutefois, ’année méme ou Mao Dun se détourne du symbolisme, est né en
Chine le premier recueil poétique symboliste : La pluie douce, accompagné a la fois
de critiques séveres et de louanges sinceéres sur cette oeuvre méme et son auteur : Li

Jinfa. Celui-ci est le premier poéte chinois a se régler entiérement sur le symbolisme

francais et 2 mériter vraiment 1’épithéte : “symboliste”.

3. Les poetes symbolistes de la “Société d’études littéraires”
3.1 Li Jinfa (1900-1976)
“J’ai échangé bien des lettres avec [Zhou Zuoren] ” (F¢E4[ JF1EN ] 4B 4#94F
L)
L’histoire de la nouvelle littérature chinoise n’oubliera jamais I’année 1925.

Cette année, Shanghai voit la naissance du premier recueil poétique symboliste de la

N s
Ibid., p. 107.

™ Chen Taisheng ([ &%), Liang Zongdai et la poétique chinoise symboliste (32551581152 /% -

F7722), Pékin, Presses de 1’Université Normale de Pékin (b5 EfiE AR H kR 1), 2004, p. 66.

7 Li Jinfa, Exotisme (£2/#//Z3%), Chongqing (EB¥), Commercial Press, 1942, p. 34.
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Chine : La pluie douce. La publication de cet ouvrage correspond a 1’aube d’une
poésie esthétique chinoise, affranchie d’un souci didactique et d’une responsabilité
sociale. Peu a peu, cette pointe du jour se développe et s’améliore, préparant ainsi le
terrain pour ’essor de ce genre de poésie dans les années trente. Par ailleurs, a cause
de cette oeuvre novatrice, le monde littéraire chinois se souvient toujours du nom de
I’auteur. Pourtant, a cause d’elle aussi, ce nom se trouve li€ a des controverses
perpétuelles. C’est un nom d’emprunt non moins insolite que I’oeuvre qui le porte. 1l
signifie littéralement les “cheveux d’or”. Le pocte signera du méme pseudonyme
deux autres recueils poétiques : Chansons pour le bonheur (73=#5/174%) (1926) et
Gastronome et année sinistre (B Z£1X/4F) (1927), également publiés a Shanghai, le
premier par la “Société d’études littéraires” chez la Commercial Press.

Cependant, sur un fond de bouleversements et d’égarements, un fond historique
qui fait ressortir 1’utilité de la littérature, la poésie de style symboliste de Li Jinfa frise
le ridicule, d’autant qu’il avoue franchement que ses créations poétiques, “a part une
suite d’images et de symboles disparates qu’il ne vaut pas la peine d’expliquer, n’ont
aucune signification” (f 1 /& — B H/AMERINZ R BERMEEYN AFE SN E
#) . Rien d’étonnant a ce qu’on jette I’anathéme sur ce novateur qui émet une
“yoix lointaine” (3&iEfJE:T%) . Son oeuvre est de ce fait considérée comme
“décadente, anémique, morbide, 1éthargique, engourdie et impassible, chaotique et
incompréhensible” (FE %, £ 1L, 75 A8, 2 .4 SR R, — F R, R T EEfi) 7
De plus, on dit qu’il est un “monstre poétique” (%) 7.

Nombreuses sont les critiques négatives a 1’égard des poeémes de Li Jinfa. On

n’en cite que les typiques qui choisissent pour cible soit I’hermétisme de cette poésie

™ Li Oufan (ZER*), «Le modernisme dans la littérature chinoise moderne» (1 EFR(CCEEAYIR [t
F ), in Lin Yaode (F#RHE{E) (éd.) op.cit., p. 134.

> Ibid., 132.

7% Ibid., 134.

7 Zhang Daming, Chen Xuechao et Li Baoyan, op.cit., p. 476.
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soit son occidentalisation excessive. En raison de son obscurité¢, Hu Shi la compare a
une “énigme stupide” (5£3f) . Liang Shigiu CREFK) la réduit 2 une “imitation
d’une partie de la littérature étrangére décadente” (15— {5 BESE VSN ST ES) 7,
a cause de leur ressemblance. Pour la méme raison, Liu Xiwei (2[Pg5) affirme que
“Li Jinfa a un tel souffle symboliste frangais que ’on éprouve de plus en plus
d’aversion pour lui.” (FEE25E. . S AREIBGRENZBISEURE TR
L0 B A JBEEE) % Cette opinion trouve un écho favorable chez Mu Mutian (2K
K). Celui-ci blame le poéte : “On veut des cheveux noirs au lieu de cheveux d’or, car
ceux-ci sont étrangers.” (3 HEZ RBE4E2 IR B 4eE52 24N RY) ¥

Pourtant, au milieu de toutes les critiques intransigeantes, s’insinuent des
opinions positives. L'une d’entre elles est illustrée par les épithetes élogieuses
attribuées a Li Jinfa : “Baudelaire oriental” (B2 /5HYEHFFZK) et “étoile matinale dans
le monde poétique de notre pays” (B3 FnYEE) . Huang Sandao (HZE)
compte parmi une minorité de critiques qui savent apprécier les chants inouis du
poete : avec La pluie douce, Li Jinfa, ce “jeune homme qui prend le laid pour le beau”
(MET-HY/D4E), “inscrit au tréfonds de notre coeur le mystére d’une vie railleuse et la
beauté triste.”  (FEFRATHY R SRR N —FRESH Az an A YRR B R Ry 55
#8) ¥ Zhu Ziqing (4£E3%), quant a lui, reconnait la “légitimité” de ce poéte inédit

en le considérant comme “fondateur de ’école symboliste chinoise” ** :

Ce qu’il cherche a exprimer n’est pas le sens, mais la sensation ou le

™8 Yang Siping (#30U3F), Les courants dominants de la nouvelle poésie chinoise du XXe siécle (-

3P 75 2 07), Hefei (FHE), Anhui jiaoyu chubanshe (2285 tHikitt), 2004, p. 37.

7 Wang wenying (éd.), op.cit., p. 118.

% Long Quanming, op.cit., p. 285.

8l Yang Siping, op.cit., p. 37.

82 Ibid., p. 35.

% Li Xiu et Qin Linfang (éds.), op.cit., p. 134.

8 Zhu Ziging, «Introduction», in Zhao Jiabi (éd.) Grandes oeuvres de la nouvelle littérature chinoise.
La poésie (/557 WA 2 7F4E), Shanghai , Shanghai wenyi chubanshe (783728 H iiitt), 2003, p.
7-8.
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sentiment. On dirait qu’il a mis en réserve le fil pour vous, afin que vous
enfiliez vous-méme ces perles de différentes tailles et couleurs. C’est le
moyen des poetes frangais symbolistes. Li est le premier a [’introduire
dans la poésie chinoise. Des gens se plaignent de ne pas pouvoir
comprendre sa poésie tandis que d’autres l’'imitent. Dans cette poésie, il ne
manque pas d’imagination. ({l/ZEZEETHTF & B T2 EE 251, 1717
AAKNNELELEF&F— BH T M REH S 50, 1177 CFZ . 15 80%
EJREGFFA AT T2 FAEE — NI EF P 72 57 2 A %
FIEFF BN E 5+ Z 57

Que La pluie douce ait pu sortir est, en réalité, indissociable du soutien de Zhou

Zuoren & 1’égard de I’auteur et de son art. A I’époque, Zhou jouissait d’un prestige

considérable dans le monde littéraire. Sa préférence pour le symbolisme était

incontestable. Il signa d’ailleurs des textes d’introduction a ce dernier. Il semble

naturel que Li Jinfa ait tdché de se procurer la faveur de cet homme de lettres

prestigieux, qui était alors éditeur de la revue littéraire : Au fil de la parole (7547), de

méme que Verlaine et Rimbaud cherchent respectivement ’appui de Victor Hugo et

de Théodore de Banville. Peut-étre, La pluie douce n’aurait-elle jamais été publiée

sans |’intercession de Zhou. Comme s’en souvient le poete :

Bien que le destin ne m’ait pas accordé méme une seule rencontre
avec Zhou Zuoren, j'ai échangé bien des lettres avec lui. A un certain
degreé, on peut dire que c’est lui qui m’a encouragé a avoir confiance dans
I’école symboliste. D aussi loin que je me souvienne, au printemps 1923, a
peine étais-je a Berlin depuis deux mois que de facon téméraire, je lui
envoyai en recommandé le manuscrit de “Gastronome et année sinistre”,
qui était juste achevé, et celui de “La pluie douce”, achevé auparavant.
N’était-ce pas un acte téméraire de ma part, lui, professeur de I’Université
de Pékin, vénéré de tout le pays et moi, jeune homme quelconque d’un peu
plus de vingt ans ? Je souhaitais que mon oeuvre soit d’'une valeur et

d’une renommée dix fois plus grande une fois qu’il I’aurait recommandeée.

8 Ibid.
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En ce temps-la, mon désir de création et de réputation était
indescriptible. . . Il est vrai que plus de deux mois plus tard, je recus la
lettre de réponse de Zhou Zuoren. Il m’a fait des compliments. Il a dit
aussi que ma poésie n’avait aucun équivalent dans le pays et qu’elle était
une oeuvre tout d fait originale (A I’époque, personne ne I’appelait poésie
symboliste). Par la suite, classés parmi la collection de livres “Nouvelle
vague”, mes recueils poétiques furent confiés a la librairie “Beixin” pour
leur publication. . . En 1925, quand je suis retourné en Chine, “La pluie
douce” a été publiée, non sans susciter les répercussions espérées dans le
monde littéraire chinois. (FCEEEFIEN HE—H] &, (HEE M BT HT
15, H B LA 5B P2 TR ORI L, L e — T — = FHIE K,
R ENTIFRA SN T, B 58 T B EEEXIE” L BT HT 05
G, B I 8+ BRI A E AL N P AE— 1851 4515
TERHT A F, ST A8 BHAG ) I FEarda ftl, B — & 5 (E
15", HSHF B EFE 0, B AJEERY . . . W2 R F) T 1E
15, 44 Per T 2B 51, T ia FE 2 G T G 4 BT T F (S AR
EHT ETRREDR), Al AP# & XA itk . F—71 =7
FEFCIFETHS T EAL L RARE BT X5 [E— BB ™

.. 87
Un Chinois en France

En 1919, un bateau emporte Li Jinfa en France, jeune homme encore incertain de
son futur. Six ans plus tard, la Chine retrouvera un poéte francisé controversé. Cette
année-13, en tant qu’ouvrier-étudiant **, Li gagne Marseille avec quelques dizaines de

compagnons. Puis, grice a I’“Association d’éducation sino-francaise” (EIFEHFH ),

8 Li Jinfa, op.cit., p. 34-35.

87 Cette section concernant la vie de Li Jinfa en France, s’appuie principalement sur Un rire auprés des
levres du dieu de la mort. La biographie de Li Jinfa (Jf 71T FE£22/%) de Chen Hocheng ([
JE:5k), Taipei, Yeqiang chubanshe (FE5&H Rk t), 1994, p. 45-100.

¥ Muriel Détrie explique la situation des ouvriers-étudiants chinois en France dans France-Chine.
Quand deux mondes se rencontrent, p. 67 :

“Au lendemain du conflit mondial, le gouvernement frangais apporte son soutien a la prise du projet
‘Travail-Etudes’ car il y voit un reméde a I’hécatombe de la guerre et, a plus long terme, le moyen de
redonner a la France sa place en Chine. Dans les années 1919 et 1920, prés de 4000 jeunes Chinois
(dont quelques dizaines de jeunes filles), issus pour la plupart de milieux modestes, débarquent par
vagues successives dans le port de Marseille. Mais les besoins de la France en main-d’oeuvre se
révelent moins importants que prévus et beaucoup d’entre eux ne trouvent pas a s’employer. Les autres,
embauchés surtout dans la métallurgie, travaillent si durement et pour des salaires si bas qu’ils n’ont ni
le temps ni les moyens d’étudier.”
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ces ouvriers-étudiants chinois se déplacent a Fontainebleau et y suivent des cours de
frangais dans un colleége municipal. Comme il n’a qu’une bourse d’environ cent francs
a sa disposition chaque mois, Li meéne une vie frugale. Pour autant, il étudie
diligemment le francais. Quelques mois plus tard, avec I’aide d’un dictionnaire, il
peut lire des oeuvres littéraires francaises, y compris Le petit chose de Daudet et
Madame Bovary de Flaubert. De temps a autre, il se rend au Musée du Luxembourg.
En fait, quand il était a Paris pour la premicre fois, il 1’a visité et a été touché par la
beauté¢ de ses sculptures. Désormais, il le fréquente, et I’idée de devenir sculpteur
bourgeonne dans son coeur.

Aprées un séjour de six mois a Fontainebleau, le destin amene Li Jinfa a Bruyeres
dans les Vosges. Lors d’une excursion avec des étudiants chinois a la campagne, le
directeur du collége de Fontainebleau tombe par terre de sa bicyclette. Sa blessure est
si grave qu’il meurt le lendemain. Poussés par des sentiments de gratitude empreints
de vénération a son égard, Li, ainsi que d’autres ¢étudiants chinois, quitte
Fontainebleau pour suivre son fils qui prend la direction d’un collége a Bruyeres. La,
dans une classe consacrée aux étudiants chinois, il travaille encore plus péniblement.
Souvent le soir, ce directeur juste entré en fonction, enseigne en personne a ces
étudiants étrangers quelques classiques de la littérature de son pays. Li en profite
beaucoup.

En 1921, Li Jinfa s’inscrit a I’Ecole des Beaux-arts de Dijon. Peut-étre est-ce
parce que son ami et lui sont les premiers Chinois a faire des études dans cette école
que le directeur de celle-ci se félicite de leur arrivée. Les étudiants frangais, quant a
eux, portent sur eux des regards curieux. Tous deux sont entourés spécialement
d’¢étudiantes qui ne semblent jamais se lasser de leur poser des questions, telles que
“La Chine est a quelle distance d’ici ?”, “Les Chinois, comment mangent-ils des nids

d’hirondelle ?”, “La vie dans une famille chinoise polygame, c’est comment ?”,
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“Pourquoi n’avez-vous pas une longue tresse ?”, etc... A chaque réponse, ces jeunes
femmes frangaises rient sous main et, de temps en temps, elles poussent des
exclamations. Bientot, Li se lie d’amitié avec des camarades de classe féminines.
Parfois, il est invité chez elles ; parfois, avec elles, il va a la campagne pour y dessiner
la nature. Il passe six mois inoubliables a Dijon avant de se rendre a Paris. Pourtant,
son attachement a cette petite ville est tel qu’il la considére comme son “second pays
natal”.

A Tlautomne de 1921, Li Jinfa arrive a Paris. Avec ’aide du directeur de son
ancienne école, il est admis a I’Ecole des Beaux-Arts de Paris. A Paris, il loge dans un
petit hotel du quartier latin. A ses yeux, aussi vieux et délabré soit-il, celui-ci est

au-dessus de tout mépris :

Les rues [du quartier latin], qu’elles soient larges ou étroites, sont
parsemées d’innombrables auberges. Ces derniéres abritent des étudiants,
des gens pauvres, des vieux gargons, des chanteuses, des dactylos. Malgré
cela, il ne faut pas mépriser ce quartier miséreux, car dans [’histoire, des
artistes connus, tels que Rodin, Dumas pere et fils, Flaubert, Maupassant,
Descartes etc..., s’y frayerent un chemin vers la gloire. La, se trouvent
aussi la Sorbonne et I’Académie francaise. 1l n’est donc pas inapproprié
de considérer le quartier latin comme le centre culturel et académique de
Paris. (/|\ETAH BHEEL D IREE, LU BA1EE BN, HEE YL FTF
A HTE)NEiE AR L LESRUER A, MEE 7T,
LDHE B R E AR (A A E R BTN (8 16 AR ]
G FEARE, 2 PTEU EE IR (0, St E AR ) Y

A T’Ecole des Beaux-Arts de Paris, Li Jinfa connait la réussite et la misére.
Pendant qu’il apprend la sculpture, I’impressionisme, le néo-impressionisme, le
post-impressionisme et 1’art nouveau sont en vogue dans la capitale. Malgré cela, ses

professeurs demeurent fideles au classicisme et au réalisme, leur enseignement

% Chen Hocheng, op.cit., p. 57.
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s’appuie sur cette grande tradition artistique. En 1922, ses oeuvres de style réaliste,
deux bustes qu’il a créés d’aprés ses amis chinois, sont ¢lues au Salon. Il est le
premier Chinois a bénéficier de cet honneur dans le domaine des arts plastiques.
Quoique cette réussite ait suscité ’admiration de ses camarades de classe comme du
directeur de son ancienne école de Dijon, qui désormais le présente comme “cet
artiste dont ’oeuvre a été élue au Salon” (AN e BAM EH 1F T A8 BRE T
KJEHY), il n’apprécie pas ses propres créations artistiques : la raison de son succes,
c’est, a son avis, que “les juges frangais aux cheveux blancs avaient une maladie des
yeux” GEB A SRR BIRIE H T E/) ™.

La vie a I’école des beaux-arts n’est pas toujours facile a cause des heurts avec
les étudiants frangais. Les brimades sont tellement dures qu’il recourt a son professeur
de sculpture, M. Boucher. A sa demande, ce dernier passe la note : “Il est interdit de
harceler M. Li.” Dans d’autres cas, cependant, il se doit d’opérer son propre salut,
méme en ayant recours a la violence. Une fois, dans la salle de dessin, Dodo, un
étudiant plus agé, ordonne ouvertement a Li de lui céder sa place. Comme Li n’obéit
pas a cet ordre despotique, Dodo s’empare de son chevalet. Cela entraine une lutte,
dont Li sort vainqueur. De tels conflits avec les étudiants francais lui arrivent
plusieurs fois et se terminent toujours par sa victoire. Pourtant, celle-ci ne peut lui

apporter de joie. Comme il le dit :

Chaque fois que je me rappelle ces moments de friction, je suis
envahi d’une tristesse infinie. Les combats dont était accompagnées mes
études, me désolent pour les Frangais : leur civilisation est-elle vraiment
comme cela ? (GF—5 R FEIFIL, (EHEIR NG, 35 2 (T TR FE 0504
HOPEA 1 0752

® Ibid., p. 62.
' Ibid., p. 64.
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Par ailleurs, Li Jinfa éprouve également du chagrin pour les misérables. Avec une
sympathie profonde qui fait penser a celle de Baudelaire, il dépeint la vie pitoyable

des modé¢les :

Ce qui m’attristait le plus, c’est que le matin de la premiere semaine
de chaque semestre, on voyait des femmes-modeles désireuses
d’engagement venir a [’atelier nous “offrir leurs corps”. Apres s’étre
déshabillées completement une a une derriere un paravent, elles montaient
sur une haute plate-forme et s’y tenaient debout en ordre pour qu’on les
examine. Leur mine traduisait a la fois deux expressions, dont ['une
semblait dire, “On est a bout de ressource”, et [’autre était d’une timidité
naive. Celle dont la figure était belle, le chef de classe la retenait tout de
suite. Quant a celle dont la figure ne l’était pas, pour en finir avec elle, il
feignait néanmoins la sincérité en lui demandant de laisser son adresse
avant de la faire partir. De la sorte, on pouvait avoir assez de modeles a
notre disposition pour six mois. Les femmes-modeles étaient debout la
durant toute la matinée, mais ce qu’elles pouvaient gagner comme
rémunération était insignifiant. Méme pour obtenir une récompense si
maigre, il était aussi indispensable pour elles d’avoir un corps bien
proportionné, ni gros ni mince. Comme c’était cruel !Une fois, pour faire
une sculpture d’homme, on a pris a notre service un modéle italien
d’environ soixante-dix ans. C’était le vieil homme qui posait pour Rodin
quand il travaillait sur sa grande oeuvre : St. Jean-Baptiste. Ce Rodin
renommé était mort déja, mais ce vieux devait encore employer ses
dernieres forces pour gagner sa vie. Comment aurais-je pu ne pas en étre
triste ? Je lui demandais souvent la maniere dont il avait travaillé pour
Rodin. Mais il parlait mal le frangais. Un jour, subitement saisi par une
douleur, il s’est allongé sur la plate-forme, les yeux écarquillés et la
bouche bée. Il a perdu connaissance. Il est revenu a la vie apres que des
camarades de classe lui aient donné a boire de [’alcool. (43S N BUIEHY,
B F6HT 5 — L E T FR, (E BT 2 1 HT L ERIF 7 KL
IFERCS, — (A 7E 77 I L TR, X BV B & LA TEve, — 1
IS LT TREIE, —TEZZ IR IG5, [F]F 2328 LI G AT DER BT TT
JE N AIFHVINET | T HA: T SR HHTERFF 52, (5 T 2 —
M EF AT BERFE— BRI CIR, B E G LR A e, 7 T, 42
BTF A gHTE ? B — KN TGN 5 AR 5B AN F
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F13E7 1, B FHE A ML TER A5 2 (EHTEN. ST
EREERR TN, TTHE R 2 R B BET 2N ? Fe i
BN 25 P T T RIS T, BT R A3R A% R B — A5 LR
ARTAF B A, HHELTR 55N 2B, 515245 08 T 0k 7 167

Il semble y avoir une lourdeur insupportable dans la vie de Li Jinfa en tant
qu’étranger en France. C’est une vie chinoise frugale et solitaire, qui se voit entourée
des maux du monde et sur laquelle pese le mépris. Cette pesanteur de la vie, sa
personalité assez sentimentale et mélancolique ne peut la soutenir. Il I’exprime par ses
sculptures qui portent des titres décadents ou associés a la misere de la vie, comme
“La veille de la putréfaction” (KJiE 22 4), “Jésus”, etc... Une fois, son professeur de
sculpture de marbre, M. Carly, lui rend visite. “A peine a-t-il ouvert la porte qu’une
telle peur s’empare de lui qu’il recule de quelques pas” (—FH[T S WAl IR 24 21)
car c’est une chambre remplie de “sculptures dont la mine est celle d’une humanité

qui souffre, qui gémit de douleur. On dirait que c’est une grotte de démons et de
fantomes.” ( MLAHEIATIE OIS S RATRE, & AR A
)~

Au cours de I’hiver de 1922, Li Jinfa quitte Paris pour Berlin. Cette année-la, a
Paris, il connait la gloire. Il éprouve aussi la faveur de la muse, vu qu’il achéve la
majorité des poeémes réunis dans La pluie douce. Mais, d’autre part, il souffre encore
de I’arrogance des ¢étudiants francais ; leur attitude agressive lui est de plus en plus
intolérable. Ce qu’il y a de pire, c’est le suicide de sa femme en Chine. En hiver, cette
mauvaise nouvelle lui parvient. Il manque s’effrondrer. Pour changer d’état d’ame,
avec des amis chinois, il va en Allemagne. Dans ce pays atteint par la dépression, les

étudiants chinois “profitent de la dépréciation du mark” (ZEZEEEE 2 1E) . De

2 Ibid., p. 64-65.
% Ibid., p. 66.
% Ibid., p. 90.
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fagon dérisoire, Li se compare a un “gastronome de I’année sinistre” (X[FEAVER) %,
Il reste a Berlin un an et y écrit son second recueil poétique : Gastronome et année
sinistre.

Un an plus tard, Li Jinfa revient a Paris. Au début de 1924, au mépris de
I’interdiction qui lui est faite par sa famille de s’allier a une femme étrangere, il
épouse Gerta, Allemande dont il est tombé amoureux a Berlin. Aprés le mariage, le
couple habite dans la banlieue de Paris, a Fontenay-aux-roses. Le recueil Chansons
pour le bonheur réunit les poemes écrits par Li pendant cette époque heureuse de sa
vie, de 1’éclosion de I’amour a Berlin a la vie nuptiale a Paris. Tant au niveau du titre
que du contenu, c’est un ouvrage qu’on associe sans difficulté a La bonne chanson de
Verlaine, constituée de poeémes écrits par ce dernier durant ses fiancailles avec
Mathilde. Comme les poémes de La bonne chanson sont consacrés a la douce
Mathilde, Chansons pour le bonheur sont imprégnées de murmures d’amour et de
visions d’une vie heureuse.

A la fin de novembre, en 1924, Li Jinfa quitte la France pour toujours. Avant de
retourner en Chine, il séjourne avec Gerta en Italie pendant six mois. En 1925, a
Naples, le couple prend la longue route du retour. La méme année voit la publication,
en Chine, du premier recueil du poéte, La pluie douce. L artiste adhére a la “Société

d’études littéraires” et commence a enseigner a I’Ecole des Beaux-Arts de Shanghai.

% Ibid.
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“Mon professeur d’honneur est M. Verlaine”’ (Z195 8L T2 ) °°
Bien qu’appliqué a apprendre la sculpture a Paris, Li Jinfa ne néglige pas la
littérature. En fait, il porte un intérét remarquable a cette derniére. Sur sa liste de
lecture, se trouvent, a part la poésie frangaise symboliste, des romans de Tolstoi et de
Romain Rolland. Méme des romantiques tels Byron, Hugo, Lamartine et Musset ne
manquent pas d’y avoir leur place. Ce vif intérét pour la littérature est illustré par cet

épisode que raconte I’artiste en vue d’éclaircir 1’origine de son nom de plume :

En ce temps-la, par manque de ressources, je ne pouvais pas exaucer
mon réve de passer les vacances d’été au bord de la mer. En revanche, je
pouvais tuer le temps en visitant galeries et musées ou en lisant des
romans. Le matin comme le soir, j'en lisais sans cesse jusqu’a ce
qu’insensiblement, j’aie parcouru quelques dizaines de romans de Tolstoi
et de Romain Rolland. Et la neurasthénie m’a atteint sans que j’en fusse
conscient. . . Etourdi, je révais souvent d’une déesse vétue de blanc et
aux cheveux d’or, qui me guidait lors d’'un voyage dans les airs. Je me
sentais aussi léger qu 'une plume. A chaque mouvement de mon pied, je
m’avangais de quelques dizaines de pieds. De tels réves persistaient
pendant quelques jours jusqu’a ce que je recouvre la santé. Apres, j’ai
pensé que peut-étre c’était grdace a cette déesse que j’ai pu survivre a la
maladie. 1l fallait la commémorer. C’est ainsi qu’a plusieurs reprises, j’ai
signé mes oeuvres du pseudonyme : cheveux d’or. D ailleurs, mes ami
reconnaissaient tous que c’était un nom original. Dés lors, avec une
audace candide, je m’en suis servi comme de mon seul pseudonyme. (ZHF
HTF 1 B EHIeRFE L B B2, B R B e, & 1A,
BN ZHEEA T HE G B, T BT R I 2
RIHY N B TR EHEFPRERIGAETHL . . BB EEE
— T EEH T L P E Pe K5, H A7 GEE1T, ) — 7%, BT
TEZER P HER i51F 172, B T X — B F A 75 L. e
PR OG-l R T =N o)A T s Y ivis s o
T FZHIE S, BRI E 2 a8 TRET 48, B EAHEH 25 H i —
#5579 "

% Cf Li Jinfa, «Nocturne parisien. La note du traducteur» (F232 75 S53253%), Le mensuel du roman,
vol. 17, n° 2, février 1926, p. 1-4.
°7 Li Jinfa, Exotisme, p. 38.
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Si la lecture de romans constitue pour Li Jinfa un moyen de “tuer le temps”
pendant les longues vacances d’été, la poésie francaise symboliste lui représente plus
une littérature touchante a laquelle il peut s’identifier qu’un divertissement auquel il

se plait. Au sujet de sa passion du symbolisme, il écrit :

A [D'épogque, a cause d'une lecture outranciére d’ouvrages
humanitaires et gauchistes, peu a peu, je prenais conscience que la société
humaine était chargée de trop de crimes. Il était inévitable que j’adopte
I’air cynique. Petit a petit, la littérature décadente me fascinait. Je lisais
“Les fleurs du mal” de Baudelaire et les recueils poétiques de Verlaine
avec un tel plaisir que je ne pouvais jamais les lacher et que
graduellement, je m’enivrais du style symboliste. (ZHFAN2E N 85 T 7
RZNEHIE), B E ARt B TEEA 2, T A 1B A 575, o
B BRI F i, BETEAHT TEEZ A6 AR Verlaine HY5F5E
FRF IR, P FAIE L IR S BRI IR ™

Non seulement le symbolisme enivre Li Jinfa, mais il nourrit aussi son
inspiration poétique. Comme 1’affirme le pocte, “au début, c’était Baudelaire et
Verlaine qui m’ont initié a 1’écriture poétique.” (Fiz Ol 2N A~z T R i FIER ER
22T ESY) *° Ailleurs, il avoue que quand il travaillait sur La pluie douce,
“[sa] lecture se focalisait sur Verlaine, Baudelaire, Samain et Régnier” (38 Verlaine,
Baudelaire, Samain, Régnier Z:5f75%) 100 ga liste des poctes symbolistes inclut
aussi Mallarmé. Sa traduction de Brise marine et d’Angoisse fait de lui un rare
101

traducteur de ce symboliste hermétique a I’époque

De ces poctes frangais, il semble que ce soit Verlaine que Li Jinfa estime le plus.

% Li Jinfa, Sous ma plume errante et oisive (ZHZ/4E), Taipei, Qiaolian chubanshe (&R,
1964, p. 5.

% Yang Siping, op.cit., p. 44.

" 1bid.

%" Qian Linsen, op.cit., p. 397.
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Son admiration pour lui est telle qu’il lui consacre un poéme dans son premier recueil,

La pluie douce. Dans Le poéte P. Verlaine (77 A #£ /5 f7), il chante :

Toi, tyran d’une ile déserte,

Tenant dans tes bras les offrandes des sauvages,
Tu regardes de travers tout, autour de toi.
Fatigué de la danse tourbillonnaire des femmes,
Tu pars et comme un enfant prodige,

Tu joues avec [’écume de ces vagues d’or

Qui font des bonds libres comme des pleurs.

Tout las, tu es allongé sur un amour concave,
Chantant le destin humain a voix basse.

Quand tu t’ennuies,

Lentement, tu reviens de la ou le soleil se couche.

O comme ta téte est grosse, ta barbe pareille au balai.

Je ne peux les connaitre qu’a travers ton portrait.

(S LR T
TN/
Wil

WEEZN Z e
IEFZ 2

FRRIENSE O B8 [
VB BREEIN 2

Ui FEE T Z i
1REIEN I Z i
BERIEZT

BLEH Z TR RAK

7 SE A Z BT 7~ 5
FerEgE ] L7 '

Outre la poésie de Verlaine, Li Jinfa s’intéresse également a la correspondance de

12 Zhang Xinquan (3EHT5R) (éd.), Les poémes de Li Jinfa (ZE:£52:F£5), Chengdu (5%E)), Sichuan
wenyi chubanshe (VU)[[32 25 Rk Tt), 1987, p. 23.
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celui-ci. Ainsi qu’il le dit, “Minutieusement, j’ai lu aussi sa correspondance du
commencement a la fin. Insensiblement, j’enviais sa personalité et sa vie.” ({tHYZE
S8 WINMETEME, M b B A MRS, K2 2E)E) ' Une fois, pour plaider
I’obscurité dont est accusée sa poésie, il recourt a ce poéte symboliste. Dans la note
d’introduction qu’il fournit pour sa traduction du poéme de ce dernier Nocturne

parisien , il écrit :

Beaucoup d’entre mes amis et mes lecteurs ont dit que bien que ma
poésie soit belle, sa perfection laissait a désirer car son sens était
incompréhensible. Sur ce point, je ne suis pas d’accord avec eux. Mon
professeur d’honneur est M. Verlaine. Maintenant, laissez-moi lui
demander de venir. Ce poéme est ['un des plus faciles de ses recueils.
Messieurs, qu’en pensez-vous ? (BB HIH & RIZEZE 7 FeH 7> 501
P B ZHEZ Jir. 15 FF A E. el 5 BE FEPR R fh, 47, DL AE
PEEMHA e R a4~ —) ™

L Esthétique de Li Jinfa

En tout point, la manieére dont Li Jinfa congoit la poésie porte des empreintes
symbolistes. En Occident, depuis Baudelaire, la poésie évoque tous les sujets, ne
connait plus de tabous et surtout glorifie le culte des images, en faisant de la bizarrerie
et de la mélancolie des ingrédients du beau. De méme, ce “Baudelaire oriental”
accueille un sujet quelconque et met en relief 1’image. Selon lui, par exemple, “La

poésie trouve son sujet dans toutes les choses du monde, que ce soit dans le beau, le

laid, le bien ou le mal.” (tHFYEfAERI=EE EmEr%) ' “L'image pour la

1% Chen Hocheng, op.cit., p. 72.
1% i Jinfa, «Nocturne parisien. La note du traducteur», p. 1.
195 Zhang Daming, Chen Xuechao et Li Baoyan, op.cit., p. 460.
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poésie est, dit-il aussi, ce qu’est la sang pour le corps humain. La vraie beauté ne
réside pas dans la réalité ; elle est recelée dans I’imagination, le symbole et la pensée
abstraite.” (572 % image“ PR REMA G 2 BEMR AFHE T LA HET
RIS R AR G b b SR R ) 1

Comme les symbolistes frangais, Li Jinfa envisage une autonomie poétique,
inaccessible a la réalité¢ de ce monde qui est trop lourd, trop banal. D’apres lui, “L’art
n’a rien a voir avec la morale. Ses valeurs sont distinctes de celles de la société.” (E&
T BN R B e R S AL E ) ' S%il admire la poésie de Mallarmé,
c’est parce qu’“elle est la plus pure et la moins utilitaire” (&R IETLF]) ' Ne
servant a rien — ni de miroir ni de propagande — , la poésie de Li, quant a elle, ne
concerne que ce qui se passe en lui. La beauté peu conventionnelle qui en jaillit, n’est

pas destinée a tout le monde mais a un petit nombre d’élus :

Quand je compose de la poésie, je ne prends jamais en compte la
question de la compréhension. Je ne désire que donner libre cours a
l’inspiration poétique que mon coeur connait a un moment donné. . .
Absolument jamais je ne fais comme celui qui use de la poésie comme d’un
outil destiné a propager une pensée révolutionnaire, a fermenter des
greves ou des émeutes sanglantes. Ma poésie n’enregistre rien d autre que
ma propre imagination. Enivré de beauté, je chante a haute voix cette
chanson qu’est ma poésie. Je ne veux pas que n’importe qui puisse la
comprendre. (FCIEFFHIIFIE 1E: G F TRIG DA R EE 1 H R ZEH 0 PR
BB - . FPeAEH T EEIRN K —FE LA 7oK 5 2 8, KNG B Lol
FeHIFFAEN N ZERIHTECHEZE A NN G 7 [T HT 5 3, 7o - EAN
TR 1P

1% Sun Yushi (%% ), Du courant moderniste dans [’histoire de la poésie chinoise (EFI 1 255F
JH L 57), Pékin, Presses de L'Université de Pékin (1L 5 A H R ), 1993, p. 78-79.

197 Zhu Shoutong (42EHf), L Histoire de la littérature chinoise moderniste (/I £ 7= 25 24,
Nanjing (B 57), Jiangsu jiaoyu chubanshe GT##Z( 5 H ik tt), 1998, p. 139.

1% Chen Xuguang ([§/iH%), La communication entre les poétiques chinoise et occidentale. Recherche
sur la poésie chinoise moderniste du XXe siécle (755217 E 8 — 1[40 11EET (. T Fe77 220 9),
Pékin, Presses de I’Université de Pékin (JE 5 A H (L), 2002, p. 158.

19 7hang Daming, Chen Xuechao et Li Baoyan, op.cit., p. 460.
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A P’instar de son “professeur d’honneur”, Verlaine, Li Jinfa aspire a une beauté
poétique fumeuse. Si chez le pocte francgais, cette beauté se traduit par les célebres
formules : “C’est des beaux yeux derriere des voiles / C’est le grand jour tremblant de
midi / C’est, par un ciel d’automne attiédi / Le bleu fouillis des claires étoiles”, chez

lui, elle est asscociée a une immense ombre de nuit et a la lumiére de la lune :

Au milieu d’un infini nocturne, toutes les choses ne se laissent voir
qu’a moitié. C’est beau. . . Méme le sentier sinueux le plus insipide est
gorgé de poésie. Les contours de toutes ces choses floues font naitre une
beauté tendre et fragile avec ’aide de [’ombre, qui revét tout la nuit. Le
clair de lune berce tous les objets parmi un nuage léger et transparent
comme s’il était prévu a cet effet. Les yeux du poete se trouvent souvent
enveloppés de ce nuage a travers lequel ils observent la nature. Une fois
que ce nuage aura été dissipé, tu verras s’ échapper avec lui un réve doux.
Si tu le laisses demeurer, il créera pour toi un réve étrange et quelque
chose de beau. ({X/HHHEZR Z FETERFENFEIERE—F. . . Al
FRHTHIEETD T o2 54 B T B E ) Hin /5, 15 75— TR 55
Z 3 I s R RS B E, A (R F KA B 2
DTS ZE 7 35 TR, BB as AR T B, ML TEML B G 20 R
2, (B RE (F2 Al A E > 2R E )

Bien qu’il s’aligne sur les symbolistes francais, Li Jinfa n’en est pas moins
soucieux de la tradition littéraire de son pays. Dans la postface de son recueil poétique,
Gastronome et année sinistre, ce souci se profile quand le poéte reproche aux
intellectuels et artistes iconoclastes de se tourner uniquement vers 1’Occident. Ce
faisant, il s’examine, en effet, d’un oeil critique, car au début il a rejoint ceux dont il
blame I’effort pour imiter la poésie occidentale. Certes, on se souvient encore que

deux ans auparavant, dés la sortie de La pluie douce, il est devenu la cible d’attaques

"0 Ibid., p. 466.
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pour son occidentalisation excessive. Mais, cette fois, a 1’égard de 1’art poétique, il

propose une alliance de I’Orient et de I’Occident :

Je me demande souvent pourquoi au lieu de revisiter les oeuvres des
poétes chinois anciens, on se référe uniquement a l’étranger avec une telle
insitance. L’'un d’entre eux a chanté ce theme principal sans que les autres
ne le suivent en fournissant des accords. A mon avis, depuis la révolution
littéraire, on en devient absurde. Mais nul ne porte aucun jugement
critique solide sur ce phénomene. En réalité, il est aisé de relever chez les
écrivains occidentaux des pensées, des souffles, des visions et des sujets
communs a ceux de [’Orient. Pour peu que nous y soyons attentifs, nous
n’osons le nier. De ce fait, quand il s’agit des choses fondamentales
partagées par les écrivains orientaux et occidentaux, sans attacher
davantage d’importance ni aux uns ni aux autres, j'ai toujours envie de
faire communiquer les deux partis, d’harmoniser ce dont ils se vantent
respectivement. (FREFIEIR (7 LABCFA ) FEG 2 UaF A Z 1 Fvim, BEHEA
A8/, —E [ SRR, —15 F L LA A R 1%, & i T Y, 1H
HENE B8 HE R PTFRNE R A a—Z 8 78, RO T,
175 B (F T B35, RIS I IIR A S2, 251 BE TS, i TR
AT, it oA, BT B

Dans Gastronome et année sinistre, Li Jinfa met en pratique ce qu’il préche. Ce
mariage poétique de I’Orient et de 1’Occident qu’il préconise se trouve dans des
poemes qui frappent les esprits par 1’utilisation d’images classiques et le collage de
vers traditionnels de poétes anciens avec une langue parlée saturée d’une sensibilité
moderne. N’est-ce pas une démarche qui ferait penser a Baudelaire qui utilise des
images classiques, des clichés poétiques, tout en les tranformant en images neuves et
évocatrices, pour créer une poé¢sie moderne ? Cependant, chez Li, faute d’une
intégration organique de ce qui est oriental et traditionnel dans ses poeémes

occidentalisés, ou, au sens large, dans son esthétique, ce premier essai de sa part parait

"' Zhang Xinquan (éd.), op.cit., p. 435.
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naif et maladroit. On devra attendre quelques années avant que de telles tentatives
n’atteignent la maturité sous la plume d’autres poctes.

En 1937, se déclenche la guerre sino-japonaise, qui va €loigner définitivement du
domaine de la réverie Li Jinfa, pocte symboliste qui professe “n’aimer que le réve
d’automne et la belle femme” (HERKEEELZEZL) "%, En 1941, il fonde la revue Le
monde littéraire (X#5). Dans un article publié dans cette derniére, il condamne Zhou
Zuoren, cet homme de lettres renommé qu’il avait solicité afin de faire paraitre son
premier recueil poétique, pour sa conduite de traitre 4 la Chine pendant la guerre .

Un an plus tard, il cesse d’écrire de la poésie. Comme il le dit, “Ce n’est plus ’¢re de

la poésie de style symboliste [en Chine]. Je n’ai plus envie d’écrire de poésie.” (1]

TR ETE R B R, B OIS E DT E s s )

“La vie est un rire aupres des levres du dieu de la mort.” (£ i (FE2IEHIFE
By ) P

La poésie de Li Jinfa est une écriture du “moi”, mais exempte de sensiblerie. Sur
un fond de foisonnement d’une littérature réaliste, elle sort de 1’ordinaire en valorisant
I’introspection, en mettant en scéne la conscience du poéte. Son “moi” s’y
métamorphose en arabesques d’images audacieuses, réduisant ainsi le risque de
s’épancher a outrance. C’est, d’ailleurs, un “moi” de douleur, un “moi” qui souffre,
sans espoir de salut. Sur sa scéne, régne un sort funeste. On se rappelle que Baudelaire

y voit la condition de la naissance de la beauté. Ainsi qu’il le professe, “Je ne congois

guére un type de Beauté ou il n’y ait du Malheur.” Adepte de cette esthétique

12" Chen Hocheng, op.cit., p. 78.

'3 Pan Songde, op.cit., p. 208.

" Ibid.

3 Li Jinfa, «Un sentiment fortuit» (4§%), in Zhang Xinquan (éd.), op.cit., p. 535.
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baudelairienne, Li fait également du malheur 1’enjeu supréme de sa poésie, comme en

témoigne le poéme intitulé “Le malheur” (R 3Z) :

J’ai cassé une fleur d’dme.

Je pleure dans une chambre noire.

Le soleil caché derriere la colline ne peut sécher

Nos larmes bien qu’il ait dissipé

La fine brume du matin. O, comme je suis timide. Maintenant que
[chante la tourterelle de la nuit,

Accompagne-moi de ton luth quand je lui raconte tout mon malheur

Afin qu’elle le propage partout dans ses voyages.

Notre stupide langage est destiné a la négociation.

Mais quand il s’agit de ’effondrement d’une ame, seul ton luth

Peut ’exprimer en murmures — un printemps ensoleillé pourra le
[comprendre.

On ne connait rien de plus grand que la Vériteé.

Ensemble, ouvrons nos mains maintenant que murmure la nuit !

La tourterelle de la nuit est la. J’ai peur qu’on

S’enuuie sans nulle raison.

(FCHT T ZHHITE,

P LGP 2.

ST IR

FN IR R I T IR

IR T 1, 2 B 12% IS EHISFEA,

TETHIEA Pt +48 ~ 1 Earéa

[E 7T THF )R B 7.

N TAFERAE S (EHERH L,

(H—E BT 778, [ 1R RE s F—H5 & HE T HE.
i T HEE Tt EALTEY),
—ERRASN Y T BRI % T !

RIER T, BB NN 5]

i 7))

"¢ 7Zhang Xinquan (éd.), op.cit., p. 195.
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Bien que selon Sun Yushi (f4Tf7), ce soit un poéme imprégné de “soupirs
attristants causés par le mal de "amour” GEE B IS [REPY O BRI REEE) 7, il
ne serait pas inappropri¢ de ’interpréter comme une allégorie du destin du pocte en
général. Le pocte est le chantre du malheur, comme la tourterelle de la nuit. Il est
sensible et timide, il a une ame semblable a un bouquet de fleurs fragiles. Quand il
sera affranchi du but de la “négociation”, le langage ne sera plus “stupide”, il
deviendra poétique. La poésie ressemble a la musique, voire, elle est la musique
méme. Elle est le langage privilégi¢ d’une ame effondrée. Le pocte y transforme cette
tragédie de ’ame en une beauté comparable au “printemps ensoleillé” qui succede a
I’hiver orageux. Mais, d’un autre coté, il est obsédé par la “Vérité”, selon laquelle ce
beau printemps plein de clarté n’est qu’une illusion, il n’y trouve pas sa part. En
revanche, il appartient a la nuit qui, au milieu des murmures de la tourterelle, dépose
sur ses mains ouvertes cette vérité du spleen comme son destin de poéte.

Chez Li Jinfa, le malheur du poéte consiste en la prise de conscience de son
existence de voyageur solitaire, d’exilé éternel. Dans Poéte (77 A ), il crée 1’image
vivante du poete en tant qu’exilé. “C’est une créature pleine de désir / Qui peut
construire des victoires sur des périls / A la porte d’une nuit ennuyeuse / Elle guette
les jolis rayons de soleil” (Hs %2 AA=P)/AE fE i b sl A/ B EHER AR R AR 2 P11/
[ HIF5%). Son “Ame indestructible” (H R B[ K7 E2) se divertit a “chercher des
ailes dépouillées d’insectes” (E L& I5>]) et se nourrit de “bétes crevées le long
de la route” (3E5% 2 JEER). Privé d’amour et d’espoir, il “aimerait mieux se blottir 1a
ou sonne la cloche de Notre Dame / Comme un Blessé qu’on oublie '™ (ZEBE(KAE
Notre Dame - $gEg2ipE) 119,

Dans La canne (F%), Li Jinfa dépeint le poéte comme un voyageur qui, penché

"7 Sun Yushi, op.cit., p. 283.
'"® Ce vers est en frangais dans le texte original.
"9 7Zhang Xinquan (éd.), op.cit., p. 48-49.
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sur la canne dont il ne se sépare jamais, traverse une “vaste terre sauvage” (5~ BY)
sous les “regards malins du dieu de la mort” (JL{H 7 5= 17). Marchant sur cette terre
désolée ou il n’y a rien que “du vent froid et de la pluie fine” (J&H % E4HFR), il se
sent “un héros face a son destin” (417 H >~ #ffE) . Ce théme du poéte comme
marcheur isolé se retrouve dans Pleurer a chaudes larmes (1#/55), mais de fagon
encore plus poignante. Dans ce poeme, le pocte refuse la compassion et la pitié

Xy A

d’autrui car il les prend pour un genre de “moquerie” (§¢4=<). Il préfére accomplir tout

121
Dans

seul son pénible voyage jusqu’a ce qu’“il meure en route” ({RILFAIE )
Hllusions d’une nuit froide (ZE% 2 4/%* ), au milieu d’un Paris “émacié” (EEZZJ ik
J& ), dont les “tours en vue sont toutes plantées dans le ciel” (0] & 1 7 TR =i
Z=[%) et dont la Seine, telle la “main du dieu de la mort” (LIFEH . F), “se remplit
d’innombrables cadavres et de bétes” (UZE I A FEEIYER), le poéte s’identifie a
un “voyageur solitaire dont I’ombre de la nuit au-dela de la fenétre teint le coeur en
blew” (BFSh 2B, KB T HLEZ ) 2

11 est d’ailleurs notable qu’/llusions d 'une nuit froide fait penser a une apparition
verlainienne. Dans le poéme comme dans celui de Verlaine Nocturne parisien, se
profile un dégoiit profond du Paris de la société bourgeoise. La Seine sous la plume de
Li Jinfa — remplie d’*“innombrables cadavres et de bétes” — revét une similitude

frappante avec celle du poéte francais. Ainsi la Seine de Verlaine dans Nocturne

parisien :

Roule, roule ton flot indolent, morne Seine, —
Sous tes ponts qu’environne une vapeur malsaine
Bien des corps ont passé, morts, horribles, pourris

Dont les ames avaient pour meurtrier Paris.

20 Ipid., p. 106-107.
2V 1bid., p. 116-117.
122 Ibid., p. 100.
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Si chez Baudelaire, le poéte décu et frustré est représenté par un albatros

“maladroit et honteux”, incapable de marcher sur le “sol au milieu des huées” a cause

29 ¢¢

de ses “ailes de géant” ou par un cygne qui “évadé de sa cage”, “sur le sol raboteux
tralnait son blanc plumage”, “le coeur plein de son beau lac natal”, chez Li Jinfa, c’est

a une grue sauvage blessée qu’est incombe cette tache de représentation, comme dans

Le regard du poéte IV (37 A L7707 ) -

La grue sauvage blessée
Ne regrette jamais son destin.
Tout en mourant en route, les ailes cassées,

Elle se lamente sur son vol interrompu.

(E BT,
R EH CHYarZE,
VIR S0 =k

HRE SETRIID ™

De méme que Baudelaire, Li Jinfa est attiré par ’image de la femme inconnue.
Si pour le pocte francais, ce genre de femme incarne une “fugitive beauté / Dont le
regard [1]’a fait soudainement renaitre” ou un “ailleurs, bien loin d’ici”, Li Jinfa y voit
son “moi”. Dans A une passante, Baudelaire dépeint la femme inconnue “en grand
deuil” et elle est la “douleur majestueuse” méme. Apparemment, Li adopte cette
image d’une femme étrangére et affligée dans A femme X. Dans ce poéme, cette
femme anonyme porte un voile noir comme en deuil, et le poéte I’appelle “reine de la
douleur”. Il semble s’identifier a elle, a son chagrin, parce qu’il entend a travers le

voile noir non seulement les soupirs de son héroine mais aussi les souffles provenant

12 Ibid., p. 236.
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de son propre coeur envahi de mélancolie :

O, reine de la douleur, derriére votre voile noir qui chatoie,
Vous cachez vos soupirs horribles et les souffles de la nuit qui occupe
[mon coeur.
Les larmes qui hésitent entre rentrer et jaillir sont en train de bouillir.
Elles ressemblent aux flots tumultueux qui coulent sous le pont de la
[Vie.
Encouragé, je ne crains plus de tdatonner dans la chambre obscure du
[monde.
Ce que j’en ai ramené, c’est un coeur plein de spleen.
(M B~ L LA B D
BE T A i R BTG 0. IR
LG LR
BIRTF I TRATH
AT I B =) 1

Dans une femme abandonnée, Li Jinfa voit aussi 1’image du poéte malheureux.

Dans un poéme qui s’intitule ainsi (Z£#F), il recourt a des images baudelairiennes de

désolation et de cruauté pour créer une atmosphere lancinante :

Mes yeux sont couverts par de longs cheveux

Qui interceptent tous les regards moqueurs et malins,

Qui m’isolent du sang torrentiel et des ossements en sommeil.
A pas lents, la nuit vient avec moustiques et vers,

Franchit le coin de ce mur ruiné,

Et lance des hurlements derriere mes oreilles blanches,
Comme mugit un vent déchainé sur une terre inhabitée,
Faisant frissonner d’innombrables pasteurs nomades.
L’angoisse de la femme abandonnée s’ accumule sur ses gestes.

La feu du soleil couchant ne peut réduire l’ennui du temps

124 Ibid., p. 84.
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En cendre qui prend son vol par la cheminée
Et, éternellement collé au plumage de corbeaux errants,
S’ arréte avec ceux-ci sur un roc aux cris de la mer

Pour écouter tranquillement les chants des bateaux.

(RERATCHIRZ /77,
Bl — U IR,
FEREIN S BN B Z D,
AT 7B,
IR g = =N 3

KT IR -

Lig W i

FElr G R EF L
S5 Z KA BEHEAF TR IS
1L TN EZEETR L,
RPIENFISZ I,

HHATIES B Z AL
B2 P

Incapable de supporter I’ennui indissociable de cet “ici-bas” ou il se voit exilé,
le poéte se met toujours a la recherche d’un “au-deld” ou il puisse “écouter
tranquillement les chants des bateaux”. Cette double postulation régne dans la poésie
de Li Jinfa comme dans celle de Baudelaire. Opposé a cet “ici-bas” associé¢ au spleen
et a la détresse, cet “au-dela” est synonyme d’idéal et de bonheur. Dans Le pays
lointain (7% 77), 1’*“au-dela” est lié a I’amour. Dans ce pays lointain qui n’existe nulle
part sauf dans I’imagination du poéte, ce dernier entend la “musique des pas” (& )
de sa bien-aimée, il voit I’“ombre de sa jupe” ($£5). Le monde réel est en revanche
une “baignoire satanique de sang” (FE/E 7 [M7%) dans laquelle se baigne le poéte

“désireux de rester toujours a genoux devant [celle qu’il aime]” CEZEMIEITE

12 Ibid., p. 5-6.
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) '*. Dans La tristesse du luth (257722, le poéte souhaite jouer le “bonheur de la
vie” (NAHYZE0R) sur son luth. Mais la “pluie douce” ({#FR) qui tombe sans cesse,
asperge aussi bien le rideau que son coeur. Et le “vent inattendu” (“FAHFHYJE) “fait
trembler” la musique “au point qu’elle devient désaccordée” (EfF A F T). Une
“horreur sans raison” (FENEAIJEL) s’empare ainsi du coeur du poéte 7. Il est
d’ailleurs notable que dans la pluie comme comparant d’un coeur chagriné, résonne
un écho de Verlaine. Certes, a ce sujet, on se rappelle les célebres vers de celui-ci : “Il
pleure dans mon coeur / Comme il pleut sur la ville”.

Dans Chant de nuit (7.~ #4), le schéma de la double postulation est également
discernable. La réalité de la vie se traduit par les “herbes mortes” (JLEL), les “bétes
crevées” (F7EL), la “boue” (J5))E) et la puanteur qui se répand. L’“amour tendre”, que
poursuit le poéte, ne s’y trouve pas ; il n’y existe qu’en forme d’“ombre” GHE 7 &),
que dans une illusion. Ce monde de putréfaction est exactement le monde d’Une
charogne de Baudelaire : “La puanteur était si forte, que sur I’herbe / Vous criites vous

évanouir”. Ainsi le poéme Chant de nuit :

On se promene sur les herbes mortes.

Au-dessous de nos genoux, s ’emmélent furie et douleur.

Mes roses souvenirs empestent

Comme pourrissent les bétes crevées le long du chemin.

Déja cassée, la roue de mon coeur

Tourne sans cesse dans la boue.

Toujours, sur les ornieres effacées,

12 Ibid., p. 114-115.
27 Ibid., p. 10.
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Est empreinte [’ombre d’un amour tendre.

(BT TEIEEL,
LG AETTE T
AL A E
AEFFTEL A

HEBEZ L,
KBS T

T ETHEZ B,

MR B RYE)

Dans la poésie de Li Jinfa, le spleen est intimement li¢ a la conscience du temps.
Cette conscience revét deux aspects contradictoires. Dans Femme abandonnée, un
poeme qu’on a cité plus haut, le poécte se sent affligé d’un infini temporel : “Le feu du
soleil couchant ne peut réduire 1I’ennui du temps en cendre. . . ” La tombée de la nuit
ne met guére fin au temps. Aussi longtemps que celui-ci se déroule, la mélancolie
persiste. Cependant, dans Un sentiment fortuit (7% /gl), le poéte est au contraire affligé
de percevoir le temps comme borné. Celui-ci prend fin avec la mort. La vie ne peut

jamais se défaire de son ombre :

Des feuilles mortes,
Jaillit du sang

Sur nos pieds.

La vie est
Un rire

Aupres des levres du dieu de la mort.

Au clair d’une lune mourante,

Des chansons résonnent et le vin déborde.

128 Ibid., p. 37.

74



Bien des voix fréles

Sont emportées par le vent du nord.

(R
MEFAT
AL,
EaplEE
TLrHEE
HIZ.
FICHIA T,
R
FEILIE )

Face a cette mort omniprésente, le poéte ne peut rien faire d’autre que de se
livrer au vin et aux chansons. Ceux-ci, ne constituent-ils pas une “féte galante”
verlainienne lors de laquelle la tristesse et I’angoisse affleurent sous le masque de la
gaieté comme dans le poéme Clair de lune ? Quant aux images des “feuilles mortes”
et du “vent du nord”, elles évoquent dans nos esprits un autre poéme de Verlaine :
Chanson d’automne.

Pour Li Jinfa, ce poéte qui souffre du “mal du siécle” *°, 1la puissance de la
mort est telle que la vie, comme “le rire aupres des lévres du dieu de la mort”, se
réduit a rien. La vie n’est que “cris d’une ame égarée” (&2 2 B HYHLIE) ou “voyage

décadent qui finit par la ruine” (ZE[a]RAYFEEE 2~ JiK) Bl Qeule la vacuité s’y

trouve. Li exprime cette conscience du vide au sein de ’existence humaine dans le

2 Ibid., p. 535.
B9 Comme Li Jinfa I"écrit dans le poéme L ’Impression (152 :
Le mal du siécle attaque ma téte aux cheveux d’or.
On dirait la brume au coeur de I’automne désireuse d’obscurcir la nuit.
(LA P T e B2 2 BEL ARk
RN R RAK S B TR T EIRE)
Bl Zhang Xinying GEr5H), La conscience moderne dans la littérature chinoise durant la premiére
moitié du XXe siécle (1147 |- E] 27 (&), Pékin, Sanlian shudian (=FFEE),
2001, p. 100-101.
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poéme Si elle m’interroge sur I’état récent de mon ame (Z1EFE 0TI

Si elle m’interroge sur l’état récent de mon dme,
Je lui répondrai : “Une vallée vide.”
Si elle m’interroge sur ce terrain vague,
Je lui montrerai

Des fleurs flétries

Et une porte grande ouverte.

(A FELHTITL,
FAFEZLAZER
KB GHAT L2,
FoAfn
JERATTE,

ABGHIF 22

3.2 Liang Zongdai (ZZ2521%) (1903-1983)

. oA 133
Le parcours d’'un homme qui cherche a étre “sincere et noble”

Si Li Jinfa est le praticien audacieux de la poésie chinoise de style symboliste, le
théoricien érudit en est incontestablement Liang Zongdai. Fruit d’une imagination
débridée, la poésie du premier se caractérise par une liberté sans précédent et une
abondance de comparaisons extravagantes. Cela semble faire palir la poésie de Liang,
laquelle, faute d’une excentricité comparable a celle de Li, capte rarement 1’attention
des critiques. Mais si I’on considere 1’habileté linguistique dont les deux poctes font

preuve dans leurs créations poétiques et leurs oeuvres de traduction, autant Liang

132 Zhang Xinquan (éd.), op.cit., p. 371.

'3 Chen Taisheng, op.cit., p. 22.

Comme I’auteur le cite de Liang Zongdai, “Dans ma vie quotidienne, je ne garde qu’un idéal: c’est de
cultiver en moi un caractére sincére et noble.” (B 405, R A —(EHEEBE —EEH S EMA
)
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manifeste une maitrise ¢légante du chinois et du francais, autant les connaissances de
ces deux langues chez I’autre paraissent insuffisantes. Si Bian Zhilin (T~ 22 ¥f), poéte
et traducteur, ne cache pas ses critiques a I’égard de I’infériorit¢é du chinois et du

francais de Li '**

, il ne ménage pas non plus ses louanges a Liang pour sa
contribution comme théoricien de la poésie chinoise moderne. Selon lui, ce dernier
“apporte un concours non négligeable a la mise de la poésie chinoise sur la bonne
voie, vers une modernisation empreinte des caractéristiques chinoises et des nouveaux
courants artistiques et littéraires, principalement francais” (5 |2 [E] f £ AV BT
S TR e 1 B T B a5 (R L IE 77 e O T (O B RE) 1°.
La jeunesse de Liang Zongdai, bercée d’abord dans la nature grandiose de la
province de Guangxi (f&[H), son pays natal, et la littérature chinoise classique
enseignée par son pere, puis mirie dans I’enthousiasme de la poésie, le prédestine
plutdt a étre un poete précoce et généreux. Au fur et a mesure qu’il publie des oeuvres
dans des journaux et des magazines, sa réputation se répand. On lui accorde 1’épithéte
honorifique : “poéte du pays du sud” (Eg 53 ) quand il n’a que seize ans. En 1921,
il adhere a la “Société des études littéraires” sur I’invitation de Mao Dun et Zheng
Zhenduo, talents principaux de cette association influente. Deux ans plus tard, a
Guangzhou (), avec la collaboration de Liu Simu (2 %%), il fonde une filiale de
celle-ci. A a peine vingt ans, il connait déja une renommée littéraire considérable. En
1924, son recueil poétique, La priere du soir, est publié chez la Commercial press. Il

est acclamé par les écrivains de la “Société des études littéraires”.

"% Bian Zhilin pense que Li Jinfa n’a qu’une faible connaissance du chinois et du frangais. Pour

illustrer cette opinion, il cite des fautes flagrantes qu’a faites ce dernier dans la traduction d’un poéme
de Verlaine. D’aprés lui, par exemple, Li prend par erreur 1’expression frangaise “Dame souris trotte”
pour signifier que “Subitement, la dame sourit avec malice” (472 =5E%). 1l en tire ainsi la conclusion
que “de méme qu’une téte de beuf ne s’harmonise pas avec une bouche de cheval, la traduction de Li
Jinfa ne convient pas au texte original”. (ZE{S4-FE % &) D’ailleurs, pour lui, la poésie de Li est
non moins médiocre que son oeuvre de traduction. Elle “frise les paroles creuses d’un idiot réveux” (3T
Zhang Xinying, op.cit., p. 98-99.

135 Chen Taisheng, op.cit., p. 86.
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La priere du soir se compose principalement de poémes d’amour. D’une beauté
éthérée, ces poemes présupposent un jeune auteur méditatif et introspectif. Comme
Liang Zongdai I’explique lui-méme, ce sont des textes écrits a un age impressionable
ou “chacun se sent plus ou moins poete, ou chacun éprouve plus ou moins I’impulsion
de composer de la poésie” (&RHE A %/ DA E s N EHE ALV IREIF a5y EEh
BI4EES) °°. Avec une nuance poétique, il communique les premiéres émotions que la

poésie fait naitre en lui :

J'ai pris contact avec la poésie a un dge plutot tardif (avant mes
quinze ans, ma lecture se bornait au roman et a la prose). Mais une seule
rencontre suffit a m’assujettir totalement (car elle convient a mon
tempérament), si bien que j’'ai commencé a lire des poésies variées,
qu’elles fussent anciennes ou modernes, domestiques ou étrangeres,
d’une forme ancienne ou nouvelle. Dés lors, j'oscillais entre joie et
tristesse sans raison. J étais immergé dans la poésie comme dans [’amour.
Je connaissais chaque gamme de mon état d’ame. Il me semblait que
soudain, je pouvais déchiffrer le mystere de chaque objet se déployant
devant mes yeux. Mon coeur naif était tellement tendu qu’on eiit dit une
corde de soie de cithare effleurée par le vent. La moindre vibration
pouvait en dégager de la musique. (F 51015 /EHE] - 71 G 51T
HIFE LRI DRI, — T (5 AN H 77 N A3
JEREEFCHT T, LAEL B g 5 P BT EE HaF A e 2l B A2
PR RAE Z [, 7 P L7 B FE, T Hasast g an L — &V,
0 A ST 2B BRI B —(F 1R PR PSR T BRF) (R — TR
R BRSPS 1 e LU E AR )

Miroirs de I’état d’ame d’un poete semblable a un “déchiffreur de la nature”, les
poemes de Liang Zongdai revétent des traits symbolistes. Par rapport aux autres

poemes chinois symbolistes, ils apparaissent tot dans le monde littéraire chinois. C’est

3¢ Liang Zongdai, «De I’intuition et I’expression poétique» (3 BA&E1Z£FH), in Liu Mingjiu (18 1)
(éd.) Sentiment poétique et atmosphére picturesque. Sélections d’essais de Liang Zongdai (7% |Z &,

SLSH I #E), Pékin, Zhongyang bianyi chubanshe (1924522 H ki tt), 2005, p. 342.
137 g
Ibid.
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ainsi que, considérant Liang comme précurseur de la poésie chinoise symboliste, Sun

Yushi classe son oeuvre dans 1’“étape de jeune pousse” (4EEHH) de cette poésie °.

Malgré son immaturité, la poésie de Liang ne manque pas de s’adresser a la nature en
tant que “forét de symboles”, tout comme la poésie des symbolistes francais. Le
paysage y porte toujours une empreinte de la vie intérieure, un objet naturel y apparait
toujours comme un reflet de I’ame. A ce sujet, le poéte fournit un éclaircissement

fondé sur sa propre expérience de création :

Je vois dans le pétale que j’ai ramassé la silhouette de ma bien-aimée
gardée en mon coeur. Cela m’incite a écrire :
Dans le jardin, j’ai ramassé un pétal
Pour lui demander d’étre mon amour.
Le visage rougissant, il ne m’a rien dit.
D’un coeur chagriné, je l’ai remis a sa place.
Au clair de lune, un nénuphar blanc se fane peu a peu. J’y vois comment
finira un jour ma bien-aimée comme tout ce qui est beau. Je chante alors a
voix basse, non sans avoir le coeur partagé entre malédiction et
lamentation :
C’est un nénuphar blanc épanoui
Au milieu d’un étang d’eau claire.
1l réve d’une vie réveuse.
Doucement, la brise de nuit d’été souffle.
Insensiblement, ses pétales
Tombent un a un sur la boue.
Des ramures s’agitent dans le vent venant du bord de [’eau.
Tranquillement, d une voix tremblante telles ces ramures, je chante :
Quand le vent de nuit survient,
Les ramures s’ agitent doucement
Sous une mince lune brouillée et jaune.
O mon coeur,
Ne t’adonne plus a de tels frissons furtifs.
Que [’ombre verte de cet arbre dansant

Effleure tes mélodies silencieuses

% Sun Yushi, op.cit., p. 30-31.
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Ety laisse une trace légere.
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Les poemes de Liang Zongdai sont d’ailleurs marqués par l’utilisation de la
technique de la synesthésie. Ce procédé symboliste se trouve, par exemple, dans le
poéme trente et un du cycle poétique “Apreés la séparation” (5% ). Dans ce poéme, un
monde onirique est créé par les deux images préférées du poete, celles de la lune et du
réve. La vue, I’ouie et I’odorat y semblent se combiner et font de la rencontre de deux

personnes qui s’aiment un moment tres riche :

Dans [’ombre de mon réve,
Sans paroles, elle et moi, on reste debout, épaule contre épaule,

%9 Liang Zongdai, op.cit., p. 342-343.
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Dans un jardin au clair de lune.

On écoute tomber la rosée parfumée des roses

Et trembler les vagues argentées de cette lune claire.
(lZ2

PRI AT 1,

1E9T 1A,

T & g

HHEERG

Cet amour idéal sous la plume de Liang Zongdai n’existe pourtant que dans sa

poésie tel un “anywhere out of this world” '*'

, et pas dans un pays encore soumis a la
tradition du mariage organisé par les parents. Issu d’une famille traditionnelle, le
poete se doit encore de lutter pour la “libert¢ de ’amour”. En 1923, a peine a-t-il
terminé ses études au lycée que son pére le force a épouser He (fa[ %), une femme qui
lui est complétement inconnue. La cérémonie de mariage faite, il refuse de vivre
maritalement avec elle '*%.

Un an aprés, en 1924, au lieu de réaliser le projet initial d’aller aux Etats-Unis, il
part pour la France. Quitter la Chine, c’est s’affranchir de la contrainte forgée par la
tradition familiale et sociale. En France, il étudie la littérature francaise a 1’Université
de Paris. En 1926, au printemps, il fait la connaissance de Paul Valéry. Dorénavant, le
jeune homme chinois de vingt-trois ans et le poete francais de cinquante-six ans
partagent une belle amitié qui ne tient pas compte de 1’age. En automne 1927, Paul
Valéry explique en personne a Liang son poéme, Fragments du Narcisse, dont le

poete chinois publie la traduction deux ans plus tard dans Le mensuel du roman. La

méme année, dans le méme magazine, ce jeune ami oriental de Valéry, fait paraitre

140 Shi Kegiang (JE5354&), Tan Jie GE;Z) et Rong Tingjin (Z§E#E) (&ds.), Anthologie des ouvres de
Liang Zongdai (1) (272152 1), Pékin,  Zhongyang bianyi chubanshe (HrSt4Rz2H ik (t), 2003,
p. 26.

! Le titre d’un poéme en prose de Baudelaire.

2" Chen Taisheng, op.cit., p. 14-15.
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aussi “De Paul Valéry” ((REEHEEFRZSSHH). A part Valéry, il se lie d’amitié avec
Romain Rolland. 1l rend visite a ce dernier par deux fois, en 1929 et en 1931. Son
article, “En mémoire de Romain Rolland” ({E%E S ZERH), décrit leurs rencontres de
facon vivante.

Outre Shanghai, Paris voit aussi la publication de textes écrits par Liang Zongdai.
Grace a ses publications et a sa diplomatie, celui-ci jouit d’une certaine réputation
dans le cénacle parisien. A cause de son talent et de son tempérament, ses amis
francais le surnomment le “Byron chinois” '*. En décembre 1927, & Paris, le poéte
publie dans la revue Europe un poéme en francais, intitulé Souvenir '**. 1l est
également I’auteur de la traduction frangaise d’un poéme chinois ancien, parue dans la
méme revue un an plus tard '*. En 1930, aux Editions Lemarget, il fait paraitre un
recueil de traductions francaises des oeuvres poétiques d’un poete chinois ancien sous
le titre “Les poemes de T’ao Ts’ien”. La préface de cet ouvrage est signé par Paul
Valéry.

Si I’identité chinoise de Liang Zongdai peut lui €tre, a un certain degré, favorable

" Ibid, p. 16.
14 Ce poéme se trouve dans le numéro soixante de la revue Europe, p. 503. Adapté du poéme chinois
de ’auteur Une fortuite rencontre en route (#:%%) et gorgé d’un charme oriental, il raconte 1’expérience
d’un amour onirique et immatériel :

Le soleil couchant s’attarde sur la montagne.

La brise de mai souffle doucement.

Les bambous s’obscurcissent

Se balancent dans le crépuscule.

Et la senteur des cigales en fleurs

Se répand au silence songeur du soir.

Je me promene seul le long de la haie.

Lentement et gracieusement

Elle vient de I’autre bout de 1’allée.

Parmi I’ombre qu’éparpillent les bambous vacillants

Nous nous reconnaissons 1’un et I’autre.

Baissant ses yeux, d’un pas indécis,

Elle passe, rougissant

Avec un sourire sur ses lévres;

Tandis que moi, de méme,

Rougissant et baissant mes yeux,

Je passe d’un pas indécis avec un sourire. . .
15 Cette traduction d’un poéme de Wang Wei (T 4), intitulée Retour aux apparences, apparait dans
Europe, n° 63, mars 1928, p. 324.
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dans le monde littéraire parisien ouvert a 1’exotisme, elle I’expose néanmoins au
mépris dans la vie quotidienne. Une fois, dans un restaurant chinois de Paris, un
Allemand lui cherche querelle en prétendant ouvertement que les Chinois sont
couards. Plein de rage, ce “Byron chinois” bat 1I’Allemand avec 1’aide des arts
martiaux qu’il a appris pendant son enfance, de sorte que ce dernier admet sa faute '*°.
Une autre fois, lors de son voyage de retour, sur la bateau qui le rameéne en Chine, il
brave un Francgais qui se positionne a dessein au milieu d’un couloir étroit, les mains
sur les hanches, pour empécher les voyageurs chinois de passer. Il s’avére pourtant
que le Francais, épouvanté par 1’air courageux du Chinois, prend la fuite 17

Peut-étre est-ce grace a sa renommée littéraire que Liang Zongdai a I’occasion de
faire un discours sur le “désarmement en tant que probléme moral” a I’O.N.U. en
1931. La veille de ce discours, le 18 septembre, les Japonais ont envahi le nord de la
Chine. Lors de sa conférence, Liang condamne cet acte barbare avec indignation '**.

La méme année, en hiver, Liang Zongdai prend la décision de retourner dans son
pays natal en pleine ébullition. Avant de quitter la France, il rend visite a Paul Valéry.
Celui-ci recommande a Liang de revenir en France et lui demande de rester en
contact '*. Sa petite amie francaise le supplie de demeurer en France mais en vain. 1l
I’appelle “Baiwei” (FH%%), ce qui signifie la “rose blanche”. Dix-sept ans plus tard, en
Chine, nait sa premiere fille. En mémoire de cette femme frangaise qu’il aimait, il la
nomme “Siwei”(FE#%) , qui a pour sens “penser 4 la rose” .

En Chine, Liang Zongdai entame une brillante carriere de professeur d’université

de littérature francaise. La période qui précede le déclenchement de la guerre

146" Chen Taisheng, op.cit., p. 16.

“7 Ibid.

8 Ibid., p. 258.

9 Huang Jianhua (257&%%) et Zhao Shouren (BY5F("), Le monde de Liang Zongdai. La vie du poéte
(G150 1R 4237, Guangzhou (), Guangdong renmin chubanshe (555 A & H AR L), 2003,
p. 45.

1% Huang Jianhua, «Petite biographie de Liang Zongdai» (J25%{5/[\M&#), in Liu Mingjiu (éd.) op.cit.,
p. 367-368.
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sino-japonaise, de 1931 a 1936, correspond a 1’age d’or de ses recherches littéraires.
Entre-temps, son talent de “critique” s’épanouit. D’aprés lui, un an avant son départ
pour la France, il avait déja abandonné toutes tentatives de création poétique, pour se
consacrer uniquement & cultiver en lui ce genre de capacité. A Paris, “[il] a fait la
connaissance de Paul Valéry. L’exemple illustre de [celui-ci] a consolidé [sa]
conviction dans le bien-fondé de ce choix.” (X fll4F-i8 R AT EEA AL EE A et 5 EY
TETHIAIE2) ' Pour montrer au public son relevé de notes — ce qu’il a appris a
I’étranger — , respectivement en 1935 et en 1936, a Shanghai, il publie deux recueils
d’essais critiques influents, Poésie et vérité (77E4H) et Poésie et vérité Il (F7EH
%), chez la Commercial press. Son recueil de traductions poétiques, Le sommet de
tout (—tJHVIEJE), y parait aussi en 1936. Dans cet ouvrage, il traduit les poétes
francais Hugo, Baudelaire, Verlaine et Valéry en plus de poétes anglais et allemands.
Avant d’aller en France, outre le “critique”, Liang Zongdai a cherché également
a former en lui I’“ingénieur” 152 Celui-ci est, d’aprés lui, un “ingénieur spirituel” (¥5
T T F2E), particulierement doué d’une “sensibilité formelle” (JFEZ0EE) . La
poésie, construction du poete “ingénieur spirituel”, ne peut se passer d’une forme
stricte. La mise en valeur de cette derniére écarte inévitablement Liang du vers libre.
Elle le conduit a privilégier la prosodie chinoise classique et la forme du sonnet
occidental. Cette poursuite de la beauté formelle se cristallise dans son recueil
poétique, Le charme de la flite de roseau (& /&), sorti en 1943. Ce qui
impressionne les critiques, c’est que les poémes du recueil, a I’exception de six
sonnets €crits en chinois, sont composés selon la prosodie chinoise classique, laissée

de coté par les poctes novateurs dés le “Mouvement pour la nouvelle culture”. Bian

5! Liang Zongdai, op.cit., p. 345.

52 Ibid.
'3 Ibid., p. 349.
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Zhilin y voit donc une sorte de “régression” (fZ13£) de la part de Liang '>*. Or, dans
ce retour a I’antiquité, n’existe-t-il pas une ombre de I’influence de Paul Valéry en tant
qu’“exemple illustre” pour ce poéte chinois ?

En Chine, Liang Zongdai reste en contact avec Paul Valéry. Avant que celui-ci ne
décede en juillet 1945, il n’a pas eu ’occasion de le revoir. La mort du pocte frangais
“I’a tellement affligé qu’il ne pouvait s’empécher de pleurer pendant quelques jours.
Pendant longtemps, il perd 1’appétit et le sommeil ; il est en proie a la dépression” (22
SRR Ry A B AR — R, & AR B 22, L) 1,

Apres que la Chine ait subi le changement de régime en 1949, Liang Zongdai
devient taciturne. Il publie rarement des articles ou des po¢mes. La littérature ne
semble plus étre le champ par excellence de sa poursuite de la vérité. Il se consacre
plutot a la pharmacie, I’art qui lui est transmis par son pere. Ce changement d’intérét
est, en un certain sens, li€é a une atmosphére politique oppressante dont il est
lui-méme victime '°°. En 1951, il est incarcéré pour plus de 480 accusations non

’ 1
fondées '°’

, incluant le vol du chat d’un voisin '*®. Pendant la Révolution culturelle,
on le soumet a ’épuration politique. A plusieurs reprises, il est sévérement critiqué,
cruellement battu, mis en prison et condamné aux travaux forcés. On brile les
manuscrits de ses traductions de la premicre partie de Faust et des essais de
Montaigne '*°. Face & une réalité si inexorable, I"homme de lettres choisit de garder
le silence. Il n’écrit rien de politiquement correct a I’encontre de sa conscience '%.

Parce qu’il préconise Paul Valéry et le symbolisme francais, Liang Zongdai est

considéré comme “disciple et porte-parole chinois” (£ PEHYEFHHETHI{E A)

Chen Taisheng, op.cit., p. 31.

Huang Jianhua et Zhao Shouren, op.cit., p. 45.

Chen Taisheng, op.cit., p. 21-22.

Y7 Ibid., p. 19.

8 Ibid., p. 261.

Liang Zongdai, «Quelques mots sur mon travail de traduction» (E2ZEIHEE), in Liu Mingjiu (éd.)
op.cit., p. 300.

10" Chen Taisheng, op.cit., p. 22.
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1

de ce grand artiste et “incarnation” ({£&) de cette école littéraire '°'. Son destin

refléte précisément celui du symbolisme frangais en tant qu’“autre” en Chine '®%.
Dans les années trente, sa réputation est a son comble parallelement a I’esthétique
symboliste malgré les critiques de la gauche. Cependant, la prise du pouvoir par les
communistes chinois a la fin des années quarante entraine ce poéte chinois toujours
fidele a ses premicres amours littéraires dans une série de cauchemars, dont il ne sort
qu’a la fin de la Révolution culturelle en 1976. Dans les années quatre-vingt, lorsqu’il

n’est plus tabou de discuter du symbolisme frangais, on redécouvre Liang Zongdai et

Son oc€uvre.

Liang Zongdai et Paul Valéry

En 1977, par I’intermédiaire du député chinois a 'UNESCO, Francois Valéry,
fils cadet de Paul Valéry, recoit les copies de deux lettres écrites par ce dernier a Liang
Zongdai quand il est en train de publier une anthologie des oeuvres de ce grand pocte
francais. Cette correspondance, témoignage d’une belle amiti¢ internationale entre
deux coeurs littéraires, sera incorporée dans celle-ci. Au début, ces originaux faisaient
partie d’'un ensemble de dix-neuf lettres conservées par Liang Zongdai, parmi
lesquelles se trouvaient aussi des lettres de Romain Rolland. Mais le poéte chinois ne
put les préserver : elles furent toutes perdues pendant la Révolution culturelle '®.

Entre Liang Zongdai et Paul Valéry, a part les copies de ces deux lettres, que
reste-t-il comme témoignage de leur amitié ?

Dans des textes écrits par Liang Zongdai, il reste encore des “fragments” de cette

amiti¢ légendaire. Ils nous permettent de la concrétiser. Dans “En mémoire de Romain

! Qian Linsen, op.cit., p. 378.

12 Ibid.
1 Ibid., p. 418-419.
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Rolland”, Liang exprime sans réserve son admiration pour celui-ci et pour Paul Valéry.

%¢¢

Leur influence sur lui est telle qu’“elle fait de [lui] une autre personne” (]

164 n - . e e, .
M A) 7. De surcroit, il mentionne ce qu’a signifié pour sa vie la rencontre avec

Paul Valéry :

De par une affinité de disposition d’esprit et de tempérament entre
nous, sans aucun doute, Paul Valéry m’influence avec une profondeur
incomparable au niveau de la pensée et de [’art : si je peux me vanter
d’avoir des raisonnements rigoureux et que j 'ose exprimer des opinions au
sujet de la poésie et sur des problemes de [’art, je dois |’en remercier. On
s’est rencontré pendant la deuxieme année de mon séjour en Europe,
c’est-a-dire, juste au moment ou mon enthousiasme diminuait apres avoir
atteint son paroxysme. Alors que je m’abandonnais aux hésitations et aux
doutes : je ne voyais aucun sens a mon séjour en Europe, tout d’abord sa
poésie, puis sa personne, est apparue au bord du ciel de ma conscience et
de mon émotion. Comme je l’ai écrit dans une lettre pour lui a Berlin,
“Jétais un voyageur dans la nuit. Aprés tant d’errances et de
tatonnements, je m’arrétai soudain, ébloui par le long rayon d’un éclair.
Je levais la téte, regardai tout, autour de moi et vis le but de mon voyage.
Comme quoi, vous et moi, nous nous rencontrames.” (/X 25 Z 157 EHY
[ 17, TESEIEG, R4 s B R il = SR K B H— UL Sf
HY : AR FCH S 18 72 ARG 5 H B e LA R B /]
BHZEE L, A FET B M. R B 18T, IF = 28 17 W AF, BL23% IF
B B R R, BN SR TE PENE ZEFIGE R THINF & - 21 M
BB (/56 72, B FIMHIa7, EE (TR RN, TE el E e AT RHT A
BHIH " G R T T AT P R, e R4 1030, -
A — 1B K RHYPTEE P4 T, 28 H VORE 58 LI FENY 77 /). 5 1, (EE

ERIATHE") '

Dans “M. Paul Valéry” ({RzEF 48755 42), le poéte frangais symboliste apparait

comme un grand maitre et Liang Zongdai lui-méme, comme son disciple :

1% T iang Zongdai, «<En mémoire de Romain Rollandy, in Liu Mingjiu (éd.) op.cit., p. 284.

15 Ibid., p. 284-285.
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Valéry était plein d’urbanité et de simplicité, extrémement affable et
avenant. Sa causerie était sincere et convaincante, agréable et touchante.
Moi, un jeune homme étranger, avais la chance de le suivre de temps a
autre, de le voir agir d’un air distingué et de |’écouter parler d’une voix
claire. Tantot a voix basse, il me racontait ses souvenirs d’'une enfance
nourrie par la littérature et I’art, tantot d’'une voix tremblante, il récitait
de mémoire ses propres chefs-d’oeuvres ou ceux de Rimbaud et de
Mallarmé ; tantot joyeusement, il me parlait de ses poemes encore a écrire
ou déja achevés mais non publiés, tantot aimablement, il m’encourageait a
continuer de travailler avec assiduité dans le monde littéraire francais. (¥
7 o IO SRS, T F] 9, 362 I) A7 57 1 /2, YENE BN, Fe, — 152
BT EE, #3715 i AENE 7, HE R TR o Ha & - BUIBE R DIF
FHY|O]E ZCEE BT AT B G RS IS5, AR M H CHIGETE, B & Pe
TEEGEfFTAR 8 2655 X, BRI Fe 17 2o A4 55 ) '

Ainsi, Liang Zongdai doit-il sa traduction de Fragments du Narcisse, publiée
dans Le mensuel du roman en 1929, a 'auteur qui lui a expliqué ce poeme en
personne. Comme s’en souvient le poéte dans “La note du traducteur” (F2{£5C) : en
1927, un matin caractéris¢ par “des feuilles juste détachées de leurs arbres, le froid
matinal pénétrant jusqu’aux os et une pluie d’or qui tombe au milieu du sifflement du
vent” (REELS N BHIERUE . A 78 ©FR), au bois de Boulogne, Paul Valéry lui-méme
’éclaire sur cette oeuvre obscure %', Le soir, Liang lui écrit une lettre, dont il cite

une partie dans La note du traducteur -

... Le beau reflet de Narcisse dans [’eau cede sa place au ciel étoilé au fur
et a mesure que s’obscurcit la nuit. Mieux vaut, peut-étre, dire qu’il se
transforme en ce ciel parsemé d’étoiles étincelantes. Cette métamorphose
symbolise véritablement le moment d’extase. Celui-ci renvoie a la
“Présence Pensive”, qui, selon mes termes, est un ‘“‘authentique état de
calme”. Dans cette situation, nous oublions notre existence corporelle

grace a un coeur si calme et si paisible . . . Narcisse tombe en extase, perd

1% Liang Zongdai, «M. Paul Valéry», in Liu Mingjiu (éd.) op.cit., p. 256.
17 Shi Kegiang , Tan Jie et Rong Tinjing (éds.), Anthologie des oeuvres de Liang Zongdai (I1I), Pékin,
Zhongyang bianyi chubanshe, 2003, p. 44-45.
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conscience de son identité spirituelle et physique, en regardant fixement sa
belle image dans [’eau. Mais, la nuit vient soudainement perturber cette
heure d’ivresse. Son image s’estompe lorsque dans le ciel, les étoiles
s allument une a une. Projetant des reflets sur les ondes, elles éclairent
cette eau privée de sa clarté par les ténebres de la nuit. Qu’il soit
emerveillé ou troublé par [’apparition subite de cet univers lumineux,
Narcisse imagine que cette myriade d’étres brillants dans le ciel incarne
son “moi”. . . (ZKHNHTK TR, 71K (0 BRI, 42 2 25 B (U T, B E 4T
AT T B PR K G, - B TEIERD I BT R S R AT A FR T
H —— " ERHTEIR, [RPCH TR FEFE Présence Pensive —f —— 775
RIS AR PTGt U A2 T . . EKIEEER
K P BR, LT PRSI, B R I, 52 (R Ik T, K0T 2 Al ——
WA FEFZIE 0, TR SHE R TCH T 5 R NEE B A B 35 WHT T -
BRI WA S TN R E1 AT '

En outre, c’est grace aux encouragements de Paul Valéry que Liang Zongdai
publie ses traductions francaises des poemes de T’ao Ts’ien, un poete chinois ancien.
D’apres lui, il traduit ces poémes en frangais uniquement pour se divertir ; il n’a pas
envie de faire paraitre ces traductions '®. Cependant, “Paul Valéry, au jugement
duquel [il] soumet toutes [ses] études, les aime beaucoup. Il [le] persuade d’en sortir
un recueil et [lui] promet d’écrire la préface de ce futur ouvrage.” (27, [f]—1)]
BEE s aftarEry, WREEEEEE, Bl eI EN BT AR IS e S ] (F
R 170

Paul Valéry a tenu sa promesse. Dans la préface des Poemes de T ao T5’ien, il

verse sur 1’auteur force louanges pour son talent littéraire :

Le premier de sa race dont j’ai fait la connaissance, fut M. Liang
Tsong-tai. 1l parut un matin chez moi, fort jeune et fort élégant. Il parlait
un frangais tres net, parfois un peu plus chdtié que de l'usage.

M. Liang m’entretint de poésie avec une sorte d’enthousiasme. A

'S Ibid., p. 45.
'% Liang Zongdai, «En mémoire de Romain Rolland», p. 288.
170 17

1bid.
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peine entré dans ce sujet sublime, il cessa de sourire. Il laissa méme
percer quelque fanatisme. Cette flamme rare me plut. Bientot mon
contentement se fit surprise, sitot lus, et relus aussitot, les feuillets que
Liang me mit sous les yeux. C’était des vers anglais ; c’était des vers
frangais. . . Les premiers me semblerent assez bons ; mais je n’osai me
prononcer, car je n’osai me croire. Quant aux frangais, leur qualité était
certaine. . .

Quoique Chinois, et n’ayant que depuis peu appris notre langage, M.
Liang Tsong-tai semblait dans ses vers et dans ses propos, non seulement
instruit mais friand de ces finesses spéciales. Il en usait, il en parlait
étrangement bien.

Mais je trouvai bientot que ma surprise était naive. Quoique
Chinois. . . Mais non ! Parce qu’il était Chinois, Liang nécessairement
devait mieux qu’'un Européen, mieux qu’'un Francais moyen, voire qu’'un
bachelier, soupconner, pressentir, déceler, tenter de surprendre et de faire
siens ces moyens délicats, ces abus trés précieux qui transforment le vil
langage en matiere d’opérations exquises, et en tirent des objets trop purs
ou trop délectables ; font d’un mot une pierre rare; et d'un vers une
structure définitive dont la perfection intrinseque enferme un éternel

o, . . , 171
évéenement d’incorruptible volupté .

D’ailleurs, le po¢te frangais affirme le potentiel de Liang Zongdai comme poécte

et dans la poésie de celui-ci, il constate surtout une influence francaise :

... Si l’on trouve dans un écrit une certaine conscience des ressources de
la langue, de ses valeurs et de ses articulations ; si ’on y reconnait aussi
d’heureuses dispositions musicales, on peut penser qu’il y a dans [’auteur
assez de sensibilité et de force de construction ou de combinaison pour
qu’il puisse songer sans démence a se développer en poéte.

Je fus étonné, presque intrigué, de remarquer dans les essais de mon
jeune Chinois la présence des bons symptomes que je viens d’indiquer. Ses
vers étaient positivement meilleurs que la plupart de ceux que [’on me prie
ou que [’on me somme a lire. J'y trouvais quelque chose de plus. Ces
petites pieces étaient visiblement écrites sous ['influence des poétes

frangais d’il y a quarante ans. Il parut alors, entre le Parnasse et le

1P, Valéry, op.cit., p. 6, 10, 11. Cf. note 1.
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symbolisme, une recherche d’accommodement entre la rigueur extréme et

, . . , 172
[extréme liberte. . .

De méme que “[Valéry] ne parle jamais de lui-méme sans évoquer Mallarmé”
CEAEREACT AR ERZER) ', Liang Zongdai se réclame sans cesse de
Valéry en exposant ses idées. A plusieurs reprises, il introduit une citation de celui-ci
par la formule intime : “Valéry m’a dit...”. Selon lui, le poéte frangais lui dit en
personne qu’a l’origine, il a mis en effet “réves” au lieu de “rives” dans le vers “le
changement des rives en rumeur” du Cimetiere marin. Si le mot “rives” est 1a, c’est dii
a une faute de la part du typographe. Il accepte pourtant la “version” de ce dernier au
lieu d’insister sur la sienne car pour lui, “rives” est meilleur que “réves” tant au point
de vue du son que du sens ',

Paul Valéry, que Liang Zongdai qualifie du “disciple le plus fidele et le plus

constant de Mallarmé” (&% 580 B E—HYFI4E), lui explique aussi pourquoi il n’est

pas proche de Verlaine :

[Valéry] m’a dit qu’a 1’époque, presque tous les jours, il voyait de
loin Verlaine et de jeunes poétes se rassembler dans un café situé a
mi-chemin entre le Panthéon et le Parc du Luxembourg. C’était un groupe
bruyant. Sans en savoir la raison, il sentait toujours une “terreur sacrée”
a leur égard. C’est cette frayeur qui lui a fait garder ses distances avec
Verlaine. (#5[ }45 7] #1FC30, M1 A00F 6 1 28 2 B A AT —
DEEFFEF AT B 1 R ARG 2N B [T — [T I P 2 £ B
AT Fo 115 MR F]— T 0 2 (i 2kt 17

En ce qui concerne la prosodie, Liang Zongdai attribue la valorisation de cette

derniére a Paul Valéry. Au départ, il s’oppose a toute forme poétique stricte. Comme il

' Ibid., p. 9-10.

' Liang Zongdai, «M. Paul Valéry», p. 258.

1" Liang Zongdai, «De I’intuition et I’expression poétique», p. 323.
'S Liang Zongdai,, «M. Paul Valéry», p. 251.
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I’avoue, “Avant, j’étais extrémement opposé a ce qu’on se forge de nouveaux fers et
menottes aprés avoir cassé les anciens.” (FLLRTEtm S B THY T EE§RsE W 5 8l
#7275 170 Cependant, cette attitude ne tient plus aprés qu’il ait rencontré Valéry.
Dans la lettre adressée a Xu Zhimo, pocte dont la poésie est soumise a ces fers et
menottes poétiques, il se réclame de Paul Valéry a 1’appui du changement de son

opinion :

Le poéte vénérable Valéry m’a dit, “Quand tu écris de la poésie, il
serait mieux de laisser une certaine rigueur s’imposer a toi-méme. Cette
rigueur te permet d’étre plus ferme, plus sir et plus indépendant chaque
fois que tu acheves un poeme, quelles que puissent étre les critiques. Ce
faisant, I’écrivain peut s épargner une déception compléte, quel que soit le
destin de son oeuvre face au public.” (F4E 77745 ELIFET - I EHIHF 17
AT 51T H CE L FFENF T, i2 15 AR LU (T A E 12, He [ Fdin
HYJZRE, B8 5 T BR85S HTESE L LAY, 5 1 e (F S E ar
N, (FRAGT B/ s)

Le symbolisme frangais sous la plume de Liang Zongdai

Les textes écrits par Liang Zongdai sur le symbolisme frangais se caractérisent
par une tendance esthétique et poétique. Comme 1’indique Dong Qiang (ZE5%), ces
textes, empreints de la beauté d’un poeéme en prose, présupposent un auteur qui
“posséde une haute capacité a maitriser la prose” (&5 ERTSCCEEEE /) 8. Mais,
d’un autre c6té, Dong n’hésite pas a montrer le souci qu’il a : “A les examiner selon

les critéres d’aujourd’hui, . . . ce ne sont pas de véritables textes critiques” (iEfEHYHLE

17 Liang Zongdai, «De la poésie» (3f#&%), in Liu Mingjiu (éd.) op.cit., p. 12.
177 g1
1bid.
' Dong Qiang, Liang Zongdai. Traverser le symbolisme (325715 : ZE86521% 7-25), Pékin, Beijing
chubanshe chubanjituan (1552 Hi Rt H AREEE]) et Wenjin chubanshe (SC#H R 1), 2005, p. 54.
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ST AESKRER, . FREEREIFAEETSIT) 7. Ce souci parait pourtant
inapproprié car si “ce ne sont pas de véritables textes critiques”, c’est parce qu’ils ne
cherchent pas a étre “critiques” pour ainsi dire, mais a communiquer ce qui est
indicible, indéchiffrable par le langage commun. Si la poésie symboliste se propose
comme 1’accés par excellence a la perfection d’un monde invisible, rien ne peut,
peut-€tre, étre plus convenable a interpréter I’enjeu de cette poésie, a exprimer le
mystere de cet idéalisme quasi-religieux qu’un langage qui frise le poétique.

Peut-étre est-ce pour cette raison que, tout comme la poésie symboliste méme,
ces textes de Liang Zongdai sont imprégnés de comparaisons qui renvoient a des
images de la nature en tant que “forét de symboles”. Chez le poéte chinois, par
exemple, Paul Valéry est comparé a une “rare fleur qui éclét au crépuscule ” (—F% 18
EAVETAE ) dans le “jardin poétique de France” (JARHPERF[E) “trente ans aprés que
le symbolisme, extraordinaire et mystérieux, se soit fané” (B E&M, ALY R T =
K% T =+4E1%) ™. La douleur de ce poéte francais tel un “prophéte ancien adonné
a une exploration sans fin de 1’abime de I’ame” (& {(RAVSCHI—1%, B B 8 1Y%
SR AT IESR) ™, “se traduit par ces effrois qu’il éprouve et ces errances
auxquelles il s’abandonne lors de ses tdtonnements au milieu d’une immensité de
fumées et de vagues” (194, S (ERE N b LRI HURL BB 1) 12,

Apres avoir publi¢ Une soirée avec M. Teste. Introduction a la méthode de
Léonard de Vinci ainsi que plus d’une dizaine de poémes, Paul Valéry est plongé dans
un long silence jusqu’a la sortie de La Jeune Parque. Cela offre a Liang Zongdai
’occasion de le comparer a un cygne “qui, trop pur et trop blanc pour cet ici-bas, ne

fait rien que d’agiter des rides émeraude limpides a la surface d’un lac semblable au

' Ibid., p. 69.

'8 1 jang Zongdai, «M. Paul Valéry», p. 246.
1 Ibid.

%2 Ibid.
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gazon printanier avant de s’élever dans les airs” ([R] Fy &2 WY&, R AR ARG E A%
AT SERE T LRy (FE AR5 T) ', Quant & La Jeune Parque, “chaque
vers et chaque mot y sont gorgés d’un sens infini et profond, tels des raisins qui,
saturés d’un jus doux, sont sur le point d’éclater” (f-aJsF, SHE 77, ZF i PR Y
P GomEE IR R B T)

De plus, Paul Valéry, en tant que “poete philosophique”, sait attendre avec une
patience outranciére jusqu’a ce que ses pensées s’investissent de couleurs et prennent
la forme d’images. Il faut une main extrémement habile et agile pour capter ces
instants délicats et fugitifs de métamorphose et les mettre en mots. On dirait que —
selon les termes de Liang Zongdai — “a la touche du doigt argenté de la lune, cette
eau trouble de 1’étang se transforme en cristaux coulant a flot. Et voila, la philosophie
froide devient une poésie de sentiments intimes” (GE &AM /K4E H YEaRISEER A
PRI, SR LR

En somme, la poésie de Paul Valéry est, de I’avis de son “disciple chinois”,
constituée de “vagues de musique et de couleurs qui nous bercent, qui nous
conduisent dans le gouffre du mystére de 1’univers, nous permettant ainsi d’y sentir
I’harmonie entre les battements du pouls du “moi” et ceux du pouls de ’'univers, tout
comme un bateau a voile blanche s’avance lentement, poussé par le vent parmi les
montagnes indigo et les eaux verdatres” (T &EAY (2 BLRG BV X T M1 — & HINAF
B SR K PERERI AT, 5 BT AT B B R, (E B MR E B B 7 1 ki ey
BkEn) .

Comme dans son interprétation de la poésie de Paul Valéry, Liang Zongdai

s’inspire également d’objets naturels quand il tadche de faire la lumiére sur le

" Ibid., p. 252.
8 Ibid., p. 253.
5 Ibid., p. 257.
' Ibid., p. 260.
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symbolisme frangais en général. D’aprés lui, celui-ci, par définition, “recourt au
visible pour suggérer I’invisible, au fini pour exprimer I’infini et a I’instant pour
capter I'éternité” (77 I/ 8 M1, #5457 IR SuE IR, B AU HT(E & 1) 7. Pour
représenter cet esprit symboliste, il se sert d’images concrétes — images de la nature.
I1 associe, par exemple, la poésie symboliste a un “bouton dans lequel se cache un
message printanier prédisant une extravagance de couleurs et de parfums ou a une
feuille morte qui se réveéle comme le prélude a la musique automnale dont se
rempliront le ciel et la terre” (—{[E{ZEE & & 2 NLIETTIERVR(E — RS LTI

SEHITRE) 1.

Ce qui caractérise le symbolisme francais sous la plume de Liang Zongdai, outre
la tendance esthétique et poétique dans le choix de mots, réside dans le fait que c’est
une interprétation qui renvoie a un cadre de référence incluant la littérature chinoise.
Ses essais sur le symbolisme frangais représentent donc un véritable dialogue entre
I’Occident et 1’Orient. La poésie chinoise traditionnelle incarne pour Liang une
“patrie de paysage ravissant” (JEDEHHYERTHAL), voire une “utopie” (BKIEIH)
littéraire '®. L attachement qu’il éprouve pour elle est tel qu’il ne cesse de s’y référer ,
lors méme qu’il interprete le symbolisme frangais.

Liang Zongdai a le souci constant de chercher un homologue au symbolisme
francais en puisant dans la littérature chinoise. Par exemple, quand il explique la
conception de la “poésie pure”, il fait allusion a la poésie chinoise classique en

2¢¢

affirmant qu’“il y existe beaucoup de poémes que 1’on peut considérer comme ‘poésie
pure’ ” (FREES P4zl A~ /) 0 et que la “poésie de Jiang Baishi en est la

quintessence” (3% [ 15 A E 2R 0= —(#) "°'. De surcroit, il compare ce

'87 Liang Zongdai, «Le symbolisme» (5% F%%), in Liu Mingjiu (éd.) op.cit., p. 36.
" Ibid.

"% Liang Zongdai., «De la poésie, p. 7.

0 1 jang Zongdai., «Causerie sur la poésie» (3£5%), in Liu Mingjiu (éd.) op.cit., p. 63.
“! Ibid.
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poete chinois ancien avec Mallarmé, malgré la temps et I’espace qui les séparent :

Mallarmé et notre poete, Jiang Baishi, se ressemblent parfaitement.
Dans leur poétique, il y a la méme poursuite d’une poésie difficile et le
méme mépris de la facilité. . . Leur art manifeste une semblable mise en
valeur du caractere et de la musique. L’atmosphere créée par leur poésie
est marquée par pareilles clarté et limpidité, donnant aux lecteurs la
sensation d’un insupportable froid des hauteurs. Ce qui est encore plus
étonnant, c’est que tous deux partagent la méme prédilection pour des
mots comme “clair”, “amer”, “froid”, etc... (B ELE T IFHTZE [ 1.
TR [E & 5. . 725 [FE T B IS a4 ]
H5F 75, [FLEZE I E R, SN F a1 I s LB
R A% % ge 2" FEhE)

Dans Dinterprétation de Liang Zongdai au sujet du symbolisme frangais,
résonnent d’ailleurs des échos du taoisme. Si les poctes francais symbolistes insistent
sur ’importance du symbole, c’est qu’ancré dans la réalité sensible de la langue, ce
dernier peut, croient-ils, les faire accéder a un monde idéal, celui du Beau et du Vrai.
Ce monde idéal, Liang le comprend toutefois conformément a la conception taoiste
d’“alliance de I’homme et de la nature” (KA &—). C’est ainsi que pour lui, 1’état
¢éthéré auquel renvoie le symbole, releve toujours de cette harmonie entre ’homme

comme sujet et la nature comme objet :

Que ce soit a l'occasion d’une constante contemplation mutuelle
entre le sujet et [’objet ou d’une rencontre fortuite et étonnante du premier
avec le second, ils s unissent tant que le sujet ne sent plus [’existence de
son corps. 1l oublie pour ainsi dire sa propre identité de méme que celle de
["objet, a savoir qu’entre lui-méme et celui-ci, il ne sait plus lequel est le
“moi”, lequel est I"“autre”. (PJECECHTE LI, FENM 15, L SEFE 7

& AT T E )

Y2 Ibid., p. 60-61.
' Liang Zongdai, «Le symbolisme», p. 34.
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Cette interprétation taoiste trouve son épanouissement autour de la théorie
baudelairienne des “correspondances” dont Liang Zongdai se réclame a I’appui de son
raisonnement. Il voit la “voie du symbole” (/42 #) " dans cette idée symboliste
fondamentale. Chez lui, cette derniére revét une coloration taoiste, en ce qu’elle passe
pour s’adresser a un état ou s’efface 1’écart entre ’homme et la nature, ou tous deux
deviennent un. Dans la nature, ’homme qui “passe a travers des foréts de symboles /
Qui ’observent avec des regards familiers”, devient lui-méme un “symbole au milieu
d’un tout fugitif, une petite flite de bambou, une petite corde de cithare, voire une
petite onde sonore, dans la symphonie de la nature” (Ff'H 285 Y ER FHY—
(B 5, R A SR A B — i — 42 E s —(E ) . “Comme de longs
échos qui de loin se confondent / Dans une ténébreuse et profonde unité / Vaste
comme la nuit et comme la clarté / Les parfums, les couleurs et les sons se répondent”.
De la méme maniére, I’homme s’unit a la nature, telle une onde sonore qui “est,
peut-étre, a méme de se prolonger, de s’élargir et de se répandre jusqu’a y susciter
d’infinies vibrations et réverbérations” (tZ.3F °] LAZE-E4E A ERE M S [FEMEE I IRZ
F[E2e) °. Aux yeux de Liang, cette “ténébreuse et profonde unité” baudelairienne
ne désigne rien d’autre qu’un état de “grande harmonie”, lequel, “immergé dans des
ténébres profondes, ne peut étre entrevu que par un homme enivré au moment d’une
joie exaltante, que cet enivrement soit dii au vin, a la vertu, a ’amour ou a la poésie”
(REBEN AN —— LURLUIELUE BLIET BRIV E —— AR RS
H B B L — VR TS S B T ARG B 57 17

Pour illustrer davantage ce monde de “ténébreuse et profonde unité”, ou, selon

94 Ibid., 38.
5 Ibid., 41.
1% Ibid.
Y7 Ibid.
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ses propres termes, de “grande harmonie”, Liang Zongdai fait appel a Lao Zi (1),
grand maitre du taoisme, et a Lin Hejing (#£F11%), un poéte chinois ancien. Selon lui,
le monde en question, ou le “moi” s’engouffre dans la nature jusqu’a son effacement,

permet la naissance de la Vie. Cette idée, comme il I’affirme, trouve un écho chez Lao

7i:

Les fleurs printanieres ne se métamorphoseront jamais en un luxe de
fruits que lorsqu’elles auront perdu tous leurs pétales vermillons. On
obtiendra une vie encore plus grande grdce a une telle perte ; on réalisera
une existence encore plus vraie avec l’aide de cet oubli du “moi”. Rien ne
convient mieux a cette verite que les paroles de Lao Zi, “Si l'on veut
prendre, il faut savoir donner.” (|G ZIZF1E 5 PRI IEL T2 FEAE L & &
HIRE, FeFTIEN 745 BEE T E R EA A4 i, N 76550 T H HeH I AE
TG H EHIFIE.ETHT T 2 L 2, 5 5 L T
wE Ty

De Lin Hejing, Liang Zongdai cite les vers: “Des ombres éparses de tiges
obliques s’étendent sur une eau limpide / Un parfum léger se répand dans I’air au
clair-obscur d’une lune jaune” (FisZfaRl /K & =5/ME 78 H = 5). Pour lui, ce que
ces vers dépeignent , c’est un “état divin” ({I[[{%) ou s’unissent la vue, I’ouie et

I’odorat :

C’est une immensité de brume légere et d’eau limpide, inaccessible
au bruit de ce bas monde et aux traces des mortels. La, on n’entend qu’'un
mélange de couleur, de silence, de parfum et d’ombre onduler comme la
vague et tourbillonner comme 1'eau. (—/ BT8R igaE T EEEE f
PR B gR e ke gm)

Il est, en somme, vrai que c’est a la lumicre de la littérature chinoise que Liang

% Ibid., p. 42.
9 Ibid., p. 41..

98



Zongdai aborde le symbolisme frangais. Tout en interprétant celui-ci, il s’appuie
éminemment sur la poésie chinoise ancienne et le taoisme. Qian Linsen y voit de la
part de Liang une volonté d’effacer 1’étrangeté inhérente a cet “autre” qu’est le
symbolisme frangais. Il tire aussi au clair ce qui résulte de cet effort: “Tout en
s’approchant de la vérité [occidentale], soudain il prend du recul. . . , et cela I’écarte
définitivement du coeur de cette vérité” (&R FET B HERG MZeohBal 1. . i
CRRBE T MR B PUAZ R EEEE) . Cependant, adoptant une attitude critique
ayant trait au post-structuralisme, Chen Taisheng, quant a lui, s’interroge sur la
possibilit¢ de I’existence d’une telle “vérité” a priori et accuse Qian de “nier la
complexité du contexte qui conditionne la formation d’un texte” (&€ T X AFEHIE
RRAERR R YR M) ', Malgré cela, il admet quand méme que Liang
“contribue & siniser le symbolisme francais” ({E 1 T 2 EEZW B EAL(E) 2
En réalité, c’est une conclusion qui correspond aux remarques de 1’autre critique

comme |’autre c6té d’une méme picce de métal.

2% (Qian Linsen, op.cit., p. 377.

2 Chen Taisheng, op.cit., p. 239.
22 Ibid., p. 240.
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Chapitre 11
La Société “Création” (1921-1929)

1. La Société “Création” et le monde poétique chinois dans

les années vingt

1.1 Une littérature anti-réaliste
Le culte du “moi”

La société “Création” est fondée au Japon, en juillet 1921. On attribue sa
naissance a une réunion tenue chez Yu Dafu (A% ), a Tokyo. Lors de la réunion,
Guo Moruo, Zhang Ziping (5FE&>) et, entre autres, Yu Dafu lui-méme, jeunes
écrivains en cours d’études, décident de nommer leur association littéraire en
gestation ainsi. C’est ainsi que, d’aprés Guo Moruo, la société “Création” est née 2.
Au début, ses membres principaux, a part les romanciers Yu Dafu et Zhang Ziping et
le po¢te Guo Moruo, incluent les dramaturges Tian Han et Zheng Boqi et I’essayiste
Cheng Fangwu (% {} & ). Par la suite, Wang Duqing, Mu Mutian et Feng Naichao (5
Jhid), poétes réputés symbolistes, viendront les rejoindre. Cette société ne peut pas
faire entendre sa voix jusqu’a la fondation de sa revue : Création (EJ7ZEF)) a
Shanghai en mai 1922.

La société “Création” apparait comme une grande adversaire de la “Société

d’études littéraires”. Opposés a la littérature réaliste préconisée par cette dernicre, ses

2% Guo Moruo, «Dix ans de société “Création” (Bll#&-+4F), Shanghai, Xiandai shuju GRLESF),
1933, p. 127.
Comme I’affirme ’auteur, “C’est, a un certain degré, par cette réunion qu’est marquée la fondation de

la société ‘Création’.” (& ([ &k sl E 1] LR B BZE LAY IEZCARIT)
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écrivains se rassemblent sous la banniére du romantisme. Dans “L’Oie sauvage
retournée d’un pays inconnu” (GE4MNEFIE), parue dans le premier numéro de Création,
Guo Moruo exprime son mécontentement a 1’égard de la “Société d’études littéraires”.
Il reproche a celle-ci d’étre assez “fanfaronne” (J£%) pour vouloir assujettir tous les
écrivains chinois a une seule doctrine littéraire, a savoir le naturalisme ou le
réalisme *%*.

Se trouvant dans le méme numéro, Le Créateur (B#&7) passe pour un
“manifeste romantique” 2*°. Signé par Guo Moruo, ce poéme évoque, outre quelques
poetes chinois anciens, Dante et Goethe en tant que véritables créateurs. Ces génies,
dit le poéte, “connaissent tous la solitude, I’ennui, I’extase et la gloire du créateur” ({/K
{9078 Bl 78 B B IS, IR AP R 28 B A2 2 Y o 16, IR AP i 28 R i 3 B AR B IR M R
BIEZ YR 2°°. Comme I’explique Long Quanming (FE47HH), dans Le Créateur,
Guo propose I’image d’un “moi” dynamique en prétendant que “le créateur, c’est
moi.” (Blli&3% — F%) Le poéte, en tant que créateur, a pour tiche de “créer un
monde de lumiére” (Bl]7& LAY F) avec la “force d’une éruption volcanique” (K
[ ["EZY) et “d’un ouragan déchainé” (FZEFIERH) 2.

Ce culte du talent créateur trouve un écho chez Yu Dafu, qui soutient que “La
littérature et D’art sont des créations du génie” (CZEEE KA WIAIEY)) dans un
article publi¢ également dans le premier numéro de Création ***. Désormais, non
seulement la revue entre en polémique avec la “Société d’études littéraires”, mais elle

se consacre aussi a présenter aux lecteurs chinois de grands poctes romantiques

comme Byron, Shelley, Keats, Heine, Goethe, Whitman, Wordsworth, etc...

204
205
206
207
208

Création (le trimestriel), vol. 1,n° 1, mars 1922, p. 17-18.

Long Quanming, op.cit., p. 91.

Création (le trimestriel), vol. 1,n° 1, mars 1922, p. 2.

Long Quanming, op.cit., p. 91.

Yu Dafu, «Mes opinions sur la littérature et art» (B2 FA R, Création (le trimestriel), vol. 1,n° 1,
mars 1922, p. 10
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La poésie romantique de la société “Création” se caractérise par le culte du
“moi”. Ce théme sert aux poctes chinois romantiques d’enjeu supréme dans leur lutte
contre les écrivains réalistes comme contre la société traditionnelle ou est déniée la
valeur de I’individu. Pour eux, exalter le “moi”, c’est aller a I’encontre des moeurs de
cette société, c’est se battre pour I’émancipation de I’individu. Guo Moruo, par
exemple, a créé des images du “moi” qui renvoient a cet esprit rebelle. Chez lui, le

(13

moi” est I’énergie, la force et la puissance créatrice. Dans Le Chien céleste (A2 ),
il identifie son “moi” & cet animal de la mythologie chinoise **’: “Quand j’aurai avalé
toutes les planétes / Quand j’aurai avalé tout I’Univers / Je serai moi-méme” (FfE—
YIRS T/ HE RS T/AREZERT) 2% Si de fagon paradoxale, le
poeéme Je suis un idoldtre (FCEF15 15 527F2) commence par une telle déclaration et
se termine avec la conclusion :“Je suis un destructeur d’idoles, moi” ' (Fe X 2AE
BRI *'2, ¢est parce que pour vraiment aboutir au culte du “moi”, idole

absolue, il faut que les autres idoles soient anéanties. Ainsi que le poécte le professe,

“J’adore les destructeurs d’idoles, je m’adore moi-méme.” 2" (FRE2FE(E (LHTIEE,

FraeFER) 2

L’Art pour ['art
Outre le romantisme, la société “Création” privilégie aussi 1’esthétisme en tant
qu’outil de révolte. Les écrivains de la “Société¢ d’études littéraires”, comme nous

I’avons expliqué dans le chapitre précédent, accueillent & la fois réalisme et

299 1a mythologie chinoise attribue I’éclipse au “chien céleste” qui court sans cesse aprés le soleil et la
lune jusqu’a les avaler.

1% Guo Moruo, Déesse (Z7#), Pékin, Renmin wenxue chubanshe (A 2 H A1), 2001, p. 50.

' Guo Moruo, Déesse, traduction de He Ru (fa[#11), Pékin, Editions en langues étrangéres (9832 HHk
1), 1964, 1982, p. 42.

212 Guo Moruo, Déesse, éd. chinoise, p. 93.

213 Guo Moruo, Déesse, traduction de He Ru, p. 42.

1% Guo Moruo, Déesse, éd. chinoise, p. 93.
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symbolisme au nom de la “littérature humaine”. Dans quelques-uns de leurs textes, se
montre une tendance a harmoniser les deux écoles occidentales. Les écrivains de la
société “Création”, quant a eux, portent toutefois les empreintes romantique et
esthétique. Qu’ils préconisent romantisme et esthétisme est en fin de compte
indissociable du caractére anti-rationaliste de ceux-ci. A ce propos, Zheng Bogqi
explique qu’un long séjour a I’étranger leur a fait prendre conscience des
désavantages du capitalisme et mieux comprendre les souffrances de leur pays natal
quasi-colonisé. Cela les a plongés dans une “double déception” (FEEZLEY) et un
“double chagrin” (RWEEYEE ). Par 13, une volonté de rébellion est née chez eux.
D’autre part, en ce temps-la, en Occident comme au Japon, le rationalisme était ruiné
et le naturalisme contesté. Sous I’influence de cette atmosphere intellectuelle, “ils ont
fait le chemin anti-rationaliste et pro-romantique” (& th. (& _F 7 K ERFI F FA
BB E AR B %)

Les écrivains de la société “Création” voient dans I’esthétisme 1’outil approprié
pour critiquer aussi bien la tradition littéraire chinoise que la littérature réaliste de la
“Société d’études littéraires”. Dans la tradition littéraire chinoise, est ancrée une
conception utilitaire de la littérature. C’est que la littérature “sert de vecteur a la Voie”
(SZDL#EG#E), a la doctrine morale supréme qui est celle de Confucius.” *'¢ Les
écrivains de la “Société d’études littéraires”, pour leur part, attribuent a la littérature la
tache de critiquer la réalité de la vie, voire une reponsabilité sociale. C’est dans le but
de résister a ce logocentrisme et a cet utilitarisme inhérents aux littératures
traditionnelle et réaliste que la société “Création” recourt a I’esthétisme.

La préférence des écrivains de la société “Création” pour I’esthétisme est

concrétisée par leur préconisation de la notion de 1’art pour I’art. Guo Moruo compare

15 Zheng Bogi, op.cit., p. 12.
216 paul Bady, op.cit., p. 9.
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la littérature et I’art a la “fleur et a I’herbe du printemps” (17& HHYFEE), aux “rides
que souléve la brise printaniére sur un étang” (41— P E K 38 A T P 2R Y THOR? ) et
affirme ainsi qu’ils ne comportent aucun but 2'7. “L’idéal de art” (EE{fFAYERAR),
d’aprés Yu Dafu, est une “innocence compléte, une paix qui ne connait pas de
frontiére, un coeur de justice semblable a la flamme, une beauté enivrante et un amour
qui mene jusqu’a I"oubli de soi.” (EFRERERHYARE,Z T/ BTN 240K E—
RV IE 2500, B PR EE, 2 AR EE, 2 S AYE) 11 reconnait d’ailleurs que
“I’essence de D’art réside dans la poursuite de la beauté” (EAVIEKE
9% 2. Cheng Fangwu se prend pour un “missionnaire de la beauté” (£
{E3EE) et s’oppose & une littérature utilitaire *'°. Zheng Boqji, quant a lui, met en
relief ’idée d’autonomie de I’art : “Dans le royaume de 1’art, on devrait croire en la
doctrine de I’art pour I’art . . . L’art est absolu. Il dépasse tout . . . Untiliser 1’art
comme outil, ¢’est trahir le royaume de art.” (fEE&4iyy L [=1, T fEZ S & li 2 -
IEHE. . . BirREHH BV, . . e H— TR, EHHEE L
BRHIGE) 2

L’Intérét pour le symbolisme francais

Il semble naturel que la prédilection des écrivains de la société “Création” pour
I’esthétisme les conduise a porter leurs regards vers le symbolisme frangais. Celui-ci
fait partie du “chemin anti-rationaliste et pro-romantique” qu’ils suivent. Parmi eux, il

jouit toutefois d’une attention moins importante que le romantisme et 1’esthétisme.

27 Xu Daoming, op.cit., p. 123.

218 yu Dafu, «Art et pays» (E{ifE81E57), Création (I’hebdomadaire) (Bl /E#), n° 7, le 23 juin 1923,
p. 2.

1% Chen Fengwu, «La mission de la nouvelle littérature (73022 (), ibid., n° 2, le 20 mai 1923,
p. 3.

20 Zhang Daming, Chen Xuechao et Li Baoyan, op.cit., p. 368-369.
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Pour autant, son influence sur leurs oeuvres poétiques est discernable.

Cette influence est illustrée par les poémes de Guo Moruo. Celui-ci puise son
inspiration dans la poésie de Goethe, Byron, Shelley et Whitman et ’oeuvre de Oscar
Wilde et Walter Pater, mais il est aussi fasciné par Baudelaire et Verlaine. Ceux-ci,
comme il le dit, “peuvent étre mes amis” (7] DI FRATATA) 2. De plus, il considére
ces Francais et le pocte belge Verhaeren comme les meilleurs poétes du monde et

222 \
. Quant aux poémes en prose de

regrette I’absence de tels talents en Chine
Baudelaire, il les loue pour leur “beauté et légereté” ({R;Z=z #&5%) *. A son avis,
ces poémes en prose surpassent les proses de Tourgueniev “**. Peut-étre est-ce en
raison de cet intérét pour le symbolisme frangais qu’il donne une grande valeur
esthétique au symbole, a tel point qu’il affirme que “La vraie littérature et I’art vrai,
ou la vie pleinement vécue subit la sublimation grace a un acte purement spirituel,
représentent un monde de symboles.” (E IEAY 2GR M & = i A4 FH SRS tHE
FIFT A B — (B S it ) 2

Bien que reconnu comme poéte romantique, Guo Moruo est 1’auteur de quelques
poémes de style symboliste. A cause de ces poémes, Sun Yushi le prend pour un
précurseur de la poésie chinoise symboliste 22°. Ces poémes se trouvent dans Déesse
(Z74), recueil poétique publié par le poéte a Shanghai en 1921 et regu par les
critiques comme un monument dans la poésie chinoise romantique. C’est une oeuvre
qui fait 1’éloge de toute la destruction d’un passé obscur et de toute la création d’un

avenir de lumicre, une oeuvre qui reflete la colere et I’espoir d’une nouvelle

énération rebelle. Dans le romantisme, Guo trouve ’expression de “son chagrin
9

221
222

Long Quanming, op.cit., p. 167.

Zhu Shoutong, op.cit., p. 265.

3 Ibid.

24 Ibid.

3 Guo Moruo, «La critique et le réve» (JLEFE1EE), Création (le trimestriel), vol. 2, n° 1, mai 1923,
p. 9.

26 Sun Yushi, op.cit., p. 26.
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refoulé en tant qu’individu et en tant que Chinois” (L A BYERE, R EVERE) 2.
Et Déesse, témoignage de cet épanchement émotionnel, est remplie d’une poésie telle
“|’éruption volcanique” (K [ M EEALATEEES) 25,

Dans ce recueil caractérisé par 1’éloquence et 1’optimisme typiques de Whitman,
il y a néanmoins des moments d’une introspection mélancolique. Parmi les poémes
qui portent des titres comme “Signaux donnés des confins de la Terre” (T7{FHIEK S
- 17%58), “O Terre, 6 ma mére” (ERFRAYELER), “Louanges du soleil” (KPR 1ERE),
etc..., ce sont au contraire des poémes composés sur le “mode mineur” du symbolisme.
Si le poéte utilise le lever du soleil comme symbole de sa volonté de conquéte 22
c’est au soleil couchant, une image préférée de Baudelaire et de Verlaine, qu’il confie
ses sentiments intimes. Dans Banquet nuptial du soleil couchant ( HEHJZEZE), il
allie ’amour et la mort. Le soleil couchant, comparé a une nouvelle mariée, trouve
enfin dans les bras de la mer, son mari, aussi bien I’amour que sa propre disparition, et

ce banquet nuptial, tenu “parmi 1’herbe fanée” ({FfiiEL ) 1), devient ses funérailles :

Le soleil couchant,couvert de voiles roses,

Comme une pleine lune, dans le calme médite.

227 Wang Wenying (éd.), op.cit.,p. 88.
% Ibid.
2 Comme I’écrit le poéte dans Lever du soleil vu en pleine mer (JGEAFH1EE HH) -
Oh ! Le soleil !
Une couronne de cristal !
A la rencontre de la mer et du ciel,
Tu chevauches le nuage noir.
Enfin j’arrive tout juste a voir ton éclat !
Veux-tu me chanter la victoire !
J’ai quand méme vaincu I’océan ce matin !
(e 15 !
H d it — [ (B 2R !
TEAR R ARRE
BT FRE.
BAFEZ A Wy 7, TR !
IR TG S ey !
WS A BUZE 1 A !

La traduction frangaise des vers cités est tirée de Déesse de Guo Moruo, traduction de He Ru, p. 71.
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La mariée, dont les joues pleines sont devenues toutes rouges,

. . ;e 230
Disparait enfin dans les bras de son amant chéri ~".

(S BGEELL 1 LRI T,
1B —F R TS .
WA AL T 4 Bt e o,
P LB S E A E 2 T) 2!

Le méme théme de 1’alliance de la mort et de I’amour se retrouve dans Veénus :

Les deux mamelles de ton sein,
Je les compare a deux tombeaux.
Tous deux, nous nous y endormons,
Notre sang s’y change en rosée 232
(FeHET 5 ¥ AR,

[LIE T E I .

ZEF e (r

IR H )

Dans le poéme, I’amour érotique est associé au tombeau. Cela nous rappelle
Baudelaire qui dans La mort des amants fait une semblable comparaison : “Nous
aurons des lits pleins d’odeurs 1égéres / Des divans profonds comme des tombeaux”.
La métamorphose heureuse que suggere la fin de Vénus, fait écho a la derniere
strophe du méme poe¢me de Baudelaire : “Et plus tard un Ange, entrouvrant les portes
/ Viendra ranimer, fidele et joyeux / Les miroirs ternis et les flammes mortes”. Les
images de la rosée et de I’ange qui apparaissent respectivement a la fin de Vénus et de

la mort des amants désignent une ascension vers l’athée, vers I’idéal. Cela semble

230
231
232
233

Guo Moruo, Déesse, traduction de He Ru, p. 70.
Guo Moruo, Déesse, éd. chinoise, p. 146.
Guo Moruo, Déesse, traduction de He Ru, p. 54.
Guo Moruo, Déesse, éd. chinoise, p. 123.
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signifier que la mort est plus enviable que la vie, aussi longtemps qu’elle est
accompagnée de I’amour.

Mieux connu comme dramaturge que poécte, Tian Han signe quelques poemes
publi¢s dans la revue : Jeune Chine (/P4E/5) **. Selon Sun Yushi, dans ces
poemes, se révele une touche symboliste. Grace a eux, le dramaturge trouve chez le
critique une place a coté de Liang Zongdai et de Guo Moruo en tant que précurseur de
la poésie chinoise symboliste. Pour illustrer cette sensibilité symboliste qui caractérise
la poésie de Tian Han, Sun Yushi prend son Crépuscule du soir (' £5) pour exemple.
D’apreés lui, le poéme communique un “sentiment vague” (FFEAYIE4E) grace a la
suggestion .

Toutefois, il est aussi notable que le poete cherche a capter 'intensité et la

fugacité des choses a la maniére impressioniste ; il ne met en scéne que leurs contours

et leurs couleurs, ainsi dans les vers suivants :

Le ciel est teint en violet, un violet léger, extrémement léger.

La terre devient noire. C’est un noir en forme de dents de scie.

1l y a aussi des noirs hexagonaux, dans lesquels s ’incrustent des gris

[carrés.

Dans quelques-uns de ces gris carrés paraissent une ou deux taches
[rouges ou jaunes.

(K27 T 8568, S 68, 100 T 58,

L5 TR, 1 (A .

FFZANBIH B, 5 Z LT TP HI K EE.

FFE BTN [l 25— BT, 2 m)

Bien qu’il porte le méme titre qu’un po¢me de Baudelaire, c’est plutot avec Le

crépuscule du matin du pocte frangais que Le crépuscule du soir de Tian Han se préte

24 La société “Jeune Chine” nait a Pékin en 1919. La méme année, sa revue, Jeune Chine, est fondée a
Shanghai. Elle cesse de paraitre en 1924.

35 Sun Yushi, op.cit., p. 26.

36 Ibid., p. 25.
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a une comparaison. En premier lieu, tous deux se montrent sensibles aux sons. Dans
le poe¢me frangais, on entend le “chant du coq” qui “déchire 1’air brumeux” et les
“agonisants” qui “poussent leur dernier rale en hoquets inégaux”. L’autre cherche
pourtant & enregistrer “d’innombrables sons” (FEFAVEE ), lesquels constituent la
“musique du crépuscule du soir en ét¢” (5,5 57%4%) 2. Les vers “Cet air obscur
et lourd / Est plein du frisson d’une onde sonore fraiche et énergique” ({F i3 B0
2SRRI II — B HT BRI 50 5U8E) ™ qui y paraissent, fait penser,
d’ailleurs, au vers “L’air est plein du frisson des choses qui s’enfuient” du méme
poeme de Baudelaire.

En second lieu, dans le poéme chinois comme dans le poéme frangais,
apparaissent des personnages féminins auxquels les po¢tes consacrent une description
détaillée par rapport aux autres personnages. Il semble que dans ces poemes telles des
peintures, ce soient ces femmes qui occupent le premier plan sur fond de diverses
impressions fuyantes. En tant qu’images soigneusement développées, elles sont
chargées des sentiments majeurs des poétes. Si Le crépuscule du matin se présente
comme un “tableau parisien” poignant, Le crépuscule du soir de Tian Han montre au
contraire une scéne villageoise insouciante. Ni “femmes de plaisir” a “la paupiere
livide”, ni “pauvresses trainant leurs seins maigres et froids”, ni “femmes en gésine”
dont les douleurs s’aggravent “parmi le froid et la 1ésine” n’y trouvent leur place.
Dans son poeme, le poete chinois remplace ces femmes débauchées, misérables ou

douloureuses par des femmes ordinaires en train de causer :

Cet espace entre les deux lignes noires,
Est voilé par une brume légere et pale.

Des femmes se tiennent debout la —

57 Ibid., p. 26.
38 Ibid., p. 25.
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Femmes d’age mur
Et femmes chargées d’ans.

Doucement, elles rient ; tranquillement, elles causent.

(RTIFE iy e
EEKRHIENE,
Uk TR L
A,

HELE,

FEEETZELE QAT ) 2

Cette mise en rapport de Tian Han et de Baudelaire ne semble pas non fondée car
a plusieurs reprises, le Chinois montre son intérét pour le symbolisme francais.
Comme il le rappelle, “Au début de la société ‘Création’, de méme que bien des
jeunes Japonais passionnés de littérature, on aimait réciter les meilleures oeuvres de
Baudelaire, Edgar Poe et Verlaine.” (& ¢JHARIE IR ARIRMEI A2 H AN S0 2
HE-HERNEERE ML E G ROIES) > Lorsquil séjourne au
Japon, I’influence de cette littérature vient s’additionner a la mort de sa femme au
point qu’il change de gout a 1’égard de certains mots. Ainsi qu’il le dit, “Une fois, je
me passionnais pour une poésie mélancolique. Des mots comme ‘mort’, ‘spleen’,
‘tristesse’, ‘larme’, que jadis j’avais détesté rencontrer dans le dictionnaire,
comptaient a I’époque parmi les titres préférés pour mes propres oeuvres.” (— & =#
sH B R 5 H DR A S EER Y 0 B AR TR E R T Y
HEE") **' En 1921, dans Jeune Chine, il publie “Le centenaire du poéte satanique
Baudelaire” (FEBEEF AR PEEE B HYE &%), Pour lui, le satanisme baudelairien
équivaut a une ferme volonté de révolte, et il loue le poete frangais pour avoir un tel
esprit rebelle. Voyant en Baudelaire un artiste idéal, il encourage ses lecteurs a

“emprunter a ce poéte symboliste 1’épée diabolique” (&8T5 FEHVEE G~ @) afin

> Ibid.
0 Xiao Tongqing, op.cit., p. 105.
1 Ibid., p. 106.
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de devenir de “grands artistes” (AIFERYEfiTZ) 2.
De plus, tel est son enthousiasme pour les nouvelles écoles littéraires
européennes, incluant le symbolisme frangais, que dans le poéme La saison pluvieuse

(7%7:7), il compare celles-ci a un paradis :

Naif tel que je le suis, déja, de nombreuses fois, j ai souffert du mal
[du siecle

Et du mal du monde.

A ce “crépuscule ou les vieux dieux sont morts et la naissance des
[nouveaux a attendre”,

Je ne me lasse guere de chercher le paradis du néo-romantisme.

(FCHET 1 (/B 2085 T2 1A,

T TR, —

TEIE" E LR IR L = B 1,

BT #E 2wy 1) *F

Malgré cet intérét que portent Guo Moruo et Tian Han au symbolisme frangais,
apres sa fondation en 1922, la revue Création n’a publié¢ aucun article sur cette école
littéraire jusqu’en 1924. Cette année, Huang Zhongsu (& {f'%f) y fait paraitre “Les
courants littéraires frangais durant ces derniéres cinquante années” (A B 53T 714
EE T H3E4). Au sujet du symbolisme, il exprime cette opinion : “La réalité de la vie
est détestable aux €crivains symbolistes qui pour cette raison, se sont enfuis ensemble
dans la réverie” (R A\ AAVE S FHEHE T 2E48 2 ), et “le langage, chez eux,

revét une valeur et un sens nouveaux” (X F WA T &0y = sBlfEE) >

2 Chen Xuguang, op.cit., p. 123.
3 Zhu Shoutong, op.cit., p. 177.
" Chen Xuguang, op.cit., p.117.
Cet article se trouve dans Création (I’hebdomadaire), n° 37, n° 38 et n° 39, janvier 1924,
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1.2 D’Impact qu’a I’incident du 30 mai 1925 sur le monde
poétique chinois

Apres sa suspension en mai 1924, Création réapparait en mars 1926, non sans que
I’incident du 30 mai 1925 (A H£ZE) ait eu un impact sur elle. L’incident en question
reléve d’une répression sanglante d’ouvriers-manifestants par le gouvernement
colonial anglais a Shanghai. Dans un élan de patriotisme, des écrivains essentiels de la

i L 245
société “Création”, comme par exemple Guo Moruo

et Cheng Fangwu, renoncent
au culte du “moi” et a Part pour I’art pour une littérature “révolutionnaire”.
Contrairement a ce qu’ils ont préché et pratiqué, désormais ils embrassent le réalisme
et mettent la littérature au service d’un but anti-impérialiste et anti-capitaliste.

Cet événement ne manque pas d’avoir des répercussions sur Yu Dafu, qui montre
un vif intérét pour le peuple dans 1’éditorial de présentation GEEEE) de Création.
Etant ’un des éditeurs de la revue, 1’écrivain énumére dans cet article trois raisons de
la réapparition de cette derniére en 1926. L'une d’entre elles est que “dans cette
société ou les forts outragent les faibles, si nous les faibles pouvions tenir jusqu’au
bout et que ce faisant, nous maintenions notre dignité, nous pourrions peut-étre aider
tous les autres gens, faibles et opprimés comme nous, a, tout au moins, pousser un
soupir de soulagement.” (f£i5 {555 R R L HERE AVt & 22, IR (M5 BE BRI
JEE, R P55 5 (9 AR B0 1 BT B K T O A BE 7 BRI i — 1 5R) >
Ainsi, I’éditeur conclut que Création a pour objectif de “consoler ces soldats de

droiture qui luttérent pour améliorer la condition humaine mais qui furent battus a

% Guo Moruo va jusqu’a prétendre que I’art n’est rien que le “grammophone de la politique” (BGEHY
BAEEH%). Par rapport a lui, Tian Han se détourne tard du “chemin anti-rationaliste et pro-romantique” de
la société “Création”. Il demeure sur cette voie jusqu’en 1930, année ou fut fondée la “Ligue des
écrivains de gauche” (/£Hff) a Shanghai. Cette méme année, dans On s’ examine d’'un oeil critique (7
TPIHYE CHE#), en tant que membre de cette alliance, il se déclare débarrassé du romantisme et de
I’esthétisme et a leur place, met I’accent sur la conscience politique dans une création littéraire.

Zhang Daming, Chen Xuechau et Li Baoyan, op.cit., p. 677-678.

2% yu Dafu, «L’Editorial de présentation», Création (le mensuel), vol. 1, n° 1, mars 1926.
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plate couture” (ZZEIHPLEETE HAVIZMAY A 4B 1) et de “faire appel a des réformes
sur cette structure sociale déraisonnable, quelque faible que soit sa voix” (DLFAIHY
ISR A (BT SR B TR G AR 2.

Pour une raison ou pour une autre, que ces talents majeurs de la société “Création”
aient quitté le “chemin anti-rationaliste et pro-romantique” n’équivaut pas toutefois a
un rejet total du symbolisme frangais de la part de la revue. Dans le premier numéro
de cette revue réapparue, par exemple, en dépit de cet éditorial de présentation qui
présuppose le soutien a une littérature engagée, sont publiés des poemes de Mu
Mutian, Wang Dugqing et Feng Naichao, membres de cette sociét¢ méme et poctes
réputés symbolistes. Il y parait aussi deux articles préconisant 1’esthétique symboliste
frangaise : “’De la poésie (FHzy) et “De la poésie II” (FFzE=F), signés respectivement
par Mu Mutian et Wang Duqing. Une semblable contradiction se trouve dans les
numéros ultérieurs, ou les articles pronant la littérature “révolutionnaire”
s’accompagnent de la poésie écrite par ces poctes symbolistes.

Cependant, en 1927, survient la “révolution” dite du 12 avril et la revue opére une
“conversion” compléte. Dans cette “révolution”, il s’agit d’un mouvement ouvrier
lancé par le Parti communiste mais les gangs de la pegre shanghaienne, que Chiang
Kaishek comptait parmi ses alliés, en vinrent a bout avec 1’accord de celui-ci. Apres,
Création publie de moins en moins de poémes symbolistes chinois et de plus en plus
d’articles ou d’oeuvres littéraires destinés a propager la pensée gauchiste. A partir du
numéro neuf, sorti en 1928, on ne trouve plus de poéme symboliste de Mu Mutian,
Wang Dugqing ou Feng Naichao dans la revue. Celle-ci se concentre sur la littérature
“révolutionnaire” jusqu’a ce que le gouvernement nationaliste de Chiang Kaishek
I’interdise en février 1929.

Dans I’histoire de la nouvelle poésie chinoise, ’année 1925 se révéle avoir un

27 Ibid.
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double visage. Cette année voit s’¢loigner des €crivains de leur monde intérieur apres
I’incident du 30 mai. Celui-ci ouvre leurs yeux a la situation déplorable des gens des
catégories inférieures et les entraine a préconiser une littérature prolétarienne.
D’autres écrivains demeurent néanmoins focalisés sur les vibrations de leur coeur
malgré ce qui se passe dans le monde réel. Ils ne cessent jamais de préter ’oreille a la
voix des poetes occidentaux. Non qu’ils soient indifférents mais parce que, sortis de
leur torpeur, ils savent que ’avenir ne peut rien leur promettre dans leur pays en plein
bouleversement. Plutdt que de devenir des combattants, ils comptent sur “la nourriture
exotique du jus fin de siécle” — selon les termes de Lu Xun — pour étre transportés
dans un “paradis artificiel”.

Cette année 1925, d’un autre c6té, voit le symbolisme frangais gagner du terrain
dans le monde littéraire chinois. La pluie douce de Li Jinfa est publiée, et Lu Xun fait
paraitre la majorité de ses poémes en prose recueillis dans Les herbes sauvages.
Certes, nous n’oublions pas que ces deux oeuvres monumentales, comme nous
I’avons expliqué plus haut, partagent une forte coloration symboliste francaise. Cette
méme année, Mu Mutian, pocte de la société “Création”, achéve de nombreux poémes
symbolistes. Il réalisera sa part de contribution a la propagation de 1’esthétique
symboliste un an plus tard — en 1926 —, avec la publication de son premier recueil
poétique, Le coeur du voyageur (Jit[)), aux Editions Création (Bl HARES) et
d’un article présentant une poétique fondée sur le symbolisme francais, “De la poésie”,
dans Création.

L’incident du 30 mai 1925 entraine, en somme, la “conversion” de la société
“Création”, ce qui est a I’origine d’une division parmi les poétes chinois. Désormais,
dans le monde poétique chinois, régnent jusqu’a la guerre sino-japonaise deux
courants littéraires principaux : celui qui traite la littérature de propagande — la

littérature prolétarienne — et celui qui prone 1’autonomie de I’art — la poésie
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esthétique. Des polémiques fougueuses s’ouvrent entre les deux camps de poétes vers

la fin des année vingt et persistent dans les années trente jusqu’a la veille de la guerre.

2. Les poétes symbolistes de la société “Création”

2.1 Mu Mutian (1900-1971)
Le symbolisme frangais et Mu Mutian

De méme que la plupart des écrivains de la société “Création”, c’est par voie
japonaise que Mu Mutian connait le symbolisme frangais. En 1900, il est né dans la
province de Jilin (£ #£) au Nord-Est de la Chine et part pour le Japon en 1918. Trois
ans plus tard, il adhere a la société “Création” au Japon. De 1923 a 1926, il étudie la
littérature francaise a 1’Université impériale de Tokyo. Quand il termine ses études a
celle-ci, son mémoire sur Albert Samain, écrit en frangais, est loué¢ par ses
professeurs 2*.

Mu Mutian est attiré tout d’abord par le romantisme puis le symbolisme francais.
Parmi les poétes frangais romantiques, il aime surtout Alfred de Vigny **. En 1924,
pendant les vacances d’été, a Ito (fF3H), au bord de la mer, il lit “tant bien que mal”
(EHELAY) — selon ses propres termes — la poésie de celui-ci 2°°. Au début de 1925,

son gout littéraire change. C’est le symbolisme frangais qui vient abreuver sa soif

apres le romantisme. Ainsi qu’il le rappelle :

% pan Songde (ENE[E), Les poétiques de 40 poétes chinois modernes (H1EGHI(taEmIT+1-57),
Chongging, Chongqing chubanshe (B H k1), 1991, 1997, p. 174.

9 De 1926 a 1927, Mu Mutian publie dans Création une série d’articles sur Vigny et sa poésie. Sa
prédilection pour ce poéte frangais est davantage illustrée dans De la poésie par son affirmation que
Vigny surpasse Hugo en ce que “sa poésie montre une émotion plus profonde que celle de 1’autre

pocte”. (B AT ER M4 T)

0 Mu Mutian, «De la poésie», Création (le mensuel), vol. 1.n° 1, mars 1926, p. 81-83.
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Le romantisme ne tardait pas a me captiver apres que je sois arrivé
au Japon. Mais je pris conscience plus tard que je ne me contentais pas de
vivre a [’'ombre de cette littérature, ni ne devrais continuer de le faire. De
fagcon aveugle, malgré la société, je poursuivais alors les nouveaux
courants littéraires frangais jusqu’a ce qu’enfin je sois entré dans le
domaine du symbolisme. (Z]H KIFEEIHAENRE T ZHTZER T 1HH
F ATl H P FEERE T 5 a5 22 5 HHY, T REFE & HI#
EA LB AT AS RE T 2 T)

Apres les vacances, il rentre a Tokyo. Au milieu des ruines de cette ville ravagée
par le séisme de 1923 et a peine rétablie de ce désastre, Mu Mutian s’adonne aux
poésies symboliste et décadente. Quels sont les poctes qu’il lisait a 1’époque ? 11

déclare :

En octobre, de retour de Jilin, ma province natale, je trouvais Tokyo
réduit a des ruines. Les murs dévastés et les tuiles cassées y constituaient
une vue attristante. Pourtant, a mes yeux, c’était un trés beau paysage qui
se présentait rarement. Puis de cette ville en décadence, pleine
d’“ossements” d’immeubles détruits, je suis parti pour Ito. Apres y étre
retourné, j’étudiais avec acharnement la poésie dans cette anmbiance
chaotique de ruines. D’ aussi loin que je me souvienne, en ce temps-la, je
me livrais a la poésie de Gourmont, Samain, Rodenbach, Charles Van
Lerberghe, Paul Verlaine, Moréas, Maeterlinck, Verhaeren, Pierre Louys
et Baudelaire. Je lisais avec une passion ardente les recueils poétiques de
ces poétes symbolistes et décadents. (71 /4] HIAAT Z FA/E|E] T 5 5,
FREHFY | —F ki T FELE P, g H V22 AT A2 1 i i P HIR I T,
SEHIHE T BN BT B TEA TR 2E 1 1 2R F T
PR TIE (PR LZ, (AR FE G Y i 1, L & Pl e eat
FRASIF 1 2B P i, 702, B IS, . S H R 72, B P S
Hr, B 1K BRI P 5 53, 0 2238 i a2 R HTF (. FAAT it B A2 A
BRI 755 *

1 Mu Mutian, «Ma vie de poéte» (FzHYLEi4E), in Chen Dun (1) et Liu Xiangyu (ZI£5H)
(éds.) Anthologie des essais critiques de Mu Mutian (KA XV # ), Pékin, Presses de
I’Université Normale de Pékin (1L FEER#EIAEL Rk ), 2000, p. 411.

2 Mu Mutian, «Un regard rétrospectif sur ma vie de poéte» (FziEFHAI{E > [EI1E), ibid., p. 418.
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D’ailleurs, Mu Mutian avoue qu’en tant qu’étudiant en littérature francaise, il est
“honteux” d’avoir délaissé les maitres francais réalistes. Il n’a pris que les poésies

romantique et symboliste pour mode¢le :

Jusqu’a ce que j’aie terminé mes études universitaires, je n’ai pas lu
Zola. Je n’ai pas prété aux écrivains réalistes autant d’attention qu’ils
meéritaient. Comme j'en suis honteux. . . Je vivais plutét dans une
ambiance de poésie symboliste, de plus en plus éloigné de la réalite. 1l est
vrai que j’ai lu avec sérieux les oeuvres de quelques poétes frangais
symbolistes. Les poétes romantiques aristocratiques et symbolistes fin de
siecle étaient mes professeurs. (B ZIAEZEE FiEE G H B /1157
REKE MR T B T et (ER A1) T ZHTHEE. . . TF- 5‘?7%}5&57”
R Z T P Bl T P S 15 T A R T A AT TE

98 BRI R EF N KRR 55 N BT ™

Cependant, au début des années trente, suivant les pas de Guo Moruo, Tian Han
et d’autres écrivains de la société “Création”, Mu Mutian s’écarte du symbolisme
francais pour embrasser le réalisme. Se trouvant dans un pays tourmenté par
I’impérialisme japonais, il ne peut plus “fréquenter le symbolisme a la recherche de
roses et de vin” (FJLHF 2, AFREHSIE 2 /HHE) . “Honte a qui peut
chanter le vent et la lune pendant que la Chine souffre”, dit-il. (fF [t B ZEHAR, FTELAY
EITEFE A RYEEA) 2 Son patriotisme est tel que dans “Ma vie de poéte” (FrAYC
#i4:E), publiée en 1930, il exprime le regret d’avoir composé de la poésie
symboliste : “Plus jamais je n’écrirai de poésie. Dans un temps comme le nétre, cette

poésie, quelque musicale et artistique soit-elle, quelque parfaite soit sa forme, ne fait

que perdre la jeunesse.” (FFHE L AE T, A B SR, St am 2 200y BT 2 4

3 Mu Mutian, «La littérature et moi» (FRELCER), ibid., p. 427.
>4 Ibid., p. 429.
5 Ibid., p. 428.
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(T S Bl M A (B R A5 3 B AR A fa 45 R B L) Un
an plus tard, a Shanghai, il adhére a la “Ligue des écrivains de gauche” (Z-Kf).
Désormais, sous sa plume, il n’y a plus le “moi”. Ce qui y est, c’est le peuple et le
pays, cris anti-impérialistes et appels a I’émancipation.

Pour Mu Mutian, que signifie enfin le symbolisme frangais ? Son attitude envers
cette école littéraire occidentale se résume peut-étre a ce conseil qu’il donne a ses
lecteurs en 1934 : “Quant a la technique propre au symbolisme, nous pouvons
I’appliquer librement. Mais gardons-nous d’étre des symbolistes démoralisés et
débauchés.” (R F VT IEIATE 7T LIAE & e A E R RE(F—(ERFREY
S ¥ EE) © Dans “Quest-ce que le symbolisme 27 ((FfEE L E ), publié

en 1935, cette attitude persiste, mais elle devient encore plus critique :

Cette littérature manifeste actuellement ses derniers sursauts de vie a
l’agonie. Elle incarne le dernier essai alchimique que fait un groupe de
gens degénérés. Au niveau de la technique, on reconnait plus ou moins ses
apports, comme par exemple une poésie a une musique parfaite, mais a
I"avenir d’une littérature réelle, elle ne peut apporter qu 'une contribution
médiocre, car toujours a la poursuite d’'un monde irréel, elle constitue
uniquement pour les exilés une consolation passagere telle une illusion.
Seul celui qui fait confiance a un art sincere est en mesure de faire des
recherches sur le symbolisme sans devenir un captif de ce dernier. (75 f&/5]
BRI B2 AR EHIN BFAR L HI B8 AT HY & # A TF T I T
TR ER — FHENE — RIS E IR 5,
BT & Z B — A2 T2 125, B A, A
HIF B A LA @A HY. R B # A H BB A EISHIA, T B L — 22
TR TF T EHIEET)

36 Mu Mutian, «Ma vie de poéten, p. 412.
7 Mu Mutian, «La littérature et moi», p. 429.
% Mu Mutian, «Qu’est-ce que le symbolisme ?», in Chen Dun et Liu Xiangyu (éd.) op.cit., p. 100.
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“Plus un poeme est obscur, plus il est de bon goit.” (77

T E#E) *

Que pendant son s¢jour au Japon, Mu Mutian s’enthousiasmat pour le
symbolisme au point de négliger le réalisme le prédestine plutot a étre opposé¢ a Hu
Shi. Homme de lettres prestigieux, celui-ci — sous peine de répétition — est connu
comme [’initiateur du “Mouvement pour la nouvelle culture”. Il préconise une
poétique qui privilégie la langue parlée ainsi que tout ce qui s’associe a cette derniére :
la clarté, la facilité, la simplicité et le populisme. Afin de rompre radicalement avec le
style recherché et abstrus de la littérature chinoise ancienne, il va jusqu’a proposer
qu’“on écrive un poéme selon la pensée prosaique” ({E&FZH15UI{EX). Dans De la
poésie, Mu attaque cette idée de fagon impitoyable. Il cite de Hu ces vers : “Ces fleurs
rouges-ci / Et ces fleurs jaunes-1a / Comme elles sont jolies™ (4L AYAE/ e HYAE/ 2% FE 4T
%) pour démontrer combien I’esthétique de celui-ci est maladroite, combien ses vers
se présentent comme une “anomalie” (R i~ 4H) car ils ne sont pas tout a fait ni de la
poésie ni de la prose. Considérant Hu comme ayant réduit la poésie a un “vétement”
pour la prose, Mu le déclare “criminel” (3 _\), coupable d’avoir dégradé le goit de la
nouvelle poésie chinoise.

Contrairement a Hu Shi, Mu Mutian préconise la poésie pure. “Nous
poursuivons la poésie pure. . . Nous voulons qu’une claire ligne de démarcation soit
créée entre la poésie et la prose. Nous sommes a la recherche d’une inspiration
purement poétique,” (FMZORAZEIRERTI . . MK EFFELECOEIEHY 77 57,
PR SR 4l Inspiration) affirme-t-il 2. S’il aspire a cette poésie, ¢’est parce
qu’il “hait de tout son coeur la grossiéreté de la poésie chinoise de [son] temps” (1

NERAEE S IR M Bt B T IR A — %) *°', une poésie influencée par

% Mu Mutian., «De la poésie», p. 86.
20" Ibid.
' Ibid.
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I’esthétique de Hu. “[1l] aime plutdt la délicatesse ; [il] a du golit pour une poésie

tissée de fils de fumée ou de cuivre.” (Fe=#L Délicatesse . FX=E FH JELA, #2588 1k

E/\j%-:_?) 262‘

Mu Mutian attribue a la poésie pure la tache de représenter une beauté imprécise,

de communiquer un sentiment ambigu. Ainsi qu’il le dit :

Sur les nerfs tremblent les ondes sonores d’une musique, a la fois
visibles et invisibles, tangibles et intangibles ; des voix lointaines, a la fois
audibles et inaudibles, se réverberent dans un brouillard épais; au
crépuscule, le rayon d’un faible soleil a I’air flottant mais aussi statique ;

ceux qui s’aiment partagent une affection profonde mais a demi exprimée.
Tout cela constitue le monde de la poésie. (7EN FTFHEE FIRENHT 5] T
A A] 52 B RGN A GH BEIRHTN, I 75 P e b e S HY AR B
&, BB TNEE T B ICER, it 1 1 T IG5 T 271
HH5R) 263

Chez Mu Mutian, a I’égard de cette poésie pure, il y a un genre de culte de

I’obscurité. Le pocte frise I’extrémisme en ce qu’il soutient que “plus un poeéme est

obscur, plus il est de bon golt.” Dans son esthétique influencée par le symbolisme

francais, paralléle a cette idée d’obscurité est celle de suggestion poétique. Comme il

I’explique :

Le monde de la poésie est le monde de la subconscience. La poésie
doit étre fort capable de suggestion. . . La poésie est censée parler a
demi-mots du mystere de la vie. .. La poésie est suggestive. L’explication
y est interdite car elle appartient au monde de la prose... Les poemes
philosophiques du poéte parnassien Sully Prudhomme ne me fascinent pas
du tout. Mais quand tu liras Lamartine, Vigny et les poétes depuis le
mouvement symboliste, tu te sentiras toujours entouré d’un monde infini.

Un poéme révéle comme par instinct cette immensité dans son monde

22 Ibid.
263 Ibid.
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limite de phrases rythmiques. La poésie doit éviter d’étre aussi claire
qu’'une formule chimique comme “H2 + O = H2 O”. .. Le monde des
concepts privilégie la clarté alors que la poésie s’abstient de concept...
(FFHTIE TR E B I IR. 5 2 AHITTREE. - . GBI AHY
B H R R #F AE-ZEHE T Y, 7 A S Y. ST B T 1 TR BT R
2. .. HIEEEH &R A Sully Prudhomme HYETE25F, 26 B -1 HEHE
I, (HIT AL T /5, YRR EEB L 15, (T A HRAT TH IR
TFIREE (T T[] FRATEE B HTF 5] BT (AR R AT T TR 7 HT A BE.
FFTBERIEAZATH2 + O = H2 O FFEHTHENY. . . HEERESHT IR

N = 264
RS L)

La brume, la cloche et [ 'eau

Outre sa poétique, le symbolisme francgais a laissé une empreinte profonde sur la

poésie de Mu Mutian. Comme [’avoue le poete, “J’ai écrit Le coeur d’un voyageur

dans une atmosphére de poésie symboliste.” (FiE1F R EURF RS EE FIAE

THA TR 265 Dy symbolisme frangais, qu’a-t-il appris ? C’est avant tout la

valeur esthétique des “yeux derriére des voiles” et la poursuite de cette beauté vague

dans sa création poétique. Surtout il a acquis un gotit immodéré pour le brouillard et la

fumée, la musique indéfinie de la cloche et de 1’eau. Dans sa poésie, c’est dans ces

¢léments que se trouvent ses sentiments les plus poignants.

Regardons le paysage brumeux que présente son poeme [nogashira apres la

pluie (FFEEATH.ZHR) -

J’adore les étangs froids du voisinage
Entourés d’arbres comme peints en encre
Et grace a cette pluie fine juste tombée,

Couverts d’un voile de brume légere.

204 Ibid.

265 Mu Mutian, «Ma vie de poéten, p. 411.
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(B 15— HrHI 2
SR GEE AR B
FFLEBEAAE 55T

[ HE— )

Ces arbres ombragés et ces eaux voilées de brume ne nous rappellent-ils pas le
“paysage bléme” que dessine Verlaine dans Romances sans paroles : “L’ombre des
arbres dans la riviére embrumée / Meurt comme de la fumée” ?

Cette prédilection chez Mu Mutian pour les images voilées nous fait penser aussi
a Albert Samain. Par 13, on fait référence a I’influence de celui-ci sur le poéte chinois.
Sans doute, Mu a-t-il lu avec une certaine profondeur la poésie de Samain, vu qu’il a
¢dité un mémoire sur ce pocte symboliste quand il étudiait la littérature francaise a
I’Université impériale de Tokyo. Dans son mémoire, il indique la similitude entre 1’art
de Verlaine et celui de Samain en comparant Art poétique du premier pocte avec
Dilection du second **’. 1l professe d’ailleurs dans “Un regard rétrospectif sur ma vie
de poéte” (FAYEFIKAIE Z[B]fE) que parmi les poétes symbolistes, il aime surtout
Samain et Rodenbach *°®. Samain est friand de I’imprécis. Comme il 1’écrit dans
Dilection, “J’adore 1’indécis, les sons, les couleurs fréles /. . . / La fumée ou le songe

. . 9 269 . A ‘e . .
en spirales tournoie.” Avec lui, Mu partage la méme préférence a tel point que

266 Mu Mutian, Le coeur d’un voyageur, Shanghai, Shanghai shudian (_}52)5), 1989, p. 19.
7 Mu Mutian, «La poésie d’Albert Samainy» ([ §8 5 S 19555%), traduction chinoise de Wu Yuetian
(52E%7R), in Chen Dun et Liu Xiangyu (éds.) op.cit., p. 8-10.
2% Mu Mutian, «Un regard rétrospectif sur ma vie de poétex, p. 418.
% Dans Dilection, Samain présente ses images préférées :
J’adore I’indécis, les sons, les couleurs fréles,
Tout ce qui tremble, ondule, et frissonne, et chatoie :
Les cheveux et les yeux, 1’eau, les feuilles, la soie,
Et la spiritualité des formes gréles ;

Les rimes se frottant comme des tourterelles,

La fumée ou le songe en spirales tournoie,

La chambre au crépuscule, ou Son profil se noie,
Et la caresse de Ses mains surnaturelles ;



dans sa poésie, on entend de temps a autre 1’écho de 1’autre poéte.
Au niveau de I’image, nombre de poemes de Mu Mutian se présentent comme
des pastiches de Samain. Que celui-ci ait une prédilection pour “I’indécis” — les sons,

les “couleurs fréles” et la fumée — est illustré par le poeéme Musique sur [’eau :

Oh ! écoute la symphonie ;
Rien n’est doux comme une agonie
Dans la musique indéfinie

Qu’exhale un lointain vaporeux ;

Sur ce théme de 1’union d’un son incertain et d’un paysage brumeux, Mu Mutian a

composé des variations comme par exemple Fleurs fdanées :

Je veux — a travers cette obscurité silencieuse, ce voile flottant,
[léger et mince —
Ecouter minutieusement le bruissement de la pluie fine tapant
[calmement sur le toit
Et, face a des soupirs fréles, qu’a apportés le vent de loin a travers le
[vide,
Regarder langoureusement tomber doucement, une a une, ces fleurs

[blanches fanées *”°.

270 : \
De semblables vers qui commencent par “Je veux” se trouvent par exemple dans le poéme de

Samain Promenade a l’étang et ces vers y forment une anaphore :
Je veux, enveloppé de tes yeux caressants,
Je veux cueillir, parmi les roseaux frémissants,
La grise fleur des crépuscules palissants.

Je veux au bord de I’eau pensive, 0 bien-aimée,

A ta lévre d’amour et d’ombre parfumée

Boire un peu de ton ame, a tout soleil fermé.
Une méme anaphore structure le poéme de Mu Mutian Je veux (Z/4E), ce qui montre une influence
samainienne. Ainsi le poéme :

Je veux courir sur un chemin sinueux vers les lumiéres lointaines et fourmillantes
[comme des étoiles.

Ou solitaire et mélancolique, me promener sur un sentier gris ou blanc au bord de la
[mer.

Je veux gofiter jusqu’a satiété des bouchées de parfum léger de riz qui peu a peu
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(PR IEZ FFFH R e 1T 4,

2 T TR RO R AT/ L8 T,

FESSE AR5 e P H e B
B — I T HYESEE AT 4 €5 7E) 7T

Ecoutons d’autres variations. Dans Sur la riviere d’Ito (Z##157/// [), le chant
lointain et indistinct de la bien-aimée, symbole d’un amour capricieux et précaire,
s’évanouit parmi des volutes de fumée. A sa place, & travers la fumée s’entend un
“dialogue murmuré” ({KfEKHYEIZE) et apparaissent “deux ombres grises qui bougent”
(R {E R E2 8% 272 Est-ce Pamour retrouvé ou la fausse consolation d’une illusion ?
Dans Sur le versant de la montagne du nord (1[1[/5% ), face a des “montagnes
lointaines qui se rejoignent” (23R [[) et 4 un “village qui, voilé de fumée, a I’air
flottant” (JELDEEE A FENAYATE), on entend “des aboiements indéfinis répondre au
sifflement du vent” (75 & FH AN B R R % B J B <2 fHIE) 27,

Représentant un son imprécis, 1’image de la cloche se trouve de temps a autre
dans la poésie de Samain comme dans celle de Mu Mutian. Chez les deux poctes, elle
apparait sur fond d’un paysage brumeux. Dans Promenade a [’étang, le pocte francais
juxtapose 1’image de la cloche avec celle d’une “vallée indistincte” : “L’ombre lente a
noyé la vallée indistincte / La cloche, au loin, note par note, s’est éteinte.” Dans le
poéme du poéte chinois Sur [’Etang Shinobazu (72t [), cette cloche éteinte est
remplacée par une “cloche endormie” et la voix de celle-ci disparait dans la bruine :

“Note par note se répand la voix fréle d’une cloche endormie / Goute a goute, elle

[s’évanouit dans ’air.
Je veux écouter se répandre note par note la musique des vagues effleurant doucement
[un rivage de sable d’or.

(FRBFFE R RE AY E A  aE e
TR RURHY 18 EAE AR K ERYE b
TRREAE R RO H Y — O — IR IR AR &
WRERF R TRE R 2 00V b — B — I TR)
Mu Mutian, Le coeur d’un voyageur, p. 50.
2 Ibid., p. 24.
B Ibid., p. 45.
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pénétre dans une fine pluie embrumée” (— — [ RY IR SE2 Y BE A T 4HIrR
iR >

La combinaison de la cloche et d’une “vallée indistincte” chez Samain trouve
exactement son homologue dans Sourde sombre la voix des cloches (& [ 7HTEZE)

de Mu Mutian :

Sourde sombre la voix des cloches épuisée embrumée

Se répand dans la valée délicate désolée embruinée.

— Etendu dans [’herbe fanée mille fois dix mille fois
[recommencée —

Ecoute de I’éternelle I’irréelle cloche ancienne

Ecoute les mille dix mille voix.
275

(BLH 5 R R
G P RORH) BB B
— HH TE HE—
KB O A
woTE

Le poéme est notament envahi par des espaces blancs qui découpent chaque vers
en groupes de mots. Avec ces espaces silencieux équivalents a des pauses, il crée un
effet de son semblable a la voix intermittente de la cloche. Ces espaces blancs parmi
les mots noirs réalisent aussi un effet visuel impressionnant. Ils renvoient au titre du
poeme qui a littéralement pour sens “la voix pale des cloches”. Grace a eux, ce poéme
se présente, a un autre niveau, comme une peinture chinoise ou le blanc et le noir
s’interpénétrent comme s’étreignent des rochers et la brume.

Outre la cloche, I’eau en tant qu’image fréquente aussi bien la poésie de Samain

2% Ibid., p. 70.

" Traduction frangaise de Michelle Loi.

M. Loi, Poétes chinois d’écoles francaises, Paris, Librairie d’ Amérique et d’Orient, 1980, p. 71.
6 Mu Mutian, Le coeur d’un voyageur, p. 92.
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que celle de Mu Mutian. Dans Dilection, le poéte frangais énumere les images qui lui
sont charmantes et parmi elles, se trouve 1’eau. Dans Musique sur [’eau, il associe
cette “musique indéfinie” a I’amour ou s’unissent mystérieusement 1’extase et
I’agonie : “Rien n’est doux comme 1’agonie / De la lévre a la lévre unie / Dans la
musique indéfinie”. L’autre poéte adore également la petite musique de 1’eau et va
jusqu’a comparer la “bonne poésie” a cette musique : “C’est comme lors d’une
promenade le long d’une petite riviere, tu écoutes attentivement passer 1’eau. Bien que
de temps a autre cette eau devienne silencieuse, cela ne signifie point que sa musique
se soit arrétée.” (FRAEAHIE I/ 137, A K 82, KBRS U8R (K A 252
Ty 27

A Dinstar de Samain, Mu Mutian compose un poéme sur la musique de I’eau et
comme le poéte frangais, lui aussi consacre son poeme a I’amour. Dans le poéme de
Samain Musique sur [’eau comme dans celui du poéte chinois Musique de [’eau (7K
Z2), si cette musique leur est envoltante, ¢c’est non seulement a cause de son caractére
“indéfini” mais parce que d’ou elle vient est un mysteére. Sous prétexte de résoudre ce
mystere, dans le poéme chinois, le poc¢te demande a sa bien-aimée de partir avec lui a
la recherche de la source : “Ma soeur, le sais-tu ou non / Ou se trouve le pays natal
de eau ?” (BREEIRAIER 2WFHREKATES) *7® Le voyage se déroule la nuit.
Dans le poéme frangais, de méme, c’est la nuit que survient la musique de I’eau et
cette musique provoque le désir de voyage. Voici I’invitation du poete : “Glissons
entre le ciel et 'onde / Glissons sous la lune profonde”. Des vers syntaxiquement
semblables a ces vers de Samain se trouvent également dans 1’autre poeme, lui aussi

comme une “invitation au voyage”. Ecoutons chanter le poéte chinois :

77 Mu Mutian, «De la poésie», p. 83-84.
" Mu Mutian, Le Coeur d’un voyageur, p.14.
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Viens. Ramassons nos rames délaissées depuis longtemps.
Ramons sur cette barque-la jusqu’au milieu des roseaux gris.
La, on va écouter I’eau chanter pour la lune claire

Et regarder de loin les lumiéres placides des pécheurs. 2"

CREGHEERAMEFT AR

S ETT R EIK I & [
HAHEE /KRR I H HIEAT

FRAPTE S DR Y f i) 2

Dr’ailleurs, les deux poeémes soulignent unanimement les images de la lune et de
I’onde **'. En réponse a ces vers samainiens : “Glissons entre le ciel et 1’onde /
Glissons sous la lune profonde”, Mu Mutian propose : “L’aiguille argentée de la lune
brille sur les ondes tel du duvet d’oie.” (5 ZZHISR T EARERAL A A HEIR) 25

Mu Mutian et Samain se ressemblent, enfin, en ce qu’ils voient en leur

bien-aimée le but de leur voyage. Si le pocte frangais trouve chez sa bien-aimée un

283

refuge pour son ame “°, chez la sienne, le poete chinois découvre ’origine de la

musique de I’eau :

Ma soeur, est-ce qu’il y a de [’eau qui chante en tes yeux ?

Ma soeur, est-ce qu’il y a de l’eau qui chante dans ta poitrine?

Ma soeur,est-ce qu’il y a de I’eau qui chante au bout de tes cheveux?
Ma soeur, est-ce qu’il y a de l’eau qui chante preés des cheveux de tes

[tempes ?

(L2 | KB Al HBAE TTHRER 2

7 Ces vers révélent qu’a part Musique sur [’eau, Mu Mutian puise également son inspiration dans le
poéme de Samain Accompagnement. Son utilisation des images de la rame et de la barque fait penser a
celle du poé¢te frangais dans ce dernier poéme :

La rame tombe et se reléve,

Ma barque glisse dans le réve.
280 Mu Mutian, Le Coeur d’un voyageur, p. 15.
#1 Samain aime beaucoup 1’atmosphére éthérée créée par la combinaison de ’image de la lune et de
celle de I’eau, comme en témoignent ses vers: “La lune s’effeuille sur I’eau”, “L’étang moiré
d’argent. . . réve a I’ascension suave de la lune,” etc...
2 Mu Mutian, Le Coeur d’un voyageur, p. 15.
3 Comme Samain I"écrit :

Toute mon ame, loin du monde,

S’est réfugiée en tes yeux.
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Il est d’ailleurs remarquable qu’ici, Mu Mutian utilise I’anaphore pour souligner

la plénitude de la musique de 1’eau dans un rapport de “symphonie” avec sa

bien-aimée. Celle-ci est cette musique méme et inversement. Dans la premiére strophe

du méme poéme, le pocte recourt aussi a 1’anaphore. Cette fois, il s’agit de

I’omniprésence de la musique de ’eau dans la nature, de la relation harmonieuse entre

cette musique et les objets naturels :

De l’eau chante dans la montagne ;

De I’eau chante entre les rochers ;

De I’eau chante dans les ombres des saules verdoyants ;

De [’eau chante sur les brins des plantes aquatiques flottantes.

(KB HIETE L
KEFIETF VR

KB BRI
KEFE IR F) ™

Que Mu Mutian se serve d’anaphore pour exprimer la correspondance entre

I’homme et la nature et entre les objets naturels eux-mémes semble attribuable a une

influence Samainienne. Les vers cités ci-dessus nous rappellent le poéme de

Samain Larmes, également structuré par 1’anaphore :

Larmes aux fleurs suspendues,
Larmes de sources perdues

Aux mousses des rochers creux ;

Larmes d’automne épandues,
Larmes de cors entendues

Dans les grands bois douloureux ;
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5 Ibid., p. 14.

Mu Mutian, Le Coeur d’un voyageur, p. 15.

128



Larmes des cloches latines,
Carmélites, Feuillantines. . .

Voix des beffrois en ferveur ;

Ce sujet des larmes et cette utilisation de 1’anaphore sont partagés par le poeme
de Mu Mutian qui s’intitule aussi “Larmes”, ce qui représente une similitude encore
plus profonde entre le Chinois et Samain. Seulement que dans son poéme, Mu montre

davantage de sensibilité chromatique que 1’autre. Ecoutons ses Larmes :

J’entends tes larmes telles des perles
Tomber goutte a goutte sur les roses de tes joues
Au milieu de ['ombre argentée d 'un peuplier qui susurre

Enveloppé d’un clair de lune fréle et fin

J’entends tes larmes tels des cristaux
Tomber goutte a goutte sur ton mouchoir jaune tendre
Tamisant une brise nocturne langoureuse

Tout en reflétant la lueur du lac en face

Jentends les rosées blanches de tes larmes
Tomber goutte a goutte sur le velours du gazon
Ou tes pieds d’ivoire, immaculés et sculpturausx,

Projettent des ombres d’un noir foncé sur un vert gris

(FCAEIE TH T B
JREE (T B 1 A L
TERTANY IR 2
B[] E R T It
FAE (TR AR
R LE VTHIHE TR L
JELELRERHTA B0 T IR
FIEH LA EE
FAETHI BRI IR

129



AR T
IR E SRR &
FENCE e g 5

“Cet état vague, ¢ est notre maison.” (JEEIFE TS >

Les poémes réunis dans Le coeur d’un voyageur de Mu Mutian sont les chants
poignants d’un exilé. Composés au Japon, ce sont des poeémes imprégnés de la
tristesse nostalgique d’un poéte issu d’une famille naguere influente, étudiant chinois
en terre étrangere. Comme 1’indique le pocte, dans Le coeur d’un voyageur , “Le
chagrin qui m’a été causé par le déclin de la classe des propriétaires terriens se
dissimule dans les larmes que j’ai versées pour mon pays déchu. Si I’on observe ce
chagrin au microscope, ne trouvera-t-on pas que la se cachent de mauvais sentiments
semblables & ceux qu’éprouve un exilé ?” (M T B4R AT L AVFER TREE &2
CEZ R MREAERNEMSEE NEEFREEERZRCEZOH
Dr’ailleurs, la vie difficile qu’il méne au Japon rend encore plus aigus chez lui ces
sentiments d’exil. Il s’agit particuliecrement du mépris a 1’égard des Chinois dans ce
pays en plein essor. Mu Mutian en a souffert comme les autres poetes-étudiants
chinois : “La, tout en apprenant a lire des livres occidentaux, on supportait la colére
des Japonais.” GEAVEPEEE, ZHIRFER) *¥

Le mal de I’amour vient s’additionner a cette situation pénible. Comme s’en

souvient le poéte :

La plupart des poemes [du “Coeur d’un voyageur’] ont été écrits en

1925. Les deux mois que j’ai passés a Ito pendant les vacances d’été 1924

28 1bid., p. 7-8.

7 Mu Mutian, «Inogashira aprés la pluie», ibid., p. 20.

% Mu Mutian, «Un regard rétrospectif sur ma vie de poétex, p. 414.
Lo Chenya, op.cit., p. 43.
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en ont été la source d’inspiration. . . Ce village rural presque primitif,
cette baie, ces montagnes, ces eaux, ces villageois et surtout cette jeune
fille potelée ont fait une impression profonde sur moi. . . Je l’ai courtisée,
mais elle m’a refusé. Apres, a la découverte que mon compagnon, M. S, est
devenu son ami intime et que tous deux se promenaient tous les jours, j’ai
perdu le contréole de mon chagrin. Je n’ai rien pu faire d’autre que de me
livrer a chanter mes chansons tristes. . . (HEZA FFHIA S 7742 1925 FE
S, TR P HIGFIRAIE 1924 F-BHEHT E (7RISR A5 T
TEE K T HY. A — AT SRAGH TN, S — FEEDES AL L1 ALK 5L
AR TTFF G — AR P 2, AR T HRZIIHIZ. . . FeiER
2, 21 EEFe LU F] T HeRBIECHIIRF S BRI D L A, KX
27825 HIIFNR, Pe BRI ]2 T 28 HIHY, o H A S e
gyEg >

Dans la poésie de Mu Mutian comme reflet de I’état d’ame du poete, c’est donc
le mal du pays et le désir d’amour qui régnent comme thémes essentiels. Parfois, les
deux thémes s’entremélent comme par exemple dans Musique de [’eau, un poeéme
dont nous avons discuté plus haut. Ce poeme — sous peine de répétition — se
présente comme une “invitation au voyage”. Destiné a trouver le “pays natal” de 1’eau,
c’est un voyage d’amour mais aussi un voyage du retour. L’'union de cette recherche
d’amour sous forme d’une invitation adressée a la bien-aimée et de cette envie de
retourner a 1’origine s’épanouit avec la découverte de la part du pocte que le “pays
natal” de I’eau se trouve en effet en sa bien-aimée.

Et chez le poete chinois, c’est avec I’aide du symbolisme francais que ces
sentiments lancinants d’un exilé trouvent leur expression. A I’instar des symbolistes
francais, Mu Mutian sature dans sa poésie les objets naturels de ses émotions
personnelles. Le paysage extérieur y fait écho au paysage intérieur. Il voit par
exemple dans les fleurs blanches fanées des femmes vagabondes qui sont assez

fatalistes pour considérer 1a ou elles se trouvent comme leur pays natal. En voyant ces

% Mu Mutian, «Un regard rétrospectif sur ma vie de poétex, p. 414-415.
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fleurs errer dans ’air au gré du vent, le pocte ne peut s’empécher de se demander,
“Mais I’ancienne demeure de ma vie, ou est-elle maintenant ?” (£I]J&HREEE A 1Y
)

De plus, Mu Mutian aime surtout dessiner un paysage embrumé et créer une
atmosphére fumeuse, et c’est par ceux-ci que se traduisent ses sensations les plus
poignantes en tant qu’exilé. Pour le poéte chinois qui se trouve coupé de son pays
natal, celui-ci se réduit a une existence onirique, comme dans Village au crépuscule
(CEEHI4IF/). Voici son chant nostalgique : “Que mon pays natal est lointain / Une
immensité voilée de nuages” (IXIXATHAT/ELPHYESE) °% Dans La symphonie du
coeur (/[ Z#5), il se compare a un “fantdme errant” rongé par le désir des seins de sa
mére qu’est le pays natal. Rempli de nostalgie, il se lamente sur I'invisibilité et
I’inaccessibilité de cette terre maternelle cachée derriere des nuages épais : “Oh ! les
nuages rouges a 1’ouest / Comme leur pays natal est infini” (I3 &5 FY 7 75 /ISR
EH) 2. Son poéme Sur les cordes d’un instrument de musique (4% [) présente le
voyageur comme un homme qui n’a ni passé ni futur : “Oh ! mes souvenirs éternels /
Dans mes réves sont réduits en poussiere /... / D’autres sombres réves qui vont venir
demain / Ne sont que fleurs fanées sur les flots” (ISR Y EfE/F 4228 B RE
%/, .. BHHBYHES B &R /K%FE). Son “ici et maintenant” se situe uniquement
dans des illusions qui dessinent pour lui un pays natal lointain: “Oh! dans les
illusions nées de cet état vague / se trouve mon flou pays natal” (I 5 [i5E H B9 %520/
HHD R .

A la différence de I’oeuvre du poéte frangais Samain qui n’est qu’un “promeneur

s 295

de jardin , chez Mu Mutian, ces scénes embrumées représentent plus qu’un gott

#!' Mu Mutian, Le coeur d’'un voyageur, p. 51.

2 Ibid., p. 61.

293 Ibid., p. 69.

24 Ibid., p. 106-107.

%5 Comme I’écrit Mu Mutian dans La poésie d’Albert Samain, “Verlaine erre partout alors que Samain
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esthétique. Dans certains cas, dépassant leur role de “comparant”, elles constituent la
vérité de I’existence humaine en tant que voyageur ou exilé, permettant ainsi a la
poésie de Mu Mutien de revétir un caractere universel. Elles reflétent — en termes
plus précis — ce par quoi commence et finit cette existence ; elles dénotent ce par
quoi elle se définit. Comme le dit le poéte, “Dans mon coeur, c’est un éternel état

2% Et il écrit ailleurs, “Cet état vague, c’est notre

vague.” (0 F2IK EHIENRE)
maison.”

Dans la poésie de Mu Mutian, la terre maternelle se présente comme “I’ailleurs”
que poursuivent les symbolistes frangais. Ainsi, chez le pocte, cette aspiration
symboliste est-elle dotée d’une ontologie, celle du théme du mal du pays. Obsédé par
ce théme, il se réfeére au symbolisme francais uniquement au niveau de la technique.
Autrement dit, il voit dans ce dernier un beau moyen d’expression favorable a
communiquer sa nostalgie. Un beau moyen d’expression qui permet a un poéme
d’avoir de la délicatesse. Mais malheureusement, avec ce vide qu’est 1’““ailleurs”
rempli d’un sentiment nostalgique qui tombe parfois dans la sensiblerie, il n’y a plus
d’espace pour des sensations vagues, indéfinissables dans ses poémes. Ceux-ci sont
ainsi privés de la qualit¢ de cloture, d’hermétisme propre a la poésie francaise
symboliste. Ils sont de ce fait moins suggestifs et encore moins délicats que leur
auteur ne le désire. Ils ne peuvent donc étre qualifiés d’““obscurs” qu’au niveau de
I’image, non pas au niveau du sens.

D’un autre c6té, ce théme du mal du pays chez Mu Mutian permet d’¢lucider le

fait que le pocte préconise également une littérature populaire, a part le symbolisme

frangais, un fait qui nous semble d’une nature contradictoire vu 1’écart entre les deux

n’est qu’un promeneur. Vétu d’un habit de cérémonie, celui-ci se promene dans son petit jardin,
solitaire et mélancolique.” (ZRFH I E 20, bE 2 HU2 B/ VINBCE & At ZFE 18 AR AR A/ NMEE
EEMIEE5)

Mu Mutian, «La poésie d’Albert Samainy, p. 12..

296 Mu Mutian, «Poéme dédicatoire» (BR5%), Le coeur d’un voyageur, p. 1.
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littératures, et le fait aussi de sa future renonciation a cette école littéraire occidentale
pour le réalisme, un fait que nous avons mentionné plus haut. Dans la nostalgie, il
s’agit toujours d’un amour excessif de la terre maternelle et des gens qui I’habitent. 11
s’agit, en bref, d’un souci de 1’*“on”. C’est précisément ce souci qui remplit la poésie
de Mu Mutian, une poésie sous le masque de ’écriture du “moi”. C’est aussi ce souci
qui entraine le poete a promouvoir la littérature populaire tout en ayant un goft
marqué pour le symbolisme frangais. Mu Mutian prend-il lui-méme conscience de la
contradiction inhérente a ce geste ? Oui, peut-€tre. Dans “De la poésie”, il tache de se
justifier en recourant a la théorie baudelairienne des “correspondances”. Il donne a
cette derniére une interprétation tout a fait personnelle a 1’appui de la littérature

populaire :

Tu veux peut-étre me demander, “Tu préconises, d’une part, une
littérature populaire — une poésie populaire — et, d’autre part, la poésie
pure. Y a-t-il la contradiction ?” Mais non. La vie en tant que citoyen et la
vie en tant qu’individu, ni ['une ni [’autre ne peuvent exister sauf quand
elles sont en correspondance *° I'une avec I'autre. Si I’on dessine les
collines désertes de notre pays natal, c’est parce qu’elles sont belles. Si
elles le sont, ¢ est parce qu ’elles sont en correspondance *** avec nous. . .
L’histoire de notre peuple peut nous révéler le plus grand monde, un
monde a priori. Elle nous amene spirituellement dans notre pays natal
pendant que nous souffrons de nostalgie. 1l se peut donc que la poésie
populaire puisse étre la plus poétique. . . Ecoutons les échos provenant
de notre propre coeur. Ecoutons la voix des cloches de notre pays natal.
C’est la musique propre a ce pays a priori. Fermons alors la porte de
notre maison. Allons retrouver cette terre maternelle. . . (B{E1ZEHFH
B IR R X — B R AF U — I K R & 2T e
g 27y | 128 B ECHT A g B A HY i 1 [ESCZE (correspondance), i
BT BEFFLE MTTFXENS, —HEFir. . . BB LR TEZ B,
A 75 B, A 2 EZCFTF 7 KEE (correspondance), 307 Z2-551Y. - .

*7 Le méme mot francais : correspondance est utilisé dans le texte original.
298 gy
1bid.
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2.2 Wang Dugqing (1898-1940)
La vie et I'oeuvre d’un poéte maudit **

La destinée misérable d’un individu, peut-elle étre contagieuse ? Est-ce possible
que par voie de lecture de Verlaine, I’“influence maligne” du “signe SATURNE”, sous
lequel le poéte francais se croit né, se soit transmise a Wang Duqing ? Dans un poéme
signé par lui-méme et qui se présente comme une épigraphe dans Poémes saturniens,

Verlaine écrit :

Or ceux-la qui sont nés sous le signe SATURNE,
Fauve planete, chere aux nécromanciens,

Ont entre tous, d’apres les grimoires anciens,

Bonne part de malheur et bonne part de bile.
L’imagination, inquiete et débile,

Vient rendre nul en eux [’effort de la Raison.

Tels les Saturniens doivent souffrir et tels

Mourir, — en admettant que nous soyons mortels, —
Leur plan de vie étant dessiné ligne a ligne

Par la logique d’une Influence maligne.

Notre poéte chinois semble avoir sa part a cette destinée saturnienne. Il est

imperméable a la raison mais toujours empli de mélancolie. Dans Prologue, poéme

%% Mu Mutian, «De la poésie», p. 87-88.
3% Cette section concernant la vie de Wang Duqing en Europe s’appuie principalement sur Ma vie en

Europe du poéte, Shenyang (}%[%), Liaoning jiaoyu chubanshe (& 5% & Hi R t1), 1998.
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destiné a son recueil poétique, Devant la statue de Notre-Dame (HZEFEF)), il

présente son autoportrait comme suit :

Je suis en proie a une mauvaise santé mentale.
Tantot je suis licencieux, tantot je suis troublé.
Je suis intimement lié avec la Tristesse.

Voici ma Tristesse tels des ossements.

(FCENERT AT 1EEHIA
FATHF IS e AT EF sl
IHETHERERT Z AR

B P ERA LA Ry >

Il est d’ailleurs fataliste comme Verlaine. Il se croit toujours a la merci de la roue de la
Fortune. Ainsi qu’il le dit dans la préface de Ma vie en Europe (FAEBNWHTE D) -
“J’ai peur que le destin ne veuille que je vieillisse et meure entouré des gens qui me
maltraitent.” (PR dp sl 3 8 T BAE— (i NERHRE M %) 7
S’il est des oeuvres qui prennent tout leur sens dans leur confrontation avec
I’existence ou elles ont pris place, celle de Wang Duqing en fait bien partie. Il est né a
Xian (F§%7) en 1898, d’un mandarin et d’une concubine. C’est une famille en
décadence mais pleine d’une atmospheére tres littéraire. Quand il n’a que neuf ans, il
sait composer de la poésie. A seize ans, il commence & envoyer des articles politiques
a des journaux locaux, mais aucun d’entre eux ne s’intéresse a ses essais. Apres une
série de refus, il s’avere pourtant qu’un journal reconnait son talent et lui offre le
poste d’éditeur. Est-ce 1a le sourire de la Fortune ou le piége d’un malheur ? Parce
qu’il a critiqué véhémentement la politique dans le journal dont il est 1’éditeur,

celui-ci est interdit par les autorités. Il s’échappe de sa province natale, puis de la

' ‘Wang Dugqing, Devant la statue de Notre-Dame, Shanghai, Guanghua shuju (3¢3£2[5), 1926, p. 1.
%2 Wang Duging, «préface» (15 JF), Ma vie en Europe.
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Chine et se trouve enfin exilé au Japon. Dans ce pays ouvert a 1’Occident, il connait
pour la premicre fois — selon ses propres termes — les “avantages” de cette
littérature. 1l y fait la connaissance de Zheng Boqi, membre créateur de la société
“Création”. Quelques années aprés, il retourne en Chine au moment ou le
“Mouvement pour la nouvelle culture” est en plein essor. A Shanghai, il travaille au
siege d’un journal et s’intéresse aux mouvements sociaux jusqu’a ce qu’il quitte la

Chine pour I’Europe .

Au printemps 1920, il gagne la France en tant qu’ouvrier-étudiant. Fort heureuse

est sa premicre rencontre avec Paris :

D’aussi loin que je me souvienne, mes yeuxs se Sont presque évanouis
au moment ou Paris se présentait devant moi. La premiere promenade le
long de la Seine a gonflé mon coeur d’un plaisir indescriptible. Il n’y a
rien d’étonnant a cela, car une fois qu’un jeune homme oriental, apres
avoir longtemps vécu dans son pays natal arriéré, aura visité cette ville ou
fleurit la culture capitaliste, il connaitra cette joie, une joie impossible a
réprimer quoi qu'il fasse. (FLaC 1776 P IS 2RI THFIE, FCH Y AR A6
EHE AR T L TeE— KB B E A, e o2 21 1Y
—FERH TR, —— S5 OBHY, —— — X B EX LB TR T
B, — HEEEFE R T Fe X ALFZEAT 0, T R &R ZE 1L
iy 3%

Mais cette extase chez lui est éphémeére. Il s’enlise bientot dans une situation
déplorable et son gotlt pour la culture frangaise se transforme en un dégotit profond.
“Cette société est une fosse profonde, un tombeau, un enfer digne de ce nom”,
injurie-t-il. GE {2 —(E5E 2 B, & —FT A °® 1 exprime

en plus sa déception dans une lettre adressée a Zheng Boqi. Dans cette lettre, il fait de

% Wang Dugqing, «Un regard rétrospectif sur ma vie littéraire», Qeuvres de Wang Duging choisies par
le poete lui-meme, p. 2-3.

3% Wang Dugqing, Ma vie en Europe, p. 1.

3% Ibid., p. 80.
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Verlaine le porte-parole de son état d’ame. Pour répondre au salut de son ami, il

\ \ . . . 306
recourt au poeme du pocéte frangais Un grand sommeil noir :

“J’aime lire la poésie de Verlaine. . . Chaque fois que je lis ce poéme,
mes yeux sont remplis de larmes. Je [’ai traduit en chinois pour toi selon
mon golt sentimental. Puisque tu m’interroges sur ma vie en France,
laisse-moi citer ce poéme en guise de réponse.” (Fi2EREF K
FFHY. . B B A IR PRI TEVR . F K P T 57
EFE T HIAK A a7 (A E PCF) L B Y07, FeFt s B s i
g 307

Qu’est-ce qui lui arrive pendant son séjour en France ? Comme il 1’indique dans
Ma vie en Europe, un ouvrage imprégné d’une nuance autobiographique, c’est son
amour fidele envers une femme chinoise qui I’entraine a étre enfin chargé de dettes et
le prive de réputation. Il a fait la connaissance de cette femme sur le bateau qui 1’a
amené en France. C’est une femme frivole qui a plusieurs liaisons. Le pocte voit en
elle la cause de sa vie licencieuse et vagabonde. Séduite par son ami, cette femme
qu’il aime le quitte pour 1’autre. Ainsi le poéte lui doit-il sa premicre expérience du
chagrin d’amour. Apres une séparation de quelques mois, tous deux se retrouvent,
mais dans la situation ou elle attend I’enfant de son ami, qui refuse d’en étre

responsable. Aprés un mois d’acharnement, le pocte parvient a trouver un médecin

% Un grand sommeil noir se trouve dans le recueil poétique de Verlaine Sagesse. Ainsi le poéme :
Un grand sommeil noir
Tombe sur ma vie :
Dormez, tout espoir,
Dormez, toute envie.

Tu ne vois plus rien.

Tu perds la mémoire

Du mal et du bien. . .

O la triste histoire !

Je suis un berceau

Qu’une main balance

Au creux d’un caveau :

Silence, silence.
37 Wang Duging, «Nouvelles venues du sud de 1’Europe» (E5ECH 2.), Création (le trimestriel), vol. 2,
n° 2, février 1924, p. 38.
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parisien qui est bien disposé a 1’aider a résoudre la difficulté de sa bien-aimée.
Celui-ci se professe a la fois nationaliste et humaniste. En tant que nationaliste, il
ob¢it a la loi francaise selon laquelle I’avortement provoqué est interdit tandis qu’en
tant qu”humaniste, il promet au pocte de le référer a une sage-femme qui sait emporter
en secret le nouveau-né a un orphelinat. Aprés avoir payé la sage-femme pour les
soins et I’hébergement qu’elle a offerts a sa bien-aimée, il se trouve criblé de dettes.
Cependant, sa sincéri¢ est loin d’étre capable de changer la personalité¢ de sa
bien-aimée. Comme une Manon ou une Carmen, celle-ci trouve bient6t un nouvel
objet de conquéte. Découvrant sa nouvelle déconvenue amoureuse, désespéré, le
pocte s’abandonne a des verres d’eau de vie dans un café. Puis ivre, il s’engouffre

dans la nuit :

Cette nuit-la, j’ai déambulé sans cesse dans les rues de Lyon. J'ai
parcouru une rue apres l’autre comme un réfugié, un mendiant, voire un
fantome errant. Rien d’étonnant a ce que le vin ait fait le diable en moi.
J’étais tellement excité que je n’y pouvais rien. . . Quand le soleil
matinal répandit sa lumiére sur ma téte, j'ai pris conscience que j’avais
passé toute la nuit dans la rue. . . (35— FEEIEE AT FIEPEE 7
P T —IFE K — 1515 P — 188 B, — (8 25, — (73 OB | 25
HYTE FES ([ELCH T BB FI A BEFTE T - - it — e ey
T L BT T RS L T —7%) "

Cet épisode de la vie du poete semble avoir laissé une trace sur son poeme, En
sortant du café (F¢1E café 17/4135). Celui-ci exprime un sentiment de perte, de vide a
travers I’image du café. A I’intérieur du café, c’est le réve, le plaisir et la consolation
de I’alcool. Une fois sorti, le pocte se rend compte de la réalité de son existence

jusqu’a en étre désespéré. Ainsi le poéme :

3% Wang Dugqing, Ma vie en Europe, p. 66.

139



En sortant du cafe,

Je ne sens rien

Qu’une fatigue

D’ivresse.

Je ne sais pas

Ou aller, ou trouver

Un logement provisoire. . .

Ah ! Comme cette rue est froide et tranquille

Sous la pluie fine au crépuscule.

En sortant du café,

Ivre et silencieux,

Je fais des pas

Solitaires.

Du fond de mon coeur

Vient le chagrin d’'un homme
Qui va perdre son pays natal. . .
Ah ! Comme cette rue est froide et tranquille
Sous la pluie fine au crépuscule.
(FelE café FHIA

G LT
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3% Wang Dugqing, Oeuvres de Wang Duging choisies par le poéte lui-méme, p. 12-14.
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La naissance de ce poeme est, selon le pocte, liée a une inspiration verlainienne.
Dans “De la poésie 117, il avoue qu’a I’instar de Verlaine, il cherche a créer un effet
musical dans sa poésie. En sortant du café se présente comme le résultat de cet essai,

et lui-méme donne a cette ocuvre la mention “assez bien” :

La devise verlainienne : “De la musique avant toute chose” me ravit
fort. Mais en méme temps, je me rends compte combien il est difficle de la
réaliser. Parmi les poémes de Verlaine, j'aime surtout ceux qui ressemblent
a “Chanson d’automne”. Dans cette catégorie de poésie, Verlaine crée
une musique harmonieuse avec un minimum de mots. A mon avis, ces
poemes refletent le plus haut degré du talent poétique. Certes, il n’est
vraiment pas facile d’atteindre la hauteur que représente ce moyen
verlainien car une fois tombé dans la grossierté, aussi légere soit-elle, tout
est gdché. Pour ma part, le poeme “En sortant du café”, que j’ai écrit
auparavant, est assez bien en matiére d’effet musical. . . (F L)
Verlaine /757K De la musique avant toute chose, {HFE;/EHF X EIF]&7T
EEE IR 2 B B 78 Verlaine HY “Chanson d automne” —Z5H 754K,
IR DA FE S L 750 & iR, 7 7T A2 52 a1 Fram, (a8 F
JEB A OEF3E, B—HRE (E T 1 i 10 R 2 5 — B
Bl Cafe HHiIF B2 At E)

Compte tenu de I’influence de Verlaine sur le poéme de Wang Duqing En sortant
du café , retournons a I’histoire de la vie de ce poéte en France. Pour s’acquitter de ses
dettes, a Lyon, il travaille comme jardinier. C’est une besogne pénible mais peu
rétribuée. Désormais, le pocte — a emprunter ses propres termes — “se méle a des
travailleurs manuels” (FFIZ5E)EHTEAE T —#E) *''. Ainsi la vie des Frangais des
catégories inférieures se révele-t-elle a lui. Témoin de cette vie, il professe avec

amertume que la société francaise est “une fosse profonde, un tombeau, un enfer

319 Wang Duging, «De la poésie II», Création (le mensuel), vol. 1.n° 1, mars 1926, p. 91- 92.
3 Wang Duqing, Ma vie en Europe, p. 75.
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digne de ce nom”.

En tant qu’ouvrier, il connait la misére. C’est la poésie francaise qui le console
durant sa longue nuit. En plus de la fatigue, les rhumatismes le tourmentent. La nuit,
des punaises viennent a leur tour le déranger. Incapable de dormir, prés d’une lampe a
pétrole, il s’adonne a traduire en chinois de la poésie frangaise, y compris le poéme de
Verlaine Chanson d’automne. “Grace a I’inspiration lyrique de ces poetes francais,
tranquillement, j’ai pass¢ maintes nuits ennuyeuses et ténébreuses avec un
contentement qui me portait jusqu’a I’oubli de moi”, dit-il. (FiEFl, SHHr, o FEE
HB s AT 1O B BB RS )

A cause de la maladie, de la fatigue, de I’insomnie et du régime, il meéne une vie

précaire a I’ombre de la mort. Ainsi qu’il I’écrit :

“Je me sens souvent traqué par la mort. Un sentiment cynique pése
sur mon coeur. Je suis envahi par une solitude absolue. Pour autant, je ne
désespere pas. Je m’efforce de vivre ; je lutte pour vivre.” (F¢ 15 E-FIL 1

FRIBETC A5 AT S5 I TE T 2O LT 702 AT A1 REE T (2 5, 1
LA TS, Felr RFA AL E o)

Les ténebres de la mort s’emparent aussi bien de la vie du poéte que de sa poésie.
Mais nous allons discuter de ce théme de la mort plus loin.

Ayant acquitté ses dettes, il revient a Paris. Mais Paris a changé ! Paris n’est plus
ce qu’elle était pour le pocte. Apres qu’il ait été “initi¢” au monde des misérables, une
promenade le long de la Seine ne peut plus “gonfler son coeur d’un plaisir
indescriptible” mais d’un dégotit profond. Dans son poeéme en prose La nuit hivernale

au bord de la Seine (Seine ;i # .~ X &), qui fait penser a une sympathie

baudelairienne avec les misérables, le poete exprime avec indignation son aversion a

312 Ibid., p. 76.
3 Ibid., p. 77.
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I’égard de Paris :

Aprement, la nuit hivernale enveloppe Paris tout entier. Peu a peu,
cette ville luxueuse se plonge dans le silence. .. En ce moment-la, il y a
peu de voyageurs au bord de la Seine hormis des pauvres profondément
endormis au milieu des feuilles mortes. ..  Sous une lune laiteuse, on peut
voir vaguement les silhouettes de ces pauvres : émacié est leur visage et
ebouriffée leur téte. Enveloppés d’un court vétement en lambeaux, ils
s’allongent la, immobiles commes des cadavres. . . Le vent pleure en
sanglots. Pleurant en sanglots, il semble vouloir déclarer a tout le monde
que cette ville pleine d’une civilisation moderne est une fosse remplie de
maux. . . Heélas ! Que je regrette de ne pouvoir incendier Paris, cette
ville luxueuse, jusqu’a ce que rien n’y reste. (JSHEHT XK aE & | HEE
I, BERELTES A TR . . S T AR DA B A A R
BHEAFRCEZ . .. K LAY R RERE FE& I A 2 s H i A 5
HE BRI, AR R 222 A2, B R (T FEH YT 1 (BRI T — 1A
Z1E) . . EEAEE E, BLAF BRI A N R a5 2T U
BB —HFEELTADL. . . R IR FE, IR FREGEE K KT, 15 FE
FI3s e — (i d)

Quoiqu’il éprouve de I’antipathie pour Paris comme centre capitaliste, il admet

que cette ville ne manque jamais de le transporter dans un “ailleurs” spirituel, qu’elle

ne manque jamais de lui donner de “nouveaux cadeaux”. A Paris, il s’immerge dans

une atmosphere décadente :

La maladie, la folie fin de siecle m’est arrivée. Je buvais de l’alcool.
J’en buvais a dessein. Les cafés du quartier latin voyaient ma présence
tous les jours. Avec un livre et des papiers, j’y passais toute la journée ou
méme toute la nuit. Dans ces cafés ou foisonnaient lignes et couleurs, qui
se remplissaient de la discordance engendrée par une convergence de
differentes musiques, je me plaisais a lire des chefs-d oeuvres littéraires ou

a écrire de la poésie. . . Je savourais l’'oeuvre des écrivains depuis

314

Wang Duqing., Oeuvres de Wang Duging choisies par le poéte lui-méme, p. 77-79.
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Baudelaire. Avec [’avidité d’un gourmet, j’essayais de digérer leur art. . .
Possédé par une passion toute chaude, je m’appliquais a créer de la
poésie. Pour satisfaire ce désir de création, jour apres jour, je me creusais
la téte en quéte de phrases émouvantes ou de mots justes. . . D ’un autre
cote, j étais conscient de ma destinée humble en tant qu’homme venu d’un
pays oriental quasi-colonisé. Ou que j’allasse, je me sentais en conflit
avec cette société frangaise. . . Je ressemblais a un vagabond privé de
chez lui dans cet ici-bas. Cela a provoqué dans ma conscience une
aversion infinie a 1’égard de ce monde. Incontrolablement, je me suis
permis de mener un mode de vie morbide. Ainsi [’art de [’école de [’art
pour l’art m’a-t-elle saisi étroitement. (47K TEEFHEALE] T FoHTG75,
FRIET, PRt JEG 1200 1 T B H A A A T FeIE 2. et
— R ER—Z R4 1E B A3 — 1 R 2 — B, A
TR CAF2, AR 251 22030 sl FTE R~ 7, R A B 1 3 2
FE T ETTN. . P CFFARRTL THITER T EET15%
FEHEMNT. . GBI FIT T, 75 T HFATME, Fe
PR E I A AT L — [ AT FHRAAFHT H 7 . . T/
E O K B A Z R 7L IH RG2S 72, 2 1 K11 H BT e i1
EREEZE.. FEE— I E IR LI E LW i RE —
e FCJE B a5 2 42 (AT TR T AR THEE. 1 FE i, e E ] —FE
TTREHT LT T FC B BT BB 1Y Z il (E 2 7 = FE 157 T T
ZEHANERT)

Dans cette ambiance décadente, il acquiert un golit immodéré pour le brouillard

et les feuilles mortes :

J’adorais les villes, surtout celles enveloppées d’un brouillard épais
hivernal, celles ou se tiennent debout des cheminées d’usine au milieu
d’un air a I’odeur de moisi, celles ou s’amassent des feuilles mortes a coté
de la rue. Pour me satisfaire de cette beauté, j’ai parcouru tous les
quartiers ouvriers de Paris. De nombreuse fois, j’ai passé toute la nuit
dans une rue pleine d’un vent glacial. Ma poésie était toute remplie de
souffles d’un vagabond. Je menais complétement une vie de bohéme. (F=
Bl (EE 7 B2 T LK e 75 T e i, L eI EZE B 1F 7%
Y5 R B, S F IR IR B R T A 1. 4% T s (e Feia

3% Wang Dugqing, Ma vie en Europe, p. 80-81.
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18T 2R, e E A7 P ZYE TN a1, FFHF e 2 7 I B 5 [ 2K
4 1% FHIFF I T T /RA HIEFIR, Fe Y4 5 11 578 £ 47
Bohéme JEE4:ET) 216

Comme nous 1’avons mentionné plus haut, le théme de la mort régne dans la
poésie de Wang Duqing. Que chez le poéte se répete ce sujet refléte, d’une part, sa
biographie ou la vie est constamment menacée par les ténébres de la mort. D’autre
part, il est peut-&tre di a I’influence de la littérature francaise fin de si¢cle hantée par
I’image de la mort. Dans sa poésie, Wang Dugqing revét la mort d’une double
dimension. D’un c6té, elle est responsable d’une séparation éternelle entre ceux qui

s’aiment comme dans Dernier espoir avant la mort (SEF7HI75%Z)

Le vagabondage et la mélancolie ont vu passer la moitié de ma vie.
A peine ai-je vu ce cimetiere-la, solitaire et désolé,
Je m’imagine la chambre qu’on va préparer pour mon dernier

[repos. . .

Oh ! Je voudrais tant que tu mettes tes levres sur les miennes.
Jeune dame, pardonne-moi d’une telle demande absurde !

Je ne sais si la mort va venir m’emporter ce soir ou demain
Car mon visage est si pdle et ma figure émacié.

Je ne te supplie que de toucher mes levres avec les tiennes
Oh ! afin d’avoir un éternel sommeil tranquille dans mon tombeau.
(FAEHETIREB L TP ZHTFAE:

H—F L T HFEL it i,

FLERE] T Pz te BN ATE . . .

I, 7S R ITEG [ 55 T et VL,

FEEHIHN, B I |
HAHE R ANFEITA B EILE,

A B BT, iE . .

FCH RO 5 e el VB0,

316 Ibid., p. 85.
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IAF (T B F T H o £ 2280y ) Y

Paradoxalement, la mort, d’un autre coté, conserve 1’amour. Elle garantit une
union éternelle entre deux personnes qui s’aiment. Dans Elégie (), le poéte
souhaite creuser une fosse profonde pour s’y reposer toujours. Dans son imagination,
aprés qu’il sera mort, “Aupres de ce chemin en ruines il y aura pour [lui] une nouvelle
tombe / Isolés se trouveront [ses] ossements couverts sous de mauvaises herbes” (F5
&I 558 TE H — LR E/AE BLE SO IR ). 11 congoit aussi que sa
bien-aimée vienne le chercher: “ ... Dans le silence résonnent soudain des pas
solitaires / Voici venir ma bien-aimée de loin sur un petit chemin /... /... Comme
enlevés par le vent froid, ses sanglots tristes / Se répandent partout sur ce terrain
vague / Effrayée, la lune crache une clarté encore plus pale” (... H[5))[EF 1 2 B2 B 2
B9 HE LR AR TERETE NS . . /. . . MO e i S B AR (E
5/ 7 S G R T S AR YEEH). Sa bien-aimée est tellement affligée
qu’elle s’évanouit, “les l1évres sur la terre fraiche de [la] tombe” (/F 5 HETRE MY
HrE) : “Elle dort auprés de ma tombe, couverte de feuilles mortes / Dorénavant,
jamais elle ne s’éveille, accompagnée par ce tas de terre” (%7l {E P fY EL(H] fy ik 1
/LA G AN L bt AR

Revenons a la vie de Wang Dugqing a Paris. Par I’intermédiaire d’un ami frangais,
il fréquente le milieu des hommes de lettres parisiens. Sympathisant du marxisme, cet
ami, privé d’une jambe par la Premi¢re Guerre mondiale, se distingue par une
érudition étonnante. Dans un café du quartier latin, le pocte fait sa connaissance a
I’occasion d’un débat dans lequel s’engagent celui-ci et “un homme a une barbe

blanche touffue” (il HE558HY20E). Attiré par cette discussion qui a lieu a une

table voisine, il se joint aux deux autres hommes. Que son ami et lui partagent de

37 Wang Dugqing, Oeuvres de Wang Duging choisies par le poéte lui-méme, p. 58-59.
318 gy
1bid., p. 1-5.
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semblables arguments lors du débat est a 1’origine de leur amitié. Quant a leur
opposant, cet homme ag¢, qui est-ce ? C’est le grand écrivain francais Anatole France,
qui, selon le pocte, “a la fin de cette discussion échauffée, exprima sa colere a I’égard
de sa défaite en haussant les épaules et en marmonnant sans cesse, ‘Vous aurez beau
faire : Je doute ! Je doute I"” (fERFm AL IVIRHE, E(LE A EEEEZBFFTREC
Stk A B AG H I SE R BTSSR N B TR R i) O

Aprés qu’il ait connu Anatole France, il le fréquente. Celui-ci lui demande
parfois de traduire des poémes de Li Bai (Z2H) pour lui. Une fois, sur I’invitation de
I’écrivain francais, le poéte chinois prend un repas chez lui avec son ami ¢€rudit et
I’écrivain espagnol Blasco Ibanez. Lors du repas, Anatole France souléve le sujet du
socialisme et se professe bolchevik. A cette déclaration, Ibafiez répond par un cri
furieux puis des propos sarcastiques: “Si vous vous prenez pour un bolchevik,
laissez-vous tout d’abord mettre en prison a plusieurs reprises avant de vous livrer a
cette prétention. Sinon, je vous propose de parler de femmes et de vin.” ({2 E H
el B ZEAE T R e R A AR FEARES TR - AR RN E K
SR A FIH ELH 4 26) 320 A 1a surprise du poéte, Anatole France ne se fache pas
contre ce nationaliste espagnol. Il rétorque simplement qu’il doute de toute chose.
“Peut-étre il doute méme du fait qu’il se tienne pour un bolchevik™, pense le poéte.
EELFES M B a2 — SRV R ZE g FIE R R (E M E5E) Apres,
poussé par — selon ses propres termes — “[il] ne sait quelle idée passée dans le
coeur” (RALER—EHEESIEER OEALR T —T) **', Wang Duging s’¢loigne
d’Anatole France.

Son ami frangais le présente a Loti aussi. Notre poete chinois ressent toutefois

encore moins de sympathie pour celui-ci que pour Anatole France. Loti aime lui parler

319 Wang Dugqing, Ma vie en Europe, p. 58-59.
20 Ibid., p. 62.
2 Ibid.
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de I’Orient, surtout de la Chine. “Il ne semblait jamais pouvoir oublier les pays ou il
avait voyagé. Il racontait sans cesse son pass¢ avec ’entrain d’un vieux poéte qui se
remet en mémoire.” (fF-EAASEN SECM FARIFEBAYH T, H—FESE A LR
AU E ML R EHEEEEE) *** Une fois, le poéte lui demande son opinion sur la
querelle entre Barbusse et Romain Rolland. L’autre répond avec une froideur
décevante : “[Je] ne [m]’intéresse jamais a ce genre de dispute ou on se crée a
soi-méme des ennuis.” ({35 R 518 kL HEMNF5) °2 Si pour Wang
Duging, Anatole France représente “la sagesse d’une bourgeoisie mourante” (& &
IREELR I RER) 32 Loti se révéle comme “le fonctionnaire loyal au service d’un
gouvernement impérialiste” (B3 B EZ=FUGIRBEH—HERENEE) ** quelque
habilement qu’il puisse décrire la vie des gens des catégories inférieures. Sans
vraiment étre en sympathie avec ceux-ci, il voit en eux les “matériaux pour sa poésie”
(TEEFEYRDRE 326 Tout en reconnaissant les deux écrivains francais comme des
“géants littéraires”, le pocte chinois se rend compte que ni 1’un ni P’autre ne lui
ressemblent a cause de leur idéologie bourgeoise.

Comme le soutient Michelle Loi, “il est vrai que Wang Duqing, contrairement a
Li Jinfa a la méme époque, a eu beaucoup plus de chance dans ses relations avec les
Francais.” **’ Mais d’un autre c6té, de méme que Claude Aveline, a qui elle fait
allusion dans Poétes chinois d’écoles francgaises, elle adopte une attitude réservée
envers 1’authenticité des récits de Wang sur ses rapports avec des écrivains francais.

328

“Ici commence la difficulté¢ de déméler le roman de la réalité”, dit-elle °~°. Quant a

Aveline, d’apres elle, il “ne croit pas la véracité de notre pocte : le portrait et toutes les

22 Ibid., p. 61.

33 Ibid., p. 60..

4 Ibid.

% Ibid., p. 60.

326 Ibid.

27 M. Loi, op.cit., p. 20.
2 Ibid.
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anecdotes qui suivent lui semblent trop bien correspondre aux clichés ‘d’exportation’
d’Anatole France. Le pocte I’a sans doute connu et peut-&tre aussi fréquenté, mais il
romance vraisemblablement le tout & des fins d’‘exotisme’.” **

Dans Ma vie en Europe, outre ’amitié qu’il partage avec des hommes de lettres
frangais, Wang Dugqing raconte aussi une relation ambigué entre une jeune femme
francaise et lui-méme, une relation ou se mélangent une générosité amicale et une
sensibilité¢ amoureuse. Est-ce possible qu’il romance également cette relation pour que
son texte soit plus exotique ? De méme, ici s’entremélent probablement la fiction et la
vérité, d’autant plus que quelques années avant qu’il n’écrive Ma vie en Europe, il a
signé deux textes qui font allusion a cet épisode de sa vie. Les deux textes en question
renvoient a un poeme et a une nouvelle qui portent le méme titre : “Apres trois ans”
(Z4ELIE) 2. Cette amitié amoureuse entre Wang et la jeune femme francaise
devait leur servir de source d’inspiration si I’on en croit les souvenirs du pocte.

Selon Ma vie en Europe du pocéte, il fait la connaissance de cette femme quand il
est logé chez M. Morel, le propriétaire, a la campagne. Dans la maison et le jardin de
ce dernier, il passe “du temps poétique” (&3 EHIAEYE) . Fille de de son
propriétaire, elle s’appelle Marguerite. Sous la plume du pocte, c’est une femme qui
ne semble pas appartenir a cet ici-bas ; elle a I’air d’étre venue de “I’ailleurs”. Son
visage est si pale et sa figure si délicate qu’on dirait une fille souffrant de pneumonie.
Elle est taciturne. C’est la musique qui parle pour elle : “Ses yeux bleus se fixaient

souvent sur ses partitions comme a la recherche de paroles appropriées a son coeur

parmi ces notes compliquées.” (—EEZEEEAIRNG HH ] Z by 4L, - G2 T AP EEAE

3 Ibid., p. 20-21.

30 Comme le précise Wang Duqing dans la préface de Ma vie en Europe, cet ouvrage st achevée en
décembre 1931. Le poéme et la nouvelle en question se trouvent respectivement dans le recueil
poétique, Devant la statue de notre-dame, publié en 1926, et dans le numéro sept de Création (le
mensuel), paru en 1927.

3! Wang Dugqing, Ma vie en Europe, p. 31.
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S FEE MO AR BN S EE—4E) 7 Elle est, de plus, une muse pour le
pocte : “Une atmosphére onirique m’assujettit de facon agressive. Au milieu de
rythmes musicaux, cette jeune fille, belle comme une malade de pneumonie, a injecté
dans mon inspiration juvénile du sang a la fois rempli de mélancolie et de passion.”
(B LIHIE S L R R I S BE S T AL A =Cy D2 S S B R R
OISR MR L B EV B )

Au milieu d’un décor laborieusement présenté par le pocte, le Chinois et la

Francaise sentent éclore leur amour :

Au crépuscule, au-dela des fenétres du salon, la pluie printaniere
tombait. Marguerite était allongée sur un canapé, avec un recueil poétique
de Musset a la main. J étais debout derriere le dossier du canapé. Je me
penchais vers elle jusqu’a ce que mon menton ait presque touché son
épaule. Nous lisions ensemble un poeme. . . Les battements de son coeur
menagaient d’entrer dans mes oreilles. Sa voix tremblait au point qu’elle
dut arréter la lecture. Débarrassée du livre, elle me regardait avec ses
yeux qui me semblaient exotiques. . . (/21F /5= EHIIFIZ ZFEE A
SPEEZ B 18 IR ARG I — iR RV Z T [, T HEZE —RZZE
HIFF 5= T B TR [BIIEZ 76 IS T N2, T a2 F IR e IS 7. 2T
E i . L BRI B T B A i —
HEFFF 1 E I8 i3 R T L7 S —H1F 2eE KA
exotique HIHRAEF 1=+ 1027

Mais a ce moment ou leur amitié est sur le point de se transformer en amour,
notre poete serre le frein — et il demande a ses lecteurs de le croire — car il prend en
considération 1’écart entre son amie et lui-méme. Compte tenu de son vagabondage, il

ne peut faire autrement que de refuser “cette jeune fille étrangére bourgeoise” (ZE1ir

32 Ibid.
33 Ibid.
34 Ibid., p. 32-33.
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BB ARIE D22 >
Si I’on tient ce récit pour représenter plus ou moins la réalité, on aura raison
d’inférer par la que le séjour trés agréable qu’avait fait le poéte a la campagne
francaise chez son propriétaire et Marguerite, devrait inspirer la nouvelle Apreés trois
ans et le poéme qui porte le méme titre. Dans cette nouvelle, M. Morel devient M.
Hugo. Marguerite garde toutefois son prénom, mais a la différence de la “réalité”, sa
mere est décédée. Pour combler sa solitude, M. Hugo passe tous ses soirs dans un café.
Marguerite, non moins solitaire que son pere, trouve en le pocte le meilleur des
compagnons. Ainsi sentent-ils bourgeonner leur amour. Mais toujours conscient de
son vagabondage, le poéte quitte Marguerite malgré tout. Trois ans apres, il revient et
trouve Marguerite amoureuse d’un jeune homme. Avant de partir, en tant que “grand
frére” de Marguerite, il encourage ce jeune couple a se fiancer aussi tot que possible.
Quant au poéme Apres trois ans, pastiche d’un poéme verlainien qui s’intitule
exactement ainsi %, il se focalise plutdt sur la vie intérieure du poéte exilé, rongé par
le regret en revoyant la maison et le jardin qui lui étaient naguére familiers. Il partage
d’ailleurs de semblables images avec “I’original”. L’expression aigre-douce : “Rien

n’a changé”, qui figure dans celui-ci, y est aussi reprise. Ainsi le poeéme :

35 Ibid., p. 33.
36 Le poéme de Verlaine Apreés trois ans se trouve dans Poémes saturniens. Il est comme suit :
Ayant poussé la porte étroite qui chancelle,
Je me suis promené dans le petit jardin
Qu’éclairait doucement le soleil du matin
Pailletant chaque fleur d’une humide étincelle.

Rien n’a changé. J’ai tout revu : I’humble tonnelle
De vigne folle avec les chaises de rotin

Le jet d’eau fait toujours son murmure argentin
Et le vieux tremble sa plainte sempiternelle.

Les roses comme avant palpitent ; comme avant,
Les grand lys orgueilleux se balancent au vent.
Chaque alouette qui va et vient m’est connue.

Méme, j’ai retrouvé debout la Velléda
Dont le platre s’écaille au bout de 1’avenue,
— Gréle, parmi I’odeur fade du réséda.
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C’est le méme chemin ancien pavé de pierres blanches.

Comme avant, sous le pont coule lentement de |’ eau verte.
Comme avant, de grands saules pressent le chemin de deux cotés.
Au bout du pont, c’est la méme maisonnette isolée.

Lentement je pousse la porte du jardin.

Effrayés, des oiseaux se mettent a voler en criant.

La terre est parsemée de feuilles mortes et de fleurs fanées.

Les vignes, palpitantes, protégent un escalier de brique pres du mur.

Oh ! rien n’a changé. Rien n’a changé !

Sauf qu’a coté des marches du seuil, une mousse glissante couvrent le
[sentier

Alors que jadis elle en était absente quand j’étais encore la.

A part cela, rien n’a changé. Rien n’a changé !

Oh !'il n’est que trois ans écoulés, trois ans écoulés !
Mon coeur était serein et stable quand j étais encore la.
Maintenant je suis un libertin qui ne connait aucun espoir.
1l n’est, a vrai dire, que trois ans écoulés, trois ans écoulés !
(51 F 1, E 0 T B E S,

RIS KNS [T,

G TR E B E P,

AN L H IR TEIGR.

T e G TG = A TR,

B T —F NI gL T

B REHIEE, 161 75 T,

A &) B ER T & Z e B HThE

W — LA B O K B O

BT H B, P IE AT,

SR EFFEZEIE T AL, T EBE

US| OB £ 202 R B O,

I, 28 =AFHDEIZ =FHDCZ !

[HE B FFTEMLHOE AT (TR ZFE

S H,FCAK TR, A EHIA. .
HET I =AFHPEE =S

337 Wang Dugqing, Devant la statue de Notre-Dame, p. 4-5.
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En France et en Italie, il connait d’autres aventures amoureuses. Sur la liste de
ses amantes se trouvent une autre Francaise, une Chinoise mariée et une Italienne.
Selon le pocte, la mére de cette Italienne est tellement jalouse de la relation entre sa
fille et lui-méme qu’une fois dans un élan d’exaspération, elle le dénonce comme
“déverginateur” ***. Cette appellation fait de lui un vrai libertin digne de ce nom.

En 1925, en Chine survient I’incident dit du 30 mai, un événement que nous
avons mentionné plus haut. Il est a ’origine du retour de Wang Duqing en Chine, son
pays natal dont il souhaite partager le destin. Ayant connu le poéte comme décadent,
cette fois, le café¢ parisien témoigne de ses émotions patriotiques. Il apprend la
nouvelle de cet incident quand il s’abandonne au spleen face a son verre de rhum.
Ainsi qu’il le dit, cette nouvelle, “comme un coup de tonnerre, m’a réveillé en sursaut
d’un réve doux” (AF{EE—(EFE KRR —HEICRIL)(2 HHERD) *¥. Se rangeant
aux cotés des gouvernements occidentaux coloniaux a Shanghai, les journaux frangais
critiquent séveérement les ouvriers-manifestants chinois, les traitant de “barbares” (¥f
&%), “irrationnels” (FEFHHY[F) et “dignes d’étre tous massacrés sans piti€” (&% FE %
) *. Cela porte la colére du poéte a son comble. Son poéme Avant le retour (&)
L EFEHTIFZ) enregistre la voix de cet enfant prodigue converti au patriotisme, une

voix qui, pleine de remords, fait penser a celle de Verlaine dans Le ciel est bleu

par-dessus le toit :

Dieux ! Laissez-moi avoir honte, avoir honte du passé pour ce
[gaspillage d’un temps précieux !
Dieux ! Laissez-moi regretter, regretter le passé pour ces erreurs de

[ma vie !

33% Wang Duging, Ma vie en Europe, p. 119.
39 Ibid., p. 122.
0 Ibid.
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Qu’ici pour la derniere fois je verse encore des larmes qui témoignent
[d 'une tristesse incurable :
Mais ce n’est pas du chagrin de [’adieu que je pleure. Je pleure sur
[moi qui abandonne les folles joies des années de jeunesse,
Les folles joies de ces années de jeunesse sont déja perdues sans
[laisser de traces,
S’il fallait songer a les rendre, oh ! c’est impossible, impossible,
[impossible, impossible !
Je le sais, il n’y a plus que la solitude, la tristesse, la douleur et le
[désespoir pour m’accompagner en chemin,
Je le sais, il n’y a nul reméde a cette blessure que j’ai au coeur,
Je le sais, le temps est venu de mettre un frein a ma vie frivole,
Je le sais, ce n’est qu’en allant aimer ma patrie que je puis racheter

[mes fautes,
341

(1 | EFC BT FEAE, 7618 L4 1 T T [ 3 I |

U | BEFCHFIREE W IR P L L a5 |
R B 15 R AR BE R ZE BRI -

(33 RS G ), AT T A5 N D EE A |

e DIEGTIF I /B E T R

FC IR LE RG] 1 TR, T T T BE

FCATE NN 2 B 0, 4 B LT A8 -

FCATE G (BT B[R ARG TAE

FCATE I {2 0% 18 5 T 1 F e 4

FHIE TN T LA PG A 77 B Ry TE %)

Par ailleurs, dans le poéme, le poéte chinois insére nottament des vers en frangais,
vers écrits par lui-méme, comme par exemple “Adieu Quartier latin, adieu

bouquineries, adieu marroniers” ou ce quatrain suivant :

Assez vu ! sur les boulevards, les gens lents ou gais,
Assez vu ! toutes les longueurs des ponts et des quais,

Assez vu ! devant Notre-Dame, les yeux des filles éclatants de

3! Traduction frangaise de Michelle Loi.

M. Loi, op.cit., p. 75.
32 Wang Dugqing, Oeuvres de Wang Duging choisies par le poéte lui-méme, p. 52-53.

154



[flammes,

Assez vu ! sur les Champs-Elysées la vive volupté du pas des

[femmes %,

A la fin du poéme, il évoque la Seine. Malgré la beauté envoitante de cette
riviere qui a inspiré tant d’artistes, il veut retourner dans son pays natal pour avoir sa

part au sort funeste de celui-ci :

Seine, Seine, toi aux verts profonds, aux couleurs de paix, méme de
toi je ne me soucie plus, toi dont la voix se fait parfois si douce et
parfois violente, méme de toi je ne me soucie plus ; toi si émouvante
sous les soleils couchants, méme de toi je ne me soucie plus >**.  (Ff
BT AT AR 6, et N E T ! BLE A FHIECA YT
BEHROALET ! BLEIFES G T HN GG 2T E
7) M

Dans le quatrain écrit en frangais par le poéte lui-méme comme dans ce passage
cité ci-dessus, Mu Mutian reléve aisément I’influence de Rimbaud et de Verlaine.

Comme il le dit :

Dans “Avant le retour”, bien des vers se présentent comme imitations
de Rimbaud. Les vers qui débutent avec “Adieu” “Assez vu”, ne font-ils
pas penser a lui ? A la fin du poéme, I'apostrophe “Seine, Seine. . .” peut
évidemment passer pour une copie de Verlaine dans “Nocturne parisien”.
(KA 7EB) 5 E7 BT 127 7 B 7 7, TR 22 SE ST 52 2. A0 H A7 1Y
“Adieu. .. " “Assez vu. .. " F L EHKHFEFIE ? ] B) G EREJHIIFE” AT
FEEEE BB AR 3R Bey)

3 Ibid., p. 51-52.
3% Traduction francaise de Michelle Loi.
M. Loi, op.cit., p. 76.

3 Wang Dugqing, Oeuvres de Wang Duging choisies par le poéte lui-méme, p. 56.
%6 Mu Mutian, «Wang Duging et sa poésie» (F 185 & E2F50), in Chen Dun et Liu Xiangyu (éds.)
op.cit., p. 265.
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En 1926, en Chine, sur I’invitation de Zheng Boqi, Wang Duqing adhere a la
société “Création”. A partir de 1927, il est, entre autres, rédacteur de la revue
Création jusqu’a D’interdiction de celle-ci en 1929. Entre-temps, ayant abandonné le
symbolisme, il préconise une littérature “révolutionnaire”. Dans sa poésie, Shanghai
supplante Paris comme 1’objet de ses malédictions. Il voit dans la premiére ville
comme dans la seconde deux mondes séparés par le plus grand écart qu’on puisse
imaginer — ceux des riches et des pauvres. Il éprouve une compassion débordante
surtout pour les ouvriers shanghaiens, ceux exploités par les capitalistes, et fait de leur
situation déplorable le motif de son poéme Le spleen de Shanghai ( [ EEE Y.

Dans les années trente, en communion avec une Chine écrasée par le fascisme
japonais, il prone une “poésie pour les masses” (KAiEgak) et met en valeur le
réalisme. Contrairement a ce qu’il a préché au sujet de la valeur esthétique de mots ou
de phrases étrangers insérés dans un poéme écrit en chinois >*%, il assigne a la poésie
la mission de “mettre en plein jour le langage particulier a la basse société” (&4 |~
[t FEE) *%. En 1935, a I'occasion du trentiéme anniversaire de la mort de
Verlaine, il est invité a faire un discours sur ce grand pocte francais. Dans son
discours, intitulé “Verlaine et moi” (FEAZEEH %), il assume une attitude critique

[{P4

envers les poétes symbolistes qu’il adorait auparavant. Selon lui, ceux-ci “éprouvent,
d’un coté, de ’antipathie pour la bourgeoisie qu’ils considérent comme ‘vulgaire’,
mais, d’un autre coté, ils évitent avant tout de s’engager dans une lutte sociale
pratique. Déchirés entre ces deux tendances qui se contredisent, ils ne peuvent rien
faire que de se plonger dans le désespoir, de s’adonner imprudemment a des plaisirs

morbides pour parvenir a un effet d’engourdissement” (—[E{FFk S TS o

N HYA E PG 4R, — T A s 2 26 o P A B PR A AL T 5 58 R R MR A ) (B A

37 Wang Dugqing, Oeuvres de Wang Duging choisies par le poéte lui-méme, p. 99-106.
¥ Wang Duging, «De la poésie II», p. 98.
9 Pan Songde, Les poétiques de 40 poétes chinois modernes, p. 196.

156



IR BE R USSR S op 5, T AL R AR AR B ) %
Quant a sa Vie en Europe, il I’achéve en 1931. Dans cette oeuvre ou s’estompe la
frontiere entre réve et réalité, est-ce qu’il s’agit d’une vie révée ou d’un réve vécu ?

Dans la préface de cet ouvrage, le poete écrit :

Nous sommes en décembre 1931. J'ai trente-trois ans. Ma vie est
misérable, mais je la vis avec sérieux. En ce moment, la Manchourie
souffre de 1’ invasion des Japonais. . . Bien que je végete dans cette vie
pauvre et douloureuse, avec tant de résolution que de patience, j’ attends
qu’arrive 1’époque qui se révéle a moi. (BAHFHF/EIE— Tl =—F+ 4,
FeH LA ==, 4 e e 1Y, 2R M AL E g Y. PG IF 5 H K
17 12 T 25 M ity ) HTHFNE. .. ZCTE LR 2 HT A JE 1, BT, I IEH,
A ERTFFE Ty (nyaces) >

Malheureusement, ce temps idéal ne semble exister que dans son attente. Parce
qu’il est devenu trotskiste, il est aprement critiqué par ses anciens amis et les
responsables du Parti Communiste de Chine a Shanghai. Cible des blames
intransigeants provenant de ceux-ci, il meurt en 1940. Pour la méme raison,
I’institution littéraire ne le reconnait pas. Aprés sa mort, son nom demeure longtemps

dans I’obscurité. On ne revalorise son oeuvre que vers la fin des années quatre-vingt.

“A Uinstar des poétes francais symbolistes, j'ai envie de doter mon
écriture de musique et de couleurs.” (FeiRIFELEIZ TN, L L ET T
EXFH) 57

La maniére dont Wang Duqing congoit la poésie se concrétise dans une lettre

destinée a Mu Mutian et Zheng Boqi et qui apparait dans Création en 1926 sous le

30 Ibid., p. 197.
31 Wang Dugqing, «préface», Ma vie en Europe.
352 Wang Duging, «De la poésie II», p. 90.
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titre “De la poésie II”. En tout point, son esthétique est fortement influencée par la
poésie occidentale, surtout la poésie francaise. Tout d’abord, comme Mu, le poéte suit
le romantisme. Peut-étre est-ce cet intérét pour celui-ci qui fait naitre en lui de la
sympathie pour les écrivains de la société “Création”. Toutefois, de méme que Mu
aussi, il change bient6t de gotlt. Aprées le romantisme, c’est la littérature francaise fin
de siécle qui vient a son tour le nourrir. Certes, ce changement de prédilection
littéraire est indissociable de son séjour en France ou il s’immergeait dans une
atmosphere décadente.

Chez les symbolistes francais, Wang Duqing reconnait en particulier la
délicatesse créée par le mariage de la musique et de la couleur. “A I’instar des poétes
francais symbolistes, j’ai envie de doter mon écriture de musique et de couleurs”,
affirme-t-il. A la poursuite de cette beauté symboliste, il renonce a un passé littéraire
nourri par des romantiques comme Byron, Hugo etc... Au sujet de sa métamorphose, il
approuve l’opinion de Guo Moruo : “Que je me passionne pour le symbolisme
constitue, selon Guo, une conversion de ma part. Il a raison car auparavant, j’ai
composé de la poésie uniquement a la maniére de Byron ou de Hugo.” (FAZEER T
¥ T RBREREE, SRR N BRIV A 22 Byron ZHY,
Hugo #1255 R A 8) >

En ce qui concerne la musique dans la poésie, il évoque Verlaine en citant ce vers
connu : “De la musique avant toute chose”. A ce sujet, il voit — sous peine de
répétition — dans Chanson d’automne la manifestation du “plus haut degré du talent
poétique” car dans ce poeme, “Verlaine crée une musique harmonieuse avec un
minimum de mots”. Il avoue d’ailleurs que surtout au niveau de 1’effet musical, son
poeme, En sortant du café, est, répétons-le, redevable a Chanson d’automne.

Quant a la couleur dans la poésie, il fait allusion a Rimbaud. A ses yeux, celui-ci

353 Ibid.
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est étrangement doué d’une ouie chromatique. Ce vers rimbaldien : “A noir, E blanc, I
rouge, O bleu, U vert” représente pour Wang Duqing une “invention” prodigeuse de la
part du pocte francais. D’ailleurs, puisque “la poésie de Rimbaud est vraiment
au-dessus de la compréhension du commun des hommes” (G EFEIE—M AT
HE T fi#), le poéte chinois exhorte ses amis, Mu Mutien et Cheng Boqi, a “la lire avec
autant de sensiblité que possible pour y voir des couleurs insolites” (ZEH AFEHE
507 sensibility 5, RANE E GEEI R ER) . Inspiré par Rimbaud,
notre pocte cherche a créer une poésie colorée malgré, comme il 1’admet, I’entrave
constituée par le chinois. A ce propos, il présente son propre poéme comme le résultat

de cette tentative :

Sous cette lumiere verddtre, je la regarde avec folie.
Je regarde ses cheveux d’un jaune tendre,

Ses yeux d’un bleu foncé et son visage blond pale.
Oh ! sous cette lumiere verddtre envoiitante !
(1E2E7KEREHIE T, PRE B 2,

PG 2% s I,

AR B RS, A B A I

W SE KA BKEFEANET) >

Du coté du décadentisme, Wang Duqing prend Laforgue pour mod¢le. Il apprend

de celui-ci I’art de “la répétition de mots ou de phrases modulés comme un refrain”

(BT 4]). Ainsi qu’il le dit :

Récemment, je me plaisais a utiliser des répétitions de mots ou de
phrases dans ma poésie. A mon avis, c’est un art qui traduit les battements
d’un coeur ému par des sensations tres fortes. C’est aussi un art qui excite

les lecteurs de sorte que leurs nerfs tremblent. . .  Spirituellement, je tiens

3% Ibid., p. 94.
355 Ibid.
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Laforgue pour mon maitre. Avant, son recueil poétique se trouvait au
chevet de mon lit. Je le lisais minutieusement jour et nuit. Soit dans un café,
soit lors d’une promenade, il me tenait compagnie. Sans doute, Laforgue
est-il un poete qui par rapport aux autres, aime beaucoup cette technique
de la répétition. Par celle-ci se caractérisent ses poemes “L’Hiver qui
vient” et “Dimanches”. . . (FHTHK M7 RE HH2F 2] F B IS 2
—FERN G5B L R BT E g, AR — FE R B A, (T8 2 T
REIRETE ... [T Laforgue @FEHE LA maitre. F¢ BT HT7F
IIEIRER H R AGE, 26 B HERL AT F 25 7 EITGREE, 7 E L 55 22 1
FE. 8, M BLAE— R BB a5 A 1547 L Hiver qui
vient” fj] “Dimanches” Z 2 i=FE 77,405) >>°

Tout en aspirant a I’art symboliste, Wang Duqing ne semble ni pouvoir ni vouloir
rompre nettement avec le romantisme, dont il a au début pratiqué 1’esthétique. Cette
¢école littéraire, qui n’est nullement abandonnée, sert au poete de substrat, d’humus au
point que son influence affleure dans la poésie de celui-ci. Rien d’étonnant a ce que,
selon Michelle Loi, “un des critiques [du pocte] semble assez preés de la vérité
lorsqu’il dit que Wang Duqing n’a jamais été vraiment un symboliste malgré sa
volonté, qu’il reste dans la lancée du romantisme de ses premieres amours,
¢’est-a-dire Byron” *7.

Wang Dugqing est si attaché au romantisme qu’il désigne 1’esthétique de ce
dernier comme étant aussi indispensable a “la poésie la plus parfaite” que celles du
symbolisme et du décadentisme. Pour le poéte, la meilleure poésie renvoie, en termes

plus précis, a la symbiose des traits saillants que possedent certains poétes appartenant

a ces trois €coles littéraires. A ce sujet, il explique :

[P]armi tous les pocetes francais, j'aime en particulier ces quatre
poetes : Lamartine, Verlaine, Rimbaud et Laforgue. [Pour ma part],

Lamartine cherche a exprimer surtout [’émotion, Verlaine la musique,

36 Ibid., p. 90.
37 M. Lo, op.cit., p. 23.
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Rimbaud la couleur et Laforgue la force. Si cette distinction était assez
Jjuste, la poesie idéale, voire la plus parfaite, pourrait se traduire par cette
équation : (émotion + force ) + ( musique + couleur ) = poésie (F1E%
EGHT B —JFFEN iR B VY FF AT Err - 5 —4& Lamartine, 55—/
Verlaine, 25— +/2 Rimbaud, ZE/U#E Laforgue. Lamartine /72877 15"
(émotion), Verlaine Jf 8B H742“ & ~, Rimbaud [ 78 B 17 & 27,
Laforgue PrZcZidy@E" )" (force). ZLE L iz 777 A LUK LI, A PP
B w FEHTGFE A LU — A7 - (154 T) + (H+E) =

24 ) 358
77 )

Par ailleurs, de méme que Mu Mutian, Wang Duqing préconise la poésie pure.
M par le souci qu’il a de la poésie chinoise de son temps — selon lui, une poésie

“trés faible en esthétique” (FEE5H#igg) *°

—, 1l se référe a cette poésie en vue
d’améliorer la poésie de son pays. Comme Mu, il voit dans la poésie pure le remede a
la faiblesse esthétique a laquelle est en proie la poésie chinoise contemporaine. Pour
lui, La bonne chanson de Verlaine et Chanson d’été de Samain sont des poémes
exemplaires de ce genre de poésie >®.

Mais chez Wang Duqing comme chez Mu Mutian, la conception de la poésie
pure subit une interprétation forcée. Ni I’un ni 1’autre ne lui rendent justice car tous
deux omettent de prendre en compte la poursuite métaphysique inhérente a cette
poésie. Cette poursuite est, chez Baudelaire, la quéte d’une beauté toute formelle,
chez Mallarmé, la quéte de “la notion pure”, chez Valéry, la quéte d’une poésie
“réduite a 1’essentiel de son principe actif” et chez 1’abbé Bremond, la quéte d’une
expérience religieuse. Wang Duqing centre toutefois son élucidation sur Rimbaud,

poete qui connait une passion dévorante comme la folie. L’exemple du pocte francais

le conduit a conclure qu’*‘un poéte doit avoir un gott étrange au commun des mortels”

%% Wang Duging, «De la poésie II», p. 91.
39 Ibid., p. 93.
0 Ibid.
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(— {5 \JEE A —FREIAE A Goat) **!. A partir de quoi, il définit la poésie

pure comme “une poésie composée selon ce golt excentrique” (FEFAHE AAYERHREL

HEEE) .

Comme Mu Mutian, Wang Dugqing préconise une littérature populaire a part le

symbolisme frangais, et lui non plus ne voit rien de contradictoire dans ce geste. Il est

d’accord avec Mu lorsque celui-ci, apreés avoir laborieusement interprété la théorie

baudelairienne des “correspondances” a l’appui de la poésie populaire, exprime

I’opinion que cette poésie peut €tre une poésie pure. Ainsi qu’il le dit :

Le poéte doit surtout éviter que sa poésie ne soit compréhensible a
qui que ce soit. Celui qui cherche a étre compris par tout le monde finit
par étre un chanteur populaire parmi les femmes et les enfants. Il est loin
d’étre un vrai poéte. Pourtant, au cas ou [’oeuvre d’un vrai poete est
applaudie par le peuple, c’est que grdce a une heureuse coincidence,
celui-ci comprend jusqu’a un certain degré le sens de cette oeuvre ; ce
n’est pas que le poete ait délibérément cherché de la sympathie aupres du
peuple. Mutian, a l’égard de cette compatibilité entre la poésie pure et la
littérature populaire, tu as expliqué assez clairement. (FF A 117825 KN
THE RN THEHIFFN, S — T Sttt B G, -1 5 EAE e H 7 F
N NEBFFAATEFR7 5 [B) T AR5 E A R 2 FE I & T T
A H5F i, BT EFF N B R AR THE K, ZI R 75 B R
ST BT IE R ERR A RER T)

En dépit de tous les efforts investis dans sa métamorphose, le poéte ne peut

parvenir qu’a un résultat médiocre. La plupart du temps, sa poésie s’enlise dans un

exotisme superficiel et un sentimentalisme outrancier. Cette impression est juste

formulée par Michelle Loi dans ses observations sur la poésie de Wang Duqing :

361 Ibid.
32 Ibid.

3 Ibid., p. 94.
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Le parti-pris d’un style familier proche de la prose mais sans sa
vivacité naturelle, la multiplicité des ‘oh’ et des ‘ah’ empruntés sans doute
a son ‘maitre’ Laforgue, mais sans la tendre ironie que pouvaient avoir les

EXTs

poemes de ce dernier, la volonté d’“‘exotisme” (dont [le poete] se vante
aupres de Zheng Boqi), qui incruste dans le poeme chinois des quatrains
entiers d’un frangais douteux ou des mots de frangais qu’il se contente de
répéter avec ivresse : ‘Marroniers, marroniers, marroniers’ sans arriver d
dégager vraiment [’essentiel de son émotion d’étranger, tout cela frise le
mauvais golit et dégage un ennui assez profond pour décourager assez vite
son lecteur. Ce qui est cruel, c’est que ce sont ses poemes qu’il aimait le
plus qui présente les pires défauts : la naiveté sans la profondeur dans les
envolées qu’il veut du style de Laforgue, la briéveté sans la richesse et
I’harmonie dans le poéme qui imite Verlaine, [’occidentalisme sans la

sincérité dans un poeme comme ‘“Les roses” a la louange d’'une femme

blonde, blanche et bleue. 364

34 M. Loi, op.cit., p. 22-23.
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Chapitre 111

De I’école “Le croissant” (1923-1933) a I’¢cole

“Moderne” (1932-1937)

1. L’Ecole “Le croissant” et I’école “Moderne” dans le monde

poétique chinois a I’époque des années trente

1.1 De la révolution littéraire a la littérature “révolutionnaire*

Période fertile en événements, les années vingt offrent a la poésie chinoise des
occasions de métamorphose. Tout d’abord, c’est le “Mouvement pour la nouvelle
culture” de 1919. On y voit une véritable révolution littéraire vu qu’il ouvre une
nouvelle voie pour la littérature chinoise. Il s’agit 1a de jeter a bas la littérature
traditionnelle associée a un régime monarchique et de proner a sa place une littérature
qui privilégie la langue parlée et le réalisme. La poésie de la “Société d’études
littéraires” passe pour représenter cette nouvelle esthétique. Préconisant le
romantisme, la société “Création” enrichit plus tard le Mouvement par son apport du
culte du “moi”. Si le réalisme sert aux écrivains a s’attaquer aux maux de la société
traditionnelle, le romantisme les aide a propager la valeur de 1’individu, une valeur
longtemps déniée par cette société. Quelque profond que soit 1’écart entre réalisme et
romantisme, quelque véhémentes que soient les polémiques entre leurs pratiquants,
c’est grace a eux que les poetes formulent leur appel a I’émancipation de I’individu a
un carcan forgé par la culture traditionnelle.

Puis, a Shanghai, s’operent deux événements ayant de graves répercussions sur
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le monde poétique chinois. En 1925, a lieu I’incident dit du 30 mai, lequel sensibilise
nombre de poétes aux questions de la classe sociale. Cet événement est a I’origine de
la “conversion” de la société “Création”, qui renonce désormais au romantisme en
faveur d’une littérature “révolutionnaire”. L’autre événement, survenu le 12 avril
1927, renvoie a une révolution ouvrire organisée par le Parti communiste. Qu’elle ait
été violemment réprimée par le gouvernement nationaliste de Chiang Kaishek tire
d’autres poetes de leur torpeur et en fait des sympathisants de la révolution.

En janvier 1928, Shanghai voit la naissance des revues Critique culturelle (15
#LHA) et Le soleil (X/7/7F)). L'une et I’autre sont consacrées a propager les idées
marxistes dans les milieux littéraires. Leur fondation marque le début du “Mouvement
de la littérature prolétarienne” qui débouche sur 1’épanouissement de cette littérature
dans les années trente. La revue Critique culturelle est créée par la société “Création”.
Elle est dirigée par des écrivains retournés du Japon, incluant Feng Naichao, naguere
poéte symboliste. La société “Le soleil” (X [51t), qui diffuse la revue qui porte le
méme nom, se compose principalement de communistes. La plupart d’entre eux se
sont déja engagés dans des mouvements sociaux. Critique culturelle et Le soleil ne
connaissent pourtant qu’une courte existence. La premicre est interdite par le
gouvernement nationaliste de Chiang Kaishek en 1929. L’autre cesse de paraitre en
juillet 1928.

Dans les années trente, c’est la “Ligue des écrivains de gauche” (Z£Hf) qui joue
un role magistral dans la propagation de la littérature prolétarienne. Dans une
atmosphere politique oppressive, que l’on qualifie de “terreur blanche”, cette
association est fondée a Shanghai en mars 1930 sous la direction du Parti communiste.
Son objectif avoué est de faire naitre une littérature prolétarienne vouée a une
émancipation radicale de I’humanité. Depuis sa naissance jusqu’a sa dissolution en

1936, elle se préoccupe, en outre, d’introduire le marxisme en Chine et d’établir une
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théorie relative a une littérature pour les masses.

Parmi les poémes de la Ligue, ou résonnent les cris de combat et ou abondent les
slogans, il y en a une minorité imprégnée d’une sincérit¢ émouvante. Ce sont les
poémes écrits par Yin Fu (B, dont la vie illustre bien la situation des écrivains de
gauche durant la période dite de la “terreur blanche”. Bien qu’il ait été deux fois
incarcéré, Yin demeure fidele a sa cause. En 1931, a I’age de vingt-deux ans, lui, ainsi
que quatre autres écrivains de la Ligue, est assassiné par les autorités. La plupart de
ses poémes, que 1’on appelle “poésie rouge encourageante” (4 {157 EET), se trouvent
dans des revues clandestines *®. Témoins de la vie d’un révolutionnaire courageux,
ils révelent aussi un poéte qui sait transformer des occasions inappropriées a la poésie
en des moments poétiques. Comme I’attestent ces vers : “Je marche parmi la foule /
Avec les mains dans le sac / Des liasses d’affiches y embrassent / Mes doigts avec
affection” (FAEABEPITEMER T T2 RET/—f@fg —BEBIVAR FE NI
fEER) .

C’est également a Shanghai que la “Société poétique de Chine” ("P[FEFaE)
est créée. Elle nait en septembre 1932, a un moment qui témoigne de I’escalade de la
tension entre la Chine et le Japon. Mu Mutian, poéte symboliste auparavant, est ’'un
de ses fondateurs. Subordonnée a la Ligue, elle est en liaison directe avec le Parti
communiste. Caractérisés par une touche réaliste, ses poeémes ont pour théme de
représenter la misére des paysans et leur réveil. Par 14, ils arrivent facilement a cette
conclusion programmeée que le peuple va se révolter. D’un autre c6té, la menace que
le Japon fait peser sur la Chine ne cesse de s’aggraver. Aprés l’invasion de la
Mandchourie en 1931, les Japonais bombardent Shanghai en Janvier 1932. Devant le

péril, en 1936, la “Société poétique de Chine” propose une “poésie de défense

365 Long Quanming, op.cit., p. 195.
3% Ibid., p. 196.
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nationale” ([EF|[}/55575X) visant a éveiller la passion patriotique chez le lecteur.

1.2 Les revues Le croissant et Les contemporains a 1’opposé de la
littérature prolétarienne
Dans les années trente, le monde poétique chinois se caractérise par 1’opposition
entre les poetes de gauche et les poctes autour des revues Le croissant et Les
contemporains. Opposés a la littérature prolétarienne, ces derniers, nourris par les
poésies symboliste et moderniste occidentales, insistent sur 1’autonomie de ’art, sur
son indépendance a 1’égard de la politique. D¢ja, au milieu des années vingt, apres la
révolution littéraire que fut le “Mouvement pour la nouvelle culture”, les poctes
chinois s’étaient divisés, une division due a I’incident du 30 mai 1925. A la suite de
cet incident, certains d’entre eux se confrontérent a la réalité et prirent sans hésitation
le chemin de la littérature “révolutionnaire”. D’autres, paralysés par les sentiments
d’égarement engendrés par leur prise de conscience de leur état dit “sans issue”,
demeurcrent cachés dans leur “tour d’ivoire” construite par la poésie symboliste.
Durant les années trente, au fur et & mesure qu’empire la situation socio-politique
dans laquelle se trouve une Chine face a un Japon agressif, encore plus de poctes
saluent la littérature prolétarienne et encore plus aigué€ devient la contradiction entre
les poctes de gauche et les poctes esthétes occidentalisés.
La fondation de la “Société poétique de Chine” constitue une réaction contre la

poésie préconisée par les revues Le Croissant et Les Contemporains. Comme en

témoigne son manifeste (7 BRZF & 4% 4E) -

La Chine, notre pays quasi-colonisée, est pleine de misere comme

noyée dans une tempéte déchainée. Elle est fertile en sujets qui attendent
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que nous les laissions alimenter notre imagination, les transformions en
poésie. Mais le monde poétique chinois demeure plongé dans une
indifférence silencieuse. Certains préconisent imprudemment une poésie
occidentalisée. D autres chantent avec ivresse le vent, la fleur, la neige ou
la lune. . . Entre leur poésie et le peuple, existe le plus grand écart que
nous puissions imaginer. Cette poésie ne convient nullement a notre
époque grandiose. (TESIEEHAT I — LA A LESIIERTE 37315
SHIGFHITIIY, IEFEFCNTE R, 222, (A, a7 I 45 /5l
F ;AL EF 1L — RN BRI R . TR
FERIAFRERE 2 T2 BT A B AN

Si le camp gauchiste blame les écrivains autour des revues Le croissant et Les
contemporains pour leur golt bourgeois et leurs attaches occidentales, c’est
principalement au sujet de la liberté de création que ceux-ci s’opposent a la littérature
prolétarienne. En mars 1928, la revue Le croissant est fondée a Shanghai par le poéte
Xu Zhimo et, entre autres, ’essayiste Liang Shigiu (Z2&#Fk), tous deux ayant étudié
aux Etats-Unis. Sur le plan politique, c’est une revue qui préconise les valeurs
démocratiques et rejette les révolutions sanglantes. Quant a I’art, sa préoccupation
fondamentale est d’ordre esthétique. Rien d’étonnant a ce qu’elle s’attire les critiques
de la gauche. Guo Moruo nomme, par exemple, de fagon péjorative les poctes qui y
écrivent “I’école des dandys” (AN T/VERIR) 38 Lu Xun les considére comme des
pratiquants de I’art pour 1’art qu’aucune affaire du monde n’intéresse et qui “méritent
ainsi de décorer les salles de classe de I"université” (247 = BEERAEE# 22 39,

“L’ Attitude du Croissant” (3 HHYEEE), I’éditorial de présentation de la revue,

passe pour un reproche adressé au mouvement de la littérature prolétarienne *’°. Cet

article, signé par Xu Zhimo, exprime sa désapprobation a propos de cette littérature.

367 Wang Wenying (éd.), op.cit., p. 243.
368 Lan Lizhi (8£%827), Les sentiments inhérents d la poésie moderne et la forme de celle-ci (/€517
JRVIZEA I (), Pékin, renmin wenxue chubanshe (A 372 Hifi{t), 2003, p. 196.
369 77

Ibid.
" Huang Xiuji (Z{&T0), L Histoire de la littérature chinoise moderne (/57 {2282 ), Pékin,
zhongguo gingnian chubanshe (1[5 &4 H Rk tt), 1988, p. 233.
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Xu suggere de maniere sous-entendue que la création d’une littérature prolétarienne
compte sur des talents qui viennent de “I’école utilitariste” (IJF]JR), “I’école
extrémiste” (fFH0K), “I’école ‘sloganiste’ (ZZEK), “I’école des agresseurs” (I
BR), etc... >/ Dans “Littérature et révolution” (SZEZEHEE ), a 1’encontre de la
littérature prolétarienne, Liang Shiqiu argue qu’une bonne littérature se présente
toujours comme reflet de la nature humaine. D’un caractére universel, celle-ci dépasse

37

I’écart creusé par la classe sociale 2. Dans un autre article, “La littérature, se

borne-t-elle a refléter la classe sociale ?” (EEHFEAREAYIE), il blame les
écrivains de gauche pour “traiter la littérature d’outil approprié a la lutte des classes et
dénier la valeur qui lui est inhérente” (U SZE & &4k 20 T B Sl A G
EE) .

La revue Les contemporains connait elle aussi des polémiques avec les écrivains
de gauche. Ayant un nom chinois, “Xiandai”, ce qui signfie le temps moderne, la
revue porte le sous-titre francais “Les contemporains”. Celui-ci refléte un goft
marqué de la part de ses rédacteurs pour la littérature francaise. Dés sa fondation a
Shanghai, en mai 1932, par le romancier Shi Zhecun (Jifi Z4F), le poéte Dai Wangshu
et I’essayiste Du Heng (f1:7f), la revue assume une attitude neutre a 1’égard de la
politique. Elle se déclare étre un magazine purement littéraire. Ainsi que le suggere

son “Manifeste” :

“Les contemporains” sont une revue littéraire, une revue qui se borne
au domaine de la littérature. . . Nous n’avons pas pour objectif de
soulever un courant littéraire, ni de créer une doctrine ou une école
littéraire. . . Le critere selon lequel nous publions un texte, dépend
uniquement du jugement subjectif de notre rédacteur lui-méme. Il renvoie,

bien entendu, a la valeur que représente une création en tant qu’oeuvre

3 Le croissant, vol. 1, n° 1, mars 1928, p. 4-5.

32 Ibid., vol. 1, n° 4, juin 1928, p. 1-11.
3B Ibid., vol. 2, n° 6 et n° 7 annexés, septembre 1929, p. 5.
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littéraire.” (KEEETEFE N BT QIRSEATEEE . . Fatir
KA (T —FE TR, 736 BRI . . Kt FIgnT
BRI N B9 T B s R B S,
HIK LB (E 77 ) T

Pour plaider 1’autonomie de 1’art et de la littérature, Du Heng et Dai Wangshu
s’engagent 1’un et I’autre dans des débats avec les écrivains de gauche. Face a une
littérature prolétarienne dans toute sa force, une littérature qui ne permet a personne
de se situer au-dessus de la lutte des classes, dans Les contemporains, Du publie en
1932, sous le pseudonyme de Su Wen (##£%), une série d’articles pronant la liberté de
création. Dans ses articles, il s’assigne a lui-méme le role de porte-parole pour tous les
écrivains, qu’il considére comme la “troisiéme sorte d’hommes” (5 =F& A) et qui
ont ainsi droit & un haut degré de la liberté. Il accuse la “Ligue des écrivains de
gauche” d’avoir fait de la littérature une “prostituée” en 'utilisant a des fins politiques,
en la mettant au service de la révolution et d’une certaine classe sociale. Cette opinion
trouve une réponse favorable en Dai Wangshu. Celui-ci tache de justifier Du en
évoquant I’écrivain francais André Gide : “Dans le monde littéraire frangais, nous
pouvons considérer Gide comme la ‘troisieme sorte d’homme’. . . Celui qui est
fidéle a son art, comme Gide, n’est pas nécessairement un collaborateur de la
bourgeoisie.” (VAR F, AT ERACTEZE=FEA. . . DERECElay
EE A —EEEESHRAER%) * Drailleurs, dans le méme souci que 1’autre
écrivain, Dai critique la “poésie de défense nationale”. Selon lui, ceux qui préconisent

cette poésie “ignorent la sublimité de I’art et la profondeur de la nature humaine. Ils

sont eux-mémes des outils aveugles” (“RIEFEERT > S5 R H1E AR ZERR, i {f9 48

37 Shi Zhecun, «Le manifeste des Contemporains» (BIT|E ), Les contemporains, vol. 1, n° 1, mai
1932, p. 2.
3" Dai Wangshu, «Correspondance de France» GEE##(), ibid., vol. 3, n° 2, juin 1933, p. 305.
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1.3 De I’école “Le croissant” a I’école “Moderne”

Le nom “Le croissant” s’applique aussi a I’école poétique que représente la revue.
Cette école dite du “Croissant” remonte a 1923, date ou est fondée a Pékin la société
qui porte le méme nom. Créé par Xu Zhimo, c’est un club culturel destiné aux gens
des catégories supérieures. Parmi ses membres, figurent des écrivains, professeurs
universitaires, banquiers, politiques et, en plus, leurs épouses ou petites amies. Sa
publication, Poésie, supplément hebdomadaire du journal Le matin, sort en avril 1926.
Revue éphémeére, cette méme année, en juin, elle cesse de paraitre. A partir de la
création de la société “Le croissant” jusqu’a la suspension de Poésie, s’étale la
premiere étape de 1’école “Le croissant”. La censure imposée au monde littéraire par
le gouvernement de Pékin, sous la direction de seigneurs de guerre, étant devenue trop
apre, des écrivains se déplacent par la suite a Shanghai, y compris ceux de cette école.
Cela ouvre I’autre étape de celle-ci. L’étape en question débute avec la création de la
revue Le croissant & Shanghai en 1928. Sa suspension, en 1933, équivaut a la fin de
cette étape. A cette phase postérieure de 1’école “Le croissant”, avec la collaboration
d’autres poetes, comme par exemple, Shao Xunmei, Xu Zhimo fonde, en 1931, la
publication trimestriel Revue poétique (7F7/). De méme que Le croissant, celle-ci
cesse de paraitre en 1933.

A un moment ou foisonne dans le monde poétique chinois une poésie
caractérisée par une forme trés libre et un romantisme débridé, une poésie sous

I’influence de la société “Création”, Poésie force 1’attention par le souci d’une forme

376 Wang Wenbin (F 3Z#), Dai Wangshu au carrefour des poétiques chinoise et occidentale (177535
B LE T EEE #7), Hefei (), Anhui Jiaoyu chubanshe (2 & Hifk11), 2003, p. 111.
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poétique stricte. Par 1a, 1’école “Le croissant” acquiert la dénomination : “I’école du
vers prosodique” (f&1#:F)K). Dans “Le manifeste de poésie” (55154 5), Xu Zhimo,
I’un des fondateurs de la revue, attribue a cette derniere la responsabilité de “créer un
corps adapté au besoin de chaque pensée en train de chercher son incarnation, que
cette pensée se trouve dans la profondeur de notre ame ou parmi tant d’autres qui
habitent Iair” (FeffH 532 K HE R REL N EZORE AN BN E S, M=
(T2 MRS S B S IEEY) 7. 11 affiche d’ailleurs la conviction que “I’esprit de
la perfection réside uniquement dans une forme parfaite” (52EAVF e E5EEAE
TfgHE—Z=23) 2" A la suite de Xu, dans “La prosodie” (ZFJF&{E), le poéte Wen
Yiduo ([E—%%), lui aussi fondateur de Poésie, compare la prosodie a des fers aux
pieds. Il affirme que “plus un écrivain est str de son talent, plus il se réjouit de danser
avec des fers aux pieds et plus il peut réussir sa danse” (B2 R SIAVIEF L B TAT
EHSEB SR Bk 7.

Si les poétes de 1’école “Le croissant” préconisent une prosodie rigoureuse, c’est
qu’ils voient dans celle-ci I’outil propre a maitriser une sensiblerie outrancicre. Ils
s’opposent a ce que les écrivains de la société “Création” fassent étalage du moindre
mouvement de leur ame. Cette poésie d’épanchements émotionnels leur étant
ennuyeuse, ils se référent a la poésie anglaise de 1’époque victorienne et a la littérature
frangaise fin de siécle. Le poéte Rao Mengkan (%7 {jil) exprime, par exemple, son
dégoit a I’égard d’un poéme sentimentaliste. Lui, I’un des fondateurs de Poésie, émet
I’opinion que “parmi tous les nouveaux poémes chinois actuels, environ huit ou neuf

poeémes sur dix sont a la merci de ce monstre qu’est le sentimentalisme” (Z= 26 i

foKasy, kPt U UE 2 ES £ 3 R Shi) **. De plus, il reproche 4

311 Poésie, n° 1, avril 1926.

78 Ibid..

7 Long Quanming, op.cit., p. 242.
%0 Lan Lizhi, op.cit., p. 193.
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la société “Création” d’en étre la cause. En ce sens ou 1’école “Le croissant” adopte
une attitude anti-romantique et met en valeur I’'importance d’une forme poétique
stricte, Lan Lizhi (85%£27) la compare & I’école frangaise parnassienne >*'.
Cependant, la deuxieme étape de 1’école “Le croissant”, ou trone la revue qui
porte le méme nom, voit ébranler la foi qu’ont les poétes dans la prosodie. A cette
phase, ils continuent, d’un co6té, leur expérimentation avec la forme poétique. Ce qui
est impressionnant dans leur travail, ¢’est qu’ils écrivent une poésie chinoise moulée
sur les plans de rime et de rythme du sonnet. Mais, d’un autre coté, ils se rendent
compte de la limite de la prosodie. En effet, déja dans “Poésie part en vacances” (FF
TR, ou il déclare la suspension de la revue, Xu Zhimo avoue avoir “pris
conscience du défaut terrible de préconiser avant tout la prosodie” (23R T Fe (AT
R <R HARYRER).  “Mettre uniquement en valeur la forme débouche sur un
formalisme dépourvu de sens ou, encore pire, inconscient.” (BEEEHNEAY4E SR H E 4t
ZHNEEZHRILATEHE) ™. Dans la préface de Choix de poémes du
“Croissant” (#7r /7 7%7%), publié en 1931, le poéte Chen Mengjia ([§2557) fait preuve
d’un semblable révisionnisme. Comme il le professe, “Nous n’insistons absolument
pas sur la proposition selon laquelle un poéme ne peut se dispenser d’une prosodie
rigoureuse, car lorsqu’un sentiment éthéré ne souffre pas que celle-ci s’impose a lui, il
faudra lui donner libre cours pour que ce qui est essentiellement poétique s’étende
avec liberte.” ( FRAFTAEA EXFFIRAS A vl Y 3m 38, A R TR 4800 22 R A TAS 2K
TEFING BRI E RN 2R E hEE ) % A Pépoque, un critique de
I’école “Le croissant” note la métamorphose formelle de la poésie de cette derniere,
une métamorphose en correspondance avec la ligne révisionniste exposée par Chen.

D’apres lui, “A la deuxiéme étape de 1’école ‘Le croissant’, les poetes, tout d’abord,

3 Ibid., p. 185.
32 poésie, n° 11, juin 1926.
3% Qian Liqun, Wen Rumin et Wu Fuhui, op.cit., p. 388.
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observent de strictes régles de versification, puis adoptent, petit a petit, une forme
libre.” (1% {I \ME SRR 12 W db o e8RS e AR 8k Bt G dafgig) >

Ce changement d’attitude en faveur d’une forme libre s’accompagne de celui du
“contenu” de la poésie de 1’école “Le croissant”. En ce qui concerne I’image et le
sujet, cette poésie est engagée sur la voie vers le symbolisme. Que ses auteurs
s’approchent de celui-ci est indissociable du contexte socio-politique dans lequel ils
se trouvent. Réduits au désespoir par le gouvernement de Chiang Kaishek qui a
réprimé, en recourant a la violence, la “revolution” dite du 12 avril 1927, les po¢tes se
replient sur eux-mémes et se focalisent davantage sur la vie intérieure. Quand bien
d’autres écrivains s’engagent dans la lutte politique, ils trouvent — selon les termes
de Bian Zhilin (7K Z¥f) — “une issue dans la poursuite d’une beauté artistique” (££
SERETE SRR T HES) Y. La “simple foi” (BE4{{Z{]]) qui caractérise les anciens
poemes de Xu Zhimo, par exemple, n’est plus 1a. Elle est remplacée — selon les mots
du poéte lui-méme — par un “décadentisme qui met tout en cause” **. En plus, les
poétes se donnent, dit Chen Mengjia, pour tiche de “révéler les frissons de 1’ame” (&
SRR Y Souple, flexible, variable, une forme libre épouse le mouvement
de leur ame. Ils portent leurs regards vers les maux de la grande ville et transforment
ceux-ci en des poeémes pénétrés par des nuances nihilistes. Comme les poctes francais
symbolistes, ils mettent en valeur I’intuition et le réve, ils s’adonnent a créer des
images extravagantes. Leur poésie est suggestive, car elle rend 1’idée perceptible sans
la désigner.

Comme Le mensuel du roman et Création, les deux revues littéraires que nous

avons présentées plus haut, Le croissant a également sa part a la propagation du

4 Ibid.

5 Ibid., p. 389.

36 Cf note 11.

7 Qian Liqun, Wen Rumin et Wu Fuhui, op.cit., p. 390.
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symbolisme francgais en Chine. En 1929, Xu Zhimo y publie “Les poémes en prose de
Baudelaire” (753 B HYELSCEF). Dans cet article, il rend hommage au poéte
francais en comparant la poésie de ce dernier a une “rosée fraiche ou rayonnent les
lumiéres de I’étoile et de la lune” ({FE—FEFT BRIV EERE, 2 A HEE MM
fE) . Signées par Liang Zhen (323H), les traductions de Régnier et de Verlaine
paraissent dans Le croissant en 1932 **°. La méme année, Bian Zhilin publie dans
cette revue “Verlaine et le symbolisme” (FREE mELLE T %), article traduit par
lui-méme du critique anglais Harold Nicolson. Tiré de I’ouvrage de Nicolson Verlaine,
cet article s’étend sur le raisonnement selon lequel la poésie de Verlaine se caractérise
par 'intimité et la suggestion. C’est, comme le dit Bian dans “la note du traducteur”,
grice a celles-ci que I’oeuvre de Verlaine “convient surtout au gott des Chinois” (£f
H#EE e A FYCIER), car dans la poésie chinoise traditionnelle, on trouve les méme

caractéristiques 0. L’

intérét de Bian pour le symbolisme frangais continue. Un an
plus tard, il traduit dix poémes de Baudelaire. Sa traduction est publiés dans Le
croissant sous le titre “Choix de poémes des Fleurs du mal ” (B2 TEEE) .

Un an avant que la revue Le croissant ne cesse de paraitre, en 1932, le monde
poétique chinois voit la naissance de la revue Les contemporains. D’apreés le nom
chinois de cette revue, ce qui, sous peine de répétition, signifie le temps moderne, on
appelle le cercle des poétes qui y publient leurs oeuvres 1’école “Moderne” (FRLIR).
La revue Les contemporains émerge a la fois comme défi a ’école “Le croissant” et
héritier de celle-ci. En tant que défi, elle s’oppose au vers prosodique. Ainsi que

I’indique Shi Zhecun, “Les poémes publiés dans Les contemporains ont un point en

commun. C’est qu’ils sont tous vers libres. Ils représentent une révolution contre le

¥ Le croissant, vol. 2, n° 10, décembre, 1929, p. 4.

% Ces traductions se trouvent respectivement dans le premier numéro et le numéro deux du volume
quatre de la revue.

30 e croissant, vol. 4, n® 4, novembre, 1932, p. 1.

¥! Ibid., vol. 4, n° 6, mars, 1933.
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vers prosodique préconisé par 1’école ‘Le croissant’.” (R _E/EZRAVEF, R A —(#EiL
[ 5, P & A R AL H R BRI ) 2 D’un autre cdté, elle
succede a la quéte poétique de 1’école “Le croissant” en direction d’une poésie
moderniste. Comme la phase postérieure de I’autre école, elle aussi met en relief le
symbolisme francgais. Il semble qu’a I’époque, ce geste fasse une impression profonde
sur les milieux poétiques. Dans une lettre a Dai Wangshu, Shi Zhecun révéele le
rapport des Contemporains avec le symbolisme francais: “D’aprés une revue a
Nankin, tu te sers des Contemporains comme base en vue de propager la poésie
symboliste.” (5 — (R ST AR LA LA B A AR FRESHGD °”. Ren Jun
({£#9), un poéte de gauche, émet I’opinion que “si I’école ‘Moderne’ s’appelle ainsi,
c’est a cause de sa relation avec Xiandai (le titre chinois des Contemporains). Elle est
en effet une école symboliste” (B ARAYAAFH{E B (S A B M FTEE 25
BR) 4,

Par rapport a la phase postérieure de 1’école “Le croissant”, les poctes de 1’école
“Moderne” vont plus loin dans une quéte poétique qui se réfere a la poésie occidentale
et ce, avec davantage de conscience de leur identité comme homme moderne. Si dans
la préface de Choix de poémes de [’école ‘Le croissant’, Chen Mengjia privilégie un
“sentiment éthéré” comme cas exceptionnel ou est justifié le délaissement de la
prosodie, dans — “Encore sur les poémes publiés dans notre revue” (X B> AT HY
%), signé par Shi Zhecun, c¢’est le “sentiment moderne” dont on fait I’éloge, ¢’est ce
qualicatif méme : “moderne” auquel on voue un culte. Ecoutons la déclaration de

Shi :

Les poemes publiés dans “Les contemporains” sont de veritables

%2 Long Quanming, op.cit., p. 297.

3% Ibid., p. 303
3% Ibid.
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poemes. De plus, ils représentent purement une poésie moderne. Dans ces
poemes, il s’agit de sentiments modernes éprouvés par [’homme moderne
dans sa vie quotidienne moderne. Pour communiquer ces sentiments, les
poetes recourent a des expressions modernes, disposées de maniere a faire
naitre une forme poétique moderne. (“Hi{{" FHIFFEFF . H A EHT
AT, ENTEBI A LEBL (CEE P AT Z FIHT B (U154 /B O 75
SERETNATB )

Quant a leur travail d’introduction a la littérature occidentale, il parait que les
rédacteurs des Contemporains pratiquent a dessein ce que préche le titre chinois de la
revue, en la consacrant aux oeuvres qui, a leur avis, font preuve du courant “moderne”
de la littérature européenne. A part la littérature francaise d’aprés-guerre, le dadaisme
et le surréalisme, ils présentent avec autant de z¢le le symbolisme frangais. En 1932,
Dai Wangshu publie dans la revue sa traduction de Simone de Gourmont (FEZE4H
£) % En plus de ses poémes de style symboliste, la revue voit, également en 1932,
I’apparition de sa “Poésie selon Wangshu” (£ &757:m), article qui présente une
esthétique conforme 4 celle du néo-symbolisme *°’. En 1933, Du Heng y fait paraitre
“La préface de Brouillons de Wangshu” (&7 5. FF), exposant I’influence du
symbolisme francais sur le cheminement de Dai. De surcroit, dans cette revue méme,
on trouve a plusieurs reprises des poemes de Li Jinfa, “fondateur de 1’école
symboliste chinoise”. Apres la suspension de la revue Le croissant, des poéctes qui
avaient écrit dans cette derniére, comme par exemple He Qifang, lui aussi pocte
symboliste, publient leurs derniéres oeuvres dans la revue Les contemporains. En
1935, victime des “menées secrétes” (f2EEM71%) des gauchistes, Les contemporains

no 398 A . \
cesse de paraitre . A sa place, Dai Wangshu fonde un an aprés, avec la

35 Les contemporains, vol. 4, n° 1, novembre 1933, p. 6.

3% Ibid., vol. 1, n° 5, septembre 1932.

37 Ibid., vol. 2, n° 1, novembre 1932.

% Wang Zhijian (F;Ef#&), L’Histoire de la poésie chinoise moderne (3R {t H1[&5% ), Taipei, Taiwan
shangwu yinshuguan (& &G B5ENEEE), 1975, 1991, p. 203.

177



collaboration de Ji Xian, la revue Nouveaux poemes a Shanghai. Cette derniere est
suspendue en 1937, a cause de la guerre sino-japonaise. Sa disparition correspond a la
fin de I’école “Moderne”. Celle-ci, en somme, représente a la fois continuation et
dépassement de I’école “Le croissant”. Grace a elle, le monde poétique chinois

connait I’essor d’une poésie esthétique durant les années trente.

2. Le symbolisme francais et les poétes de 1’école “Le

croissant”

2.1 Xu Zhimo (1896-1931)
D’une “simple foi” a un “décadentisme qui met tout en cause”

Xu Zhimo est le chantre de I’amour, de la liberté et de la beauté. “Il réve d’une
vie dans laquelle convergent ces trois idéaux. C’est la sa simple foi”, dit Hu Shi ({2
1038 = (EEEHI RS G e — 8 A A 3538 AT FLLE(Z(T) *. Une enfance
d’opulence et socialement protégée le prédestine plutot a avoir cette “simple foi”. En
1896, il nait dans une famille riche de la province de Zhejiang (#7;T.). Choyé
notamment par sa mere, il partage de temps a autre avec cette derniére un méme lit

490 A 1a poursuite de sa “simple foi”,

jusqu’a ce qu’il se marie a I’age de dix-neuf ans
comme nombre de jeunes intellectuels chinois de 1’époque, il quitte la Chine pour le
monde occidental. De 1918 a 1922, il étudie aux Etats-Unis puis en Angleterre. A
I’Université de Cambridge, il lit avec intérét les oeuvres de Rossetti, Swinburne et

Thomas Hardy, mais surtout il s’éprend de la poésie anglaise romantique. Sous

I’influence de cette poésie, lui-méme commence a écrire des poémes. Quant a sa vie

% Yang Siping, op.cit., p. 95.
Y Ibid., p.84.
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privée, il imite les poétes occidentaux en qui il voit 1’incarnation de 1’amour, de la
liberté et de la beauté, comme par exemple Byron et Beaudelaire *°'. En 1922, il
divorce d’avec son épouse, une femme de bonne famille, en vue de courtiser la
poétesse Lin Huiyin (#4{(%). Pour suivre celle-ci, cette méme année, il retourne
dans son pays natal.

En 1925, il voyage en Europe. A Paris, il visite les tombes de grands écrivains
francais tels Voltaire, Rousseau, Baudelaire et Dumas fils ***. Soumis au charme de

Paris, de cette ville, il écrit :

Oh, Paris ! Ceux qui ont déja connu Paris ne convoitisent plus le
paradis ; ceux qui ont savouré Paris, a vrai dire, ne veulent plus visiter
I’enfer. Tout Paris ressemble a un matelas bourré de duvet. Il sait rendre
tout ton corps confortable ; il sait adoucir la plus récalcitrante de tes
pensées. . . Paris n’a pas besoin de tes louanges, tout comme le paradis ;
tout comme l’enfer, elle n’a pas besoin non plus de tes malédictions. Paris,
mon Paris trés moelleux, il sera superflu pour toi de me rappeler de
revenir quand je te dis adieu, car qui ne veut pas te revoir ? Qui peut
t'oublier ? (IZ[LZ | FiBIZHT—ET B+ A% IEEEOTRITE
BRI T B3R BAE— K B IS A 55, i i 1 48
HEATRE TR IRASGE AR THY. . . BEE B, IEAEFE A LR ER
HY ; FHIT 8 Z B8R, IEXIEH FEHATUE S8R Y. D28, B4R, L3R A2
1T R (R I g I — 2 FIES T, 7K | B A Al A 2 BT
AT 22 T)

De son retour en Chine de 1’Angleterre en 1922 a son départ pour I’Europe en
1925, entre-temps, tout en cherchant a réaliser ses ambitions poétiques, il connait une

aventure amoureuse qui est bien sa foi réalisée mais qui débouche, ironiquement, sur

1 Tu Yaodong ([ 5E), La biographie de Xu Zhimo (7 Z/Z:¥/%), Chongging (E£), Chongging
chubanshe ([ H i tt), 2000, p. 39.

92 Ibid., p. 99.

3 Xu Zhimo, «Impressions de Paris» (F2ZZ1#%)0), in Dai Yuefang (35 75) (éd.) Anthologie des
oeuvres de Xu Zhimo (72 7/Z+2£5), Taipei, Kaijin wenhua shiye yoxiangongsi (B4 SC{EZEZEHRN
1), 1994, p.29.
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I’effacement de cette foi méme. Il s’agit de la rencontre avec Lu Xiaoman ([z=/NE).
En 1926, il se marie a celle-ci, divorcée elle aussi. Mais ce mariage, qui fait scandale
dans le monde littéraire, est insupportable pour sa “respectable” famille. Le pere de
Xu arréte de le soutenir financierement. Désormais, le pocte travaille dur comme
écrivain, rédacteur et professeur dans plusieurs universités, d’autant plus que sa
nouvelle femme s’adonne a une vie luxueuse. La pression économique qui pese sur lui
enléve bientdt a son union avec Lu les bénédictions que devraient leur accorder
I’amour, la liberté et la beauté. Le contexte socio-politique chaotique s’ajoute a ceci.
Sa “simple foi” tombe enfin dans un “décadentisme qui met tout en cause”. Son
dernier recueil poétique, Tigre féroce (1# /%), publié a Shanghai par la librairie “Le
croissant” (¥t HZEJE) en 1931, témoigne de cette angoisse et de ce désespoir.
Débarrassé d’un romantisme naif, Xu montre, comme en conviennent des critiques,
dans cet ouvrage une coloration symboliste raffinée par la suggestion. Quelques mois
apres la sortie de Tigre féroce, cette méme année, il meurt dans un accident d’avion.
La préface de Tigre féroce, écrite par le poete lui-méme, nous révele la douleur

d’un pocte esthéte face a une situation ou la politique s’abat sur 1’art et la littérature :

1l ne vaut pas la peine pour vous de me rappeler a quoi ressemblent
nos jours, ni de tdcher de me sensibiliser a cette Chine accablée de
miseres, aux bouleversements dont elle souffre actuellement et a ceux qui,
encore plus graves, devront lui arriver. . . Tout cela et tant d’autres, je
les sais, je les sais tous. . . Le poéte est semblable a un oiseau stupide.
Tout en chantant sans cesse les lumieres de [’étoile et de la lune ainsi que
I’espoir de toute I’humanité, il heurte son coeur tendre a l’épine du rosier.
1l n’arréte pas son chant jusqu’a ce que son sang ait teint en vermillon la
fleur blanche. (171 /HtEMEFISET/EEH 7 1 H EaF e iz #a iy sE
it BB I RAEBEA P HTEARTEG. . . 154 B EFIHIIRZE, Fe A
HPCEAE. . . FFAUE—TEEES, M IF R 0 IR B
HITERY, [T (EHTIEZ2E 7 I EAE A BT 75 %, TEET YO LR
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FAI T AT D) 4

Baudelaire et Xu Zhimo

Grand admirateur des poetes anglais romantiques et de 1’époque victorienne, Xu
Zhimo est également fasciné par la poésie de Baudelaire. En 1924, dans la revue Au
fil de la parole, il publie sa traduction du poéme de Baudelaire Une charogne. A ce
travail, il ajoute une longue introduction au poéte frangais et a son recueil poétique,
Les fleurs du mal. Interprétation imprégnée d’une sensibilité particuliere au pocte
esthéte qu’est Xu, cette introduction fait I’¢loge de Baudelaire surtout pour la création
d’images originales et d’une musique agréable. Ce qu’il admire chez le poéte francais,
le poete chinois n’hésite pas a I’appliquer a sa propre création poétique. Dans sa
poésie, se révele le semblable souci de I’image et de la musique.

Dans I’introduction qu’il fournit a sa traduction, Xu Zhimo, tout d’abord, fait
référence au “mal” de I’image beaudelairienne. Le poéme Une charogne est couronné
par lui comme “la fleur la plus méchante mais aussi la plus insolite” (57 55/ i &) g
(19) *%° des Fleurs du mal. Pour Xu, la poésie de Baudelaire ressemble a “une herbe
tropicale empoisonnée, aux longues feuilles semblables a des queues de crocodiles et
aux grosses fleurs pareilles a des parapluies de soie grands ouverts. La mauvaise
odeur qui s’en dégage est a la fois extrémement toxique et étrangement parfumée. La
mort peut tout enlever sauf la mémoire de cette odeur bizarre.” ({§ /&7~ _FHY—F&
TR, RAIRHVTENHGEE Ay O, R BUmbR B4 M HY Bk 2w 3y (B4
ETE IR ERMESE TSR T AR ERR) *°

Si cette puanteur baudelairienne persiste méme dans la vie future, elle s’évanouit

4% Xu Zhimo, «Préface de Tigre féroce», p. 348-349.

495 Xu Zhimo, «¥EFE», traduction d’ Une charogne de Baudelaire, Au fil de la parole, n° 3, décembre
1924.

Y9 Ibid.
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néanmoins dans les autres langues que le frangais. Avec humour et modestie, le poéte

chinois parle de la disparition de cette mauvaise odeur dans sa traduction :

Avec audace, j’ai fabriqué ici une “‘fleur du mal” d’apres Baudelaire.
Contrefacon, elle n’est qu’une fleur de papier, d’'un papier déchiré, qu une
fleur d’étoffe, d’une étoffe loqueteuse. Elle est plus ou moins présentable,
mais sans la vie, ni [’ame. Ainsi, est-elle dépourvue du parfum et du poison
étranges propres a la poésie de Baudelaire. Vous pouvez donc la sentir et
la goiter jusqu’a la satiété sans étre soucieux de votre santé. Pour
traduire ce poeme, je m’en suis référé a deux ou trois versions anglaises,
mais cela n’a aidé a rien : [’eau limpide d’une source pure comme le jade
ne peut rester aussi claire que quand elle est cette source méme. (Fi52%
A JEL T H T — 80976 BRE - ST, BT | T 10, T I
HY. BLERIELE 52, /8 2 7, )& T BB, T X 18 5 A SR I T 27 B 2. 1
(TG T BE . OB A = FEEZE 21 — RN AR

o 407
Y=y

Xu est également attiré par la musique de la poésie de Baudelaire. Pour lui,

savoir apprécier cette musique constitue, pour une part, la compréhension de cette

poésie. Il y voit, de plus, I’acces a “I’essence de 1’univers et de la vie” :

Souvent je lis a haute voix les versions frangaises originales des
poemes de Baudelaire bien que je les comprenne mal. Qu’importe, car
pour apprécier une vraie musique, il suffit de [’écouter, qu’elle soit le cri
d’un ver au bord de [’eau, la parole d’une hirondelle sous [’avant-toit,
[’écho de [’eau dans la montagne ou le bruissement d’'une forét de pins qui
ondoient sous le vent. Ne fais rien d’autre que de simplement écouter cette
musique avec tes oreilles. Quand tu sauras [’écouter, tu la comprendras. . .
Ainsi, ce qui est merveilleux dans un poeme ne réside pas dans son sens
mais dans son rythme assez difficile a percevoir. Un poéme n’est pas créé
pour stimuler ta peau ( car elle est trop rugueuse, trop épaisse) mais ton
ame, aussi difficile a percevoir que la musique de la poésie. C’est comme

une liaison amoureuse : lévres unies a levres ne représentent que le signe

7 Ibid.
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de ’amour tandis que ce qui compte, c’est la rencontre, la fusion de deux
dames. . . Je crois profondément que c’est la musique, musique superbe,
qui constitue [’essence de ['univers et de la vie ainsi que celle de toute
chose visible et de toute pensée invisible. (flH/R7FF¢ S EEFFTT-FEE1E
HE AR B KA L, R a1 BX 2R K2 I
1% — BB H A (A G fas, 5 B (EE1E. .. LA
HIE I E M 72628, ATTE T O] HEFRH T &5 B2 R (1
10 K18 (ARG, KSF ) ATE R H O — 11 Al HE PR 2B 5 —
BREE Y, T R T B R A — IR L B, B4 5,
T THT . PR 5T HIHEEE, N LRV E, — V)P HTE R
HIEHEIIGE — REE5 ams s

Cet intérét que porte Xu Zhimo a Baudelaire se poursuit. En 1929, dans la revue
Le croissant, il publie “Les poémes en prose de Baudelaire” (R4 A<AYELCES). Dans

cet article, il loue sans réserve le poéte francais pour son originalité :

Baudelaire est le repentant du XIX® siécle, de méme que Rousseau est
celui du XVIII siécle et Dante celui du Moyen Age. Ils sont vraiment des
“explorateurs de [’dme”. Leur exploration débute avec leur propre
conscience et finit par [’esprit de toute [’humanité d’une époque. . . La
stele marquant la limite de leur aventure demeure encore hors de vue. Elle
se tient debout je ne sais ou, peut-étre quelque part au-dela du ciel. Dans
chaque rosée fraiche, rayonnent les lumieres de [’étoile et de la lune.
Comment est-ce qu’on peut ne pas la saluer en s’inclinant ? (JZFf75E 1
TR B, IEAE AR/ DY, SR 2 B P EE Y
BB, AR T H G B i #8BE— A (AR 20T
HERL . . TR I R B rE P TR B AN E T SEHI K AT —
TTUEZ I, G E | T — BT AE Y R H 2R, S R E T
HE — FeIE/EaE T e

Ce que Xu Zhimo reconnait chez Baudelaire concernant I’image et la musique de

la poésie de ce dernier est confirmé aussi bien par sa poétique que par sa création. S’il

Y8 Ibid.
499 Cf note 388.
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préconise la prosodie, c’est non seulement parce qu’il croit que celle-ci empéche la
poésie de tomber dans la sensiblerie, mais aussi parce qu’il voit en elle la condition de
la création d’une musique agréable. Deux ans apres la publication de sa traduction de
Baudelaire, en 1926, dans “Le manifeste de Poésie”, il propose au poete la tache,
répétons-le, de “créer un corps adapté au besoin de chaque pensée en train de chercher
son incarnation”. Il s’agit, continue-t-il, de “découvrir de nouvelles formes et de
nouveaux rythmes” (FrF& =B %6958 5) *'°. Cette mise en valeur du rythme est
reprise dans “Poésie part en vacances”, publi¢ la méme année. Dans cet article, Xu
soutient que “la vie de la poésie réside dans son rythme intérieur” (F5HYZE f AT
AINAEZEN) @ “Quelques nobles que soient vos pensées, quelques ferventes que
soient vos sensations, vous ne pouvez pas les transformer en poésie sans les ‘mettre
en rythme’ de fagon radicale.” (“&m B G S 1, 154 BB IS SR MR
LA AT LA SR ) ¢

Conformément a cette quéte de la musique sur le plan théorique, la poésie de Xu
commence une métamorphose. Comme 1’avoue le poéte, dans son premier recueil
poétique, Poémes de Xu Zhimo (;Z/%#77), paru en 1925, la majorité des poémes est
plein de “sentiments déchainés” (15 EVERERINTENE) *'% Pourtant, dans son recueil
poétique de 1927, Un nuit a Florence (7523217 —7%), il sait mieux soumettre ses
épanchements émotionnels a une “mise en rythme radicale”. Cet ouvrage est, selon

3 poéte connu pour L’Eau morte (E7K), poéme

Xu lui-méme, loué par Wen Yido
empreint d’une esthétique baudelairienne.

Dans la poésie de Xu Zhimo, I’influence de Baudelaire se révele aussi au niveau

“19 Poésie, n° 1, avril 1926.

U Ibid., n° 11, juin 1926.

412 Xy Zhimo, «Préface de Tigre férocen, p. 344.

13 Wen Yido voit dans les poémes d’Une nuit a Florence un “grand progrés” (48K 1#ES) de la part
de Xu Zhimo.

Ibid., p. 345.

184



de I’image. Au fur et & mesure que le pocte s’enlise dans un “décadentisme qui met
tout en cause”, il recourt de plus en plus souvent a de funébres images baudelairiennes
pour exprimer son désepoir. Dans Tu le mérites (;757%), au sujet d’amants qui ne
s’aiment plus, leur passé partagé est comme un “feu follet sur le squelette” (FhERAY I
J¢) M. Le poéme Les derniers souffles du printemps (#8259 refléte I’état d’ame du
poete lui-méme. Dans ce poe¢me, il compare les fleurs de pécher fanées a “des
cadavres rouges ou blancs suspendus a des branches vertes” (XL [ Y Gl G AT
f6& ) et il se demande : “Les fleurs fraiches dans le vase de ta vie ne sont plus ce
qu’elles étaient / Ces beaux cadavres, qui viendra les mettre en biére ?” ({RABA Ay
T BEATEETC /8 T AR Be s sEsa i) 4

Le poéme A minuit, de la profondeur d’une ruelle survient une musique de pipa
(FRAEREEE) frappe le lecteur par une atmosphére trés funébre. Dans ce poéme, le
poete met en scéne une “danse macabre”. Il crée un décor constitué d’une musique
triste, d’une “nuit obscure” (;Z£1%), d’une “rue déserte” (5iff) et d’une “lune a son
déclin accrochée au bout de la branche d’un saule” (FJIF8EEA 7 H ). Au milieu de
ce décor, “comme une espérance cassée” (GBI AEY), cette lune mourante,
“avec un chapeau sur la téte décoré de fleurs” (BHEL—THFASLNE), “danse et rit a la
folie sur la voie du temps” ({E5EF2HYIE FJa 1 LAk, 1 {LAHY5E). Incarnation du
dieu de la mort, elle fait penser au squelette a un “crane de fleurs artistement coiff¢”
du poéme de Baudelaire La danse macabre. Si ce squelette sous la plume du pocte
francais vient “troubler, avec sa puissante grimace, la féte de la Vie”, cette lune,
entremetteuse méchante, maudit ’amour, cette “féte de la Vie” méme, en présidant
une cérémonie de mariage “macabre” entre un homme vivant et une femme morte :

“‘Ma danse est finie’, dit-elle, ‘Soufflez votre lanterne.” / ‘Elle attend tout a c6té de la

1% Jiang Fucong et Liang Shiqiu (éds.) op.cit., p. 456.

3 Ibid., p. 450-451.
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tombe.’ / ‘Elle attend que vous 1’y embrassiez ; elle vous attend, elle vous attend’”
(58 T, M&5 R R RE A AE SE B AT A — B /IR SR, FIRERY), FirEk
) 110 Ainsi le poeéme présente-il un amour qui au lieu d’engendrer la vie,
débouche sur la mort. Dans sa moquerie de I’amour, dans son effort de “diaboliser”
celui-ci, Xu rejoint Baudelaire. Dans L’Amour et le crane, le poéte frangais appelle
I’amour “monstre assassin”, car “assis sur le crane de I’humanité”, en le creusant, ce
dernier “souffle gaiement des bulles rondes” de sang et de chair.

Tout en mettant [’accent sur I’image extravagante et la musique superbe de la
poésie de Baudelaire, Xu Zhimo ne manque pas de percevoir une douleur intense
derriére cette image et cette musique. Ainsi qu’il I’écrit dans 1’introduction a sa

traduction du poéme de Baudelaire Une charogne :

Le ton et la couleur de sa poésie nous rappellent la lumiere bleue
projetée par un soleil couchant caché au milieu de ses derniers rayons.
C’est une lumiere lointaine et fréle, triste et toujours en train de
descendre. . . Cette poésie ressemble de plus au dernier chant d’un coucou
blessé ayant craché tout son sang. (115 A (a1 f2 (RS o Bl
SRFTHIRATE - — ZRBHY, B0, 1 T//LEW /27}57 FEE—EZ G
FHEEE AR E)

Cette image d’un oiseau saignant qu’il attribue a Baudelaire, Xu 1’applique a
lui-méme sept ans plus tard, avant sa mort tragique. Ce destin qu’il a vu en Baudelaire
devient le sien. Certes, nous gardons en mémoire ce qu’il a dit du sort du poéte dans
la préface de son dernier recueil poétique : “Le pocte est un oiseau stupide [qui]

n’arréte pas son chant jusqu’a ce que son sang ait teint en vermillon [une] fleur

blanche.”

1% Daj Yuefang (éd.), op.cit., p. 276.
7 Cf note 405.
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2.2 Shao Xunmei (1906-1968)

Si Xu Zhimo chante ’amour, la liberté et la beauté, Shao Xunmei célébre
I’amour érotique et le plaisir sensuel. En 1906, il nait a Shanghai dans une famille
riche et influente. C’est grice a son grand-pére, mandarin et ancien maire de Shanghai
sous la dynastie des Qing, que cette famille jouit d’une grande fortune et d’une bonne
réputation. Encore enfant, Shao hérite d’une part importante du patrimoine paternel.
Cela lui permet de se livrer a ses intéréts “décadents” sans vraiment vivre dans la
bohéme ni connaitre la misére *'*.

En 1924, il arrive en Angleterre. A ’Université de Cambridge, il étudie la
littérature anglaise. La publication de son oeuvre, Sapho, piéce de théatre qu’il a
écrite en anglais, y fait sensation. Pendant son séjour en Angleterre, il se lie d’amité
avec |’écrivain irelandais George Moore malgré la différence d’age *'°.

De temps a autre, Shao se rend a Paris pour apprendre le dessin. Il y noue des
relations avec des artistes chinois, y compris Xu Beihong ({8:7E38) **°. A part ces
amitiés profondes, il y connait aussi des aventures amoureuses. Dans le quartier latin,
revétu de vieux vétements, le poete se déguise en un pauvre étudiant a la recherche de
I’amour. Grace a son air fringant et a sa poche substantielle, il est excessivement
populaire parmi les demi-mondaines qui le surnomment “le beau jeune homme” **'.
A 1’Université de Cambridge, Shao acquiert un gotit marqué pour la poésie

européenne. Il y fait, selon ses termes, un “voyage poétique” qui aprés des détours, le

conduit finalement a Baudelaire et Verlaine. De ce “voyage poétique”, il écrit :

Nous avons débarqué a Naples, en Italie. Dans un musée local, je fus

8 Lin Qi (#f3H), Un homme de talent sur la mer. La biographie de Shao Xunmei (i |- 7 FH5 67
/2), Shanghai, Shanghai Renmin chubanshe (_;8 A R HRR$t), 2002, p. 1-5.
419 5.

1bid., 14-16.
0 Ibid., 17.
2! Jonathan Hutt, «La maison d’or. Le monde somptueux de Shao Xunmei» (La maison d’or. The
sumptuous world of Shao Xunmei), East asian history, n° 21, juin 2001, p. 121.
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emerveillé par la beauté éclatante de Sapho qui figurait sur une peinture
murale abimée. Des lors, je me suis mis a la recherche de [’oeuvre de la
poétesse jusqu’a ce qu’apres des efforts acharnés, j'aie trouvé son
anthologie complete traduite en anglais. Apres que je [’eus lue, il m’est
venu a l’esprit que la prosodie de Sapho partageait bien des points
communs avec celle de la poésie chinoise ancienne. Naif telle que je [’étais
a l’époque, j’ai considéré ceci comme une grande découverte. . . Ainsi, j ai
écrit plusieurs poemes d’apres la prosodie de Sapho. . . Mon voyage
poétique est fort étrange : grdce a cette poétesse grecque, j'ai découvert
son admirateur anglais Swinburne. Par lui, j'ai connu les
“pré-raphaélites”. A partir d’eux, j'ai pris contact avec Baudelaire et
Verlaine. (fEZATFIHIEIEE L T /7, IFVJEEE —REEFENTHES (TFHE
PERTNE LFFA L FEHTFPE, B 2 Fl] T — B £ 7 i 25E ; K TER,
HIGF IS 28, JG TR E T 220 75 7 F 0 B A 5 T 1 e, i 9 BB R L J 75
BEAATRYE. . . EHFE T PEILFEIEH G . HedIaF i TiE
I E T (EBFEREB] T T L, 1L aga T 57126
JRel]— 2 K GEA TSR EI A5, L)

Apres que Shao Xunmei soit retourné a Shanghai en 1926, la revue Le
rugissement de lion (#]J#]) ne tarde pas a le fasciner, et il exerce bientdt une influence
importante sur la destinée de cette revue. Shao s’identifie au Rugissement de lion,
revue qui préconise 1’esthétisme, au point qu’il rend visite a son rédacteur en chef,
Teng Gu ([&[&]). Par celui-ci, il fait la connaissance de Zhang Kebiao (), avec
la collaboration de qui il va créer plusieurs revues littéraires a Shanghai *.
Suspendu par manque de ressources pendant quelques temps, Le rugissement de lion
réapparait en 1928 avec la publication du premier numéro dit de “La réssurection” ({8

424 Dans “En mémoire de Shao

E9R) et ce, grice au soutien financier de Shao
Xunmei” ([B][EA[(332), Zhang Kebiao décrit les écrivains autour du Rugissement de

lion. Leur poursuite artistique s’accorde avec le gott de Shao :

#22 Shao Xunmei, «Préface», Vingt-cing poémes (3% —+-7 ), Shanghai, shidai tushu gongsi (F{ /&
ZAH]), 1936, p. 6-7.

2 Lin Qi, op.cit., p. 25-27.

2% Ibid., p. 56.
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Peut-étre est-ce parce que nous étions par nature “quasiment
psychotique” que nous nous sommes profondément plongés dans
I’esthétisme. Celui-ci était a |’époque ['un des courants littéraires les plus
a la mode. Il se vantait d’un style qui faisait ressortir [’excentricité et le
paradoxe, qui s ’éloignait des manieres usuelles pour scandaliser la société.
Les écrivains européens Baudelaire, Verlaine, Wilde et Maeterlinck en
étaient les maitres.

Mis a la fois par la curiosité et le désir de suivre la mode, de
manieres affectées, nous parlions de la transformation du banal en
merveille, des fleurs du mal, du mal des fleurs, de la beauté et du bonheur
de la mort. Nous aimions un langage caractérisé par la rencontre des
images les plus éloignées et ou régnait une harmonie jaillissant des
contradictions. Les oeuvres publiées dans “Le rugissement de lion”
avaient en général ce style en commun. (FG[Ti5240 A Fl G B FFHEE R,
JBTMESEIR — EHFa R THI X EE R IR — sty 22 5,
BTG 1, G BN NG, M7 L REFEHT IS, A2 P R A, B
F I, LR 157 2 P 15 L Tt B R 2. Pl T et e il
BT, I o — 2L (LI 75 1T B T 11 1 — AR ITE & SEHT
FELFRIEHRTS, AR ST B8 I iy A

Ayant établi, avec la collaboration de quelques écrivains, y compris Xu Zhimo, la

librairie “Le croissant”, Shao Xunmei ouvre, en 1928, la sienne : “La maison d’or”

(£)2FEJE). Ce nom s’applique aussi au mensuel qu’il crée un an plus tard (254

7). Si le choix de Shao se porte sur lui, ¢’est, selon Zhang Kebiao, que le poéte aime

sa prononciation francaise **°. En plus, Shao n’a jamais changé la couleur de la revue,

qui comme une imitation de Yellow book, revue anglaise consacrée aux écrivains

décadents, demeura toujours toute jaune

427

Que Shao Xunmei ait du golt pour la culture francaise est confirmé non

3 1i Oufan, «Du “décadentisme” dans la littérature chinoise modernex» (323§ BFR (L322 thfy“FE
&), in Wang Xiaoming (FHEHH) (éd.) De la littérature chinoise du XXe siécle (— - [H47 115 W22
##%), Shanghai, Dongfang chubanzhongxin (% 75 tH Rk H.0)), 1997, p.74.

28 Ibid., p.75.
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seulement par sa librairie et sa revue appelées “La maison d’or”, mais aussi par son
autoportrait et sa préférence pour Baudelaire et Verlaine. Dans son autoportrait
“excessivement esthétique” (fin 5 A)35 1Y H &%), Shao met en relief son nez, qu’il
considére comme étant de style grec ***. En association avec ce haut nez , les cheveux
frisés dont il dote son image “donnent, d’aprés Li Oufan (ZEE(H}), I’impression que
¢’est un homme frangais™ (SE{Ll— BEEA) *%°.

Les roses (—4=45£¢BE) et Feu et chair (X £/%]), deux ouvrages signés par Shao
Xunmei et publiés en 1928 par la librairie “La maison d’or”, t¢émoignent de son intérét
pour les poétes frangais symbolistes Baudelaire et Verlaine. Dans le premier livre, se
trouvent ses traductions de Verlaine et Gautier parmi celles de Sapho, Catullus,
Rossetti frére et soeur, Swinburne, Thomas Hardy et Sara Teasdale. L’autre livre est
un recueil de ses textes critiques. Parmi ceux-ci, on trouve un article sur Verlaine.
Dans “Le croyant entre repaire de brigands et sanctuaire” (Hifs BIERER >~ RIAV(E1E),

au sujet de Verlaine, Shao émet I’opinion comme suit :

Verlaine est un veritable hédoniste. Bien qu’on dise qu’il est le poete
le plus misérable, a mon avis, dans la misere dont on pense qu’il souffre, il
connait le plaisir . . . 1l sait que la vie n’est qu’'un court voyage. En hate,
on part du monde tout comme on y est venu. Pas une seconde de repos ne
nous est permise. Il faut donc se réjouir jusqu’a la satiété d’une occasion
de joie quand celle-ci s offre a nous. Mieux vaut étre un nuage blanc qui
se métamorphose en myriades de symboles mystérieux qu une bougie qui
se sacrifie pour le bien des autres, . . . (B g7 2 E IFHIZ24F %
A KB M AR AREHTFFA, /5’%%/%/(%?/377 HHI Y 2B, B
EMHIZZE . . . HIE LA AR 200 K A4, 24
ZJA), AR E T — T EEHTZ B, ﬁﬁﬁiﬁﬁﬁﬂ?ﬁﬁ% B = E L E L
A1 — R T H C AT, 20— ZE LT H T B
e

28 Ibid.
29 Ibid.
B9 Chen Zeshen (fT-3%) (éd.), Essais de Shao Xunmei (J&35%77), Shenyang (GE[%), Liaoning
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Pour expliquer la musique dans la poésie de Verlaine, Shao Xunmei recourt au

\

poeme Chant d’automne. 1l invite ses lecteurs a “€écouter” simplement ce poeme sans
étre soucieux du sens de celui-ci. Le poéme Chant d’automne, comme une piece
musicale, le plonge dans une imagination extravagante. Il est d’ailleurs intéressant de

noter que Shao, chantre de la chair, investit son interprétation d’une note d’érotisme :

Tout en “écoutant” le poeme “Chant d’automne”, nous ne nous
demandons plus ce que signifient ces vers d’effusions lyriques. Nous
sentons plutot s’épanouir une nuit d’automne solitaire. Quand est disparu
tout tapage nocturne, sous une lune claire et triste, on joue d’une main
tremblante une petite musique sur les cordes fines de la mandoline. Des
nuages voyagent dans le ciel comme glisse la barque sur une eau placide.
Cet ici-bas est rempli de bruissements de feuilles mortes qui tombent. A
cause de cette solitude insupportable, les vierges briilent de désir et les
femmes mariées, chagrinées par [’absence de leur homme, ne peuvent plus
réver. (FATEMHTNH —57 LN TET [ HTHEG It Ze i 17, Pe ]
E BB T2 —EFEATI, N FFLE B Z 05T AT BRI
FAEL Zm FRETIRE LA HISIRET— i 35 0F K LRI T8, 1 [ AGE
L I L0 B P!

Quant a Baudelaire, Shao Xunmei fait référence a lui dans I’article “Swinburne”,
en indiquant la compatibilité entre les deux poétes. Pour lui, ceux-ci sont 1'un et
I’autre des révolutionnaires, car ils ont libéré la littérature de la prison de la religion,
de la morale et de la coutume. Il voit en plus dans la poésie du pocte anglais une
apparition baudelairienne. Comme il le dit, “Créées dans cet ici-bas plein de puanteur,
d’hypocrisie, de méchanceté, de laideur, d’ennui et d’angoisse, les poésies [de
Swinburne et de Baudelaire] se résument a une aspiration ardente a ce qui est parfumé,

a ce qui est vrai, a ce qui est bon, a ce qui est beau, a ce qui est amusant et a ce qui est

jiaoyu chubanshe (FEEEZ & H K1), 2006, p.67, 69, 70.
1 Ibid., p.68.

191



joyeux” (ML{RTHYEF 2B B K R R EL B RS, ok 32, H ey N o
SR S ook D) 22

A 1a suite de la publication des Roses et de Feu et chair, la méme année, Shao
Xunmei fait paraitre le recueil poétique Le mal des fleurs (7£—HEHTTEZE). Celui-ci
est une oeuvre qui porte des empreintes baudelairiennes. Tout d’abord, c’est le titre
“Le mal des fleurs” qui nous invite a associer cet ouvrage a Baudelaire. Il se présente
a la fois comme imitation et modification du titre de I’oeuvre du poete francais. Le
théme principal du Mal des fleurs — celui de 1’amour érotique et du plaisir sensuel —
fait également penser a Baudelaire. Shao et Baudelaire partagent le méme point de
départ, la méme prémisse concernant la création poétique — une hypothése
pessimiste selon laquelle c’est le spleen qui régne dans le monde. Chez I'un comme
chez I’autre, se livrer & la volupté constitue une échappatoire a I’ennui. Mais 1a ou
Shao s’arréte, fort satisfait de plaisir charnel, Baudelaire continue sa quéte tout en
s’interrogeant sur cette volonté de s’échapper par les exces de la jouissance sensuelle.
Pour lui, ce souhait équivaut toutefois a une illusion ridicule. A la différence de
Baudelaire qui, ne voyant aucun rayon d’espoir autour de lui, crée une poésie
imprégnée d’un désespoir profond, Shao fait I’¢loge de I’amour érotique et du plaisir
sexuel car il prend ceux-ci pour le salut. Jonathan Hutt y voit la raison du succés du
Chinois : “C’est [cet] hédonisme esthétique, non pas le nihilisme baudelairien, qui
correspond le mieux aux golts intellectuels de Shanghai a la fin des années vingt.”
(As the success of Shao demonstrates, aesthetic hedonism rather than Baudelaire’s
nihilism was more in tune with the intellectual tastes of late 1920s Shanghai) ***

Dans le premier poéme du Mal des fleurs, intitulé “prologue” (F7H]), Shao

Xunmei communique une vision du monde compatible avec celle de Baudelaire. Si

2 Ibid., p.46.
3 7. Hutt, op.cit., p. 119.
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dans le poéme Au lecteur, le pocte frangais dépeint le monde comme étant rempli de
“nos vices”, parmi lesquels trone “I’Ennui”, pour le poéte chinois, c’est un monde
plein de “destins ravagés et d’Ames salies et déchues” (Ja7EHY oy iE, T8 E XK1Y EE
##) qui ressemblent aux “cadavres dont est parsemé le coeur désolé de la Terre” (/2
BN FERZ BLEREIFE R AYMHCY). Seul un regard sur ce monde semble suffire a
justifier la poursuite de la volupté. Ainsi Shao arrive a la conclusion que “Mieux vaut
user de nos corps comme bois de chauffage pour briler notre vie trop froide / Que de
les laisser submergés par la mer comme nourriture pour poissons et crevettes” (FEF2i
595 UL G R B4R f i A VG U OB S A S B R K2 T A 2E) .

Dans Le mal des fleurs, ou régne le théme de 1’érotisme comme échappatoire,
Shao Xunmei privilégie en particulier I’image de la fleur en tant que symbole de ce
théme. Le poéme A Sapho met en scéne le moment paradoxalement pur et sensuel ou

cette poétesse grecque s’éveille, un moment béni par les fleurs :

Le parfum qui jaillit du moment ou tu te réveilles dans ce lit de fleurs,

Ressemble a une vierge nue comme une lune claire —

Je ne vois pas ta peau dont est enveloppé le sang semblable a des
[flammes,

Mais, tout comme une rose, tu t’épanouis a la profondeur de mon

[coeur.

(1R 1E 7S TEIK P IERAT A,

G751 2 1Y A AR —

Fe 2 I EZ KA,

VRAIE B BERCaTrFe 03 2

Dans La fleur (7£), ’image de la fleur représente la jouissance sexuelle, qui,

contrairement a 1’idée recue, a le pouvoir de purification :

% Shao Xunmei, Le mal des fleurs, Shanghai, La maison d’or, 1928, p. 1.
3 Ibid., p.22.
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Elle a pitié de ce monde d’ordures
Ou les maux les bons hommes éliminent.
Elle prie les gouttes de pluie patientes

De laver une a une ces taches tenaces.

Ayant avalé des rosées divines,

Elle a une haleine de parfum pleine.
L’enfer en un paradis se transforme
Qui voit s anéantir toute angoisse.
(1t (&2 HE T 1R,

1EZN LI THRERE 5 5

17 2 TR,

A ToE k2

MOLEE TR,

It TR
NFHIHFYIH T A,

—EEI R L)

Par ailleurs, de méme que Baudelaire, Shao Xunmei associe la volupté a la mort
et a ’enfer. Il présente ce trio avec une nuance de naiveté par rapport au pocte
francais. Chez celui-ci, le trio en question se révele par exemple dans Les deux bonnes
soeurs : “Au pocte sinistre, ennemi des familles / Favori de 1’enfer, courtisan mal
renté / Tombeaux et lupanars montrent sous leurs charmilles / Un lit que remords n’a

jamais fréquenté”.

Dans Le jardin d’hier (HF [ HJ/E ), Shao propose un semblable trio

diabolique :
En sourdine, vient encore la nuit.
Habillée d’une robe de nonne grise,
Elle embrasse mélancolie et tristesse.
O elle est la bouchére de la Lumiére.
8 Ibid., p.28.
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Elle a caché la demeure de Dieu,
Que cherchent aveuglement la vache,
Le cheval, le coq, la tortue et [’homme,

Jusqu’a trouver la grotte du Démon.

1l est ici un jardin d’hier,
Ou jaunes sont les feuilles qui étaient vertes,
Ou flétries sont les fleurs qui étaient fraiches,

Ou morts sont les oiseaux qui étaient agiles.

Et ou il est un couple d’amants.
1l la baise en [’étreignant

Sans souffle et tranquillement.
O ils étaient des favoris de Dieu.
(FF TAF TR T
HHETIREATEE,

N E R C I IE ).
SIS T LIS |
REEREHIIEE,
KEIE] T I
EEANENE A HIE T
B e THY

FFAIIE 52 THY ;

BRI S SETE THY.
EHE—HHIFAIA S,
T THY) |
RERE MG,

Wit rE Ly E )

Dans cet enfer qu’est “le jardin d’hier”, situé¢ dans “la grotte du Démon”, rien
. e C .
n’existe sauf la mort et la mémoire d’hier. Les deux personnes qui s’aimaient se sont

adonnées a la jouissance sexuelle jusqu’a en mourir. Dans le royaume de Satan ou

7 Ibid., p.15-16.
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s’arréte le temps, ces cadavres entrelacés, tels deux statues, incarnent une éternelle
violation de la loi de Dieu.
En 1936, Shao Xunmei publie son dernier recueil poétique : Vingt-cing poemes
77 71 B), ou comme dans Le mal des fleurs, il chante la volupté et la débauche.
Dans le poeéme Le serpent, cet animal représente la beauté féminine tentatrice, ce qui
nous rappelle aussi Baudelaire. Dans le poéme vingt-sept des Fleurs du mal, le pocte
francais associe la femme a un serpent : “Avec ses vétements ondoyants et nacrés /
Méme quand elle marche on croirait qu’elle danse / Comme ces longs serpents que les
jongleurs sacrés / Au bout de leurs batons agitent en cadence”. Cette comparaison se
retrouve dans le poéme Le serpent qui danse, ou il écrit : “A te voir marcher en
cadence / Belle d’abandon / On dirait un serpent qui danse / Au bout d’un baton”. De
méme, Shao voit dans le serpent I’essence féminine. Il présente ce reptile comme

I’objet du désir masculin :

En bas de ’escalier du palais ou sur le toit du temple,

Tu laisse pendre de ton corps la partie la plus souple.

On dirait une ceinture féminine peu serrée

Qui attend une main masculine brave et tremblante.

Quant a ’autre partie de ton corps, que tu [ utilises

Pour ceinturer mon corps viril quand la voix de la cloche

A travers le rideau de gaze se faufilera dans ma chambre embrumée
Et la chaleur aura rampé partout sur ma mince couverture brodée.
(1FERRAIE TR FHI L,

T [N OF T —F

HFEARELN LA

TEF 17 GBI B

W, (BB PR [ HT—F£E

Kfiir LA L H G e,

P (A 2 SRR,
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Avec la publication de Vingt-cing poemes, la carriere de Shao Xunmei en tant
que poéte se termine. Il ne chante plus “les larmes de miel de la vierge” (& ZHYZE
JR) *° ni “la chair mouillée inoubliable” (FRALEA T HLELEATIA) **, car ce genre
de poésie ne convient pas a I’¢re de la guerre sino-japonaise. Peu de critiques
valorisent ses poe¢mes étant donné I’érotisme de ceux-ci. On s’intéresse plutot a
I’histoire d’amour partagée entre lui et sa maitresse Emily Hahn, femme-écrivain

P \ . 441
américaine, et a sa vie de “dandy”

. La prise du pouvoir par les communistes
chinois en 1949 I’entraine dans le malheur. Ses biens sont confisqués par le Parti
communiste au nom du peuple. A cause de la lettre qu’il a écrite & Hahn, qui aprés
I’avoir quitté, s’est mariée a I’ancien chef des services de renseignements anglais en
Extréme-Orient, il est incarcéré en 1958 pour I’accusation d’espionnage 2 Au bout
de trois ans et demi, il sort de prison tres affaibli. Il meurt en 1968, deux ans aprés que
la Révolution culturelle ait commencé.

Dans la prison, Shao Xunmei rencontre par coincidence une vieille connaissance,
Jia Zhifang (& 1E75), professeur universitaire. Ayant peur qu’il ne meure prisonnier
vu sa mauvaise santg, il confie ses préoccupations a celui-ci, le suppliant d’intervenir
pour lui dans deux affaires ou il a été calomnié. Jia le lui promet. Cependant, il attend
pendant vingt-huit ans avant qu’il ne puisse réaliser cette vieille promesse. En 1989, il

publie un article destiné a laver son vieil ami des calomnies. A la fin de Iarticle, il

écrit :

438
439
440

Shao Xunmei, Vingt-cing poemes, p.55-56.

Shao Xunmei, «Le mal des fleurs», Le mal des fleurs, p.40.

Shao Xunmei, «La pivoine» ($:1}), Vingt-cing poémes, p.38.

Li Oufan, op.cit., p.80.

Considérant Shao Xunmei comme 1’un des rares “dandys” dans le monde littéraire chinois de 1’époque,
I’auteur met en rapport Shao et la tradition frangaise “décadente”.

2 Lin Qi, op.cit., p. 253.

441

197



“Cet article représente, d’un coté, la réalisation de la promesse que
j ai faite a Mr. Shao Xunmei il y a vingt-huit ans lorsque nous étions tous
deux en prison. Je voudrais, d’'un autre coté, le consacrer a la mémoire de
cette personne, poete, traducteur et éditeur, qui grdce a ses contributions
non négligeables, a exercé une influence sur la littérature chinoise et
l’édition de son temps. Dans un pays comme le notre, dirige par la
politique de la ligne de gauche et ou domine une littérature conforme a
cette politique, depuis longtemps, son nom et son oeuvre sont exlus de
I’histoire de la littérature, ne se trouvent dans aucune publication. Le
poete est tombé dans ['oubli. La, c’est une erreur historique. Le temps est
venu de la corriger.” (FeHI{E 515 — ks X &, — /7 HIET— 1/ GFEFIH
B FEILAE TS H e 57 7T, — 7 B REML 2 #45 (1 7 1 B O EE
SRR — EdZ BERIE BTN, BFER LR R AT — 450
T B 7 BT BB IS RATT06. 2 T T 5 F R Fan X
CIEXEZLFITIR TR T, B T 15 E CHIRZE 2] T e
# AT T) P

3. Les poétes symbolistes de I’école “Moderne”

3.1 Dai Wangshu (1905-1950)

La quéte tatonnante d’un jeune poete

Avec I’oeuvre de Dai Wangshu, nous entrons dans le domaine de la meilleure

poésie chinoise symboliste. Si Li Jinfa est le précurseur de cette poésie, Dai en est

incontestablement le maitre. Comme celle de Li, son oeuvre révéle aussi bien une

influence occidentale profonde qu’un auteur fort sensible et imaginatif, rongé par la

mélancolie. Mais plus encore que tout cela, c’est grace a sa maturité que I’oeuvre est

acclamée par les critiques. La ou Li est faible a allier dans ses poémes le classique et

le moderne, apport occidental et héritage oriental, les points forts de Dai se profilent.

* Lin Qi, op.cit., p. 257-258.
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Suzanne Bernard tire au clair le charme de la poésie de celui-ci: “D’une part, Dai
Wangshu a su faire le lien entre la poésie classique chinoise et le langage parlé ;
d’autre part, il a lancé un pont entre la culture chinoise et la culture européenne — et
cela en faisant oeuvre de tres grand pocte. Sa voix, sitdt entendue, est
inoubliable.” ***

Que Dai Wangshu éprouve un vif intérét pour la littérature est plutot redevable a
sa mére . En 1903, il nait dans une famille aisée a Hangzhou (i), d’un employé de
banque non cultivé et d’une femme venue d’une famille empreinte de culture littéraire.
Quoique privée d’éducation, sa mere n’ignore pas les chefs-d’oeuvres de la littérature
chinoise classique. De temps a autre, elle raconte a Dai, encore enfant, des histoires
tirées de ceux-ci. Ce faisant, elle initie le poete a la littérature chinoise, qui sert

445 o
. Rien

désormais a ce dernier de source d’inspiration pour sa création poétique
d’étonnant a ce que les critiques constatent dans les poémes initiaux de Dai des traces
d’influence de la poésie chinoise classique, surtout celle de la phase postérieure des
Tang e

Dans ces premiers essais poétiques d’un pocte tatonnant, se révele aussi un
penchant qui s’accorde avec I’esthétique symboliste. Dés qu’il s’inscrit en 1923 a
I’Université de Shanghai, fondée par le Parti communiste, Dai Wangshu méne une
double vie. Sympathisant de la révolution, il se met a 1’écoute des besoins du peuple ;
il s’engage dans des luttes sociales. Poéete, il préte ’oreille aux secrets de son ame ; il

est attentif a la moindre vibration du “moi”. Comme I’explique Du Heng, un de ses

meilleurs amis :

Mg, Bernard, «Dai Wangshu ou la vie révéey, in Dai Wangshu Poémes, traduction francaise de Yan
Hengsheng et S. Bernard, Pékin, Edition littérature chinoise, 1982, 1989, p. 21.

5 Zheng Zekui (£}§Z5L) et Wang Wenbin (F321), La biographie de Dai Wangshu (#% #7:F71%),
Tienjin (K7%) , Baihuawenyi chubanshe (B {E3CZH i), 1987, p. 3.

M8 Ibid., p. 16.
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D’aussi loin que je me souvienne, c’est peu-étre entre 1922 et 1924
qu’il [Dai Wangshu] a commencé a écrire de la poésie nouvelle. Quand on
est jeune, quiconque peut étre un poete. En ce temps-la, parmi le cercle
des amis, a part Wangshu, il y en avait d’autres qui s appliquaient a cet
essai, y compris Shi Zhecun et moi-méme. Nous considérions la poésie
comme expression d’une autre vie, une vie secrete que nous hésitions a
révéler au public. Il n’est pas inapproprié de dire que nous écrivions
notre poésie secretement, car nous n’avons jamais montré aucun poeme d
personne. . . De méme que le réve met au jour les contenus de
I’inconscient, le poeme dévoile ce que dissimule |’dme de son auteur, si
bien qu’il apparait aussi indistinct, aussi obscur qu’un réve. Compte tenu
de cela, nous avons réalisé que la poésie parlait et ne parlait pas. C’est
dire que sa raison d’étre se trouve, en termes plus littéraires, a mi-chemin
entre s exprimer et se cacher . (F1FMFHAG B sd A WEEAF— 71— 7
— L PTHSRE.Z [E AF FESF IR, S A Ea A TP IR A T 2= 7
B, 7 HE EEF— 1 BB 7 EH 2 H IR, P71 27
FF i (EAT— BN, —FET BHES G LNF G I N L. — N 2K FE
A CHLEE # 1E7F 1 F R ER [ B B 5, 28T 1 B3 2 — IR e
H. TEISTEIGI, Fel The R E e — B 2 -1 Y 3R 7, s T, BT
BRI T O e C2 )

Cette quéte poétique juvénile a laquelle s’adonnent Dai Wangshu et ses amis est
bientot justifiée par le symbolisme frangais, qu’il connait quand il étudie a
I’Université Aurore (2 H A£2) a Shanghai. A la suite de I’incident du 30 mai 1925,
le gouvernement colonial anglais interdit 1’Université de Shanghai a cause de ses
rapports avec le Parti communiste, ce qui entraine Dai a changer d’école. La méme
année, il s’inscrit a 1’Université Aurore, ou il suit un cours spécial de francais
enseigné par un prétre francais sévere. Celui-ci lui apprend les poétes romantiques
francais mais lui interdit absolument les poetes symbolistes. Ainsi que le dit Shi

Zhecun, lui aussi ami intime du pocte :

M7 Cf note 12.

200



Plus une oeuvre littéraire est interdite, plus la jeunesse désire la lire
malgré tout. Dans la classe du prétre francais, Wangshu apprenait a lire
Lamartine et Musset, mais dans sa chambre, sous le coussin, se cachaient
Verlaine et Baudelaire. Apres avoir enfin abandonné le romantisme, il
penchait plutot pour le symbolisme. Cependant, son intérét pour Verlaine
et Baudelaire n’a pas duré assez longtemps avant que son choix ne se
porte a la fin sur les néo-symbolistes comme Gourmont, Jammes, etc... (—
DI P, BB ZE 1L 1Y, A BLEZ T 75 Bl 7 K. AT
HYERE FAETLG |28 TEFL | G et 2 T8 7 1 TS FF A . (48
FE T IREIR IHE T R (E2 R 7R 2T 13 5 22 XA
D2 5|77, MR i T RS iR S 15 00

Comme ses prédécesseurs, pour opérer une transformation radicale, Dai
Wangshu se tourne vers la poésie occidentale. La méme année ou Li Jinfa publie son
recueil poétique scandaleux, La pluie douce, encore étudiant a 1’université, il regoit du
prétre frangais un entrainement rigoureux a la langue maternelle de celui-ci. Pendant
ce temps, il cultive une prédilection marquée pour le symbolisme francais, gofit
littéraire qui devrait orienter son écriture poétique jusqu’a la fin de sa carriére.
“Quand 1l apprenait le frangais de 1925 a 1926, dit Du Heng, Wangshu a lu en
francais les poémes de poctes comme Verlaine, Fort, Gourmont, Jammes, etc... Ces
oeuvres 1’ont, bien entendu, influencé.” (— LA F|— L /N a7 E A ME
PEREERE T Verlaine, Fort, Gourmont, Jammes 56 A BY{F i, i 15 28 A\ HITE S0 E 734
B P

Cette opinion de Du est confirmée par Shi Zhecun qui indique la correspondance
entre les textes francais que Dai a traduits et la création poétique du poéte lui-méme :
“Le parcours qu’a fait Wangshu en tant que traducteur fait écho a son cheminement en
tant que pocte. Il a écrit le poeéme L’Allée sous la pluie pendant qu’il s’appliquait a

traduire Dowson et Verlaine. Lors de la traduction de Gourmont et de Jammes, il a

8 Zheng Zekui et Wang Wenbin, op.cit., p. 26.
9 Du Heng, op.cit., p. 6.
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abandonné rime et métrique pour le vers libre.” (47225 HYEBFE, IF M AIESSHY
AR A A B AR R Y I (22, (2 55 PR R i, 53 SR R 52 2R YR 12, IE )2 LT
SRR A [ R

Avec un z¢le remarquable, Dai Wangshu introduit dans le monde littéraire
chinois des oeuvres de nombre de poétes frangais symbolistes. Comme le démontre
Shi Zhecun ci-dessus, 1’évolution du poete s’accorde avec ses choix de traduction. Ses
activités de traduction commencent par Verlaine, dont il traduit Le ciel est par-dessus
le toit et 1l pleure dans mon coeur dans la revue Collier de perles (Z££%) BT en
1926 **%. Dai est surtout fasciné par le premier poéme. Quelques années aprés, lors de
son séjour en France (de 1932-1935), il déclame ce poéme poignant devant son ami,
Sheng Baoji (LB AL). Selon celui-ci, Chant d’automne porte le poéte jusqu’a I’oubli
de soi, au point que “ses mains font de grands gestes et ses pieds trépignent pendant
qu'il le récite” (F-HE IR ETE) .

Un an aprés qu’il ait traduit Verlaine, en 1927, Dai Wangshu écrit le poeéme
L’Allée sous la pluie et ce pendant que, poursuivi par le Parti nationaliste apres la
révolution communiste du 12 avril, il s’abrite dans sa ville natale. En 1928, il publie
ce poeme dans Le mensuel du roman. L’oeuvre obtient un tel succes qu’elle apporte a
son auteur une grande réputation. Désormais le nom du poéte en est inséparable. Les
critiques reléevent d’ailleurs dans ce poéme une empreinte verlainienne. Selon eux,
I’auteur y montre le méme souci de la musique que le poéte francais.

De 1929 a 1932, Dai Wangshu porte son choix de traduction sur les

néo-symbolistes Jammes, Paul Fort et Gourmont. En 1929, il traduit Jammes dans la

0 Zheng Zekui et Wang Wenbin, op.cit., p. 26.
! Fondée a Shanghai par Dai Wangshu, Shi Zhecun et Du Heng en 1926, Collier de perles n’a qu’une
existence d’un mois, de mars a avril.

2 Chen Yuying ([HFR2%), La biographie de Dai Wangshu (#;%#73¥ /%), Chongging (EEF),
Chongging chubanshe (EEE Hiktt), 1993, p. 12.
3 Ibid., p. 14-15.
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revue Nouvelle littérature (#7 % #) **. Selon lui, “celui-ci abandonne toute
aspiration vide a une beauté somptueuse, délicate ou fréle et tendre. Il écrit sa poésie
d’aprés un coeur simple et honnéte.” (JIZE 1 — /] ZE IV HERE B BLIE S5, i M B
CLAI Y LB AR B M 9551Y) *° Un an plus tard, dans la méme revue, il publie sa
traduction de Paul Fort. Il loue ce dernier d’avoir su “créer une atmosphére poétique
ravissante a travers les vers les plus lyriques” (F P IEHYES il ok A Ay
%) *°. La revue Les contemporains voit I’apparition de sa traduction de Gourmont
en 1932. “La poésie du pocte francais, d’aprés Dai, se caractérise par une double
délicatesse extréme — la délicatesse de 1’ame et celle de la sensation. Elle s’adresse a
la sensibilité¢ du lecteur, a la nuance des sentiments trés fins de ce dernier. Bien que
ces poemes soient des vers libres, de chacun d’entre eux se dégage une musique de
caractere.” (fitJERFFAELImIMIMY — LBV BB MR BT S
& R AGEE IR G I B AV RVE Y I 2 iR, (HEEEgEEE

T2
R AR AR )

4
‘?

Ce changement de golit en faveur des néo-symbolistes est reflété par la création
poétique du poete. Déja, il s’est en effet manifesté dans le poéme de Dai Mes
souvenirs ( F¢ HY 37 /&), qui fut achevé en 1927, quelques mois aprés
I’accomplissement de L’Allée sous la pluie. Le poeme Mes souvenirs est incorporé
dans le premier recueil poétique de Dai, qui, intitulé¢ d’apres lui, est publi¢ a Shanghai
en 1929. Composé en vers libre, il représente 1’évolution du poéte du vers prosodique
a une forme poétique plus flexible. Comme s’en souvient Du Heng, lisant le
manuscrit qu’il a tenu de Dai, il a a peine cru que cette oeuvre partageait le méme

auteur que L’Allée sous la pluie, vu la liberté de sa forme :

% Nouvelle littérature, elle aussi fondée par Dai Wangshu, Shi Zhecun et Du Heng, sort 4 Shanghai en
1929 et cesse de paraitre en 1930.
3 7heng Zekui et Wang Wenbin, op.cit., p. 90.
456 .
1bid.
BT Les contemporains, vol. 1, n° 5, septembre 1932, p. 690.
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En 1927, au cours d’un certain mois d’été, Wangshu et moi vivions
reclus dans notre ville natale. Quelque temps apres qu’il eut achevé le
poeme “L’Allée sous la pluie”, un jour, avec beaucoup d’entrain, il me
montra soudain une feuille manuscrite. ““Lis mon chef-d’oeuvre ! m’a-t-il
dit. J'ai lu ce poeme sur-le-champ. Ce dernier m’a impressionné par sa
nouveauté. Le rythme des mots et des vers, caractéristique de [’oeuvre
précédente du poete, y a été completement remplacé par celui des
sentiments, a tel point que je n’osais croire que c’était Wangshu, auteur de
“L’Allée sous la pluie”, qui [’avait écrit. Seulement quelques mois
auparavant, il avait pris la peine de faire rimer ses vers qui se terminaient
par des expressions comme “panghuang”, “chouchang”, “mimang”, etc.
Son nouveau poéme a pourtant révélé un poete assez audacieux pour créer
des vers aussi libres que, par exemple, “Leurs visites sont toujours
imprévues.”’

Ce poéme, qu’il m’a donné a lire, s’intitule “Mes souvenirs”.
(— I =BT, EAPRIZCEH ZYZ 5N, AHFIEA T B E F A,
B — KM IENE Z) I Z T RIRNGa BB, (FHELCHTGF” = 1%
S FCE N ELE T 5 Bt AR R B TEIERTRE ;. A F R A
TERIGHAIEIZITEC BB BT IEER T & AHY
EEETITIE. KRN LT, B 1 5 TR 2050 el P 1
MEH TR WHIFEE S —ERT I A 09674 T

M P B s A (- Berar i) +°

Fruit de la quéte d’un poéte qui cherche a étre plus sincére dans son expression

poétique en se référant aux néo-symbolistes qu’il a traduits, le recueil poétique

Brouillons de Wangshu (577 apparait a Shanghai en 1933. Du Heng voit dans les

poemes réunis dans ce recueil ’ombre de Mes souvenirs, mais, avec un air plus

“calme” (JJ[3), ils présupposent davantage un jeune auteur mentalement plus mir

459

Ces poemes révelent, d’un autre coté, 1’esthétique que Dai poursuit a ’époque.

Celle-ci se résume a dix-sept points dans “La poésie selon Wangshu”, publiée en 1932

dans la revue Les contemporains. Ce qui est impressionnant dans ces réflexions sur la

% Du Heng, op.cit., p. 9-10.
9 Ibid., p. 10-11.
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poésie, c’est que ’auteur s’oppose a la musique créée par rime et métrique, cette
musique sur laquelle il avait, sous 1’influence de Verlaine, compté pour créer de beaux
poemes, y compris L’Allée sous la pluie. “La poésie ne doit pas emprunter a la
musique, dit-il, il faut lui enlever ses éléments musicaux.” *° (FFREE(EE L%, T
MES% T 24 57) *©1 A la place de cet effet musical atteint par le “rythme des
mots” (FHIHIEETERL), il privilégie “le rythme des sentiments” ** (I54Z 0TI TH
) ¥ “Ce qui est le plus important dans la nouvelle poésie, continue-t-il, [ce sont]
les nuances de ses sentiments, et non les nuances des mots et des vers.” 464 GHr
SR E YRS LAY nuance, i~ 2 A EAY nuance)

Si, au niveau du style, il montre une influence néo-symboliste, le recueil
poétique Brouillons de Wangshu, en ce qui concerne le théme, met en sceéne les
angoisses d’un poéte souffrant du mal de I’amour et écrasé par les soucis de son pays
misérable. Il se présente — selon les termes de Du Heng — comme “la plus grande
récompense” (fz KHYFERF) pour le poéte ayant enduré ces angoisses et en qui il ne
reste qu’“un coeur vide” (—FEZFARTLy) . Si, au départ, Dai Wangshu, ainsi que
Du lui-méme, a considéré la poésie comme “expression d’une autre vie, une vie
secrete que nous hésitions a révéler au public”, durant ces années pénibles , écrire de

la poésie constitue, pour lui, une échappatoire :

Malgré ces souffrances et ces malheurs, Wangshu n’a jamais cessé
d’écrire de la poésie, car pour lui, ’écriture poétique équivalait presque
au repos de son ame et a la purification de celle-ci. Ayant spirituellement
fui la réalité de cette société de corruption, il a chanté a voix basse : “Or

moi plus que le vent je suis léger, léger / Tel que jamais tu ne pourras me

460
461
462

Dai Wangshu, Poemes, traduction frangaise de Yan Hengsheng et S. Bernard, p. 135
Dai Wangshu, Brouillons de Wangshu, p. 112.

Dai Wangshu, Poemes, traduction frangaise de Yan Hengsheng et S. Bernard, p. 135
9 Dai Wangshu, Brouillons de Wangshu, p. 112.-113.

% Dai Wangshu, Poémes, traduction frangaise de Yan Hengsheng et S. Bernard, p. 136
5 Dai Wangshu, Brouillons de Wangshu, p. 113.

% Dy Heng, op.cit., p. 11.
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rattraper” 7. (FEEEERI RS20 B ATHE G B T HIEE BgE
PEZEE 15 75 2B BT AR, R [ B R P B ik
R (A 22 O AN S, FH Bk 2B R 2 68

Le séjour en France et la nouvelle étape du poete

En 1932, un an avant la sortie de Brouillons de Wangshu, Dai Wangshu quitte la
Chine pour la France, laissant a Shanghai la revue prometteuse, Les contemporains,
dont il est ’'un des éditeurs, une ferme réputation en tant que poete, ainsi que sa
fiancée qui doute toutefois de leur avenir commun. Est-ce que cela constitue aussi une
fuite de la part du poéte ? Heureusement, il trouve bientot dans la générosité de la
culture frangaise une échappatoire consolatrice pour son ame lasse. Son séjour en
France se caractérise par des découvertes littéraires, la plus importante étant celle du
surréalisme, et des rencontres avec des hommes de lettres frangais. Mais, d’un autre
coté, le probléme financier le harcéle sans cesse, 1’affligeant aprés ses anciennes
angoisses. Quand il retourne en Chine en 1935, il est tout a fait épuisé. La découverte
amere du fait que sa fiancée ne ’aime plus s’ajoute a ceci, le plongeant dans une
nouvelle misére. . .

En France, Dai Wangshu méne une vie pauvre, mais il est plein d’enthousiasme
pour des aventures littéraires. A Paris, il assiste & des cours comme auditeur libre a la
Sorbonne. Mais ennuyé par 1’entralnement académique, il ne prend pas ces cours au
sérieux. Il lit lui-méme quantité d’oeuvres de poctes frangais, américains et du sud de
I’Europe 469,

Tout en se régalant de ces nourritures spirituelles, Dai est constamment angoissé

7 Ces vers sont traduits en frangais par Michelle Loi.
M. Loi, op.cit., p. 91.

8 Ibid., p. 12.

9" Chen Yuying, op.cit., p. 64.
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par I’insuffisance de ressources lors de son séjour a Paris. Les correspondances
échangées entre lui et ses amis en Chine en témoignent. Dans la lettre a Ye Lingfeng
(EEEE[E)), écrivain, Dai écrit : “Ici, je n’ai pas du tout de temps libre. J’étudie dur. En
méme temps, pour gagner ma vie, j’ai a traduire des livres.” (FfF 8 #H & —BiZE 1,9
HEEE E R T 4B A, A EREEE) Y70 Dans les lettres écrites par Shi
Zhecun a Dai, il s’agit principalement du probléme financier qu’affronte ce dernier.
Comme Shi le lui dit dans 1’'une de ces lettres, “Je fais toujours de mon mieux pour te
procurer des fonds. Donc ne te décourage pas, bien que pour le moment tu manques
de moyens. Qu’importe si I’on supporte des ennuis d’argent ? C’est la vie. De toute
facon, on va venir a bout de cette misére.” (FeE(FEFNFE T B IR AR ZE R —
B4 R 2 T AR, T — b o — G, R B R P 2 AR5 29) ¥ Dans une
autre lettre, Shi conseille a son ami d’envoyer moins de télégrammes, car c’est trop
cotiteux *7%.

Malgré la pression économique qui pese sur lui, Dai Wangshu se réjouit
beaucoup de I’atmosphére artistique et culturelle de Paris. A Paris, il habite Rue de
’Echaudé, proche de la Rue de Seine ou foisonnent les galeries. “Durant mon séjour &
Paris, se souvient-il, étreint par la nostalgie, je me permettais malgré tout d’avoir deux
plaisirs : visiter des galeries et rechercher des livres. Solitaire, j’avais I’habitude de
sortir de chez moi I’aprés-midi ou le soir. Je passais des heures interminables dans des
galeries ou au bord du fleuve.” (F£ 7 87 B2 B AHE i3, FE 8B IR 2 1% 0, r] AR IV &
DR —EFE, s R EREIEY e, A2 = e
FORBE ISR S BRI L) *7

Pour visiter les éventaires de bouquiniste au bord de la Seine, le poéte préfére

40 Ibid.
1 Ibid.
472 Ibid.
3 Ibid., p. 65.
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“faire des détours” (¥RiZEF%). Au lieu d’emprunter la Rue de Seine, il marche le long
de la Rue Jacob, en passant par la Rue de I’Université et la Rue du Bac, jusqu’au Pont

474 Cela I’amuse bien de feuilleter

Royal, qui se trouve au bout de cette dernicre rue
divers livres anciens chez le bouquiniste. Las, il se plait a regarder la foule de passants
qui se bousculent ou la Seine qui coule tranquillement. Pour lui, étudiant pauvre,
trouver un précieux livre d’occasion offert a un prix bas constitue une trés grande joie.
“Méme si, aprés avoir visité, parmi une foule compacte, tous les éventaires de
bouquiniste, écrit-il, tu retournes chez toi les mains vides, tu es plein d’un
contentement calme, d’autant qu’au crépuscule la Seine est tellement jolie.” (Gt/&
BRI E —[EZE TR, RO tERn ey, M B EERIZEG )RR R %
7 475

A Paris, Dai Wangshu fait la connaissance de nombre d’écrivains et d’hommes de
lettres. 1l se lie d’amitié avec André Malraux, qui le soutient financiérement. Il
fréquente aussi Eugéne Jolas, André Breton, Max Jacob et Etiemble *°. Grace a
I’éditeur du journal L’Humanité, Paul Vaillant-Couturier, il noue des relations avec
Etiemble. Ce dernier, alors étudiant en littérature chinoise, collabore avec lui a des
projets de traduction. L’un et ’autre s’intéressent en particulier aux écrivains de

477

gauche chinois . Leurs traductions de ceux-ci apparaissent dans des revues

francaises comme par exemple Commune *’*. Ce travail de traduction est soutenu par

des écrivains tels André Malraux et Louis Aragon *”

. En 1935, le poéte chinois
interviewe le poete francais moderniste Supervielle, qu’il admire fort. Il enregistre

cette rencontre dans “L’Interview avec Supervielle” (ECag AZFFE4E X FH), publiée

74 Ibid.

5 7Zheng Zekui et Wang Wenbin, op.cit., p. 104-105.

76 Gregory Lee, La vie et la poésie d’'un moderniste chonois (The life and poetry of a Chinese
modernist), Hongkong, Presses de 1’Université Chinoise (The Chinese University Press), 1989, p. 31

417 Zheng Zekui et Wang Wenbin, op.cit., p. 110.

78 Chen Yuying, op.cit., p. 66.

479 Zheng Zekui et Wang Wenbin, op.cit., p. 110.
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dans la revue Nouveaux poemes en 1936.

Ayant épuisé ses ressources, Dai Wangshu ne peut se permettre de continuer a
vivre a Paris. En septembre 1933, il se rend a Lyon, ou il s’inscrit a I’Institut
franco-chinois (H1;£A22). A Lyon, la vie est beaucoup moins difficile pour lui. La
chambre qu’il partage avec son ami est gratuite. Il regoit de plus une allocation
modeste de I’Institut. Outre la chambre, les deux amis partagent aussi 1’amiti¢ de
I’abbé Duperray, qui les fréquente et qui les aide a comprendre la poésie de
son pays **. Selon 1’abbé Duperray, Dai lui avait donné deux poémes écrits de sa
propre main. Mais pendant la Seconde Guerre mondiale, il a perdu ceux-ci quand,
poursuivi par la Gestapo, il a quitté la ville en hate pour la campagne **'.

A Lyon, Dai Wangshu visite ’ancienne maison oi Daudet a passé une partie de
son enfance. Désignée comme telle par la tablette de pierre au-dessus de sa porte,
cette maison se trouve dans une petite ruelle sombre non loin du Rhone. Elle est
habitée par une femme qui admet franchement qu’elle n’a jamais entendu parler de
I’écrivain frangais lorsque Dai s’informe de celui-ci auprés d’elle. Désappointé, le
poete quitte cette ruelle étroite quand descend un brouillard épais sur le Rhone : “Il ne
pleuvait pas. Mais le brouillard est venu une fois de plus. J’ai vu un brouillard épais
danser sur le Rhone, le méme brouillard qui voit Alphonse Daudet, encore enfant,
arriver a Lyon en 1849.” (KilA NpR, & XAEAE 55 T, IMAE&Ea EHER—
] R SR GE 1849 SELI NYIIE B B A S TR B B )

En France, Dai Wangshu cherche a faire paraitre ses oeuvres dans des revues
francaises. Dans la lettre écrite a Dai par 1’éditeur de la revue Europe, on constate que
celui-ci apprécie les poémes en francais du pocte mais qu’il s’excuse de ne pouvoir en

publier que quelques-uns. On ne sait pourtant si ces poemes furent finalement publiés

0 Gregory Lee, op.cit., p. 43.
! Chen Yuying, op.cit., p. 70.
2 Ibid., p. 69.
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dans la revue ou non. L’éditeur de la revue Cahiers du sud signe aussi dans sa lettre a
Dai un avis favorable a 1’égard des poeémes proposés par ce dernier. Traduits en
francais par le poécte lui-méme a partir de ses propres oeuvres, ces poemes
apparaissent dans la revue en mars 1935. Selon une autre lettre, envoyée a Dai par on
ne sait quelle revue, sa traduction frangaise de la nouvelle de Shi Zhecun Lune
d’automne (FLf7) est refusée sous prétexte que dans la revue, il n’y a pas de place
pour cette oeuvre en raison d’un surplus de textes ***.

Apres qu’il soit retourné de France, bien que son intérét se soit porté sur le
surréalisme, qui I’a fasciné durant son séjour a I’étranger, Dai Wangshu ne rompt pas
totalement avec le symbolisme. 11 jette un coup d’oeil a Valéry tout en s’adonnant au
surréalisme. En 1936, a la veille de la guerre sino-japonaise, il fait paraitre sa

484

traduction de 1’essai Littérature dans la revue Nouveaux poémes et celle du

. : ;o 485
poéme Le vin perdu dans la revue Poésie (77%:)

. Durant la derniére période de sa
carriere, comme sous l’influence de Valéry, Dai tache de doter sa création poétique
d’une profondeur philosophique **®. Cette tentative affleure dans des poémes de son
dernier recueil poétique, Les années de malheur (S£££7756/7), bien que, publié en

1948, celui-ci soit en général connu pour I’alliance d’un contenu réaliste et de moyens

surréalistes. Pendant la guerre, mis en prison par les Japonais, le poéte subit des

3 Ibid., p. 67.
4 Ibid., p. 83.
5 Ibid., p. 84.
¥ 1 e poéme Je pense (#6815 appartient, par exemple, a cette catégorie de poésie. Que le poéte y
fasse allusion a Descarte et a Zhuangzi (3¥1), il en est evident. Philosophe chinois, Zhuangzi se voit
dans un réve métamorphosé en un papillon. Voici le poéme:

“je pense, donc je suis papillon. Avec de doux appels,

Les petites fleurs qu’on verra dans dix mille ans

A travers les nuages sans réveil ni réve

Font vibrer mes ailes aux mille couleurs.”

(FRETEE IS M. .

H AR/ NMEHTESE

BB R R,

SRR FRDER YR )

Dai Wangshu, Poéemes, traduction frangaise de Yan Hengsheng et S. Bernard, p. 91.
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peines cruelles. La santé gravement compromise par ces tortures, il meurt d’asthme en

1950.

L’Influence de Verlaine

L’influence de Verlaine sur Dai Wangshu se retrouve principalement dans les
poemes écrits par lui durant la phase initiale de sa carriere. Signe indicatif de la
métamorphose du poete chinois, le poeme Mes souvenirs, influencé par le
néo-symbolisme, marque la fin de cette étape. Les poeémes qui lui sont antérieurs se
distinguent par une musique chantante, ce qui aboutit a leur comparaison avec la
poésie de Verlaine. Mais plus encore que cela. S’ils nous rappellent le Francais, c’est
qu’en présentant un “paysage choisi”, ils communiquent des sentiments amers de
vagabondage ; ils évoquent une ame inassouvie, mélancolique, écrasée par le
désespoir mais toujours en quéte. Leurs titres comme, par exemple, “Chant nocturne
d’un vagabond” (Ji)E ARJEHK), “La promenade dans la montagne” (LLI{T), etc.
refletent ce théme d’un coeur errant.

Dans le poéme de Dai Couchant (/3 ), par exemple, le paysage sert de
miroir au monde intérieur du poete. Celui-ci, en tant qu’éternel voyageur qui connait
bien le jour et la nuit, la disparition de la joie face au noir du malheur, présente dans
Couchant un paysage attristant : “Les lointains sommets devenus violets d’un trop

grand chagrin / Observent le deuil du grand jour brillant qui meurt & jamais” ' (3%
L [IRFEEARR T/ 2 H I E4Y) . De méme que dans 11 pleure dans mon coeur,

un poeme que Dai a traduit en chinois, le poéte frangais pleure “sans raison”, il se

7 Traduction frangaise de Michelle Loi.

M. Loi, op.cit., p. 79.

8 Fan Ni (FLIE) et Yu Wei (H[E) (éds.), Les meilleures oeuvres de Dai Wangshu (#8571 EAE#545),
Guilin (£#££), Lijiang chubanshe (&, T.Hfi L), 2004, p. 13.
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demande pourquoi “[s]ans amour et sans haine / [son] coeur a tant de peine”, dans
Couchant, le poéte chinois souffre sans pouvoir en savoir la raison : “La nuit esseulée
des confins du ciel furtive est tombée / Moi seul j’erre encore, pris par cette paix / Au
fond de mon coeur plein de solitude, oui, assurément / Effacée la peine ; effacée, la
joie” 7 (MATR far At e R AR A F 8 I MRS DA A B R L B

TERGHRE TEDY .

Ce theme de la tristesse causée par un sentiment de vide angoissant est partagé
par d’autres poémes de Dai Wangshu. Le vers “Sans amour et sans haine” du poe¢me //
pleure dans mon coeur devient, dans le poeme de Dai Fragments 1 “Ne parlons ni
d’amour, ni de haine”. Comme 1’écrit le poéte chinois : “A cette question je ne veux
pas de réponse / Ne parlons ni d’amour, ni de haine / Quand nous voulons nous
enivrer / Est-ce que nous demandons si le vin est bon” *? (REZREESIRASRTE
ARG B/ & T PR TR AR AT S 2B 2 058E) *°. Pour lui, se griser est
peut-étre la seule réponse a la question sur sa souffrance ou il ne s’agit ni d’amour ni
de haine. Cet ennui indescriptible et inexplicable se retrouve dans Nuit silencieuse (&5
&), ou le poéte demande : “D’ou viennent ce spleen, ce chagrin / Qui t’apportent des
larmes, et a moi la douleur” ** (& JEHE- 1] R A /HEIRER, HFAELY) *°.
Cette question ressemble a celle que Verlaine se pose a lui-méme dans 1/ pleure dans
mon coeur : “Quelle est cette langueur / Qui pénétre mon coeur”.

Comme Verlaine, Dai Wangshu écrit un poeme sur la mandoline et I’intitule ainsi.

Peut-étre s’agit-1l dans le choix de ce sujet d’une inspiration verlainienne malgré

* Traduction frangaise de Michelle Loi.

M. Loi, op.cit., p. 79.

0 Fan Ni et Yu Wei (éds.), op.cit., p. 13-14.

1 Le titre est en frangais dans le texte original.

2 Dai Wangshu, Poémes, traduction frangaise de Yan Hengsheng et S. Bernard, p. 35.
% Fan Ni et Yu Wei (&ds.), op.cit., p. 21.

% Dai Wangshu, Poémes, traduction frangaise de Yan Hengsheng et S.Bernard, p. 36.
5 Fan Ni et Yu Wei (&ds.), op.cit., p. 25.
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I’écart entre leurs poémes. Dans le poéme Mandoline *° de Verlaine, le poéte
francais ne peint pas cet instrument de musique méme, mais il s’intéresse a la scéne
ou I’on en joue, a I’atmosphere qu’il crée. Au début, le lecteur est confronté a une
scéne banale : “Les donneurs de sérénades / Et les belles écouteuses / Echangent des
propos fades / Sous les ramures chanteuses”. Mais dans la banalité, la fadeur de ce
rituel conventionnel, il y a, dans une ambiance emplie de la musique de la mandoline,
quelque chose d’extraordinaire — du théatre, de 1’extase et des couleurs : “Leurs
courtes vestes de soie / Leurs longues robes a queues / Leur ¢élégance, leur joie / Et
leurs molles ombres bleues / Tourbillonnent dans 1’extase / D’une lune rose et grise /
Et la mandoline jase / Parmi les frissons de brise”.

Contrairement a la Mandoline de Verlaine qui présente une atmosphere
conviviale, celle de Dai s’impregne de tristesse. Si la mandoline de Verlaine “jase”,
celle de Dai sanglote. Dans son po¢me, le pocte chinois semble prendre le rdle de la
“belle écouteuse” face a la musique de la mandoline dans les bras d’un certain
“donneur de sérénades”. Il consacre sa plume a cette musique jusqu’a la personnifier
en lui assignant un role féminin dont ’esprit est vagabond et dont le coeur est rongé
par des regrets. Dans ce son de mandoline, c’est I’dme de ce “donneur de sérénades”

privé de nom et d’image. Ainsi le poéme :

Au ras de l’eau, dans la nuit printaniere,
S’éleve un son de mandoline, dme emplie de regret. . .

Solitaire, tétue, est-ce ton passé que tu pleures ?

Tu erres, puis tu t’approches de ma fenétre,
La, dégue, sans trouver ton parfum de jadis,

Tristement tu retournes en pleurant dans les fleurs.

% En frangais dans le texte original.
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Puis, tu rentres de nouveau par ma moustiquaire,
En vain tu cherches quelque vestige de ta coiffure. . .

Désespérée, tu t’en vas, sans cesser tes sanglots !

Encore une fois doucement tu pleures a mon oreille,

De ta voix chargée de chagrin, de regret. . .

: . o 497
Enfin, paresseusement, tu disparais dans [’eau des réves ™.

(TER_LAEERTE RHY Mandoline,
PITIAZRHT L8, I & KA,
ITTERTHTEEHF 15 2

VT OFIE) 2 5,
FEHHIYH7,
I IR 2T F T E

110 K AT ET,
T F LIRS ——
W, 1 K AR I 5.

I IeHc K OKE e 2 181
B BT R &
2R W, ZVEK )

Dans le poéme de Dai Spleen **°, on reléve aussi une empreinte verlainienne. Ce
poeme, pastiche d’un poéme de Verlaine qui porte le méme titre, partage avec celui-ci
d’identiques images et le méme mariage de couleurs, a part le théme du sentiment de
désespoir. Dans le Spleen de Verlaine, au début, c¢’est I’image de la rose et 1’alliance
des couleurs rouge et noir : “Les roses étaient toutes rouges / Et les lierres étaient tout
noirs”. Puis le pocte porte ses regards vers le ciel qui le contrarie en étant “trop bleu,
trop tendre”. Toutes ces images de la nature traduisent sa tristesse et sa peur : “Chere,

pour peu que tu te bouges / Renaissent tous mes désespoirs / . . . / Je crains

7 Dai Wangshu, Poémes, traduction frangaise de Yan Hengsheng et S. Bernard, p. 40.
% Fan Ni et Yu Wei (&ds.), op.cit., p. 36.
9 En frangais dans le texte original.
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toujours, — ce qu’est d’attendre / Quelque fuite atroce de vous”. Seul et désespéré, il
pense & sa bien-aimée, seul espoir en ce monde de désespoir : “Du houx a la feuille
vernie / Et du luisant buis je suis las / Et de la campagne infinie / Et de tout, fors de
vous, hélas”.

Le poéme chinois Spleen semble, quant a lui, se développer d’aprés ce scénario,
ce plan d’images verlainien et en se référant a la palette du pocte frangais. Il
commence également par 1’image de la rose et le mariage du rouge et du noir. Mais
“les lierres [qui sont] tout noirs” dans le poéme frangais y sont remplacés par “un noir
chagrin” (B4Z2HYIEZE). Pour le poéte chinois, la rose n’est plus un objet adorable.
S’il ne peut plus I’apprécier, ne peut plus s’identifier a elle, c¢’est que “la fleur de [son]
coeur ne s’ouvre plus” (LIEAVE(CEAR H ). Limage des “fleurs du ciel” (K_EHY
{GH%) qui apparait par la suite fait écho a celle d’un “ciel qui [est] trop bleu, trop
tendre” dans 1’autre poéme. Toutes les deux images renvoient a un réve impossible, a
un idéal qui parait railleur a cause de son irréalisme et de son inaccessibilité. Si dans
son Spleen, Verlaine est, a la fin, “las de tout” sauf de sa bien-aimée, dans son poéme,
Dai, enfin “las de la vie”, attend que la seule consolation de la mort vienne a lui. Voici

ce poeme :

J’en ai assez de regarder la couleur de la rose,

Meéme si de rouge elle couvre les branches.

La fleur de mon coeur ne s’ ouvre plus,
Un noir chagrin a envahi mes réves heureux.
Mes levres sont seches, mes yeux taris,

Je respire les flammes, j entends gémir les spectres.

Allez-vous-en, illusions, réves trompeurs !

Puis-je espérer les fleurs du ciel ?

215



Abattu, je passe des jours pénibles,

Las de la vie, j attend I’heure du repos .

(FeA = ECE &,
—EHAGEL IR,
RV ER1E CA
BB AR CF PR AR A
Tl B T PedTIRE 14,
FCIFIREE K 5, P oo O 2 (KT
ZIE N BIFEZ A BIETR,
ALEATIERE, A ZRERER.

THIEH A RS E IS RIS |
PR RN, e S rEEZE) ™

L’Allée sous la pluie révele, comme en conviennent les critiques, une forte
coloration symboliste a cause de 1’utilisation de la technique de la synesthésie et du
souci de la musique. Les critiques chinois y relévent en particulier une influence
verlainienne, vu I’effort investi par le poé¢te chinois dans la musique. D’aprés eux,
L’Allée sous la pluie, comme les poémes de Verlaine, est pénétrée par une sonorité
incantatoire née de la répétition de certains mots ou de certains vers. Cette sonorité
parait s’enrichir jusqu’a revétir une qualité onirique grace a la rime “an” qui résonne
dans le poéme chinois original. A ce propos, Ai Qing (37), poéte, noue ’analogie
entre le poéme en question et celui du poéte frangais Chant d’automne, ce dernier
ayant ¢€galement une musique consitituée d’une symphonie de consonnes et de

502

voyelles nasales *". L’Allée sous la pluie est comme suit :

Sous mon parapluie en papier huilé, seul
Je fais les cent pas dans la longue, longue
Silencieuse allée mouillée de pluie,

Espérant croiser

% Dai Wangshu, Poémes, traduction frangaise de Yan Hengsheng et S. Bernard, p. 23-24.
' Fan Ni et Yu Wei (&ds.), op.cit., p. 33.
%02 Zheng Zekui et Wang Wenbin, op.cit., p. 31-32.
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Semblable au lilas

La jeune fille aux grappes de tristesse.

Elle posséde assurément

Du lilas le teint de fleur,

Du lilas le parfum,

Du lilas la tristesse,

Sous la pluie désolée,

Désolée et vagabonde.

Vagabonde dans la silencieuse allée mouillée de pluie
Sous son parapluie de papier huilé,
Semblable a moi,

Et comme moi

Silencieuse, de ci, de la,

Froide, hautaine, désenchantée.

Comme en silence elle s’ approche,
S’approche et plus encore s’en va,
Le regard lourd comme un soupir
Dans un souffle elle est passée
Semblable au songe

Semblable au charme froid d’un songe.

Semblable au songe elle est passée,
Telle une branche de lilas,

Tout preés de moi la jeune fille ;
Silencieuse s’en est allée

Jusqu’au bout du mur écroulé,

Effacée en I’allée mouillée.

Sous le chant plaintif de la pluie

A disparu son teint de fleur.

1l s’ est dissipé son parfum ;
Dissipé, effacés aussi

Son regard lourd comme un soupir

Et sa tristesse de lilas.

Sous mon parapluie en papier huilé, seul
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Je fais les cent pas dans la longue, longue
Silencieuse allée mouillée de pluie,
Espérant croiser

Semblable au lilas

La jeune fille aux grappes de tristesse >*.

(FEZ AT A
BEE LTk
KB EE

— 1T &
GBS

WEH T A — e
TE R

T &R
i
B

J LR el =
FEEACAE

BF—1E

BF—1EH

BB TE
SB[

U TELT

EAT K&}

KB —ARATIRE
bl

B2t

BB AR A

B2 e
—E T EH
Fe 55 = LA
HFFEI 25 TR T

3% Traduction frangaise de Michelle Loi.
M. Loi, op.cit., p. 85-86.
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Cependant, opposé aux critiques chinois qui professent I’influence de Verlaine sur
le poéme, Gregory Lee décele dans celui-ci I’empreinte de Jammes. S’il n’approuve
pas leur hypothése, c¢’est qu’ils ne fournissent aucune preuve suffisante, preuve qui
dérive d’une analyse textuelle méticuleuse, ni lui-méme ne discerne dans le poéme

aucun trait qui puisse exclusivement étre attribué a Verlaine. Comme il 1’argue :

Bien qu’on constate des similarités entre d’autres poemes de Dai et
ceux de Verlaine, dans “L’Allée sous la pluie”, il y a peu de choses qui
indiquent l'influence de Verlaine, sauf peut-étre celle qui fait probablement
allusion a ['une des images essentielles chez Verlaine, la ‘‘femme
inconnue”, mais cette derniere est une image commune dans la tradition
frangaise symboliste. (Although similarities between somme of Dai's other
poems and those of Verlaine may be detected, there is little in “Rainy
alley” to indicate Verlaine s influence ; except perhaps the possibility of an
allusion to one of Verlaine's central images, the “unknown woman”, but

this was a common image in the French Symbolist tradition) °*

% Fan Ni et Yu Wei (éds.), op.cit., p. 37-39.
%5 Gregory Lee, op.cit., p. 143.
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Mais I’opinion des critiques chinois ne semble pas non fondée, car, en premier
lieu, selon Shi Zhecun et Du Heng, amis intimes du poéte, Dai a lu Verlaine avec
ardeur et a été inspiré par son oeuvre. Du, comme nous I’avons mentionné plus haut,
désigne Verlaine, a part Gourmont, Fort et Jammes, comme source d’inspiration pour
le poete. Shi, quant a lui, va jusqu’a préciser, sous peine de répétition, que “[Dai] a
écrit le poeme L’Allée sous la pluie pendant qu’il s’appliquait a traduire Dowson et
Verlaine”. La, il suggere en effet I’influence de Verlaine sur L’Allée sous la pluie.

En second lieu, L’Allée sous la pluie fait partie des poémes écrits par le poéte au
début de sa carriére. A cause de 1’importance qu’il accorde a la musique, des thémes
de la mélancolie et de ’errance et surtout des “témoignages” de ses amis, ces poémes,
comme nous 1’avons expliqué plus haut, font apparaitre ’influence de Verlaine. A
partir du poéme Mes souvenirs, qui leur succede, le poéte se tourne vers le vers libre,
et son style montre un changement radical. Vu I’écart entre ce poeme et L’Allée sous
la pluie, qui le préceéde, Du Heng, répétons-le, a beaucoup de peine a croire que tous
deux ont été écrits par la méme personne. Gregory Lee reconnait que des poemes de
Dai partagent des “similarités” avec la poésie de Verlaine, mais il lui semble
inapproprié¢ d’exclure la possibilité de cette influence verlainienne sur L’Allée sous la
pluie, puisque celle-ci fait partie des poémes antérieurs a Mes souvenirs, poemes en
général indicatifs d’empreintes de Verlaine.

Enfin, que chez les critiques chinois, il manque, d’aprés Lee, de preuves assez
convaincantes pour soutenir leur argument ne signifie point que de telles preuves
n’existent pas. Ai Qing, par exemple, tire au clair — sous peine de répétition — la
“similarité” entre L’Allée sous la pluie et Chant d’automne en indiquant les sonorités
nasales dont se remplit leur musique. Outre Chant d’automne, d’autres poémes

verlainiens, tels Mon réve familier et Soleils couchants, exercent aussi, chacun a sa
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facon, une influence sur le poéme chinois en question. Si dans 1’influence du premier
poeme, il s’agit de la création d’une image de la “femme inconnue”, I’autre inspire le
poete chinois par sa musique pleine de sonorités répétitives.

Une analyse textuelle montrera combien la “femme inconnue” de Mon réve
familier est analogue a celle de L’Allée sous la pluie. La premicre semble étre le
prototype de 1’autre. Elle n’existe que dans un réve. Son existence se traduit par son
image floue et les avatars de celle-ci, tels un théme musical et ses variations. En plus,
le po¢te en tant que réveur, créateur, et cette femme qui doit son existence a son réve,
s’aiment et se ressemblent. Comme Verlaine le dit dans la premiere strophe de son
poeme : “Je fait souvent ce réve étrange et pénétrant / D’une femme inconnue, et que
j’aime, et qui m’aime / Et qui n’est, chaque fois, ni tout a fait la méme / Ni tout a fait
une autre, et m’aime et me comprend”.

De méme que sa semblable, la “femme inconnue” de L’Allée sous la pluie a
une existence onirique. “Dans un souffle elle est passée / Semblable au songe /
Semblable au charme froid d’un songe”, écrit le poéte. Femme idéale que celui-ci
“espere croiser”, elle n’apparait, d’ailleurs, que dans sa chimere, qui se déroule dans
le poéme entre la premicre strophe et la derniére qui se présente comme la répétition
de celle-ci. Au début du poéme, sur fond d’une “longue, longue silencieuse allée
mouillée de pluie”, le pocte exprime son espoir d’amour. Que cette premicre strophe
se répete a la fin dénote la disparition de sa réverie et le retour a la réalité.

En outre, moulée sur son prototype, cette “femme inconnue” de L’Allée sous la
pluie est également une femme qui “aime et comprend” le poete, son créateur, et “qui
n’est, chaque fois, ni tout a fait la méme, ni tout a fait une autre”. Cet amour fidele et
cette compréhension intime de sa part culmine dans le fait que dans le poéme, elle
émerge comme |’alter ego du pocte : “Vagabonde dans la silencieuse allée mouillée de

pluie / Sous son parapluie de papier huilé / Semblable a moi / Et comme moi /

221



Silencieuse, de ci, de 1a / Froide, hautaine, désenchantée”. Elle n’a pas une existence
indépendante du poete. Elle lui ressemble, elle est son ombre ; elle fait toujours
“comme” lui.

Elle a, par ailleurs, une image ambigué. Chaque fois qu’elle apparait, elle ne se
montre ni tout a fait pareille ni tout a fait différente, selon que le pocte I’observe, la
dessine, la décrit. Dans la premiere strophe du po€me, cette femme, que le pocte
“espere croiser”, est définie comme “semblable au lilas, la jeune fille aux grappes de
tristesse”. Comme un theme musical, cette définition réapparait dans la derniere
strophe, répétition de la premiére. Entre les deux strophes, se déploie le domaine du
réve, espace constitu¢ des autres strophes. Bien que développées depuis le théme
originel exposé par la premiére strophe, celles-ci, telles des variations, renvoient
tous a lui, chacune a sa facon. Elles aussi se référent les unes aux autres. Dans
chacune d’entre elles, il y a toujours des échos provenant des autres, des ombres
projetées par les autres. Ainsi, la description de la femme révée du pocte et de
I’ambiance ou elle apparait varie de strophe en strophe, de variation en variation, mais
sans que jamais on ne les reconnaisse.

Quant a I’influence de Verlaine sur la musique de L’Allée sous la pluie, pour la
démontrer, nous proposons la confrontation du poéme a celui de Verlaine Soleils
couchants. Ce dernier a une musique enchanteresse, une musique imprégnée de

sonorités répétitives dues a la répétition de certains mots ou de certains vers :

Une aube affaiblie
Verse par les champs
La mélancolie

Des soleils couchants.
La mélancolie

Berce de doux chants

Mon coeur qui s 'oublie
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Aux soleils couchants.

Et d’étranges réves,
Comme des soleils
Couchants sur les greves,
Fantomes vermeils,
Défilent sans tréves,
Défilent, pareils

A des grands soleils

Couchants sur les greves.

Dans le poeéme, on constate tout d’abord la réapparition fréquente de 1’image du
soleil couchant. Cette derniere se trouve dans chacun des quatre quatrains, en lesquels
ce poeéme de seize vers pourrait se diviser. Tout en évoluant depuis cette image et en
se référant toutefois sans cesse a celle-ci, ces quatrains semblent a la fois différents et
pareils. Avec la répétition de I’image du soleil couchant, se répete aussi sa sonorité
jusqu’a remplir le poeme.

Non seulement la répétition des mots “soleils couchants” mais aussi celle
d’autres mots contribuent a 1’effet acoustique du poéme. Au début, le mot
“mélancolie” apparait comme sentiment provoqué par “une aube affaiblie”. Quand il
se montre pour la deuxiéme fois, au commencement du second quatrain, il occupe, en
termes grammaticaux, la place du sujet et initie I’évolution de cette partic composée
d’une seule phrase découpée en quatre vers. Apres avoir créé de nouvelles images, ces
derniers se terminent avec la premiére image : le soleil couchant. Le verbe “défiler”,
qui apparait au début d’un vers, se trouve répété a la méme position dans le vers
suivant. Le dernier vers se révele, en plus, étre la répétition du vers 11. Tout cela, en
somme, fait de ce poéme verlainien une symphonie aux sonorités répétitives.

De méme que Soleils couchants, L’Allée sous la pluie se caractérise par une
musique pleine de sonorités répétitives nées de la répétition de mots et de vers. La

facon dont le pocte chinois crée cette répétition rapelle Verlaine. Toutes les strophes
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de L’Allée sous la pluie voient, tout d’abord, I’apparition de I’image de “la fille
semblable au lilas”. La description du décor sur le fond duquel figure cette fille se
trouve aussi répétée. Puisque cette image et ce décor réapparaissent, les mots qui
constituent leur présentation, comme par exemple “fille”, “lilas”, “tristesse”,
“parapluie de papier huilé”, etc... se répetent et ce, au milieu des échos de leur son.
Souvent, des mots qui apparaissent a la fin d’une strophe réapparaissent au début de la
strophe suivante. Le sens qu’ils évoquent sert, & son tour, a celle-ci de motif, d’idée
centrale sur laquelle pivote le dévelopement de cette nouvelle strophe. Comme le

démontrent la fin de la premiére strophe et le début de la seconde :

Semblable au lilas

La jeune fille aux grappes de tristesse.

Elle posséde assurément
Du lilas le teint de fleur,
Du lilas le parfum,

Du lilas la tristesse,

Ces vers cités indiquent aussi que dans le poéme, la répétition de mots peut
également avoir lieu au commencement de deux ou trois vers voisins. De plus, la
premicere strophe enticre est répétée a la fin du poéme. Toutes ces répétitions d’images,
de mots et I’harmonie ainsi atteinte, renvoient, en somme, a ce que les poetes chinois
et frangais cherchent a dire dans les poémes : 1’obsession de la mélancolie, d’un

onirisme sans fin.
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L’Influence néo-symboliste

Contestant I’influence de Verlaine sur L’Allée sous la pluie, Gregory Lee affirme
plutot celle de Jammes sur le poéme. Cette influence, d’apres lui, se révele 1a ou Dai
Wangshu associe la fleur de lilas a la tristesse et a la femme révée. Il soutient que
“pour Jammes, le lilas posséde des attributs de tristesse et de mélancolie” (For
Jammes, lilac possesses attributes of sadnesse and melancholie) °. Pour illustrer son
opinion, il cite du poete frangais “Les lilas qui avaient fleuri I’année derniere / vont
fleurir de nouveau dans les tristes parterres” >°’. Il argue en plus que chez Jammes,
“les allusions au lilas se trouvent dans des poémes ayant trait a un personnage féminin
imaginaire ou évasif ” (All the references to lilac occur in poemes to do with
imaginary or evasive female characters) °°. Dans un poéme écrit par Jammes, par
exemple, le pocte attend une imaginaire “beauté sans nom” dans une chambre ou les
fleurs de lilas sont “sombres comme la nuit” °*°. Dans un autre poéme, le poéte
francais €crit : “ces lilas qui me tuent dans les tristes parterres”. Ce vers prépare le
terrain pour le théme de la “femme imaginaire ou évasive”, theme évoqué par le vers
qui  apparait par la suite dans le méme poeéme: “Je cherche en vain votre
présence” 210,

L’influence de Jammes est sensible aussi dans le poéme de Dai Mes souvenirs.
Non soucieux de créer une atmosphere de réve comme dans L’Allée sous la pluie, le
poete chinois utilise dans le poéme un langage familier et des images d’objets
quotidiens comme par exemple la cigarette, le stylo, la bouteille de vin, etc...
Considéré par Du Heng comme étant d’un style radicalement différent de celui de

L’Allée sous la pluie, le poéme Mes souvenirs est comme suit :

% Gregory Lee, op.cit., p. 146.

7 Ibid.
S8 Ibid.
S99 Ibid.
10 Ibid.
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Mes souvenirs me sont fideles,

Plus fideles que mes meilleurs amis.

1ls existent sur ma cigarette qui briile,

1Is existent sur mon stylo peint d’un lys,

1ls existent sur la boite de poudre abimée,

1ls existent sur les framboises des haies inclinées,

1ls existent sur la bouteille de vin a moitié vide,

Sur les manuscrits de mes poemes, sur des pétales de fleur séchée,
Sur la lampe sombre, sur la nappe unie de [’eau,

Sur toutes les choses privées ou non d’une dme :

1ls existent partout, comme moi-méme en ce monde j existe.
Leurs visites sont toujours imprévues,

Sans tenir compte du lieu ni de [’heure :

Souvent ils me surprennent au lit, submergé de sommeil,
Ou se présentent de grand matin.

On peut les accuser d’impolitesse,

Mais pour moi, ce sont de vieux amis.

1ls sont loquaces, ils parlent sans arrét,

A moins qu’amérement, je me mette a sangloter,
Ou encore que je m’endorme a poing ferme. . .
Cependant je ne les déteste nullement

e NI
Parce qu’ils me sont fideles ~ .
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' Dai Wangshu, Poémes, traduction frangaise de Yan Hengsheng et S. Bernard, p. 47-48.

226



inanimé >

AT NG 1 17 R A4 R L — 1%
WHIFER B R —EHY),
TELTITHF T (T (7,

B 15 B T AR RER T T
BEZE—AER,

NITEH MR &,
HEZNTEENL

PHAE BT e ST BT 1A
RIEFEEIIET,

TR HET,
HZEEF BT ST,
skl e 7/ B

Gregory Lee et les critiques chinois s’accordent a attribuer la source
d’inspiration de ce poeme a La salle a manger de Jammes. La salle a manger figure
parmi les poemes de Jammes que Dai Wangshu a traduits en 1929. Comme Mes
souvenirs, le poéme francais se caractérise non seulement par la répétition

d’expressions clés mais aussi par le fait que I’auteur donne une ame a un objet

1l y a une armoire a peine luisante
qui a entendu les voix de mes grand tantes,
qui a entendu la voix de mon grand-pere,
qui a entendu la voix de mon pere.

A ces souvenirs [’armoire est fidele.

L’influence de Jammes est également discernable dans le poeme de Dai Wangshu
L’Automne (F£X). Les derniers vers de celui-ci “Souriant et calme, je m’asseois a

ma fenétre / Lorsque le vent souftle d’un ton menagant / L’automne est la, Monsieur

Dai Wangshu, Brouillons de Wangshu, p. 1-4.
3 Gregory Lee, op.cit., p. 161.
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Wangshu” *'* (BIEMEEE, 22 BETRIVE AT B E R DR AR « B
AT S EF A font penser a ceux de La salle a manger “Et je souris que 1’on

me pense seul vivant / quand un visiteur me dit en entrant / comment allez-vous,

. 515
monsieur Jammes” .

Paul Fort a également sa part dans I’influence néo-symboliste sur I’oeuvre de Dai
Wangshu. Le poéme de Dai Dialogue sur la route (F£%_fHY/)\3%), comme en
conviennent les critiques, s’inspire de celui du pocte francais J'ai des p’ tites fleurs

1

bleues °'®, poéme traduit par le poéte chinois en 1932. Comme ’autre poéme, il se

développe sous forme de dialogue. Tous les deux se centrent, en plus, sur les images
d’une petite fleur bleue, de la bouche et du coeur, qui y apparaissent respectivement

dans le méme ordre. Ainsi le poéme :

— Donne-la-moi, cette petite fleur bleue
Piguée dans tes cheveux,

Elle me rappellera ta tendresse.

— On la trouve partout, regarde la-bas,
Dans le bois, pres de la source,

Mais elle ne t’inspirera que des souvenirs amers.

— Donne-les-moi, tes lévres briilantes
Rouges et fraiches comme le rubis,

Elles me feront goiiter le miel et le vin.

— Non, elles n’ont que le goiit de [’olive

Et celui de la pomme verte.

1% Dai Wangshu, Poémes, traduction frangaise de Yan Hengsheng et S. Bernard, p. 53.

15 Gregory Lee, op.cit., p. 164.
316 ¢f Paul Fort : J'ai des p tites fleurs bleues.

“J’ai des p’tites fleurs bleues, J’ai des p’tites fleurs bleues plus claires que tes yeux. —Donne | —
Elles sont a moi, elles ne sont a personne. Tout en haut du mont, ma mie, tout en haut du mont.

J’ai des escarboucles, j’ai des escarboucles, plus vives que ta bouche. — Donne ! —Elles sont a
moi, elles ne sont a personne. Chez moi sous la cendre, chez moi sous la cendre.
J’ai trouvé un coeur, j’ai trouvé deux coeurs, j’en ai trouvé mille. — Montre | — J’ai trouvé

I’amour, il est a tout le monde. Partout sur la route, ma mie, partout sur la route.”
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Elles ne sont pas destinées au gar¢on menteur.

— Donne-le-moi, ton coeur de dix-huit ans,
Chaud comme le feu, caché sous ta veste,

Et rempli d’amour bleu ciel.

— 1l est a moi, ce coeur, et non a personne d’autre,
A moins que contre un coeur sincere

; : 517
On ne l’échange pour toujours > .
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Quant a Gourmont, dont Dai Wangshu a traduit 1’oeuvre Simone en 1932, son

influence sur le pocte chinois consiste en ce que celui-ci dote sa poésie de diverses

7 Dai Wangshu, Poémes, traduction frangaise de Yan Hengsheng et S. Bernard, p. 51.
% Dai Wangshu, Brouillons de Wangshu, p. 5-7.
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saveurs et odeurs. Les cheveux, premier poeme de Simone, se distingue par la
combinaison de la vue et de I’odorat. Au début du poéme, le poéte francais écrit :
“Simone, il y a un grand mystére / Dans la forét de tes cheveux”. Ce mystére, s’il est
inaccessible aux yeux, se révele au nez. Ainsi se décode-t-il par les odeurs dégagées
d’aliments ou de plantes: “Tu sens le houx, tu sens la mousse / Tu sens I’herbe
mourante et rousse / . . . / Tu sens 1’ortie et le genét / Tu sens le trefle, tu sens le lait /
Tu sens le fenouil et 1’anis / Tu sens les noix, tu sens les fruits /. . . / Tu sens le miel,
tu sens la vie”. Dans Dialogue sur la route, poeme cité ci-dessus, Dai, de méme,
associe les levres de sa bien-aimée aux gotits du miel, du vin, de 1’olive et de la
pomme verte. Il se montre également sensible a I’odeur de I’amour dans Février (—
J) : grace aux bénédictions du printemps, “I’ombre verte du bois se mue en un
royaume d’amour aux mille parfums.” " (4RFEEUMGERL B FER) % Dans
A pas lents (), si le poéte veut “du sceau de sa langue fermer la bouche [de sa
bien-aimée]” (FkZ MY EIEFHEIRAY/ NEE T) pour que cette derniére ne parle
plus, c’est qu’[il] sent déja odeur de [son] désir” **' (FRERIBIRAVFEE R
k) 2

La poésie de Dai Wangshu partage d’ailleurs un charme champétre avec celle de
Gourmont. L’image du fruit et celle de la pomme qui fréquentent Simone se
retrouvent dans 1’oeuvre de Dai. Dans Le verger, le poéte frangais invite celle qu’il
aime a cueillir des pommes : “Simone, allons au verger / Avec un panier d’osier /. . ./
Les pommiers sont pleins de guépes / Car les pommes sont trés mires”. Il identifie en
plus sa bien-aimée a I’odeur des pommes : “Tu auras 1’odeur des pommes / Sur ta

robe et sur tes mains”. Chez le poéte chinois, au lieu de prendre I’image d’une pomme

1% Traduction frangaise de Michelle Loi.

M. Loi, op.cit., p. 105.

>20 Dai Wangshu, Brouillons de Wangshu, p. 64.
32! Traduction frangaise de Michelle Loi.

M. Loi, op.cit., p. 107.

522 Dai Wangshu, Brouillons de Wangshu, p. 70.
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mure, I’amour — répétons-le — s’incarne par celle d’'une pomme verte. Par ailleurs,
dans Regret de I’adolescence (/V4F77), ¢’est 'image d’un fruit mir que Dai emprunte

pour exprimer son €tat d’ame :

Adieu, la joie de la jeune compagnie
Puis-je agir comme au temps de la jeunesse ?
Sous le ciel paisible, dans les rayons paisibles

Tombent les fruits paisibles, trop mirs. >

(FEE AT T 1215
BT DI TG ?

FAAI AR T
TR A5 A T) ™

Dans Deuil anniversaire (25/]), au lieu de représenter ’amour comme chez

Gourmont, le fruit symbolise I’amitié :

A ta santé | C’est aujourd ’hui |’anniversaire de ta mort.
Vois les mets luxueux que j’ai prévus pour toi.

Tu peux venir chercher les fruits frais du jardin,

Et ce bon vieux whisky dont tu fis tes délices.

Notre amitié reste toujours douce et tendre.
525

(1A —BHIE [ Ay 2 KB L S45 H
FCE R 1T T 1P e TR
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>3 Dai Wangshu, Poémes, traduction frangaise de Yan Hengsheng et S. Bernard, p. 73.
>** Dai Wangshu, Brouillons de Wangshu, p. 93.

53 Traduction frangaise de Michelle Loi.

M. Loi, op.cit., p. 98.

326 Dai Wangshu, Brouillons de Wangshu, p. 29.

231



Chez Gourmont, le mariage du théme de I’amour et d’une scéne pastorale
s’épanouit dans les poemes Le houx et Le jardin. Dans le premier, le soleil qui “rit sur
les feuilles de houx™ annonce non seulement 1’arrivée du mois d’avril mais aussi celle
du bonheur. Dans I’autre, le poéte compare I’amour partagé entre celle qu’il aime et
lui-méme a leur jardin qui est “riche et doux” °*’. Parmi les légumes qui apparaissent
dans ce jardin de Gourmont, il y en a quelques-uns qui figurent aussi dans la poésie de
Dai, comm par exemple, le radis et I’asperge.

Le poéme de Dai La jeune fille du village (f/4%) offre au poéte 1’occasion de
décrire un amour naif en recourant a un milieu champétre. L’image du houx y fait
partie de la scéne d’amour ou cette fille songe au jeune homme qu’elle aime en

secret :

En silence marche la jeune fille du village
Un seau de bois, vert de mousse, a la main ;
De l’eau froide se répand sur ses pieds nus

Mais son coeur est resté pres de l’étang, a [’'ombre d’un saule.

Toujours en silence elle rentrera dans sa maison,
Une vieille maison sous un houx centenaire ;

Et quand elle pensera au baiser de ce garcon pres de [’étang,

27 Cf Rémy de Gourmont : Le jardin.
“Simone, le jardin du mois d’aoft
Est perfumé, riche et doux :

11 a des radis et des raves,

Des aubergines et des betteraves
Et, parmi les pales salades,

Des bourraches pour les malades ;
Plus loin, c’est le peuple des choux,
Notre jardin est riche et doux.

Les asperges tout en dentelles
Mirissent leurs graines de corail ;
Les capucines, vierges fidéles,

Ont fait de leur treille un vitrail,
Et, nonchalantes, les citrouilles

Au bon soleil gonflent leurs joues ;
On sent le thym et le fenouil,
Notre jardin est riche et doux.”
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Doucement un sourire effleurera ses lévres.
528
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Dans Le pique-nique (#7%), le poéte adresse une invitation d’amour a sa
bien-aimée, en proposant a celle-ci de pique-niquer avec lui en un lieu ou “I’eau du
fleuve les lavera de leurs contraintes de civilisés” CRZK LA T 1 AAYTSER) et ou
“un nuage blanc drapera le ciel” *° (HZiZEk BEIEITIRAEL) 3! Les nourritures
dont est composé ce pique-nique traduisent les saveurs et les odeurs d’un amour

sensuel :

Voici le vin de menthe aussi vert que les feuilles
Tes hors d’oeuvre favoris embaument.

532

Plus savoureuses encore les asperges

Et plus rafraichissant le fromage blanc.

(A B AR IE— AR P
RIGTATE A7 H IR,
(25 2EA & =] LIHE &
FIFHAETA L) >

2% Dai Wangshu, Poémes, traduction frangaise de Yan Hengsheng et S, Bernard, p. 64.

> Dai Wangshu, Brouillons de Wangshu, p. 56-57.

3% Traduction frangaise de Michelle Loi.

M. Loi, op.cit., p. 104.

3! Dai Wangshu, Brouillons de Wangshu, p. 60.

332 Dans le texte de traduction de M. Loi, ¢’est “jeunes pousses de bambou” au lieu d’“asperges”.
M. Loi, op.cit., p. 104.
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Dans Petite maladie (//\j%), Dai Wangshu présente son jardin. A la différence du
jardin d’amour de Gourmont, celui-ci n’existe que dans la nostalgie du poé¢te chinois.
Dans le poeme, Dai emporte ce jardin dans son réve pour sa seule consolation pendant
qu’il souffre légerement d’une maladie. Peut-étre cette idée qu’il a d’investir le jardin
d’une compétence de soulagement, de guérison dérive-t-elle du poéme de Gourmont
Le jardin, dans lequel le poéte frangais écrit: “Et, parmi les pales salades / Des

bourraches pour les malades”. Voici le poeme Petite maladie :

Filtrée par le rideau de bambou, une odeur de terre
Se condense dans la brise du printemps précoce.
Le malade sent dans sa bouche, une fraicheur de laitue.

Sa pensée s’envole vers le jardin de son pays natal.

Le soleil doit briller sur les fleurs des parterres.
Le vent, bourdonner dans les ailes des guépes.
Les feuilles de radis sont mangées par les chenilles.

Les échalotes, apres la pluie, ont des pousses nouvelles.
534
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53 Dai Wangshu, Brouillons de Wangshu, p. 60-61.
3% Dai Wangshu, Poémes, traduction frangaise de Yan Hengsheng et S. Bernard, p. 68.
535 Dai Wangshu, Brouillons de Wangshu, p. 66-67.
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Une poésie de silence

Il y a du silence dans la poésie de Dai Wangshu. Peut-étre ce silence, comme
effet esthétique, est-il le résultat heureux de la mise en pratique de ce que Dai
lui-méme et ses amis croient a I’égard de 1’art poétique : “La poésie parle et ne parle
pas.” Ce silence poétique correspond mieux, peut-&tre, a I’explication précisée par le
poete dans “La poésie selon Wangshu” au sujet de la musique, explication que
Michelle Loi interpréte comme privilégeant “la mélodie et les silences des états d’ame,
¢’est-a-dire, du sentiment” >*°. Suzanne Bernard remarque aussi ce silence qui regne
dans I’oeuvre de Dai. Elle le salue en évoquant les compositeurs occidentaux Debussy
et Webern : “Musicalement, on pense a Debussy et a Webern, dont 1’art se situe entre
son et silence.” >’

Pour illustrer cet art du silence caractéristique des poemes de Dai Wangshu,

Suzanne Bernard cite Impressions (£/52)

Est-ce a peine le tintement d’une cloche
Emporté dans la vallée profonde ?
Est-ce une petite barque de péche
Perdue entre la brume et ['eau ?

Si c¢’est une perle a [’éclat vert,

Elle a déja sombré dans [’eau stagnante du vieux puits.

Sur les cimes du bois la derniere lueur
Du soleil couchant doucement s efface

Avec le doux sourire d’un visage.

Du fond d’un lieu solitaire s’éleve

Un sanglot lointain, solitaire

36 M. Lo, op.cit., p. 44.
7S, Bernard, op.cit., p. 24.

235



] . . . . 538
Qui lentement retombe au méme lieu, solitaire ~°.
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De méme que les symbolistes francais, Dai Wangshu, comme en témoigne le
poeme Impressions, aime les images qui évoquent la disparition, 1’absence, la
vibration, voire les images qui représentent un double mode de présence, palpable et
impalpable. Suzanne Bernard confirme ceci quand elle soutient qu’étant donné ces
images qui “marquent la retombée ou I’effacement”, “dans la plupart des poémes de
Dai Wangshu, le caractére dominant de 1’évocation est chute, extinction, retour au
vide” **. C’est ainsi qu’elle associe la poésie de Dai aux musiques de Debussy et de
Webern.

Si le silence dans la poésie de Dai Wangshu est, selon Suzanne Bernard, né de la
juxtaposition des images qui “marquent la retombée ou I’effacement”, dans d’autres
cas, il est simplement dii aux images ou aux descriptions qui évoquent littéralement
I’absence de paroles. Le pocte, par exemple, met en scéne cette absence, ce vide dans

Tristesse :

3% Dai Wangshu, Poémes, traduction frangaise de Yan Hengsheng et S. Bernard, p. 55.
539 Dai Wangshu, Brouillons de Wangshu, p. 23-24.
0°S. Bernard, op.cit., p. 23-24.
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Meélancolie de I’automne solitaire
Et regrets des mers lointaines
Quand on me demande la cause de ma tristesse

Je n’ose prononcer ton nom.

Je n’ose prononcer ton nom
Quand on me demande la cause de ma tristesse :

Regrets des mers lointaines

, . 541
Et mélancolie ™.

(FEFEATIETEEE,
SR BB 1S
BTN [ PR IR AL
FCAHGE L THI 55

BRI EF,
AN SILCARRA AL
FREAEBT IS
AERTEIIBITER)

Devant celui qui I’interroge sur son chagrin, le pocte garde le silence. Au milieu
de ce silence qui est absence de paroles, de ce silence découlant de 1’abandon du
langage, se déploient les images de “I’automne solitaire” et des “mers lointaines”,
images associées a la tristesse. Poéme sur le mal de I’amour, un théme essentiel de
I’oeuvre de Dai Wangshu, le poéme se préte aussi a une interprétation ayant trait a
I’art poétique pratiqué par le poéte lui-méme. C’est dire qu’il se présente comme une
juste formulation, a la fois concise et poétique, de 1’esthétique de son auteur,
esthétique qui pivote sur le vers “Je n’ose prononcer ton nom”. Dans cette optique, la
poésie devient une écriture qui reléve de la mélancolie, de la solitude, de 1’ailleurs
(mers lointaines) et avant tout d’un nom non prononcé. Si le pocte hésite a dire le nom

caché au coeur, c’est qu’il a peur que la beauté ne s’évapore une fois que brisant le

! Dai Wangshu, Poémes, traduction frangaise de Yan Hengsheng et S. Bernard, p. 59.

2 Dai Wangshu, Brouillons de Wangshu, p. 30-31.
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silence, les paroles auront tout mis au jour. La beauté réside dans ce qui n’est pas dit,
dans ce geste méme de dissimulation, dans ce silence qui cache tout mais dans lequel
tout s’épanouit en image. A ce propos, on pense & Stéphane Mallarmé qui conseille de
ne pas “nommer un objet”, car pour lui, cela équivaut a “supprimer les trois quarts de
la jouissance du poeme qui est faite de deviner peu a peu : le suggérer, voila le réve”.
En plus, le poéme démontre que chez Dai Wangshu, le silence s’accompagne de
sentiments de solitude et de chagrin d’amour, ces derniers étant les thémes principaux
de I’oeuvre du pocte. Dans le silence comme absence de paroles, comme le vide qui
précede toute prononciation, ces sentiments sont €éprouvés de fagon plus intense et
prennent ainsi une dimension plus tragique. Dans Les heures solitaires (145 HI0F12),
le poete écrit : “Dans cette chambre noire, il ne reste que le reflet des meubles en bois
/ Tristement, la pipe qui murmurait sans cesse garde le silence /. . . / Mais je sais
qu’aujourd’hui j’ai versé des larmes / De I’extérieur, secretement, le silence se faufile
chez moi” (KAWE (Y 5 S E 1Y S ARV RS JEsEIE BRI . . /MEE
FRAE S RECEFBIRR/ M (L /MNE A 2 e 2e) . Dans 4 pas lents 11
(#(#¢ ), le silence annonce I’arrivée de la peine : “Il est un bois d’érable aussi rouge
et calme / Que tes levres / Bien que le vent de la fin de I’automne soit en retard / Dans
ton silence / Je sens déja sa froideur” ([f[j 73 52, fE4L 7 B 55 15/ BRI B — A AV AR
[/ B R TR ) VB R AR BB PR E AR IRV SRS T BRI S) . De quoi
offrir (5#), poéme sur un amour passé du poéte, dépeint une femme délaissée qui
souffre en silence dans sa solitude, non sans avoir de la haine : “Je connais tes yeux
pleins de plainte et de haine / Je comprends le silence de tes paroles noyées dans le
noir / Tu m’avais amené dans un doux réve / Dans un autre, je t’ai oubliée / Mon réve

ancien et celle tombée dans 1’oubli / O, celle que j’ai bénie en secret / J’ai soigné mes

3 Ibid., p. 15-16.
M Ibid., p. 71-72.
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roses avec une telle attention / Que dans la solitude mon orchidée a flétri de chagrin”
(FRE T 70 o A TR Y IR B /3 R 2 R R 9 E A T s/ AR [ R — {2/
Pt AR5 — (B2 O T /A Y B2 RO A i S L/ 52 PR B LR /4%
A S S A S i O R B O TR >0

Chez Dai Wangshu, le silence en tant que vide refléte, en fin de compte, le
“coeur vide” qu’il posseéde, coeur qui, selon son ami, Du Heng, est a 1’origine d’une

, . ey eqe 546
poésie du nihilisme

. Dans le silence comme absence de paroles, desquelles dépend
la naissance du sens, le seul sens qui puisse exister, c¢’est celui qui affirme sa propre
absence. Dai communique cette vision nihiliste a travers 1’image d’un exilé. Ce
faisant, il rejoint ses prédécesseurs, Li Jinfa, Mu Mutian et Wang Duqing.

Que dans Menus propos sous les arbres (FL Y/ \d5), le poéte s’imagine étre
plus léger que le vent, est significatif de sa haine de cet “ici-bas”. Il écrit dans le
poeme, “Or moi plus que le vent je suis léger, 1éger / Tel que jamais tu ne pourras me
rattraper”. Du Heng cite, sous peine de répétition, ces vers pour illustrer combien la
poésie représente pour Dai le monde idéal, un monde au-dela de cette “société de
corruption”. Ce a quoi Dai aspire rappelle la poursuite des symbolistes francais vers
I’ ailleurs”.

Mais pour étre “plus léger que le vent”, il faut payer un prix élevé. Tout en
I’étant, le pocte se voit en exilé, condamné a un éternel voyage qui n’aboutit nulle
part, & une vie écrasée par le labeur mais qui ne lui rappporte aucun fruit. Dans ses
poemes, ce nihilisme trouve son expression dans des personnages qui errent sans
cesse, toujours silencieux et solitaires. Il est un “rddeur nocturne” (X{T3) qui
“coiffé de feutre noir, va du méme pas tranquille que la nuit” (FiZ 2 EAVEEIEE

ER—IEFFAVADT). “Dans la rue froide et solitaire ses bruits de pas vont s’effagant /

3 Ibid., p. 76-77.
6 Du Heng, op.cit., p. 12.
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De I’immense brume noire / A I'immense brume noire” >’ (43555091 A IEL
T BN /5 EIESERYEE) 2. 11 est un vagabond privé d’espoir. Ecoutons
son Chant nocturne (iR L) « “Arrivé ici, je n’ai que des larmes / Epave de la
vie / Je sombre avec la lune” *** (SREIHLHR R B/ Fo 2 MR TR A IS/ PR B85
AEDD >°. 1 est aussi un voyageur qui “n’a méme pas le mal du pays” (i T4/l
IR, 2 ) : “Lorsqu’il flotte parmi les baleines et les serpents de mer / Les fleurs
de la solitude peuvent bien s’ouvrir et se fermer dans son jardin” ' (% i
RS R EREAE R A I >

Le poéte s’identifie, enfin, & un “oiseau de paradis” (Z4[FE). S’il a été un
“chercheur de réves” (FE ) — “Tes réves s’ouvriront en fleurs / Tes réves
s’ouvriront en belles fleurs / Quand tu seras vieux et tout décrépit” 3 (fREyEEREH
TEACT AR EE B G HTHITEAR TAEIREZE M) >* —, il ne est plus. Il ne
croit en rien, ni n’espere rien. Il ne cherche plus 1’ailleurs, car pour lui, méme s’il peut
I’atteindre, ce paradis perdu est déja en ruine. Comme il le dit dans L’Oiseau de

paradis :

Printemps, été, automne, hiver,

La nuit comme le jour tu voles.

Oiseau de paradis au plumage magnifique

Est-ce pour toi une promenade heureuse dans les nues

Ou une corvée éternelle ?

> Traduction frangaise de Michelle Loi.

M. Loi, op.cit., p. 111.

¥ Dai Wangshu, «rodeur nocturne», Brouillons de Wangshu, p. 85-86.

¥ Dai Wangshu, «Chant nocturne d’un vagabondy, Poémes, traduction francaise de Yan Hengsheng et
S. Bernard, p. 34.

>0 Fan Ni et Yu Wei (&ds.), op.cit., p. 20.

! Traduction frangaise de Michelle Loi.

M. Loi, op.cit., p. 109.

>>2 Dai Wangshu, «Berceuse du voyageur», Brouillons de Wangshu, p. 79.

53 Dai Wangshu, «Le chercheur de réves», Poémes, traduction frangaise de Yan Hengsheng et S.
Bernard, p. 75.

% Dai Wangshu, Brouillons de Wangshu, p. 107.
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Si tu viens du paradis,

Veux-tu nous dire,

Oiseau de paradis au plumage magnifique,
Comment est le jardin céleste en ruine

Depuis qu’Adam et Eve en ont été chassés > ?

(TR s 2 Bl 4,
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3.2 He Qifang (1912-1977)
Une enfance solitaire

La carriere de He Qifang ne ressemble guere a celle de son ainé Liang Zongdai,
qu’il admire. La ou le disciple de Valéry fait preuve de fidélité a la poésie symboliste
et a sa cause littéraire, He parait inconsistent et incohérent. Le parcours qu’il suit se
caractérise par un virage étonnant : nourri par le symbolisme, il embrasse enfin le
maoisme ; poete symboliste au début, il finit par étre un cadre communiste. Les poetes
chinois qui ont renoncé au symbolisme pour le réalisme sont nombreux, mais rares
sont ceux qui, mids par le souci d’étre politiquement corrects, sont, comme He,

finalement devenus, d’aprés He Zhongming (Z{dHH), un biographe du poéte, des

%5 Dai Wangshu, Poémes, traduction frangaise de Yan Hengsheng et Suzanne Bernard, p. 77.
336 Dai Wangshu, Brouillons de Wangshu, p. 108, 110.
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“outils purs de la politique” (EUA&IEAY T E) >, Aprés avoir renié les maitres
symbolistes francais, le poéte “voue un culte absolu et une fidélité aveugle a Mao

Zedong” (HESBHRAVAEEIZFERE H LK) 7 Le biographe y voit de la part du

==L D9

pocte “un désir obsédant de retrouver en Mao I’image d’un pére affectueux” (“=£¢C
,Fﬁa%é:) 559.

Une enfance dénuée d’amour paternel est a I’origine de ce fort désir. Issu d’une
famille de propriétaire terrien & Wanxian (#55%), dans la province de Sichuan (V4]I[),
He Qifang a un pére exigeant et violent. Que durant les derniéres années de sa vie, il
souffre douloureusement de migraine est, comme I’infére sa jeune soeur, indissociable
des coups que son pére lui avait donnés quand il était enfant °®. Pourtant, cette
victime de la violence paternelle est heureusement récompensée par 1’amour tendre
provenant des femmes qui le choient : sa mere, sa grand-mere ainsi que les soeurs de
son pére. Encore jeunes filles, ces derni¢res sont enfermées dans un édifice a trois
étages jusqu’a leur mariage. Isolées du reste du monde, dans leur solitude, elles
attendent les hommes de leur vie, hommes qui, eux aussi soumis a des parents
dominants, leur sont toutefois inconnus. Elles meurent jeunes, qu’elles soient mariées
ou non “®'. Peut-étre est-ce grice a ces femmes, protectrices et consolatrices de He,
que sa poésie revét une sensibilité féminine. Le pocte se lamente d’ailleurs sur le
destin des soeurs de son pere, a tel point qu’il en fait un théme de son oeuvre — celui
de la mort prématurée d’une jeunesse.

De méme que ses tantes paternelles, enfant, He Qifang est souvent envahi par le

sentiment de solitude. En association avec la compassion qu’il éprouve pour ces

>7 He Zhongming, Un rossignol muet. La biographie de He Qifang (HEIZHTRE: o] H 5 3F(H),
Nankin (Fg57), Presses de I’Université Normale de Nankin (Fg S1ETHEI A H Ak tE), 2004, p. 168 —
169.

> Ibid., p. 23.

> Ibid.

%0 Ibid. p. 22.

' Ibid. p. 13-14.
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jeunes filles, ce sentiment de solitude nourrit sans cesse son imagination poétique.

Comme il le dit :

J'utilise souvent le mot “solitude”, car je comprends trop bien ce
qu’il signifie ; je suis trop familier avec ce qu’éprouve une dme solitaire et
des choses pareilles depuis que j’'ai pu me souvenir. Je soupg¢onne
qu’enfant, j’étais muet. Il ne semble pas que je me sois entretenu avec
quelqu’un, ni méme avec des animaux ou des arbres comme les enfants

dans les contes de fée. Je restais tout silencieux jusqu’a ce qu’a douze ans,

P

Jje commence a parler avec des livres, des romans anciens. (F;lF 5 #E
FENEFHR Fe XA E P (AT FEE e, S TS SR IS FE AR T T, 167
F A EHIIF IR E B 1T e IR FEFCANIFE— N8 T e U -FRE ER G AT
P Y e e = AN 2 3 K M R e N = =
—EE T BRI T — L B S %

Ces livres et ces “romans anciens”, qui lui tiennent compagnie dans sa solitude,
I’initient a la littérature et surtout a la beauté. La, il s’agit de la formation chez lui
d’un golit marqué pour ’esthétisme, un golt qui devait influencer fortement sa
création poétique : “Les mots m’ont envoité, écrit-il, depuis qu’enfant, j’ai feuilleté
les livres conservés dans la caisse en bois qu’on avait placée en haut de notre petite
maison a étages. Ce que j’aime dans ’écriture, c’est le raffinement des mots et le
mariage des couleurs. On dirait I’image de la fleur dans le miroir et celle de la lune
dans leau.” (FRACEFFEEEZE L/ IME EAVARFEEAVERELUREE A T Sk,
P A SR A (U L & SRR )

> He Qifang, «Une histoire banale» (—{EZHY#ZE), in Jin Qinjun (éd.) (&81{%) Maitre lyrique
de la prose en langue parlée. He Qifang, (5550 X HIFFIZ 7T i/ H7) , Taipei, Haifeng chubanshe
(R AR, 1990, p. 268-269

363 Cf note 13.
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La recherche de “l’'image de la fleur dans le miroir et de celle de la lune
dans ’eau”

A I’age de dix-sept ans, au mépris du projet qu’a fait son pére pour lui, rebelle
pour la premiere fois, He Qifang se rend a Shanghai, puis Pékin pour poursuivre ses
études. A Shanghai, il connait les poésies symbolistes chinoise et frangaise. Au départ,
il s’intéresse a I’école poétique “Le croissant”. Grace a la revue Le croissant qui
publie son poéme “Ying ying” (E&), il fait ses débuts dans le monde littéraire en
1930. Dans ce poeme, il s’agit de la mort tragique d’une belle fille souffrant du mal de
I’amour. Une semblable atmosphere mélancolique caractérise les créations ultérieures
du pocte obsédé par la mort. Revue littéraire la plus influente de I’époque, Les
contemporains ne tarde pas a attirer ’attention de He sur elle-méme. Elle remplace
bientdt Le croissant comme la référence favorite du pocte. Celui-ci s’identifie
davantage a la poésie qui y est publiée, une poésie qui se distingue par la forme libre
et les sentiments intimes exprimés de fagon suggestive, qu’a celle de I’autre revue.
Outre Les contemporains, il est notamment fasciné par Mes souvenirs (F¢HYEC1E),
premier recueil poétique de Dai Wangshu *°*.

Sous I’influence de Dai Wangshu et des Contemporains, dont le poéte symboliste
est I'un des rédacteurs, He Qifang porte ses regards vers les poétes occidentaux du
courant littéraire moderne. Parmi ceux-ci, il éprouve surtout une vive sympathie pour
les poetes frangais symbolistes. De maniere non systématique, il lit avec zéle
Baudelaire, Verlaine et Valéry. Qu’il prenne contact avec la poésie de Valéry est
redevable a Liang Zongdai, qui a 1’époque vient de publier ses traductions de Narcisse
parle et de Fragments du Narcisse. A travers I’article De Paul Valéry, également

signé par Liang, il connait encore mieux la vie et ’art du poéte francais °®.

%% He Zhongming, op.cit., p. 54-55.

%5 Ibid., p. 55.
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A Pékin, étudiant & I’université, He Qifang s’immerge dans le symbolisme
francais et la poésie chinoise ancienne. A 1’Université Qinghua (5% AE2), a
I’origine, il étudie la littérature anglaise. Parce qu’il admire Liang Zongdai et la
poésie frangaise symboliste, a peine a-t-il appris que le disciple de Valéry dirige le
département de francais que nait en lui 1’idée de s’inscrire a celui-ci pour le suivre.
Emu par sa passion, Liang soutient sa demande de transfert. Lors de leur conversation,
il lui présente avec éloquence la poésie frangaise et la traduction de cette derniere en
Chine >*.

Grand admirateur des poctes frangais symbolistes, He Qifang ne néglige pas pour
autant la poésie traditionnelle de son pays. A part les poétes frangais symbolistes, sa
lecture inclut aussi les poetes chinois des Tang et de 1’époque des Cinq Dynasties. Ces
poétes occidentaux et orientaux 1’envoltent pareillement : “En ce temps-1a, je lisais
les poésies de la phase postérieure des Tang et de 1’époque de Cing Dynasties. Belles
comme le visage dévasté¢ d’une jeunesse fanée, ces poésies délicates et esthétiques
m’ont envouté. Sur les feuilles des poétes francgais aprés les Parnassiens, j’ai
découvert un semblable charme enivrant.” ( 725 F 800 E A CHFEARY AP EEHE 8L
HY6 S A, B R SR I R AL B AR, XAE A DR IRy DURHY A
RETG R AR E R E] T R ERE A Rk ) >

Un homme habitué au réve
Consolé par les poésies esthétiques francaise et chinoise qu’il savoure tout en
souffrant du chagrin d’amour, He Qifang s’adonne, dans la solitude, a la réverie. A

Pékin, ville ancienne, malgré un climat désagréable, le pocte, selon ses propres

36 Ibid., p. 60-61.
367 Qian Liqun, Wen Rumin et Wu Fu, op.cit., p. 397.
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termes, “fait éclore des fleurs émaciées sur lui-méme” (Bf T 1EZEAVTELS), parce que
“cet immense ciel bleu sans nuage dans lequel résonnent des cris de pigeon et ces
palais somptueux en décadence qui brillent au soleil couchant, [1]’ont transporté dans
plusieurs réves” (A HEEE HYEE R AR . AL S 5 B PO A FEHY ZERE Y & BRI AT
[EIRAEBIR L HIEE) 2%, “En ce temps-1a, écrit-il ailleurs, j habitais dans une grande
ville du nord. Je logeais dans un foyer en mauvais €tat, un vieux temple a 1’écart ou
un petit appartement. Pour autant, jour et nuit, je révais de choses belles et tendres.
Chaque nuit, la solitude m’approchait de la mort, mais le lendemain matin, je sentais
quand méme la fraicheur de la rosée et la joie de vivre.” (FBGFFAE—{EILTT Ak
T B R T R S A & B, 2 Y L NNV A B AR R R 2 — Lh S5
R SR B SRS 45— AR R B AT BSR4 15— {8 B s Al SRR N E B ER BT
FEELAE YRR °% Nourrie par ces réves, son inspiration poétique déborde : “Ces
crépuscules et ces soirs mélancoliques, seul, je m’attardais sous un ciel bleu. Une fois
amenées chez moi, ces petites fleurs blanches, douces et tendres, que j’ai cueillies lors
de ma promenade, sont devenues des poemes.* (AL EEEHY & B AIAL L& M Ty
BOBBAE S (LR ZE I aTs T — SRR A t NE A B A EE e
Aussi les poemes de He Qifang se présentent-ils comme 1’enregistrement de ses
réves. Tout en “écoutant un langage indistinct d’ame” ({HJEE— LR Z 0.0 BEAVEE

.

— 1 \ . . A e N2 2 . .
=) M e poéte suit “le chemin du réve* (22 1IE[EY) 372 Comme il s’en souvient :

Etudiant a ['université, je sentais souvent 1'impulsion d’écrire de la
poésie. Cette période d’intense activité créatrice ne dura toutefois que
quelques mois, de [’été a [’automne 1932. Parfois, je travaillais le matin

comme le soir. Les poetes anciens, dit-on, se procurent de beaux vers

%% 1iao Daguo (JBAEH), Une histoire sans titre. He Qifaung (—/BHE&ENTH . ff A7), Taipei,
Wenshize chubanshe (32 5237 HH Rk #1), 2002, p. 51.

9 Ibid., p. 48.

0 He Qifang, «Des mots sur Le nid d’hirondellex (#5575, in Jin Qinjun (éd.), op.cit., p. 212.

™' Sun Yushi, op.cit., p. 16.

72 Titre d’un essai de He Qifang.
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aupreés de leurs réves. A 1'époque, j étais aussi fou de poésie qu’eux. Une
fois, j’ai révé d’avoir composé un poeéme ayant des vers extravagants.
Mais apres le réve, la plupart de ces vers m’ont échappé. Pour autant, a
partir de ce que j ai retenu, j’ai achevé le poéme. (KZ4LHFCHIE = H
R BT A — T = EE KA A A —
ZF A EF M L R A FESFHIN, B8 273 5 . 2
W EEA B EEEHTFESE B — R L T —Bas, T HHE T
B —LEEF I 4] T AR A R8T T, (AR R T) 7

De 1932 a 1934, He Qifang connait le sommet de sa créativité, ce qui aboutit a la
plus riche moisson poétique de sa carriere de poete. Ses poemes paraissent dans les
principaux journaux et revues, y compris Les contemporains. Par la suite, ils sont
recueillis sous le titre Le nid d’hirondelle (#tJ)E%5) dans Le jardin Han ((E/E%E),
recueil poétique dont Bian Zhilin est 1’éditeur et qui est publié a Shanghai en 1936.
Cette période voit aussi la création de plusieurs poemes réunis dans les recueils
poétiques Album de réves dessinés (Z2Z##) et Quintessence de [’esprit (Z|ELE).
Tous deux sortent a Shanghai, le premier la méme année que Le jardin Han, 1’autre en
1938. Album de réves dessinés est composé des poemes en prose du pocte. Le titre de
I’ouvrage suggere sans conteste la conception du poete comme peintre de réves.

Les poémes de He Qifang ont pour théme la mort prématurée d’une jeunesse
belle et innocente, théme qui dérive de ses souvenirs d’enfance. Il s’agit 1a du
souvenir de ses jeunes tantes paternelles privées de liberté, isolées du monde et
tourmentées par une apre solitude. Adulte, He peut encore se rappeler leur jardin : ces
petits escaliers en pierre, cet étang calme et clair et ces fleurs et ces herbes de toutes

574

sortes ~'". Le destin déplorable de ces victimes de la société chinoise traditionnelle,

muses de He, nourrit son inspiration, a tel point que leur image devient un symbole de

33 Liao Daguo, op.cit., p. 36.
™ He Zhongming, op.cit., p. 14.
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sa création poétique. Il voit dans leur courte existence la beauté triste que cherchent a
exprimer les symbolistes francais lors de leur quéte de “I’au-dela”. Si la mort est belle,
c’est qu’en elle, cet “au-dela” n’est plus inaccessible. Dans le poéme La guirlande (7£

#5), le poete chante la beauté de la mort :

Eclose ou fanée, la fleur d’'une vallée inconnue a un parfum supréme.
La rosée matinale dont nul ne se souvient a une splendeur supréme.
Comme je veux te dire, Lingling, “Tu es heureuse.” —

Le ruisseau qui ne connait nulle ombre a une clarté supréme.

Dans ton réve, un lierre verdoyant grimpe sur ta fenétre.
De petites fleurs d’or tombent sur tes cheveux.
Sous [’avant-toit, la pluie t émeut avec son histoire.

Tu aimes la solitude — celle dans la lumiéere de [’étoile.

Tu es une fille aux larmes semblables a des perles,
En toi, s’écoule souvent une tristesse anonyme.
Tu as vécu des jours trop beaux pour en étre heureuse.
Tu as, en plus, subit une mort extrémement belle.
(B TEBH A 277 25
A ZEE AT R A
A AEF TG, e ES,
SR YN E AR E
VARG A (T T B 2B,
SEEHVNEESEFIE L.
1T B HERTRR H1H T IR E),
L FE YT
I EBEMHT P L AT R
TR A 5 FHI G
Ug=ES e -Z N =
E EFEEIIFEL)

15 1i Fang (éd.), Anthologie des oeuvres de He Qifang (I), Shijiazhuang, Hebei renmin chubanshe,
2000, p. 20.
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Dans Eventail (/7), He Qifang met en scéne la solitude des jeunes filles cloitrées
dans une chambre a I’écart. Pour elles, la peinture chinoise sur leur éventail représente
un “au-dela”. Mais, ironiquement, cet “au-dela” auquel elles aspirent, fermées dans
leur petit monde isolé, espace féminin et en soi un “au-dela”, se révele n’étre rien

b b
d’autre que le monde réel, cet “ici-bas”, ou I’amour romantique est possible. Ainsi le

poeme :

Si la chambre de toilette de ces jeunes filles était dépourvue du miroir
Et que jour et nuit, elles regardent fixement cet éventail antique
[accroché au mur —
La-dessus, se déploie un dessin de pavillons semblables a des reflets
[dans [’eau,
C’est un dessin couvert de taches de fard et de larmes semblables a
[un voile de brume.
Des mouchoirs de soie brodés et la jeunesse passée comme un cours
[d eau,
Elles se lamenteraient sur le paradis perdu, introuvable a jamais.
Cette chambre de toilette sans miroir ressemblerait a la Lune
[glaciale,
Sur laquelle chaque nuit, des créatures regarderaient fixement cette
[Terre en forme de pomme.
Elles s’imagineraient comme c’ est un bonheur de vivre la-bas
Dans la teinte des ombres projetées par les montagnes et les vallées

[de la planete.

(BRED LR EER A B T
SR FEE Z TR LHY 5 h
g LHTIEEIAUK P 77
BT IE AN EE
e T 35 I
IR A

NI 2HI T EAG T Y
IR BEE s BRI
BEERILIEHT R EZ T
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L’intérét que porte He Qifang a I’image de 1’éventail améne a montrer 1’analogie
entre Mallarmé et lui-méme. Chez le poete chinois comme chez Mallarmé, qui écrit
les poémes Eventail et Autre éventail, 1’éventail représente la sensibilité féminine qui
est d’une nature réveuse et qui fait réver grace a sa beauté. Regardant fixement leur
éventail, les jeunes filles du poéme de He se plongent dans la méditation. Elles révent
du “bonheur de vivre la-bas”. Isolées du monde réel, elles se livrent a la réverie d'ou
nait une beauté irréelle semblable a “des reflets dans I’eau” ou a “un voile de brume”.
Ce destin fait réver le po€te qui commence ainsi son poeme par un “si”. Le poéme
francais Autre éventail, quant a lui, s’adresse par I’apostrophe “6 réveuse” a la jeune
fille qui manie son éventail. Réveuse, elle introduit le poéte hors du domaine de la
réalit¢ dans le monde du réve qui est celui de la poésie : “O réveuse pour que je
plonge / Au pur délice sans chemin / Sache, par un subtil mensonge / Garder mon aile
dans ta main”.

D’un autre c6té, unanimement, les deux poetes associent I’image de I’éventail a
celle du miroir. Le poéme de He Qifang Eventail commence par le conditionnel : “Si
la chambre de toilette de ces jeunes filles était dépourvue du miroir / Et que jour et
nuit, elles regardent fixement cet éventail antique accroché au mur”... L’éventail se
présente, en apparence, comme un succédané du miroir pour les filles. Mais il n’est
pas pour autant d’'une valeur moindre que le miroir. Il est en effet un miroir, dans le
sens ou ces filles s’y voient. “Couvert de taches de fard et de larmes”, il “refléte” leur
tristesse. Leurs désirs inconscients, leurs réves s’y manifestent comme “des reflets
dans I’eau”. Dans son poeéme qui porte le méme titre que le poéme chinois, Mallarmé,

quant a lui, évoque I’image d’un éventail dans le miroir : “Aile tout bas la courriere /

78 Ibid., p. 55.
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Cet éventail si c’est lui / Le méme par qui derriére / Toi quelque miroir a lui /
limpide . . . ”. Le miroir semble représenter 1’espace d’ou sort le vol de 1’éventail. 11
fait écho a I’image des cieux, qui apparait au début du poeme comme le “rien” d’ou
nait la poésie : “Avec comme pour langage / Rien qu’un battement aux cieux / Le
futur vers se dégage / Du logis trés précieux”.

Le théme de I’amour regne aussi dans la poésie de He Qifang. Celui-ci se
préoccupe toujours d’étre suggestif méme quand il s’agit d’exprimer le chagrin
d’amour. Dans Robe de gaze de soie (4£77), il compare un amant abandonné a une

robe délaissée, image associée a la féminité comme celle de I’éventail :

La robe de gaze de soie qui t’a rendue belle cet été — c’est moi.
Douce et tendre, elle se trouve bien pliée dans [’armoire, ayant un
[spleen secret.
Elle se souvient qu’on a fait du bateau sur une eau couverte de fleurs
[de lotus.
Leur parfum, qu’ont répandu les rames jusqu’a toi, perdure aupres
[du collet.
Les manches montrent des traces de tes larmes de joie et des taches
[langoureuses de ton rouge.
Elle n’oublie pas la fleur de mauve épanouie au clair de lune,
Dont elle a, a ton insu, imprimé la silhouette sur sa poitrine lors de
[ton repos.
Meimei, lorsque la douce chaleur du soleil d’automne aura rempli ta
[chambre,
Ne désireras-tu pas ouvrir ton armoire pour mettre en ordre tes
[vétements de jadis ?
Je voudrais tant t’écouter parler, t’écouter me dire encore,
“Bientot le temps s adoucira.”
J’ignorerai [’arrivée imminente d 'un hiver de glace et de neige.
Jamais je ne croirai que dans ta voix de miel se cache un mensonge.
(FAE B 2Eaia — 2 FH 72,
5 T B, FIZBHER
PRI B2 T B T TREH ] 27,
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Dans Prophétie (74 5), poéme sur la désillusion de I’amour, I’image de la déesse
du destin créée par He Qifang, selon Lan Lizhi, rappelle celle sous la plume de Valéry
dans La jeune Parque °'°. Pour justifier cette comparaison, Lan souligne que ce
poeme frangais obscur n’est pas inconnu a He et que celui-ci le comprend grace a

Iinterprétation de Liang Zongdai °"

. Il est évident que He voit dans “la jeune
parque” de Valéry, cette femme en proie a un combat entre le corps et 1’esprit,
I’incarnation de I’amour. La déesse créée par lui d’aprés Valéry est une jeune femme
fiere, chantante, silencieuse, mystérieuse, sans pitié et aussi unie a la nature que celle
du poete francais. Elle représente ce qu’il y a de plus beau, de plus idéal mais aussi de
plus passager dans la vie, voire le symbole d’un amour a la fois fougueux et raffiné.
Mais tout comme le destin, elle est capricieuse : sa venue est aussi imprévisible que
son départ. A la différence de La jeune Parque qui se déroule sous forme du
monologue dramatique de cette déesse, Prophétie est un poeme lyrique dont le pocte
raconte I’histoire a la premiére personne. Peu soucieux de doter son poéme d’une
profondeur philosophique telle celle caractéristique de ’oeuvre de Valéry, He se

contente plutot d’utiliser cette image de la jeune déesse a des fins d’exotisme et

d’esthétisme. Comme en témoigne le poéme :

7 Ibid., p. 17.
™ Lan Lizhi, op.cit., p. 97.
' Ibid.
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Voici venir enfin le jour ou palpite mon coeur !

Les échos de tes pas s approchent comme les soupirs de la nuit.

1ls ne ressemblent guere aux paroles fréles des feuilles et du vent
[nocturne,

Ni aux bruissements lointains des cerfs courant sur un sentier de
[mousses.

Dis-le-moi, dis-le-moi de tes chants semblables a la voix d’une cloche
[argentée :

Es-tu la jeune déesse des récits prophétiques ?

Tu viens certainement du sud, d’un pays d’une chaleur parfumée.

La lune de ton pays et le soleil, raconte-les-moi.

Dis-moi comment dans ton pays les fleurs s ’épanouissent dans le vent
[printanier

Et combien les hirondelles sont amoureuses des saules verdoyants.

Les yeux fermés, je m’endormirai bercé par tes chants réveurs

Dont la douce chaleur me semble a la fois connue et inconnue.

(25— BEAT H 7388 !
TR BT AE &
FAztF AT B ER IR BT 5%
BEREGH 18 & 15T |
TP ST #RE2 1 B 2 T,
VBB TR & P ?

1 EAE A AT 7,
ErATPA 520 H 6 AT H L,
TP IR E A ETTE,

TG ST (A 2 R 2,
TEBETC PRSP %

Mais la déesse se hate. Pour qu’elle reste, le pocte 1’avertit de la forét sinistre qui
I’attend : “Sur les vieux arbres se montrent des mouchetures / Les lianes mourantes

s’entrelacent comme des serpents / Les feuilles ne tamisent nul rayon de 1’étoile” (

%0 1i Fang, Anthologie des oeuvres de He Qifang (I), p. 3-4.
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E) 581.

Malgré les supplications du pocte, elle le quitte et ne laisse en lui que

regrets et interrogations :

Tes oreilles ne veulent plus écouter mes chansons fougueuses.
Tes pieds ne veulent pas s’ arréter pour moi puisque je tremble.
Comme le passage d’une brise solennelle au soleil couchant,
Les échos de tes pieds orgueilleux se sont évanouis.

Oh ! ma jeune déesse silencieuse, es-tu vraiment partie
Comme en silence tu es venue, telle celle des récits prophétiques ?
€20 CUNL G RS

ITHIH T s P TR ET 7 |

B EH T A8 s  E 2E,

IR T B T 158 0 e & !

I, (TR = P st AR T AR,

JEH 2 T 08, AFEs )

L’Abandon du réve

Cependant, vers le milieu des années trente, la vision du monde de He Qifang
subit un changement radical. La rencontre avec un enfant-vendeur de journaux dans
les rues de Pékin lui fait porter désormais ses regards vers le peuple. “J’ai perdu, dit-il

des lors mon petit monde plein d’une solitude joyeuse. Les ailes cassées, je suis tombé

par terre. Mes réves ont changé de couleurs.” (FEE2k T Fe i 78 i & Bl 2L ATEUIEY

9

N H T (S BT FR 1 28 TR B SE F MY - R ARt T B ) % En

correspondance avec ce changement, “[sa] lecture préférée change de la poésie
symboliste, des romans caractérisés par un doux style francais a I’oeuvre de

Dostoievski ot résonnent les soupirs des ames qui souffrent.” (FeHY R EAVEY) /¢

3 Ibid., p. 4.
82 Ibid., p. 5.

% He Qifang, «Une histoire banalex, op.cit., p. 272-273.
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Apres qu’il ait terminé ses études a I’université, He Qifang séjourne comme
enseignant dans la province de Shandong (L[[EF) . C’est 1a I’origine de sa conversion
au réalisme sur le plan littéraire et au communisme sur le plan politique. A la
campagne, il connait la misére des paysans, ce qui le sensiblilise a la réalité de la vie
des gens des catégories inférieures. Il remercie cette terre et ces paysans qui I’habitent,
car selon lui, “c’est la que [ses] pensées révolutionnaires ont atteint la maturité
comme des fruits” ({EABEFAY L EAEA (5 B F—REAUR L) %, Du coté de sa
création poétique, il ne s’intéresse plus ni a “I’azur” ni au “réve mais a “ce qui se
passe dans cet ici-bas” : “Il y a un an, j’ai quitté la ville, imprégnée de saletés et de
puanteur, pour m’installer & la campagne. Cet espace immense, cet air propre m’ont
tiré de la torpeur. Les ‘faits’ attristants que j’ai vus dans cette région m’ont frappé
I’esprit comme des coups de fouet. Grace a tout cela, je suis devenu plus fort,
physiquement et mentalement. Avant, inclinant la téte, je portais souvent mes regards
mélancoliques vers 1’azur, mais jamais maintenant. Le mur ne me voit pas non plus le
regarder devant lui. Je ne réve plus, car je me préoccupe de ce qui se passe dans cet
ici-bas. ” (BT —FIRAC G /5 hR SR ELAVER i E040 1 I B A A R Y 22 /R
Wi — BT HE RS ERVEE B RSSIER R F AR RES 25X
28 B IR BE (O BUE TR LA A >

Le poéme Nuage (Z£), achevé en 1937, enregistre aussi son changement. Le
poete y montre sensiblement 1’écart entre ce dont souffrent les misérables et ce dont
jouissent les capitalistes, justifiant ainsi la naissance de sa volonté de révolte. Dans ce

poeme, notamment, il fait appel a Baudelaire, mais uniquement pour lui dire adieu :

¥ Ibid., p. 274.
% Ibid., p. 275.
%% Sun Yushi, op,cit., p. 265.
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» B * * »

J aime les nuages. . . Les nuages qui passent. . .
Je me compare a cet étranger dans le poeme en prose de Baudelaire.
La téte inclinée, cet homme regarde

D’un air mélancolique le ciel.

Je me trouve a la campagne.

Les paysans ont perdu leur terre a cause de leur honnéteté.
Leur maison s’est réduite a des instruments agricoles.

Tous les jours ils cherchent dans le champ des corvées a faire.

Secs et durs, les ponts en pierre leur servent de lits la nuit.

Je me trouve dans une ville au bord de la mer.
A coté de la route goudronnée hivernale,

Des rangées de villas se tiennent debout
Comme des prostituées qui dans la rue
Attendent les rires joyeux de ’été

Et les ventres gonflés des capitalistes débauchés et éhontés.

Je vais désormais me livrer a haute voix a la critique.
J’aimerais mieux avoir un toit de roseaux.

Je n’aimerai ni le nuage ni la lune.

Je n’aimerai pas non plus les étoiles.

(“FCEHS AR ZE”

FE L@ SR 55
S it

BEEXERETA.

FEFH T

BB E TR T 1A
HFTRIS ) Fg— AL

EH AR TEHEF X7 20,
RIE LA R 1218 2315,

FEEFEHIATr.
HEZRAII L

— B
BRUS I R B (R L
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Apres avoir renoncé au symbolisme frangais, plein d’espoir, He Qifang se rend a
Yan-an (ZEZ7), la base de I’armée rouge, en 1938. La, sa carriére de poéte symboliste
s’acheéve, mais apparait la promesse d’un avenir politique. Yan-an, ce paradis aux
yeux des écrivains de gauche, ne permet pas toutefois a ceux-ci la liberté de parole
qu’ils désirent. He comme les autres écrivains y peut “se livrer a haute voix a la
critique” de quiconque sauf de Mao Zedong. Il chante Yan-an et Mao en guise de son
propre monde intérieur. “Ce qu’il veut faire en priorité, c’est propager son
changement idéologique et manifester sa fidélité aux autorités a travers sa littérature.”
(HHFF A S 0, R (S B A & 45 E OIS, [ ECARINE JJ%88) ° Grace a
ces gestes politiques, en tant qu’““intellectuel mieux réformé que les autres” (&Y
FEER AT A% (5 T) %, il est récompensé par un poste en charge de la culture et de
la propagande. Malgré le souci qu’il a d’étre politiquement correct, pendant la
Révolution culturelle, il subit une persécution si grave qu’il meurt en 1977, un an
apreés que ce mouvement politique ait pris fin. Pour ceux qui I’admirent, les textes
qu’il a écrits en tant que maoiste pourraient tomber dans 1’oubli, mais jamais ses
poemes symbolistes aussi beaux que “I’image de la fleur dans le miroir et celle de la

lune dans 1’eau”.

87 Li Fang (éd.), Anthologie des oeuvres de He Qifang (1), p. 67-68.
% He Zhongming, op.cit., p. 169.
¥ Ibid., p. 170
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Deuxieme partie

Le surréalisme frangais et la poésie

chinoise moderne a Taiwan
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Chapitre 1
L’“Ecole moderne” (1956-1962)

1. Le contexte historique et culturel

1.1 Une atmosphére d’oppression politique

Le gouvernement nationaliste en exil

En 1949, la défaite des nationalistes devant le Parti communiste contraint le
gouvernement de Chiang Kaishek a s’exiler a Taiwan. Deux millions de personnes
suivent ce gouvernement, dont huit cents mille militaires. Ji Xian ainsi que les
poe¢tes que nous allons présenter plus loin, poctes surréalistes, figure parmi ces
immigrants exilés. En tant qu’exilé, le pocte ignore la tradition littéraire de Taiwan a
I’époque de 1’occupation japonaise (de 1895 a 1945). Cette ignorance se refléte dans
le fait que Ji pensait, a son arrivée a Taiwan, qu’il n’y existait pas de cercle de poctes,
encore moins de monde littéraire. Ainsi, a-t-il I’orgueil de se croire initiateur du “feu
poétique” a Taiwan °°,

Le cas de Ji Xian illustre, de fagon subtile, I’écart de compréhension entre le
continent chinois et Taiwan, ile occupée par les Japonais pendant cinquante ans, écart
a ’origine également de la confusion qu’éprouvent les Taiwanais en tant qu’orphelins
vis-a-vis de I’étrangeté de leur terre originelle, la meére retrouvée, mere qui parle
toutefois une langue autre que la leur. Aprés avoir pris possession de Taiwan, le
gouvernement provisoire des nationalistes s’occupe sans délais de faire prévaloir le
mandarin dans cette ile ou sont en usage le japonais et le taiwanais. En 1946,

conformément a la politique de “décolonisation” et de “sinisation” du gouvernement,

% Chen Qianwu ([HT-IX), Essais critiques sur la poésie moderne de Taiwan (&8 #ii5m2E),
Kaohsiung (=/#), Chunhui chubanshe (BH&#E H ffitt), 1997, p. 41.
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le japonais est interdit sur tous les médias a Taiwan. L’interdiction de cette langue
coloniale prive la plupart des Taiwanais de I’acces a I’information courante,
augmentant ainsi I’incompréhension mutuelle entre le nouveau gouvernement et ces
derniers.

Peu apres, le gouvernement provisoire, qui représente pour les Taiwanais la mére
de sang, se révele arriéré et maladroit par rapport au gouvernement colonial japonais
qui, bien qu’autoritaire et oppressif, est, a leurs yeux, moderne et efficace. L’inflation,
la dépréciation monétaire, la croissance du taux de chomage et, entre autres, la
corruption de ce gouvernement lui-méme, sont a ’origine de tensions qui vont en
s’aggravant rapidement. Finalement, la confiance que les Taiwanais ont accordée au
gouvernement provisoire, déja fragile, s’effrite aux mécontentements, aboutissant a
I’émeute de 1947. Ce soulévement populaire est réprimé par les troupes envoyées du

continent chinois. Désormais, Taiwan sera soumis a un contréle plus rigoureux.

Taiwan sous un gouvernement autoritaire

En 1949, le gouvernement provisoire promulgue et met en vigueur la loi martiale,
préparant ainsi le terrain pour ’installation du gouvernement exilé de Chiang Kaishek.
Durant les années 1950, que 1’on qualifie de “période de terreur blanche”, Taiwan
subit la peur de ce gouvernement chassé et son despotisme. En vue de consolider le
plus vite possible son pouvoir absolu, rien n’est plus impératif pour ce gouvernement
épouvanté que de se débarrasser de toutes possibilités d’opposition. L’épuration
politique que Chiang effectue pendant la “période de terreur blanche”, vise a anéantir
les intellectuels locaux qui, décus par le gouvernement provisoire corrompu, sont
devenus gauchistes. Méme des intellectuels d’origine chinoise les rejoignent. “Selon

les statistiques incompletes, de 1949 a 1952, environ quatre mille personnes accusées
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d’étre des espions communistes furent fusillées par les autorités. Le nombre de celles
qui furent soumises soit aux travaux forcés, soit a ’emprisonnement a perpétuité, est
compris entre huit et dix mille. On relévera que 1’enquéte ne s’intéresse pas aux
exécutions clandestines.” (BTG E— LU —F 4 W E HABEEE I
&\ B FtatEnEN T N, e IR A R fE MR A T = 4 T A —8
N BN ERLEE R Z R4S P “Cette purge. . . a fait des intellectuels

taiwanais, déja traumatisés, des estropiés qui ne peuvent rien.” (FEZXHVEES. . . {H4]

RN GBI TR A 2R ) >

1.2 Le monde littéraire de Taiwan durant la “période de terreur
blanche”
L’Accueil du surréalisme par les poetes exilés
Le probléme de la langue qui vient s’additionner a 1’oppression politique, plonge
les écrivians locaux dans un silence absolu. Par suite du changement de régime, ces
écrivains se trouvent dans un embarras difficile a surmonter : le japonais, la langue
des colons, est interdit ; il ne peut plus leur servir comme moyen d’expression, alors
que le chinois, la langue officielle, leur demeure encore étranger. Leur langue de
création leur ayant échappé, ils perdent leurs paroles littéraires. Cette “aphasie
culturelle” (SZ{E4<3E4E) — selon les termes de Michelle Yeh (R28) *° — les

contraint a se replier sur eux-mémes. Ceux qui ne veulent pas abandonner leur

' Lii Zhenghui (2 I1FH), «Ye shitao et la “faille” et le “franchissement” propres a la littérature
taiwanaise d’aprés-guerre» (EE(IERELE SV T ER B B FE#L7), in Zheng Jiongming (EFY
BR) (éd.) Allumer le flambeau de la littérature taiwanaise (57258 2477 % /E), kaohsiung, Chunhui
chubanshe (FFH&EH itt), 1999, p. 101.

%2 Ye Shitao, Sommaire de [I'histoire de la littérature taiwanaise (& E 25 A4f), Kaohsiung,
Wenxue zazhi chubanshe (SCEsEH iRtt), 1987, p. 85.

>% Michelle Yeh, «Introduction : les nouvelles frontiéres de Taiwany» (& #15835%), in Ma Yuerang
(EE154R), Yeh Michelle et Xian Yang ([5][5) (éds.) Sélections de la poésie de Taiwan du XXe siécle (—
140 & B eF %), Taipei, Maitian chubanshe (Z2HH Hi i tt), 2001, p. 47.
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carriere d’écrivain doivent consacrer de nombreuses années a 1’apprentissage du
chinois, avant de pouvoir publier leures oeuvres écrites dans cette langue.

Tout en privant le monde littéraire de la colonie d’écrivains locaux, ces
bouleversements lui apportent des poetes de la patrie. Ce sont ces poctes exilés qui
dirigent les principales revues de I’époque : Poésie moderne, Etoile bleue (#£42) et
Genese. Si les écrivains locaux souffrent d’une “aphasie culturelle®, nombreux sont
les poctes exilés atteints d’une “amnésie littéraire”. S’acharnant a éliminer le “toxique
rouge” qu’est la pensée gauchiste, le gouvernement de Chiang interdit les livres des
écrivains qui ont choisi de rester sur le continent aprés 1949, incluant ceux de nombre
de poétes symbolistes. Or, ces ouvrages constituent la tradition méme de la littérature
chinoise moderne depuis le “Mouvement pour la nouvelle culture”. Leur interdiction
équivaut donc a priver les poétes a Taiwan de ’acces a la richesse de cette tradition
littéraire. Pour ces pocetes, sans modele de référence propre a leur culture, il ne leur
reste qu’a emprunter la voie occidentale. De plus, “coupés du monde culturel maternel,
on a tendance a entrer dans le monde intérieur, a affirmer ce qui se passe dans ce
monde subjectif.” ({EBERE RIS SCALRIZT 8 T SR RA S A — BRI 5 >
Ainsi, ces poctes déracinés, vivant dans un vide culturel, se tournent vers le
surréalisme pour les aider a exprimer “ce qui se passe” au tréfonds de leur coeur.

Cet accueil de la littérature occidentale moderniste est, en réalité, lié non
seulement au sentiment d’égarement éprouvé par les artistes et les intellectuels de
I’époque, mais aussi a la société dans laquelle ils se trouvent. C’est une société qui
s’ouvre a I’Occident, qui adore sa civilisation et qui aspire a I’occidentalisation. Cette
admiration de la culture occidentale n’est nullement séparable du fait que depuis son

déplacement a Taiwan, le gouvernement de Chiang s’appuie totalement sur les

> Liu Denghan (Z&#4) et Zhu Shuangyi (4:%—), Les muses de ['autre c6té de la mer. De la poésie
de Taiwan ((&/EHTZH 5 & 773 5%), Nanchang (F5 &), Baihuacho wenyi chubanshe (5 {5 SCE H AR
1), 1996, p. 35.
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Etat-Unis, tant sur les plans politique et militaire que sur le plan économique. De
méme que le gouvernement compte sur cette puissance occidentale, ’intelligentsia se
régle sur les penseurs et les artistes occidentaux. Sous I’influence de Ji Xian, héritier
de I’école “Moderne” du continent, les poetes a Taiwan portent leurs regards vers la
poésie frangaise moderne, surtout surréaliste. Du role joué par les intellectuels dans la

société taiwanaise des années cinquante et soixante , Lii Zhenghui (/= [F ) écrit :

[A Dépoque, pour les intellectuels @ Taiwan], 1'Occident est
synonyme de progres, alors que la tradition représente ce qui est arriéré.
Leur poursuite [de [’occidentalisation] se révele soit au niveau de la
connaissance et de la pensée, soit au niveau de la vie quotidienne. Ce
dernier renvoie, par exemple, a leur maniere de s’habiller, de parler, de se
conduire et a leur habitude de prendre du café, d’écouter de la musique
classique occidentale. La “société” qu’ils peuvent sentir, c’est en effet une
société caractérisée par le contraste entre ce pour quoi ils se passionnent,
ce a quoi ils aspirent — ces pensées, ces connaissances et ces conditions
de la vie matérielle — et la “tradition” au milieu de laquelle ils ont grandi.
Certes, ils ne connaitront jamais la “société” qu’'ont connue les
intellectuels de gauche déja “éradiqués”, une “société” évoquée par des
conceptions comme celles d’““invasion, de colonisation, de classe sociale,
d’exploitation et de révolution”. . . En Occident, la littérature
moderniste est censée avoir un caractere opposé au systeme capitaliste.
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Pourtant, a Taiwan, on a accueilli cette littérature en tant qu’ “élément” de
la civilisation occidentale. ([#]EHF 5 EHIH7 17T =], 75 77 2
HIRG Y, (ET LA B 1R BRI MHYE K, B LA TEA# RS L, i BT
TERAEHT L TNFEIF L MIFE, 17, M A2 2 5 42 (1 s B Y
B EFLE M T 16 K 