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Résumé en francais

Le poéte arménien Yeéghiché Tcharents (1897-193&)iedt victime des
répressions staliniennes des années 30. Tchargnt®j@ un poete connu lorsque la
révolution éclate en Russie. Il voit dans la rétiolule sauveur de son peuple au destin
tragique. Il croit aux idéaux humanistes de Lénic@mme beaucoup de ses
contemporains. Cependant, le pouvoir totalitair&tidine change son regard politique.
Sa poésie reflete ses inquiétudes. En 1933, leellede poemesivre du cheminun
compte-rendu de sa vision poétique de la constructe la nouvelle société, ainsi que
de I'éducation de I'homme soviétique, est censlirést publié a nouveau avec des
modifications. Tcharents, le poéete de tous les @isyme parvient pas a cacher son
désaccord, sa désillusion vis-a-vis du pouvoirtjgpie. Il témoigne a travers sa poésie.
Le systéme répressif ne le laisse plus en paixesl inculpé commecontre-
révolutionnaire, trotskiste, nationaliste, terraies En juillet 1936, il est assigné a
résidence. La poésie demeure l'unique espace menge et écrit liborement. Malade et
conscient de I'imminence de sa mort, il survit gré&csa poésie, dans son univers de
visions.

L'argumentation de la thése est construite sumalgse littéraire des textes du
corpus : leLivre du chemiret les textes poétiques de 1935 a 1937 de Tclsardne
étude concise du contexte historico-politique de@ésie et une analyse littéraire de
son ceuvre avant 1933 sont aussi proposées, pemielta mieux percevoir la
complexité des relations entre le poéte-individsa@t époque, et enfin, de réunir tous
les éléments nécessaires de traduction faisanitepdéet I'objectif de cette étude

doctorale.

Mots clés en francais
Poésie arménienne — histoire et critique / TradactiCensure / Littérature soviétique /
Yéghiché Tcharents (1897-1937) / Analyse littéréifetalitarisme.



Résumé en anglais

The Armenian poet Yeghishe Charents (1897-1937)rhes victim of Stalin’s repressions
in the Thirties. Charents is already known as & pden the revolution bursts in Russia.
He sees in the revolution the saver of his peapla the tragic destiny. Like many of his
contemporaries he believes in the humanistic ide&lsenin. However, the totalitarian
power of Stalin changes his political views. Hisepg reflects his concerns. In 1933, the
collection of poem®ook of the waya report of his poetic vision of the new society,
well as the education of the Soviet man, is cembsoteis published with changes.
Charents, the poet actively involved in a numbersotial issues, cannot hide his
dissension and disillusion with respect to the tmall power. He bespeaks through his
poetry. The repressive system does not leave hiynnaore in peace. He is accused of
being acontra-revolutionist, trotskyist, nationalist, terist. In July 1936, he is put under
house arrest. Poetry remains the sole space whkdtertks and writes freely. Ill and aware
of the imminence of his death, he survives in misverse of visions thanks to his poetry.

The argumentation of this doctoral thesis is hburltthe literary analysis of the texts in the
corpus: theBook of the waynd the poetic texts of 1935 to 1937. A concisel\sof the
historical-political context of his poetry and tefiary analysis of his work before 1933 are
also proposed. This allows to better perceive trapiexity of the relations between the
poet-individual and his time and, finally joins #ie elements necessary for the translation,

which is an objective of this doctoral study.

Keywords
Armenian poetry — history and criticism / Trangsigtiand interpreting / Censorphip /

Soviet literature / Yeghishe Charents (1897-1934defary analysis / Totalitarism.
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Cette grille de transcription des phonémes arméreenalphabet latin est congue pour

la lecture phonétique des termes arméniens, wtitla@s ce travalil.

w a
n d
ke
d
hu x: kh,X russe

h h: h allemand

& s': tch non aspiré

un
s ¢:changlais

n ' roulé

pb

L é/yé

n e: chambe
hi

5 c:ts

A Z2:dz

dm

n r anglais
th p’ aspiré
f

q9

q Z

p t aspiré

1!

y k

n I': r francais

] Y :ydeyesounh
n 0/vo

9 J:di

Y

g C' s zitalien seza

p Q:k aspiré



Table des matieres

Remerciements

Résumé en francais, mots clés
Résumeé en anglais, mots clés
Grille de transcription

Table des matiéres

Introduction

Chapitre 1La poésie de Tcharents

dans son contexte historique et politique
A/ La question nationale
La question nationale vue par la diplomatie europée
Les mouvements nationaux et révolutionnaires
Le génocide de 1915 : le début du cauchemar nationa
B/ LArménie apres le génocide
La 1°® Républiqgue condamnée a disparaitre
Instabilité politique intérieure
L'incertitude sur le plan de la politique exténeu
La Question arménienne vue par I'alliance turcaé&taue
La soviétisation de I’Arménie : le moindre mal ?
Les effets de la NEP
La constitution de 1936, le revirement politiquéestproceés d’Erevan
C/ La mainmise du pouvoir politique sur le champ litéraire
Le champ littéraire soviétique des années 30
Le champ littéraire arménien entre 1921 et 1932

Le discours de Tcharents ati Congres des écrivains soviétiques

Chapitre 2Une poétique de ruptures polymorphe

Un apercu du contexte littéraire de la poétiqu&aw®rents

o o1 A WD

10

26
27
28
30
34
38
38
39
41
43
48
49
51
54
56
59
61

67
69



A/ Du bleu du réve a I'or de la révolution

Le bleu du réve

L'or solaire de la révolution

B/ La conception tcharentsienne duPays Nairi
Poétique de reconstruction aprés la Catastrophe
C/ Le poete de la désinvolture

La Déclaration des Trois

Le theme national

A la recherche de nouveaux langages poétiques
Le sort de la revu8tandard

D/ Réorientation littéraire politiquement correcte ?
Le fond et la forme

Exemples a suivre

Exemples de rééducation

Chapitre 3Entre I'action et la contemplation : leLivre du chemin
A/ Le milieu politico-littéraire hostile a la vision de Tcharents
Le début des ennuis avec le régime politique
La structure du recuell
B/ Les lecons du passé
Le passé national
Le retour a la Catastrophe : I'évolution du condegys Nairi
Choix de I'action révolutionnaire : doute ou regPet
C/ Lavenir par le prisme du présent
Action contemplative au temps présent
Poésie didactique
Image poétique chargée de symboles
Exploitation d’'une forme narrative
D/ Devenir poétique : la voie de la contemplation
Poétique philosophique
L'inspiration goethéenne

Le poéte et la cité

12
73
77
81
86
92
92
96
99
103
105
108
110
111

114
116
116
119
123
124
129
135
142
143
145
148
149
152
152
154
157



Chapitre 4Témoignage historique en poésie
A/ La critigue du stalinisme a travers la poésie ddcharents
L'essoufflement de la commande sociale idéologique
La figure de Staline : I'avers et le revers
Le poeme panégyriqugtalinede Nairi Zarian
L’ Epigrammecontre Staline d’Ossip Mandelstam
Les textes sur Staline de Tcharents
B/ Ars memoriae du Pays Nairi, le talon d’Achille de Tharents
Komitas, figure du renouement national
La forét du chant nairien
C/ Priere en dernier recours :de profundis

Avecle témoin Narékatsi

Chapitre 5Entre I'intime et le spirituel : une poétique d’isdement

A/ Mode de vie— Poésie
Evocations nostalgiques
Automne
Terian— instant nostalgique
Sa chambre— son point de chute
Les retrouvailles avec soi
Chambre habitée
Poésie en images métaphoriques
Poésie personnifiée
Image mythologique de la poésie
La croyance poétique de Tcharents
Le Dieu de la Poésie
Le trait christique de la poétique de Tcharents
B/ Dans l'intimité poétiqgue des amours de Tcharents
Le féminin dans la poésie intimiste de Tcharents
L'image de I'épouse aimante
Lectrice du futur— promesse d’amour

Nausicaa— le féminin polymorphe

161
163
163
167
168
170
172
176
177
188
192
195

201
206
206
207
207
209
209
210
213
214
216
218
219

122
223

3 22
224

225
226



Le caractére androgyne de la poétique intimistéoth@arents
L'éventuelle bisexualité de Tcharents
comme un élément de sa poétique intimiste

Une intimité révoltée

Chapitre 6Traduire un univers poétique

Quelgues éléments théoriques de I'approche traduatioptée
A/ Comprendre le micro-univers de la sériddauphin nairien
Intertextualité : mythification d’un événement bistjue
L'organisation évolutive du theme commun des sa@net

B/ Etude comparative de traductions d’'un poéme

Récurrence et anaphore : éléments constructifexigréssion stylistique
Les liens intrinseques entre le sujet et son agdtanscendance
L'éternité comme unité de mesure du lieu et du epyggétique

C/ Quelques réflexions autour des traductions de I'amexe 1
Aspect grammatical

Aspect lexical

Aspect syntaxique

Aspect stylistique

Conclusion

Bibliographie

Bibliographie générale

Bibliographie des ouvrages sur la vie et I'ceuvrdclearents
Articles et ouvrages consultés en version numérisée

Liste non exhaustive des publications de I'ceuvrédatearents

Annexe 1Présentation bilingue de textes du corpus : entiersu extraits
Annexe 2 Biographie de Tcharents

Annexe 3Articles, lettres, fragments de manuscrit...

229

230
232

238
239
248
249
253
257
261
262
267
268
269
272
278
280

285

291

291
295

298
304

309
492
507



Introduction

L'intérét grandissant autour de la vie et de I'ceudu poéte arménien de I'ére
soviétique, Yéghiché Tcharents (1897-1937), soeit ans apres sa disparition,
témoigne de la vitalité, de la modernité de sa igpésais aussi des zones d’'ombre de
sa vie d’homme. Certains éléments biographiquésxéts poétiques, occultés a cause
des impératifs politiques et littéraires du moment, toujours été présentés de maniere
tronquée dans les études littéraires successivaglaiAt les décennies soviétiques,
aprés la mort de Staline, Tcharents a été le pdetéa révolution. Puis, dans les
premieres études littéraires postsoviétiques,ilmee littéraire a présenté un Tcharents
a rebours avec des documents et des ceuvres a il'appufait, ce qui était
politiquement, moralement, esthétiguement inadiblisspour une décennie devenait
une preuve définitive pour la décennie suivante.

Aujourd’hui encore, des interprétations contro@ess alimentente paradoxe
Tcharents notamment concernant la fin de sa vie. Ses darpieemes témoignent de
I'univers de visions d’'un survivant isolé, maladéfractaire et incompris. Il connaitra
le sort tragique de tout poete de la désobéissatecéinsoumission, de la résistance
trouvant une source de survie en poésie, dansrt® fdu témoignage de la parole
poétique, en devenir face au pouvoir totalitaireStaline. «l le sait. Il se considére
comme un guide et un chef spirituel, il prend ssgues. Comme [I'élite au pouvoir, de
plus en plus nerveuse, lui prodigue un jour sesagdour le faire embastiller le jour
suivant, il ignore la tranquillité, la médiocrit@&ife dont jouissaient ses prédécesseurs. Sa
vie glorieuse et traversée, avec des crétes eldeteet des chutes vertigineuses, est celle
d’'un aventurier»' Ces propos de Jean-Paul Sartre concernant la’wie étrivain
engagé dans un régime politique antidémocratiquarrgient décrire celle de
Tcharents.

Bien que l'objet de la these soit clairement défla recherche a également
permis de considérer I'ensemble de I'ceuvre de TEritard’'un regard nouveau,

notamment sur des aspects tels que :

1 Jean-Paul SartrQu’est-ce que la littérature, Paris, éd. Gallimard, Folio essais, page 114.
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- le lien de réciprocité entre le « coté paradoxale la poésie de Tcharents et la
complexité politique de son époque : de I'étiqudtex poete de la révolution » a celles
de « contrerévolutionnaire » et de « nationaliste »

- I'évolution constante du theme national et duapithe dans sa poésie : du réve
national transcendant jusqu’délire du pays Nairi

- la vision de Tcharents de la possibilité de leorsstruction et du deuil national, en

'occurrence par la poeésie: du futurisme et dexp&imentation des langages

nouveaux et de I'esthétisation de la langue jusgstgle tcharentsien avere,

- la poésie intimiste— un lieu de survie, de résistance silenciedsdnabitée par la

nostalgie du passé, comme l'unique réponse posailieépressions staliniennes, etc.

L'attachement de Tcharents a la poésie comme un paradigme du lien
intrinseque entre I'art et I'artiste, en I'occurcenentre la poésie et son poéeteest au
centre de ma recherche. La corrélation complexeétiaents diachroniques de cet
attachement— le poéte face aux perversités du systéme antid@&tinpaee, un régime
totalitaire ou la poésie devient l'unique lieu aftés de la révolte et de la sérénité
retrouvée, le témoignage en poésie donnant seassarVie du poéte habité d’'une
mission, etc.— dévoile la dimension interdisciplinaire de I'étudeotamment la
traduction d’'une partie des textes du corpus guisstit dans la perspective de la

traduction de I'ceuvre de Tcharents en France.

L'argumentation de la these- survivre en poésie dans un régime totalitaire
s’organise autour de la problématique généralegyds@is les termes suivants : pour
guelles raisons et dans quelles circonstancesdaigalevient-elle I'unique refuge de
survie du poete Tcharents sous le régime de Stadimesachant que la poésie libre a
toujours été « aimablement » détestée de tout eedintatorial, de surcroit totalitaire,
ou la moindre opinion contestataire connait la gmrson et fait signer I'arrét de mort
de son auteur, surtout si c’est une personnaliébo

Cette énonciation concise de la problématique rgéméporte en elle d’autres
interrogations qui sont traitées dans les cinq @enchapitres de la thése, le dernier
étant consacré a la présentation du travail mengaenction des textes du corpus et

énoncé par le sous-titre de la thesepour une tentative de traductieR comprenant
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les ceuvres des cing dernieres annd®83-1937

La poésie de Tcharents porte la marque de sonuépdghe en événements
politiques bouleversants— uppuuphwgnifig, aSxarhac’ounc’ ébranlant-le-monde
comme il les qualifie.

Quels sont les événements politiques et histosiquésents dans la poésie de
Tcharents ? En quoi consiste leur impact sur i@ Pouvait-il rester indifférent a
ces evénements mondiaux qui bouleversent le ddstimillions d’hommes, le destin

de son pays et le sien ?

Pour définir I'arriére-plan historique et politigude la poésie de Tcharents, le
chapitre 1 introductif, intituléa poésie de Tcharents dans son contexte historiqe¢
politique, est consacré a la présentation en grandes ligesspdriodes et des
événements cristallisés dans son ceuvre : de éadattibération nationale, du génocide
de 1915 jusqu’aux répressions staliniennes de 1936-

Ainsi, dans ce chapitre, il est question de Iirgt nationale, vue sur le fond des

bouleversements mondiaux et des enjeux géopolgidaeson époque.

A/ La question nationale

Le theme national est un élément constant et &/dans la poésie de Tcharents.
Tcharents revient régulierement aux moments doalourde la lutte de libération
nationale et de sa défaite, ce qui fera de lui mationaliste » aux yeux des autorités
soviétiques. Trois éléments de lecture sont avantfsa question nationale vue par la
diplomatie européenne qui devait créer un Etatlesirsix provinces arméniennes de
'Empire ottoman dans le cadre de Question arménienné¢depuis 1878), 2) les
mouvements nationaux et révolutionnaires comme r@agetion aux répressions de
I'Empire ottoman et leur réle dans l'issue de l&éadé nationale, et enfin 3) le génocide

de 1915 qui margue a jamais le peuple avec l'inipisé du deuil.
B/ LArménie apres le génocide

Amputée et atrophiée, la société arménienne cheéclse reconstruire sur sa

partie orientale dans I'empire russe. Deux événésnerajeurs décident la suite de

12



I'histoire nationale, laissant dans la poésie dpafents beaucoup de questions sans
réponse : 1) la création de 1&®IRépublique indépendante d’Arménie en mai 1918,
avec ses problemes d'instabilité politique intémelet d’incertitude sur le plan
politique extérieure, notamment uestion arménienneyue par l'alliance turco-
soviétique, et 2) la soviétisation de I’Arménie coen« le moindre mal ».

Tcharents a eu un rapport ambigu avec®laRépublique ; il salue sa création
comme la réalisation des aspirations de transceedaationale et en méme temps, il
n'adhere pas a sa politique.

En revanche, dans la victoire de la révolutionm@rente, le poete cherche le
salut de sa patrie, la sauvegarde si& réve nationalque la politique nationale
internationaliste de Lénine promettait a tous lkespgbes opprimés. Mais ses attentes ne
se réalisent pas. De plus, en une décennie, Stadinsforme la dictature prolétarienne
en un régime totalitaire en menant une politiquéedeur et de répressiofs.

Apreés la période de la NEP, Staline, agacé ptitlide duvieux Bolchevilqui se
permet de critiquesa construction de I'Etat soviétique, cherche a erir favec les
« donneurs de lecons ». Les derniers textes dedmsaémoignent de ces événements
tels que le revirement politique de 'URSS, suitia &onstitution de 1936, les proces
d’Erevan résultant des vagues de répressions d& 11937. Ainsi, les grandes purges
staliniennes, commencées dés la fin des annégdd@ent la population soviétique
dans la peur, puis dans la terreur jusqu’en £953.

Tcharents meurt le 27 novembre 1937 a la pris@redan. |l faut attendre les

années 60 pour que les manuscrits cachés par Rébamearian, une amie fidele de la

2 Le maintien du régime a besoin des rouages idispleg dans tous les domaines de la vie pour géeder
esprits éveillés autour de l'idée sacrée au noragaelle les masses domptées exécutent les oreré&sar
rapport a tous les autres partis et mouvementschractéristique la plus apparente est, analyse Hannah
Arendt, I'élément psychologique de la formation phuvoir totalitaire, leur exigence d'une loyautéate,
illimitée, inconditionnelle et inaltérable, de larpde I'individu qui en est membre. [...] Cependéatou la
domination totalitaire n'a pas été préparée pamauvement totalitaire (tel fut le cas de la Ruspiay,
opposition a I'Allemagne nazie), il faut organider mouvement aprés coup, et créer artificiellemest
conditions de son développement, afin de rendrieadait possible la loyauté totale — base psydjiglee de

la domination totale. »

Hannah ArendtLe systéme totalitaire, Les origines du totalitares Nouvelle éd. Gallimard, 2002, page 65.

3 En 1962, Louis Aragon, I'un des défenseurs de B$Rarmi les intellectuels francais, écrit : « Demep-
tembre 1936, la direction du N.K.V.D. entre les msadl'léjov, les arrestations, plus nombreuses, skra

les cadres des anciennes oppositions. Sont, ouéianarrétés aussi des hommes trés différentsniesles
autres, qui ne figureront a aucun proces, commedesains Bruno Jasinski, Isaac Babel, Boris BKni
Vladimir Krichon, Eghiché Tcharentz, Louppol, Te&ov, des communistes polonais et des communistes
allemands, le grand metteur en scéne Meyerholds mssi une foule d’'inconnus, dans le parti et dors
parti. »

Aragon Louis Histoire de 'U.R.S.S. de 1917 a 19€®, 2 vol.,Paris, éd. Presses de la Cité, 1962, t.1, p. 352.
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famille Tcharents, soient enfin sortis de terrés tabimés et rendus au Fonds Tcharents
du Musée de I'Art et de la Littérature a Erevan.

Aujourd’hui, il est possible de lire I'ensemble fleeuvre de Tcharents et de
constater I'existence des liens profonds entrecgsip de survie en fin de vie et celle

qui précede.

C/ La mainmise du pouvoir politique sur le champ litéraire

La soviétisation change la donne dans le doma@seadts. Le régime totalitaire
meéne une politique d’assujettissement, notammenthdump littéraire. Dés 1932, les
directives politiques du Parti ne tolérent pluscdiés. Le Parti exige I'obéissance et
I'exécution de la commande idéologique. La propdgasoviétique attend des résultats
de la part demgénieurs des ames contrepartie de leur quiétude financiere.

Pour comprendre le processus d’assujettissementhdmp littéraire dés les
premiéres années de soviétisation, trois élémentservation sont spécifies : 1) le
champ littéraire soviétique des années 30, 2) denghlittéraire arménien entre 1921 et
1932, 3) I'analyse du discours de Tcharents®a€dngrés des écrivains soviétiques en
1934.

Tcharents, poéte connu, au service de la nousgi@été, semble croire a
I'éducation de I'homme nouveau et a cette nouvelghétiguede la littérature

soviétique, mise a mal dés les premiéres annésa detation.

A plusieurs reprises, Tcharents a réaffirmé saomisle I'indissociabilité du lien
entre l'art et la vie, ce qui définit indirectemdatnature de sa poétique comme une
continuité, un mouvement dans le temps et dangdEs

Pour une meilleure perception des textes du corpuss avons donc consacre le
chapitre 2, intituléUne poétique de ruptures polymorphe a la présentation de
I'ceuvre de Tcharents de ses débuts jusqu’en 19&tda publication duivre du
cheminqui constitue la premiére partie du corpus. Lepihaa pour but de démontrer
I'évolution des themes, des sujets de sa poéssdedi#ébut de son activité poétique. Si
sa spontanéité et son tempérament contradict@ses,éactions imprévisibles lui jouent

souvent de mauvais tours dans la vie, ils sont aussrigine de sa poésie polymorphe.
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Dans quel contexte littéraire sont formeés les él@spoétiques présents dans les
derniéres ceuvres de Tcharents ? Reconstruire dadenpoétique l'aide-t-il & entamer
le deuil national ? Est-ce la recherche de la reitoation a travers I'expérimentation
en poésie qui détermine le caractére contradicteiréaspect polymorphe de ses
ceuvres ? Sa vision sur la nature et le role dettirdture s’est-elle altérée sous

I'emprise de l'idéologie soviétique ?

En 1932, Tcharents a déja une création poétiqueirdg ans (premier poeme
publié en 1912). Il suit des courants littérairessdn époque, dont le symbolisme et le

futurisme.

A/ Du bleu du réve a I'or de la révolution

La période symboliste de Tcharents est caracepsaé la question nationale, en
'occurrence par leréve bleu Plus tard, avec l'avénement de la révolution, des
éléments néoromantiques apparaissdiur: solaire. En 1917, Tcharents salue la
révolution et devient son chantre pour sauvegasderéve bleude lapatrie Nairi et
Voir sa réalisation a travers la construction dund&gonouveau, proposée par le pouvoir
des soviets.

La poétique de Tcharents évolue certes en mouveteamiptures, mais aussi, par
des retours constamment renouvelés vers des thetaegie le probleme national et le

génocide.

B/ La conception tcharentsienne duPays Nairi

Dés 1921, Tcharents aspire a la reconstructiochdmp littéraire national. 1l veut
moderniser le langage poétique en résonance avehdmgements politico-historiques
pour pouvoir exprimefindicible de I'ére post-génocidaire (le rom&ays Nair). La
Grande Catastrophéont la tabouisation est voulue par le pouvoiriéiigue au nom
de I'amitié turco-soviétique devient une constatdesa poésie, et, plus tard, son point
de vulnérabilité.

C/ Le poete de la désinvolture
De ses actions littéraires du chantre de la réaoluwde la période futuriste, il faut
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rappeler laDéclaration des Troi®t la revueStandard.Tcharents cherche sa voie de
poéte prolétarien : I'art au service de I'idéolode la nouvelle société et l'intégration

du théme national dans cette idéologie qui se vtetnationaliste dans le respect des
littératures nationales.

Sa période futuriste porte l'influence de Vladimidaiakovski. Riche en
recherche d’écritures poétiques nouvelles, maisiaars « critiques » adressées a la
poésie symboliste de Terian, sa poésie futuristéede victime d’une interprétation
erronée.

Bientét, son voyage en Europe, 1924-1925, calme& smthousiasme
révolutionnaire et renforce sa vision du lien etitd poétique et I'époque- la poésie
estle souffle de son tempfe miroir de son époque ou le poéte tente de meont
I'enversde la vie d’'une fagon indépendante et libre. ©rParti dirigiste cherche la

servilité de la littérature.

D/ Réorientation littéraire politiquement correcte ?

La vision de Tcharents sur I'indépendance de partrapport a I'idéologie de son
époque ne change pas. Il est au service de leatitt@ prolétarienne, mais comme un
poete libre. Certes, il respecte les directive®dti, entre autres la formulatioio fond
idéologique et de la forme nationalexemples a suivre, exemples a rééduquer), mais
en parallele, la dissimulation prend progressiveméace dans ces textes, et sa pensée

s’exprime avec de plus en plus d’ambiguités.

Tcharents, investi dans la vie éditoriale et pudi est un poéte en action et se
sent en force de présenter sa vision théoriqua declonstruction nationale. En 1933,
dans leLivre du cheminil fait part de ses engagements, de son acti@tiquee, de
I’évolution de sa pensée critique dissimulée, notemt apres la censure, dans I'édition
de 1934. C’est I'objet du chapitre: Entre I'action et la contemplation : leLivre du

chemin
Pourquoi les petits maitres littéraires locaux tdisn contre cet ouvrage ?

Tcharents joue-t-il un double jeu ou se croit-ihtouchable » en raison de son passé

révolutionnaire ? Pourquoi sa poétique, nourriesole action contemplative, dans un
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but didactique, est-elle qualifiée par la censigreontraire a la ligne directide Parti?

Peut-on considérer Tcharents comme un poete nhsitena

A/ Le milieu politico-littéraire hostile a la vision de Tcharents

1) Les ennuis du poéte avec le GlavLit annoncegateinent le début de ses
ennuis avec le régime. D’alors, pour les autoriieslevient ’'homme a contréler.
Tcharents est taxé d’écrivammationaliste.La politique nationale de Staline ne voit
aucune différence entre tational lié a la pensée universelle, aux idées humanistes
le nationaliste,au sens péjoratif du terme, c’est-a-dire qui gumessa propre culture et
véhicule des idées xénophobes. Dailleurs, 'Unsmviétique créd’homo sovieticus
dans un esprit nationalistenais elle refuse en son sein le nationalisme gtiendes
cultures minoritaires et elle lutte contre « ledéisme national 3

2) La structure initiale du recueil ne laisse pastrevoir un élément
antisoviétique. Au contraire, I'édition de 1933cwae chemin de I'histoire nationale
jusqu’a sa reconstruction au sein de I'Union sdwigt, inspirée de la pensée
philosophique de I&0oie de I'enseignement taoiste : une réflexion sur &xice et le

sens de la vie, vue a travers le lien inhérenedef trois périodes du temps.

B/ Les lecons du passé

Dans une visée éducative, Tcharents privilégix degistres : a) le passé national
et le retour a la Catastrophe (au génocide de 18@Bjournant ainsi les interdits sur le
sujet et b) l'action révolutionnaire du passé pecpar exemple le long poeme

Intermédequi devient la raison de I'étiquette dentrerévolutionnaire

4 A I'école, on lui dit d’étre fier de son pays, @ans ce pays étendu ou on respire si libremenixgee
nulle part ailleurs, on construit la meilleure g@éidu monde, et donc, il peut s’enorgueillir ecsasidérer
comme meilleur par rapport aux autres. Il doit assanéfier de I'autre qui est forcément son ennérdbit
défendre son existence et ses acquis. Il créetilisis-a-vis de I'autre au nom de la sauvegaddeses
valeurs sociales.La chans@hanson a la Patrieflecus o Pooune, Pésnya o R’odinéécrite par Vassili
Lébéd-Koumatch et Isaac Dounaiévski pour le filenCirqueen 1936. Les écoliers soviétiques (j’en ai fait
partie, pendant les années 70) la chantaient ers c® musiqued opyeoii maxoit cmpanwl ne 3uaio, | Ioe
max 06RO ObluMm yenosek. JE Ne connais aucun autre pays / Ou ’lhomme respiibrement.

5> DONABEDIAN Anaid. La politique linguistique en Arménie : de I'Unioro\&tique a la République
indépendanteln : Chaker, S. (ed.) Langues et pouvoir, derigife du Nord a I'extréme Orient, Edisud,
Paris, 1998, p. 171-185. (Colloque du Bicentenalee 'INALCO, Paris, octobre 1995). [en ligne].
Disponible sur: http://a.donabedian.free.fr /tedtangues%20et%20pouvoirs%20Colloque%201995.pdf.
(Consultée en mai 2015)
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C/ L'avenir par le prisme du présent

Par son action contemplative au temps présenfolete veut préparer les
générations futures aux changements de la vie. Rodaire, il crée des images
poétiques chargées de symboles et des formes imasrascrites dans la durée. Le
présent demeure le terrain en chantier permaneria deconstruction de l'avenir
national. Il prépare le futur, que jappelle latdr proche,car apres la censure,
Tcharents change sa perception des limites du. fDams I'édition de 1934, cet avenir
est modifié : son interlocuteur est dans un aviemitain. Tcharents pense au devenir
de sa poésie.

D/ Devenir poétique : la voie de la contemplation

En effet, la restriction des libertés créatrice$assujettissement de la création
littéraire placent Tcharents face a un dilemmeit: isaccepte les circonstances d’une
réalité perverse et profite des privileges du systésoit il la refuse pour rester libre. La
censure « favorise » la grande rupture poétiquelatarents, et l'art poétique lui
rappelle trés vite ses propres regles et le pow@sr Muses. L'esthétique et I'éthique
s’unissent pour contourner les critéres idéologiqiela littérature soviétique.

L'édition retouchéede 1934, entre la dissimulation et la déceptiam, mprte
l'influence goethéenne de la poétique contemplatees les traits de la Sagesse,
annonce le début du non-retour vers l'idéologie idamte.

En somme, il reste le porte-drapeau des inquéstudls citoyen face a des
injustices et a des préjugés. Il intervient et arlgpcomme 'lhomme de la haute parole
souveraine. C’est I'engagement de l'intellectuelaetlairvoyance de I'artiste qui, au

nom de la promesse sociale, le font réagir.

Comment Tcharents réagit-il ? Devient-il un repent emprunte-t-il le chemin
de la désobéissance ? Tcharents reconnait-il kkedieesa vision de la reconstruction
nationale ? Sa résistance silencieuse en podsafieesine réponse de désespoir ou un
début d’espoir en devenir poétigue ? Sa supoer et grace a la poésie est-elle
organisée autour de I'optimisme du témoin ocula@ire

L'ceuvre poétique de Tcharents traduit son miliecighistorique ou l'individu en

tant qu’acteur social se sent opprimé et prive ldestés fondamentales, comme la
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liberté de penseautrement Progressivement, sa poétique acquiert une aomiaité.
Tcharents se sent investi d’'une mission : témoigiedfindicible, de I'impossible et de
'inhumain. Des 1935, sa poésie devient dénonciatlu régime totalitaire, ce qui rend
encore plus réel le danger de mort. L'idée de suevprogresse peu a peu, se fait une
place dans I'esprit du poete, a mesure que laans don pays se crispe sous la peur, se
fige sous la terreur.

Deux aspects de son témoignage sont priviléegeesiénonciation des méfaits du

systéme totalitaire et son indignation face a tdation des libertés individuelles.

Le témoignage des crimes du régime stalinienl’'faifet du chapitre 4intitulé
Témoignage historique en poésie
A/ La critigue du stalinisme a travers la poésie ddcharents

1) Un essoufflement vis-a-vis de la commande migigue se dessine dans la
poésie de Tcharents. Il ne soucie plus d’applideedirectives du Parti. La critique du
stalinisme apparait ouvertement, et plus particetieent entre 1936 et 1937.

2) Tcharents a écrit plusieurs textes sur Stadink stalinisme. L'étude de ces
textes la figure de Staline : I'avers et le revgraest proposée avec la présentation du
poeme panegyriqustalinede Nairi Zarian, comme un exemple de la poésieiele
et 'Epigrammecontre Staline d’Ossip Mandelstam. L'étude compegades textes de
Tcharents et du poeme de Mandelstam permet de nsiaigk la complexité de la
réalité politique soviétique, notamment I'évolutiole son systéme punitif. Comme
Mandelstam, Tcharents croitl’anterlocuteur providentiel au destinataire secret, dans
le regard duquel son ceuvre doit continuer a vipresaisa mort.

Il croit aussi et toujours que son destin de pestdié a celui de son pays, méme

si cela peut causer sa propre perte.

B/ Ars memoriae du Pays Nairi, le talon d’Achille delcharents

1) A travers I'image poétigue de Komitas, commefitmre de renouement
national, par sa vie et son destin tragique damétdu génocide de 1915, le poéte
retrace encore et encore l'avant et I'apres du géeoPour Tcharents, sa mort en 1935
et son enterrement en 1936, a Erevan, constituenélément déclencheur de la

conscience nationale.
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2) Par ailleurs, le poéte est préoccupé par ledmia littérature nationale que
I'on massacre au nom de la construction de la rtuligérature soviétique. A travers
I'image allégorique de l#orét du chant nairignabattue non seulement gdas vents
violents étrangersmais également pale vent patrial (synonymes : cher, natal,

ancestral, etc.), Tcharents décrit la situatioragtisuse deesprit national

C/ Priere en dernier recours :de profundis

Tcharents cherche une source d’optimisme dandasdntérieur. Cet état d’ame
de déception, de résignation et de révolte intiaie faitre des textes en forme de
priere, notamment autour de la réflexion die profundis Il écrit une série de quatre
poemesTetraptikos Tétraptique ou il fait ainsi part de sa solitude. Il rechexcln
interlocuteur qui peut devenir le lien entre I'Aald et cette réalité d’'isolement. Il
construit ses quatre sonnets autour du poete mgstqg X siecle Grégoire de Narek
en l'invoquantcomme le témoin Narékatsiémoin de son époque, il a besoin d’'un
témoin historique pour renouer le dialogue avecB@u. Son désarroi est grand, mais
son espoir est infini. Tcharents, toujours proghét| voit dans sa survie et dans sa
mort imminente telleune hache rougeoyante qui décapite sens du sacrifice pour
I'avenir de son pays et le devenir de sa poésie.

La toile thématique de I'ceuvre de Tcharents dees 1935-1937, au premier
regard, parait éparse et décousue. Mais graceniités de ses figures réelles et
imaginaires dans le temps et le lieu poétique, tsaigque de son univers singulier
devient perceptible. Il écrit comme un témoin paoisaon sans gourmandise dans la
culture nationale et mondiate- les mythes, la Bible, I'image de Jésrsant, I'art de
De Vinci, de Goya, de Komitas, des poetes comme édenSappho, Dante, Ferdowsi,
Hafez, Verlaine, Rimbaud, Goethe, Pouchkine, Maiakip Grégoire de Narek, Sayat-
Nova, Vahan Terian et tant d’autres.

Cela lui procure de I'énergie et de la force pewwe familiariser » avec la Mort,
tel un sommeil sans fin, telle une divagation etdreepos offert par le monde intime,

imaginaire et la cruauté de la vie réelle.

La poésie devient-elle 'arme a la fois de sa isust de sa perte ? Comment
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partage-t-il son univepirituel entrd’intimité des geniesle christiqueet le mythique
L'amour est-il 'élément essentiel de sa poésiamiste ? L'androgynie caractérise-t-
elle sa poésie intimiste ? Ses derniers poemesilsoabnonciateurs d’'une nouvelle

écriture ?

Dans le chapitre 5Entre I'intime et le spirituel : une poétique d’'isdement, a
travers sa poétique intimiste, Tcharents dénonce restrictions des libertés
individuelles et s’'interroge sur des problémes lmda ladoxadu régime politique. La
poésie comme un lieu protégé lui donne la postdleli la liberté de les aborder.

A/ Mode de vie— Poésie

1) La poésie est le lieu ou le poéte se sent geotkes agressions du monde
extérieur. Le temps réel s’efface dans les momdatslivagation : il n’'y a que des
évocations nostalgiques ou le passé se transfamnmage automnale et s’incarne dans
la présence de Terian.

2) Le point qui le lie au temps réel est sa chardmmme un point de chute
assurant ses retrouvailles avec soi dans un libitéhpar des étres chers et ou la poésie
se présente en images métaphoriques ou sous ltalgmeduses. La spiritualité de ses
derniers poémes dévoile I'existence d’ueeoyance poétiquetantdt aux traits
christiques, tantdt comme un Au-dela habité pddieu de la Poésie. Ainsi, Tcharents

arrive a réunir le sacré et le profane dans un mastant poétique.

B/ Dans l'intimité poétique des amours de Tcharents

L'amour est au centre de sa poétique intimiste suidistingue par ses deux
aspects significatifs : a) le féminin qui prenariage de I'épouse aimante, de la lectrice
du futur comme une promesse d’amour, ainsi qu'uaesitaa incarnant le féminin
polymorphe, et b) son caractére androgyne.

Par ailleurs, I'éventuelle bisexualité de Tchasenbmme un élément de sa
poétique intimiste est prise en compte, ainsi gueohtenu de son intimité révoltée qui
révéle une colere mal contenue contre les restistdes libertés individuelles, au nom
des sentiments institutionnalisés.

Sa poeésie, a la fois intime et révoltée, esquissecontours d’une nouvelle
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écriture poétique. Ces « véritables instants poétigcomplexes » de son amour en
intimité poétique, pour le dire avec Gaston Baatiklaont dotés d’'une « ambivalence
excitée, active, dynamiqué en mouvement et : « ...ou le coeur humain peut ievers
les antitheses. Plus intuitivement, I'ambivalen@nouée se révéele par son caractere
temporel : au lieu du temps male et vaillant géiaice et qui brise, au lieu du temps
doux et soumis qui regrette et qui pleure, voianskant androgyne. Le mystere

poétique est une androgynié. »

Ma recherche a poursuivi un but concret : tradeinefrancais des textes du
corpus qui ne sont pas a ma connaissance tradua#sj@ur. Il n’existe que quelques
poémes traduits de Tcharents en francais, ce gpen@aet pas d’avoir une visibilité
globale sur 'ensemble de son ceuvre. Le sixiemdeetier chapitreTraduire un
univers poétique est consacré a la présentation de I'approcheithéoet pratique
adoptée, ainsi qu’aux difficultés rencontrées pantiatraduction.

Tcharents a beaucoup traduit. Il reconnaissait thalduction le r6éle fondamental
de transmission et de lien avec la communautédite® mondiale et le lecteur étranger.
Dans ses publications sont régulierement intéggésdraductions (Goethe, Pouchkine,
Maiakovski, Gorki et d’autres poétes). Des poéwmsime Valéry Brioussov, Boris
Pasternak, Anna Akhmatova, Louis Aragon ont tradiciitarents.

L'évaluation des criteres de définition et d’appafion d’'unetraduction réussie
reste, me semble-t-il, subjective, voire partisapelque part entries belles infidéles
et, je voudrais dire les « fidéles bienheureusesw,chaque traducteur littéraire
travaille, selon sa vision en traduction et sorectif, pour transmettre ou recréer le
texte dans la langue d’arrivée, en sachant gtraductionparfaite n’existe pas et qu'il

fautenfaire le deuil

Quels sont les eléments théoriques de base derdepe de traduction adoptée ?
Traduire un texte littéraire comme une partie demsemble est-elle une approche

efficace ? Quelles sont les difficultés fréquemtmencontrées ?

6 BACHELARD GastonL'intuition de I'instant suivi de I'Introduction a la poétique de Bachdlgar Jean
Lescure, Paris, éd. Gonthier, coll. Bibliothequediéons, 1979, p. 104.
7 1bid., Bachelard, p. 105.
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A/ Comprendre le micro-univers de la sérieDauphin nairien

Une étude des sept sonnets de la $8aigphin nairiencomme un micro-univers
poétique est proposée dans une visée d’'analydelitt avec un objectif de traduction.
L'analyse d'intertextualité a permis de percevairld mythification de I'événement

historique et 2) I'organisation évolutive du théamenmun des sonnets.

B/ Etude comparative de traductions d’un poéme

L'étude comparative autour de trois traductiongpdémeDe ma douce Arménie
est concentrée sur 1) la distinction des élémeaistructifs de I'expression stylistique,
2) des liens intrinséques entre le sujet et soetalg transcendance, 3) le principe

d’éternitécomme unité de mesure du lieu et du temps poétique

C/ Quelgues réflexions autour des traductions dedhnexe 1
Il s’agit de la présentation en grandes lignes ddBcultés fréquemment
rencontrées pendant les traductions qui sont regesiselon leur aspect linguistique :

1) grammatical, 2) lexical, 3) syntaxique et 4)istigue.

Du point de vuenméthodologique le travail combine une approche empirique et
une approche théorique, en recourant égalemeittartisciplinarité avec les champs
qui sont pertinents pour I'étude : histoire, palite, littérature et traduction.

Sur le plan empirique, une approche méthodologideedivers ordres a été
élaborée :

1) la constitution transversale d'une documentatmuaridisciplinaire, recouvrant
différentes périodes temporelles : des documentsrastratifs et officiels venant des
sources officielles soviétiques, postsoviétiguessidentales, des témoignages, des
correspondances, des souvenirs et autres, formenbase nécessaire d’observation et

de réflexion dans le cadre de la problématiquadbedse ;

2) la consultation des archives du poéte au Mueda Hittérature et de I'Art Yéghiché
Tcharents (au 1, rue Aram, Erevan, Arménie) a ldais confirmé la pertinence des
trois ouvrages qui ont servi de base référentadie ceuvres de Tcharents étudiées dans

le cadre de cette recherche doctorale. lls soés cians le corps du texte au lieu d’'une
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note en bas de page, prévue pour les autres osvcage.Ces trois ouvrages sont

a) Gyl Quipkiyg, Gplilph dnygmijwony, YEriséCarénc’, Yérkéri jol'ovacopYéghiché
Tcharents, (Euvres réunies,préparées par AGHABABIAN S., ZAKARIAN A,
TOPTCHIAN Ed. et al., publiés, en 6 volumes, eritB62 et 1967, a Erevan, aux
éditions de I'Académie des sciences de I'Arménigi&mue® La partie Notes et
commentairesest riche de renseignements détaillées. Pour cetage, la note
bibliographique se présente aingEuvres, n° du volume, année, page)

b) Ulnpy L shwjupud Gphkp, Antip yév chavaqvac yérkér[Euvres inédites et
éparsep par TCHARNENTS Anahit (avec AGHABABIAN S., ZAKARIN A. et al.)
(arm.), aux éditions de I'Académie des sciencdsAdménie soviétique, Erevan, 198Ba
note bibliographique (TCHARENTS A., année, page)

C) byl Qupkhg. dhpopli junup, YEIiSé Carénc’: Véyjin xosq Yéghiché
Tcharents : Dernier motd’Albert ISSOIAN, coédité avec Anahit TCHARENTS, a
Erevan, aux éditions Hayagitak, 2007. L'ouvragauedite a la fois des poemes inédits
et des poemes déja publiés, ainsi que des extlaitdrrespondance et de documents.

La note bibliographique(ISSOIAN A., année, page)

3) Un ordre chronologiqueales textes écrits entre 1935 et 1937 a été étaiti gbtenir
une lisibilité thématique et une visibilité chroagique sur les textes du corpus, ainsi
que faire quelques constatations : fréquence eargidisation des thémes abordés, leur
périodicité, et de fait, la définition des axes geSoccupations poétiques de Tcharents.
Cela a permis de dégager les thémes essentielsaander des questionnements
ciblés, afin de définir les termes de la problémadiet de structurer la partie principale
de la these.

Sur le planthéorique le travail a été mené sur plusieurs domainesamtean
compte différents parametres.
1) La dimension historique, politique et socialdaleecherche.

L'histoire de I’Arménie et de la société du réginmalitaire de Staline a été

étudiée afin de comprendre les tenants et les ilsants du contexte historique et

8Vol. I, 1962, 390 p. : les ceuvres de 1913-1924l,; N, 1963, 396 p. : 29 poemes et ballades, £eittre
1915 et 1931 ; vol. lll, 1964, 373 p. : des ceudes années 20 ; vol. 1V, 1968, 625 p. : diversegres des
années 30 jusqu’a l'interdiction de publicatioro].W, 1966, 648 p. : le romaPays Nairj 1922, le réciDe
la maison de rééducation d’Erevah927 ; vol. VI, 1967, 802 p. : articles, discquestretiens, dépéches,
lettres, notes et déclarations officielles et ajtde 1920 a 1937.
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politique de I'ceuvre de Tcharents. L'étude a é&ébasur les ouvrages des historiens et
des philosophes de I'histoire de I’Arménie au dé&hulXX® siecle, I'histoire de I'Union
soviétique et le stalinisme.

2) La dimension des études littéraires générales.

Une base théorique a été constituée suite a taréeces ouvrages sur lart
poétique, les courants littéraires, notamment &% dnalyses littéraires (Mikhail
Bakhtine, Gérard Genette, Gaston Bachelard etgutre
3) Les études sur la vie et I'ceuvre de Tcharents.

Les lectures sont nombreuses et en différentggién: arménien, russe, francais,
anglais.

4) Les théories de traduction.

Les ouvrages sur les courants et la chronologsetitories, notamment ceux de
Georges Steiner et d’Henri Meschonnic m’ont coderdans ma préférence pour la
vision d’Etienne Dolet sur la base de I'art de trettbn (les cing recommandations) et
la recréation du rythme poétique et de la prosddigs le texte traduit selon la vision
de Goethe, etc.

Labibliographie outre labibliographie généraleomporte les parties suivantes :
- une bibliographie des ouvrages sur la vie etVieede Tcharents,
- les articles et les ouvrages consultés en versionérisée : a) histoire et société, b)
histoire et littérature, c) études littéraires trdduction, e)articles sur la vie et I'ceuvre
de Tcharents,

- une liste non exhaustive des publications deVi@de Tcharents.

De plustrois annexes sont fournies :
- 'Annexe 1, composée de 180 pagesgsente les traductions en bilingue d’'un choix
des textes intégraux ou extraits du corpus,
- '’Annexe 2, composée d’'une quinzaine de pages, trace ladpbgr de Tcharents,
- 'Annexe 3, composée de documents, de fragments de manustgitkettres, de
photographies, permet d'étayer la démonstratiorceltaines argumentations de la

partie principale.
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Chapitre 1
La poésie de Tcharents

dans son contexte historique et politique

[k magnud ku kpgn jul’
dudwlboulihing pn'tisp nupdpp:

Si tu veux qu’on écoute ton chant,

Deviens le souffle de ton temps !

Yéghiché Tcharent4,929
(CEuvres, 1V, 1968, p. 26)

Tcharents est constamment confronté a [I'histoiee son peuple. Beaucoup
d’événements historiques et de bouleversementsiquals avec leurs conséquences
tragiques traversent de long en large son cewvrdu génocide de 1915 jusqu’aux
coulisses sombres de la propagande de la fabmcdéd’Homme nouveau du régime
stalinien.

Certains de ces événements se sont transformébewn et en moments
significatifs dans I'univers poétique de Tcharents.

Quels sont les moments cruciaux de I'histoireamatie, sur le plan politique et
littéraire, présents dans sa poésie ?

La lecture compléte et attentive de I'ceuvre deafiehts m’'a permis d’établir,
bien slr selon la problématique générale avanaéengle d’approche avec les trois
axes suivants :

- la défaite de la lutte de libération nationdléeegénocide de 1915,

- la tentative de reconstruction d’'un Etat armériprés la Catastrophe nationale,

- 'assujettissement du champ littéraire par levmir central de Moscou sur le

fond des répressions staliniennes.
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A/ La question nationale

Dans la seconde moitié du XiXsiécle, les effervescences nationales et
identitaires s’accompagnent chez les peuples eangpde multiples questionnements
sur leurs origines historiqgues et mythiques. Onrai® et on établit des preuves
factuelles et spirituelles de leurs origines idames a travers les études
anthropologique, ethnologique, historiographiquéjlgbogique, etc. Le bref traité
Qu’est-ce qu'une nation @Ernest Renan est manifeste de ces idées d’aloisogt au
fondement méme de la définition de l'idée mkgion : « Une nation est une ame, un
principe spirituel. Deux choses qui, a vrai direnmfont qu’une constituent cette ame, ce
principe spirituel. Lune est dans le passé, l'awtans le présent. L'une est la possession en
commun d’un riche legs de souvenirs ; 'autre estdnsentement actuel, le désir de vivre
ensemble, la volonté de continuer a faire valdiélitage qu’'on a regu indivis. Lhomme,
messieurs, ne s’improvise pas. La nation, commeéilidu, est I'aboutissement d’'un long
passeé d’efforts, de sacrifices et de dévouemertulte des ancétres est de tous le plus
légitime ; les ancétres nous ont fait ce que namnses. Un passé héroique, des grands
hommes, de la gloire (j'entends de la véritable)lavle capital social sur lequeh assied
une idée nationale’

La vision nationale de Tcharents porte aussi Lliafice de cette perception
renanienne, en l'occurrence cette définition ddée nationalepeut s’inscrire dans sa
pensée poétique.

Au début du XX siecle, les grandes puissances cherchent, paiaie de la
Premiere Guerre mondiale, a conquérir de nouveltegges d’influence et donc, de
nouvelles parts denarché. En revanche, les peuples opprimés asgiréntiberté, a
l'autodétermination, voire a I'indépendance. L' Ami entre aussi dans ce mouvement
plus lentement que d’autres, en raison de sa ®ituaéographique et son passé
historique. Divisée entre la Russie tsariste etmplite ottoman, elle se retrouve a
nouveau piégée par les enjeux géopolitiques dedeag puissances ennemies qui
entrainent souvent des hostilités des deux co®drdetieres. Les Arméniens pensent
que la diplomatie européenne peut incarner unéerétternative a la fois pour libérer

9 RENAN ErnestQu’est-ce une nation, Paris, éd. Mille et une nuits, 2011, page 31.
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les Arméniens occidentaux des massacres, orgargggdierement par le pouvoir

ottoman et enfin réaliser leur réve d’Etat-nationssle protectorat des pays chrétiens.

La question nationale vue par la diplomatie européaene

Le probléeme majeur des Arméniens, stipQléestion arméniennen 1878, par la
diplomatie européenne, a comme origine la souffradic peuple, en particulier celle
des Arméniens occidentdfwivants dans les provinces de I'Empire ottoman..la
"question arménienne” et sa persistance de laesnratinées 1850 a 1914 relevent bien plus
de l'histoire rurale, provinciale et culturelle d&mpire ottoman que de la diplomatie
européenne.!! Les sultans reconnaissent le peuple arménien coemtii® nationale,
mais leur politique ségrégationniste considéreptgsulations chrétiennes de I'Empire
comme des infidéeles et de surcroit, acquis aux [@aewos . «...I'ingérence des
Puissances dans les affaires intérieures otton{fergience d’engager des réformes et de
les appliquer) allait intensifier la polarisatioesdrelations arméno-turques en suggérant
tant aux dirigeants ottomans gu’aux masses musésgoe les Arméniens ottomans
étaient de connivence avec les EuropéelfsAinsi, les réformes que chaque fois la

Sublime Porte s’engage a réaliser restent inapgéis:®

10 ’appellation Arménie orientale et Arménie occitila est la conséquence du partage de I'Arménie
historique entre des Empires russe, ottoman eaipet® nom Arménie occidentale existe depuis 3&hdu

la Grande Arménie est divisée entre la Perse sagsanl’Empire romain. En 1555, selon le traitAmfassia
signé entre la Perse et 'TEmpire ottoman, cettéigpde I'’Arménie tombe sous la domination de I'Erepi
ottoman. L'Arménie orientale passe a la Russiadisamar le traité de Turkmentchai, aprés la guarsso-
perse de 1826-1828.

11 ASATOURIAN H. StephanLe Génocide arménien : massacre a l'asiatique detefe modernitéin :
Quand tombe la nuit: origines et émergences dgsmes totalitaires en Europe, 1900-19%bus la
direction de Stéphane Courtois, éd. L'Age d’Homa@Q1, p. 66.

12 1bid., p. 69.

13 Pour la Sublime Porte, les aspirations nationakes @hrétiens notamment celles des Arméniens sont
percues comme un danger a l'unité de 'Empire. Riter I'effritement de 'Empire, en 1839, elleabbre

un programme de réformes (Gilhanéyi Hatté Sherif)rgconnait I'égalité des populations chrétienhe e
musulmane, des réformes économiques et devienhtgdradroit a la propriété de tous ses sujets. Ces
réformes ne se réalisent pas. Aprés la guerre meé€rde 1856, la Russie, la Grande-Bretagne, lacErat
I’Autriche-Hongrie exigent un supplément de réfosmen faveur des Chrétiens (Hatté Humayun) qui en
réalité ne change en rien le systeme de gouverrdmizvie publique et politique de I'Empire, nididuation

des Chrétiens. Les mésententes des puissancegenngs laissent sans contrble la mise en applicdés
réformes. Les persécutions, les discriminationsalac économique et sociale envers les 3 millions
d’Arméniens continuent. Cette situation incertgioeisse les Arméniens a la révolte. La lutte derditien
nationale s’amplifie : révoltes a Van et a Zeitemn1862, a Mouch, en 1863.
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A lissue de la guerre russo-turque de 1877-18%8deux parties de I’Arménie
se voient unir sous la protection russe.Quaestion arménienndans le cadre de la
Question d'Orientest a la table du traité de San Stefano (3 maf8)l&ar I'article 16.
La Sublime Porte s’engage a réaliser des réformes da sortie de 'armée rus$eEn
raison des tensions avec I'union des forces angfioehiennes, la Russie est obligée de
céder des territoire’S.De plus, si le nonArméniefigure dans les documents (article
16) du traité de San Stefano, quelques mois ptds &a congres de Berlin, on ne parle
(article 61) que destgions arméniennes« Le Congres, qui régle surtout les affaires
balkaniques, marque une étape décisive dans lendérament de 'Empire ottoman en
Europe. En Orient, il autorise la Russie a ann&ees, Ardahan et Batoum [...] L'article
61 du traité internationalise la Question armérggnmais ruine les espérances des
Arméniens. Il atténue les promesses de I'Articlel X&t s’il reconnait la nécessité des
réformes "dans les provinces habitées par les Aienst) il soumet leur application au
contrble des puissances, dont le concert est inapteb>®

Dailleurs, cet inversement des chiffres gravéssddistoire nationale, rappelle a
chaque Arménien la déception du catholicos Khrintiayrik (1820-1907). Il est en
téte de la délégation arménienne sans pouvoirtassiax séances de la conférence.
Lorsqu’on lui demande ce que I'Arménie a recuailli traité, il répond quehacun
avait apporté sa louche pour se servir de la gramggmite de I'Europe et que la
louche des Arméniens était en papier

Tcharents revient a cet épisode douloureux dstbive nationale dans son poeme
Vision de mort(chapitre 3). De plus, le qualificatén papier rentre dans son
vocabulaire poétique pour désigner la faiblessdalsseté de quelque chose ou de

guelgue situation.

14 A Iissue de la guerre de 1877-1878, la Russiepére presque tout le territoire de '’Arménie oecitle.

Et par l'article 19, les villes de Kars, Bayazetdwin, Alachkert, Khoumar, Batoum, Oltin, Ardanoech
Ardahan passent a la Russie. En réalité, la poétigxpansionniste russe ne se soucie pas de l@auterdes
peuples opprimés de 'Empire. Toujours est-il gaarexion des villes et des villages a 'Empireseisauve
des dizaines de milliers de vies des massacres.

15 La ville de Bayazet et la plaine d'Alachkert. Laa@de-Bretagne doit s'occuper de la mise en agjgita
des réformes, or, elle négocie (traité secret {lind avec la Sublime Porte I'obtention de I'lle Gaypre en
contrepartie des territoires arméniens gagnésapRussie.

16 TER-MINASSIAN Anahide L’Arménie et I'éveil des nationalités (1800-1914): DEDEYAN G.

Histoire du peuple arménig@d. Privat, 2007, p. 500.
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Vu le renversement spectaculaire de la situattdiinglifférence des Européens,
plus tard, le sultan Abdoul Hamid Il organise desssacres’ Cette politique
d’extermination, menée par le pouvoir ottoman, det/uine des raisons fondamentales
des révoltes populaires.

Dans ce climat d’intolérance des autorités ottasarainsi que de vaines
promesses des Puissances européennes, une pastieladses moyennes et de
I'intelligentsia choisit la politisation des probiés : éveil de la conscience nationale,
désir d’autonomie, voire d’'indépendance. Ces apira identitaires d’'un coté et les
idéologies révolutionnaires de I'autre animentdasgis politiques arméniens naissants.

Les mouvements nationaux et révolutionnaires

En réaction a l'idée nationale qui s'intensifie &urope en plein progrés
technique et économique, la pensée révolutionnairance. Les revendications
nationales trouvent leur place a cété des revefidicasociales dans les pensées et les
idéologies révolutionnaires :Lutopie du printemps des peuples ayant échoué dans
projet de réunir a I'occasion d’'une grande vagweltdionnaire tous les peuples ayant en

commun l'usage d’'une méme langue sous un méme goament, puis de leur agrégation

17 En juillet-ao(t 1894, 10 000 Arméniens sont tuéssdia région de Sassoun. Sous la pression des pays
européens, les autorités turques forment une cosnisavec la participation des délégués de Rudsie,
Grande-Bretagne et de France. En avril 1895, levggmement britannique élabore un programme de
réformes qui prévoit une autonomie sous le protatites pays européens. La Russie et la Frandeipeant

a I'élaboration de ce plan et élargissent I'évemtas réformes. Le nouveau programme est présargélan

le 11 mai. Cependant, fort du soutien de la Trigliance (Allemagne, Italie, Autriche-Hongrie), &juin, le
sultan rejette la totalité du programme des réfermiee 17 septembre, les Arméniens manifestent a
Constantinople en exigeant la mise en place demé&f®. Il y a eu 6 000 tués. Le 15 octobre, le sulégoit

les ambassadeurs européens qui veulent des acteetsopour calmer I'opinion publique dans les pays
européens. Le sultan promet de réaliser des réfoetau lieu de sa promesse, organise des massdanss

les régions de I'Arménie occidentale, et contreAaséniens vivant dans d’autres régions de 'EmpDe
septembre 1895 a janvier 1896, 300 000 Arméniens s@ssacrés et 200 000 sont convertis de force a
I'islam ou envoyés dans d'autres régions de I'Emplir existe des foyers d’autodéfense : a Zeitd@85, a
Van, 1896. Un groupe de jeunes prend en otage feigaottomane afin d’attirer I'attention de I'oponi
européenne et d’'obtenir I'implication des puissaregropéennes.

Aprés lincident, il y a eu 10 000 personnes tuéless la capitale ottomane. Sur une nouvelle
proposition de réformes du gouvernement britannigu€onstantinople est organisée une conférence des
pays européens entre décembre 1896 et février 188 en raison de la guerre gréco-turque, elle est
oubliée. En 1908, le gouvernement des Jeunes-Tigrcseut réaliser aucune réforme, en outre il atése
hostilités interethniques, encourage les injustamsales, les pillages des biens des Arméniengepdribus
kurdes, donne les terrains des Arméniens aux Muswmenus des Balkans, etc. En avril 1909, il asgan
des massacres et des pillages a Adana ; on co@@®Bpersonnes tuées.
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dans une grande République universelle, fratereelégalitaire, la construction des Etats-
nations se fera donc désormais par le haut, cerktists qui auront plus recours au glaive
qu'a la balance»'®

L'impossibilité de créer un Etat dans des fromtsselon le critére national, sur
I'exemple européen, telles I'ltalie unie en 1870I'&liemagne, poussent des hommes
de bonne volonté a s’engager et créer a I'étradgemouvements politiques, axés sur
ces trois traits caractéristiques en commdmational, révolutionnaire et social : ka
permanence de la nation s’affirme, mais les cerdfspulsion de la vie politique et
culturelle se situenexpliqgue Anahide Ter-Minassiadans la Diaspora, a Constantinople,
Tiflis, Smyrne, Moscou, Bakou, Venise, tandis qéerhénie, par sa position stratégique
entre les Empires, ottoman, russe et persan, epludeen plus séverement soumise aux
impératifs de la géopolitique»'® D’ailleurs, Tcharents reprend souvent ce théeme
douloureux, en particulier dans son roni2ays Nairi(chapitre 2) et dans le poeme
Vision de mor{chapitre 3).

La lutte de libération nationale entre dans unavelle phase. La vie politique et

nationale s’organise autour des formations polé&ffi L'Eglise perd le monopole de la

18 Marc FERRO.Chonologie universelle du monde contemporain, 18892 Paris, éd. Nathan, 1993,
p.108.

19 TER-MINASSIAN Anahide.L’Arménie et I'éveil des nationalités (1800-191#4) ). In : DEDEYAN G.
Histoire du peuple arméniegd. Privat, 2007, p. 475.

D Undkbwlwh §niuwlgnipinil, Arménakan kousakc’out'youre Parti arménakanfondé a Van, en
1885, par Mkrtitch Terlémézian (1864-1896). Songpamme est publié dans le jourdaménie(rédacteur
en chef Mkrtitch Portukalian, 1848-1921) a Marseille but : préparer le peuple aux combats deditodr
du joug ottoman, la libération de I’Arménie occitila et la création d'un Etat indépendant. Les
moyens d’action : la révolte populaire, la voieldipatique, les réformes promises par 'Empire ottaml|
participe activement aux combats d’autodéfenseathedé 1896 et de 1915.

En octobre 1908, a Alexandrie, les Arménakans sa@nit avec les Hntchaks pour formeP&ti Ramkavar
constitutionnelet plus tard, le ® octobre 1921, a Constantinople, ensemble, ilsdonte Parti Ramkavar
libéral.

Ziywlpml [niuwlgnipnil, Hncakyan kousakc’out'younle Parti hntchakian (social-démocrate),
fondé par quelques étudiants arméniens du Cauddaearbek (1866-1939), Gabriel Kafian (1861-1930),
Rouben Khanazat (1862-1929) et autres, en 188&n&v&. Son journal ekintchak(clochette). lls ont leurs
bureaux dans différents pays : Egypte, Russie, RoienBulgarie, etc.

Le programme de 1888 : libération de I'Arménie ideatale du joug ottoman par la voie d'une
insurrection nationale et la création d’'un Etatépendant. lls organisent des manifestations dendéve-
tions par les actions armées face a la violenc&assoun, les années 1890 et méme s'ils perdet?®h
néanmoins, ils poussent les Puissances européeénrdsborer une série de réformes pour I'Arménie
occidentale (présentées a 'Empire ottoman en i3@b)L

Les Hntchaks refondé€n 1898, Arpiar Arpiarian, Mihran Tamatian, Mihrévazian, et autres
militants décident que la lutte sociale ou de dasst inefficace en I'absence du prolétariat ergdier. lls
ceuvrent plutdt pour renforcer la lutte de libénatis participent aux combats d’autodéfense deoriej de
Van, de Sassoun. En 1908, fascinés par les promdeseleunes-Turcs, ils adoptent la voie constitnélle
voulant 'autonomie des peuples de 'Empire dans Tuarquie constitutionnelle. Or, les massacresessifs
change la donne et en 1912, ils souhaitent unenamtie pour I’Arménie occidentale sous la protectiosse
avec la surveillance européenne.

31



gestion de la communautéLe panorama politique se dessine plus clairemearér
des années 1880-1890.

Deux formations politiques qui ont le méme but fameéntal vont se retrouver
face a face sur I'échiquier politique national. Beupart, c’est l&édération révolu-
tionnaire arménienré (Luy Skpunhpnfumlul nuobuulgniphis, Hay Yél'ap’oxakan
dasnakc’out’yiunappelé courammeptarti Dachnall créée entre juillet et aoat 1890, a
Tiflis. Son objectif principal est la réalisatioe th Question arménienne, c’est-a-dire la
libération de I’Arménie occidentale. Le parti manetravail de terrain en politique au
pays et a I'étranger, organise des actions arni#epeu de temps, il ouvre des bureaux
partout — Alexandropol, Kars, Karabakh, Erevan, Tiflis, BakoNakhitchevan,
Mouch, Sassoun, Van, etc. Il tisse des liens aggarlilieux politiques en Europe afin
de les sensibiliser a la Question arménienne. [Pésésle parti organise I'attaque de la
Banque ottomanea Constantinople, en 1896, pour attirer l'ati@mtides pays
européens.

Beaucoup parmi les Dachnaks deviennent des valestalans I'armée russe,
participent a différentes batailles. Aprés la rétioh et I'effondrement de I'Empire

russe, il prend part a la création des commissagiaflranscaucasie dans le cadre de la

Entre 1916-1920, beaucoup sont des volontairesldange russe, ils participent a la bataille ded8eapat,
en 1918. En 1920, Mihran Tamatian (1863-1945) dreste gouvernement arménien de Cilicie, suita a |
proclamation de l'indépendance. En 1917, apréséimlution de février, ils proposent leur apport au
gouvernement provisoire et quelques années apséacdeptent le décret sutArménie turquede I'Etat
bolchevik.

Aprés la soviétisation de I’Arménie orientale, @écembre 1920, le parti est dissout en Russie et en
Arménie, tandis qu’en diaspora son objectif fondataledevient la sauvegarde de I'arménité.
Nuduup wquunwlml Iniuwlgnipni i, R'amkavar azatakan kousakc'out'ygue Parti populaire
libéral estfondé le ¥ octobre 1921, a Constantinople, grace aux efftutparti Ramkavar constitutionnel,
des Hntchaks refondés, du Parti démocratique aemgdies organisations publiques et des persormdité
diaspora. Le but principal est la cause arménielaneréation d’un Etat indépendant fondé sur ummémie
libérale et I'entrepreneuriat individuel, basé kégalité et des droits civiques. Ainsi, dans lgpat dans les
communautés diasporiques, les mouvements sociationaux, politiques pénetrent dans la vie publique
jusque-la régie par I'Eglise.
2’octroi des pouvoirs de gestion a I'Eglise armémie par la Russie, le 11 mars 1836 et par 'Empire
ottoman, la Constitution nationale, le 24 mai 1860nfirmés par le Sultan, le 17 mars 1868.:.150
articles et un préambule, ou sont définis les drettles devoirs de l'individu et de la nation.eEfhit du
patriarche un monarque constitutionnel désignéuparAssemblée nationale élue de 140 députés, @ércs
laics, ayant pouvoir |égislatif, crée une série dmseils spécialisés (religieux, politique, sc@air
économique et judiciaire). Elle garantit aux Arnedrs de Turquie une réelle autonomie religieuse et
culturelle, dont la conséquence la plus importastde développement de I'enseignement populaif€er-
Minassian. In : DEDEYAN, p. 493))
22 Ses fondateurs sont Christaphore Mikaglian (1883), Simon Zavarian (1866-1913), Stépan Zoriah (di
Rostom, 1889-1967). Le Manifeste du parti, pubig 1894, dans le journal officiel Drochak (drapeau),
programme l'union des forces du peuple, I'obtentitenla liberté politique et économique de I'Arménie
occidentale.
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Républiqgue démocratique fédérale de la Transcaec&siRDFT (Uapplinyjwujui
Qrnfpunuiul Skpkpunpy ZwipuyEnnipinii, Andrkovkasyan Déemokrata-

kan Feédérativ Hanrapétout'youn)ll devient la premiére force politique de la
Républigue d’Arménie (le 28 mai 1918) indépendanpéyripartite?®> Aprés la
soviétisation de I’Arménie orientale, le parti dooe ses activités en diaspora.

En février 1921, le parti Dachnak organise la h&ve- dont on retrouve I'écho
dans le poem&lon ami Lipode Tcharents— contre la politique de restrictions de
droits démocratiques, menée par le pouvoir boléheizh novembre 1923, c’est la
dissolution du parti en Arménie sovietique et erB39il met fin & sa présence
clandestine. Tcharents revient régulierement sagtibn politique du parti dans des
termes tres durs. Plusieurs textes, écrits padi@rment avant 1934, mentionnent le
désaccord du poéte avec les actions des Dachnaks.

D’autre part, en 1898, a Tiflis, est formé le greudes ouvriers marxistes
armeniens sur les principes internationalistes. T8 des groupements marxistes se
créent sur le modele du Parti social-démocrateussiB@ POSDR. Stépan Chahoumian
(1878-1918)— « un révolutionnaire professionnel et un Iéniniatonditionnel $* —
devient la figure emblématique de la lutte révalntiaire dans I'histoire du parti
communiste arménien. En 1903 est fondée I'Orgdnisatuvriere arménienne sociale-
démocrate (OOASD), autrement bt spécifisted.es SDs arméniens entrent dans les
rangs des bolcheviks, car ils pensent que selReissie bolchevique peut apporter une
solution au probléme national. Le jourdéytz (Etincelld, organe légal de la social-
démocratie arménienne, écrit a propos de Chahoumi@elui-ci (Chahoumian) voit la
solution de la question nationale en Transcaucatsen Russie dans le reglement radical
des problémes sociaux et dans la transformatiorodéxtique de I'Empire russe ; quant a
la Question arménienne, elle sera résolue pardtede I'autocratie»® En effet, pour les
Bolcheviks arméniens, la chute de I'empire rusda gictoire du communisme dans le
pays et dans le monde regleraient de fait le problaational. Cette vision deviendra

I'une des raisons de la discorde nationale queréchsregrettera tant.

23 Hovhannes Kadjaznouni (1868-1938), Alexandre Kisiin (1874-1945), Simon Vratsian (1882-1969)
gouvernent successivement.

24 |bid., Anahide Ter-Minassian. In DEDEYAN @istoire du peuple arménigp. 514.

25 |bid., Anahide Ter-Minassian, p. 514.
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En somme, cet éveil national apporte un souffleoares dans les domaines
culturel, éducatif, associatif, etc. Des deux c@eéda frontiere, on voit s’épanouir la
littérature patriotiqgue. En Arménie occidentaleflience des littératures européennes,
notamment francaise, est palpable, et en Arménéntate, celle de la culture et de la
littérature russe.

Deux langues standards émergent, respectivementashase du dialecte de
Constantinople pour I'arménien occidental et sullildecte d’Erevan pour I'arménien
oriental. Limportance du rble de la langue dandp#noussiement de la culture
nationale est d’ailleurs exprimée a travers le agutiesthétisation de la langue, que
I'on verra plus loin, par les écrivains de I’Arméraccidentale avant le génocide et ce
gue Tcharents appellera de ses voeux les annéagn®dant I'existence méme des
pensées de ses prédécesseurs.

Tres vite, les aspirations identitaires s’évansems avec le génocide de 1915. La
Grande Catastrophe allait marquer a jamais le pedpins son intégralité et en

particulier I'art et la littérature, en I'occurreméa poésie de Tcharents.

Le génocide de 1915Ile début du cauchemar national

Entre 1912 et 1914, la Question arménienne eshaieveau au centre de
I'attention des puissances européennes. En 191@odgernement russe propose un
projet de réformes, fondé sur le programme de méfsr de mai 1895, avec la
participation du patriarcat arménien de Constaptmodevant les ambassadeurs
européens. Il programme la création d'une ré§ionissant lesix vilayetssuivants :
Erzeroum, Van, Bitlis, Diarbekir, Kharpert et Séims

Or, la Triple Alliance est contre la propositiarsse. La Russie réussit néanmoins

a imposer a la Turquie la signature d'un traité,2& janvier 1914, selon lequel

26 La région doit étre gouvernée par un sujet chmédie un Européen, avec un mandat de cing ans ayant
I'approbation des puissances européennes, et avdarges pouvoirs administratifs et |égislatifssqu'a
avoir a sa disposition I'armée. Parallelement doifictionner un Conseil administratif, composé de si
conseillers, dont trois Musulmans et trois Chrétidhest prévu de dissoudre les divisions de esieakurde,
rendre les terrains repris aux Arméniens et de f@imécessaire pour interdire l'installation dessMmans

des Balkans dans les provinces arméniennes. La emsplace des réformes, ainsi que leur application
doivent étre surveillées et controlées par les teQs.
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I’Arménie occidentale est divisée en deux secteliizeroum-Trébizonde-Sébastia et
Van-Bitlis-Kharpert-Diarbekir et dont la gouvernangerait assurée par des inspecteurs
généraux européens sous le protectorat des puessaucopéennes. Or, la Premiére
Guerre mondiale ne laisse pas aux inspecteursa@ner 'Hollandais Vestenenk et le
Norvégien Hof— entamer leur mandat. Le gouvernement jeune-twiierde traité et
les contrats signés avec les inspecteurs généraux.

Dés octobre 1914, Talaat pacha (1874-1921), ldstrende l'Intérieur, réunit
quelques chefs (Nazim, Behaeddin Chakir, Chukri) douvement jeune-turc et
prépare une commission pour mettre en place le gllaprogramme d’extermination
des populations arméniennes. Il ordonne la formaties troupes spéciales composées
des Telgichat mahoussousé— des prisonniers et des criminels. Sur l'ordre &&n
Pacha (1881-1922), ministre des Affaires militgires février 1915, sont massacres
d’abord les militaires d’origine arménienne der@e ottomane. Puis, le 24 avril 1915,
plus de 300 intellectuels arméniens sont arrét€srestantinople et déportés dans des
camps. Certains sont assassinés dans la foulée.

Le 24 mai, les gouvernements des Puissances e&moge se présentent avec une
seule déclaration pour dénoncer la participatio k&t turc aux massacres. C’est le
premier document international condamnant les ncassades Arméniens comme
crime contre 'humanité. Entre mai et juin 1915nsldoutes les provinces ou vit une
population arménienne, sont organisés des massetcdes déportations vers le désert
de Der Zor. Les exactions dépassent toute atteritei® imagination au point que les
massacres précédents se font oublier. Les Jeumes-&yustifient » les déportations
par I'argumentation d’assurer la sOreté du frordrdal avec la Russie.

L'existence du plan programmé de I'exterminatianpgtuple arménien, organisé
au plus haut niveau d’Etat ne laisse aujourd’heuawdoute. Le génocide de 1915 était
I'expression du nationalisme et du racismelLe«génocide des Arméniens de I'Empire
ottoman, perpétré en 1915 et 1916, fut, explifues Ternon,la conséquence du
nationalisme turc émergent. Avec les Arméniens at@psait le principal obstacle a la
purification ethnique de 'Empire, premiere étaela construction du panturquisme, qui
prétendait réunir les Turcs des Empires ottomarugte. Le comité Union et Progres a
rompu avec la tradition hamidienne des massacrescritne n’'avait pas pour cause la
religion, méme si le djihad était volontiers invécauprés des populations pour justifier les
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massacres. Les Jeunes Turcs étaient des natiesdhispirés par une doctrine positiviste,
athée et raciste. llIs utiliserent 'argument raligi comme prétexte complémentaire pour
conduire une politique d’anéantissement.Des documents historiques, des statistiques
démographiques a I'appui, Yves Ternon avance énlslivant : éu total, compte tenu
des réfugiés de Russie et des 100 000 a 200 00 derat enfants enlevés, convertis et
retenus dans les familles musulmanes, environ 6008@méniens survivent au génocide,
sur une population estimée en 1914, selon lesstates les plus objectives, 1,8 million a
2,1 millions. On peut donc rentenir le chiffre d@ illion de victimes comme le plus
probable »?®

Plus tard, en décembre 1918 sont formées dix mgiarisprudentielles sur tout
le territoire de 'Empire. En janvier 1919, il etasdes tribunaux militaires spéciaux.
Les séances durent de facon irréguliere entre 2919 et janvier 1920. En somme, 77
personnes, inculpées dans des crimes de massaotesnsoyées sur I'lle de Malte :
onze sont condamnées a mort et les autres a desisenmements de durées
différentes. Les condamnations ne seront jamaibcages.

Le génocide marque le peuple au fer rouge. Laétae recroqueville sur elle-
méme, anéantie, engendrant le mal du pays. Chitteere nostalgiqueue les poetes,
suivant I'exemple de Vahan Terian (1885-1920), #ppePays Nairj symbolise la
patrie spirituelle. Dans la littérature,Pays Nairidevient un esprit, un fantdme visible
et audible, mythique : un pays inexistant dangésgnt, mais qui prend sa place dans
le futur ayant été réel dansgassé glorieuypour reprendre la formule d’Ernest Renan.

Tandis que le peuple essaie de sortir du cauchdesmmassacres, les pays de
I'Entente avancent sur les fronts et prévoient,Yags Ternon, comment disposer des
territoires, vidés de leurs populations autochtapees la guerre :ka disparition des
Arméniens ottomans est tenue pour un fait acquiBettograd projette de peupler les
vilayets(provinces) orientaux avec des colons du Koubatuddon et de transformer ces
provinces en une région cosaque. Cette ratificatmifrontiere est incluse d’ailleurs dans
le partage négocié en 1916, selon lequel la Rbgsiterait de I'Arménie dépeuplée tandis
que la France recueillerait les survivants darste A.»?° L'avancée russe tout le long

du front caucasien, en 1916, sur le territoire’deniénie occidentale, fait revivre le

2T TERNON Yves.Le génocide de 1915-1916 et la fin de 'Empire oo (1914-1923)p. 523-558. In :
DEDEYAN Gérard Histoire du peuple arméniegd. Privat, 2007, p. 534.

28 |bid., p. 533.

Xbid., p. 537.
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projet européen de démembrement de 'Empire ottorhes accords de Sykes-Picot
(franco-anglais) prévoient, en mai, un démembreraering zones géographiques.

Or, la révolution de février 1917 change la dorBgte a I'abdication du tsar, en
mars 1917, les intéréts de la Transcaucasie spnésentés pafozakom— comité
spécial transcaucasie®do6srit 3akaBkazckuii Komurer Osobyi Zakavkazskii Komijet
composé des représentants de trois nationaliessSID mencheviks géorgiens, les Mu-
safats azerbaidjanais et les Dachnaks arméniens.

Par décret du 26 avril, le gouvernement provispirend la gouvernance de la
région sur le territoire de I'’Arménie occidentalgéée en juin 1916 et donc, les
Arméniens déplacés retournent dans leurs foyersiti#t 4000 a Erevan, 2000 a Van,
etc. En mai, un cessez-le-feu non officiel est&igar le front russo-turc. En octobre, a
Tiflis, le Conseil national arménien (CNA), compodé 15 personnes, remplace le
Bureau national toutes tendances politiques confesidLe CNA obtient du gouverne-
ment provisoire 'autorisation de transférer leklats arméniens du front européen en
un corps unique au Caucase. Mais le coup d’EtatRi#sheviks du 25 octobre
interrompt le processus et le retarde jusqu’en méce. En novembre, a Tiflis est
constitué le commissariat de la Transcaucasie.dueqir bolchevik reconnait le droit
d’autodétermination au peuple arménien par le dér€9 décembre 1917. Les Turcs
ne respectent pas le cessez-le-feu russo-turc sigm&cembre, a Erznka et en février
1918, ils attaquent et reprennent tout le teretaille I'’Arménie occidentale. Selon
I'article 4 de I'armistice du 3 mars 1918, touttéritoire de I’Arménie occidentale,
ainsi que les villes Kars et Ardahan passent aifguie, rétablissant ainsi les frontiéres
de 1877. La Turquie veut s'imposer en Transcaucasie

Le commissariat de la Transcaucasie n'acceptdegagrmes du traité de Brest-
Litovsk et entame des pourparlers a Trébizonde d®clurcs. Mais les Turcs ne
veulent pas se limiter aux frontiéres de 1877 gtréparent a l'attaque. A la mi-mai,
les Turcs prennent Alexandropol et menacent dedpeeikrevan. Les batailles de
Sardarapat, de Karakilissa et de Bach-Aparan atr@te progression des armées
turques et démontrent la force de la volonté dpleeuni dans la détresse.

L'accélération des événements politiques d’'un¢ graiEurope— la révolution en
Allemagne, 1918-1919, des gréves en ltalie, 199901 des émeutes en Espagne des

1917, des manifestations en France, et ailletrst d’'autre part, les difficultés du
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gouvernement ottoman face a la montée du nationalise jouent pas en faveur des
intéréts nationaux des Arméniens. Et de surcre#, Bolcheviks se lancent dans la
reconquéte des territoires de I'Empire russe, tamgie Mustafa Kemal prépare la

construction d’un Etat nationaliste ou il ne préwicune place pour les Arméniens.

B/ LArménie apres le génocide

Les séquelles du génocide, comme une douleurlgogta et indicible, rythment
la poésie de Tcharents, ou le passé se méle awepréeent a travers des regrards
retrospéctifs et des interférences incalculablég)fani.

Sur le plan politique de lhistoire nationale, ge@vénements majeurs se
distinguent entre 1916 et 1920 la création et la mise a mort de 1% République
d’Arménie indépendante et la soviétisation forcémel partie de I’Arménie orientale
— résultant des bouleversements mondiaux tels gBRedimiere Guerre mondiale et la
révolution russe, mais aussi de I'expansionnisnvétque et du nationalisme turc de

Mustafa Kemal.

La 1°® République condamnée a disparaitre

La 1°® République d’Arménie aurait-elle pu faire faceeanduvelles épreuves de
I'histoire ou sa disparition était écrite d’avarce

La I°® République d’Arménie— 10 000 km?2 et 326 000 habitants nait le 28
mai 1918, dans des circonstances désastreusesdant c& la Turquie méme des
provinces faisant partie de la Russie tsariste4 ljgin 1918, a Batoum, est signé un
traité d’amitié et de paix entre 'Arménie et larguie° Ironie de I'Histoire : I'article 4

du traité prévoit une aide militaire turque afimsBurer I'ordre et la paix en Arménie !

30| es articles du traité de Brest-Litovsk garantigdes avantages de la Turquie restent intacts.
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Tcharents évoque dailleurs ce « détail » dansdénge Le train blindé « Général
Vardan »: « Nous viendra en aide de Kazakh / LArmée Rougeeauss / Que tout ceci
soit ! — Et Dro ? / Et Sépouh, et le peuple affan@i ne vit que d’espoirs / Et mange le
pain ameéricain ?... / Et la Géorgie et Kemal ?...veatiils / Alors faire barrage a tout
cela ? » (Euvres, IV, 1968, p. 271)

La bipolarisation de [l'orientation des stratégigéopolitiques a cause des
hostilités entre la Russie bolchevique et des pdgsI’Entente divise les forces
politiques nationales : d’'une part, les attitudegedentes entre ces deux camps
ennemis concernant la Question arménienne, et rd’apart, l'incapacité du
gouvernement en vigueur a geérer les questionsient@&s telles que l'accueil des
rescapés du génocide, la famine, les épidémieactams ouvertes des Bolcheviks, les
attaques tatares, etc. De plus, au sein du gouvemteil existe des divergences entre
les Arméniens orientaux et occidentaux sur le figtatut politique international des
deux Arméniest

Face a la complexité de la situation geéopolitigdegonomique et sociale, le

gouvernement adopte une politique attentiste pégler d’abord ces problemes socio-
économiques, calmer les ardeurs des agitateurbduiks, en attendant la décision de
I'Entente concernant la création d’'un Etat unissi@st provinces arméniennes de

'Empire ottoman.

Instabilité politique intérieure

En politique intérieure, la République est parédysntre autres a cause des

actions des Bolcheviks d'un coté et des hostilies Turcs-Tatares de l'autre.

31 Lorsque Lénine et Staline préparent le texte duedé&oncernartArménie turque- Arménie occidentale —
durant les discussions avec le commissaire de daanasie, Vahan Terian dévoile une hésitation pa#o
concernant l'orientation politique nationale a atop\oici le dialogue entre Lénine et Terian, 12 1
décembre : « Lénine : "Que désirent les ArméniBgsirent-ils I'union ou la séparation d’avec la Ras?"

« Terian : "Les Arméniens de Russie ne désirenigpaéparation, mais les Arméniens de Turquie starfta
'indépendance."”

« Lénine : "Comment cela ? Se diviser en deux gafal

« Terian : "Je pense qu'il en sera ainsi. Perséemelnt je suis partisan de I'union des deux peuples une
orientation prorusse" », rapporte Serge Afanasyan.

AFANASYAN Serge. L'Arménie, I'Azerbaidjan et la Géorgie : de l'indépdance a l'instauration du
pouvoir soviétique (1917-192Faris, €d. L'Harmattan, 1981, p. 39.
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La révolte de mai 1920 La liberté d’action des Bolcheviks déstabilisgbeys.

Le Comité arménien, Armenkomcréé en septembre 1919, au congrés des formations
bolcheviks (en janvier 1920) décide d'utiliser lement propice pour renverser le
pouvoir et créer un Etat soviétique. Le 28 avribQ9la 1 Armée rouge entre en
Azerbaidjan. Les Bolcheviks arméniens préparentinsugrection a Alexandropol. Les
manifestations du®l mai se transforment en révolte. lls créent le tdmiilitaire-
révolutionnaire d’Armeénie. Une partie des soldaasgent du coté des Bolcheviks. Le
capitaine Sarkis Moussaélian le commandant du train blindéénéral Vardan—
devient le chef des forces insurrectionnelles. Bamspoemé.e train blindé « Général
Vardan » Tcharents raconte ce fragment d’histoire (cha @t

Le 5 mai, le gouvernement de Khatissian démissioehse met en place le
bureau-gouvernement de Hamazasp Ohandjanian (18B¥3-Hui décrete de sévéres
mesures : interdiction de gréves et de manifeststioréation des tribunaux spéciaux et
mis en vigueur de la condamnation & mort, etc. Dentai, le Comité militaire-
révolutionnaire prend le pouvoir a Alexandropol.e@ues jours plus tard, les forces
gouvernementales sous le commandement de SépoctafANersissian) reprennent le
pouvoir. Le parti communiste bolchevik d’Arméniespa a I'activité clandestin®.

Par ailleurs, cette action des Bolcheviks dévtalelésunion des Arméniens et
discrédite I'Etat aux yeux des pays de I'Ententdisés dans la guerre civile en Russie
entre leRouge<et lesBlancsau détriment de I'opinion publique de leurs preppays
ol les actions ouvriéres (gréves, émeutes, satstage) en faveur de I'Etat soviétique
se multiplient. Par conséquent, la probabilité elar lintervention en Transcaucasie,
notamment en Arménie, s’éloigne peu a peu. Laidaniciere et militaire tant espérée
par 'Etat arménien est donc compromiseEn tout état de cause, les conséquences de
I'insurrection de mai ne pouvaient étre que cabgtiques. Une économie paralysée, une
armée démoralisée, l'interruption du ravitaillemantivant par Batoum, tous ces facteurs
ne pouvaient qu'ébranler les fondements fragiles &tat qui pourtant conservait encore
I'espoir de sortir de cette situation avec I'aidel'Entente »*3

Les troubles turco-tatars Le but de la Turquie est den finir avec

'indépendance de la République d’Arménie. Apreguarre, les soldats turcs restent

32 Beaucoup sont arrétés. Certains seront fusiltepan Alaverdian, Bagrat Karibdjanian, Sarkis Maugs
lian, Roukas Roukassian et autres.
33 |bid., Afanasyan Serge, p. 113.
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en Armeénie et regroupent les Musulmans hostilegauvernement pour déstabiliser le
pays. Ces groupements ne reconnaissent pas laniégidu pouvoir étatique de la
République d’Arménie et menent des actions de tesulne I'ordre public: ils
terrorisent, ils persécutent les populations sarrtaites, etc. Au milieu de 1919, les
troubles turco-tatars s’intensifient et risquentddransformer en révolte organisée. Le
gouvernement est obligé de passer a I'offensiveetBril920, les troubles sont stoppés
suite a I'installation des familles de rescapé$Alenénie occidentale et celles venues
des régions passées a I'Azerbaidjan.

Le poemeChavarche le chef un fragment d’'un projet de roman versii€ a
comme toile de fond ces événements (Euvres, 113,196286-300). Un chef de troupe
de soldats volontaires, ayant perdu toute sa fajsl terre natale pendant le génocide,
est devenu une béte sauvage. Ce n’est un persohoege’atteinte de jugements, ni
en bien ni en mal. Tcharents invite le lecteurfeecéir sur la complexité des actes d’'un

homme au destin tragique en réaction aux guerr@sxeinjustices.

L'incertitude sur le plan de la politique extérieure

En politigue extérieure, la petite République difenie a peine née est tiraillée
entre les Puissances. Elle doit choisir son cangx; Bimpératif de ne pas se tromper.

La carte d’Arménie de Wilson. L'armistice du 30 octobre 1918, signé entre les
Alliés et 'Empire ottoman au port de Moudros digel'grecque Lemnos entre les pays
de I'Entente et la Turquie, stipule la sortie descés armées turques de la
Transcaucasie et de la Cilicie. Les divisions tesqquittent I’Arménie, et le territoire
de la République rentre dans les frontieres de 1884000 km?. Les pays de I'Entente
font ressurgite réve de la patrie antique, millénaide Tcharents et la réalisation de ce
réve parait si proche.

Entre janvier 1919 et janvier 1920, la ConférededParis qui étudie entre autres
la Question arménienne dans le cadre du traitéegeeS (le 10 aolt 1920) prépare des

traités de paix avec les pays vaing¢u€es traités s'orientent selon I'axe Versailles-

34 Le traité de Versailles : le 28 juin 1919, aveallBmagne, le traité de Saint-Germain, le 10 septem
1919, avec I'Autriche, le traité de Neuilly, le @@vembre 1919, avec la Bulgarie.
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Washington. Le 19 janvier 1919, la Conférence reatinde factola République
d’Arménie® La délégation arménienifedemande le rattachement des six provinces
arméniennes de 'Empire ottoman a la Républiqued@nie sous le mandat d’'un pays
européen, pendant 20 ans, nommé par la Société Ndéisns, ainsi que des
compensations. D’ailleurs, la formulatiaix vilayetsreprésentera dans la poésie de
Tcharents, avec ironie et tristesse, le territoagonal unifié.

Or, la discorde entre les puissances européerinies &tats-Unis est palpable
concernant le sort des trois républiques transsiemaes. L'Etat arménien, inquiet de
I'indécision des Etats européens, se retournelgsrStats-Unis, mieux disposés envers
les Arméniens : en est témoin l'aide alimentaiestée dans les mémoires comime
pain américain’’

Le Président Wilson présente le souhait de preledmeandat avec I'approbation
de la Société des Nations. Le 5 juillet 1919, Iéowel Haskell est nommé Haut-
Commissaire en Arménie. Il envoie le général Hatben mission exploratoire en
Anatolie et en Arménié D’aprés le compte-rendu de septembre des envayes,
novembre, le Président Wilson propose les frorgidieel’Arménie : les deux tiers des
régions de Van et de Bitlis, pratiguement touteélzion d’Erzeroum, une grande partie
de Trébizonde y compris le port ; tout de 100 008 ken somme, 160 000 km2 avec la
Républiqgue d’Arménie. Mais le*juin 1920, le Sénat américain rejette la demande d
mandat. Le 10 aodt 1920, les pays de I'Ententerniénie et la Turquie signent le

Traité de paix de Sevres ou les articles 88-9%etmtia partie « Arménie ». D’apreés le

35 Entre 19 et 26 avril 1920, & San Remo, a la sédmc@onseil supréme de 'Entente est élaboré lgpdu
traité de paix avec la Turquie. Le traité de Segmsde base pour la Conférence.

36 Délégation, représentée par Nubar pacha (1851)1630ésident de 'Union Générale de la Bienfatsan
Arménienne et Avetis Aharonian (1866-1948) prédidém conseil de I'Assemblée nationale de % |
République d’Arménie,

37 Le peuple dénommait ainsi I'aide humanitaire ao@énie : d’ordre privé (Near East Relief), d'ordrgbfic
(American Relief Administration)

38 Serge Afanasyan cite dans son livre quelques feagrdes rapports des hauts placés frangais (lbves
du Ministére des Affaires étrangeres francais : AM.F., Europe-Russie, 627, f°326) dont celui’dddché
militaire Poidebard sur I'entretien que Harbordusagec les dirigeants arméniens : « Le générataie fgas
que I'’Arménie ait actuellement a craindre une attaiyrque, il vient de traverser toute la Turquieaato et a
vu trés peu de soldats turcs (!), seulement deddsanombreuses sous les ordres de soldats turgd.€s..
Turcs lui ont dit avoir peur que les Arméniens, tdids exagérent la force (50 000), ne passentdati@re
pour s'emparer du territoire attribué a I’Arménidaaconférence (de Paris) (...) il lui semble qu’yrax
serait facile entre Arméniens et Turcs (!). [...Ht a craindre que le voyage rapide du généravars la
Turquie ne lui ait donné une impression pas tréstexdes forces turques. Guidé par un chef tates ks
régions, dévastées de Bayazet a Nakhitchevan pl@rfeere guerre arméno-turque (1918), il lui maibles
villages en ruines comme étant turcs, et les \aayircs comme étant arméniens. »

Serge Afanasyan, p. 84.
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traité, la Turquie ottomane reconnait '’Arménie coenun Etat libre et indépendant. Le
tracé des frontieres reste a l'arbitrage du présidiilson. Il est aussi prévu des
compensations, le jugement des coupables des messde retour des biens des
Arméniens, I'annulation de la loi de 1915 du gomegnent jeune-turc concernant les
biens des victimes, etc. Les frontieres avec I'haéljan et la Géorgie seront réglées
directement par les pourparlers entre les payserogs.

Ainsi, le démembrement de 'Empire ottoman voudw Wilson finit par devenir
réalité. Mais en réaction a ce plan de démembrenfgsbciété turque se reconnaitra
davantage dans la politique nationaliste de MustafmaP® qui proposera sa version
de la résolution de la Question arménienne et de, @on amitié avec la Russie

bolchevique portera le coup de grace a la Républitjirménie.

La Question arménienne vue par 'alliance turco-soxtique

L'année 1920 devierttannus horribilis et laisse chez le peuple des ressentiments,
des frustrations et des incompréhensions : commantannée de tous les espoirs a ses
débuts se transforme a la fin en cauchemar et hendere aujourd’hui la mémoire
collective.

En paralléle au traité de Sevres, en janvier 1928semblée turque élabore un
document— Promesse nationale- selon lequel la Turquie doit garder tout le teiré
de I'’Arménie occidentale, ainsi que les régionemdles de Kars et d’Ardahan. Mais
I'inaction et les faiblesses du gouvernement ottomiz-a-vis de I'Entente, donne a
Kemal la |égitimité politique et I'assurance de sesions : «Bient6t, il annoncera a
grand fracas qu’il ne reconnait aucun des tradésoprds, contrats ou conventions signés
par le gouvernement d’lstanbul aprés le 16 mar®18&te de I'occupation officielle de la

capitale ottomane par les forces de I'Ententg.

39 Kemal méne une politique binaire : gagner du teanyesc les Alliés et jouer 'amitié avec le camarade
Lénine. Par ailleurs, il écrase les faibles toufjarant la carte de victimisation. Sa politiqte conquérir
pour exiger— s'avére payante. Le futur Ataturc propose la éoéad’un Etat turc délimité clairement dans
des frontiéres définies. Les officiers du frontldst, stationnés dans la ville d’Erzeroum, accaptéemal
comme I'homme providentiel d’'une Turquie modern@aitre sur les ruines de I'Empire ottoman. Pour
réussir son entreprise, Kemal ruse, car cela rdsdsedrun véritable coup de poker.

Voir DUMONT Paul.La mémoire du siécle 1919-1924 : Mustafa KerRakis, éd. Complexe, 1983.

40 |bid., Paul Dumont, p. 75.
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Kemal tient des liens plus qu’amicaux avec la Rude Lénine. L'axe Moscou-
Ankara au nom de la révolution socialiste en Oretrde la lutte contre I'impérialisme
capitaliste lui assure des aides inespérées paliseeson dessein politico-militaire. Il
se présente aupres des autorités soviétiqueslétaigue garant de la propagande de
I'idéologie soviétique en Turquie. Il laisse auxvigbiques le territoire, peuplé des
Tatares du Caucase, appelé aujourd’hui azéri, @ntinue a chasser les populations
arméniennes vers la Transcaucasie afin de prélesréutures frontieres d&a Turquie.
Les réussites militaires sur divers fronts lui pettent de renverser la situation et de
passer de quelgu’ugui va aux concessiorss quelqu’unqui dicte ses exigencekes
enjeux géopolitiques des soviets offrent une pass®mable pour la stratégie de Kemal.
Il négocie le sort des Tatares du Caucase en @amtie de la création d'un
Azerbaidjan soviétisé, il encaisse l'or, le blésmigalors qu’en Russie et en Ukraine la
famine faisait des ravages), et bien sir, des agued.énine lui envoie pour la lutte
contre les impérialistes du CaucaseCette lune de miel turco-soviétique atteindra son
point culminant en aodt, avec I'arrivée du prengi@nvoi bolchevik a la frontiere turque. Il
n'a que 400 kilos d’or, une bagatelle par rappare @ui avait été demandé, mais pour les
kémalistes il s’agit néanmoins d’'un secours inespBu reste, les Russes ont promis que
le reste — fusils, mitrailleuses, canons, uniformesmions, munitions, aide financiére,

matériel médical, etc. — serait acheminé dés cqieiteonstances le permettraiestt:

Fin avril, le gouvernement arménien cherche aliétales rapports de bon
voisinage avec la Russie soviétifdeEn mai, une délégation en téte Lévon Chant
(1869-1951) part pour Moscou. La Russie exige Issiom de certains territoires a
I’Azerbaidjan et a la Turquie, un passage de I'A#méuge en Turquie. LArménie ne
I'accepte pas, et les pourparlers entrent dansmpasse. Il est décidé a les reprendre a
Erevan.

Le 24 ao(t, a Moscou, est signé le préambule ttaité d’amitié entre la Russie
et la Turquie de Kemal. La Russie veut recupéfanténie. La Turquie veut annuler le

traité de Sevres. Début septembre a Bakou selée@bngrés des Peuples d'Orient,

4! |bid., Paul Dumont, p. 87.

42 La République d’Arménie ne reconnait pas I'Etatiéiique de Russie. Elle entretient des liens ales
formations étatiques non soviétisées, telles ghtat’du Caucase du Nord dirigé par le général Diésik
I'Etat de la Sibérie de Koltchak, etc. La défaite lthirmée de Dénikine au Caucase du Nord représente
danger pour les républiques de la Transcaucasie.
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organisé par I'Internationale communiste ou la Tiggest qualifiée déastion de la
révolution permanente en Origntet I’Arménie — agent de [limpérialisme

international Cette propagande prépare en fait les attaquesdsisur I'’Arménie.

La guerre arméno-turque. Le 2 septembre 1920, sans déclarer la guerre, la
Turquie attaque I'Arménie. Le gouvernement arménmompte vainement sur
I'intervention des pays de I'Entente, ainsi que Bg sanctions de la Société des
Nations contre la Turquie. L'indifférence des paisses occidentales porte le coup de
grace a l'organisation militaire et surtout au nhala gouvernement et de ses forces
armées. De son c6té, la Russie applique la paditiqa non-interventionniste en
attendant le moment propice pour faire entrer lgsidns de la 19Armée rouge en
Armeénie.

Le pays, rongé de lintérieur par la propagandeltgionnaire soviétique, et
affaibli de I'extérieur par des attaques turques,iecapable de résister seul et pour
longtemps. La guerre dure deux mois. Le 28 septemlas Turcs reprennent
Sarikamich et Merdenek. L'avantage numérique deniée turque décide de lissue de
la guerre.

En octobre, la délégation russe aux pourparlessorarméniens d’Erevan,
représentée par Boris Legré884-1936), plénipotentiaire de la Russie desess\en
Arménie, s’octroie la mission d’incarner le rble dediateur entre '’Arménie et la
Turquie. En réalité, elle veut préparer la sovadith du pays. A la séance du 28
octobre est formulé le préambule d’'un traité dex.pBiaprés ce projet de traité, la
Russie doit containdre les armées turques de serrisqu’aux frontieres de 1914 et
de reconnaitre les droits de I'Arménie sur le Nadttévan et le Zanguézour, a
condition que I'’Arménie refuse le traité de Séweeslonne le corridor pour le passage
de I’Armée rouge en Turquie. Le projet est rejedélps autorités soviétiques. Le court
poéme, intitulévision de mor{Euvres, I, 1962, p. 324) écrit le 6 octobre 19#4rit
le désarroi d’'un poéte vis-a-vis de la tragédigonale, la perte définitive du réve
national et la défaite de la lutte de libératiotiaraale (chapitre 2).

Le 30 octobre, les Arméniens quittent la ville iars sans livrer bataille. Les
Bolcheviks font circuler l'idée que le gouvernemelsichnaka vendule pays aux

Turcs. Début novembre, Alexandropol est aux maessTdircs. Le gouvernement de la
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République d’Arménie, obligé, entame les négoamticaavec les Turcs. Le 18
novembre est signeé le cessez-le-feu définitif. iagté de paix d’Alexandropol prévoit
des conditions humiliantes pour I'Etat arméniens kégions de Kars et de Sourmalou
(plus de 20000 km?2) passent a la Turquie avec rtat dle mettre en place un
referendum, mais en stipulant que ces régions sogtiesde facto La région du
Nakhitchevan passe sous la protection de la Turdufegménie n'a pas droit de
maintenir une armée. Elle doit refuser le traitéSdwres et n'avoir aucune exigence
compensatoire ; pres de 19 millions de francs skerdonnées de la Conférence de
Paris, etc.

A la fin de novembre, Boris Legran demande la éisation du pays sans
conflits*® Le 2 décembre a Erevan, entre Legran et Dro (Bmest Kanayan 1884-
1956), le représentant de I'Etat d’Arménie, eshéegla convention de la proclamation
de la République socialiste soviétigue d’Arménie gouvernement de Vratsian
démissionne, le comité militaire-révolutionnairempad le pouvoir. Le 2L décembre, la
délégation arménienne accepte le texte du traiséTdecs. La nuit du 3 décembre,
Khatissian signe le traité. Or, le 2 décembre /@irele gouvernement de coalition
démissionne et donc, la signature de Khatissiaredepar conséquent invalide jure.

Par ailleurs, I'Angleterre, la France et les Etatss instrumentalisent la
Question arménienne sans pour autant agir. Engad@21, a Paris, puis, entre février
et mars, a Londres, le gouvernement d’Ankara ebagévision des frontieres d’avant-
guerre. Nubar Pacha et Aharonian essaient en vairpefsuader les Puissances
occidentales dans l'intérét de sauvegarder leslestidu traité de Sévres concernant
I’Arménie etl’autonomie administrativen Cilicie de la zone francaise. La conférence
se contente d’accorder le droit d’avein foyer national arménieque la délégation
turque rejette. Plus tard, le 9 mars 1921, le Mm@ national turc et la France

signent le traité de Cilicie pour mettre un ternia @ampagne de Cilicig.

43 Le 23 novembre, le cabinet gouvernemental d’Otemidp démissionne. Le gouvernement de coalition de
S. Vratsian (1882-1969) avec les SRs entamentdespprlers avec les Turcs. Pendant les pourpatleb
novembre, a Alexadropol, Kazim Karabekir PachaedictKhatissian les conditions de la Turquie etde 3
novembre présente le texte du traité. Mais la e/elk 29 novembre, le comité militaire-révolutiomaa
d’Arménie, avec a sa téte Sarkis Kassian (1876-1$3ifre en Arménie du c6té d’ldjévan.

44 ’autodéfense de la Cilicie avec en téte Mihramdiian (1863-1945), créée en aolt 1920 comme &uite
la signature du traité de Sevres, s'affaiblit aseade I'abandon des forces francaises. Prés dedQ80
Arméniens seront livrés aux Turcs : 25 000 tués. dugvivants quittent le pays. Par le traité d’Anakaigné

le 20 octobre, la France céde la Cilicie a la Tiggua déception des Arméniens sera immense : ddj@i6,

la Légion orientale, composée de 5000 personntsaitlaux cotés des Frangais.
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Cet événement renforce dans la poésie de Tchdeesémitiment que I’Arménie a
éte trahie par les Alliés et fait penser que lespafait un choix juste en optant pour les
Bolcheviks pour la survie du pays. Il se met arécgbn romarPays Nairien automne
1921 : n'est-ce pas la fin dissimulée d’'un espoir ?

Entre 1922 et 1923, a Lausanne, se tient la ceméér internationale ou sur la
table des négociations est mise, entre autrelilmithtion des frontieres actuelles de
la Turquie. La délégation arménienne n’'a pas l'asébion d’y participer, car
'Arménie comme telle n'existe plus. La Conférentat tout de méme trois
propositions pour la résolution de la Question amevne : 1) création d'un foyer
national arménien ; 2) élargissement de I'Arménie rattachant une partie de
I’Arménie occidentale avec une sortie sur la me8), création d'un foyer national
arménien en Cilicie. Ainsi : . le traité de Lausanne est conatonstate Yves Ternon,
comme si les Arméniens n’existaient pas. L'abandes Arméniens a été consommeé entre
Sevres et Lausanne. La République arménienne,maede jured Sevres puisqu’elle était
une des signataires du traité, a disparu en déech®20. En janvier 1921, a la conférence
de Londres, les Alliés parlent encore d’un foyetiaral arménien»*> Une derniére fois,
on prononce les motdrménie et Arménienspendant la séance du 17 juillet 1923,
concernant les rescapés, puis le dossier est trarsha Société des Nations. Le traité
signé ne mentionne méme pas une seule fois le tA&mmeénie Par l'article 42 du
traité, la Turquie s’engage a protéger les monusyées cimetiéres, les lieux de culte
des minorités ethniques de la République de Turquie

L'impuissance et l'incapacité d’agir du peuple gédé face aux intéréts
géopolitiques des grandes puissances ne laissend’patres choix que celuu
moindre mal.. Les désastres que I&¢IRépublique a connus en deux ans et demi
d’existence laissent des séquelles dans la vieae$ th mémoire des Arméniens. En
somme, le réve de la création d’'un Etat indépendaet I'aide de I'Entente se solde
par un rattachement obligé d’'une petite partie efutoire historique a la Russie des

soviets.

45 Yves Ternon. In : DEDEYAN Histoire du peuple arméniegd. Privat, 2007, p. 557.
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La soviétisation de I'’Arménie : le moindre mal ?

Bientbt, 'Arménie participera aux grands charttiete la construction d'une
nouvelle société et a la fabrication de 'lhommeveauw, mais durant les premiers mois
de la prise du pouvoir, les Bolcheviks doivent eecdaire face aux derniers
soubresauts du régime vaincu.

La révolte antibolchevik entre février et mars 1921 Les Dachnaks organisent
une révolte contre le pouvoir soviétique. Les reitns et les sanctions en tout genre
de la politigue du communisme de guerre, méme fiaf@it naitre des sentiments
antibolcheviks parmi les populations. Les mouvemeat mécontentement ménent a la
révolte et a la guerre civile. Entre le 16 et Ief@@&ier, les insurgés prennent le pouvoir
dans certaines régions et aux alentours d’Erevii@ gu départ des divisions de l&f 11
Armée rouge pour la soviétisation de la Géorgieaddi Vratsian fonde I€omité du
salut de la Patriell publie une ordonnance appelant a éradigu@olevoir bolchevik
du pays. Les Bolcheviks se positionnent dans Igomé d’Artachat, d’Ararat et se
retrouvent encerclés. Le 2 avril, 'armée rougeaetvet met fin a cette révolte. Dans
son poemélon ami Lipo(ll, 277), Tcharents, témoin oculaire, décrit 'encerclement d
la ville d’Artachat a travers la vie et la mort den ami d’armes Liparit Mkhtchian
(1894-1921), tombé sous les balles des Dachnaks.

Ainsi, le souhait des Bolchiviks arméniens la soviétisation du pays- se
réalise, mais leurs attentes du pouvoir des sosgiats vite anéanties. Leur premiere
déception ne se fait pas attendre longtemps. Bdicle 1 du traité de paix de Moscou
du 16 mars 1921, la Russie soviétique et la Turgeigeconnaissent pas les traités
internationaux, en particulier le traité de SévrBsis, le territoire de I’Arménie
occidentale passe a la Turquie, tandis que le Naidwan est placé sous la protection
de I'Azerbaidjan comme une entité autonome. Et cemum coup de gréace, le 21
octobre, a Kars, les représentants des trois risuas soviétisées d’Azerbaidjan, de
Géorgie et d’Arménie avec la présence du représedtala Russie des soviets signent
le traité de paix ou les termes du traité de Mosmni respectes.

En somme, le pouvoir central de Moscou essaie digler rapidement » les
problémes nationaux afin d’accélérer les transftiona structurelles en économie et

en gestion étatique sur les anciens territoire$esepire russe. Plus tard, Tcharents,
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comme éditorialiste, publie avec d’autres écrivd@sannale®ctobre-Novembreui
relatent les avancées de la construction de l&®odurant la premiére décennie de

soviétisation en Arménie.

Les effets de la NEP

La paix des années 20 et la NEP donnent des aéseibhcourageants. Pour une
courte durée, la croissance économique, la sealliitique et la perspective d’'une
vie meilleure créent des conditions nécessaires @dissance démographique. Selon
les données économiques et industrielles, I'Arméei¢ransforme d’'un pays rural en
un pays industrialisé : chimie, textile, etélle suit la méme politique économique
quinquennale que les autres républiques de I'Usmnétique. Les résultats obtenus
dans tous les domaines ne peuvent qu’étre considéognme positifs toutes
proportions gardées. Les progrés sociaux que lhoegistre sont toujours comparés
avec les données statistiques d’avant la révolutianNEP, comme partout en URSS
et aussi bien en Arménie soviétique, donne un élda vie économique jusqu’en
1928%¢ En revanche, la politique de collectivisatibde I'économie agricole ralentit la
production agricole. Le paysan poussé a bout pratig sabotage. Il tue ses bétes, il se
révolte?®

Si les plangiuinquennaux se veulent efficaces, porteurs dectesaconomiques
et garants de la construction accélérée du sanialdans le pays, en revanchenda-
résolutiondes questions nationales d’'une maniére génégiteefcet élan économique.
Dés la seconde moitié des années 20, un raidisselmgouvoir vis-a-vis des attentes
des républiques en politique nationale se tradaitdes purges« Dés 1925, la mort de
Miasnikian, dans un accident d’avion, suscite demaurs. A partir de 1926-1927, les

purges contre les anciens dachnaks, hintchaks,ifispgr et SR ralliés, contre les

46 e pays enregistre des résultats qui s’élévemivaaau des résultats d’avant-guerre, par exemgiedeuit

brut agricole en 1925 surpasse le niveau de 1918iti@s secteurs comme la production des ressources
énergétiques, I'exploitation des produits fossfljdés métaux et leur traitement, la productionudes et du
brandy, connu sous le nom du cognac arménien, istn&gf une croissance économique.

47 D’aprés les statistiques de juin 1941, on comppe prés 1000 kolkhoz et sovkhoz sur le territdiee
I’Arménie soviétique.

48 | es répressions staliniennes touchent I'Arménigldédébut des années 30. Quelques milliers delésmi
paysannes sont bannies en Sibérie. Plus de 25 @@0rmes sont accusées et jugées dont la moitié est
fusillée et I'autre moitié, emprisonnée et envoglaas des camps.
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trotskistes locaux correspondent aux campagnesecta® oppositionnels de droite ou de
gauche qui accompagnent la montée au pouvoir diesta*®

En 1932, a Erevan, paraissent les ann@lesbre-novembreu sont relatées les
réussites de la république soviétique. Ses rédacteu Bakounts, Tchoubar et
Tcharents— présentent I'économie du pays, ainsi que les pognregistrés dans le
milieu rural et dans les villes, avec les dessiasHhkob Kodjoian. On y trouve
également des extraits des ceuvres littéraires, eolmrmpoémeEloge au raisin, au vin
et a I'enseigne-memte Tcharents, qui est dand.igre du chemi{CEuvres, 1V, 1968, p.
293-307).

Les annalesdécrivent les progrés du pays selon la ligne &t économique
mise en place par Moscou. Aucune sphere de laubéque n’est oubliée. Nombreux
sont les articles, les extraits de nouvelles etodeans qui traitent le theme de la lutte
contre l'illettrisme. L'équipe rédactionnelle esb@euse envers le travail mené par des
jeunes femmes instruites qui vont dans les usinkes éabriques pour assurer des cours
d’alphabétisation.

Les avancees rapides, mais fragiles, encouragentdirigeants politiques a
poursuivre la voie proposée par leur guide quilsemsent sans relache Vigtoire du
socialisme, élimination de tous les exploiteurspdrition de la misere, transformation de
la sociéte, création d’une nouvelle intelligentsésolution du probleme des nationalités et
développement du patriotisme soviétique, etc.istiiographie soviétique, sous Staline,
établit un bilan triomphaliste des vingt premiéaesées du régime.>° Le triomphalisme
soviétique sous le regne gdatit pere du peuplpossede toutes les caractéristiques d’un
régime totalitaire : la mise en mouvement des nsaggtour d’'une idéologie. Méme les
forces progressistes en Occident seront piégéeg lpabrillance et I'humanité » de ce
triomphalisme soviétique. L'un de ces sympathisardsvaincus, I'écrivain Lion
Feuchtwanger (1884-1958) semble ne pas saisimie aatithétique de cette anecdote
d’'un philologue moscovite a propos de la natur@raacratique » du régime stalinien
gu’il rapporte dans son ouvrage«Que voulez-vous de plus ? La démocratie est le
pouvoir du peuple, la dictature d’'un individu. Makscet individu représente le peuple

aussi parfaitement comme ici, chez nous, n'esta® que la démocratie et la dictature

4 MOURADIAN Claire. De Staline a Gorbatchev, histoire d’une républiqaowiétique : I'ArménigParis,
éd. Ramsay, 1990, p. 46.

50 MOURADIAN Claire. L'Arménie soviétique (1921-1991)n: DEDEYAN G. Histoire du peuple
arménien Toulouse, éd. Privat, 2007, p. 620.
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deviennent la méme chose™? En revanche, André Gide (1869-1951), 'amertumia et
déception au coeur, dénonce cette société jadisutirmaire, tombée dans la potion
douceéatre du conformisme<Je vous assure qu’il y a dans mon aventure souitiq
quelque chose de tragique. En enthousiaste, emagmuy j'étais venu pour admirer un
nouveau monde, et I'on m’offrait, afin de me séduitoutes les prérogatives que
j'abominais dans I'ancien*?* Ces témoignages contradictoires confirment I'igmae,
mais aussi la déception des amis de I'Union sayiétia propos de ce qui se tramait

réellement sous le régime de Staline.

La constitution de 1936, le revirement politique etes procés d’Erevan

Aprés le revirement économique- industrialisation et collectivisatior— et
I'assassinat de Kirov (le®ldécembre 1934), Staline prépare de nouvelles sadee
répressions dont I'un des éléments déclencheurgmiela préparation du texte de la
nouvelle Constitution qui prévoit des transformasioprofondes dans la gestion
étatique et dans l'administration politique du pa$taline a gagné la guerre contre
Trotski et cherche a concentrer davantage le poaaministratif et politique. C’est le
début du revirement politiqgue de I'appareil étatigu

La Constitution promulguée le 5 décembre 1936damae nouvelle vague de
répressions dont le but est I'éradication des ogmtssa la centralisation du pouvoir
politique. Youri Zhukov, spécialiste de Staline d& stalinisme, explique dans son
article Les répressions et la Constitution de 'URSS de61%&s raisons de cette
tchistka (purge) desvieux BolcheviksStaline veut cette réforme pour diminuer soi-
disant les lourdeurs administratives, « démocnatisie systeme électoral — élections

directes et secrétes, scinder le systéme du poewtie deux entités : le législatif au

51 « What more can you want ? Democracy is governrbgrthe people, dictatorship government by an
individual. But if this individual represents theqgple as ideally as is the case with us here, tidemocracy
and dictatorship become one and the same thing ? »

Lion Feuchtwanger est I'auteur ddoscow 19370ou il raconte ses impressions d’écrivain et derjaliste
occidental, émerveillé des progres de I'Union stigige grace aux politiques de Staline.

FEUCHTWANGER Lion.Moscow 1937 Traduction d’lrene Josephy en 1937, (ang.), &d.: The Viking
Press, New York. [en ligne]. Disponible sur: wwwgkitionarydemocra-cy.org/archive/feucht.htm.
(Consultée en janvier 2012)

52 GIDE André.Retour de I'U.R.S.S., suivi de Retouches a morteuRde I'U.R.S.S. >Paris, éd. Gallimard,
coll. Folio, 2009, p. 159.
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Soviet supréme et I'exécutif @ovnarkon{Conseil des commissaires du peuple). Mais
ce quil cherche,analyse I'historien Zhukova faire en premier lieu, c’est de:
« ...changer méthodiquement la base populaire deseélsctBien avant I'adoption de la
nouvelle constitution et de la loi électorale guirésulte, il a voulu élargir le plus possible
le cercle des gens a qui on avait rendu les dmitds, enlevés des 1918. Tout en
continuant les répressions par rapport aux “enriedhis parti et de I'Etat»®® Selon
Zhukov, ces changements politigues sont entrepoisr pnontrer a I'Occident la
démocratisationde la société soviétique et de son systéme éidctbe charme
stalinien fonctionne : il séduit les intellectu@sangers. En revanche, dans le pays,
Staline n'agit pas par persuasion, mais en impas&mtonceptions et en exigeant une
soumission absolue. Cela fut particulierement pemndant la période qui a suivi le
XVII € Congres, au moment ou d’éminents dirigeants dti ®ades militants honnétes
et dévoués a la cause du communisme sont tombésnes du despotisme de
Staline>

Par ailleurs, toujours au nom de la sécurité dis p&taline concentre le pouvoir
dans les mains de quelques-uns du premier cerc&odhité central du Parti en créant
une commission composeée de sept personresStaline, Molotov, Kaganovitch,
Vorochilov, Tchoubar, Roukhimowitch, Méjlaouk. Rart, dans le pays, on trouve des
espions. Zhukov appelle cedgpionomanigunua:oma:us) qui peut a tout moment se
transformer en psychose chez les masses. Aindinétatte contre les ennemis du
Parti et du peuple. Il relance les arrestations tletskistes-zinovievistes en les
accusant d’action terroriste. Parmi les 16 homme&és du proces de Moscou (du 19
au 24 aodt 1936) figure le nom de Vagharchak Téaw&n, arrété en mai 1935 et
envoyé au Khazakistan. Dans le poé2beVI11.1936,Tcharents évoque cet événement
tragique (ISSOIAN A., 2007, p. 191)

53 Yuri Zhukov : « ..npuHIMINATBPHO W3MEHHTh MACCOBYIO 0a3y m3bupareneil. 3arons, eme 10 MPHHATHS
HOBOW KOHCTHUTYIIMH U OCHOBAaHHOTO HA HEH M30MpPaTEIhbHOTO 3aKOHA, OH XOTeJ MPEAeIbHO PaCIIUPUTh KPYT
JIMII, KOMY BEPHYJIM TPaKIAHCKUC MpaBa, otoupasmrecs HaunHas ¢ 1918roma. [Ipomomkas OQHOBPEMEHHO
penpecCrr Mo OTHOUICHUIO K «Bparam» MmapTuu U rocyaapcTBa.

ZHUKOV VYuri. Penpeccuu u Koncmumyyuss CCCP 1936200a, R'éprésii i Konstitouc’iya SSSR 1936 goda,
[Les répressions et la Constitution de I'U.R.S&1834, (ru.). [en ligne]. Disponible sur_: www.august-
1914.ru/zhukov2.pdfConsultée le 07/10/2011), p. 30.

54 Ibid., Zhukov, p. 4.
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La vague des répressions de 1936 arrive en ArméeigProcés d’Erevart
ciblent en premier lieu les Bolcheviks locaux, coenMesik Stépanian (le poéme
deux Sintischapitre 4) ou Agassi Khandjian, premier secrétdu Comité central du
Parti communiste (bolchevik) d’Arménie (une série sonnetsDauphin nairien
chapitre 6). Claire Mouradian dit de lui: L&istoriographie arménienne évoque
eégalement les tentatives de ce dirigeant natioralbtehir la rétrocession du Haut-
Karabagh et du Nakhitchevan a I’Arménie lors dprkgparation de la Constitution de 1936

qui doit restructurer la Transcaucasie. Enfin, Klj@am commet un crime de lése-majesté,

55 Les vagues des répressions entre 1936 et 193868000 victimes en Arménie. Dans son artiods

« opérations » de masse de la « Grande Terreur XJR8S, 1937-1938Nicolas Werth dresse le bilan du
stalinisme sur les données réunies des archivd$kD, des archives du Président de la Fédération de
Russie. Ici, ne seront citées que les données auante’Arménie.

«Document 95: Extrait du rapport-bilan du®1Département spécial du NKVD « Sur le nombre des
individus arrétés et jugés par les organes du NK)Dr la période allant duf"loctobre 1936 au®ljuillet
1938 : condamnés : 1 124 000 dont 556 259 a lamemort.

- comme membres d’organisation nationalistes avigsiques : arméniennes : 6 922

Document 10 :Extraits du protocole n°51 du Politburo, 11 juilld37 Point 212 a I'ordre du jour. Sur les
éléments antisoviétiques (rés. Politburo 2 juilléB7, prot. n° 51, point. 94). Confirmer compositides
troiki et quotas. 10 — Pour la RSS d’Arménie, chtaugdousi, Mikvelian, Ter-Nakolov. Accord pour flier
koulaks 300, criminels 200, déporter koulaks 4G@0mioels 250, en sus familles des fusillés. Secrétaire

du CC, Staline. Source : APRF, 3/58/212/41-42.

Document 13 :Ordre opérationnel du NKVD n°00447 « Sur les opénat de répression des ex-koulaks,
criminels et autres éléments antisoviétiques »uB@t 1937. 2- Conformément aux données présentées par
les responsables régionaux et républicains du NKMB,chiffres suivants d'éléments a réprimer oét ét
approuvés 2- RSS d’Arménie 500 erf't catégorie ; 1 000 en 2e catégorie, totale : 1500.

Document 39 :Télégramme d’Anastase Mikoian, Georgui Malenkovkihiil Litvin a Staline et lejov, 22
septembre 193Découvrons un nombre croissant de faits montrapbllution exceptionnelle de I'’Arménie
par des éléments dachnaks et autres antisoviétiuessi afin de nettoyer efficacement I'’Arménie,
demandons l'autorisation de faire fusiller un séppént de 700 individus dachnaks et autres antisqués.
L'autorisation donnée pour 500 éléments est ddjs&sée (en commentaire : « Le quota demandé futrdéco
le 15 octobre 1937, lorsque Staline et lejov débdognt en une seule réunion des quotas supplémentai
plus de 120 000 « éléments a réprimerSource : APFR, 3/58/212/113

Document 40 :Point 25 a I'ordre du jour. Sur les éléments antigigues Aux fins d’effectuer un nettoyage
en profondeur de la RSS d’Arménie de ses élémanitsoaiétiques, accéder a la demande du CC du Parti
communiste d’Arménie d’augmenter le nombre des éiéma réprimer en®'t catégorie de 1 500. Source :
APFR, 3/58/212/112.

Document 91 :Ordre opérationnel du NKVD n°00486 « Sur la répmssles épouses et la prise en charge
des enfants des traitres a la Patrie », 15 ao(f.13ous les responsables républicains et régionaux d
NKVD. Deés réception du présent Ordre, commencez, lesatés de répression des épouses des traitres a
la Patrie, membres des organisations d’espionniade sabotage trotsko-droitier condamnés par lé&egGel
militaire et les tribunaux spéciaux efi®et Z catégorie depuis le*1aodt 1936. Vous vous conformerez aux
instructions détaillées ci-dessous : [IV] — Peines infligées [...] 12 — Les épouses dedr&sia la Patrie
condamnés sont enfermées dans un camp de trawilipe durée minimale de 5-8 ans, en fonction de le
degré de dangerosité sociale. VI — Placement diemtsndes condamnés [.€) Tous les enfants de 3 a 15
ans sont pris en charge par I'Etat soviéti2®. Il ne sera pas fait opposition au souhait dema ou de
membres de la famille qui désireraient prendre lesrge les enfants en bas age. Comptes rendus [...]
L'opération de répression des épouses des traittadPatrie sera terminée pour le 25 octobre. [awamt,
toutes les épouses et concubines des traitresPatt@e et autres espions droitiers-trotskistes déonss,
seront arrétées en méme temps que leurs maris rawlzios et traitées selon les instructions du ptése
Ordre opérationnel. Le Commissaire du peuple aéilaur de 'URSS, Commissaire général de la S&turi
d’Etat, I1&jov. Source : Goulag, 1917-1960, Mosddejdunarodnyi Fond, Demokratia, 2000, p. 106-110. »
WERTH Nicolas.Les « opérations de masse » de la « Grande Tesream URSS, 1937-1938 : Bulletin

de 'HTP, n° 86, 2006. [en ligne]. Disponible suwww.ihtp.cnrs.fr. (Consultée le 15/12/2011)
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en soutenant I'historien Nersik Stepanian lorsgeiecwieux bolchevik » arménien essaie
de contrer la version de Beria de I'Histoire du B)C@le Transcaucasie, privilégiant
abusivement le rbéle de Staline dans le mouvemewblugonnaire. Précédemment,
Khandjian s’était opposé a la nomination de Berenme Premier secrétaire de la
Fédération. Les représailles ne tardent paskEn effet, Aghassi Khandjian est assassiné
le 9 juillet 1936, a Tiflis. Des le lendemain commoent les arrestations et les
interrogatoires. Toutes les couches sociales sathtes, notamment les intellectuels
et les hommes politiques.

Tcharents a écrit & propos de ses sérieux douteles changements radicaux,
voire le revirement politique du pays Le fond et la cause essentielle de la situation de
la vie publique de la derniére décennie,par lesquel devient possible a mon endroit une
accusation politigue infondée et injuste, un criegllement de compte de la part des
autorités locales— n’est pas un simple phénoméne «local», mais un procés
« cataclysmique » par sa nature ; un « reviremelitique » profond, de grande échelle
sur tout le territoire de I'Union soviétique>’

De toute évidence, les intellectuels, notammestécrivains — les ingénieurs
des amesles forgerons de 'Homme nouvead se retrouvent inévitablement dans la
visée de I'idéologie stalinienne.

C/La mainmise du pouvoir politique sur le champ littéaire

La liberté de I'écrivain dans le champ littérdilee est la base fondamentale de
la création littéraire qui se crée, se forme a d&s favec et contre la sociéte,

indépendante du champ politique. Dans son dssairegles de I'Art: Génese et

56 MOURADIAN Claire. De Staline a Gorbatche®Ramsay, 1990, p. 48.

¥ « uuwpululub Yjubph YEpohtt nuubwdju jugnmpjub poih uwndwnh nt kmppnibp, —
npny b htwpwynp b guotinid hd tjuundwdp nmbnuluwt hpjuwbtnipmnibiubph wihhdu m
wbwpnupugh pwnwpwlut dbnunpuipt nt pudwt hwyybkhwpnupp, — ny phk dhuyl
«wnbnuyht » kptinype £, — wy hp punypny «juwnwljhquuyht » ypnghu, wdpnne Undbwnuljut
Uhnipjub Uky Junwpynn funp, Uks vwupinwplitph « punqupulub spownupd » » (ISSOIAN A,
2007, p. 122).
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structure du champ littérairePierre Bourdieu explicite, entre autres « l'inchtion
profonde du champ littéraire et du champ politigu@. 81) et affirme « I'indépen-
dance de l'artiste » (p. 101) du champ politiqusurmBourdieu I'action de l'intellectuel
vis-a-vis de son milieu social est possible, loestgs relations entre les deux champs
sont autonomes : Ainsi, paradoxalement, c’est 'autonomie du chamiellectuel qui
rend possible I'acte inaugural d’'un écrivain qui, rom des normes propres du champ
littéraire, intervient dans le champ politique, senstituant ainsi en intellectuel.
Le J'accuseest I'aboutissement et 'accomplissement du pmcegollectif d’émancipa-
tion qui s’est progressivement accompli dans lemghale production culturellesi( le
champ de production culturelle est évidemment lipreen tant que rupture prophétique
avec l'ordre établi, il réaffirme, contre toutes laisons d’Etat, l'irréductibilité des valeurs
de vérité et de justice, et, du méme coup, I'indépace des gardiens de ces valeurs par
rapport aux normes de la politique (celles du pastine par exemple), et aux contraintes
de la vie économique® Or, le systéme totalitaire fausse les principeawitde la
création littéraire : «..les régions dominées des champs de productioarelié sont en
permanence habitées par une sorte d’antiintellésto@ rampant : cette violence contenue
éclate au grand jour a I'occasion des grandesscdsechamp (comme la révolution de
1848, si justement évoquée par Flaubert), ou déssfastaurent des régimes décidés a
domestiquer la pensée libre (dont le nazisme stalinisme constituent la limite).»*

Ici, il s’agit de présenter les étapes de la stmation du champ littéraire
soviétique et sa régression vers une dépendanaie th champ politique. Le Parti
unique s'immisce partout. De plus, il considéreckmmp littéraire comme l'avant-
garde de la propagande soviétique. inggnieurs des ameakivent ceuvrer au hom de
la victoire de [Iidéologie soviétique, revue et rgée par Staline, jusqu’a
I'assujettissement complet du champ littéraire.

Entre les deux révolutions de 1905 et de 1917s dan articld.’organisation du
Parti et la littérature du Parti,Lénine appelle déja de ses vceux la création d'une
littérature du Parti, mais tout en laissant libee dhamp littéraire. Pour lui, toute
association littéraire aura le droit de s’organisede publier librement selon I'éthique

et les principes des convictions qui sont les ®sr(p. 13). En revanche, il ne reconnait

58 BOURDIEU PierrelLes regles de I'art : Genese st structure du chéittéraire, Paris, éd. du Seuil, 1992,
p. 186.
%9 |bid., Bourdieu, p. 270.
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pas a la littérature une liberté totale:..4&«énine préconise pour la littérature un
changement d’obédience et non point I'acquisitiersd véritable et entiere liberté. Qu'elle
serve la classe prolétarienne au lieu de la boisiged’idéologie socialiste au lieu du
capitalisme, la majorité au lieu de la minorit€’ Cette vision Iéniniste de la
fonctionnalité politique de la littérature prérewtibnnaire contient les formes

embryonnaires de la politique littéraire soviétique

Le champ littéraire soviétique des années 30

En novembre 1917 est créé le commissariat du peuplastruction publique
dont la gestion est confiée a Anatolie Lounatchka($875-1933). A Moscou et a
Petrograd, ou il existe une vie littéraire bouihante, I'écrivain Alexandre Bogdanov
forme une organisation connue sous le nonPadetkult Maiakovski « dans son élan
anticonformiste » veut «choquer, secouer les inmgins >°! Il pense que le
futurisme apporte des réponses aux nouveaux besleina société, cependant les
réactions sont vives de toutes partsCette intransigeance ne « passera » pas ; elle est
inadmissible, car Maiakovski et ses amis ne somispals ; il n'y a pas qu’'eux. Et il n'y a
pas que la poésie. Il y a le Parti et ses purrsteisaux ; il y a le Commissariat a I'Instruc-
tion publique et ses objectifs ; il y a le Proldtket Bogdanov avec sa théorie concernant
'organisation de la culture prolétarienne indémanchent du Parti; il y a le
traditionalisme de gauche et le traditionalismeldete ; il y a la mobilité de I'imagination
maiakovskienne et la lenteur des autres, ainsilgueurdeur de I'appareil d’Etat qui
s'organise ; il y a l'individualisme du poéte efplanification dans tous les secteu&.

La question— qui doit unir et guider la vie culturelle, le Pariu le Proletkult?
— anime la vie littéraire du pays ou la doctrine xise-léniniste ne laisse cependant
plus de place pour d’autres courants et formatittésaires : «..la seule idéologie doit
étre le marxisme ; aucune autre idéologie particeliet déviationniste ne doit étre
permise ; il est inopportun et dangereux d’inventse nouvelle culture réservée a la seule

classe prolétarienne ; il vaudrait mieux s’inspidess meilleurs modéles du passé et les

80 DER MELKONIAN Chaké.Politiques littéraires en U.R.S.S. : depuis lesudéla nos jourséd. Presses
de I'Université du Québec, 1978, p. 15.

51 |bid., Der Melkonian, p. 33.

52 |bid., Der Melkonian, p. 36
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adapter a I'idéologie marxiste et aux besoins déidtature du prolétariat [...] Autrement
dit, le seul véritable responsable des affairesucelles ne peut étre que le Parti; le
Proletkult doit ceuvrer en tant qu’organisme aui#ia. »°

Le souffle de liberté qu'apporte la NEP coincide@va création d’'un groupe
littéraire, appeldes freres Sérapioft a Petersbourg, surnommés Esnpagnons de
route par Trotsky, dont la majeure partie est composéerivains et de poétes connus
avant la révolution et qui sont préts a resterditiar en Union soviétique : kntre I'art
bourgeois qui agonise en répétitions ou en sileretelart nouveau, qui n’est pas encore
né, se crée un art de transition qui est plus ounsnorganiquement rattaché a la
révolution, mais qui n’est cependant pas I'art dedvolution. Boris Pilniak, Vsévolod
Ivanov, Nikolai Tichonov, lesreéres SérapionEssénine et le groupe des Imaginistes, et,
dans une certaine mesure Kliouiev, eussent tousngiéssibles, aussi bien dans leur
ensemble qu'individuellement, sans la révolutici.

En octobre 1921, au congres de la VARPAssociation panrusse des écrivains
prolétaires(Vserossiyskaia associatsia proletarskix pisajeleyLénine I'encourage a
amoindrir le réle de privilégié du Proletkult de ggtanov et de cette facon le rendre
comme une association parmi tant d’auffdse Proletkult est critiqué sur la lenteur de
ses actions et leur maigre résultat, leur refud’riritage du pass€. En 1923, un
accord est trouve entre la MAPP (I’Association desvains prolétaires de Moscou) et
le LEF (Le Front de Gauche). Cependant, les qusreibntinuent. Le Parti décide
d’endosser le role d’'arbitre. Le journal official @arti,Pravdg dans le numéro duU"l
juillet 1925, publie la résolution du Comité cehtla Parti :Sur la politique du Parti

dans le domaine des belles let{ffsqui fait le lit des divergences, voire des

83 |bid., Der Melkonian, p. 55.

5 Le nomles Fréres de Saint-Sérapidi1819-1821) est tiré d’'un recueil de nouvellesr&E Theodor
Hoffmann (1776-1822). Dans le méme esprit quililie et une nuitou le Décaméronil décrit la réunion
d'un groupe d'amis irréels, le jour de la Sainafiém. Artistes et passionnés d'art se racontenhioires
et en débattent ensuite. Pour Hoffmann le poétaresbyant qui peut accéder au monde des réveguav
entre les deux mondes : le réel et I'imaginairéorinule a travers ces récits ses visions de éautnde.

85 TROTSKY Léon.Littérature et révolutiontraduit du russe par Pierre Frank, Claude Lignjean-Jacques
Marie, préface de Maurice Nadeau, Paris, éd. Ugémnérale d'éditions, 1977. p. 71.

%6 Dans son livréPolitique littéraires en URS$p. 59-65) Der-Melkonian argumente comment Léménessit
a diviser le Proletkult de lintérieur. La créatiaiu nouveau group®ctobre par Léopold Averbach,
Lélévitch, Libiedinski qui est en réalité une codieI’Association des écrivains prolétaires viatforcer la
ligne communiste. L'Octobre représente selon Léf@sesymptomes de la maladie infantile du gauchisme
dans le communisme.

57 Ibid., Der Melkonian, p. 66.

%8 \u I'importance de cette résolution dans la corhprision de I'évolution des relations du champrhité&
soviétique, Chaké Der Melkonian rapporte le temtégral dont je cite ici quelques lignes direcsice
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comportements hostiles entre les groupes. Les groliftéraires se réorganisent par
rapport aux mouvements de I'échiquier politique. réaissite économique a besoin
d'une littérature propagandiste idéologique, mérmedatriment de I'esthétique de
I'ceuvre littéraire. Tout est mis en mouvement pa@aliser les plans quinquennaux et
assurer la victoire de I'idéologie de I'Efit.

La commande socialse concentre sur les themes tels que la colleation et la
dékoulakisation, lindustrialisation et la lutte ntoe [lillettrisme louangeant les
bienfaits du Parti, ainsi que la lutte contre lesemis du peuple : extérieurs et
intérieurs. Les critiques littéraire et politiquayies, surveillent I'application des regles
établies :« ...cette critique ne consiste qu'a se demander si @ectela est « dans la
ligne » ou ne l'est pas. Ce n’est pas elle, ladjgque I'on discute. Ce que I'on discute,
c’est de savoir si telle ceuvre, tel geste ou telerie est conforme a cette ligne sacrée. Et
malheur a celui qui chercherait a pousser plus!l@ntique en deca, tant qu’on voudra.
La critiqgue au-dela n’est pas permis€ Plus tard, le Comité central, libéré de
I'opposition trotskiste, supprime I'’Association de&xrivains prolétariens et crée
I'Union des écrivains soviétiques. Le 23 avril 19&2résolution du Comité central du

Parti communiste soviétiqu&ur la restructuration des organisations littéraire

- améliorer les conditions de la vie, développes Besoins culturels, considérer la révolution calte
comme une transition vers la société communiste ;

- passer progressivement de la littérature proétae a une production littéraire artistique desctence
idéologique ;

- éliminer la bourgeoisie naissante parmi I'ingdlintsia ancienne et nouvelle en raison d’amélmmaties
conditions de vie matérielles qui se reflete sdatztte littérairede la vie publique ;

- 'impossibilité d'une littérature neutre dans wuEiété de classes ;

- le Parti doit assurer la vie pacifique entredisses : paysannerie, prolétariat, intellectietshniciens en
les détachant idéologiquement de la bourgeoisie ;

- malgré la progression de capacités d’appréciationcontenu sociopolitique d’'une ceuvre littéraiee,
prolétariat a encore des problémes avec la fortisique ;

- donc, une série de politiques littéraires a reetn place : rapports entre les différents grougtes
associations, la politique du Parti, la critiqu¢liaire, le style, forme littéraire, méthodes plasr nouvelles
formes artistiques, problémes organisationnels, etc

- les divergences entre Iswlinienset lestrotskistesIbid., Der Melkonian, p. 73.

8 On peut indiquer quelques étapes de progressididelogie dans le champ littéraire au cours desize
premiéres années de soviétisation.

Entre 1917 et 1925, le pouvoir n'intervient pas e@ment dans I'espace littéraire, mais surveille
I'évolution des courants et des formations et ermgel ces courants d’aller vers la propagande idénle
du Parti. Aprés la NEP, Staline demande I'utilisatde tous les moyens de la propagande idéologibja:

et la littérature servent dorénavant l'idéologie’Eéat.

De 1925 a 1928, les faiblesses esthétiques dédeature prolétarienne sont avérées. Le Partitdmitver
des points communs avec les compagnons de rout@oins dans I'immédiat. Le comité central sort
victorieux du conflit d'orientation et de vision Iimue avec les trotskistes.

De 1928 jusqu'a 1933, la machine de propaganderestarche. Dés 1932, les suppressions des forreation
littéraires sont décrétées. Le Parti ne voit riemdehors de la vision de I'idéologie soviétique.

70 GIDE André.Retour de I'U.R.S.Suivi de Retouches a mon « Retour de I'U.R.5.8009, p. 47.
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artistiguesimpose le marxisme comme philosophie de pensé&edlite : «Staline, de
plus en plus "omniprésent” et "génial”, trouvemdeux formules clefs réesumant I'esprit et
la lettre de la résolution du Comité central. Lesv@ins rempliront leur tache sociale en
tant quingénieurs des ameset la méthode littéraire qui leur permettra daryenir sera
le "réalisme socialiste$: ’*

Dans toutes les républiques et dans les entittema@mes, les comités centraux
ont I'obligation de liquider les associations, tgsupements et de les remplacer par des
Unions des écrivains. Staline cherche I'hnomogétiéisade la société soviétique en
mettant en mouvement toutes les couches sociatesirade l'idéologie du régime

totalitaire.

Le champ littéraire arménien entre 1921 et 1932

Le désastre national- le génocide de 1915~ anéantit toute une génération
d’écrivains et de poétes dans la majeure parti€edpace national. Les plaies non
cicatrisées rendent le champ littéraire arménieopaié, orphelin. Les belles lettres
arméniennes, riches par leur passé proche et ilmintavent des moments de
cauchemar de leur existence millénaire. Les sentsnde tristesse et de déception
trouvent leur expression dans la littérature, dattplus que les idées bolcheviques
importées ne créent pas I'enthousiasme espéré.

La vie littéraire se développe sur le modeéle ruBsemi les principaux courants
et formations littéraires, on compte le futurisme Kyest pas un courant nouveau en
littérature arménienn® le courant prolétarien (Hakob Hakobian, Chouchdtmkrghi-
nian), l'imaginisme, le constructivisme (la revi&andard, I'acméisme (Vassily
Kathanian et Hripsimée Pogossian, a Tiflis), lesnpagnons de route (Dérénik
Démirtchian, Stepan Zorian, et autres), I'’Assoomtdes écrivains prolétariens (Nairi
Zarian, Vchtouni, Alazan), le grouggctobre,renomméNovembrg Tcharents, Mahari,

Armen), etc.

' DER MELKONIAN Chaké Politiques littéraires en U.R.S,%. 109.
2 Krikor Beledian dans son essai Futurisme arménieffait une présentation et une analyse approfonglie d
la version arménienne du futurisme.
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Le 26 octobre 1921 est publié le décgetr la protection des travailleurs du
secteur artistique littéraireLe Congres panarménien des travailleurs d’argaait le
5 novembre. Des écrivains comme Tcharents, ToteMantent la création du club de
discussions sur I'art et la littérature. Peu a figeyvan voit naitre de nouveaux groupes
littéraires. Le monde de I'édition se centralisa RetHrat, édition d’Etat, créée en
novembre 1921— a le monopole, méme si quelgues maisons d’édaariinuent a
publier des ceuvres de différents groupes littésapar exemple I'éditioksirg (Livre),
jusqu’en 1924. Le 15 décembre 1921, a Erevanpestell’'Union des travailleurs de
la littérature arménienngoar Makintsian, Khanzadian, Sourkhatian et d’aytpour
promouvoir le développement de la littérature ettrieduction littéraire. Aprés sa
disparition, le 25 décembre 1922, est créée la HP@HRayastani prolétarakan
grol'néri asoc’iac’ia, Association des écrivainsgbétariens d’Armeénie dirigée par
Nairi Zarian, Hakob Hakobian, Vchtouni, Hratchiat&tmar et autres.

Le groupe deJrois dont les fondateurs sont Tcharents, Abov et Vchitauna
une vie courte ; entre juin et ao(t 1922. Méclaration des Troiest publiée dans le
journal Arménie soviétiquéchapitre 2). Ce groupe devient sujet de viruleldtsats. I
cherche, nous rapporte le critique littéraire Da@i@sparian, de nouvelles expressions
poétiques : «es Trois voulaient revoir I'art et la littérature classiqet diffuser de
nouveaux principes. lls réfutaient la poésie ctpssi le golt littéraire d’avant et ils
lancaient un nouveau mouvement exigeant une otientale classes, enracinant la
nécessité de la description du progrés techniquierps et de la vie urbaine grouillante,
rafraichissant a travers la parole vivante le auntéa forme, la versification, la structure
figurative de la littérature»’®

Le Proletkult arménien est calqué sur le proletkusse et sur son orientation
philosophique. Les articles sont publiés dans laugeMarteau (Unipd, Mours’),

I'organe officiel. La HPGA adoptera les idées et frensées du proletkult aprés sa

3 Gasparian :«bpbpp » quihu Ehtt ykpubwybint guuwut wpdbunp nr gpujubnipinitp b
wnwpwshint unp ulqpnibipubp: Lpwtp hhduhybp dunnid tht nuwuwljut pwbuwnbnénipmiip,
hpklg twhnpyus gpuljui wowlp L hpkugnd ufumd dh Gnp pwpdmd  wuwhwbgkny
nuuuwlupquihtt  Ynpdunpnonid, wpdwwnwynpbing pwnupuyhtt pwqUudpunp  Yuuph nm
dudwbwlh nkpuhjujut wnwepipugh yuwnljkpdwi withpwdbpnnipniup, YEunwih junuph
vhongny pupdugubing qpuijuimpjut  pnduinuynipniup, 4Akip, wnwnuswihnipmniip,
wuwnlpujht hntujwspn:

GASPARIAN David. Quilj priakph qunpuihpp : wpkigp, Fulniagp b niubkpp, P'ak drnéri
galtnige : Carénc’e, Bakounc'e yév myousngfee secret des portes fermées : Tcharents, Bakairits
autreg, Erevan, éd. Apollon, 1994, p. 237.
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disparition, en 1932Dans son reglement constitutif, il est écrit ques$ociation est
autonome et appartient au congres des écrivaingtgires d’Arménie. Tous les
écrivains d’origine ouvriére peuvent y adhérer g@bennuméro du 30 décembre 1922
de '’Arménie soviétigueXorhrdayin Hayastahn Plus tard, la HPGA concentre dans son
orientation de classe les programmes de la VARRI €&roletkult. Comme la VAPP, la
HPGA veut avoir le monopole de la représentation'akologie prolétarienne.
Cependant, le Comité central a un autre desseinlpahamp littéraire. Pour éviter la
dissonance et le conflit, pour centraliser lesraagons politiques et littéraires, le 14
juillet 1925 est créée IBédération des écrivains soviétiqguée 13 juin 1926, dans le
journal Arménie soviétiqgueest publiée la résolution du Comité central du BC(
d’Arménie — La politique du Parti communiste d’Arménie du domeaiartistique
littéraire’* — qui accepte la coexistence des groupes littérégtesjue la HPGA ou le
Novembrecréé en avril 1925, a Léninakddans un article, Gourguen Mahari justifie
la séparation par l'attitude partisane défavorablgertains écrivains ayant une vision
différente de celle du courant de la HPGA. Plusl,tdicharents adhere Novembre
(Tcharents est a I'étranger lorsque le groupeastd.) Le groupdNovembreprend la
décision du Comité central comme principe et peyig la libre concurrence dans le
champ littéraire et de plus, il est beaucoup pllérant vis-a-vis des compagnons de
route. Cependant, les conflits d’interprétatioroldgique ne cessent pas. Les querelles
de pouvoir et de postes « justifient » finalememtdEcision du Comité central de
I'URSS, a savoir, la création des unions des éirs/a

4 |bid., Gasparian, p. 242.

S 'Union des écrivains prolétariens de I'Arménieviggique: (21-23 décembre 1926, a Erevan), regroupe
le Novembreet la HPGA. Les querelles intestines continuetelgoint que méme la VAPP (le 19 janvier
1928) interfere pour calmer les membres pro-HPGAretége Tcharents et Bakounts qui sont accusés de
nationalisme.

La Compagnie littéraire arméniennle septembre 1926 jusqu’en 1932), & Erevan, osé®de critiques
littéraires, hommes de presse et de littératutqyas la théorie de I'art libre dissocié de laifigle.

L'Union des écrivains travailleurs d’Arménige forme en aolt 1927. Les compagnons de rout®rgn
partie. Lorgane de I'Union est la revieie nouvellgunp ninh /Nor oul’i).

La Fédération des écrivains soviétiques d’Arméunigt I'Union des écrivains travailleurs d’Arménét
I'Union des écrivains prolétariens de I’Arménie gique du 28 avril 1929 jusqu’en 1932, a Erevan.

L'Union littéraire de I’Armée rouge et de la flotest créée en 1930, avec pour but principal latioréde la
littérature militaro-patriotique.

L'Union des écrivains arméniena été créée par la décisi@ur la restructuration des organisations
artistiques littérairesdu 23 avril 1932 du Comité central du PC(b) deRIS et celle du 9 novembgair la
restructuration des organisations artistiques litikes d’Arméniedu CC du PC(b) d’Arménie.
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Ainsi, le champ littéraire arménien ou les querelperdurent se prépare au
Congrés fondateur des écrivains de 'URSS. Le Gmngle I'Union des écrivains

soviétiqgues d’Arménie se réunit dél &u 5 aolt 1934.

Le discours de Tcharents au € Congres des écrivains soviétiques

L'année 1934 signe I'enterrement solennel ditt@rature libre en URSS. Le€l
Congrés des écrivains soviétiques institutionndésiitérature de propagande. Toutes
les forces littéraires servent dorénavant a la ggapde du pouvoir stalinien. Le
Comité central du Parti devient I'unique donneuordie et le contrat social se
transforme encommande sociale idéologiqu&n 1933, fort de sa position de
commanditaire, le Parti fixe les objectifs de I'Onides écrivains soviétiques et pour
ce faire, se prépare ati Congrés des écrivains de I'Union soviétiGugui s'ouvre a
Moscou, le 17 aolt 1934.

Tcharents est membre de la délégation de I’Armsoigetique. Son discours est
articulé autour de deux axes : la forme et la matler |la littérature naissante. Tcharents
vise le « role des littératures nationales dansolsstruction de la culture soviétique »
(VI, 267). Il comprend Ihquiétude exprimée dans les discours précédents face a
'incompréhension possible des représentantgycisds peuplegnvers lepetits Son
argumentation démontre l'inquiétude par rapportegard hégémonique que peuvent
porter lesainéssur lescadets les connussur lesinconnuset que la grandeur de la
révolution est précisément dans cette rectificationregard : «Je dis « de petites
nations » et « des nations dominantes », appelass ear la Révolution d’Octobre nous
démontra qu’il n'existe pas de petites ou grandasons pour des peuples libérés du
cannibalisme de classe, et qu'il existe des peugleasn collectif fraternel des peuples

€gaux qui ne se différencient que par leur « fosmmais pas du tout par leurs aptitudes ou

76 Dans son ouvragBolitiques littéraires en U.R.S.S. : depuis lesutéla nos jourgp. 111) Chaké Der
Melkonian donne des précisions sur le programmeasgres : « 1) La littérature soviétique et sebdag
rapporteur : M. Gorki ; 2) La situation présente lddittérature universelle et le role que peutoygr la
littérature soviétique ; 3) Rapports sur les latéres ukrainienne, biélorussienne, arménienneggéme,
azerbaidjanaise, ouzbek, turkméne, tadjik, tatddeLes taches de la dramaturgie soviétique ; Spaésie
soviétique ; 6) Les taches concernant les jeunewa@ts ; 7) Les statuts de I'Union des écrivains
soviétiques. »
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par le contenu du travail créatif’ Tcharents insiste sur I'existence de ces rappats d
subordination. La révolution a effacé les raisomssdrvivance de ces rapports, car
I'évolution finale de la société soviétique esbbatissement de la construction d’'une
société sans distinction de classes sociales. yehpkogie héritée du passé nourrit les
inquiétudes des représentants de petites natitmse précipitent pour montrer aux

« grandes » nations leurs « trésors méconnus ».

Et comme cela est admis, il trace des paralleié® d¢a perception bourgeoise et
soviétique en ce qui concerne le role et la sigaiifon de la littérature comme deux
approches opposées. Or, pour Tcharents cette dipposemble ne pas étre suffisante
dans la résolution des problemes de la littérasoeiétique. C'est une possibilité
donnée aux littératures nationales que de quistehbmp restrictif déautolimitation

nationale(wqqujht hipttwuwhdwbwhwlnid) grace a la révolution, de rester dans

le sillon de la culture nationale et de ne pas @eths socialuniquement.

Puis, Tcharents souleve le probleme des échamgesles littératures nationales
de I'Union soviétique par des traductions régubefeependant toute la période
soviétigue ne brillera pas par ces traductions litSratures nationales, car la
russification avait des adeptes parmi les cadreigedints locaux). Ici, Tcharents
souligne les singularités littéraires des peupgésiques et présente son désir de
partager avec tous les écrivains les richesseblatpue peuple de I'Union soviétique. Il
en déduit: «..cette méthode d’échangdrdductior] de I'expérience poétique sera
efficace aussi parce que non seulement il serar@sdisposition du lecteur soviétique ce
qui s’écrit dans sa langue maternelle, mais avexc tdaluctions de haute qualité, on
présentera le meilleur de ce que la littératurééiope crée dans toutes les langued
enchaine avec la réflexion sur la problématiquéadgtérature en général, lmaestria

et le role de la critique littéraire. Il prend lexple du discours d’Ehrenbourg ou

77 Du discours de Tcharents Tumd kU wjuuyybu Ynsqws «hnpp wqgnipnibitp» b «nhpuybnng
wqqbp», npnyhbnbe Znjubdptput hEknuwihnjmpmniop kg gnyg wndbg, np quuwlupguyh
Juihpwihquhg wquuugpus dnnnynippubph hwdwp gnoipmit smiukt thnpp fud ks
wqgnipntiubp, wy ju hpwjwhwjwuwp dnnnynipnubph tnpuypuljut Ynikhnhy, donnynipg-
ubp, npnup dhdhjughg nwwppbpynud bu dhuyt «dtiiny», puyyg ny Lpplp hpkug punnibwlnipnii-
ubpny jud unbndwgnpswlwh wohtwwnwiph pnjunulnipjudp: (Euvres, VI, 1967, p. 269)

8 Du discours de Tcharents fxugh pputihg pwbwuwntndulwi thnpdh thnjpwbwdwt wyju dkpngp
wpynibwd b Yihth twbt tpwing, np janphppuyht pupbipgnnh mpudwunpnipyut mwly Ynpydh ny
dhugt uyl, hus qpynud b tpw dwypbuh (Eqyny, wpbr pwpdpnpul] pwupguwbnipnibbpnyg
Jukpyuyuguh wjt jwjwgnijup, hty unbnénid k junphppuyhtt qpujutinipnip pojnp (kqniubpny:
(CEuvres, VI, 1967, p. 274)
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l'inquiétude d'un esthéte raffiné «ayant les ttiadis de la haute littérature
bourgeoise », face aux exigences sociales de tiraliire soviétique souleve la
qguestion des types de personnages, de descrigiiti#raires, etc. Il veut que l'on
écarte du chemin la crainte vis-a-vis des critiqlieparle de cette situation, car, lui-
méme subit des critiques injustes ou la critigumia en avant’idéologie nueen
réduisant vulgairement I'art au silence. Il cedepassage obligé de la reconnaissance
de ses faiblesses, de ses erreurs étant donné sgu'letrouve dans l'incapacité
d’apporter des réponses a la demande sociale ckofjlige a dire : «Avouons enfin
gue souvent, derriere «le gauchisme » et parfersicdle I'ignorance des critiques, en
sentant la terrible vérité cachée de notre vie egii au-dessus de toutes nos disputes
littéraires et esthétiqgues;- nous avons tout de méme gémi et en avons été teéten
Dans ce gémissement nous avons étranglé, d’'ungl@angécontentement de notre propre
impuissance a créer l'art de notre époque, et aopdrt, la voix intérieure du citoyen.
Reconnaissons que souvent quelque voix intérieous A dicté que malgré tout, ileg
critigued ont raison pour I'essentiel : c’est-a-dire now@oble art », parfois, semble ne
pas servir au but principal, et que nous, les sants ainsi dire du « noble art », ne
faisons pas quelque part ce qui est nécessairenptrer lutte et pour notre victoire’®

Il ne faut pas se cacher derriere la complexit€ateet le manque de la culture
des masses, parce que selon Tcharents ce sqralitigue de I'autruche, car lempéte
de la révolution a depuis longtemps emporté la fimeche de sable qui couvrait leurs
tétes. Donc, il reconnait que le « noble amtest pas compatible aujourd’hui avec « la
psychologie des masses de la meilleure classendméinité ». Cette complexité dans
I'écriture de certains écrivains est une complegitédt intellectuelle que les écrivains
du « noble art ;doivent surmonter. D’apres lui, il ne sera pasléade changer tout de

suite les habitudes, de donner une lecture différanx théories littéraires du passé et

PBhkp Jununnjuikbp, np hwdwly, phtwnuunibph wyy «@wpgyhynipjui», Lppkdt
wnghunnipjub bnbkind, qquny dkp Jjutph puptjws, whtn dodwwnnipiniup, np ytp £ Ukp poinp
gpuljui kL buptnhluljut Jedbnhg, - dktup wjuiniwdbiuyuhy wmpunbewgh) Eup kL ndgnhby: Uy
wnpuntigh uke dbup pbnpk; Lup dh Ynndhg dbkp opkiph wpdtumb unbnstint ubthwlwb
wiqnpnipjul ndgnhnipnilp, Wniu Ynnuhg punqupwugnt tkpphtt dwylip: Bykp ununnywbkip, np
hwfwhi hus-np ubpphtt duytt phiunpl; b dkq, np wyinmwdbuwguhy tpwbp hpwjugh tu
wdktwgipowynp hwpgnid. nu wyt £, np dbp pupdp wpdbuwnp, ppbdt, Jupstu sh swnwynid dkp
hhdtwlwt btywwnwlhi, np dktip wjuybu Ynsdus «pupdp» wpdtunh akpljuyugnighsutpu, hts-
np sklp winwd wyl, by mtthpwdtown E Ubkp wuypwph, dkp hwnppwtwlh hwdwp:

CEuvres, VI, 1967, p. 277.
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de composer, de créer une littérature selon lahmdggie des masses prolétariennes
pour qu’elle soit compréhensible et adéquate & pstychologie.

Quel sera l'art de demain ? La question resteemmtiTcharents se rappelle
I'exemple de Maiakovski qui lui semble n’avoir mas créersans pouvoir vaincre en
lui 'esthéte, la synthése de la contemporanéitdeda complexité esthétique du theme
Selon Tcharents, c’est justement la création dartsynthétiquegui est le probleme le
plus difficile a résoudre. De plus, cette littératgortie des « milieux parti-komsomol »
est déja épuisée. Les poeétes, sortis des rangsmdsses prolétaires, malgré la
contemporanéité de leurs thémes, ne deviennenp@as autant des esthetes, et de
plus, lasimplicité déplaisantee leur art est en décalage par rapport a « lehpsygie
des masses prolétariennes en croissance cultureldou la nécessité de créer ce
nouvel art soviétique dont les préalables sontiséuRr ..I'armée polymorphe de nos
poetes soviétiques, cette matiere humaine, quidesenue aujourd’hui une armée
idéologiquement homogene, et, si, tout en mémesgerile maitrise la culture créée par la
meilleure partie de 'humanité, alors il n’existgias de bastions qu’elle ne pourra ne pas
conquérir»® Ceci étant dit, il est difficile de croire a cettete optimiste de Tcharents,
car en aolt 1934, sdnvre du cheminest déja censuré, ses ennuis avec le milieu
politico-littéraire sont entamés (chapitre 3).

Dans son discours de clotiffeGorki fait le bilan des acquis du Congrés en
signifiant particulierement les deux conquétes’idédlogie soviétique dans le champ
littéraire : d’abord, la victoire du bolchévismerdes écrivains sans-parti I'ont adopté
en tant que l'unique idéal du combat, c’est-a-taeceptation des idées Iéninistes et la
présence du Parti dans le champ littéraire et priiBaitement égalitaire vis-a-vis des
littératures nationales et I'organisation des reies littéraires artistiques, des décades

d’art a Moscou, etc.

En somme, tout le champ littéraire est envahi’jkologie dominante, la liberté

créatrice est censurée, méme volontairement awtooés L'Etat-parti exige de la part

80 . Jkp junphppught pubwuntndubph puquuuyhuh putwlp, dupgught wyt hnwdpp, npt wjuon
nupdk] b qupuhwpuybu dhwubwlwb dh pwbwly, G, Epbk tw dhwubtwpwp wnhpuwybnh
dwupnnipjut (wujugnyi dwuh unbndwé Yniyunnipujht, wwyw skt (hth wdpngubp, np tw
squpnputw bjwdky:

CEuvres, VI, 1967, p. 283.

81 Der Melkonian Politiques littéraires en URSH. 127.
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des écrivains, membres de I'union, une docilitéohles et garde un ceil vigilant sur
toute création artistique. De surcroit, la dénammaet la délation sont encouragées
comme un acte courageux. Pour ceux qui sont «ggiuebon chemin », le Parti
prévoit le systeme de reconnaissance de leurs ggoprreurs . ke « coupable »
reconnait ses erreurs et se roule dans la bouatduss, en jurant qu’il ne les répétera
plus. Ce processus qui comporte quatre étapes échéP- Confession — Expiation —
Rédemption » implique d’admettre que le Parti stdamarades formulent un jugement
légitime. Il annihile tout sentiment de dignité g@mnnelle chez celui qui en est victime,
mais aussi, sans doute, chez ceux qui humilientde leurs proches. Y participer est une
preuve manifeste de loyauté et, donc, la conditéressaire — mais pas suffisant@’une
carriere réussie. Cette participation est indispblegsquand les victimes ont été désignées
par le Comité central® Malheureusement, méme cela ne sauvera pas cedwites
punition ; allant des peines dans les camps caoorewls de travail, connus sous le
triste nom de goulag- administration centrale des campsjusqu’a la peine capitale.

Pour conclure, rappelons les propos d’André Gide est membre de la
délégation francaise au Congrés des écrivains tEpwes. Son constat est amer :
« Maintenant que la révolution a triomphé, mainteranlle se stabilise, et s’apprivoise ;
gu’elle pactise, et certains diront : s'assagiyxcgue ce ferment révolutionnaire anime
encore et qui considérent comme compromissione$oues concessions successives,
ceux-la génent et sont honnis, supprimés.

En ce qui concerne Tcharents, sa notoriété despeégblutionnaire lui donne un
temps de répit, mais la machine a tuer est en reaattdonc, la vague des répressions
'emportera en 1937. Son témoignage comme victirag @Epressions staliniennes
donne une nouvelle dimension historique a sa poés@ne siétre témoin de son

époquea toujours été aux fondements de sa pensée pestiqu

82 Cécile VaissiélLes ingénieurs des ames en chef : Littérature ktignee en U.R.S.Séd. Belin, 2008, p. 57.
83 André Gide Retour de 'TURSS2009, p. 60.
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Chapitre 2

Une poetique de ruptures polymorphe

On ne se bat bien que pour les eagg’’on modéle
soi-méme et avec lesquellesedoréle en s’identifiant.

René Charfreuillets d’'Hypno%

Toute I'ceuvre de Tcharents de 1912 a 1937 forme un ensemble organique
avec ses moments de ruptures et sa forme polymoffarents crée un univers
poétique bouillonnant de vie, qui reflete sa petioapde la vie.D’aprées le critique
littéraire Jean-Pierre Richard«...il ('lhomme) se définit par ses contacts, paragh de
saisir le monde et de se saisir par rapport apkii,le style de la relation qui l'unit aux
objets, aux autres hommes, a lui-méme. Or, il eialdé que la littérature était I'un des
lieux ou se trahissait avec le plus de simpliciténéme de naiveté cet effort de la con-
science pour appréhender I'étre. C'est au contact beau vers, d’une phrase heureuse,
d’'une image, d’'un adjectif, voire d’'une inflexiod’un rythme ou d’'un silence que tout
grand écrivain découvre et crée a la fois sa grandécrivain et sa vérité d’homms?®
Ce lien entre la vie et I'écrivain est conditiorpar laresponsabilité de I'écrivain vis-a-
vis de son époque. Comme I'édstcritique et le théoricien littéraire Bakhtine L'art et
la vie ne sont pas identiques, mais en moi, ilveldi devenir unis dans l'unité de ma
responsabilité»®®

Par ailleurs, Tcharents peaufine constamment sogatge poétique. Grand
admirateur de Dante, il est toujours a la recherdhum nuovo stile Il travaille
énormément sur les procédés stylistiques, sulytbses et les tonalités que la langue
met a sa disposition. Trouver de meilleures combames possibles entre I'idée et son

expression demeure une approche axiale chez lulieGeest en méme temps une

84 CHAR RenéFeuillets d’HypnosParis, éd. Gallimard, 1946, p. 34.

8 RICHARD Jean-PierrePoésie et profondeuéd. du Seuil, 1955, p. 9.

86 I/ICKYCCTBO U )KU3Hb HE OJJHO, HO AOJI2KHBI CTaTb BO MHC €JUHBIM, B €IUHCTBEC MOEH OTBETCTBEHHOCTH.
BAKHTINE M. Dcmemuka cnosecnozo meopuecmea, Estétika slovesnogo twestva, [L’ Esthétique de la
création verbalg Moscou, éd. Isskustvo, 1979, [en ligne]. Disfdai sur: elar.urfu.ru/bitstream
/10995/49/1/1244285.pdf (Consultée en 2012), p.7.
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source d’inspiration et de réflexion ; une innowaticontinue, une mise en question.
C’est le mariage harmonieux du fond avec la foromeme I'exprime Yvonne Batard
sur l'indissociabilitédes idées, de leurs formes chez Dante..achaque fois qu’on
essaie de dissocier les idées dDlaine Comédieet les tercets qui I'expriment, on se
heurte a un tout infrangible, étincelant et due qanstitue le poeme. Que le son dérive du
sens ou que le sens dérive du son, il est vral gud, dans toute expression vraiment
poétique, réversibilité nécessaire du son au senge versa, de sorte que I'expression
poétiqgue est comme un mot nouveau, dont on ne @istiaire une syllabe sans la
détruire.»®’

La recherche du renouveau en poésie pousse Ttharexpérimenter. L'écriture
poétique pour lui est un acte de création en éwnlupermanente. Kkor Beledian
explique ainsi « For Charents writing poetry is always a contro@ygiroblematic act, as
if what poetry is not manifest, as if it were aqiree that had always to be founded and
begun anew»®® En 1933, Tcharents justifie cet engouement p@xpkrimentation sur
'exemple de Terian. Il ne conteste pas la positilon poete-enseignant de Terian,
cependant il constate la situation difficile daagquelle se retrouve lelyre devenue
inexpérimentédanvarj), en laissant les poetéédmunis de chantdorsque les choses
changen{TCHARENTS A., 1983, p. 64).

Quelles sont les caractéristiques de la poétiguEctiarents ? En quoi consiste sa

complexité ? Est-elle a la racine des pensées qetoouve dans les textes du corpus ?

Nous nous proposons, apres avoir présenté dgmeneier chapitre le lien de la
poésie Tcharents avec son époque, d’esquissenstamtient le contexte littéraire de sa
poésie, avant de présenter 'ensemble de son cgusge’'en 1932, en quelques étapes,
sans vraiment respecter I'ordre chronologique.

Il s’agit de démontrer les traits caractéristiqdessa poésie a travers I'étude de

ses poemes, en les présentant dans I'ordre suivant

87 BATARD Yvonne. Dante, Minerve et Apollon : Les images de la Divibemédie Paris, éd. Société
d’édition Les Belles Lettres, 1952, p. 15.

8 BELEDIAN Krikor. The poet of poetryln: Yeghishe Charents : the poet of the Revolytide
NICHANIAN Marc (sous la direction), ed. Mazda Phiérs, 2003, p. 284.
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- I'expression symboliste avec ses particularittgamment I'omniprésence déve
bleu, ainsi que lbr de la révolution aux accents romantiques, commealtamative de
la réalisation duéve bley

- la poétique de reconstruction apres le génodida eonception dBays Nairj

- la recherche de nouveaux langages poétiquesmnuat futuriste, prolétarien en
harmonie avec les attentes de I'époque,

- la création d’'une nouvelle écriture poétique ‘endstyle singulier ; en somme une

approche révolutionnaire en poésie.

Un apercu du contexte littéraire de la poétique d@charents

Quels sont les courants littéraires dominantsémue de Tcharents ?

Le champ littéraire arménien a particulierementtéd’influence de deux
littératures : la littérature francaise en Armépiecidentale avant le génocide et la
littérature russe dans la partie orientale. Penldapériode soviétique, la philologie en
Arménie, dépendante du champ politique, décrithang littéraire qui ne correspond
pas tout a fait a la réalité. Dans son artide courants de la littérature arménienne au
début du XXsiécle en 1977, le philologue Edouard Djrbachian (19299) distingue,
tenant évidemment compte des nuances et des diggesuteurs, mais en « oubliant »
par exemple le futurisme, quatre courants domindatshamp littéraire arménien au
début du XX siecle, : 1) le réalisme ; 2) le naturalisme etaieres expressions du
mouvement décadent; 3) le néoromantisme, le sysmhe] et 4) le courant
prolétarien. Il leur reconnait la nature hybride= D’une fagcon générale il est possible
de dire que dans notre littérature du début duesida’y pas de « romantisme pur », ni de
«symbolisme pur», mais entre eux sont toujoursesemtes linterférence,
l'interpénétration, la fusion par des formes trégexbes. Pour cette raison, dans la
littérature arménienne, a la différence des littées européennes et russe, il est aussi
difficile de parler de I'expression compléete du $plisme dans la création de quelque

groupe artistique d’écrivains qu’a propos de lenion organisée»®

8 Lughwtinip wodwudp Jupkih £ wuly, np gupuulqph dbp gpujuinipjubt dke sfw ns «lwpnip
pndwlnhqu», ny F «wpnip updynihqu», wy dhow wnlw b bpwbg thnjuwgpbgnipmniip,
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Deux courants littéraires ont influencé la poé&gelcharents : le symbolisme et
le futurisme.

Le symbolisme La premiere période de la poésie de Tcharentsyasboliste. Le
symbolismeréagit contre les courants littéraires dominardls tjue le réalisme et le
naturalisme? L'artiste retourne vers le mystére, la réveridestillusions. Le symbole
assure le passage du monde matériel au mondeauspifihaginaire. Le poéte se voit
comme un individu qui est hors de son temps, uranbyui a des visions pour le
monde. Il comprend l'univers des symboles et il ks déchiffrer. Charles Baudelaire
(1821-1867) devient son précurseur, Paul Verlait®14-1896) excelle comme un
maitre de musique, Stéphane Mallarmé (1842-189&hnisahéoricien. Jean Moréas
(1856-1910) publie par ailleutdn Manifeste littérairetout en justifiant les objectifs
du symbolisme, il lui trouve une filiation dansligérature mondiale : &nnemie de
I'enseignement, la déclamation, la fausse serigibith description objective, la poésie
symbolique cherche a vétir I'ldée d'une forme danq...] dans cet art, les tableaux de la
nature, les actions des humains, tous les phénaamerets ne sauraient se manifester
eux-mémes ; ce sont la des apparences sensiblésédsesa représenter leurs affinités

ésotériques avec des Idées primordiais.

ubppwthwignidp, huu[m&nLLnuIE‘ wdkbwwnwppbip  Alubkpny: Uy wyuwdwnny B huyg
gpuljwinipjul dte, h nmwppkpnipmnit wpudnwbypnyuljuh b pniuwjuh, ndjup k junuby
hswbtu gqpnnutph npbk fudph unbndwgnpénipjut Uky uhuynihquh wdpnnowlwb npubnpdwd,
wjtytu b iputg juquuljipyuljut hwdwhdpdwbh dwuhb:

DJRBACHIAN Edouard. <uy gquulpubnyepufi hnuwbpilpn XX npuph  ulgphfi, Hay grakanoutyan
hosangnére XX dari skzhifLes courants de la littérature arménienne au dé&hutX>¢€ siecld, (arm.). [en
ligne]. Disponible sur : http://hpj.asj-oa.am/27R3P77-1(31). pdf. (Consultée en 2012), p. 32 et 48

% |e réalisme qui privilégie I'objectivité dans la création séweloppe entre 1850 et 1880 et perdure dans
des formes différentes jusqu’au XXiécle. La sociologie s'invite dans la littératf¢aubert, Maupassant,
Tolstol, Dostoievski, et autres). Le développenumt’industrie et les transformations qui s’ensoivae
laissent pas I'artiste indifférent face aux injoefi sociales. Les personnages réalistes évolupsti@aéalité

de leur époque, contrairement au héros romantigiiesapve le monde par ses actions (par exemple, les
protagonistes des romans historiques de Ghévortai (1820-1901) ou de Raffi (1835-1888) qui Iutten
meurent au nom de la libération de I’Arménie). Denkttérature arménienne, les premiéres ceuviaEstes
sont les romans de Pertch Prochian (1837-1907Khdgchatour Abovian (1809-1848), en poésie et en
dramaturgie, on peut noter les noms de Hovhannemanian (1869-1923), de Gabriel Soundoukian (1825-
1912), de Hakob Paronian (1843-1891), et autras fard, Alexandre Chirvanzadé (1858-1935) dégaint
société bourgeoise, comme pour le monde rural faibtPertch Prochian a travers ses romans et @aian

a travers ses poémes et nouvelles.

Le naturalisme vient durcir I'approche réaliste. La descriptiortaiéée du milieu social est méticuleuse.
Krikor Zohrab (1861-1915), Nar-Dos (1867-1933) @tres écrivains créent des personnages dont lestasp
psychologiques riment avec les descriptions détsllde la réalité. lls sont souvent les victimes de
injustices sociales.

% Article Le Symbolismele Jean Moréas, paru das Figaro littéraire le samedi 18 septembre 1886,
Supplément littéraire, p.1-2. [en ligne]. Disporibbur : http://www.berlol.net/chrono/ chr1886a.htm.
(Consultée en novembre 2012)
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Pour le symbolisme qui a connu diverses tendattdesnonde ne se limite pas a
une apparence concrete et ne se réduit pas a uoeppen rationnelle. L'idée que
I’'hnomme est abandonné a la souffrance, a la miseéela mort, renforce le sentiment
d’effroi mystique, et la foi religieuse transparadimme salutaire et libératrice. Dans le
champ littéraire arménien- Daniel Varoujan (1884-1915), Missak Medzarents8G:8
1908), Vahan Terian, Lévon Chant (1869-1951), et déautres,— le symbolisme a sa
spécificité : le probleme national est transforméé@&ve nationalde deux cétés de la

frontiere géographique qui sépare I’Arménie orientke 'Aménie occidentale.

Linfluence de Terian. La poésie de Vahan Terfrinspire le jeune Tcharents.
Elle a eu un r6le initiatique dans sa poétique.pBBa les souvenirs de ses amis,
Tcharents achéte le recuBéveries du crépuscul@/plownh winipolikp, Mt'nsal’i
anouyner, 1908) de Vahan Terian avec I'argent prévu poureachiose.

Le premier poeme de Tcharents, publié dans I'afolafatani (Adolescent a
Tiflis, en 1912 1 es fleurs se penchent doucement sous la berceusend® est dans
la veine symboliste de Terian. Tcharents a toujoarsidéré Terian comme son maitre
en poésie, il 'admirait, et cela méme lorsqu’ildatiquait. Terian réapparait dans ses
derniers poémes incarnant le poéte dealaité, la nostalgie ancienne du réve national

Le critique littéraire Souren Aghababian qualifieriin depoete du coeur«De I'état

92 par exemple, la révolte dahges Chants de Maldorode Lautréamont, I'hermétisme de la poésie de
Mallarmé, la voyance dans les poemes d'Arthur Rimb@ 854-1891), etc.

9 Vahan Ter-Grigorian est né le 28 janvier 1885,andza, région autonome en Géorgie. En 1899, Terian
entre au séminaire Lazarian & Moscou. Puis, dég, ibfontinue ses études a I'Université de Mosdbest
arrété et jeté a la prison de Boutyrka pour cesr&trévolutionnaires. En octobre 1917, Terianipige a la
révolution bolchevique et a la guerre civile. IFi@Epe aussi a la signature du traité de paix desBavec le
mandat, signé par Lénine. Plus tard, Terian estbmnemu comité exécutif central de la Russie féaéedl
sera mandaté au Turkestan (aujourd’hui, les réguéd d’Asie centrale), il est cependant obligé 'daé&ter

a Orenbourg, car il est malade. Il décéde le 7igarh920.

% Ownhyubkpp htq ptpynud kb pwunt opnph tnuht —

Gy junid upw htinghgp pkpnn tpgp tnpupught...

Ludht Swnynitwbg omipphpt E pnnnpne onjnid, gnipgnipnid

M1 nin dpdugnid, ph hinniubpnud htyytu B uhpnud...

B wju wdkup juwnwupymd £ dhown hphljiwdwdh,

Enp np wpunud Eu hiq swnhlubpp o dind E pudhi:

Les fleurs se penchent doucement sous la berceusent —

Et écoutent la chanson triste qu'il a apportéeode .l

Le vent chuchote, caresse les lévres tremblotaleedleurs

Et murmure silencieux comment on aime aux lointains

Et tout ceci se fait toujours a I'heure vespérale,

Quand les fleurs douces s’attristent, lorsque e est suave. Euvres, |, 1962, p. 269.
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d'’ame « Toi, mon ceceur, un enfant infortuné » juaqu’Ton cceur comme une pyrée
lumineuse, garde allumée- voici I'espace ou, de sa perception négative dundap
Terian atteint la positive. Terian fait apparatlee diverses relations du coeur enflammé et
fragile, il apprécie la vie par le critére du coedt.Dans son poémsork Tcharents place

la poétique de Terian au cceur de la poésie arm@midtour lui, Terian incarne « le
peuplier » de la poésie nationale qui ressourcgéegrations des poetes ; et lui, il en
fait partie.

A/ Du bleu du réve a I'or de la révolution

La vision symboliste dans la poétique de Tcharentsbien sOr dans son
expression composite- dure presque dix ans, voire ne disparait pasééisymbole
demeure dans sa poeétigque comme un moyen a la feiscahdensation et
d’extériorisation de ce qu’il est difficile, voirampossible de dire en un discours
construit selon les principes de la rhétorique.r&ranche, les sensations, les visions,
les voix, les couleurs deviennent des lieux etphysonnages poétiques qui facilitent
I'expression du message a véhiculer. On verra carmhrde travers les couleurs,
notamment le bleu du ciel, I'or du soleil, le rowdjesang et leurs associations, le poete

fait entendre son message au lecteur.

% Uhpwn hu, wipwwn gni dwbiniy » hniquupnidhg dhigkr « Uhpupn, npybu que wnpnipwd,
wuwhhp Jun » — whw wjt mupwbmpiniup, npny Skpjuwip wohiwphh puguuwljut pujunidhg
hwutinid £ npuljutht: Skpjutip wuwwupkq £ pEpnud ulynth nt pngujun upnh wdkbwwnwppkp
hwpwpbpnipniuutp, upnh swthwhony quwhwwnnid k Jjupp:

AGHABABIAN Souren. Enpiok Qwpkhg, Yélisé Carénc, [Yéghiché Tchareritsvol. |, Erevan, éd. de
I’Académie des sciences d’Arménie soviétique, 1973
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Le bleu du réve

Les premiers poémes de Tcharents portent les wsulde I'arc-en-ciel du
symbolisme — le bleu, l'or et le violet. Ce sonsdieux ou I'automne, les souvenirs,
les nostalgies des amours et des personnes chélmgrent et se perdent laissant un
chagrin profond.

Son premier recueil de poémé&mis chants pour la jeune fille triste et fréle
(Epkp Epg njupuinuynt winelwl, Yereq yérg txradalouk gkan 1913, CEuvres, |,
1962, p. 11-17) est dédié a Astrik Rondartchian.séee porte comme épigraphe le
dernier vers :Et c’était le dernier amour du soir antiquelu. poémeAméthyste
d’Albert Samain (1858-1900). Avec I'amour en filkgre, ces poeémes font état de la
tristesse et du chagrin du sujet lyrique : un Base balancant, des chemins boueux,
une femme malade étberculeusgle vent se lamentant a propos de quelqu’un et le
cocher chantant sa chanson des jours passeés,, @hdamniaque sur le chemin
inconnu. Linsomnie état de fatigue et de souffrance entre le rééinsaginaire, du
premier poeme fait la transition vers le deuxiérneérpe se transformant en épithéte
nuit insomniaqueC’est une ame troublée : a I'esprit inquiet, etrdans les champs
tristes, une fille mourante, des souvenirs en diesofa pluie, la douleur.

Le je a besoin de l'autre pour pouvoir parler de cessaéme : «Ownwp kp
hnghu ptq hwdwp, hiswytu / Onwp nuontphg pipws swnltthniy / Mon ame
était étrangere pour toi, comme / Un bouquet derdl@pportées des champs étrangers. »
(CEuvres, 1, 1962, p. 13)Icharents emploie souvent I'élémeaitre, étrangerpour
installer un dialogue poétigue : « The other istthdch undergoes constant
metamorphosis ; it is the ever-changing, that whegblaces, that which summons the
different— a kind of incessant movement that transcendmaih fand identity. 3% Le
je se révolte, traite la femme aiméedieuse car les souvenirs d’un amour imaginé
pur ne sont pas a la hautewm:lit, un corps nuTout ce qui était naguere sacré n’existe
plus : le sens sacré est perdu. Il ne veut que idattout oublier pour enterrer la
pensée de #mour pur Ce sommeil ressemble a la mort. Il bénit la ntutpremier

amour comme on bénit les morts chers. Dans leéroes et dernier poémniee jour des

% Beledian Krikor. In : NICHANIAN M.Yeghishe Charents : the poet of the revolyt&903, p. 293.
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morts (Uknking, Mér’éloc’), la nuit tombe sur la ville déserte. Une atmosphére

symboliste, le vent, les réverbeéres aident pouti@ula tombe obscure de son aimée,
cependant le mépris et la méfiance des autres,negprparquelqu’un a ditqui
s’oppose a un autrquelqu’un: « Et de loin, on I'entendait les pleurs inutilde
guelgu’un »Cuvres, |, 1962, p. 17)

Les significations des couleurs évoluent proguessent en rapport avec ses

pensées. Entre 1913 et 1916, Tcharents publie detigs recueils Pays de fel(Znn
kpghp, Hro yérki) et Des heures de visioSkupjmdu/kp, Tésilajaméy ou

apparaissent d’'autres symboles, tels qusoleil (wzp&z, aréy) ou le miracle (Apuiop,
hrasg. Ici, le soleil est ensanglanté. L'image daleil ensanglantéon la retrouve
d’ailleurs dans ses derniers poemes, mais ave@uitne charge symbolique. Le pays
cher a I'ame du poete est loin et dans cette athisepdumal du payslimage de

I’ oiseaubleu Mari et de lasceurrappelle lamaison.(CEuvres, |, 1962, p. 30) La maison
est prise entre le bleu du ciel et de I'or du $aemme uneroix dorée enfoncée dans

le bleu du cielsymbolisant la pérennité du peuple, reconnu conmume unité
chrétienne. Elle évoque la patrie, devenue terédébra cause des massacres et des
déportations.

Par ailleurs, les nuances de I'or condensent les des sens contradictoires : le
soleil — a la fois symbole de la vie, de I'éternité, maissa du changement et de
I'avenir, lalumiére— I'aube comme un commencement, mais aussi comsaibole
de 'amour pur a I'image de fdle de lumiere(jniuk wnopl, lousé aljik, Euvres, I,
1962, p. 34), léeu— a la fois symbole de la révolution et du génocete,

Dans son for intérieur, le sujet lyrique accepesélitude, I'éloignement, mais
I'espoir, fat-il infime, est la, car dans son exgs@n crépusculaire, il espeéere le
changement. Tout est provisoire, tout est éphémetmgniu Uty hoky nu thndly kp
Uh / Zhquugnun, hhjuun njupnipjut hwighuw: / Dans mon a@me avait échu et s’était
étendu un / Repos de tristesse souffrante, maladif@&uvres, 1, 1962, p. 35)

Tout disparait et 'amour, et la lumiére. Lesaments sont aussi éphémeres que
les papillons : &pp htnniubpnid ququny whgwup, / Apytu Uh nonnuiy, h jnuk
phptn... / Lorsque tu passas tintinnabulant dans les lointdiriEel un tintement, un

papillon de lumiére... » ((Euvres, |, 1962, p. 36)
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L'amour du poete est adressé a la femme pale,dmal@stée dank patrie
lointaine L'amour pour la patrie et la femme se confondéahs sa nostalgie. En
automne 1915, a Kars, dans la s&as heures de visior{§ésilajame), il évoque les
montagnes enneigées, les lacs bleus, les cieus;r&/enurmure du lac, la nostalgie
antique dupays lointain On retrouve ces images dans d’autres poéme® auatres
dans laLégende dantesquet surtout dans le poenidee ma douce Armeéni€crit en
1921-1922 dont I'analyse littéraire en vue de daltiction sera présentée au chapitre 6.
Une autre idée-symbole qui traverse la poésie dearéots et qui endosse des
significations renouvelées est I'atmospherebdcurité-brouillard-automne-tristesse
Dans ses derniéres ceuvres, cette image symboljatenera la nostalgie du passé.

Les couleurs de I'arc-en-ciel du reculitc-en-ciel(Ohwdwié, Ciacan,Euvres,

[, 1962, p. 67-123)1916-1917, dédié a Karinée Kotandjfarsemblent étre le trait
d’union entre le monde réel et le monde révé. igam du poéte est sévere vis-a-vis du
monde réel qui vit des bouleversements politiqgesjaux et culturels. Il craint que
son réve emprunte le chemin des tortures. |l s&sdr@ cetteceurdont il a besoin, afin
de conserver la part du réve bleu. Elle est congm&ikie et délicate, lui est un poéte
stellaire, mais cela ne suffit pas pour garder le réve ldber a tous, si les efforts n'y
sont pas : &jupwtt mpuninid £ hnghu, puyg dhpown dyynnid k hngniy, / Op Gpuqp
snpuniw Fnngnpuh dwbwwywph.... / Mon &me est si triste, mais elle sourit toujours a
ton ame, / Pour que le réve ne devienne le chemiBalgotha... »

Le poete veut évidemment garder ce réve dierame fragile— garant de la
pureté de son ame et de I'éternité de la poésidlledéérique ressemble a une lampe,
a la lumiére tamisée, ses yeux rappellent cewadéddre du Saint enfant. Elle est a la
fois tuberculeuseet transparentecommele lait et I'agathe Il veut toujours espérer,
réver grace a la poésie b h'ty mukd, np dbw Shwdwip pkpgnyl, / Ap sgunh,
zdulph' hu hngnt htnnit... / Que faire pour qu’il demeure I'arc-en-cigttdore, / Pour
que le lointain de mon ame ne s’éteigne pas, nagte ... » (Euvres, |, 1962, p. 69)

Tant que le poete voit ile bleue le réve continue. La fragilité des réves rime
avec I'état maladif de la jeune fille. Le poete s perdre a tout instant. Il dessine le

lieu bleu de I'amour pur. C’est une forteresseeits2ou I'amour éthéré fait loi. Le bleu

97 Karinée Kotandjian, amie d’adolescence (Euvrek962, p. 357)
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porte en lui I'or du soleil. La croix enfoncée comnme fleche dans le ciel bleu définit
le lieu de I'espoir.

L'alliance de I'or avec le bleu deviendrait aifai concrétisation du réve tant
espéré. La croix d'or— référence historique, religieuse du pays en dargerbesoin
gue le réve continue pour devenir audible dammlale réveilléede la poési€¢Euvres,
|, 1962, p. 78)

C’est le pouvoir mystérieux que Tcharents attribud/erbe poétiquelLe poéte
cherche a garder a la fois le réve et I'espoirlpdorce de la parole poétique. Le bleu
et I'or ne sont pas contradictoires, mais compléaiers. A travers ces images
symboliques, le poete a lintention de laisser ardir l'invisible : sa profonde
tristesse. Elle arrive avec la tombée du soir quimsdréves s’évanouissent et les

nuances du violet, alliage du rouge et du bleuerapent tous leurs droits Rqujtu

Epwgnid wypws Eptn — / Uh pwdpws doniy dwtnipwlugnyju... / Telle une

soirée vécue dans un réve/ Un brouillard violet et éteint... » (Euvres, |,619 p. 89)

Les désastres des années 10 plongent le poeteudaésespoir profond. Il ne
peut pas aimer, réver de la femmel'inconnue a mille voiles de Blok. La catastrophe
nationale, ainsi que I'incertitude du destin cdife@ndent impossible le réve du poeéte-
individu. Son réve est national. Certains élémeatdistes et romantiques s'invitent
progressivement dans sa poésie. Il critique leseauie cenous national. Dans le
poémeles voyageurs de la Voie lact@éupnuignyh dwnlthnppiakpp, Har-dagol'i
s’amp’ordnére (Euvres, |, 1962, p. 62-63), le réve est finivalut refuser le réve, car
tous ceux qui ontles soleils au cceuqui ont révé, ont déja disparu, et le vide rempla
les réves, alors qu’ils voulaient profiter commatta’autres de I'or de ces \oies
lactées. Il ne peut pas ou il ne veut plus glaribéeu, puisqud’ennui des jours gris
ressurgit. Dans ses yeux reste enseveie légende d’'un immense bonheur aux-yeux-
bleus Lautrui reste indifféerent aux problemes du poete et de pgeshes. Cette
indifférence rend le poete amer et frustré. Sonrceuurcit. Son entourage se moque
de ses nostalgies de feu. Icautre est multiple et hostile : méme les plus proches ne
comprennent pas le désarroi du peéete« la sceur ricana, I'ami rit, les étrangers
injurierent » sauf « la putain embrassa dans leillaod et le fou salua a voix basse »
(Euvres, 1, 1962, p. 63).
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Tcharents, poéete optimiste, ne veut pas pensetayieest fini ; au contraire, il

espere que la révolution sauvegardera le révenadtio

L'or solaire de la révolution

La réalisation du réve national s’éloigne davaatampres la Catastrophe.
Tcharents devient témoin des atrocités de la guerdes désastres du génocide sur le
front de combats, entre automne 1915 et été 19&6.ilnages de guerre laissent a
jamais leur impact dans sa poésie, devenant aiessource significative de réflexions
contre la guerre, en particulier dans son long polefgende dantesque

Le bouleversement systémique du monde en gestatisnr lui un effet de
fascination hypnotisante. Il participe épisodiquameé la révolution russe. Le
romantisme révolutionnaire, nourri d’éléments iaB, entre dans sa poétique. La
révolution bouleverse tout; le temps réel et lmpgs poétique. Le theme de la
révolution, on le verra plus loin, se métamorphdaes la poétique de Tcharertsde
son incarnation du renouveau dans la vie et dams B ses débuts, jusqu’a son réle
d’initiatrice de la construction de la nouvelle i&®¢ et de 'homme nouveau. La
révolution englobe les exaltations, le pathosalgsirations humanistes et romantiques
du poéte, mais aussi sa révolte contre I'ordreliétab poete adhere a la révolution
pour y trouver des solutions a ses interrogatiamslas injustices historiqgues que
supporte son peuple. Aprés la victoire du bolch@eisson esprit d’avant-gardiste, son
admiration pour I'ceuvre de Lénine, son réve de ‘emifin s'étirer la chaussée du
nouvel Erevan jusqu’a I’Ararafiont de lui le poéte embrasé de la révolution.

Chez Tcharents, la figure de la révolution esingleante. Elle se métamorphose
en diverses matieres et en des figures mythiquamaginaires, commeéoma la
déesse hindoue qui appelle les masses a rentrefdaldanse effrénée de la révolution
qui détruit le monde pour la reconstruire. Le po&oma.écrit entre juin-juillet 1918,

a Tsaritsyné® a été publié en livret seul a Tiflis en 1918, poiggré dans I'édition de

1922 de ses ceuvres. Le poéme est construit autauythe de Soma de la mythologie

% Tsaritsyne est I'ancien nom de Volgograd, de 1B8gu’en 1925. Pendant la Guerre civile, il y easd
combats avec la participation de Staline, Boudieginyorochilov contre les armées blanches de Dsgeiki
De 1925 jusqu’en1961, la ville a porté le nom ddiSgrad.
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des Vedas, qui incarne la liberté, le feu sacrie éreuvage qui enflamme les ames,
I'esprit des hommes. Elle est la vision révolutiaime du poete romantique. C’est une
illusion dorée qui, pour exister, consume les ammlammeées et dont I'immensité
universelle surpasse les intéréts de chaque indivithumanité n’en fait qu'une. Ce
feu devient I'oriflamme de la révolution qui contteen elle lesaubesde I'avenir. Le
poete se sent un élement de ce feu et il le chantguupu nyk) b nyuhy / G
tpgnud B pkq: / J'ai donné ma vie a ta lumiérét jetechante. » (EEuvred, 1963,p. 71)

Le poéte a retrouvé Sorpa l'autre, sa douce sceur, folle Soma apres tant de
temps de recherches, conscient que cet amour peahid mortel. Soma porte en elle
des feux qui peuvent bouleverser, retourner l& tentiere. Soma a des origines divines
et ses feux demandent des sacrifices. Elle essgqniis ; elle fait descendre du ciel la
rosée qui dote les plantes sur terre de la douetwu pouvoir de l'ivresse, pour
embraser des cceursSoma est un mouvement en spirale qui organisealsse
enflamméecosmiqueet ou entrent ceux qui apportam cceur brQlant a sacrifier
« Puyg LILumq_‘[{ whwuh uhpuu dnjuipugus / Ln pnln/p quihp wppwnyuikpnud /,
Mais mon cceur calciné doit briler / Dans toutesatdses a venir ! » (Euvres, I, 1963,
p. 79)

Par ailleurs, la métaphore de la danse des fodesrésenter ici le mouvement
révolutionnaire, on la retrouve dans les poeb#@gende dantesquetVision de mort—
la farandole funeste des victimes de guerre, aunsila danse lugubre des victimes de
la Catastrophe.

Dans le poemees foules en folide poéte revoit les effets du feu divin de Soma
sur les masses, sur les foules en folie. C’estnamsation épique de la victoire de la
révolution russe de 1917. Elle incarne égalemenfolee des masses, la force en
commun. On retrouve d’ailleurs I'évolution de cetidlexion tcharentsienne a travers
'image métonymique deThersite «obtus »dans leLivre du cheminou le poeéte
considére Thersite comme l'unique vrai héros hogueéri «1y Uphytup dwpdwnp, ns
|ntuk Mwwnpnlp, ny Nijhup, — / «Pnip» Ghpuhnbutt Ep widwh pn hkpnup
Uhwly, Znudkpnu: — / Ni Achille marmoréen, ni Patrocle radieux, ni Ulgss- / Homére,

ton seul héros immortel était le Thersite « obtliss » (distique XXXVIII, Euvres, 1V,
1968, p. 422).
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Le poeme relate les exploits de la révolution eus®s masses, enflammées par
les feux de la révolution, forment une unité, pnége par l'image de milliers et
milliers de gens, unis dans la lutte contre I'ordtabli. Linvitation a entrer dans la
danse desceurs enflammésgoit son aboutissement : la victoire de la révolut
Dailleurs, pour renforcer la valeur testimoniale da narration et épaissir le trait
réaliste, Tcharents rapporte ces faits en discduest, a la premiére personne du
pluriel : « Ukup ukp uhpint kup phpky inphg hntuwdunedws nt jpulnn : / Nous
avons apporté de nouveau notre coeur de feu eta¥espetc. (Euvres, Il, 1963, p. 86)

Le temps rythme le poeme. D’abord, on voit leddsistatiques et sans visage :
elles vont attaquer la gare des chemins de feunetieuxiéme temps, elles prennent la
gare et fatiguées, exténuées, elles attendent teemopropice pour attaquer la ville
millénaire qui incarne le vieux monde mourant, efire la prise de la ville augure
I'avenir allant vers le Sole#- le but ultime. On retrouve I'écho de ces imagegode
et d’espoir dans les derniers textes de TcharEtfies évoquent le passé transcendantal
du poéte, mais en 1936-1937, elles sont a l'origieeses souvenirs de déception et
d’amertume du présent sans issue.

Les foules, et de surcroien folie, on imagine tout de suite des masses, des
attroupements désordonnés, sans but précis. @ude décrit une organisation des
combats, planifiée étape par étape : le but —dtoive de la révolution, la victoire du
monde nouveau sur le monde ancien, l'organisatiten prise de la gare, I'attaque
planifiée sur la ville. Tout cela est inscrit damstemps délimité : du coucher du soleil
jusqu’a l'aube. Le poéme rappelle d'ailleurs desngs des premiers films muets
sovietiques glorifiant la révolution. Son vocabrdaiest riche en descriptions
sensorielles. L'abondance du champ lexicasaie par exemple, amplifie I'inquiétude
face a I'imminence des événements, l'incertitudd’aeenir proche, la crainte de la
défaite, le mondevespéral le soleil couchantsanguinolent la nuit profonde le
crépusculeincertain, etc. L'espace est peint en différents tableamxfresques : des
champs en sang, des barricades, une énorme gacbatams de fer, etc.

Le poeme a un souffle soutenu, une voix rythméac&a I'emploi des figures de
style, la narration devient plus saisissante. L&®étitions martelent par exemple
I'importance des idées-images. Les métaphoresatdmparaisons telles que le sifflet

strident du train venant de la gare rappelle «rledun animal qu'on est en train
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d’égorger » (ll, 83) ou le doute, comparé a chmen quidort (Il, 88), I'image
métaphorique de la villeénorme Sphynxes seins blancs posés sur le gal incarne
aussi le systeme politique bourgeois, barre la voigge des foules, dotéebune
volonté solairgEuvres, I, 1963, p. 74 et 83), etc.

Pour Tcharents, il existe des liens inhérentseeleis foules et la nature, et cela
souligne, renforce la légitimité de leur lutte devenir maitres de leur pays quitte a
détruire et a brdler. La nature donne a 'homme fdeses extraordinaires. Elle arme
les foules d’'un potentiel surhumain Dans leurs muscles tendus, la force de la terre
humide s’est installée— », et donc, elles peuvent dicter leurs souhaits. TEaitar
emploie une image hyperbolique qui donne une dilnansosmique a I'action des
masses :

Bphk niqhll wphiubpht tnp wkdy Ypuowid o inp mph.. / Bphk mqbu

wpkquiljik p Yowypnkl tnyhtipt h Ybp. / Bpk mqkl u'p Ypphpkl kpyhtpltphg
wpkqulukp... / Gpk niqtt juupny wph nt wolnwuphh hpnd Jqunqws... / busk p
dhuyt sk juunwph wdpnpuutpp pkjuqupgws... (Euvres, I, 1963, p. 92).

Si elles voulaient, elles donneraient un nouvedhnmg, nouvelle voie aux soleils... / Si
elles voulaient, elles lanceraient des soleils Mersciel : / Si elles voulaient, elles
descendraient des soleils des cieux... / Si elletaient, fortes en volonté, embrasées par
le feu du monde... / Quels actes ne pourraient acliolep foules en folie ! ...

Mais pourquoi Tcharents désire-t-il tant cetteotétion ? Le poéte toujours a
I'afft de son temps, voit plus loin, devient voyainiste, mais lucide : « Rien, rien ne
nous donna la nostalgie bleue ». La révolutiononaiie est avortée. Le poéte se sent
contrarié et trompé. La réalité pése de tout sadspsur lui et sur sa pensée poétique.
Le temps presse. Il doit réagir, se sentir utile.dleu tout en étant attrayant par sa
pureté n’a pu apporter des solutions a ses qusstoses visions, a ses attentes dans la
vie réelle. Le mal du pays ronge son ame et deweaet constante de ses poemes
patriotiques. Limageale lamaison lointaine abandonnée est douloureuse. Il se sent
rongé par le sentiment de culpabilité. Sa maisattehd dans le champ lointain ou
regne la mort et le brouillard. La nostalgie estaheieune rose épanouie en fet
éclaire dans le brouillard. Ce feu brile 'ame dwete : «Gr Junymd E hnghu
nwpwuywipny winy, / Snibiu ponqus htpnil, npujtiu gugws vh hnwy: / Et mon ame

brdle d'une souffrance douce, / Ma maison laisse@m comme un souvenir évaporé. »
(sérieFeu sacrificie] 1918-1920, (Euvres, |, 1962, p. 140).
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Mais pour « retourner » dans cette maison natailesf I'épicentre de son réve
bleu— son point de repére doré dans la-weil doit emprunter des chemins tortueux,
escarpés. Sauvegarder a tout prix le réve natwigalfie rester vivant, réaliser l'idée
de transcendance nationale. Plus tard, cet étatej’@omme une conviction intime,
cristallisera chez Tcharents I'idée nostalgiquenatadive dudélire du pays NairiOn
verra que lI'impossibilité du deuil national fera dette présence un lieu poétique que

Tcharents ne quittera jamais.

B/ La conception tcharentsienne duPays Nairi

Les affres du génocide, le destin désastreux s, pet tout ce qui est lié au
probleme national, font progressivement marir Kd#uPays Nairi Comme un idéal,
elle est introduite dans la poésie par Vahan Tetiancritique littéraire Aghababian,
dans son essai sur Tcharents, cite une annotaii@nplar Vahan Terian, en 1915, sur le
numeéro du journalaboureur(Urul;, MSak ou sont publiés trois poemes de la série
Pays Nairi: «Il ne faut pas comprendre « Nairi » au sens higier mais dans le sens
d’'idéal. »* Plus tard, dans les derniers textes de Tchailddéx duPays Nairicomme
un chagrin d’amour, une nostalgie échappée au tesgdgransformera, au fil des
événements et des déceptions en chaingélge du Pays Nairi

De quelle facon le theme ghays Nairieévolue-t-il dans la poésie de Tcharents ?

Ici, il s’agit de saisir I'’évolution des themesncernant la patrie, la question
nationale, entre 1915 et 1926 a travers l'analyseuklques poemes tels gbatrie
aux yeux bleysl915,Légende dantesqué&916,Vision de mort1920, le romarPays
Nairi, 1921-1924. Ces ceuvres sont en quelque sortedastypes des idées-symboles

gue Tcharents peaufinera régulierement et minwdimest toute sa vie.

9 «Lwhph» whwnp khuujubw ns pt yundwulub, w)] pptwywiut hdwunng»
AGHABABIAN Souren. Enpisk 2wpkhg, YéI'sé Carénc’, [Yéghiché Tchareritsen 2 vol., Erevan, éd. de
I’Académie des Sciences d’Arménie soviétique, 1968,1, p. 99.
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Lorsque Tcharents écrit, en février 1915, a Kergpoéme inachevPatrie aux
yeux bleug178 vers, (Euvres, Il, 1963, p. 7-13), la guemetinue, mais on est loin du
printemps 1915, et donc, les espoirs sont encormipele réve national en bleu
symboliste est de mise. Il prend forme, couleurfyma a travers I'image des champs et
vallées patriales ensoleillées. Les paysages fne Ve poete dans le réve, oubliant
le quotidien. Il est un voyageur. Il doit partigrcsa destination révée est clsazbien-
aimeée aux yeux bleusettemaisonnette au bord du fleug@&uvres, II, 1963, p. 9). Il y
a une promesse, un serment d'union qui emplit sorurcde joie. La patrie se
métamorphose en jeune fille promise, en vieilleanen maison et en jardin ou encore
en fleuve. Elle attend le retour de son fiancé. bostalgie lointaine brile le coeur du
poéte. Il voit un monastere avéor brillant de sa croix antique(CEuvres, |l, 1963,
p.10). Il prie dans le monastére. Tout prédit urenav radieux : le retour des
moissonneurs et I'attente de sa Bien-aimée. Tckaemt dans le sillon du poéte Daniel
Varoujari® qui dans son recueil de poénteschant du pairfpublié en 1921), décrit la
vie paysanne de l'arriere-pays aux couleurs pdstara

Or, la peur de la perte de la patrie est toujguésente chez Tcharents 0%

htpnt hd pnyp, tplhhp hd wbnbp — / Ujunky, tpkth, pppenid L pudht... / Oh, ma
sceur lointaine, mon pays délaiss€/ La-bas, le vent rit peut-étre aux éclats... » (€Esy
I, 1963, p. 12).

Le poete garde I'espoir de voir un jour sa Biemé&e heureuse et libre. Son pays
est un tas de ruinesrphelin exsangueOr, mémedans ces jours de souffrance et de
mort, le bonheur des futures noces avec la promiséjdeit (Euvres, Il, 1963, p. 13)
C’est en fait le lien inhérent de sa poésie avgiatae éternelle, la transcendance de sa
poétique qui se transformeraidtusion transcendantalapres le génocide et la perte de
'indépendance. Marc Nichanian expligue dans soalyge du romarPays Nairi:

« Tcharents est plus clair : 'ensemble du mouvednmational [...] reposait sur une

100 Daniel Varoujan, né en 1884, dans un village (Bcgorés de Sébaste) en Arménie occidentale. Il
fréquente le College des Péres mekhitaristes. &aipre poésie est publiée en 1903, a Venise. ER, 0
College Mourad-Raphaélian de Venise, il découveeligératures du monde. En 1906, a I'Université de
Gand, en Belgique, il étudie les sciences poliigeiesociales. Aprés ses études, il se consaeréttétature

et a I'enseignement. En 1914, il fonde avec d'augerivains arméniens un cercle littéraire voulset
réclamer de I'ére préchrétienne. Il fonde la redis/ant-gardeMéhian (Temple), illustrant le paganisme
poétique. Dans la nuit du 11 avril 1915 (le 24 laen calendrier grégorien), il est arrété avec ul&si
intellectuels arméniens de Constantinople. Dépdatgs les déserts, il est assassiné le 23 aoltpubbé
guatre recueils de poésieBrissons, Le Coeur de lace, Chants paieretLe Chant du pain
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illusion que l'on peut bien qualifier de transcentde. »°! L'image idyllique
s’effondre cédant la place a des images cauchesguds. Dans le long poéme
Légende dantesqueomposé de 620 vers en sixains décasyllabiquestegul, 1963,
p. 14-36) apparait I'enfer du génocide : étres aass, terres brllées en sang. Le
réve se transforme en cauchemar. La guerre contsage confondu emous part
pour combattréennemi éternelll découvre alors I'enfer sur terre. Tcharentadéyne
des événements de 1915. Il raconte tel un joutaalis guerre tout ce qu’il voit sur les
chemins des massacres et des pillages. Il décdavipierre et ses conséquences
tragiques. Si le poemBatrie aux yeux bleusxprime la tristesse et I'inquiétude du
poéete, laLégende dantesquesquisse les contours du futur concdptPays Nairi
C’est aussi son premier poéme de témoignage dep@st-génocidaire.

Si l'adjectif dantesquemanifeste l'intention narrative du poeéte, le chaix
substantifiégendeoriente la réception. Dans Bavine comédieDante invente les lieux
de l'au-dela a travers sa perception cognitive aunae réel et ou il fait cohabiter des
personnages réels et irréels. Il resmh récit réel, en mettant céte a cote des cré&ature
— fruits de son imagination et de ses connaissah@sermecomédie(chant d'un
cortege festif chez les Anciens Grecs) chargé dintentionnalité a double tranchant
oriente son lecteur contemporain. Si la présensepgesonnages du monde réel rend
crédibles les lieux imaginaires, la mythificatioesdéalités invraisemblables permet de
faire accepter l'insoutenable et 'impossible daages réelles. Lintention de présenter
le génocide comme une légende, en gommant towaed®nnaissances historiques,
géographiques, topographiques et autres, peutesdaux objectifs qui se compléetent :
susciter chez le lecteur l'intérét de découvrivdaité de cet événement historique par
I'engagement personnel et dénoncer l'insupportatdela guerre et surtout rendre
dicible I'insoutenable du génocide.

Dans le poeme sont développées deux idées fondaleesous I'emprise de ses
impressions des combats prés de la ville de Vai9éas : les effrois de toute guerre et
I'inacceptabilité d’'un acte génocidaire. Le poérmgre sur la description du chemin
qui mene des jeunes a la guerre, insouciants,elar fau fusil. Toutes les guerres

commencent par I'enthousiasme du vainqueur : « Nt@msions et nous chantions »,

101 NICHANIAN Marc. Entre I'art et le témoignage, littératures arménies au XXsiécle, La Révolution
nationale t. 1, éd. Metispresses, coll. Prunus Armeniab862p. 71.
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« L'éclat des armes nous emplissait de joie Aycune eémotion incertaine d’adieu, / Ni
doute perfide de mourir il N’y avait(¢Euvres, Il, 1963, p. 14-15), etc. Mais la guerre
dévoile rapidement son vrai visage. Le doute sliida-fondé de la guerre s’installe et
la certitude du combattant s’estompe Bikny t jupnid wjuuhuh qudtp — /
Yyubipp nupdinid ignidju’] gkhkl: / Qui est-ce qui nous tend de pareils pieges ?
Transformant la vie en géhenne maudite ? » (Eullyd963, p. 17)

Tcharents fait des ancrages topologiques en kbbuisant des noms inventés ou
des noms communs faisant office de noms proprégnéisation symbolique: la/ille
morte le verger, le lac avec sa déesse dans ses tréfondgpules souillépar des
lambeaux de corps en décompositioncddline de tous les dangers et de peur, qui
réapparait aussi dansVasion de moride 1933. Ces lieux réels dans leur présentation
intentionnellement imaginaire deviennent le déa@mgque pour les faits tragiques et
inhumains. Les vagues ramenent des bruits et destwins jusqu’aux oreilles du
narrateur, fragilisé psychologiguement par les asbet par les images
insupportables. Les fantdmes sortis de nulle partillant dans cette farandole autour
du feu rouge sont partout. Les soldats sont deveoudain silencieux, et les histoires
d’horreur racontées par les survivants des massaerglent « possible et recevable »
I'effroyable image de la réalité. En somme, linaptabilité de I'existence des
horreurs, commises par 'homme contre 'homme, cpde a peu la place a leur
réception engendrant chealitre des états de folie et de divagati@uvres, 1, 1963,
p. 27). De ce point de vue, le réve parait comme un béparateur au sens propre
comme au sens figuré. Si Dante dans un réve constaé passer le sens de sa
mission, Tcharents semble utiliser le réve commemayen de détachement de la
réalité insupportable, afin de gagner du temps pouroir « accepter » I'inacceptable.
Ce temps qui atténue souvent chez les survivaeffrdi d’'une catastrophe peut
devenir chez certains un cauchemar dont on ne faé g#@mais : «lintnhu pnppnp
Junwygh Ypw / Fwbdpugut tpwip nt whgut hbpnit — / G jpwdupt howy
wspbphu ypw / Nt nnop Ynpwy wbkpwq thhpnud... / Sur la toile de mon cerveau
enflammeé, / lls se condensérent et ils s’éloigrteren / Et les ténébres recouvrirent mes
yeux, / Et tout sombra dans un sommeil sans révwegEuvres, 1, 1963, p. 28)

Au réveil, tout revient douloureux, décuplé. Ldail® montre son visage et ses

revers. Lgpromesse non tendait mal, brdle, anéantit le poéte. L'idée d’aviaiissé les
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amis morts dans les champs couverts de glace tehemteux et meurtri. Les vivants
se sentent enterrés- « livides tels des morts @Euvres, Il, 1963, p. 34), car le
manquement au devoir est ressenti comme une trabisagenforcant le sentiment de
culpabilité d’étre vivants : ¥ujunu hwijugpny hpwp puntghtp, / Ppup hngnt ke
gipkquut dwnwlp: / D’'un regard muet, nous nous enterrames, / Bteledimes dans la
tombe de nos ames réciproques. » (Euvres, I, 12631)

Malgré les horreurs de la guerre et I'impensalgle @ctes génocidaires, le poéte
veut demeurer homme et croire colte que coUlte al@xirs humaines. C’est dans la vie
gu’il cherche les issues de salut. Marcbhbstinémentméme si c’est pouune vie
futile, insenséevaut la peine, car il faut tout faire jusqu’a Eteindre — rallumer les
étoiles mortes » pour que l'univers demeure un (Gwevres, Il, 1963, p. 36).
Optimiste, le poete ne veut pas que I'esprit enseitidnde 'homme fasse naitre des
démons, mais des réves bleus dorés.

Malgré son optimisme, la guerre marque a vie lengepoete. Sa vision du
monde, a ses 19 ans, change. Tcharents a 23 d82@ret il a déja connu les atrocités
de la guerre. La couleur du sang versé prend tigément place dans sa poésie. Elle
est partout : guerre, génocide, révolution. La nestt omniprésente sous toutes ses
formes. Ce n'est pas par hasard qu'’il emploiette ¥ision de morta trois reprises.
Dans le premieYision de mortdédié a David Ter-Danelidf? journaliste et publiciste
(1875-1942), écrit en 1920, sonne le glas de :E#dion avorté, le deuxiéme (dans le
recueilLivre du chemipest un regard rétrospectif sur I'histoire deutdd de libération
nationale, et le troisieme, écrit le 20 et le 2%rily 1936, est dédié a la mémoire
d’Alexandre Tamaniar- I'architecte-urbaniste d’Erevan moderne.

Le premier a été écrit le 6 octobre 1920, pendanguerre arméno-turque.

L'élément symbolique, incarné par la potence, attea victime. La potence que I'on

102 Ter-Danélian a été dachnak. En 1898, il travailBakou. Dés 1903, il se considére comme marxiste.
sort de I'’Arménie occidentale reste primordial pduir 1l signe des articles sous le pseudonybwvid
Ananounpour la revue hntchaRennaissance Véracnout'youen Bulgarie. En 1905, il s’éloigne des
Hntchaks, entre danBOrganisation arménienne ouvriére social-démocrakour son pays, il souhaite
'autonomie culturelle nationale. Il défend la Coome de Bakou (avril-juillet 1918). Il devient chefi
mouvement laCoopérative d’Arménie - Haycopplayastani koopérac’iaa c6té des Dachnaks. Aprés la
soviétisation, il est considéré comme un compagi®moute et travaille pour la revidorkou Tcharents
publie régulierement ses écrits. Il écrit sur leur@ment révolutionnaire arménien. Il fut arrété1&27 et
envoyé a Arkhanguelsk. Aprés 1935, on perd sa .trAcécrit entre autres l'ouvragérniuwhuykph

hwuwpwluwlwul qupgqugnidp, R'ousahayéri hasarakakan zargac’oume, Le dévelmgme social des
Arméniens de Russien trois volumes
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verra aussi dans le rom&ays Nairj devient la vision métaphorique de la mise a mort
du réve national. Par analogie, la potence luiedppa lyre, mais celle de la Mort. La
potence est placée dans la ville et les gens geuegnt autour d’elle. Le cceur du
poéete tremble comme laorde tendue d’un violoncelle délaisséar la potence
représente son dernier chant d’'amour filale sommet de mes nostalgieset elle est

la : «NQpyhku pujunhu Unip pudwhpwipp, jud npybu / Uh hht jununnwd, np
wiuwunwp, npdws ponh — / Comme I'obscur mépris de mon destin, ou comme / Une
promesse ancienne que j'ai laissée inachevéeetrahi (Euvres, |, 1962, p. 324)

De quelle promesse parle-t-il ? Est-ce la mémenpese que dans laégende
dantesquecelle venant de I'antiquité au nom de la gloirdalpatrie antique qu’il tient
devant ses camarades, tombés sur le champ ddebatail

Le poéte parle du présesdns lumiére et sans fele son pays. Avec saitime
amour nairien tel un fantdme persécuté au coucher du soleibut donner son cou a
cette nostalgie et se balancer, tragique et immadcelle la figure christique que I'on
retrouve également dans le roman ou les trois gooiates sont crucifiés par I'ennemi.
Mais le 6 octobre, la ville natale du poete n’eat gncore tombée (ce sera le 30
octobre 1920) aux mains de&térnel ennemie poéte présage le triste sort de sa ville
natale. Il veut étre I'unique victime et qu’'on valans ses yeux de pendu : « Mon pays

pourpre, ton avenir auréolg@uvres, |, 1962, p. 325)

Poétique de reconstruction aprés la Catastrophe

Le réve national d’un Etat-nation est anéanti guBcharents écriPays Nairi—
un roman de témoignagd satirique que Marc Nichanian qualifie d’une reste du
deuil : « C'est de bout en bout un roman satirique, tournétreole mouvement de
libération nationale, qui fut~ selon Tcharents— un mouvement de suicide national. [...]
La férocité de Tcharents dans le roman s’expliqael® fait que celle-ci est tournée non
contre un ennemi extérieur, mais en réalité cowntneus-mémes », contre l'illusion la plus
intime qui « nous » a animés pendant des décemigs.se passe-t-il quand l'illusion la

plus intime se solde par un désastre, quand edliedpfin abruptement en nous laissant
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entierement démunis>#° Un constat amer de la patrie perdue que Tchaventsa tout
prix faire revivre sous une autre forme, dans yraes réduit. Peut-on créer a nouveau
aprés un désastre comme le génocide ? Tcharentnare a la reconstruction du
pays et donc a la reconstruction de la penséequeetll veut trouver des voies de la
reconstruction.

Le roman est composé de trois partfédl a été publié entierement en 1926, aux
éditionsPetHrat portant en exergue le poeays Nairi, réve lointaire Teriarn® Le
fond du roman est la désillusion du réve natiopaté en suspens apres le génocide et
la perte de la patrie historique. C’est le regdwh démoin oculaire, d’'un acteur des
temps sombresll fait I'état des lieux d'une ville de provincdl décrit la vie
guotidienne de ses habitants. La ville de proviesea la fois la trame narrative et
l'incarnation des idéaux de l'auteur. Leur concepsation donne au poéte la
possibilité d’apporter ses propres réponses conoetas transformations sociétales et
les bouleversements géopolitiques.

Le temps scande le roman : d’'une part, la missiteation et le dénouement des
événements historiques périodicité des événements, accélérations ettiss@ments
pour préciser le temps des faits historiques, mda jour et en heure- et d’'autre
part, 'appréciation objective et subjective dedices temporels. Ainsi, les événements
de lamacro-histoire!® entre 1913 et 1920, animent et bouleversent la. \lie calme

et 'ennui d’une ville de province sont perturb@s pn compte a rebours de I'Histoire.

103 NICHANIAN Marc. Entre l'art et le témoignage, littératures armémes au XXsiécle, La Révolution
nationale,p. 71.

104 a premiére partie— La ville et les habitant$Lwrnwpp &1 phwlpstikpp, Qal'age yév bnaknére) —
publiée en 1922, est écrite en automne 1921, a ddodm deuxiéme partie a guerre (Qwwbpwqup,
Patérazmp — publiée aussi dans la revidork, en 1923, est écrite en automne 1922 et termi@ékl |
octobre, a Moscou. La troisieme partie ka révolution au pays Nair{Zlkyuwihnfunipniap Luyhph
Eplpnid;, Hélrap’oxout'youne Nayiri yérkroupn— etI’Epilogue sont écrits entre février 1923 et ao(t 1924,
a Erevan. Il les donne a la publication le 28 d®@®&4, mais seront publiés en 1925.

105 Du recueilPays Nairide Vahan Terian

Bnlhp Lwhnh, tpuq htnuwnp, Pays Nairi, réve lointain,

Luws Lu plpniy pwugnihnt tpdwb. Tu dors doucement telle une reine :

Uhpk ku whwnh kpgku plq opnp Est-ce moi qui dois te chanter une berceuse
B wppwjwmlui nubd ghpiquub. Et t'enterrer comme une reine ?

6 uh ph, Up pb uhpuipu wibpyus Et est-ce vraiment mon caeur dévasté
Udtpwlutphy 1nY wyhwup wupqbd, Que je dois, vers tes ruines, lever,

£n nkn hwythwibd vindbppy Uknws, Ne caresser que ton ombre morte,

£n unipp junuph wnkn hd pugn jubkd... Ouir mes pleurs au lieu de ta parole sainte ? .

106 Terme utilisé par Marc Nichanian dans son ligrdére I'art et le témoignage, littératures arménmes au
XX® siécle, La Révolution nationale 1, éd. Metispresses, coll. Prunus Armenia6862
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En 1914, la guerre éclate. Les citadins sont &S et bouleversés par cet évé-
nement. Les occupations quotidiennes deviennest futiles, cédant la place aux
soucis nationaux. Les meetings au jardin publiclest débats, organisés par la
Compagnie(Lalkpnijeinil, Enkérout’youn), ont remplacé les parties de cartes, les
rencontres dans les cafés. Le tourbillon des beus®ments mondiaux emporte bientt
le réve nairien. Les sentiments du poéte sont mé&éwour de la ville natale, car |l
s’agit bien de la ville de Kars et en méme tempistesse, regard satirique,
constatations affligeantes, résignation, ressemtisyetc.

Rétrospectivement, Tcharents revoit le passé Bewscation des lieux. Dans la
ville nairienne, les lieux vivent en harmonie. liesix du présent— le chemin de fer
qui sonnerale glasde la ville millénaire, le quartier commercant @wa rue Loris-
Mélkonian et méme le batiment de cing étages, otedeent toutes les institutions du
pouvoir russe et qui abrite t®in sombrev/nze wilynii, mout’ ankyouhcongu pour
réprimer I'esprit nairien— n'agressent pas les lieux du passé glorieux. deresse
imprenable(winunhl, anarik) des temps anciens, qui devait incarner la luttéade
libération nationale et la victoire dBiretsiscontrel’ Ennemi eternelJwikpduljuiz
nunjfu, Havérjakan vosox) devient le cercueil delamo le Mazout?’ le protagoniste du
roman ou encore I'Eglise des Saints Apodtres avex fdstoires mystérieuses et
surprenantes, é¢ pont de Vardamarantissent laairité de la ville. Le poéte critique
d’ailleurs le naif Nairetsipour sa foi aveugle qui aime son patrimoine saagnent
comprendre ou sont les vraies valeus .. lls pensentlgs Nairetsibque le pont a existé
et ils sont persuadés qu’un tel pont ne pouvaisitaire que le stratege Vard&hgcar tout
ce qui est grand et surprenant, ce qui est naleieraif Nairetsi d’aujourd’hui attribue a
Vardan Mamikonian.3° Ainsi, Tcharents appuie sur une Vvieille plaie : la
méconnaissance de sa propre culture comme unefileigonstruction nationale.

107 e prototype deHamole Mazoutest I'un des hommes publics de la ville de Karsomime d’affaires
Hamazasp Nohratian. Il a fait fortune dans le seatie pétrole, d’ou vient son surnata mazoutEn 1899,

il est connu déja comme un membre actif du parttHbak. Au printemps 1919, quand les Turcs quitint
ville, Norhatian est nommé le maire de la villeusu 31 octobre 1920. Les Turcs le torturent aknltui
donner la mort ((Euvres, V, 1966, p. 512-574)

108 vardan Mamikonian fut le stratége des forces aiemires au ¥ siécle lorsqu'il eut lieu la bataille
d’'Avarair, le26 mai 451, contre les armées perses beaucoumeiubreuses. Les Arméniens garderent le
droit de rester Chrétiens et obtinrent un tempstim&ble de répit.

19 qupsnd kb, np Judnmpe E bk b hwinqws &b, np wynyhuh dh udnipe dwppub
qnpujupp dhuyh Jupnn kp ohtily, npnyhbnbt wyuopyw dhwidhwn twhpghl wyb wdkip, np Uk's £
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Le début de la Premiére Guerre mondiale fait tem#iespoir de réaliser le réve
national sous le protectorat russe, notamment amrerveau de Hamo le Mazout.
Mais tres vite, caéve bleuprend la figure squelettique descapé nairienmendiant
un bout de pairdevant la maison de Hamo le Mazout. Tcharents #dg réalité du
génocide a travers cette image du rescapé. Pauraillcette image descapé nairien
mendiant un bout de pailon la retrouvera dans d’autres poémes et notamdzerd
son poéme hymniqueequiem aeternamu leje poétique avec sovieux peremendie
un bout de pain.

La révolution russe de février 1917 accélere hepte du roman, tandis que le 3
mars 1917, lanacro-histoires’allonge a l'infini dans le temps du sort natiboridamo
et la ville attendent la décision nationale suri€ntation a prendre. Aprés un calme
bref et relatif, le tourbillon du coup d’Etat orceé par Lénine — le guide des
Nairophobegles Bolcheviks), a Petrograd en novembre 1917o(uéon d’octobre),
s’abat comme un coup de massue sur la téte dessegppants de la ville.

En revanche, la République née sur les ruinesvgalds espoirs de la ville
nairienne. Elle réoriente la perspective d’'un avergilleur. Pendant les quelques jours
printaniers de 1918- inoubliables en lutte pour la survie nationalemaae Mazout
part pourles territoires occupést découvre les ravages causes par les batdilles e
massacres. A son retour, il trouve I'échiquier timglie envahipar des forces
nairophobes. Puis, c’est la fuite incompréhensiblessement préparée par certains
Nairophobes dont l'imagestincarnée par le personnage de Monsieur Maroukéteig
du Bolchevik arménien. Tcharents ne le flatte @@silleurs, dans sa lettre du 13
septembre 1924, de Tiflis, adressée a Achot Hogsami, Tcharents fait part de son
intention d’'apporter quelques changements dansekcrgbtion du personnage de
Maroukeé : «.. la premiére et la plus importante rectificatioest I'histoire de Monsieur
Marouké : dans la premiére partie du roman, iluesenseignant provincial, il frappe les

enfants, etc., dans la deuxieme partie, c’est uposgnt du dachnaktsoutioun sans

EL qupUwuwh, hty np twhpub E ot hwppulut — Jepugpnid £ dupput Uwdhlniywuh :
CEuvres, V, 1966, p. 20.
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principes, dans la troisiéme, il est bolchevik.l!® Tcharents n'apportera aucune
rectification.

Le néant prend possession de la ville en octoB29,1quand le dernier train
quitte la gare, laissant Hamo le Mazout avec s#ds lieutenants— le médecin et
I'enseignant— sur les hauteurs de la forteresse qui devaieppémal’ennemi éternel le
moment venu. C’est la I'une des interrogationséestsans réponses qui alimentera
sans cesse la curiosité douloureuse devenue uradimalhez Tcharents et dans sa
poésie : trahisons, manipulations, sacrifices .ddkre... A la fin du roman, Hamo le
Mazout est crucifié au poteau télégraphique telskhrist emportant avec lui son
réve cérébral la libération et la construction du pays NakiLe plus terrible et le plus
répugnant est que ces hordes barbares de I'enhenant, dit-on, une planche de bois au
milieu du troisieme poteau télégraphique au-deskuda téte de Hamo le Mazout et
écrivent dessus, figurez-vous, en lettres nairienrtd.M.R.N. qui signifie : « Hamo le
Mazout— Roi de Nairi $!*

L'abandon incompréhensible et illogique de laevprésage chez le poéte le début
d’'une maladie, d'un délire. Pays Nairi esttrouble mentaluneassociation d’idées et
d’'images, qui apparait partout. Parfois, il preimddge de son péere : Millénaire, il se
leve des cheveux aux éclats jaunes de mon pere Algha — il me regarde. Il se présente
en mille figures et aspects. Immatériel, il vittente chose a nous!'s

Tcharents choisit I'image christique de la morit pomet la résurrection, c’est-a-
dire que la reconstruction est possible. Or, ieeetle réve national, il voit sa mise en
cercueil. Le peuple a I'aspect d’'un homme d’age engyans doute un enseignant qui
marche dans les rues, égaré, portant sur la tétencueil. Cette image symbolise le
deuil national non entamé. Tcharents se voit dehdramme : il faut qu'il enterre son
réve du pays Nairi, comme cet homme doit entewetqy’un de cher. Il faut enterrer

ce qui est mort. Mais les souvenirs surgissenta étagédie indicible de son peuple

10 wpweht bt wulkbwhnonp snlnidp — qu w. Uwpnipkh uwndnipnibb B Jbwh I-ht dwund

tw quyupwgh hwppkgnny Jupduwybn L, skénud b Epkjuwbbphtt it wp, I dwund -
Tuptwgnipjut wtyphghy hwjwnwlynpy, H-nwd —pnpptyghly... Euvres, VI, 1967, p. 411.

11 Udkbwquphnipbjht b wdbbwpundtbjht wyt &, np Gpwbp, nunjuh wyn puthpthny
hnpputubpp, wund G, dh nwpunuly Bu hulgumd tppnpyg hinwgpuuyw dkownbnp, Uwuqniph
Zuinjh quubpbip, — ni gpoud Jpub, Epkiwlund bp, twhpput nunkpnd. UL.2U.U. Op
pwlwlnud £ «Uwqmiph Zudn’ Uppw Luhph» Euvres, V, 1966, p. 270.

112 npu’ Upquip wnuyh nhnbuthwy) dwqbphg bjand £ bw, hwqupudjw — tugnd | hud @ Zwqup-
hwqup wmbupny m YEpyuwpwipny wuwuljtpuwind L bw @ Uyponud E, wibkpbingpe dkp wdku
hugnud: Euvres, V, 1966, p. 11.
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envahit de nouveau son ame et son cceur, commedealaas/eau de son protagoniste,
un dévoué de la « nairité ». Le deuil a un sendyuirque le poete cherche a trouver :
« ...bref, nous avons cru vivre une vie terrestranae et nous n'‘avons pas su que tout
cela fut une illusion, un mal cérébral [...] le britard cérébral de Hamo le Mazout .13
En revanche, il existe une Arménie... soviétigueet ici le Nairi est remplacé par
Hayastan— réelle, géographique, terrestre.

Pour supporter I'insupportable, il trouve le besde rendre matériel, palpable la
perte de la patrie et de son réve blelPdys Nairi: « ... se levaient Van, Bitlis, Mouch,
Erzroum, Svas, Diarbekir six vilayets. C’était Nairi, antique et millénaisé'* Son
sarcasme est tragique, autodérisoire, impitoydlilestrumentalisation de la Question
arménienne et de la lutte pour une Arménie libnes&un territoire historique, par la

Compagnietelle uneAraignée cérébrocentral@/liykyukinpniuuwpy, oul’él'a-

kéntronasaryl est une figure métaphorique que Tcharents maiftisqu’au bout du
roman. Le critique est dur envers certains notatdeka ville. D’ailleurs, cette pensée
critigue envers lesiotablesarméniens réapparait dansLigre du cheminC’est une
immense tristesse la perte irrémédiable de la mdlale qui se transforme dans le coeur
délirant du poéte en un néant habité d’hallucimatialevient un trouble mentat le
délire du Pays Nairest né dans la poésie de Tcharents.

En cette année de 1921, le poéte cherche des deieconstruction dans
I'espace soviétisé ou la « fabrication » de 'Homnmveau fascine les intellectuels
avant-gardistes du monde. Tcharents veut cettensétmtion en poésie, certes,
difficile, voire impossible, dans I'ére post-gérdaire, car il sait que seule la volonté
de revivre peut lui donner la force de réexprimen séve national par d'autres

langages poétiques.

% .k Gbp, Uh Junupny, hpp pt tpYpughlt wphiwphwpluy Yubpny, b sklp b piwghy, np
hyniqhw £ wyny popnpp, niqtnuyht Unpunp [...] Uwqniph Zwdngh ninbnuyghtt donwp... Euvres, V,
1966, p. 179-183.

14 . Ktnud tht Twtip, Phpihup, Unipp, Epgpoudp, Udwqp, thppkphpp — kg Yhjwkp : Lwhpht
Ep. hht nt hwqupudyw : Euvres, V, 1966, p. 188.
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C/ Le poéte de la désinvolture

Si le théme de la Révolution en période prérévoiutaire rime chez Tcharents
avec le romantisme aux nuances symboliste¢or, le rouge, le pourpre, le rouge
sang, le bronze- apres la victoire de la révolution prolétarienses pensées nouvelles
nécessitent de nouvelles formes poétiques.

L'application du marxisme dans I'idéologie lénieignthousiasme, tout au moins
a ses débuts, beaucoup d’écrivains. Tcharents edlnssi a la philosophie marxiste et
salue I'idéologie Iéniniste.

Quelle est la raison de son adhésion ?

Le changement radical du milieu politico-littémiiconditionne une rupture
profonde avec les traditions littéraires. C’estplaitique de latable rase Tcharents
s’inspire de Maiakovski, poete futuriste, qui meh sart poétique au service de la
poésie soviétique : une poésie publicitaire, d@gcompréhensible par tous. La poésie
de Tcharents portera l'influence du stydgitpoeme Par cette rupture affichée,
Tcharents adopte I'expérimentation dans I'art ppédi Il écrit des poemes comme
RadiopoemesPoésozournaOmnipoémge Romance sans amqukKomalmanachqui
portent I'influence du futurisme russe de I'ereistique. Il présentera la théorie de son
approche futuriste dans [¥éclaration des Troisélaborée avec deux amis poetes.

L'expérimentation en poésie est-elle la voie ipdissable de sa poétique de
reconstruction dans I'ére post-génocidaire ? Ddlgd@con Tcharents veut-il parvenir
a son but ? Comment envisage-t-il I'expressionadsohstruction de la nouvelle société

et de ’'homme nouveau en art, en poésie ?

La Déclaration des Trois

La date de naissance du futurisme est le 20 4869, lorsque danse Figaro
est publié leManifeste du Futurismde Filippo Tommaso Marinetti et qui propose une
nouvelle écriture, dictée par la réalité italienpeur une lItalie qui veut se confirmer

comme une nation libre et indépendante.
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En Russie, aprés la révolution de 1917, le mouwmeroebo-futuriste prend une
place importante dans le champ littéraire. Il dewie porte-drapeau de la littérature
prolétarienne, mené par Maiakovski dans le cadrekfu Le mouvement répond aux
attentes de cette nouvelle littérature postrévofutaire a naitre. En témoigne la
Déclaration des futuristessignée par V. Maiakovski, V. Kamenski, D. Bounko
publiée dans le premier numéro dedazette des futuriste&azeta futuristoen mars
1918.

Le futurisme est présent dans la littérature aremére dés les années 10. Le
mouvement fait trés vite des adeptes : a Constasign Hrant Nazariants (1886-1962)
et a Tiflis, Kara Darvich (1872-1938% Aprés la soviétisation du pays, le futurisme
armeénien, sous l'influence du futurisme russe, diea devenir un courant au service
de la littérature prolétarienne. LRéclaration des Trois signée par les écrivains
Yéghiché Tcharents, Azat VVchtouni et Guévork AbErevan, dans le journAkrmé-

nie sovietiqué¢Xorhrdayin Hayastapdu 6 juin 1922, en est la preuve.

Déclaration des futuristes [ Déclaration des trois : Tcharents, Vchtouni,
Maiakovski, Kamenski, Bourilouk, Abov, 1922.
1918

Nous sommes seuls a étre la face Ha littérature arménienne d’aujourd’hui est une
notre Epoque. Le cor du Temptuberculeuse qui est inévitablement condamnée
s’exprime par nous dans les Lettres.| a mourir.
L'unique justification de son existence — c’'est
Le passé est étroit. L'académie | etétre moribonde.
Pouchkine sont plus incompréherNos traditions ressemblent aux enfants
sibles que les hiéroglyphes. tuberculeux qui hormis la contamination |ne
proposent rien d’autre.
Nous devons jeter Pouchkines Patrie », «Amour pur», «Désert |et
Dostoiévski, Tolstoi, etc. par-dessusolitude », « Crépuscules fins », « Oubli | et
bord du navire de I'Actualité. réves »,— voici les microbes de notre pneu-
monie littéraire : nationalisme, romantisme,
Qui ne peut oublier son premier amoyressimisme et symbolisme.
ne pourra reconnaitre son dernidtous nous présentons comme des guérissgurs.
amour... Nous apportons de I'air pur et une santé de fer.

Au nationalisme bourgeois nous opposopns

Tous ces Maxime Gorki, ces KoupFinternationalisme prolétarien.
rine, Blok, Sologoub, Rémizov, Averface a « ’Amour pur », nous mettons l'instinct
tchenko, Tcherny, Kouzmine, Bousexuel sain.
nine, n'ont besoin que d’une villa alPour nous, les « Déserts » sont devenus| des
bord de la mer. villes populeuses.

115 BELEDIAN Krikor. Le Futurisme arménierconcernant Hrant Nazariants, pp. 34-59 et Karavibie,
pp. 196-231.
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C’est ainsi I
tailleurs.
Nous regardons leur nullité du ha

des gratte-ciel.

qu'on récompense

Nous ordonnons de respecter les dr
des poeétes :

l)d’augmenter le  volume d
vocabulaire par des mots arbitraires
dérivés (le mot est une innovation) ;

2)de nourrir une haine implacal
contre le langage qui fut avant nous

3)d’écarter avec horreur de notre f
front la couronne de gloire a b
marché ;

4)de rester indifférents au milieu de
mer des sifflets et d’'indignation.

Et si dans nos lignes subsistent eng
les sales traces de votre « Bon Sel
et « Bon Godt », elles sont cepend
déja illuminées par les premiers éclg
de la Nouvelle Beauté, de la Parol¢
valeur intrinseque.

Trad. Dans laDocumentation francaise
n°® 147 du 31 oct. 1954, p. 7.

Et dans nos veines, nous sentons I'émotion
efoules par milliers.

L'aube empourprée aujourd’hui a succédé
\ut Crépuscules fins », et le cor de combat d
lutte des classes a réveillé en nous des « 1
de I'oubli ».

Le tempérament des masses crée en nou
nous descendons notre ceuvre a la masse.
Nous exigeons :

pitssortir la poésie des chambres dans les ru

wivante.
Btexprimer ce qui est contemporain
mouvement, lutte des classes, fer et rouge.
Pour atteindre ces buts, il faut appliquer dan
Ipoésie :
;1)le rythme comme mouvement ;
2)'image comme une qualification du milig
esocial ;
DI3)le style et le langage comme une expres
de la matiere et du caractere.
Notre devise du jour est :
A bas les écoles littéraires, les écrivains
chambre, les livres dormants dans
bibliotheques et les femmes de salon !
Overe la parole artistique vivante dans
ngnasses créatives !
auive la masse créatrice avec son ryth
lipguissant !
2\4ve la révolution prolétarienne !

» Texte extrait duHaykakan futurizm, Le futurism
arménien de Krikor Beledian, Printinfo, 2004
Erevan, p. 313-314, trad. E. Mouradian
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Le courant futuriste propose des possibilites @elemité dans la recherche de

moyens stylistiques et rythmiques, voire de comnmes entre les différents registres

langagiers. Krikor Beledian, considérant le langagenme quelque chose de vivant,

affirme : «ll est bien sOr simpliste de penser que dés qparale littéraire descend dans

la rue, elle rencontre déja la parole et le rythiivant, et il ne suffit que de la reproduire

sur le papier. Selon moi, I'important estte ressemblance magiqugue laDéclaration

et Tcharents supposent entre la parole poétiquelletde la rue. Une similitude qui a une

seule racine : la vie est l'art, I'art est la MigZes deux réalités ne sont pas différentes I'une

de l'autre. Elles ne coexistent pas, mais en fot (...] I'ceuvre littéraire n’est pas autre
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chose que le reflet d'une mesure plus ou moins watéqde la réalité, voire de la vie
domestique»*®

Influence de Maiakovski. Pour Tcharents, la poésie est comme une anme,
fleche lancégpostée a I'avant-garde dans la vie. En 1922aril pour Moscou dans le
but d’étudier. Il va souvent écouter les discoursMhiakovski. Il devient son grand
admirateur : &'l est besoin de le dire — je peux annoncer ¢aieappris beaucoup de
Maiakovski, que je peux considérer avec fierté cemmon maitre», écrit Tcharents dans
son articlePro doma suaen février 1923 Euvres, V, 1966, p. 42kt en 1937, dans son
poémeA Vladimir Maiakovski il exprime sa tristesse face au gachis d'un talen
immense. Tcharents regrette qu’un si grand taliéti@anglé en lui « ... la flite— de
'amour, du délire... » pour « ...chanter les nouvellemisons et étables... »
(TCHARENTS A., 1983, p. 223)

Tcharents ne met pas en cause le futurisme coroorart littéraire— que sou-
vent la critique littéraire soviétique interpretetat —, mais son usage a des fins
idéologiques. En Union soviétique des années 3fphramande sociale idéologique est
friande des poémes de propagande. Elle a besdia mgthification de la révolution
pour éduquer les jeunes générations. \Voici ce dgueAghababian a propos des
Radiopoemes« La problématique deRadiopoeémes’est pas de donner la chronologie
concréte de la révolution. L&adiopoémeavaient la vocation de I'énonciation stylistique
de l'esprit de la révolution et des éléments sultstls. Et sa clé était I'intonation

pathétique solennelle, romantique majestueusdfighte et avenantex*?’

118 Uhwuwnniphtt Up Juy wionipn dnwskinit Uy np gbiqupnibutnuub juoupp thnnng helikiny
wpntl Yp hwinhwh feiguh juoupht nt phpuht, np §p punk thnpewnpby pranph Jpu Guptnpp,
punn hu, wju uUnquljub njuimiphitbt £ np Swjnwpuwpniphiip it Qupkug Yhupwunpbku
pubuntndwlul juouphtt ni thnnngh fuouphtt Uheki: Unjuniphitt’ np niuh by wpdwn. Ykwipp
wpnibun b, wpnibunp Yhwip: Uyu bpynt hpngniphibbkpp wappbp skt hpupdt: Os dhug Yp
qnyulyght, wy UEY ke [...] ... gpuljwb kpljp mphy pwil sk bpt ny wpnwugnymd wikjh jud tniwg
swthn] hudwywinwuuwb ppulwintphub, whnh nkutkip YEugunhi:

BELEDIAN Krikor. Zuylwlui $nrwnnippqd, Haykakan futurizn[Le Futurisme armeénignErevan, éd.
Printinfo, 2009, p. 327.

U7 wnhnwynbdubph ighpp hbquimpnipput Ynbypbn dudwbwugpnipiniip wugp sk
Nunhnuynbdubpp Ynsdwsd th hinuihnjunipjut ngnt kL nupbpph ndwpwbwljw hwjnunipyuin:
buj nppu pwtwiht wwpbtwnhl-hwinghuwynp, pndwbtnhjulwit-Jthwonip, thwnwputwulub-
dwnpwtpuyhtt hiskpuqu bp:

AGHABABIAN Souren. Gyl Quipkiig, YEl'isé Carénc’, [Yéghiché Tchareritsen 2 vol., Erevan, éd. de
I’Académie des sciences d’Arménie soviétique, 193131, p. 230.
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En toute évidencdes intentions de Tcharents ne correspondent pasatéait aux
attentes du Parti. Son action pour la reconstrodai® I'expression poétique nationale
dans l'ére post-génocidaire n'est pas forcément petitnle avec la productivité

propagandiste envisagée par le régime dictatorial.

Le theme national

La réalisation internationaliste de la questiotiamale, restée en suspens, devient
chez Tcharents une source d’inspiration pour alv@dgemenson réve national

Le poemeOmnipoeme— écrit entre mars 1920, a Erevan, et décembre 1922,
Moscou— est I'expression optimiste des lendemains radisuXArménie soviétique
qui dorénavant fait partie de cette vaste familierinationaliste. Tcharents replace
'’Arménie, son histoire antique et récente danssidire mondiale. Le Traité de
Lausanne (1923) est encore a venir et pour TcharéBtat soviétique peut encore
organiser l'union de sa patrie, pour gu’il retouraeKars, sa ville natale. Dans le
Débutdu poéme, le poéete se présente aiR$iu — hwjwuwnwigh yntwn — / Gpyhp,
nip Uonip ke dwh — / Pynph’, papnph” hwdwp / Bpgnud b / Unphg / Zhdw: / Moi
— poeéte hayastantsi / Pays ou il est brouillard et mo# / Pour tous, pour tous ! / Je
chante / De nouveau / Maintenant. » (EEuvres, B319. 124)

Le theme du poéme évolue autour de la révolutesmpnente qui génere I'amitié
et la fraternité internationaliste. DansReesmier chapitre, juillet 1914, Erevate lieu
des actions est la rue Astafian, la rue princighleevan, une petite ville provinciale
de I'Empire russe. Sur ce fond du décor de la ropufeuse, il identifie I'ouvrier
Poghos (Paul) en sueur et fatigué. Soudain, datred'sphére étouffante, sous le soleil
dardant, une goutte de sueur de front de Poghose@ans la poussiére et fait surgir
de la terre des armées par millief3es soldats de fer, de bron@&uvres, Il, 1963, p.

129). lIs portent des drapeaux rouges et au preraigy S’avance Poghos avec un

118 Le mot huy hay est généralement utilisé pour désigner les persodi@igine arménienne, mais la
dispersion du peuple arménien dans le monde ais casrsiécles a créé le besoin de faire la digimeintre
les Arméniens par rapport a leur lieu d’habitati@t, donc, I'’Arménien d’Arménie eStujuunuigh
hayastanc’ipour I’Arménien de diaspora qui est a son tfimmnpwhuy sp’your’gahaypour les Arméniens
d’Arménie. On utilise égalememtwaluhuy tas’kahaypour '’Arménien de Turquiepniuwhuy r’'ousahay
pour 'Arménien de Russieghuuinnuhuy fransahaypour ’Arménien de France, etc.
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drapeau sur I'épaule. Et ce miracle est possibieepgue Poghos revient de chez un
ami qui lui a parlé des événements graves qui venir. Le deuxiéme personnage est
Hamo le boutiquier— Xanout’pan Hamo L'unique souci de Hamo est le bon
déroulement des ventes et le profit. Méme I'annaieda guerre ne lui remue point

I'ame. Le deuxieme chapitre décrit 'ampleur dePl@miére Guerre mondiale en un

langage simple :

Lubgh'p -

Glut -

Puttwljutip huljw, tplupwqpuh:
(CEuvres, 11, 1963, p. 132)

Ou encore :
M nnunid Eh -

«I{n,qln,qln,» —
Bunwunpubph Ynynpnubpp snp -

Avez-vous entendu ? —
lIs se sont levés —
Des armées énormes, blindées.

Et elles hurlaient —
« V0-vVO-VO !» - « VO-VO-VO !» —
Les gorges seéches des canons —

«t{nl» — «Vo!»—

«t{nl-Qn'» « Vo-vo ! »

«t{n,-qn'» — «\Vo—-vo!»—

Qhotip, Nuit,

Shnkl, Jour,

Yhuon: Midi. ((Euvres, 1l, 1963, p. 134)

Le schéma est linéaire. Il n'est pas difficile dieviner la préférence du poéte.
Deux camps adversaires sont compares : les praletde tous les pays travaillent dans
les usines pour fabriquer des bombes, tandis gaiecdeitalistes dans leur cabinet
pensent aux gaz, aux armes sophistiquées pourgagmgerre et s’enrichir.

Dans le troisieme chapitre, le poete-narrateurdigjne. C’est I'automne et |l
revient a la rue Astafian ou dehrists arméniensneurent de faim et de maladie par
milliers. Hamo le boutiquier devant son échoppe ldenme pas les voir. Hamo ne
comprend pas ou ne veut pas comprendre I'amplesiddsastres de la Catastrophe.
Fatigué de ces informations sur les problemes ditiopes, il rentre chez lui pour
jouer aux cartes, alors que : « Et devant sa beatiqun orphelin était en train de
mourir. »(Euvres, Il, 1963, p. 139C’est I'image duescapé nairienmendiant un bout
de pain devant la maison de Hamo le Mazodw roman Pays Nairj lI'image

métaphorique du génocide.
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Entre-temps, Poghos est appelé sous les drapéauxitl’'enfer de la guerre.
Tcharents place la question nationale dans le titke révolution. Dans le Quatrieme
chapitreErevan. C’est-a-dire — Nair{Euvres, Il, 1963, p. 140)Tcharents refait
I'histoire, en parlant du présent de son pays Nadriun vieux réve antique / Un pays —
fantdme des siecles Devant la boutique de Hamo, on trouve Hamazisgpldat
courageux de la patrie et I'instituteur Sogho (dintif de Salomon) qui est un des fils
chers de Nairi : &uptph Upniohg Ljws, / thphh‘ htwdjw vh bk — / Fwpkph
Uonioh Upw / Gpnud kp' «dbg dhjwykpe» / Sorti des brouillards des siécles, / Dans la
main une antique fleche- / Dans la brume des siécles / Il écrivait : « Giayets » »
(CEuvres, 11, 1963, p. 141)

Linstituteur Sogho et le fidayi originaire de F/Aénie occidentale qui réve de la
libération de son village, ne comprennent pas pmir/Arménie ne trouve pas sa
place sur cette terre. Tcharents le sait, et dg, glonnaisonennemi : c’est le Capital,
I'ogre qui se promene partout et qui se nourritaéavres. Mais la révolution n’est pas
loin. Tcharents connait la raison, le moteur deélolution : c’est I'envie des gens
simples de stopper la guerre et de fraterniser torecles peuples. Tcharents change de
lieu sans transition. || aménera le lecteur a Masqgoour parler du coup d'état
bolchevik et de la guerre civile.

Dans le cinquieme chapitre, le poéte revient ¥&reou I'ennemi a de nouveau
repris Kars et arrive vers Erevan : 1918. Et de ddasrouge partent aux quatre coins
du monde des dépéches : « Les freres, levez-viast, rotre lutte finale ! ¥Euvres,

I, 1963, p. 146)La révolte de mai 1920 a Alexandropol est intitedldans le décor du
mouvement révolutionnaire mondial et de la révolugpermanente. On revoit Poghos,
revenu de la guerre et devenu évidemment bolchdvékpolitiquement évolué. Il ne
ressemble pas d’ailleurs &lairophobede son romar— I'enseignant Marouké.

Dans la postface, si le poéte salue la constmctieoce monde nouveau ou il voit
la reconstruction de son réve national, il expriassi sa vigilance de poéte éveillé
face aux événements, son inquiétude et sa craiph@tique : €k juwpkt opkpl
wyu hpltq / Upunin'g dhow pliq b u ni piq ht'nn — / Gu kb’ pn thwnpp Yhpghd —
| Bu — shsht, / dkpohti / Mnkw ... / Si ces jours enflammés me trompent : / De mon
ceceur, toujours comme toi et avec te+ / Je chanterai encore et toujours ta gleie/
Moi — infime, / Dernier / Poéte ... » (Euvres, Il, 1963150)
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Ainsi, Tcharents ne dissimule ni sa vraie motwatini la raison de son
attachement a la construction du nouveau mondeavairsreconstruire son réve

national a travers un langage poétique renouvelé.

A la recherche de nouveaux langages poétiques

Les années 20 représentent une période créatrme/ementée pour Tcharents.
Les principes de I®éclaration des Troiglonnent naissance entre autres a des textes
contradictoires. Entre deux poémes sur la révalyflcharents reste provocateur, mais
constructif. Il expérimente, il agit en poésie. dbmpose des poemes avec des
approches poétiques différentes. En 1922, par eeerapr le theme de I'amour, un
sujet constant dans sa poeésie, il éitRecueil de chant§$Swpywpwi, Tal'aran,
Euvres, |, 1962, p. 221-216— une série de poémes d’inspiration sayat-noviennke o
poéte recrée l'univers poétique de Sayat-Nova,epdetXVIlI¢ siecle, en utilisant des
éléments stylistiques et rhétorigues de sa poétgjnguliere. Tcharents utilise les
structures poétiques de Sayat-Nova : rythmes, itépét rimées (I'analyse du poeme
De ma douce Arménisera proposée dans un but danalyse comparativdeet
traduction au chapitre 6).

En méme temps, il écrit le poenfmance sans amorinvwiu whukp,

Romans anséMCHARENTS A., 1983, p. 279-29Tantipode du recueilTagharanpar

sa forme et par son fond. Dans son artiefe domo suaen réponse aux critiqgues
littéraires de son époque, Tcharents dit cecAvec maRomance sans amoye me
mets, d’'une part, contre notre ancienne poésiéade, contre nos « prolétariens ». J'ai
voulu décrire 'amour. Comment-2? J’ai oppose la haine masculine a l'attitude réeeats
passive de Terian envers la « femmenvers cette « chimére » bourgeoise qui, obtenant
chair et os, devient tout simplement « un chat dordne femelle. [...] Qu’est-ce 'amour
lorsque les millions manifestert voila le sens de mon poeme. [...] Quiconque sait ce
que signifie vision « prolétarienne » au s@&msotionnel — qu’il le dise a haute voix.

Notamment concernantaimour [...] nous devons nous efforcer a créer natvéture
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littéraire qui par ses formes, ses procedeés, sogalze et son rythme s’opposera a la
culture ancienne»'®

Le poeme, composé de 553 vers allant des monbsegylla des décasyllabes, est
divisé en cinqg partiesnon-début, début, suite, suite et fin,.”C%st une rupture nette
avec le symbolisme et avec le néoromantisme réovoliire. Le vocabulaire
« apoétique » des futuristes souligne la différeawec I'expression et les idées
littéraires précédentes : Toumanian, Terian et feupassé littéraire, en général.
Tcharents semble couper le pont avec le passégoéer son propre langage poétique
et son style. Il attaque le conservatisme de kgae littéraire qui ne veut pas voir la
complexité du champ littéraire : exprimereuveaude I'époque tout en sauvegardant
le réve national comme son élément essentiel étatefout en aimant Terian, il écrit :

Traduction littérale

Zw&kh’ E, st Il (vous) plait, n’est-ce pas

Eh dkq Encore a vous

Stpjutth tpgp ppnuwu: Le chant baveux de Terian ?

Puyg Mais

Euop Aujourd’hui

hnghu pnn dkq 1hqh que mon ame vous léche (effleure)

Epupt, de fer (tel un fer)

phd wpnniyny: de fera repasser chaud (& repasser bralant).

TCHARENTS A., 1983, p. 279.

Le poete veut tourner la page de la poésie exestgun d’apres lui ne correspond
plus aux idées nouvelles. Pour Tcharents le rereauve se résume pas en ce que la
propagande attend, mais dansdenment:

Yupsmud kp' hkig Fu t — sk / nigkgh — Yhpghu nig np Yw. / junupbpny inyh
ubjuws n1 $kp — / Lpkly — ukp, / tuop — onglljunp. (TCHARENTS A., 1983, p. 280)

19 pU «Indwbin whubp»ny tu gnipu & Byt Uh Ynnuhg dkp hht mkpjuiyut ynkghwyh, dniu
ynnuhg Ubp «qpnybnupulubikph» ghd: Swiljugh) bl gquunlbpl] ukpp: B asybu: - Skpjubyjub
wuuhy, kpuquyht JEpwpkpinibpht ghwh «htp», ghwh wy pupdniwlwh «ghnppr»p Gu
hwjunpt] Bl webwjub wnbnmpmip ngkyh wy «gunpppr, np dwpdhtt nt Jhu uwnwbwng
nunimd t ns wyy hby, kpk ny «auljqos Yuwni», kg [...] Fus E ubp, bpp dhhnbbbph ko Gk
hwbnbu — whw hd wnkuh hdwunp: [...] O np ghwh by b ipwbwlynid «gpnjbnwpulwis
wohiuphqqugnu’ hnquljul wenidng — poy pupdpwdwi wuk: Uwbwdwin uhpn pbgpod [...]
Ukup whwp k dqunklp uinkinsk) Ubkp qpujmb Ynipunmipwt, np hp dkipny, wphndubpny, (kqind nu
nhpuny hwlwunpyh huhu: Euvres, VI, 1967, p. 38-40.
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Vous pensez que c'est comme ¢a ? / si je veuye chanterai tel qu'il est: / avec les
mémes mots vieux et pourks / hier— I'amour, / aujourd’hui— la locomotive

Une fois legpoetes bossusis au courant de ses intentions, Tcharents rddeen
problématique qui lui est chére : I'avenir du laggagpoétique, le langage de cette
nouvelle culture sans classes, I'expressivité d’poétique moderne et futuriste. Or,
pour lui, la langue et le vocabulaire existant méfisent plus pour exprimer les
nouvelles idées. Un nouveau langage, de nouveatnmeg sont nécessaires. Il
compose une romance, mais sans amour. Le titre agoe annonce déja I'approche
provocatrice. La parti®ébut s’oppose a I'atmosphére symboliste Tu«n’es ni une
illusion fréle ni un miracle inexistant de I'ame Génia, la fille ou la femme, sera
louangée pour son doux conpar mon crane comme un godg poete (Tcharents joue
sur la sonorité des moggmng— crane en arménien @ng ou se niche un petit insecte
et en frappant &n bas peut a la fois faire crier de douleur et rempleg passion

charnelle. On est loin de la femme tuberculeusaiasést plutdt I'objet de la passion

charnelle :

Unohl: Une fille.

Uwipuhi: Un corps.

Usptip E Ce sont des yeux.

Cppniupubn: Des lévres.

Znuptp: Des sourcils.

Unupbph Ynupp Ynp: La conque ronde des hanches.
Nignid b’ quu, Tu veux qu’elle vienne !

oppniiph — guelle (t)embrasse—

pkq. toi !

qpk v hpljkq Aknphpny: que tu I'étreignes avec des mains brdlantes.
Bty hnty, Quelle souvenir ?

B’y glinpp, Quelle illusion ?

tpug, un réve,

|ntutwhwip wjpupnipnit ot tpg: — un chant et une tristesse chimeérigue.
Yqu, Elle viendra,

l4qqyh ttwt — 2ng. elle se blottira— chaude,

okl. blonde :

Judwonun. lascive :

Eq une femelle !

TCHARENT A., 1983, p. 284.
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Tcharents n’est pas Terian et il « a déja craeté » les chants et lascs-en-ciel

Le monde a changé. Il a vu « le feu, la guerrealesées rouge et blanche », mais |l

n'est pas mort, il vit. Le poéte se veut convainadm I'inexistence de lillusion, du

réve, du troubadour... Il préfere la femme en chagreos a cettélle de réve cette

illusion. Le vocabulaire tres en vogue rappelle le passéntéet le désir de construire

une société completement libérée des carcans dé.p@%st 'amour et la femme a la

maniere moderne. Il crée son langage moderne.

P.S

Ohswnn il bp :
bPhwuplt gk...

Bu—

wnkuw,

«tpupt»

Quipuhp»

i1

hwuljupsé

tipgh wbn tpljupt —
Yhpp,

inlp,

Yht:

2qhwnkd:

Fuyyg ghnbid hwuwnwn,
Zujuwnnid b,

qqnid &U, np

hu

YEpohtu

otishtt tunws

whwh YEp hwdpuntw!
Qunpkugp Ubknw .
Utnwy:

‘Unp wntwn sudh np vh:
(pws ph ptpptph Ypw

bPowpwp pupku NNNCUER:

Traduction littérale

Riez-vous ?

Et en effet...

Moi ? —

poéte,

« de fer »

« rouge »

et

soudain

a la place du chant de fer
passion,

hanches,

femme.

Je ne sais pas.

Mais je sais slrement,
Je crois,

je sens que lui

assis sur mon

dernier

souffle,

doit monter aux cieux !
Tcharents est mort ?

Il est mort.

Pour qu’un nouveau poete naisse.
Tant pis si dans les journaux

On écrit bétementPITIE POUR SON AMHE
TCHARENTS A, 1983, p. 296-297.

Il reconnait la nature dialectique de la poétigusalue dans sa propre mort la

venue d’'unautre poéete, une caractéristique qui traverse son oceuweFrom the

standpoint of aesthetics, on the ground of poefpegence, the search for the other entails

constant experimentation with new poetry. This atwconstitutes the internal logic of the
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various detours and leaps in Charents’s work. [.hfu@nts offers us the clearest possible
formulations of this conquest of the other. At #rel of A Romance Without Loyvthe poet
dies so that « a new poet may be bosA?3

Pour Tcharents, I'essentiel réside dans la rebleedes voix poétiques constam-

ment renouvelées, comme un terrain d’expérimematiéatrice.

Le sort de la revueStandard

Apres laDéclaration des Troisle Standard— une revue dont I'unique numeéro
sera édité, mais jamais diffusé, en mai 1924, acBlospar Tcharents et ses deux amis
architectes Mikaél Mazmanian et Karo Halabtanse veut a la fois un acte énonciatif
de la fin de la poésie ancienne de Terimy@nakan et de la nouvelle ere poétique.
D’aprés Tcharents, il manque a éclaration des Troisun programme clair de
procédure de changements du langage littéraire Stamdard devait assurer ke
développement de la concrétisation deDiéclaration et son introspection idéologique
détaillée et formelle» (Euvres, VI, 1967, p. 97-98)

Tcharents, I'esthéte, trouve que I'art et la tdatére doivent servir a la cause de la
révolution d’'une maniére utilitaire et propaganglist pour ce faire, il faut d’abord
trouver de nouvelles formes et expressions po&igdéquates a ces nouvelles réalités.
Si cette approche littéraire artistique représamie avancée pour la recherche de
nouveaux styles, la « banniérisation » de l'idémagpviétique limite, voire empéche
I'épanouissement et I'évolution de la pensée hitér La commande sociale de
I'idéologie soviétique fausse cette condition fomeéatale de la liberté créatrice.
Tcharents expose le point de vue principal Standarddisant ceci: <lairement :
Standardfait descendre l'art de sa position particulieteug attribue une signification
purement utilitaire et pragmatique. Dans le domaiaeda littérature et de I'aStandard

propose comme une ligne directive principale : béotie, une approche formelle et

120 BELEDIAN Krikor. In: Yeghishe Charents, The Poet of pogdtryreghishe Charents : the poet of the
RevolutionNICHANIAN Marc (sous la dierection), ed. Mazda Habkrs, 2003, p. 296.
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sociologique, en pratique, un theme social actueine idéologie de classes pure + la
derniére expression formelle de cette brancheade %

Autrement dit, le nouvel art doit servir commeeuutilité publique pour la classe
ouvriere. Cette utilité doit étre concrete. La dommande doit étrerestataire
(spasavorakan Le langage doit étre simple et accessible a.tDasns ses souvenirs,
Mazmanian raconte : Au début de 1924, nous entreprimes avec TcharamtsHlication
d’'un mensuel artistique littéraire. Nous avions lques points de vue sur certaines
branches de l'art et la nécessité de publier umeer@vait mari. Nous proposames de la
nommer Standard Tcharents hésitait sur lI'adéquation du nom. lercha dans les
dictionnaires son sens : le mot standard avait denifications— I'un étendard et I'autre
— élément de référence. Sur la couverture, nousavias une photo de Lénine, de la téte
aux pieds, debout sur une voitubgnamo Cette composition originale devait exprimer
I'idée : Le socialisme, c’est I'électrification plus le Pailvdes soviets»'?

Les genres proposeés en littérature patandardsont: agit-poéme, roman
d’aventures, satire-agit, agit-drame, bouffonaditigoe. Le Standarda I'ambition de
devenir le précurseur d’'une nouvelle approche taytie et littéraire, alors que le
pouvoir des soviets cherche la servilité de l'artde la littérature a I'idéologie.
D'ailleurs, méme dans les pensées de Lénine catethutilité de l'art et des
littératures nationales a l'idéologie soviétique’était pas prévu la liberté de la pensée

artistique.

121 Muipq” «Unubipupnp » hobkgnid E wpdbunp hp wnwbdbwlh nhpphg b wiwghu b bpub gnin
ninhthtnwp, gopstwfub wwbwlnipmniip:  Fpujutnipjut Bt wpdbunh  wuywupbqnud
«Unwinqupunp» npybu hhdbwlwl mnbkghs wpwewnpmu k. nhuwluinmd’  $npdwy b
unghninghwlub Unnkgmd, gnpstwlwind unghwjyulul whnnw] phldw+puuulupguihl
wijiwnt hnkninghw+wpytunh nwdjuy §ninh npdwy Ypeht unupp: (Oeuvres, VI, 1967, p. 558.)

On peut feuilleter 'unique numéro de la revBtandard mis en ligne depuis le 10 aolt 2014 sur:
www.arteria.am/hy/1311076424

122 1924 p. ulqputiphtt 2Qwpkigh htwn dkptwpltghtp gpuijub-gkinuptunuwut vh wduwgph
hpuwwnwpwlnipyui: Upjtunh wpwbdht &ninkph Jkpwpkpu) npny mmbuwljbnubp niukhup &
hwumitimgh] tp wduwghp nyu pduybint wiuhpwdtownnipmniipn: Uunittp wnwowpltghp nuby
«Unwbnupwu»: Qupkigp Epjdumd bp wyng wijub tyuwnujuhwupdupmpiut ajundwudp:
Lugkg pwpwpwbibpnd  tpu pnit wwbwlinmpjut  dwuht. Unwbnupn  punp  bplm
tpwlwlnipynit niukp, Ukyp npnp, dmup’ ophtiwkih Wdnip: Gwwhlh Jpw npby thup Lhuhuh
[muwblupp nne  hwuwym] Jky  Yuwiqiws phiudn  dbpkbwgh  Ypuw: Uy jnipophtiwly
Undynghghwt whknp t wpunwhwpnbp  «Unghwihqup' nqu  EEjupndhjughwb E ypyniu
Unytunnujut hojuwinipinii» qunuthwpp:

MAZMANIAN Mikaél (et autres), <pnnnyemnihiikp Gnfpk Qupkigh dwupl  (Quipkhgh  hinn),
HiSol'out'younnér Yélisé Carénc’i masin (arénc’i hét), [Souvenirs sur Yéghiché Tcharents (Avec
Tcharents), Erevan, éd. Haypéthrat, 1961, p.68.
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En réalité, 'écrasement de la liberté artistigtidittéraire continuera d’une fagon
dissimulée, a travers la formulaticiorme nationale, fond idéologiguavanceée par la
propagande idéologiqgue qui est présentée comme éfenseur des littératures

nationales.

D/ Réorientation littéraire politiguement correcte ?

En 1922, dans le journArménie soviétiquéXorhrdayin Hayastann® 267-268),
Alexandre Miasnikiat’® — homme politique et critique littéraire- donne sa vision de
la nouvelle littérature en précisant trois carasti@ues. Cette littérature doit clairement
exprimer, selon Miasnikian, urmosition idéologiqueunethématique concrétet étre
dotée d’unequalité esthétiqueLa nouvelle littérature dok évoluer seulement par la
voie de convergence des traditions esthétiquesmaés et du contenu internationaliste
surgissant de I'expérience vivante de la conswuactocialiste»'?* En somme, les
écrivains nationaux et régionaux devaient créendeéle parfait de ’'homme nouveau
aux traits nationaux. Miasnikian n’apprécie pagritfire publicitaire des affiches et
invite les écrivains a s'inspirer du passé épidusuit la vision Iéniniste du réle de la
psychologie dans la littérature et du choix de festittéraires.

Miasnikian voit en Tcharents le poéte qui pourmaitparer cette nouvelle
littérature a venir. Il organise le voyage de Teims en Europe du 23 novembre 1924
au 31 juillet1925, avortant ainsi I8tandardet ses principes de la littérature soviétique.

Le voyage change les regards de Tcharents sutdestdes objectifs de la littérature

123 Alexandre Miasnikian est né le 9 février 1886 dianstgion de Nakhitchevan de I'Empire russe. lLme
dans un accident d’avion le 22 mars 1925, présadélle de Tiflis. Etudiant & Moscou, il particigix
mouvements révolutionnaires. Aprés linsurrectiom février 1917, il dirige les actions de la frantio
bolchevique au sein de I'armée rouge. |l occupeptestes de responsable politique en Béliorussis, du
Moscou. En avril 1921, il rentre en Arménie commecbmmissaire du conseil du comité du peuple. Dés
1922, il devient le dirigeant et I'organisateur ldeFédération de la Transcaucasie. Il est aussgwei
littéraire et publie des articles sous le pseudangm Martouni.

124 qupquiw] huwyt wqquyht ghnupytunwut wjwigibph & unghwjhunwlub shttwpw-
poipjutt Yhunwuh thnpdhg plunn hunbptwghnbwhunwut ppduwinuynipjut hwdwnpdut
Swiwwywnphny: AGHABABIAN Souren.Yéghiché Tcharentsol. 2, 1973, p. 50.
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soviéetique. Il compare les deux mondes, capitalettesocialiste, il voit I'état des
communautés arméniennes en diaspora. Il visite t@otsople, Athenes, Naples,
Rome, Venise, Paris, Berlin. Il écrit des poemeasroe Maiakovski— écrivain venu
d’un pays libre Il relie ses impressions a l'idée centrale dataer I'Union soviétique
comme un havre de paix de la classe des travalldunvente des personnages,Aél
qui habite a Constantinople ou il sacralise das<lieommde mur des Communards
Paris— symbole de la lutte permanente, ou encore il ceis la vie des personnes
célebres comme Lénine. De plus, ses jours pasgésise, en compagnie de I'écrivain
Avétik Issahakiar?® donnent lieu a des réflexions sur I'art en généiait soviétique
et la méfiance du « vieux » poéte vis-a-vis dedtEdoviétique et de cette nouvelle
littérature. Tcharents invite Issahakian a rentn@ipays, a participer a la construction
de la nouvelle littérature au lieu de rester « de@tte Venise lointaine » avec des
souvenirs sombres du passé et rejeter le mondeeaal(filégie, écrite a Venise
Euvres, Il, 1963, p. 250-254

Ainsi, la profonde conviction de Tcharents coneatnla prédominance de la
littérature par rapport a quelque idéologie quesar, décide lefutur prochede sa
poétique et dans une lettre datée du 14 mai 19Zsrit ;. «J’ai vu, jai senti d'une
maniére profonde que depuis la glyptique égyptignsgu’aux impressionnistes francais,
tous, sans exception, appartenaient a une seule, &€e- c’'est la mentalité existante, la
psychologie de la classe dominante de chaque épodtiken fait, il ne rejette pas sa
vision duStandard.ll réaffirme plutét d’'une part, I'existence dutdiénhérent entre le
temps et I'art et de l'autre, la nécessité de gdedéttérature hors de la portée d’'une
idéologie. Elle doit plutdt étre le catalyseur adte idéologie, son arbitre, voire son
juge. Une approche esthétigue renouvelée se dessire de nouvelles toiles
narratives. Les themes ont changé, I'écriture agés’

125 poete arménien, né en 1875, mort en 1957.

126 Extrait d'une lettre, écrite le 14 mai 1925, alBeradressée a la reviéchkade Bakou, qui la publie
dans son premier numéro, en juin de la méme anxiée.wntuw, wuktwjunp Yhpwyny qqugh, np
Eghyunwljwt wpdwbmgnpénipinithg ujuws dhtght pputuhwljub hdypkuhntthunutpp, pnnp
wljuinpp, dh nupngh Lt yuunlwibihu tnk), b qpu — wdkbt JEGh qupwopowth mhpuybnnng
nuuwlupgh hnghpwunipniup, whpnn dnwjunipniai b » (Euvres, VI, 1967, p. 425)

27| écrit des poémes sur le monde ouvrier et letesudes classesstanbul le 19-22 décembre, a
Constantinople Poéme héroiquéPoém hérosakgrécrit en février 1925 a Romd.e mur des Communards
a Paris (Komounarnéri pate P’arizoum; du 12 avril au 23 mai 1925, a Berlin, dédiéaanémoire
d’Alexandre Miasnikian.

1925-1932 : I'un des themes dominants est la figoythifiée de Lénine aprés le décBsillade a propos de
Vladimir llitch Lénine, du mouijik et d’'une paire dhaussuresécrite en 1924Tonton Léningécrit en 1924,
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Mais gu’est-ce qui a changé dans I'écriture deafiehts par rapport aux trois
caractéristiques de la nouvelle littérature, avaaqer Alexandre Miasnikian ?

Dans sonPoeme héroiqgu¢Poém hérosakanécrit en février 1925, a Rome,
Euvres, I, 1963, p. 227-2R1il théorisesa vision de I'art poétique- la poésie est en
symbiose avec le temps et les événements politidussriques. Donc, il met de coté
le tambour lefiert?® car la vie a changé, les moyens de lutte ont ahaBgrire en
lignes rompueghatvol’ tol'érov) n'est plus de mise. Il faut revenir a la sourte e
réinventer I'écriture en tenant compte des diffiésilde cette tAche permanente.

Il annonce ouvertement son interprétation de tenédation dufond idéologique
qui n'est pas celle des chefs politico-littérairésitrement dit :dans une ceuvre,
I'aspect social ne doit pas étre visible ou primer sur I'aspct universel de I'ceuvre
De plus, I'ceuvre qui se fixe des barrieres idéajogs pour mettre en avant I'objectif
d’'uneclasse social@e peut étre ni recue ni percue par tout le moRder sa défense,
il rappelle aux critiques son attachement a la ealespuis toujours, méme s'il est
considéré comme uétranger Il connait certes la valeur de I'écriture de ccaniate,
cependant, il faut lancer et se lancer dans cetwelle littérature, quitte a forcer sur
les traits et épaissir les couleurs. Tout changeetteé nouvelle littérature a besoin de
nouvelles expressions, de nouvelles formes, sauns guttant négliger I'esthétique de
son langage.

Lénine et Ali écrit le 24 novembre a Trébizonde, etc.

Les séries Aube épique(Fuyplulwl niuwpwg, Epikakan lousabay’1926-1930, dédié a son épouse
Arpénik Tcharents, composé de cing partiddages et conseil§Lkppnnikp ni junhkp, Nérbol'nér ou
xohé), Elégies et autres ver{Fjkghwhip b1 wy pwhwuwnkpdmipmibbkp, Elégianér yév ayl
banastél'cout'younnér Fragments épiqueEwyplulul ppuqdtinnitp, Epigakan fragméntngrPoémes
versifiés (Qwipwdn bnykjikp, Cap’aco novélnéy, etc. La sérieEntracte lyrique (Zappbwlub
wiwnpwln, Lirkakan antrakp 1927-1930, composée deArs poetica, Epigrammes et vers satiriques
(Fywhgpudttp b swwppulwl — pwlwunkpénipmbakp,  Epigramnér  yév  satirakan
banastél’cout'younnér

128|] s’agit de la revu EF, Levyi Front Isskustv, Front de gauche des,daisdée en 1923, par Vladimir
Maiakovski et Ossip Brik.
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Le fond et la forme

Ses recherches en art poétiqgue ne se limitent yppasadres déterminés par la
formulation deforme nationalecomme un préalable a I'émergence de la littérature
prolétarienne. Pour Tcharents la poésie n'est pas chose de figé, mais un
mouvement en spirale qui garde en lui des élénaegdangages précédents explique
Krikor Beledian : « In Charents that poetic aciislesire which constantly aims to
subvert, alter, or transform the given; as suchgaih unceasingly pass from one
mountain to another, one extreme to another, orstigo to another, in kind of
permanently restless movement.»'?° (je surligne)

En ce qui concerne le fond, depuis ses premieesnps symbolistes jusqu’au
style provocateur futuriste, sa vision poétique p&s changé : pour faire revivre la
transcendance nationaldans une société fermée et antidémocratique,cépe des
détours. Tcharents comme tant d’autres se mesardiker ses vraies intentions.

Aprés la victoire de Staline contre Trotski, latPaherche plus d’investissement
et plus de productivité de la part des écrivairesfdnd idéologiquesst orienté vers le
stalinisme. Cependant, les résultats obtenus née = toujours a la hauteur des
attentes des dirigeants. Pour faire « suivre ¢gamdre aux attentes du Parti, Tcharents
choisit des themes ou selon la vision linéaireadiittérature éducative soviétique il y a
des personnages positifs exemples a suivre— et des personnages négatifs
néfastes a la construction de la société soviétigueexemples pour rééduquer
'individu en permettant de mener un travail sui :s& Dépeint comme un étre
travaillant et cultivé, 'Homme nouveau se voulaite personne soignée, un modele
d’hygiene et de ponctualité qui s’est affranchi dgestiments égoistes et qui demeure
toujours lié a l'obligation de se sacrifier pous lautres, voire & mourir pour une cause
collective.» 130

Tcharents ressuscite et redimensionne la ligmst¢endante de sa poétique qui en
fait n'a pas changé : c’est le probleme nationadcases composantes complexes et

tragiques dans une nouvelle réalité politique. ©mvadit réapparaitre des 1922 la

129 BELEDIAN Krikor. The Poet of poetryn: Yeghishe Charents : the poet of the Revolusons la
dierection de NICHANIAN Marc, ed. Mazda Publishe2z803, p. 297.

130 ) ANDRY Jean-Michel.La formation du sujet stalinien : littérature etlgectivité en Russie soviétique
(note de recherche). InAnthropologie et Sociétgsol. 32, n°1-2, 2008, p. 253-264. [en ligne]. [sible
sur : http://id.erudit.org/iderugit/018892ar
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glorification de la patrie dans le poéme ma douce Arméniainsi que le sort national
par la prisme internationaliste dans les poemeasifiits ou encore sa vision de la
transcendance nationale a travers le poéoee garcon aux cheveux bouclés
(Qubgpuhlp wninui, Gangrahér tl'an entre 1928-1929.

Lorsque Tcharents écrit ce long poeme narratifigilses aspirations nationales
avec I'Union soviétique. Lavenir lui apparait pdoxalement sous des couleurs
symbolistes — Idleu du ciel et la journée printaniere en cheveadammésjui nous
rappellentla croix d’'or enfoncée dans le bleu du ci€ans ce décor lumineux et
chaleureux, il reprend sa@ve nairien cette nostalgie de I'union avortée de son pays,
exprimé par I'image panoramique d'une futwleaussée qui s’étire de nouvel Erevan
jusqu'a I'Ararat : «@uljnid bl hnqiws wsptppu vh wwh / 6 nbkutnd td bu —
wylipw &, wyipw &t wquipg / Quiphp Uh qupnil, Jun dh op whw / Je ferme un instant
mes yeux fatigués / Et je vois tellement, tellement clair=— / Un printemps futur, un
jour éclatant » (Euvres, IV, 1968, p. 103).

Les échéances de la réalisation du réve ont chdrméenir n'est plus le futur
proche, mais un futur incertain :Faspw't ki wpmynp nwphkp hnuk) / Thish
qupluuwyhtt wyu opp qupp: / Combien d’années se sont écoulées / Jusqu@uceyai,
printanier ! » (Euvres, 1V, 1968, p. 103)e réve continue. Il décrit la ville d’Erevan et
ces rues ou les maisons et les usines sont alidjeeemes a c6té des autres. Les gens
sont souriants et dans les maisons, il y a dentaele. Dans le silence de la matinée
future, avance un groupe de pionniers ; le foutatdje au cou, a pas s(r, au rythme du
tambour. lls passent devant la vallée ou couleldavé et ou gisent des pierres
anciennes et le poete, lui-méme, est un souvewinyane et effacé entre ces pierres
oubliées(CEuvres, IV, 1968, p. 104).

Le poéte oppose a cet avenir merveilleux le ptégar lui parait comme du
passé — proche ou éloigné. Le poete pense toujuade passé n’'est pas important,
vu I'état degierres anciennesu tout simplement pour accentuer I'écart entradien
régime et le bien-vivre de I'ére soviétique. Leesde du présent narratif esstable,
éphémere, titubaralors que le silence du passé, celui des tomliestase, durable,
solide. Le poéte s’invite dans le texte par leddiune simple inscription tombale et

annonce sa non-présence dans cet avenfkfijas L Jput. — «Bnhok Qupkug, /
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Putimuntys, sujws Uwlnt punupnid» / Il est écrit dessus:i— «Yéghiché
Tcharents, / Poete, né dans la ville de Makoy&wvres, 1V, 1968, p. 105)

Le nom rappelle vaguement quelqu’un. Le jeune@arux cheveux bouclés ne
vit sa vie qu’au présent. Le poéte accepte cett@n«reconnaissance » des générations
pour vue que la vie soit meilleure. Le garcon ppidtiner sa tombe avec ses
paslumineux car il estl’enfant aux cheveux dorés de notre avenir meill@Huvres,
IV, 1968, p. 105). Rradoxalement, la figure du jeune garcon aux ydaxsbet aux
cheveux bouclés, porteur de la transcendance mdgiotans le cadre soviétique
ressemble au jeune garcon du podmermede(chapitre 3) qui chante la fin des
Achillesen Union soviétique et leur métamorphose pitoyahldesierrots

Réorientation ou dissimulation ? Il est diffictie le dire. Bien que la réalisation
du réve national soit continuellement repoussées dantemps, elle reste le point

névralgigue de la poétique de Tcharents.

Exemples a suivre

Dés 1923, Tcharents écrit plusieurs poemes sumeel reste fidéle au Iéni-
nisme comme un principe de construction d'une $égiéste. La figure de Lénine est
familiale, aimante et sage. Il apparait réguliéneintans ses ceuvres des les années 20
jusqu’en 1936. Dans ses ballades, ainsi que damgpsémeRequiem aeternania
figure de Lénine est brossée a coté des propheteEs ghilosophes, porteurs des idées
humanistes. Dans le poenmvsion de mort,1933, a la sortie de la forét obscure,
I’'hnomme aux yeux bleus avec une lampe dorée a ia esa Lénine.

Dans son poémélon ami Lipg il lui a servi I'exemple a suivre pour la
fabrication de 'homme nouveau la vie du révolutiaime Liparit Mkhtchian (1894-
1921), un ami d’enfance de Kars. Lipo est tué pehlis attaques de I'insurrection de
février-mai 1921. Il était commissaire militaire Btharents était avec lui a Artachat
(chapitre 1). La trame narrative est simple : dpion des événements. Il glorifie son
courage et sa mort en martyr : « ...A l'aube on tigol» (Euvres, II, 1963, p. 279).
Son ami meurt pour une cause noble : « Qui cepem#aréve pas d’'une telle mort ? »

(CEuvres, Il, 1968, p. 280Pour Tcharents, les martyrs de la cause bolchewviggritent
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les mémes honneurs et souvenirs universels qubéles de Homere. De la méme
facon, dans le poém®oris ZnélaZg¢ il louange Boris Dznéladzé (1900-1923),
révolutionnaire, I'un des organisateurs du komsoemoGéorgie— plusieurs fois arrété

par les mencheviks et jeté en prisen qui a ceuvré pour la victoire du parti

communiste en Géorgie et en Transcaud@Eigvres, Il, 1963, p. 302), etc.

Exemples de rééducation

Tcharents n'oublie pas les « autres-les rejetés et les incompris par le pouvoir
soviétique. Un sujet douloureux que beaucoup d/éars soviétigues abordent d’'une
facon linéaire : bon et méchant. Pour Tcharenthutétion des générations passe aussi
par les réflexions sur des themes contradictoitedificiles a aborder. Le poéme
narratif inachevé&havarche le chefaconte le drame d’un homme qui a pris les armes
pour vivre et pour secourir le peu qui reste de gample massacre, avec l'aide et les
promesses du gouvernement dachnak. Mais, Chavareféegayiaguerri, se retrouve
désemparé face aux comportements des officiersnaenms¥russifiés La béte est en lui.
Tcharents décrit les nuits arrosées de désoeuvtetheamhomme qui a été un héros.
Les beuveries continuelles avec ses semblablese@air’'ont rendu insensible et
méfiant. La promesse qui a été sienne depuis lomggeest rompue, il se sent inutile.
Pendant une intervention armée contre les groupeésades brigands tatars dans un
village, il voit apparaitre devant son cheval ureung femme d'une beauté
exceptionnelle. Tcharents traduit les sentimentstradictoires de Chavarche. Cette
femme représente a ses yd'exnemi éternell’ennemi qui a massacré toute sa famille,
a détruit sa vie et I'a chassé de son pays et seadwquel il ne sait rien des siens ni de
sa maison. Il ne reste pas indifférent face a Butdede la femme, mais la soif de
vengeance est plus forte que I'hnumain. Il tue alessioldat qui considere la femme
comme son butiiEuvres, Il, 1963, p. 295Chavarche cherche la mort, car sa mission
sacrée s'est soldée par échec. Il se sent trahtopa: || mene une vie vaine ; de
beuverie en beuverie. Il vexe et humilie sans raisable méme les passants dans la

rue.
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La figure de Charvarche incarne le désespoirfriedrations, I'incompréhension
des événements tragiques et les impuissances tm#témude I'Etat arménien. Il est
devenu inhumain. La déraison dicte ses actes. earguui a apprida regle d’'or: il
faut étre fort pour étre respecté. Tcharents nedamme pas Charvarche. Cela est
suffisant pour que la critique littéraire soviétqwoie en cela le non-respect des
directives du Parti.

De la méme facon, le rédite la maison de rééducation d’Erevacrit en mars-
avril 1927, a Maikop, décrit les coulisses car&ale la société soviétique. Tcharents
se retrouve a la Maison de rééducation suite aéreiments tragiques advenus dans sa
vie. Le 5 septembre 1926, Tcharents ivre blesserdégent une jeune fille, Marina
Aivazian, d’'un coup de revolver. Le lendemain,st écroué dans la prison d’Erevan,
autrement dit [dMaison de rééducatiod’Erevan pour une affaire pénale. De plus, il est
exclu du PC(b) d’Armeénie. Il risque 8 ans d’empnisement sous régime sévere, mais
le 9 novembre, le tribunal le condamne a 3 ans pfemonnement (Euvres, V, 1966, p.
614). Dans la nuit du®ljanvier 1927,sa femme Arpénik Ter-Astvatsatrian meurt a
I'hépital, suite aux complications d’'une grossess&a-utérine. Tcharents obtient un
congé de sept jours et passe ces jours au cimeftiareson état de trouble
psychologique, le 8 janvier, on décide de substitagpeine d’emprisonnement par une
cure obligatoiredans un sanatorium. Tcharents quitte la prisomeyé&n au début de
février 1927 ((Euvres, V, 1966, p. 623)

Il part pour Maikop ou il retrouve sa famille es& met a écrire le rédilémoires
de la Maison de rééducation d’Erevaprés avoir passé presque Six mois en prison.
Tcharents étudie la vie carcérale de la nouveltgésd soviétique qui veutéduquer
ceux qui ontdéviédu droit chemin. Tcharents compare ce lieu a cd#luromanLa
Maison des mortde Dostoiévski.

Malgré des silences certains, le récit est un ignage significatif sur un monde
méprisé par le systeme soviéetique. Il qualifie descriptions desubjectives\oici ce
gu'il dit dans la préface du récit :Rar le concours des circonstances tragiquesy'an
six mois I'occasion de connaitre suffisamment B&ia Maison de rééducation d’Erevan ;
et maintenant, je veux décrire cet endroit intéresgqui méme s'il existe et vit, devant nos
yeux, de sa vie spécifique, reste un monde totalemeaconnu — je peux le dire avec

certitude — non seulement des larges masses, oessdune grande partie des communs
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des mortels impliqués dans la vie publique. Mesr@sgions, je les écris maintenant « de
mémoire », parce que, malheureusement, a I'épogu®/ai pas eu la possibilité de
« réunir du matériau », comme les philologues leallg font lorsqu’ils se retrouvent dans
un monde inhabituel. Il est nécessaire de direiaysii, je raconterai seulement des
« impressions » et je n'ai aucunement la préterdi®m’occuper de ¢dbservation de ce
coin, disons, étonnant, de la vie soviétigelé!

En somme, lorsque le poéte souléve de cette neal@iéquestion des « autres »
dans la société soviétique, il affirme la supréenati la liberté de la littérature sur
I'idéologie dominante.

Quelle place ont ces gens mis a la marge de latédt

lls ne représentent pas l'idéal de 'homme nouvd&aharents les décrit comme
des individus avec leurs défauts et leurs quahéise, les rend sympathiques.

Bref, Tcharents ne remplit pas la commande saclalearents comme Goethe et
d’autres poetes de leur époque veut deversouffle de [son] époqu@jais sans trahir
salyre. (Euvres, IV, 1968, p. 26Ftre avec son temps et en méme temps placer les
intéréts de I'individu avant les exigences de Kiligie, ce sont les aspects de I'acte de
I'écrire en poésie pour Tcharents, sa poétique,&bigue. La poésie est son destin, il
n’imagine pas son destin sans la poésie, mémepsidsie libre peut le détruire Ugu
unp htplp, np nignud tu guuk] — / O, hhwplk, Yupny L phq Ynpdwit): / Ce
nouveau labour que tu veux ensemeneer, Oh, en effet, il peut te détruire. » (Euvres,
IV, 1968, p. 142)

La prophétie de Tcharents se réalise plus tét guwyait. LeLivre du chemirmqui
devait devenir le couronnement de son action peétannonce son profond désaccord

avec le milieu politico-littéraire, voire avec leyvoir politique.

131 pptiph ndpwjun phpnudny tu wphp mbkgw dnn g wdujw phpugpnid puduluiht
Swinpwbwnt Gptiwh Minnhs Swt Yyubpht, Gt wydd tu nignud Bd tjupwugnpt wyn hkwnmwppphp
Juypp, npp phiniq Yuw, gnnipjnit nith bt wypnid £ dbp wsph wnwye hp jnipophtiwmly Yjwtipnd,
uwljuytt — btu hudnqus Jupnn EBd wub] — ny dhug juyt dwuuwbbpp, wpbt hwuwpujuljut
Jjutpny wuypnn dwhiwbwugniuutph ghipwqutg nnlnup ny dh hwuljugnnnipnit snith wyn
wpjuuphh dwuht: Pd unugws nyuynpnipniubpp tu wydd gpp Bl wnimd «hhonnnipjudp»,
npnyhbnb, pdpupnwpup, dudwbtwlihtt htwpwynpnipmit skd niubgh] qpuynp  «ynipkp
hwupbnt», phyybu uwyy winud o hinin qpuijwbwgbwnubpp, bpp puljunud B npkik
wpunwunynp wppuwph: Uthpwdbsn E wul] twbi, np Bu wyjunbn wwundbnt bl dhdhuygi
«nwuynpnipjnibtbp» G phu] hwjuljuniemnit sniubd qpunybnt junphpnughtt Yjubph wyy, tu
Jwukh’ qupuwiwgh whljuh numdbwehpmpejudp: Euvres, V, 1966, p. 277.
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Chapitre 3

Entre I'action et la contemplation : leLivre du chemin

La parole est 'ombre de I'action

Démocrité®?

Le contemplatif est celui pour qui I'envers vpluits que I'endroit.

Pierre Revertlg livre de mon bord,930-1936

Au début des années 30, Tcharents est un poétactaom. Il a déja trois
publications de ses ceuvres réunies : en 1922Rdeueil des oeuvrefYérkéri
jol'ovacou) en deux volumes, puis en 1927, a TiflisRecueil des poeméBoémnéri
jol'ovacou) et en 1932, le€uvres(Yérke), a Erevan. Bien que Tcharents jouisse de sa
notoriété de poete de la révolution d’Octobre, ise® didactique de sonivre du
chemin,qui exprime en fait sa vision poétique de la fedtion de ’homme nouveau,
dérange son commanditaire, le pouvoir politique.

Tcharents construit sdravail programméautour le temps qui est au coeudidn
générationnelde son dessein didactique : une étude empiriqueadsé, le présent
comme un catalyseur pour I'avenir et enfin le futomme un lieu de contemplation
avec lautre ou lesautres tel un cercle sans cesse renouvelé. Le philostfdgice
Merleau-Ponty explique ainsi le lien qui existerenes trois étapes du tempsli ¥ a
un style temporel du monde et le temps demeuretlmerparce que le passé est un avenir
ancien et un présent récent, le présent est ure gaeshain et un avenir récent, l'avenir
enfin un présent et méme un passé a venir, césegparce que chague dimension du

temps est traitée ou visée comme autre choseetméine— c’est-a-dire enfin parce qu'il

1321 es penseurs grecs avant Socratad. Jean Voilquin, éd. Garnier-Flammarion np.3,76.
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y a au cceur du temps un regard, [ou] quelgu’unpar qui le motommepuisse avoir un
sens» 13

Initialement, lerecueil est congu pour étre un bilan des acquis dévolution et
une proposition de réflexions sur I'histoire nattnprise dans leacro-histoire selon
le terme de Marc Nichanian. Dans cette intentiogtigae au service de la construction
du monde nouveau, il n'y a rien qui pourrait aleteecensure. Or, le GlavLit trouve
gue le recueil révele I'existence d'un profond @ésad entre la vision du poete et
I'idéologie soviétique, entre l'intellectuel etdgsteme.

Cependant, la censure produit I'effet inverse. livee se transforme en un
inventaire poétique et philosophique composé dg parties et n'assure plus cette
unité théorique de I'édition de 1933. Le critiqutetaire Vazguen Gabriélian rapporte :
« Les changements obligatoires dans la deuxiemeovesdintegrent partiellement dans la
construction de la premiére conception, les séisspoeticaet Livre de la connaissance
d’'une certaine facon font dévier le but initial 'erientation du chemin du passé vers

I'avenir de la marche historique arméniemié?

Pourquoi I'édition d’'un ouvrage au but didactiqiérange-t-elle autant le milieu
politico-littéraire ? Tcharents a-t-il changé dgasl vis-a-vis de la politique du pays
depuis 1922 ? En quoi et de quelle maniere cefaasafeste-t-il ?

Pour répondre a ces interrogations, nous nousopoms d’analyser le recueil en
quatre sous-chapitres :

- I'hostilité du milieu politico-littéraire vis-aig de la vision poétique de Tcharents,
- le passé comme un lieu riche d’enseignement,
- le présent comme un lieu de construction de Haye

- le contemplatif comme un aboutissement en artigpog

133 MERLEAU-PONTY Maurice.Phénoménologie de la perceptjdparis, éd. Gallimard, premiére édition
1945, reproduction photomécanique de I'édition de012 p. 482. [en ligne]. Disponible sur:
file://C:/Users/c/Desktop/merleau-ponty-phenomeg@ede-la-perception.pdf (Consultée en septembre
2014)

134 Mupunungpu) thnthnjumpnibbbpp pypopy wuppbpuynid dwuwdp Ba dkpdnid wnweht
hnugnidh Junnyght, «Upykun phppnipjut» nt «hpp hdwgnipjui» swupplpp htg-np swthny
obqnud b twhibwlwh tywnwlh wiguihg wywqu hung yundwlwh kpph fwiwwwphh
ninyusnipjnip:

GABRIELIAN Vazguen. @ppp dwlwuywphp. Eplhni wwppbpal. phs kb wunid shnghnfun:-
pynLbikpp, Girg s'anaparhi. yérkou tarbérak. énén asoum p’op’oxout’younnége[Livre du chemin. deux

versions : que disent les changementidr le journalAzg rubriqueCulture, n° 9 du 12/05/2012. [en ligne].
Disponible sur www.azg.am/AM/culture/ 2012051204 (Consultée enemobre 2012)
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A/ Le milieu politico-litteraire hostile a la vision de Tcharents

En 1933, pour Tcharents, I'hostilité du milieu ifiob-littéraire a I'endroit de sa
poésie, en particulier envers sbivre du cheminn’est qu’un regard local, « arméno-
arménien », en somme une simple jalousie. D’ou-ptret sa naiveté dans sa volonté
de s’expliquer devant Staline. Le livre sera réimgr en juillet 1934, avec des
changements significatifs. Ce n’est pas, bien émident, 'image philosophique de
I'enseignement de la voie taoiste ou l'inspiratjmethéenne du recueil qui attisent l'ire
de la censure, mais le contenu de certains tesbesme on peut en juger d'apres les
interrogatoires enregistrés et les témoignagesa@emporains.

Suite aux caviardages de la censure dans la pedigooeticade I'édition de
1934, Tcharents prend comme responsables de ttatan les critiques littéraires en

Armenie: « Ulkihg wnwy puiwnwwn k / Lw wyuop, — tu dwinpe & tpwb. / Lw
uhpnud £ nul) hp pupn / P qpplph 4pu: / Avant tout, c’est un critique / Aujourd’hui,

— lui, je le connais, / Il aime poser sa patte / Res livres. » (Euvres, IV, 1968, p. 453,
vers 53-56) Cesphilistinsbruts et obtugjui lui ont toujourgeté la pierrene peuvent
pas lui causer tristesse et chagrin, car ils nepcemment rien a la poésie«Qtp
hawjuiph hwintiy — nghu thywm hpwy t: / Face a vos ténébres, mon esprit est toujours
un ceil de feu. » (Euvres, IV, 1968, p. 3&8)ce le poete décu, mais rebelle.

Pour comprendre les raisons de cette hostiliténdlieu politico-littéraire a
I'égard de Tcharents et de son recueil, mais dassiarnement du GlavLit, nous avons
essayé de faire un descriptif de I'enlisement joplg de Tcharents et de présenter la

structure du recueil afin de saisir le sens deaghments apportés apres la censure.

Le début des ennuis avec le régime politique
Le recuell est a I'imprimerie, lorsqu'on ordonrariét de I'imprimatur par la

décision du 14 novembre 1933 du Comité central @(bPd’Arménie. Le recueil est

qualifié de «diffamation contre-révolutionnaire trotskiste aenke parti et son guide, qui
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donne une interprétation fort idéaliste a I'histoite I’Arménie, exprimant ouvertement le
nationalisme fort combattif*>°

Tcharents, comme tant d'autres artistes soviétiquessaie de clarifier le
« malentendu » autour du poéenrgermede taxé d'antistalinismelLe poeéme sera
traduit mot & mot et envoyé a Staline qui trouM&rIvrebonne mais pour certaines
raisons, voire des raisons certaines, il ne traupas opportun de le publier. Tcharents
est contraint de s’adresser a Beria, a Staline rarhanciere Marietta Chahinian (1888-
1982). Dans sa lettre, il demande a la romanciérdedenir son Emile Zola : Aidez-
moi ! On vous convoquera sans doute au Comité aedir PCU, puisque ma lettre
adressée a Staline contient aussi cette lettress@lrea Vous. Beaucoup dépend de Vous. Je
Vous prie : devenez un nouvel Emile Zola pour mbi® Ces priéres et ces « suppliques »
auront une efficacité éphémere.

En Arménie, le comité central conclut que le rdcwéhicule une pensée
« nationaliste qui idéalise I'histoire de I’Arménie Aghassi Khandjian, premier
secrétaire du comité central du P(b)C d’Arménid, [fiampossible aupres de I'Union
des écrivains arméniens pour atténuer les méfaitsntident. Mais lintermeden’est
pas la seule raison de la « colére » du Parti. il@&fes souvenirs des proches du poéte,
il y a eu une dénonciation de la part d’'un ou dewamis » concernant I'acrostiche,
créé a partir de la deuxieme lettre de chaque atetlsssimulé dans le poenreécepte
(Nunnquidd, Patgan) écrit le 9 mai 1933 qui exprime lidée suivante '] huwy
dnnnynipy, pn dhwl thpynipjnitp pn hwjwpwlwuu mdh ke k: / O peuple
arménien, ton unique salut est dans ta force doles (Euvres, 1V, 1968, p. 609pans
le poéme;Tcharents réutilise les images symboliques telleslg soleil et sa lumiére, a
savoir la Révolution et I'avenir en constructiohsé souvient de la Patrie ou un fleuve

coulait étranger a la captivitg depuis des siecles et qui portait en lui ceitde

138 Zujuhbnuihnuujui-inpngihunnujut qpuyupunnipnit Yniuwlgnipput b ipu wpwe-unpnh
gtd, npp poiuy hgbwhunwut JEjiwpwind Bouwhu Zuyuunwth - guudngpjubp,
wljthwjunnptt wpunwhwynting huwyjuljuh dupunisnn twughntiwhqup:

Publié dans le journa{orhrdayin Hayastann°267 du 18 novembre 1933. In: GASPATIAN De Tcharents
tragique,(arm.), p. 25.

13%Extrait de la lettre de Tcharents a la romanciémridta Chahinian : Homorure mMue. Bac nasepHoe
nmo30ByT B [[eKaBKII, Tak kak B mucbMe k CranwHy BIOXKeHO Moe mucbMo k Bam. Ot Bac 3aBucuT oveHb
MHoOTroe. 3aknuHaro Bac: ctanpTe s MEHsI HOBBIM DMIJIb 3071a. »

La lettre publiée danQuumiwpwiwuppuiui hwinku, Patmabanasirakan handégRevue historique-
philologique], n°2 de 1987, p. 226-230. [en lign&lisponible sur: http://hpj.asj-oa.am/4787/1/1987-
2(226).pdf (consultée en janvier 2013).
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lointaine. Mais ici, 'image poétique semble exprimer la el@ton du poete, liée a la
révolution et a son réve, resté inaccompli. Malggha, il invite son peuple a réfléchir
et comprendre le vrai sens denmiveau soleiket de sa lumiere qui « lave, purifie
notre esprit immortel ». Le peuple doit également @ttentif pour ne pas perdre a
cause d'undétisesasagesse créatricqui estmise sur la balancé®Euvres, IV, 1968,
p. 428)

Les ennuis commencent pour ne plus finir. Penldsninterrogatoires, Tcharents
expliqguera qu’a travers ce message, il a vouluténses compatriotes de diaspora a
rentrer en Arménie soviétiqgue. Mais la censure a&h uUne autre lecture. Tcharents
devient un « élément a contréler ». Plus tard, pehtinterrogatoire du 16 novembre
1936, au NKVD d’Arménie, les deux juges d’instroctiMourdoussi et Guévorgov,
non seulement reprennent les motifs de I'interroigatde 1935, mais évidemment, ils
n'oublient pas l'acrostiche dissimulé dans le podPnécepte Voici I'explication de
Tcharents a ce sujet :[«.] je ne le J'acrostichgd considere pas du tout de devise
contrerévolutionnaire, dachnak, parce que jai @yplle termepeuple dans un sens
foncierement opposé a celui dation [...] Cette poésie est écrite en 1933, quand, comme
on le sait, la situation des régions montagneus&snénie était catastrophique, c’était le
présupposé objectif de ma disposition quelque mEmsimiste, et qui avait transparu sur
quelques pages de mon livre, en particulier danslagan. [...] J’avoue que malgré ma
perception personnelle de ce slogan en tantnguecontrerévolutionnaire, il est tout a
fait possible qu’elle puisse étre percue conumetrerévolutionnaire. » 37

La réédition du recueil en 1934 suscite davantagege de certains hommes
littéraires « haut placés » qui voient dans cett@s@e des «idées nationalistes
incompatibles avec les idéaux de l'internationaéissoviétique »Méme les quatrains

dédiés a Alexandre MiasnikiafiEuvres, 1V, 1968, p. 436Qu le poéete exprime son

18%...] ku gu (l'acrostiche) wukutiht skl hwdwpnid hwjuwhbquihnjuuub, quotuljguljut
nqniiig, npnyhbunbr dnnnynipny hwulugnipmpiup tu Yhpwnek] Gl ulgpnitpnpbt hwljunhp
puUpnunudubpny wqq wkpdhuht [...] Up putwunbndnipmpiip gpdus £ 1933 pduljuithy, bpp,
huswbtu hwjpnuh k Zujwunwih (Entughtt opowtiibph gpmipniup wnknwh tp, nu opijnpy
twhiungpyuy Ep hwinhuwgt] hd npny swthnyg hnnbnbuwuwb mpudugpnipjut hwdwp, htsp b
wpunwhwynygl) t hd gpph Uh pwith kobipnud, hwnjuybu wyy jngniugh dbke: [...] nunnuunid
Ed, np stuwd wyn [ngnitigh pnuinulmput Epupbpu; hd  niubgués  unipjnpy
yuwnlkpugdwip, npytu ny hwjwhbnuihnpjwjut, wdpnnowytu ki {hndht Jupnn b puuydbty
twbki npytu hwjuhbnuthnpwlw: »

GASPARIAN David. Quiyj prikph qunuihpp, P'ak drnéri galtnige, [Le secret des portes fermges
Erevan, éd. Apollon, 1994, p. 28-29.
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regret de la perte d’'un fidele des idées de Léninedéfenseur des arts et des
littératures nationales— seront censurés. Tcharents interpelle Miasnikiamme un
grand dirigeant. Il trouve en lui uéclat du génie sublime Iéniniste&n 1933, oser
mettre en avant les idées de Lénine, penser qifiegister un dirigeant meilleur que
Staline était déja suspect. On peut y voir l'attanbnt de Tcharents aux idéaux
révolutionnaires et a la force dirigeante @e=ux Bolcheviksmais aussi son rejet du
culte de la personnalité grandissant autour denstat de ses actions. Le Glavlit a ses
criteres de contrble, méme si le quatr&@ans titre deux pages plus loin, dédié a
Staline, est élogieux. Le poéte peint un tablebagafique ou on voit le nom de Staline
monté comme un soleil sur I'océan. Cela rappele affiches de propagande a
dimensions monumentales trés en vogue a I'époqle siecle était grandiose comme
I'océan, et dans cet océan profond, / Comme unl sofimi — ton nom monte. / Et notre
siécle avance ton nom lumineux, / O, notre dirigeengénie, de hautes idées, de renom »
(CEuvres, 1V, 1968, p. 440Cependant, cela n'aide pas a expier les « péchéspoéte
égaré

Ainsi, les poémes et les vers censurés serontlaegy afin de conserver le

travail éditorial déja effectué : le nombre desdig et la numérotation des pages, etc.

La structure du recueil

Un exemplaire de I'édition de 1933 se trouve dénd-onds Tcharents des
archives du Musée de I'Art et de la Littérature Tnarents, sous le n° 407. C'est
I'exemplaire de la bibliothéque personnelle du poéine émouvante dédicace datant
du 15 juin 1936 y figure : A mes chéres enfants : Arpénik Tcharents et a sa Aoahit
— « Adok ». De la part de leur pére infortuné Yébki Tcharents, poéte nairieti® Grace
aux efforts du poéte Zoulal Kazandjian et de I\émin Hrant Matévossian, en 1997,
une publication facsimilé de I'édition de 1933 (32D a pu étre réalisée a Venise, d’'un
tirage de 1000 exemplaires a I'occasion du centerte Tcharentd ' édition de 1933

regroupe des poemes, courts et longs, écrits pafenent entre 1932 et 1933, sauf le

138 by whghtl puhlukphtt Upthkhly 2uipkught bt hp ppnep Ghwhhwinhb - «Unnljh»: Ppkig nd-

pwjun hnphg twjhpjut wnkwn 8knhok Qupkughg:
Musée de la Littérature et de I'Art de Tcharentgvan, Doc. 407, p. 1.
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long poemdnterméde écrit entre avril 1929 et juin 1933. Dans ['édlitide 1934, deux
parties sont rajoutées afin de remplacer les pegresuréesArs poeticaet Livre de la
Connaissance

Il s’agira ici de comprendre en quoi la déceptiorpoeéte influence sa poésie et si
la fin de sa confiance envers le systeme politdjagatorial esquisse les contours de sa
révolte, de sa résistance silencieuse en poésie.

Tcharents admire la poésie de Goethe et, a cettgué, il traduit beaucoup ses
poemes : &e livre contient une dizaine de poémes traduitpaite allemand. Il contient
aussi toute une partie, le «Livre de la sagess#onf l'inspiration est ouvertement
goethéenne. Cette partie a été écrite par Tchaaengsintemps 1934, aprés linterdiction
de l'ouvrage en sa premiére version, et donc pearptacer les morceaux censures.
explique Marc Nichaniai®®

L'acrostiche introductif, formé des initiales dtépom et du nom de sa fille ainée,
Arpenik Tcharents, a qui Tcharents a dédié le rikcoigcise I'orientation thématique
et I'intention poétique du recue#t voir son enfant protégée et éduquée par le fda de
révolution. Il considére la révolution comme le aydr de I'esprit de la lutte, de la
construction de la nouvelle société et de I'édocatdes générations a venir. |l
s’adresse a la révolution en lui demandant de doforee et puissance a « cette
créature de chant et d’amourcar elle est encoreetite et si faibl§@Euvres, 1V, 1968,

p. 173) La révolution lui a donné et donne des forcas il soit dévoué a la lutte

et qu'il écrive des chants a sa gloire. En revanédhesecond quatrain est complexe,
difficile a comprendre a cause de sa syntaxe tetuce poéte craint que ses pensées
soient mal interprétées :Qu'il ne soit pas[je surligng de sorte que dans ce monde /
Que jene chante pas 06 soleil, / Dans ce siécle ouvrier, festif, / Hhge ton essence,
embrasé, / Voué a cette lutte et a toi, / Bresntset desvers jusque-lanexistants »

C’est complexe pour plusieurs raisons. On peusg@rgue Tcharents complique la
syntaxe pour obtenir les initiales du n@H.LELS Carénc’; une hypothése. Mais cette
hypothése est faible, quand on connait la forcéadearole poétique de Tcharents. Créer
des rimes n’était pas un probléme pour lui. En melia, la crainte de ne pas respecter
volontairement ou involontairement les principes, ¢riteres de la commande idéologique

peut étre une autre hypothése. Dans les deux Icawjte le lecteur a faire une lecture

139 NICHANIAN Marc. Entre I'art et le témoignage, littératures arménies au XXsiécle, La Révolution
nationale,t. 1, éd. Metispresses, coll. Prunus Armeniac@62p. 106.
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intentionnelle pour repérer et comprendre l'inélditces vers, c’est-a-dire voietiversde
S€es propos.

Comme toujours, Tcharents organise la publicatien ses ceuvres selsa
compréhension de leur ordre chronologique interne ...publication « according to
Charents’s understanding » means publication ecipely, inner chronological order. The
systematic makes manifest, on the basis of theofasuccession, what was written in inner
time. But this « systematicity » is premised onaaithorial choice, that is, a classification
which, although temporal, corresponds to the atghorderstanding of his own work, his
self-understandings» 14°

Premiére partie — Aux croisées de I'Histoire— réunit dix longs poemes qui
seront conservés dans I'édition de 1934, $atbrméde.Leur objectif didactique est
de tirer des lecons du passé, proche et éloigné, ganstruire le présent et préparer
I'avenir.

Deuxiéme partie— Chants et conseits composée de treize chants et conseils,
est dédiée ou adressée aux différentes composimtasociété sous forme de conseils
et de messages. Le poe®ept conseils aux batisseurs de yiderit le 16 février 1933
(CEuvres, 1V, 1968, p. 389), sera remplacé par éammMessage a nos maitres de génie
(36 vers), écrit le 6 juin 1934

Troisieme partie — Ars poetica— contenant dix textes assez courts est un
regard contemplatif sur I'art poétique.

Quatrieme partie — Le Livre de la connaissance- composée de vingt-quatre
roubais!*! de cinquante-et-un distiqué%et de huitbeits*® (Euvres, 1V, 1968, p. 409-

140BELEDIAN Krikor.The Poet of Poetryn : Yeghishe Charents : the poet of the Revolutid@HANIAN
Marc (sous la direction), ed. Mazda Publishers 3200 286.

141 e robai, roubaiyatau pluriel, attribué a I'écrivain et savant persea®Khayyam (1048-1131) a été repris
par les poéetes arabes. Les deux premiers versabafriment avec le dernier vers, le troisieme étanvens
libre. Il existe desoubaiyatdans lesquels les quatre vers riment les uns ageautres.

Dans la poésie arménienne, reubaiyat est devenu une variante de quatrain a c6té duajuat
arménien, connu sous le nom layrenou khaghik.Les textes préislamiqued’histoire des rois du Grand
Iran, Médjnoun de Leilaou la vie dAboul Alaa El-Maari(973-1057), entre autres, ont aussi alimenté
'imagination des poéetes arméniens. Tcharents,ikuesahakian, Hovhannes Toumanian ont composé des
roubaiyats. Les thématiques desibaiyat a I'arméniennesont construites au travers du prisme de la
philosophie existentielle de l'aire iranien : déflexions sur la vie, sur I'existence, sur la plaes’homme
dans l'univers, sur I'amour, et€hez Tcharents, lasubaissont tous rimés en aaba, saufdabai Xl qui
est en rime abab. Les césures ne sont pas égaljtparfois il y a trois césures dans un vers.obede longs
vers de 14, de 16, de 15 syllabes.

142 | esdistiquessont inspirés des distiques de Goethe. Ce sonéflegions sur I'étre et le devenir de I'acte
poétique, le role de la poésie et sa force. L'higtee et le mythique se retrouvent de nouveau :tigpe
Terian, Medzarents, Toumanian, le Pan, Lénine, lofiem d’Octobre, Nairi, Iran, Allemagne, Weimar,
Dante, Homere, Alexandre le Grand, Alexandre Pouehk-auve, Nymphes, Apollon, Daphnée et Chloé,
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426) de I'édition de 1934, témoignent de I'amertuehele la colere du poéte suite a la
censure.

Les pensées de ces textes en forme d’aphorisenesasent avec leurs formes
poétiques et assurent ainsi une émotion esthétiopgepbservation contemplative ou la
sagesselevient I'élément central.

Cinquieme partie — Diverses poésies, poémes et traductiengst composeée
de 25 textes et de 12 traductions dont neuf sor@akthe, trois de Pouchkine. Parmi
ces textes, outre les poemegécepte Notre langue trois variantes de Acrostiche
introductif et huit quatrains, dédiés aux écrivafBeethe, Maiakovski, Toumanian,
Medzarents et Abovian, on compte des quatrainsédédiAlexandre Miasnikian, a
Staline, a la révolution, deux quatrains dédiésnaami, nomméN.N., ainsi que le
poéme Sans titredédié a sa fille Arpénik et enfin deux poémes éedau poéte
Heinrich Heine.

Pour ne pas attirer davantage les foudres denlsuce aguerrie, Tcharents inclut
des textes répondant explicitement aux attenteglisiiess de la commande idéologique.
Par exemple, le theme des 9 dernievabais se résume en louange de I'Union
soviétique, du régime politique, ainsi que de saidg et dirigeant, en traitant des
sujets tels que la lutte ouvriere dans le mondesitlaation politique dans les pays
capitalistes, par exempléges événements de 1933-1934, en Allemag@Bavres, |V,
1968, p. 413) Dans les textes panégyriques concernar@uale le Dirigeant ou le
Gouverneuyon repére aisément la personne désignée — Lénistaline. Le quatrain,
écrit le 16 avril 1933, louange la révolution date, puisqu’elle annonce I'heure du
salut, la fin de I'esclavage impérial et natioridle donne un Etaynepatrie, mais pas
la patrie : « Nous n’avions pas durant des siéclds patrie. — / Et elle nous donna une
patrie. » (Euvres, 1V, 1968, p. 435). Une patrleng@éfini ? N’existait-elle pas déja
patrie ? Fallait-il en créer une autre ? Le poétet\se persuader chienfaitde cette
révolution.

Est-ce que les changements des circonstances eédaltats décevants le font

douter de son choix irréversible ?

Thersite, Patrocle, Ulysse, Achille...
143 Dans la poésie persane,deitest un vers composé de deux hémistiches. C’eslistique ou les deux
vers riment en a/a. Le sujet poétique s’exprimezentipar un vocatif de soi pgroutu.
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En tout cas, le temps s’écoule et presse le pdaleit tout dire avant la fin de
son chemin. Dans Ieubai 11 il sent qu’il est incapable d’arréter I'effusiale ses
pensées comme « une mine profonde et inépuisaljei »contient des« trésors
immenses, infinis ». Il est prét a extraire cebagses sauf si « sur ta vie inquiéte ne
pése la nuit sans issugGuvres, IV, 1968, p. 412} une autre prophétie tragique de
Tcharents.

B/ Les lecons du passé

Tcharents organise ses réflexions didactiquesstanseils a travers I'image des
voies. Il s'intéresse de preés aux enseignementsgaiphiques, notamment a I'ensei-
gnement de lasoie taoiste D’aprés les souvenirs de ses amis, entre autéa®ris
Emine et les ouvrages des auteurs comme SourerbAlgiaa ou Krikor Beledian qui
pense que cette approche taoiste est tout a fsilppe : «Charents might have become
acquainted with Taoism in Armenian translation e &nt'qtsk’e yev ir kanongThe
process and its law] trans. G. M. Chavtarian (Veenklkhitarian Press, 1919). It is not
impossible that Charents came across this booki©ta924-1925 voyage to Europe. For
Charents, the revolution, constantly changing matand poetry are all caught up, one
might say, in the process of the Ta&** Le poéte construit un ensemble de réflexions
autour de l'idée de laoie, du chemin &éfricher comme un lien entre la terre et le
ciel, entre le réel et 'imaginaire, entre le tengos s'écoule et son espace J'ai fixé
mon regard sur le passe, monté le cheval du fuf@Euvres, IV, 1968, p. 222)

Dans la premiére partie du recudilx croisées de I'HistoiteéTcharents envisage
d’attirer I'attention du lecteur sur des événemedmtgoriques, proches et lointains,
comme des legons de I'Histoire pour réussir legmest préparer le futur.

Quelles sont les motivations de son choix thématie

144 Hovhanissian, Mazmanian, Soghomonian efabnnnipiniailp Enpol Qwpkigh dwupb. Jwpki-gh
hEw, Hidolout'younnér Yél'iséCarénc’i masin :Carénc’i hét [Souvenirs sur Yéghiché Tcharents : Avec
Tcharent} Erevan, éd. HayPetHrat, 1961, p. 391.

AGHABABIAN Souren.Yéghiché Tcharentsvol. 2, 1973, p. 253.

BELEDIAN Krikor. The poet of Poetryin : Yeghishe Charents : the poet of the RevolutdiCHANIAN
Marc (sous la direction), 2003, p. 305.
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Deux thémes se détachent clairement: le probleatmnal et la révolution

d’octobre.

Le passé national

L'Histoire, la mémoire collective de I'humanité,ésrit sur les faits et les
événements réels, mais ses débuts se confondantsaseaacines mythologiques. La
rencontre du mythique avec [I'historique est unereghpe réflexive sans cesse
renouvelée dans la poésie, en lI'occurrence dansviemede Tcharents. Par exemple,

dans sa relecture intentionnelle de I'épopéwid de Sassour?® il rend la noblesse

145 C’est I'un des textes les plus connus de l'oraditénénienne : prés de 2500 pages tapuscrites en 50
variantes dialectales. Le philologue Garéguin Sie#an initie la recherche, puis le professeur Méno
Abéghian le transmet en 1886. Sa publication d®,188us la direction de Manouk Abéghian, contidas p
de 10 000 vers.

Trame narrative : Les inspecteurs d'impdts du €aldntrent a Bagdad et lui relatent la beauté délda
Tsovinardu roi arménien Gaguik (histoire : Gaguik Artsrpu{f siécle, dans la région de Van). Pour éviter la
guerre, elle accepte d'aller auprés du Calife. Maisjour, elle boit de I'eau d’une source jaillissal'un
rocher et par la volonté divine tombe enceintee HBflet au monde deux garconSanasaret Baghdasar
Dotés de forces surhumaines, les garcons grantdigsenlls quittent Bagdadsanasaiplonge dans la source
aux pouvoirs magiques. Il obtient I'épée qui foudret I'étalon magique. Il boit de cette eau eti€etl
géant. A la proximité d’un courantetiu bleueils construisent une forteresse avec d’énormeseaoix de
roche. Le nom de la ville est trouv&assoun- énorme et effroyable. Du mariage de Sanasar amec
princesse, naissent trois garcomghér, Hovhan-la-grosse-voit Vérga

Mhér hérite aussi des pouvoirs surhumains d@olarce lactéeDans un combat de corps-a-corps avec
un lion, il le déchire en deux. Mhér se marie ale@rincesseArmaghanaprés avoir tué le dragon qui
coupait I'accés a une source et gardait la prircdass sa forteresse. Pour I'indépendance de ssnidaér
meéne une guerre contkésra Mélik— le roi de Mossoul. Aprés la mort de Mélik, it auprés de la veuve de
Mélik, et bient6t, elle met au monde un garcon.petit Mélik a les forces de son de peére. Ismil &hat
veut faire de Mélik un tyran. Mhér, énervé, retmienSassoun. Pour protéger la patrie de mauvaigides
de Mélik, I'épouse de Mher lui pardonne la trahisoes deux époux meurent tout de suite apres tsaace
de David.

David est allaité par Ismil. David grandit vite ddvient un géant. Mélik voit en lui un ennemiet |
renvoie a Sassoun ordonnant a deux compagnonstderlsur la route. Mais David découvre sa perfidie
David fait la connaissance d’une vieille dame giupprend son histoire. Son oncle, Hovhan-la-greassx,
lui montre les lieux saints de leur famille, et @hvait construire en une nuit le monastére sumtent
Maroutha David ne paie pas les impdts. Mélik arrive & 8assavec une armée immense. Selon les conseils
de la vieille dame, David obtient les armes de e, I'étalon et I'épée. Il va en guerre, seultmtarmée
et il tue Mélik. Apres la guerre, David se mariea¥a belleKhandouth khathourméme s'il est fiancé avec
Tchemechkik-sultaat avec qui il aura une fille. Parti pour septrgyumais de retour au bout de sept ans, sur
la route, il rencontre son fils et ne le reconmais. lIs se combattent, et seule I'interventiorktiendouth
met fin a leur lutte. David maudit son fils : és&rile et immortelDavid est tué par la fleche de sa propre
fille.

Le Petit Mhér se marie av&ohar, mais ils n'auront pas d’enfant. Il erre sur ladest vient en aide
aux populations en danger. Il se lasse des ingsstit monde. Suivant le conseil paternel d’outnebis, il
s’enferme dans le rocher en attendant la destrudiivieux monde et la construction du nouveauquand
le grain de blé sera aussi grand que la baie d'églae et le grain d’orge sera aussi grand que lairo
Selon la Iégende, tous les ans, la nuit de I'’Ascenst de la Sainte-Marie, la grotte ( non loinkhstion de
Van) s’ouvre, Mhér sort de la grotte, vérifie ldidité du sol et y retourne.
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responsable des infortunes de la patrie en croleardspects historiques et mythiques
de plusieurs époques historiques.

Tcharents se focalise sur le personnage de Jegmdae-voix Dzénov Oha)
'oncle paternel de David. Il donne une nouvellgndication a cette figure de
I'épopée en faisant de lui le représentant peustufiche de la noblesse qui accepte
I'esclavage au lieu de lutter au nom de la libératile la patrie. Tcharents, comme
éditeur, a beaucoup travaillé sur I'épopée (pubdiglement en 1939). Cette relecture
de I'épopée est une révision de I'histoire épigye, correspond aux criteres de la
littérature synthétiquejue Tcharents appelle de ses veeuxX'aGdngres des écrivains
soviétiques : trouver des éléments dans les cenatamales qui peuvent aider a faire
progresser I'idéologie soviétique en littérature.

On serait injuste vis-a-vis de Tcharents, si ofttaiteen doute sa volonté de poete
en action et si on s’arrétait sur cette explicasanpliste. Tcharents étudie et connait
bien l'histoire de son pays. Il n’hésite pas a awoie lecture critique, car il veut
comprendre les raisons de cette acceptation dettissgment et de cettégende de
défaite qui poursuit son peuple, alors que lorsqu’il s'uilitgagne des batailles. I
utilise les moyens offerts par la propagande idgiglee pour traiter ces sujets
nationaux frappés d’interdiction. Pour Tcharengs, hotables du passé ont la grosse
part de responsabilité de ces défaites continbg®ulve une continuité, une similitude
de mentalité entre ces notables du passé et igealits politiques et littéraires de son
époque : la méme docilité et la méme obéissance.

Le personnage revisité de Jean-la-grosse-voitérdiit de son prototype épique,
accepte le joug du tyran le Mélik du Melsintéchrist Pour calmer la colere de Mélik,

il oblige le peupletimoré, docile et téte baiss@mme un signe d'obéissance sans
bornes, a passer sous I'émgaelle, de sangt d’acier de Mélik (Euvres, IV, 1968, p.
181). Tcharents attribue a Jean-la-grosse-voixvolenté cruellefout en lui qualifiant
de lache. Le théme de l'assujettissement du peetptée sa docilité sera renouvelée
dans ses derniers textes comme miisere pitoyableDe la méme facon, dans le poéme
Aux croisées de I'Histoirgui suit le poemeDavid de Sassourses réflexions sont

organisées a travers les impératifs de son épotugours de ce passé immémorial au

D’aprés I'Introduction de I'édition de 1961, sols direction de Manouk Abeghian, éd. HayPetHrat.
Disponible sur : http://armenianhouse.org/sasufdsid/epic.html (Consultée en 2011).
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pied du mont Ararat, « notre ancétmeel a allumeé son feu ¢vers 6, Euvres, IV, 1968,
p. 203)venant jusqu’a ce présent radieux. C’est la madihg@euple, présentée a la
premiere personne du pluriel, et qui étrangemeppete la statud’Homme qui
marche(1960) d’Alberto Giacometti (1901-1966).

La deuxieme thématique habituelle dans la poésée Tdharents est la
dénonciation de la misere du peuple dans le pd&sdsuivant dans cette voie, il
avance des réflexions qui devaient sans doutdaiegises attentes des « prétres » de la
commande sociale idéologique, mais pouvaient daisei suite aux critiques soulevées
dans le romarPays Nairi Ici, il met en relation leouscommun et Ige poétique qui
peut étre le poete ou un individu appartenant @ocsscommun. La voie— la ndtre —

n'a rien d’enviable : « sombre / incertaine et sglagre / étendue sans flamme et sans
sourire », elle a été un terrain « d’esclavagedieeroubli et mort » pour « une marche
terrestre vidée de sens » qui rappelle le verslarkcher pour une vie futile » du poeme
Légende dantesqudoute I'histoire nationale est comme uécit insenséqu’on a
raconté, de génération en génération, sans se fogprestion de savoicomment
changer les chosdsers 13-22, (Euvres, IV, 1968, p. 203)

Le schéma narratif est habituel. Le passé d’umpleede I'Union soviétique n’est
pas lumineux, les ancétres ne sontglaseux Cela est tout a fait dans la ligne comme
toile de fond de louanges a I'endroit du régime. |®poete semble apporter un début
d’explication a ce passé misérable. Il est miséatdr la voie de son peuple a toujours
été illuminée par la lumiere des autres peuples au lieu d'almisienne. Et cette
brillance apportée par les étrangers est souvent devenusounee de malheurs. Mais
I'Union soviétique ne représente-t-elle pas, ellesh cette brillance dangereuse venue
d’ailleurs ?

Tcharents propose d’avancer sans regret, toutesurant I'investissement de son
peuple dans I'Histoire. Il est tres sévere viss-de ses ancétres. Il introduit un
élément comparatif : 'image da louve légendaireLa louve— la nétre, I'ancestrale
— par rapport aux totems ou a la louve des autraplee est dans un état pitoyable
avec « ses cOtes maigres déchiquetées par desrsndie fauves ». Mais elle chemine
toujours « le visage face a la tempéte des éprdutia®s. » Elle est quasi inexistante,
sans pouvoir, contrairement, par exemple, a ladae/Rome— la mére nourriciere du

pouvoir— qui avec deux autres fauves barrent le cheminateeédpour gravir le mont
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de la béatitude spirituelle- monte dilettosqDante, Inf. canto I, 77). Chez Tcharents,
la louve elle-méme est a la source de ses problédzeguestion nationale et le
génocide. Quoi qu’il en soit, pour les deux poétasyoie vers la contemplation
spirituelle est barrée et donc, il ne reste que.:l'altro viaggio del « santo monte »
indicato da Virgilio. %6 Faire un autre voyage pour pouvoir finalement igriavmont
de la félicité. Donc, il faut agir.

Tcharents continue son raisonnement critique rdt@t des princes et des rois
d’autrefois qui n'ont pas cherché a créer le faaandescent de I'esprit, mais, comme
des fantbmes, ils l'ont toujours demandé auprés al@tses (vers 84-86). Pour
Tcharents, la noblesse nationale n’a pas su tenirang. Or, la reléeve ne lui parait pas
meilleure : ce sont des chevaliers de la docilie,'obéissance et de la misere. |l
souleve I'un des aspects problématiques de I'mestdie la culture nationale qu'il
nommela lIégende de la défaitet dont on verra I'évolution dans ses derniergmes
Ces chevaliers ont cherché depuis des siéclesuedsala nation a I'étranger. Il pense
qgue l'existence du territoire national est la cdiodi sine qua non pour
I'épanouissement de tout peuptele lieu ou cohabitent les créations cultureHede
garant de la continuité d’une civilisation et dtmperte doit inspirer lehant de révolte
(vers 133-135, Euvres, IV, 1968, p. 20De plusnos guides sans gouvernditers
144), commenotre louve affamée et extényeeyagent dans la nuit, ils ne trouvent pas
d’issue a leurs problémes. Le poete les voit padirs agir en laissant aux auiles
caravanes d’effroi et de misefeers 162).

L'aspect religieux n’est pas oublié. Selon Tchigete christianisme a été pour
son peuple un « mauvais guide » depuis des sigtdegision athée de I'histoire devait
normalement satisfaire le GlavLit, surtout lorsquiconnait le réle central de I'Eglise
dans I'histoire d’Arménie. La philosophie religieuméne a la mort : « le pays promis
au nom du fils, de 'ame et au nom du pére... » npas prévu pour la vie terrestre
(vers 175, (Euvres, IV, 1968, p. 20&n somme, il ne pense pas a la vie promise
chrétienne, mais il prend I'obligation de consteuitabord la patrie terrestre.

Il compare le passage de son peuplm dnirage aux croisées de l'histoifeers

179). L'avant-dernierepage de notre histoire (vers 190) s’ouvre, évidemtmnsur une

148 GALLETTI Franco.ll percorso di Dante nei tre mondi : le due vé&l. Orientamento — Al Qibla, La
pagina del VeneidDisponible sur : www.edizioniorientamento.it (soitée en mai 2014).
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seéveére critique de la bourgeoisie. || condamne aleveau la bourgeoisie et le parti
dachnak pour la perte de la patrie. lls ont mipdgs,notre ancre derniereen vente
(vers 201). Cette critique, trés demandée parnauwre, glorifie le parti bolchevik tout
en exprimant la gratitude pour ses actions deétdifion » menées dans le pays.

Tcharents conclut en rappelant que le peuplejssélgar sa classe dirigeante, a
su garder malgré tout «le feu créateur de I'esprifvers 277-278). Pour montrer
I'attachement du peuplel®ube de la soviétisatignl choisit cette image allégorique
de I'Evangile :« Je vous le dis encore, il est plus facile ahaneeau de passer par le trou
d'une aiguille gu'a un riche dentrer dans le royaude Dieu.» (Mathieu 19, v.
24). Tcharents détourne I'image allégorique du verdet,de préparer une progression
paralléle & son argumentation. Son peuple esf@daiche et pauvre, si on considere
sa misere comme une richessehériter la perte de nos siecle§®uvres, 1V, 1968,

p. 213).

En somme, c’est un peuple spolié de I'Histoiréntierrogation reste entiere : par
qui, comment, pourquoi et jusqu’a quand a-t-il gpélié ? Son peuple ressemble au
chameau tétule I'Evangile, mais qui a une réelle chance danau « paradis pur de
'avenir ». L'Union soviétique représente-t-elle paradis des peuples opprimés mais
libérés ? Quel avenir enfin pour son peuple qui géier son passé tragique ?

Le passé a aussi des pages glorieuses des lars’ggit de 'lhomme batisseur,
du créateur. Le batisseur qui malgré son existeleceerf a su survivre et créer ses
récits, ses mythes et ses chants, n’est-il pasistarou le poéte— garant de la
pérennité des valeurs nationales ? Cette volonfulpive de vivre est rendue par
« notre esprit — si fertile » (vers 251). Le poapprécie la vie et 'oeuvre des artistes,
des écrivains. C’est le sujet du poexees le mont Massi@omposé de 235 vers) qui
met en scene la nuit de la disparition du romariKheatchatour Abovian (1809-1848).
A travers son poéme, Tcharents exprime sa gratiémers I'écrivain Axel Bakounts
(1899-1937) qui a écrit un roman consacre a lal\Adovian et a son romales plaies
de 'Arménie

Abovian passe sa derniére nuit dans sa chambsertlld’'un tiroir son livre. |l
réfléchit sur sa vie : a-t-il eu raison de sacriia vie d’homme au devoir filial envers

la patrie ? Puis, il sort dans la nuit et dispasait le chemin qui méne vers le mont

128



biblique Ararat : « ...sommet haut que son peuplecbAsidéré éternellement comme
le sens de son existence », pour « godter la-baepbs éternel » (Euvres, 1V, 1968, p.
221).

Le destin d'un vrai intellectuel n’est-il pas &écelui de son propre peuple ?

La réponse de Tcharents est positive, car il yewolonté d’identification chez
lui. 1l réfléchit sur 'engagement de I'écrivaing d’intellectuel, et surtout, sur le
courage d’assumer ses choix malgré les difficukkésles incompréhensions de
I'entourage. Une identification qui léve le voilerson attachement vital a la poésie et

au destin de son peuple.

Le retour a la Catastrophe : I'évolution du conceptPays Nairi

L'histoire de son peuple, composée de défaitgmetemée de quelques victoires
qui ont pu le garder debout comme un survivangrpelle toujours le poéte. Le poeme
Vision de mort(composé de 744 vers, daté du 4 mai 1933) estréffexion sur les
désastres de I'histoire nationale prise dans lelgpde la macro-histoire. Il porte en
épigramme le versMassacre, massacre, massacre,!de la sérides feux d’espoir et
d’agonie du poémeVisions de mortdu poéte Siamantd (1878-1915) victime du
génocide de 1915. Cela ressemble a un inventaétgoe de I'histoire de la lutte de
libération nationale, dont la défaite culmine aleegénocide et ses affres, ainsi que ses
conséguences deésastreuses pour la vie et la pegahote tout un peuple-
I'impossibilit¢ du deuil. Pour pouvoir avancer #ayer son chemin vers la
contemplation spirituelle— monte dilettos@u sens poétique du termele poéte doit
suivre I'exemple de Dante, a savoir repasser parPsggatoire imaginé ou sont les
hommes de la nation : « ...Per tornar altra voltdda'io son, fo io questo viaggio »
(Dante, Purg.ll, 91-92). Au contraire de Dantehdrents est slr de son point de retour
lumineux : 'époque léninienne.

Pourquoi son ame est-elle troublée a I'idée deirdes images du passé de son

peuple ?

129



Le poéme, composé de plusieurs panneaux sceénigees, faire I'objet de
plusieurs études. Ici, nous avons essayé de si@wegard critique de Tcharents sous
I'angle delecons du passét de comprendre pourquoi il voit les élus, legodés du
peuple en Enfer, car le fleuve sur lequel avandmteau homm&ouciqui les améne
vers le passé sombre est en samegs 66, (Euvres, IV, 1968, p. 22&) rappelle le fleuve
de 'Enfer de Danté?’

Des le début, les vers trahissent a la fois l'idtyde et la lucidité d’'un homme
qui a tout compris, mais qui est incapable de cealigrdre des choses. Il est poéte et
il a le devoir de dirdes chosesméme si cela peut lui causer plus que des enbess.
chemins de la Poésie s@ihueux Les vers suivants relatent a la fois I'engagene¢nt
I'action du poéte dans la vie a travers la po&&ibarents revient sur les lieux du passé
pour se libérer des images cauchemardesques dé, paas il se sent seul : «...de
nouveau sans aide, / Effrayé, comme devant une lmantagne... ». Il ne sait pas si
son intention de retracer I'histoire de I'échecioadl sera riche en enseignements :
« Et je ne sais pas si je vais tomber ou m’éteirmdmmblé ?..» (Euvres, IV, 1968,

p. 222).

Tcharents est conscient du danger encouru, maentlle besoin d’aborder cette
guestion. Pour passde nouveawe chemin effroyable, il interpelle les grands haoes
de I'art poétique, car il a besoin de leur soutiEzharents choisit Dante comme guide,
car ce qu’il doit raconter sera plutdét du domaime @hnte et non de Virgile, ni de
Homeére ni de Ferdowsi. A la place de levisages marmoréens et harmonigie
géant dd'obscur Moyen agese dresse avec sampect de pierr¢vers 51-52, Euvres,
IV, 1968, p. 224).La perception du tragique, du sordide a traverddscription des
images dantesques, Tcharents I'a déja exploitég ldgroémé.€gende dantesque

Malgré les différences d'idées, de pensées eiate Vcharents se sent proche de
Dante. Il se sent comma enfant balbutiant de l'arface ace maitre de mérites
(CEuvres, 1V, 1968, p. 225). Tcharents cherche dssemblances dans leurs histoires.
Dante décrit son voyage en enfer ou il renconteegésms connus de son passé et de son
présent lorsqu’il faisait partie des notables dgille de Florence. De la méme facon,
Tcharents fait défiler I'histoire de la lutte natade a travers la présentation des

147 Dante Inferng XIl, 46-48 : « Ma ficca li occh a valle, ché sfapccia / la riviera del sangue in la quale
bolle / qual che per violenza in altrui noccia. »
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personnes dévoueées a cette cause. Chez Tchamrisae narratif avec le présent ne
réapparait qu’'a la fin du poéme a travers I'imageLdnine— une lampe a la main
pour éclairer son chemin de retour. Tcharents reptes images mythologiques de la

Divine comédigour les réadapter a la réalité imaginaire deréoi poétique :

Qunid Eup whwdwuhly ptq htn LEppnipjut nt unhh nddup fwtwywphny /
Yhwh wihp ghdh wuk & hniju nt hwjwwn ponubing wju whht, / 6 Unwénidu
whuw, npyhu Upnupwljut nt Ynpnyh Lwupnt, / Vwdupynud Epbyh Ubgjup, nhuyh
Uugyup nuet, nhuyh whp Uwhdwt nt Uwpuwihh... (Euvres, 1V, 1968, p. 226).

Voici que nous allons avec toi par le chemin dificde la Pensée et de la Poésie / Vers la
rive d’en face laissant sur cette rive espoir @t fdEt voici mon Souci qui comme un
éternel Charon / Navigue vers le Passé, vers IséPamer, vers la rive de la Mort et de
I'Effroi...

Un silence régne sur tave de I'Effroi, au ciel, il y a urcroissantpéale « avec sa
lueur morte qui étend tristesse et effr@vers 75, Euvres, IV, 1968, p. 226 premier
cri entendu dans ce silence ressemble a un saupin, sanglot, a une jérémiade. Le
premier habitant qu’ils rencontrent est nomme a téte nudéwec une lyre d’argent,
au regard triste et sans secourg s’adresse a Dante. Il a chanté sur une file
transformant la lyre en trompette pour allumer flmsx du passé, comme un phare
nouveau. |l retourne dans la forét ou les arbresemblent & des visages de pierre. On
reconnait dans ce personnage Ghévond Alichan (18@0), poeéte, traducteur,
philologue, devenu en 1838 membre de I'abbaye dekshiaristes sur I'lle de Saint-
Lazare a Venise. |l ceuvre pour faire connaitredapfe arménien, sa culture et sa
civilisation auprés des Etats européens. Tcharem®nte en amont des espoirs de la
cause nationale, liés aux actions de I'Europe ehméé en Arménie occidentale.

Le personnage rencontré aupres d’'un (@uvres, IV, 1968, p. 145-14@st le
romancier Raffi (1835-1888%on aspect physique grosse téte sur un corps de nain,
portant des lunettes et tenant un livre dans leasra rappelle les caricatures d’antan.
Ses romans historiques, embrasés par I'esprit dettla de libération nationale, ont
éduqué des générations entieres. Et d’ailleursdg@nles années de répressions
staliniennes, les romans de Raffi seront interditée bannis par certains écrivains et
critiques littéraires dans leur « zéle internatlmt@ » mal placé : €ertains camarades

arméniens l'avaient qualifié Rjaffi] d’initiateur des idées nationalistes-chauvinistes
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dachnaks. Il se trouva méme des gens qui le déerdre fasciste », comme si I’Arménie
du XIX® siécle avait pu connaitre un phénoméne commestisiae » 148

Lorsque le feu s’éteint peu a peu, le personneige $on livre et se met a souffler
sur les cendres pour raviver le feu en appelabatde des chants du combat. Apparait
alors un homme triste aux cheveux bouclés et ant femorme : c’est I'écrivain
Raphaél Patkanian (1830-1892). Au regard audaaeintelligent, avec sa trompette,
il appelle au combat. Mais les sons de la trompegsemblent plus aux hurlements du
vent. Le nain a grosse tétese met a danser sur les sons qui rappellent pdss d
jappements de chien que des airs de combats.dtesse profonde et le comportement
bizarre de ces deux personnages laissent sangegabeux visiteurs. lls continuent leur
chemin. La forét est hostile, elle est le lieu des errelwss deux voyageurs se
retrouvent dans une clairiere désertique. Les imafie poemd_égende dantesque
réapparaissent : une voie serpentine allant vees aolline oblique, un feu festif
d’énormes flammegEuvres, IV, 1968, p. 235¢tc.Les lieux reviennent comme dans
un cauchemar, mais pour réexprimer autrement lemaséréflexions. C'est le
témoignage par des souvenirs refoulés des événemernd Premiére Guerre mondiale
et des chemins du génocide. Le plus insupportableg e poete este comment
sommes-nous arrivés a cette situation.

Sur cette voie menant vers la colline, ils rencamttun étre qui « était un homme,
un fantdme ou un démon — était difficile a défitmut de suite ¥Euvres, 1V,1968, p.
236). Il ressemble a une sauterelle géante. C’est uelai@ qui a la place de la téte a
une machine de fer. Voila comment Tcharents déeritondateur du Parti dachnak
Chistaphor Mikaélian (1859-1905) :

Bl qqup thnuwpkh mbkh dbpkiw shinjws phptnhg: — / Gu upnh thnpuwpkl
niuth hd Ypspnrd ynnuuwn quuuwy... (vers 236-237)

Et a la place de la téte javais une machine, fdtder blanc,— / Et dans ma poitrine, a la
place du cceur, j'avais un ressort d’acier...

148 | es propos de I'écrivain Fadéiev, président deidld des écrivains soviétiques, dans I'articiducation
communiste des travailleurs et 'art soviétigpeblié le 16 avril 1939, dans le jourfRravda
Chaké Der Melkonian, 1978, p.138.
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Dailleurs, dans le romafays Nairj Tcharents place a la téte de la lutte de
libération nationale un€ompagnie centraliségui ressemble a uraraignée cérébro-
centrale

Tcharents voit dans ce personnage de mi-hommengii celui qui anéantit les
réves du peuple par ses actional calculées*® Un des aspects cauchemardesques du
concept duwélire du Pays Nairapparait sous la forme d'un cortéege, tel@anmorme
fleuve humairéclairé par la lumiere blanche de la lune, il défgers la colline, attiré
par les sons de trompette, le cortege des morest Gi représentation métaphorique
des massacres réguliers organisés sur le terrideitédrménie occidentale. Le poete et
son guide s’écartent de leur chemin pour ne pasd¥tportés, comme deampeaux
infimes(CEuvres, IV, 1968, p. 241En téte de ce cortége, avance un homme barbu, tel
un prétre louangeant Jésus — fils de Dieu. Il tianttrésor en fer blanc écrit
dessuamphore politique(qal’agakan anofj portant la gravure d'un petit aigle
bicéphale planant comme une colonf@uvres, IV, 1968, p. 243pPans le cortege, il y
a des chantres et parmi eux, un seul a une vi@ie. fC’'est le poéte Bedros Tourian
(1852-1872). Aprées le passage des poetes, devaorbdlard noir qui symbolise le
Pays Nairj marche un vieillard tenant dans sa main laueheen papieret répétant
sans cesse un nombre magique. Rappelons la décegitites espoirs anéantis de
Khrimian Hayrik, en 1878, a la Conférence de Bedinapitre 1).

Comme les derniers accords graves d’'une tragedieésence des poetes martyrs
Siamantd et Daniel Varoujan dans ce cortége saelligrcolére de Tcharent&uvres,

IV, 1968, p. 257).

La foule grimpe et arrive au sommet de la colli@uvres, IV, 1968, p. 262)u

une danse folle met tout et tous en mouvement giéeh@ela rappelle la farandole des

morts de la colline de leégende dantesque

Légende dantesque Vision de mort

tL Ukokjubph onipowupl tp poynud /| Uh wdpnne dnpndn'ipn bp wyupmd bnlkh
Lntubttwhwp, jubjun, wnip, wptwubpl, /| dhynd m tpgnd: / Uwbnijubp wnlnp,
Zwnwd tp tpwig Bpgp Juplusnit, /| whwwnwd wneohlukp, stptip hwodwunud, /

149 Pour voir le pays antique libéré de ce « roi sarajte », il fabriqgue en 1904, un engin pour tuaht&h
Hamid II, mais I'’engin explose avant I'heure tuairtsi quelques soldats.
LEO. Du pass€Anc'yalic’), 1925, Tiflis, p. 141, Euvres, IV, 1968, p. 586.
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Uwunwbwyujut muquuuyh vh tpg — / N1 | S nijuubpp ppuws  dknubpht, Juypkih
gunnd tht pwduph dhonud / Lpwitg | jmgny nt &hyny, / Boynuumd thu o

wpbwywn upnitpbpp dkpl... wupmd, — gunynunmd Ep jupstu dh
wlnwn
(vers 367-372, CEuvres, II, 1963, p. 27) (vers 669-672, Euvres, IV, 1968, p. 264)

Et s’envolait la farandole des morts

' _ | Tout un peuple dansaitavec de€hants et cris
Somnambule, folle, triste, ensanglantée

- : n‘{isérables | Des enfants nus, des filles
Résonnait leur chant sonore/ Un chant de 1a| ggentges, des vieux mutilés, / Les tétes tehues
détresse diabolique- / Etsautillaient dans les| antre |es maingje pleurs et de cris sauvages

ténebres /Leurs chevilles nues, embrasees| gig saytillaient et dansaient— toute une forét
sang... semblait sautiller

Les images s’enchainent chargées de symbolesu,léefroi, le tricolore, le singe
anthropomorphe (réapparaitra dans les poemes-9otgesvérend, le chat jaune : une
vraie farandole de métamorphoses a la significassgmbolique. Ainsiles horreurs
sont tellement insupportables cris, hurlements, rires hystériques, odeurs
répugnantes, apparitions difformes et insoutenahles le poéte et son guide se
sauvent. lls voient une lumiére bleu ciel et remit un homme aveuane lampe
doréea la main. Tcharents décrit I'aspect physique éeithe pour mettre en valeur son
humanisme et sa gentillesse : « péle, un frontréaepides yeux bleu ciel ». « Son
regard semblait pénétrer des lointains infinid.ridus salua avec le sourire, telle une
étoile, un signe lumineux— / Sur le verre de la lampe de cet homme au frootrée
/ 1l 'y avait une étoile aux ailes dorées et uneiggewranchante $Euvres, IV, 1968,
p. 269).

Tcharents achéve le poéme, avec des mots grédiftaliendroit de Lénine, car,
grace a la révolution et a son guide, il est deverpoéte de la révolution. Et pourtant,
il a besoin de parler de ces personnages rencoatrésnfer qui ont un sujet en
commun : la patrie et son destin. Ils sont tousXil® et du XX siecle. Chacun a
ceuvré a sa maniere et dans son domaine pour latldre de la patrie. Tcharents
cheche son chemin.

Si Dante a besoin de prendre des voies détoupwdégsson chemin vers faonte
delittoso comme un aboutissement spirituel et une actiortecmplative, Tcharents
retrouve le présent, mais sans vraiment expligeidrienfait de ce voyage si ce n’est
que I'extériorisation des ses pensées troublesdérangeantes » en parole poétique,

un moyen d’évoquer les faits historiques interditsUnion soviétique, une issue pour
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invoquer ceux qui ont souffert comme lui de la défaationale et bien sdr pour lever
I'interdiction et mettre des mots sur la doulewrrddeuil impossible. Cela prouve qu'il

est impossible d’interdire par quelque force pglié que ce soit I'action en poésie.
Tcharents contourne donc l'interdiction de la gieeshationale grace a son action en
poésie, difficile a interdire, de plus, cette peésiavéere a double tranchant en ce qui

concerne le passé révolutionnaire.

Choix de I'action révolutionnaire : doute ou regret?

Si l'interdiction de parler de I'histoire natiomglnotamment de la Catastrophe, en
dehors des directives du Parti, cause de la tsistesi poéete, I'évocation du passé
révolutionnaire, par exemple, le résultat du corBialine-Trotski, laisse planer le
doute sur laéjouissancale Tcharents a propos de son époque glorieuse.

Dans son poémiee train blindé « Général Vardan(somposé de 158 vers),
Tcharents met en scene la révolte, transforméensurrection, organisée par les
Bolcheviks a Alexandropol, en mai 1920. Le hérospdéme, le commandant du
blindé — capitaine Moussaélian- a fait preuve de désobéissance envers ses chefs
hiérarchiques. Le fait historique se résume enques phrases : ke 2 mai, 'autorité
locale tente d’'arréter les dirigeants bolchevikiigi#s dans le train blindé « Vartan
Zoravar » que commande le capitaine Moussaéliaqui&caux insurges, celui-ci refuse
d’obéir aux autorités qui le rappellent a Erevaii etganise une garde rouge->® Dans
cette nuit décisive pour le destin du pays et @our propre sort, un gradé de I'armée
et du gouvernement dachnak, décide de changer m@.c@e sont les souvenirs
d’enfance qui I'aident a prendre sa décision. Ve sur la petite scéne de I'école ou
il interprete le réle d&énéral Vardan— ce méme Vardan si cher aaif Nairetsidu
romanPays Nairi— le stratege victorieux, avec son armure et soquzade papier. |l

adhére aux idées bolcheviques, car il détestefiate@ecurrente, devenue légendaire.

150 AFANASYAN Serge L’Arménie, I'Azerbaidjan et la Géorgie : de l'indépdance a l'instauration du
pouvoir soviétiquel981, p. 110.
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Tcharents a régulierement eu besoin de revoir aasents du choix crucial pour le
probleme national, mais aussi pour son adhésisopgeelle a la cause bolchevique.

Avait-il la conscience inquiéte ou voulait-il jifsgr son choix ? En tout cas, la
défaite devenue Iégendaire, comme une secondeend¢uson peuple, l'interpellera
toujours.

L'éducation se fait aussi sur le passé procheadeohstruction de la nouvelle
société. Comme une lecon du passé révolutionndirécrit la piece versifiée
Intermédecomposée entre le 29 avril 1929, a Tiflis, et lgui8 1933, a Nork.

Tcharents met en scéne le conflit idéologiqueoditigue entre Staline et Trotski
apres le décés de Lénine. Il utilise une vastettgatbgne d’'une présentation théatrale
de massés! du début des années 20L'idéologie Iéniniste est au centre du poéme.
Les deux personnages principaux meénent une guarre serci pour la prise du
pouvoir, et chacun se considere comme I'héritiefidéologie de Lénine. Le troisieme
personnage collectif, le public a multiple voixcamne d’'un c6té la société apeurée
les voix timides, tremblotantes, une voix de femmet de I'autre, les représentants du

systeme politique au pouvei des voix caverneuses, presque menacantes.

Quelles sont les motivations de Tcharents porreéane telle piece ? Cherche-t-
il a restituer I'histoire du conflit politique aavers les informations plus ou moins

accessibles dans le pays ?

151 | a didascalie : « Le Patron du Théatre, le Hénodeopersonnage principal que le Grand Auteur,eou |
Patron du Théatre, a été effacé de la piéce. Letaper agé, Premier personnage, Deuxiéme persennag
une voix caverneuse de la salle, une voix trembhtetde la salle, une autre voix caverneuse dellls sae
autre voix tremblante de la salle une voix slrdadsalle, une voix timide de la salle, une autrixvimide

de la salle, un spectateur clignant les yeux, wie ferme de la salle, une voix de femme de laesalh
spectateur n'aimant pas disputer, un jeune gargarcheveux bouclés, des spectateurs, plusieursdeia
salle. » ((Euvres, 1V, 1968, p. 318).

152 .des mannequins énormes et caricaturaux symbatistelle ou telle force sociale (le bourgeois e f
gibus et cigare, le fasciste en cagoule du Ku-K{lem) ou figuraient grossierement des politiciens
bourgeois connus. Ce méme éloignement donnait teatgaleur au mouvement, surtout au mouvement
d'ensemble stylisé, a la pose, a la pantomimeatdée [...] Chaque groupe portait le méme costuradglir
pour les ouvriers et les militaires) ; les répliguaient échangées entre groupes et non entradinsli ce

qui ressuscitait une sorte de choeur antique. &glie choral était méme considéré comme un ligne ém
public et les acteurs, comme un moyen de fairaqiaet le public au jeu. [...] Aprés 1929, les spelda de
masse allérent diminuant et finalement disparurent.

AMIARD-CHEVREL Claudine.Le théatre et le peuple en Russie soviétique d& 491930 In : Cahiers du
monde russe et soviétique. Vol. 9 N°3-4. Juilleteiébre 1968. p. 365-385. doi : 10.3406/cmr.1968176
[en ligne]. Disponible sur: http://www.persee.fefrevues/home/prescript/article/cmr_00080160
1968 num_9 3 176{onsultée en 2011).
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Tcharents qui voulait, nous dit-thlorifier la loyauté et la justice de Stalinke
décrit en réalité comme le falsificateur du testaimde Lénine, comme celui qui a
dévié de I'ceuvre du Guide, et de plus, qui tereoléspeuple. Est-il vraiment crédule
ou veut-il passer pour un naif ? N'a-t-il pas cogue la censure serait capable de
déceler ses intentions ? Pourquoi prend-il ce asjist-ce la voix de la conscience de
son action poétique qui dicte ce regard critiqudesiévénements du pays ?

En tout cas, cela nous rappelle 'acte de la rarsescene, pensée par le prince
Hamlet— pour vérifier les réveélations du fantbrme ou le faux roi empoisonne son
frere... Mais dans I'Union soviétique du régne ddistales révélations finissaient par
des répressions.

Les explications du poete peuvent paraitre nadvdiméaires— Trotski comme
un homme politique vaincu, Staline comme le reprtss# et le protecteur de I'avant-
garde du mouvement prolétarien mondial. Or, la migson des personnages
(spectateur agéu a la voix caverneu$eou l'existence duestament dispatuentre
autres, laisse le GlavLit en faire une autre lectur

La toile de fond se forme autour du différend er8taline, le Patron du théatre et
Trotski, le Héros qui incarne les idéaux de la Rév@n permanente, mais qui est
effacé de I'ceuvre de Lénine le Guide immortelet le Grand Auteur— qui a laissé
son ceuvrgeénialeet un testament.

Le point du désaccord réside dans le choix d'¢atgmn politigue a donner a
I'ceuvre de I'Auteur. Le Grand Auteur durant les athées de sa carriére politique a
connu des complots, des traitrises, mais jamala gart du Théatre et de son Patron.
Dailleurs, lesvieux Bolcheviksnettent en cause non pas la participation densgtalila
révolution ou son dévouement a la cause communés s facon de dicter et
d’avancer, colte que colte, sa vision de la coctsbtru de la nouvelle société et les
répressions qu’il organise pour réaliser son dassei

Le Patron du Théatre s’adresse respectueusemespaatateurs et leur demande
s’ils ont aimé la présentation de I'ceuyp@st mortendu Grand Auteur qui commnteut
le monde saith’a eu le temps d’écrire que les deux premieresackout le monde est
satisfait de l'interprétation déceuvre génialissimalu Grand Auteur. De temps en
temps, il orchestre les répliques et les sileneekdalle(Euvres, 1V, 1968, p. 319)l

se croit I'héritier de I'ceuvre de I'Auteur. Et méra@ n’a obtenu qu’unbrouillon, il
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s’est « efforcé d’écrire de telle sorte que I'esigbmeste inchangé ». Il prépare donc le
terrain pour réfuter les revendications du Hérod quomis de I'ceuvre. Il obtient les
cris d’approbation du public enthousiaste, incaneeles voixcaverneusefp. 322). A
'opposée,les voix tremblotante®t le spectateur clignant les yewyui semblent
susciter la compassion du poéte osent timidementrenen cause la véracité des
propos du Patron du Théatre.

Tcharents fait raconter I'histoire de Lénine parblouche de Staline-Patron du
Théatre. L'Acte Il présente Idille tombéeet les armées triomphantes entrant dans la
Ville (un clin d’'ceil au poémees foules en folje Puis, c’est le déces du Guide. Des
gens décidépassent au pouvoir ; des gens ayant toujours éwanda trace des pas du
Guide. Par conséguent, le Patron en déduit queuike groposée n'est pas en
contradiction avec les idées du guide. Il obtiemtnduveau I'approbation du public et
prépare la salle & entendre quelque chose dettrnaisait.

Un homme est apparu et prétend étre le Hérosipahde I'ceuvre du Grand
Auteur. Il décrit le personnage. Lintention desogws descriptifs du Héros est
révélatrice : « un monsieur fantastique, la canrla &ain, un regard nonchalant »
(CEuvres, IV, 1968, p. 323Pour I'hnomme de I'ére soviétique, de surcroilirgsen, c’est
'image du bourgeois méprisant le pouvoir des dsvie'homme soviétique connait
son ennemi et il S’en moque et s’en méfie a la foéssHéros, a I'aspect douteux, veut
donc reprendre sa place centrale dans la piéce,d@gres lui, cette omission a
transformé la piéce en uferce,d’ou la métamorphose d’Achille en Pierrot.

Le Patron du théatre, sir du soutien du public,dionne la possibilité de
s’exprimer pendant I'entracte. Evidemment, |la satlesans compter les quelques rares
expressions en faveur du Héros. La rhétorique duoPast a envier. Apres avoir
donné quelques appréciations analytiques a I'cedurésrand Auteur, il minimise
d’avance le rble du Héros, d’ou vient ce personrdgenantet il est prét a le qualifier
d’'imposteur qui comme « une pierre lourde dérangearveut s’accrocheu nom du
Maitre. Par questionnements rhétoriques, le Patron rév@émtité de ce personnage
présent seulement dans I'ceuvre « initiale » du fdaik ...passant d’armée en armée
constamment / Un réle d’Ethiopien » (p. 326). Letr®%a du théatre se veut

excessivemergentil et compréhensiméme vis-a-vis de ceux qui le traitent de voleur
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et de falsificateur. (La gentillesse des dictatequsprennent la défense des faibles et
embrassent les enfants !)

Les échanges contradictoires s'installent dansalée. Le Patron du théatre,
toujours attentif aux réactions de la salle, sclatsalle et a un moment opportun, avec
unevoix ferme et calmel demande si quelqu’un veut exprimer son opinibe toute
la salle intimidée, une seule personne prend lal@ar«D’un coin de la salle sort un
spectateur agé, mais un homme vif au pas fermdrgugrsant toute la salle, marche vers
la scéne» (Euvres, IV, 1968, p. 3290n reconnait le vieux Bolchevik trotskiste. La
figure du spectateur agé incarne la premiere géagregvolutionnaire qui a porté la
révolution d’Octobre jusqu’a sa victoire: des cffrs de l'armée tsariste, des
intellectuels, des artistes, des ingénieurs qucanty voir le progrés politique et social
de 'humanité. Lespectateur agést le témoin oculaire de I'ceuvre du Guide et ses
appréciations ne sont pas compatibles avec les dirdatron. Il confirme que le Héros
a été prévu par le Guide dans I'ceuvre, et cela m&inhe Patron n’apprécie pas le
Héros. Il insiste sur le fait que le manuscrit @ étangé par le Patron puisqu’il I'avait
vu dans sa loge, sur le bureau du Patron. Tcharentsil montrer que la liberté
d’expression existe encore dans le pays ?

Dans la salle, on entend des cris d'appréciatiomstradictoires. Le Patron
observe calmement la salle. Il maitrise le liellestgens, exige des preuves, mais
spectateur agé@’a pas de preuves et par conséguent, son arguinengat discréditée
aux yeux des autres. Le Patron du théatre jouenhe vexeé et interroge la salle afin
d’obtenir I'approbation, gagnée d’avance, des geuts. Lespectateur agée tait. Le
Patron du théatre voit dans ce silence I'expressien I'impuissance de son
contradicteur. Cependant, le spectateur agé persistrétorquant que le contenu de
I'ceuvre a été completement déformé et que l'adt@’d plus rien de commun avec
'ceuvre du Maitre et il souhaite que le Héros sterp. Cependant, le Patron du
théatre excelle par sa rhétorique. Respectueua-vis-du spectateur, il le réfute, et, ce
faisant, il recherche I'approbation de la salleatthque en recourant a la victimisation :
« moi — la racine des maux ». La salle réagit. Gtered des vois de mécontentements.
Pour écraser définitivement les affirmations ductgteur agé, le Patron endosse le role

du défenseur de I'ceuvre de l'Auteur :Qg hus-np dwpnhly wwpophtwy /
Usfuunnnud ki, glinid b pwipniiuly / Udkwul jnunwiipp npupdibngd qnpshp /
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Sh'}u oypwnky Ukp Uks htinhtwlh qnpsht / Certaines personnes étranges / S'acharnent
a vouloir / Faisant de I'injure la plus noire /eletle la boue sur I'ceuvre du grand auteur ! »
(CEuvres, 1V, 1968, p. 336-337)

Les tirades des deux comédiens viennent contrégirgropos dispectateur agé
Entre I'étonnement et I'incompréhension,Heemier acteurénonce sa fidélité de plus
de trente ans envers l'ceuvre du grand auteur. ltepop duDeuxieme acteur

provoquent le point culminant de cet étonnemenég@ret font exploser la salle :

Utp uhpbh, dkp db&s Suopkuph / 8migunitipubpny wydd l:/L dhtish dtpe /
Yhuwwnwpkup dbp yupwpp hinhttwlh hwinky, — / 64 n/Z uh, n/Z Uh «hbpnu» /
O, Zh/ Jupnn dbp puthp uouwugky... (Euvres, 1V, 1968, p. 342)

Dorénavant et toujours, selon les directives / D&encher, notre grand Patron / Nous
accomplirons notre devoir envers l'auteur, / Etuayoul « héros » / Ne pourra freiner
notre élan! ...

Le Patron invite le Héros sur la scéne.:.un homme de quarante ans, de haute
taille, avec une barbichette a I'assyrienne et aledongs cheveux d’acteur, vétu d’'une
cape noire, sans manches et d’un chapeau noiraaggsl bordures en velours$®»Le
Heéros est contraint a parler devant une salle Ilrofde plus, le langage du Héros est
artistiqgue, de registre soutenu, donc, archaiquieietelligible pour la majorité des
spectateurs. Ce faisant, Tcharents souligne lenlvasau de connaissances de la salle
qui en effet ne peut pas suivre et encore moinéradlaux pensées du Héros.

Lun des premiers éléments de son argumentationlaesiénonciation de la
grande capacité du Patromeentir et ajeter de la poudre aux yeykEuvres, IV, 1968,

p. 347). Il regrette 'absence d’'un héros dansiézey car toute ceuvre littéraire a au
moins un héros principal. D’aprés lui, le Grand &ut ne pouvait pas remplacer le
Héros par des épouvantails. Le pathos de l'autsiualesent de la piece et la derniére
ceuvre du Grand Auteur est irréversiblement perdeeuae de la perte du manuscrit ou
de sa copie, et cela « grace aux efforts » dwRakais le Patron réfute I'existence de

tel manuscrit, tout en acceptant I'existence d’'uanascrit en brouillon auquel il a

153 .nnn pwpwunitt vwpklwb, pupdpwhwuwl, wunpuluwb ub Unpnipny b ghpwuwbulub
Eplup dwqbpnyd Uh dwpn b hwght ull, wipl whaplwing b gjjuhb ul, jujubqp, pudoju qpluwpl:
CEuvres, 1V, 1968, p. 345.
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apporté degnodifications nécessairespoire amélioratives, tout en restant fidéle a
I'esprit de I’Auteur

Le Héros cherche I'approbation du public, maisbilient I'effet inverse. La salle
ne saisit pas le sens de ses propos. Il parle ld@ses que personne ne veut plus
entendre. Le Héros devient donc l'objet de raderi « Achille transformé en
Pierrot »... Les spectateurs pensent que le Hérasosgie de I'Auteur, du Patron du
théatre et d’eux-mémes. Le Héros essaie de lesacwre, mais sans résultat. Le
Patron du théatre reprend I'idée cke grand et sublime hérad avec un air moqueur
exprime son doute sur son importance, puisque BOss®dN N'a pas été remarquée, et
qgue I'ceuvre n'a rien perdu de sa valeur. Le Héomsgrend qu'il a perdu la bataille, il
lance son monologue de vaincu. |l s'interroge &% exreurs et surtout sur la tragédie
de son époque qui :Q&puquiigmd t whqud Jwpybwnh, /O, wiquu tpw pnjnp
hnjuljuy / Nnpkpgnipjutgp / Surpasse méme du Maitre / Oh, méme les plussesl
/ Tragédies ! (Euvres, 1V, 1968, p. 362).

Un jeune garcon aux cheveux bouclés la figure du garcon de l'aveni—
pousse avec sa Vvoix limpide une chansonnette ganta I'histoire d’un héros d’antan
irréel qui s’appelait Achille et qui est maintenant devétiarrot. Son caractere irréel
est manifeste, caf un casque en fer-blanc il portait sur la tét@wrgller a la guerreCe
Pierrot sera ridiculisé, de plus, pour son statum thomme de tropce casque lui va bien,
car il est toujours un héros, mais un hélbstermede Sur I'ordre du Patron, le rideau
s’ouvre et on voit le Héros accroché aux pans deart et en train de tomber sur la
scene. |l est piétiné des deux cbtés par I'avannedes armées du Guide, ce qui sonne
comme un épilogue a I'ceuvgénialissimede I'Auteur.

L'image de I'Achille piétiné est la victoire polifue de Staline, qui s’inscrit dans
la perception de la revalorisation des personndgegandes ceuvres littéraires comme
un but de la formation idéologique de I'homme nauvePar exemple, tout comme la
figure de Thersite dansllliade incarne le soldat, la plebe deviendra chez Tchsiren
I'image du représentant du peuple et du soldatfipaei: «nit wpdwquiplt ku
untd wyuopyuw dwpunbpmd junupbph wyu. / Op —ELpuhntut £ wuk) qnppblph
wnwy nkn hunmd: — / Dans les combats, tu entends I'écho des parolee/~QThersite

a autrefois prononcé devant les arméedistiqueXXXVII, Euvres, IV, 1968, p. 422).
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Le bilan des lecons du passé n’est donc pas s&awii : d’'une part, des défaites
nationales a cause des erreurs des notables @iridesints nationaux impuissants a les
résoudre, et d’autre part, une cause gagnée adyang versé, mais qui dévie de son
chemin initial et peut devenir une source d'erreposir le présent. L'unique point
positif qui traverse le passé, proche et éloigms sfausseté, sans erreur, c’'est la
création artistique, en I'occurrence l'art poétique

C/ Lavenir par le prisme du présent

Tcharents ne choisit pas les sentiers battuscHemins faciles de I'éphémere.
Son regard contemplatif est tourné vers les «dmist porteurs de l'immortalité »
(CEuvres, IV, 1968, p. 375Pour comprendre et préparer I'avenir, il a beslgrsentir la
terre sous ses pieds, la présence de ses racimesiecun autre poéte, Aimé Césaire :
« Il'y a toujours ce proverbe africain qui me revientui dit : « Quand tu ne sais pas ou tu
vas, rappelle-toi d’ou tu viens. » En me souverthol je viens, je retrouve la négraille,
I'habitation, la rue Case-Neégres, je retrouve mdastoire... C'est ¢ca qui m’a toujours
guidé. C’est cela pour moi étre no#>*

Le passe et le futur ont besoin du présentn chantier permaner@omme dans
un miroir, le présent reflete I'image d’'une soci@peurée, méme si son poete se veut
encore confiant. Tcharents prévoit toute une pdtigorique autour de réflexions
poético-philosophiques, sous forme de conseilsé&bgks pour argumenter sa vision
du lien entre le passé, le présent et le futurptésent devait représenter le volet
radieux du travail, de la création et de la réassta poésie devait étre didactique,

pleine d’enseignement pour les générations a vemjrcette orientation programmée

154 Auteur : Francgois Févre, réalisateur : Laurentv@hier et Laurent HasséAIME CESAIRE Emission de
52 min., production : France 5/2F. Productions, 20Disponible sur : http://www.france5.fr/lempremte
/index-fr.php?id_article=12&page=personnalite (Qdtee en décembre 2012)
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subit un changement axial, car la censure en déeittement. Le regard contemplatif

que Tcharents imaginaigjouissantsur son époque trahit pourtant sa déception.

Action contemplative au temps présent

Dans la poétique d’action de Tcharents, toutes desches sociales sont
représentées : la classe dirigeante des ouvrietesepaysans, ainsi que Erviteurs
de cette classe dominanteles employés, les intellectuels, les artistes,@éta traduit
le panorama de l'ordre social selon la vision daliisé. Par exemple, le poéres
macons de I'avenjrcomposé de 153 vers, est dédié aux ouvriers oe (Ohdarniken
russe etharvacayin en armeénien)qui accomplissent et suraccomplissent les plans
quinquennaux. Le poéte décrit leur travail, aing ¢jindustrialisation du pays sous le
regard attentif du Dirigeant. Ces flux humains seedsenten rangs de fedans les
villes pour répondrau grand appel du trava{Euvres, IV, 1968, p. 276).

Tcharents fait I'éloge de la paysannerie en megmele schéma préféré : passé
difficile, présent laborieux pour un avenir radieln 1919, il a travaillé dans un
village comme enseignant et il a connu les diffisildu monde rural. On peut penser
que ses louanges des « exploits » de la colleatiois sont sinceres. Dans le poeme
Les semeurs des champs commomposé de 284 vers, (Euvres, |V, 1968, p. 2i82)
glorifie la vie dans les kolkhozes ou les semews champs communs sont heureux
une toute premiére fois depuis des siecles. Lactlisation change le mode de vie et
de travail du paysan. On a beaucoup écrit sur éation des kolkhozes et des
sovkhozes étant des modéles d’organisation duitresitectif et égalitaire. Ne citons
gue le romarHatsavan(du nom du village de la fiction) de Nairi Zariatans la droite
ligne directive du Parti. Il crée d'un c6té desspemages hostiles a la collectivisation,
des représentants du monde ancien, les méchamtes saboteurs, des paresseux, les
ennemis du peuple et du systeme soviétique, eadtd, les bons— des gens sages,
équilibrés, aimant le progres et leur pays, ainsi des jeunes qui apprécient leur vie en

kolkhoze... Ce roman est I'exemple criant deséavilité et de lassujettissemerte la
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littérature devant la propagande idéologique ce Tplarents méme dans sa période
marxiste-léniniste n’acceptait pas.

Le poéete apprécie en particulier I'attention de pays, illuminé par le soleil de la
révolution, envers les trésors culturels et sgigu «p optpnid wju wupquk Ukq /
znyqkp hpwhnip b dpgbp llh/q: / Qui de nos jours nous offre / Des émotions rteke et
des fruits bralants. » (Euvres, 1V, 1968, p. 295 poémeEloge du raisin, du vin et du
bel enseignemerftomposé de 336 vers répartis en 42 huitains)etppavenement
de la Révolution d'octobre et ses conséquences kanglture, I'enseignement, les
savoirs, les arts, etc. Tcharents est dans I'obsierv du présent pour l'avenir. Le
poemeNork (composé de 232 vers, répartis en 29 huitains)@vtEsouvenir du poete
Terian, incarné dans le peuplier du quartier Narkomne comme un prélude au retour
aux sources. Sa rhétoriqgue narrative commence gpaévolution, le tohu-bohu des
bouleversements mondiaux. La révolution incarngréande lutte des classesempéte
salvatrice(vers 16, (Euvres, 1V, 1968, p. 293). Elle renduetidien lumineux. Elle est
énonciatrice des grandes batailles de la révolyt@manente.

L'image de I'avenir radieux rappelle un jardin iranse ou les Muses ne sont plus
les détentrices de l'inspiration poétique, nlasprit génial du dirigeant Lénine (vers
296-297). Pour parler dBel enseignemenicharents reprend sa narration rhétorique
de I'histoire et présente des hommes de Lettrég eulture de I’Antiquité jusqu’a son
époque. Il met cOte a cote le sacré et le profi@nsavant et le populaire, l'oralité et la
littérature écrite : des chants de la rég®arthnt>® jusqu’'a Grégoire de Narek, aux
copistes du Moyen Age, a la poésie de Toumaniae derian. Il introduit le réve dans
la marchede la langue créatrice dans le pays sans classdsudnanité. Le poéte ne
veut pas voir la culture nationale fondre dans masse homogéne, au contraire, il
souhaite sauvegarder l'identité culturelle, la lam@t la littérature nationales. Lorsque
Marc Nichanian dans son analyse du po&eguiem aseternar@voque la volonté de
Komitas musicologue dsthétiser les sources populaifebapitre 4), il fait le lien avec
la troisieme voie de Tcharentgoncernant sa vision de la création de la langue
littéraire. Ce désir de créer une esthétique darlgue, exprimé dans Manifeste de

Mehyanen 1914, avant le génocide trouve son écho damssilen esthétique de la

155 Gorthn faisait partie de I'ancienne région de \@spkan, entre la région de Syounik et du Nakhitahe
d’aujourd’hui.
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langue chez Tcharents : « Il est absolument fastish@ voir Tcharents, vingt ans apres
eux [Mehyan et des écrivains com@shagan, Varoujan sans avoir aucune idée de ce
gu’ils avaient écrit et cherché, reprendre la mémée avec les mémes mots. L'éclat,
qui seul permet aux trésors cachés des languesdiigiions populaires d’apparaitre,
était pour tous I'éclat de l'art!3¥ Dans le poémeNotre langue en vingt vers,
Tcharents décrit les sonorités, les couleurs, $peas d’une langt®¥ a la foissouple

et sauvage

Untwlwt E, §nuyhwn, puyg vhtiinyt yywhht / Muydwn k tw, npyku donnwupnppnp
thwupnu, / dwnqwsé hpny whptke nupkpnid hht: — (Euvres, 1V, 1968, p. 429)

Elle est virile, brutale, mais en méme temps / E#& étincelante comme un phare
perpétuel, / Brillant du feu incandescent dansiesles anciens—

Les maitres sont intervenus et ils ont tailléecédhgue, tant6t cristalline, tantot
roche de montagne. L'unique chose qui n'a pas dhaogst I'esprit de la création
(vers 9) toujours vivant. La langue est vivantelit change. Mais malgré ses beautés
apparentes et ses poétes qu’on ne peut pas oubleefangage mélodieux de Terian »,

« le murmure de parchemin de Narekole patois de Toumanian, chantre brillant de
Lori » (CEuvres, IV, 1968, p. 429)l y a besoin, avance de nouveau Tcharents, de
faconner de nouveaux langages poétiques pour egplemouveau fond, notamment a

des fins didactiques.

Poésie didactique

Tcharents semble avoir trouvé le trait d’'unionremés vivants et les morts, entre

la Nature et la création artistigue. Dans le prEsknpassé avec ses lieux et ses

156 NICHANIAN Marc. Entre I'art et le témoignage littératures arméniesrau XXsiecle,2003, p. 62.

157 Cet état des lieux de la langue fait écho avesdesenirs de Nadéjda Mandelstam lors de leur s&jou
Arménie, en 1930 : « Mandelstam apprenait I'arménigdée de remuer sur ses lévres de vraies racine
indo-européennes le réjouissait. Il me persuadat lpanouissement de la langue était précisécetid

flexion arménienne préservée, son étape créative. Ywunkjpnwdp unynpnid Ep huybpkl, Epowb-
Juunud tp uyt ghnnwljgmipjudp, np onipplpny oninnidnin kp tnwjhu hujuwb hunkdpnyulju
wpdwwntbp: ‘L htd hudngnud Ep, np htug synpuus huyjulut ptpnudu b (kqh swnlynudl
upw unbndwgnpdwljut thnyp: »

GASPATIAN David. 2upkgh hkw, Carénc’i hét [Avec TcharenjsErevan, éd. Nairi, 2008, p. 281.
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personnes se meut pour le futur en forme de cletrds conseils. Le poéte se prépare
et prépare son pays a cet avenir. Il veut particdpka construction de ces lendemains
radieux du pays. Il cherche une harmonie dans @éw®n il réve d'une société
meilleure. Il donne des conseils, attribue de lEirde mauvais points. Il est en somme
a la recherche de la félicité par la poésie. il agipoésie.

Quel est le chemin qu’il propose a sa générati@ue générations a venir ?

Ses réponses sont des conseils dont I'axe cesgrdlamour : aimer, se souvenir
des autres, aimer apprendre, aimer et acceptég,laimer et protéger la Nature, etc. Il
est par exemple fasciné par le monde infini degediv-Chant dédié aux livre€Euvres,

IV, 1968, p. 376)— un labyrinthe silencieux, multicolore, de milleamees, ainsi que
par la Nature meréChant dédié a la Naturecomposé de 99 vers, Euvres, IV, 1968,
p. 382)— répétitive, refleurissante, éternelle, polymorptoeijours au présent, mais
que 'hommedisgracieuxlui fait mal avec ses actes cruels. Il n’oublie gs malades
— Chant pour les malade@. 374), etc. Ses sentiments se distinguent gassieur
multiplicité, par leur diversité. La tristesse doéfe est liée étroitement adastalgie

de I'esprit comme unbienfait suprémemais qui peut s’alourdir sur les épaules de
qguelqu’'un comme « une fievre terrible, descendnaroe un brouillard et priver tes
yeux du phare » (p. 374), mais qui peut aussi megrsrl'immortalité.

Tcharents utilise tous les éléments : nature,so@ale, lecons du passé, réve,
envie de voir les choses changer dans un avengherou lointain, etc. Toute la
deuxieme partie du recueil est consacrée a cesxidfls de la génération précédente
gu'’il représente. Son chemin passé lui donne @eisition de maitre de sagesse qui
enseigne le bon chemin, selon le mode oriental.

Ainsi, il place I'amour au centre du renouvellemdantla vie, des sentiments et
des passions. Il invite les jeunes gens a la dértendu monde— Le chant d’amour
dédié aux jeunes de l'aveni qui semble pour chaque génération un pays paréimé
ou le soleil ressemble a une cymb@euvres, 1V, 1968, p. 365)

Les difficultés, comme une forét, sont nombreudass la vie. Il conseille de
garder la dignité, d’étre humble et surtout d’awiis ambitions et des aspirations. Il
faut aimer son destin, le chemin de sa vie, il fauoir le construire : « Le dorer par
ton amour énorme et par ta marche limpide.(@uvres, IV, 1968, p. 366Comme

Dante, il faut savoir parfois choisir la voie diffe pour mieux apprécier le godt de la
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félicité et reussir son chemin dans la vie.

Le printemps symbolise tout ce qui est réjouisdaedu, merveilleux au début de
la vie. Le poete conseille de sauvegardgréanier amouten le considérant comme un
pont et non comme un espace étendu (p. 367). Laffree cet amour le plus innocent
et intact commaun énorme diamant majestuelbcharents enseigne l'importance du
premier amour dans chaque vie qui commence. & ggstvé dans les coeurs des gens et
ses souvenirs peuvent étre aussi bien ravageugsigrants.

Les deux poémes dédiés aux rapat@smant dediés aux arrivantdévoilent
I'attente et la joie du poete de voir le retourcés compatriotes. Il veut qu’ils gardent
leur amour, leur dévouement et leur courage malgsédifficultés. Depuis 1925,
beaucoup de choses ont changé, lorsque Tchameittstile poete Issahakian a rentrer
en Armeénie soviétique. Le ton a changé, les praides arguments ont changé. Le
poéete leur demande des sacrifices pour sauvegartiare ancestralgellement chere

et indispensable a la survie de la nation :

FElL quihu tp nnip wihpukph twdwt b wuwnbtph / Q&p &{uﬂmm{mphb/h, akp
llnznulb/h, akp Ehpmgpb/’u wlghnn — / Puyg hubnt E dkp Epep wyu nduh nu nipp

withtiphti / Uplitkphg, ulumrlhph/g wybh nipnyt n pupdpuljupts...
(Euvres, 1V, 1968, p. 370).

Méme si vous venez comme des vagues et des étdilasonscients de votre chemin, de
votre vocation, de votre marche- / Mais votre passage sera sur ces rives bleues et
difficiles, / Plus haut et plus stable que leslétoet les soleils ...

Cela étant, I'idée de construire sa voie en possis I'écarter du chemin difficile
du destin de la patrie reste inchangée chez Tctsaren

Tcharents est aussi admiratif devant l'idée duagay et I'image d’'un Ulysse qui
n'oublie pas sa maison, ses origines, sa terrdenate@me si la vie lui offre plusieurs
possibilités de mener une vie féérique, lui estehBe plus, chaque voyage porte en
lui le retour et donc, le désir de le raconter.pogme dédié au voyageGhant dédié
au voyageur courageugEuvres, IV, 1968, p. 371¢nglobe l'acte de témoigner du
voyageur.

Le langage poétique de Tcharents est un lieusaymboles, a travers les images

dans leurs formes poétiques harmonieuses, se mgthosent dans le temps et avec le
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temps. Dans le but de démontrer le lien intrinsedee trois temporalités, telle une

unité, il les réunit souvent dans le méme poeme.

Image poétique chargée de symboles

Tcharents crée des images a plusieurs sens syjubsliancrées dans le temps.
L'une de ces images est I'arbre, en I'occurrencpeleplier nairienqui ressurgit dans
'image du faubourg de Nork. Il symbolise le « chaatrial » de Terian. Elle est
représentée comme un peuplerfuméélancé : « Sur la haute colline, / Dans le vieux
faubourg patrial, / Accroché a son tronc antiqué®uvres, IV, 1968, p. 308).
L'évolution du symbole de l'arbre que I'on verraugplloin incarne ici la poésie
nationale depuis son oralité jusqu’a I'écrit, jusgla poésie de Terian. Dans le long
poémeDeux Sintisil se voit comme un chéne seul face aux venterts étrangers
comme l'unique encore debout ddadorét patrialede I'Art poétique (chapitres 4 et
5). Ce peuplier représente I'ame, I'esprit naicber a la poésie de Terian. Tcharents
témoigne une fois de plus son amour pour Teriammuimura son chagrin nairierLe
peuplier rappelle Terian de retour « dans son peny®re obscur et sourd » comme
Ulysse. L'adverb@ncoresouligne le temps passé depuis le passage de.Teegoete
part, en revanche « nous, accrochés a son chamgsau reste du monde », nous
I'attendons. Ce poéte et son peuple pensaienpéitégés par le feuillage du peuplier,
car il incarne I'esprit, la vie et la survie de goeuple depuis des siécles (Euvres, 1V,
1968, p. 311). Le peuplier a des propriétés divines. Dans l'antiquité, les prétres
paiens interprétaient ses susurrements sibyllinguese d'oracle. C'est I'une des
images mythiques de I'esprit nairien. Terian esgéedien de cet esprit. Tcharents
reprend le terme de I'esprit nairien, non pas peuwritiquer, mais pour exprimer son
amour de la langue et du pays. Il narre son hestetr parle dd’esprit vaincu des
siecles. « Et la tempéte se léeve et transforme le paysiésert et tout un peuple
immortel » (Euvres, IV, 1968, p. 312). La Hache, meissonnd’esprit national. Le
chemin a été long jusqu’a ce que « Notre chantndeld fer. » (p. 314). La révolution
venue du nord nettoie et sauve. Le nouvel Erevamuhbrtier et le peuplier sont les

garants dda nairité de cette Arménie soviétisée. C’est le rapport détgp@vec son

148



pays. Un lien inhérent que Tcharents évoque égaledans le poemBréceptelci, la
nostalgie est une force qui devient plus tard g de refuge. Cette force silencieuse
et consciente deviendra I'un des piliers de sasta@ste passive, d’'une intimité en

révolte et de sa survie.

Exploitation d’'une forme narrative

On a déja évoqué I'importance de I'indissociabitle la forme et du fond dans la
poétique de Tcharents. Ici, il s’agit de companmaist poémes qui ont la méme
structure narrative et suivent la méme démarchéigoephilosophique Sept conseils
aux batisseurs de VilleA) — composé de 45 vers, écrit le 16 février 1933ré&ale
I'édition de 1934(CEuvres, IV, 1968, p. 389-393Fept conseils aux semeursl'dgenir
(B) — composé de 41 vers, le 11 février 198uvres, IV, 1968, p. 395-39&} Sept
conseils aux chantres de l'aveni€) — composé de 33 vers, le 16 février 1933
(CEuvres, IV, 1968, p. 397-39d)’'apres la datation des textes, Tcharents a éesitrois
poemes en l'espace de six jours successifs. Lemdhcommun en forme de conseils
poursuit un but didactique : ce qu’il faut faireypaéussir son ceuvre en art. Le poéte
prend la posture d’'un sage et délivre ses septedersmux créateurs de l'avenir : aux
béatisseurs de ville (A), aux chantres de I'aveq) pour leur détailler la nature, les
aspects, les valeurs de la poésie et enfin, auxewsmde lavenir (B),
métaphoriquement les poetes de I'avenir.

En poursuivant la problématique générale du récaesavoir la démonstration
des liens étroits qui existent entre le passérésemt et I'avenir, Tcharents construit
une structure de développement, de gradation deedsren un mouvement déductif
(A), inductif (B) et d’énumération (C) ou la synsieedes six premiers conseils aboutit a
une conclusion profitable a l'interlocuteur-lectediavenir a besoin du passé comme
un garant de réussite (A), comprendre le passéldagrgsent pour réussir I'avenir (B)
et la nature indomptable, insaisissable de 'adtigoe et, par extension, celle de tout
art comme les mystéres de la création (C). D’'aifleaette pensée de I'insondable du
don artistique, Tcharents la développera plus t@ads son poem&aie science

(chapitre 5). Tcharents met en confiance ses otetturs en annongant tout de suite sa
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proximité d’artiste comme un poete inconnu (A),frére lointain (B) et un poéte qui a
déja godtde fruit amer de la sages$€)

Eléments du passé comme lecansComme condition préalable, le poéte
souligne la nécessité du lien avec le passé, pangbe, un cercueil en pierre et son
mort au visage de parchemin trouvé obligatoirenyeant les batisseurs de ville a
I'emplacement des fondations de la future villeoastruire (A). Se souvenir de tout ce
qui a été cher et précieux comme la révoluti@yragan rouge transformé en pluie
printaniere dans le présent, de l'illusion cherevtdssis comme un délire, de l'origine
du chant sonnant comme un réve quireste espritet évidemment de lI'image des
vieux osdont I'évocation méme fera jaillir des gémissermatd souffrance de tout le
pays (B), définit le cadre du développement dedgactif du présent et du futur. La
transcendance de chaque poete (C) doit étre ermdans le passé de sa terre natale
— comme ce peuplier nairien avec ses racines daeséapatriale,— car I'origine du
chant est d’abord et avant tout la terre. C’espréalable a I'immortalité de la poésie
comme pour les batisseurs, le cadavre en cercei@iedre (A).

Eléments d’effort au présent Comprendre le passé, la sagesse contenue dans les
édifices d’art, respecter les lieux et étre clajautt pour pouvoir percevoir les valeurs
héritées, tout cela ne suffit pas. Il faut bienisind’emplacement de sa ville (A), cela
n'est pas assez encore ; il faudra construireug tes remparts et accrocher I'horloge
rouge pour des générations comme un symbole digftmntempler seulement la
pousse de peuplier du quartier de Nork ne sufit pdaudra en faire pousser d’autres
(B), ou comprendre qu’au commencement le chané a &bdté du verbe ne suffit pas
pour assurer enfin 'immortalité de I'ceuvre poé&d().

Eléments de synthéselLe poéte arrive & la méme conclusion en empraintan
différentes voies de raisonnement : la réussite dlamenir est la synthese du passé et
le présent. La solidité d’'une construction en liatence de la ville réside dans les
cendres du mort en cercueil de pierre, mélangéasoatier (A). C’est la garantie de la
longévité de la construction d’une ville, ainsi dadongévité et 'immortalité du chant
(C). C’est la capacité de dépassement, de ne pesnsenter de ce que I'on a, mais
dans la persévérance constructive s’armer en tiavamt lesterres ( les arts, la
littérature et la poésie) du passé pour prépatkrscge I'avenir. La vision poétique (B)

s’acquiert par I'étude et le travail, pensant quedmeur de I'avenir ne doit jeter que la
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septieme poignée de blé pour son propre labeucoBime une chute inattendue, le
septieme conseil du poeme sur les chantres denitay€) annonce lemystére de
création et bien évidemment le chant de I'avenir n’a pasobede conseilTcharents
parle comme un esthéte qui ne dissimule pas sadatimmva propos de I'existence du
talent et du mystére de la création. Mais il vausg gon action contemplative de poéte
soit le bien commun de tous, voila le sens profdadctes conseils, pouvoir expliquer
pour que le mystere de la création ne soit paspmis un miracle : savoir atteindre le
mystere. Comme Dante da@®nvivio définit le choix de la voie sur le chemin de la
vie : «Ici Dante dit que « dans cette vie existent deligifés auxquelles conduisent deux
chemins, I'un bon, l'autre excellent : 'une eswla active, I'autre est la vie contemplative;
laquelle, bien que par I'active on parvienne, conuela est dit, a la bonne félicité, conduit
[la contemplativia la félicité excellente et a la béatitude'>®

L'apprentissage perpétuel et le travail sans hedgmur arriver a comprendre ce
mystére de création et sa nature insondable sgmineés dans le poénigloge a nos
maitres du génieEmerveillé face aux constructions du passé, Eeharse voit comme
le digne héritier de ces maitres-artistes. Pourléuiprésent, comme le lien entre le
passé et I'avenir, est primordial. Le présent estieu, un processus d’apprentissage
perpétuel. Tcharents construit les fondements detibn de ses contemporains sur
I'action des Anciens, car ils avaient « le sendadmesure » et le talent de donner a la
matiere unaspect augusteet une forme profondément sensible. Le poete veut

apprendre lesecret du beafin de rendre son aharmonieux «01d ubpoustp hu

tpght, np pupwgpp hp sotnh, / Op dunwignpyp nuetwd hwudwpbny wpdtunh
Akp nuljyu: / Donnez de la force & mon chant pour qu’il ne déeiesa route, / Pour que je
devienne I'héritier de votre art parfait (litt. en) sublime. » (Euvres, 1V, 1968, p. 393).

Le poete est dans le présent, il apprend lui alldsi semble maitriser I'art des
maitres-artistes du passé, en sachant bien quenkomaitrise jamais assez l'art
poétique. Il veut obtenir leur bénédiction, hériteur effort bouillonnant dans ses

chants : Qtp wudwh Yuhpp r}ph/p — hd wudwp tpgkph Yypw / Posez votre sceau

158 Qui [dans Convivio / Banquet, 1V, XVII] Dante diahe « esistono in questa vita due felicitadi, sedco
due diversi cammini, buono e ottimo, che @mé menano : I'una € la vita attiva, e I'altra tmtemplativa ;
la quale, avvegna che per I'attiva si prevegna,edetto €, a buona felicitade, ne mena [quellaetopliva]
ad ottima felicitade e beatitudine »

GALLETTI Franco. |l percorso de Dante nei tre mondi : le due.vie : éd. Orientamento—AlQibla, La
pagina del Venerdi, (it.). [en ligne]. Disponible s www.edizioniorien-tamento.it (consultée en 21
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immortel — sur mes chants inextinguibles(p» 394). Par ailleurs, cela sonne comme une
confession intime d’'un Tcharents qui était trésveoll percu par ses contemporains
comme quelqu’un d’insolite qui avait une haute apirde lui-méme.

La poésie— un lieu de confiance, de protection et de libemé&st-elle pas la

voie de la contemplation ?

D/ Devenir poétigue : la voie de la contemplation

Aprés la censure du recueil, Tcharents n’'a plysééention de construire I'avenir
de la nouvelle littérature prolétarienne. Il réAécsur le devenir de sa poétique
philosophique : un regard contemplatif sur le davieautement poétique. Il reconnait
la suprématie du mystere de la création, car étddéit méme pas a son auteur :
« szulmm/lm akq sh wwnwind, hiswbu np nnnkpt hd hwimnqt / O, hud sk
wuwunluwinud, pkl Ejunud o whw hd qpshg... / La mémoire ne vous appartient pas,
comme mes vers audacieux / Oh, ils ne m’appartignpas, méme si de ma plume ils
surgissent... » ((Euvres, 1V, 1968, p. 387).

Nous avons détaché ici quelques pensées qui nepasertbut a fait compatibles
avec la conception initiale duivre du chemiret qui annoncent la nature de sa poétique
du devenir: les traits de la poétique philosophigie Tcharents, l'influence de la
pensée goethéenne dans I'édition de 1934 et emfrapport de Tcharents avec ses

poétes, comme une réflexion autour du thémeoeéte et la cité

Poétique philosophique

La poétique de I'avenir de Tcharents est nosiakyi Elle évoque le souvenir de

ces jours lumineux de l'avenirdont il révait dans le passé. Cet attachement a la
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nostalgie représente pour lui tout ce qui est graant du passe. Ces souvenirs sont les
témoins de l'infini et de 'immortalité de I'esprit

La philosophie poétique de Tcharents est optingstemineuse. Dans un monde
ou tout meurt, disparait inévitablement, Tcharadseloppe l'idée suivan{€hant
dédié aux mortsEuvres, IV, 1968, p. 386-388)l n'y a que le souvenir qui vit, tel un
témoin. Le souvenir se construit, se travaille dangie de chaque homme. L'ceuvre
d’'une vie demeure et témoigne du passage termstohacun de nous. Ni la fin d’'une
vie physique ni le néant de la vie d’outre-tombealégerminent la fin de I'existence. Le
souvenirce conte précieyxait revivre I'étre dans les pensées des vivahtsdemeure
dans les cceurs des gens et emplit les coeurs addgmst» (Euvres, |V, 1968, p. 386)
C’est la perception du cycle de la vie du poét@&atht de surcroit marxiste. Si nous
admettons de partager, d’'une facon égalitairerdadynéant aprés la mort, alors, il faut
créer lebon souvenir, la nostalgie a travers nos actes eom@ges, en suscitant ainsi
I'amour et la reconnaissance des vivants. Les csweeneurent et font revivre leurs
auteurs comme le reflet de la lumiére des étoilesten, « calcinées depuis fort
longtemps » et par conséquentUnnulgan]n/Lh nipkdl pnln/p Ubnjuutpht, / B4
thw np iputg punuhown nt hunjhinguib, np ponty b jubpnd hhownwlh Ypul;...

/ L'oubli, donc, a tous les morts / Et la gloirertelle, car ils ont laissé dans la vie le feu
du souvenir !... Xp. 387).

Rien n'a changé dans sa définition du réle de kasjgoet celui du poete. Dans
'oubli du défunt, il glorifie 'ceuvre léguée comnilesaluait dans la mort du poete la
naissance d’un nouveau po@®omance sans amqur922, TCHARENTS A., 1983)n
mouvement perpétuel en spirale qui détermine laragprofonde de l'art poétique.
Chaque artiste un jour reconnait ouvertement ogilence la suprématie de la vie :
« 1] dhwuhwn kpghsttip, np Jupdnud thp, pk nnip kp / Utp Yyubupnid ninhubkp
hwppnid — kpp Jyuipt tp dkq wwomd ni hwppnid: / O, poétes crédules, qui
croyez étre les défricheurs / Des chemins dan® ¢ — quand la vie vous taillait et
défrichait. »(distique XV, Euvres, IV, 1968, p. 418).

Suite a la censure, Tcharents, bien que décu, &son devenir poétique, méme
si ce destin ne peut plus étre envisagé dansne®ed des trois périodes du temps : le
passé, le présent et I'avenir proche. La figurdedteur du futur éloigné, plutét de la

lectrice, y prend source, comme dans le poBlostalgiaou il imagine le futur comme
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un lieu idyllique avec « un fleuve lumineux, desisnas de marbre sur ses rives », ce
qui nous rappelle les lieux de ses poémes symésligivoquant la maison natale, la
patrie lointaine, tragique et perdue. Ce sontriess lumineusesle I'avenir que le
poéte a toujours cru irréelllusion et songd@Euvres, IV, 1968, p. 400Elles sont loin
ces rives de l'avenir, mais le poéte se sent réeosw car les jeunes filles qui se
proménent lisent et se racontent ses poemes taur ners le passé comme un réve du
repos en devenir. Méme si Tcharents se sent pigigEigeologie dominante, il croit a
la force de la poésie. Il a un lien inhérent epirngable avec sa poésie comme il I'a
avec sa patrie : Ruuh ju pjuntt Upwqus b pwih wolwphnid gt juu — /
YdJup phl gudwpkt Epplp wyniuputipp pn 9ohip tpgliph / Tant que le mont Aragats
existe et que tu es au monde/ Je ne vois guere qu’un jour se tarissent lescesule tes
chants limpides », (p. 404).

La partieArs poéticaressemble a un monologue dialoguant ou le poesselnen
bilan de son ceuvre : « garant des lumiéres de m@aotre (p. 399) ou « brille I'esprit
créateur et lumineux » (p. 403). Dans un préseesthgsié, il se sent le porteur, voire
le sauveur des valeurs. Il veut les transmettreg@mérations futures. Le court poéme
Tout ce qu'il a eu ton peupladis (Euvres, IV, 1968, p. 40&faduit I'engagement du
poéte face aux siécles a venir. Il inscrit sa ppdans la lignée des immortels. Il se fait
une promesse : devenir le témoin de son époqust €& engagement qui donnera la
force et la volonté de témoigner en poésie. Makpg siecle difficile,immortel et
indestructible, ou tout s’écroulgionument Euvres, 1V, 1968, p. 408j, a édifié son
propre monument. L'essence de cette poésie se miahe les profondeurs de son
siecle, et cette raison fondamentale Ilui donneéitimité de se réclamer poete
universel : «Cuyg huypkuhpp ngniu — pndwtiguy 1112111111/1’111]} tnuwy: / Mais la patrie
de mon esprit— fut la terre entiére. » (p. 409)e plus, il reconnait la force de sa parole

poétique, lorsqu’elle est nourrie de la connaissade la sagesse et de I'imagination.

L'inspiration goethéenne

Lorsque Tcharents travaille sur son recueil,tileli traduit beaucoup Goethe. Il

connait I'ceuvre de Goethe Dans la bibliotheque de Tcharents au Musée detlérai
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ture et de I'Art, on conserve les ceuvres de Goathdifférentes publications en allemand
et en russe, ou Tcharents a marqué plusieurs pagesde petits bouts de papier dans le
but de revenir a ces ceuvres, voire de les trackiife.

Tcharents adheére a la vision poétique goethéddaies son poémkla déessg®
Goethe apprécie davantage la visite nocturne Idegjination la fille la plusdésirée
de toutes les filles du cieCependant, il sait que Bagessest toujours présente avec
I' Espérancesapaisible amie Le trait contemplatif de la poétique de Tchar&wslue
sous le signe de cette trinité philosophique. Dar@emierroubai qui ouvre leLivre
de la Connaissanc€Euvres, IV, 1968, p. 416), la connaissance estbslisée a
travers I'image de la Chouette, I'oiseau favoril@esagesse, de la connaissance, de la
stratégie et de lintelligence de la déesse Minedeela mythologie romaine. La
symbolique de la Chouette a une signification palittre chez Goethe qui vient a son
tour de ces études de la philosophie de Hegela gHouette de Minerve ne prend son
envol qu’a la tombée de la nuit(Principes de la philosophie du drpit821).Tcharents

reprend cette image :

159U 2-h gpunwpwinid ywhywinid ki Ynpkh Epbpp gipdwibpki b ontubpb wwp-php
hpuwnwpulnipyniitkphg, gpuitg puquwuphy botpnid 2-p gpby £ pnph wwnwnhlubp, wy
unbndwgnpénipjniitbphtt tnphg winpunwntwint, phphiu twbkt pupquuibint tywnwlny:
Euvres, IV, 1968, p. 610.

160 \oir Euvres, 1V, 1968, p. 597. Voici le poemia déesséraduit par Gérard Nerval :

Laquelle doit-on désirer le plus entre toutes llssfdu ciel ? Je laisse a chacun son opinion is &
préférerai, moi, cette fille chérie de Dieu, étdlarment mobile et toujours nouvelle,iiagination.
Car il I'a douée de tous les caprices joyeux gsitait réservés a lui seul, et la folle déessedassi ses
délices.

Soit qu’elle aille, couronnée de roses, un scedréys a la main, errer dans les plaines fleudesymander
aux papillons, et, comme I'abeille, s’abreuver deée dans le calice des fleurs ; Soit qu’elle ,atbheit
échevelée et le regard sombre, s'agiter dans lets el’'entour des rochers, puis se montrer auxnhesn
teinte des couleurs du matin et du soir, changezoitene les regards de la lune.

Remercions tous notre pére du ciel, qui nous dgma compagne, a nous pauvres humains, cette belle,
cette impérissable amie !

Car il I'a unie a nous seuls par des nceuds diéhdli a ordonné d'étre notre épouse fidele danpila
comme dans la peine, et de ne nous quitter jamais.

Toutes les autres misérables especes qui habi#etterre vivante et féconde errent au hasardcleant
leur nourriture au travers des plaisirs grossiedes douleurs améres d’'une existence bornéepgi@® sans
cesse sous le joug du besoin.

Mais nous, il nous a accordé sa fille bien-aimééjouissons-nous ! et traitons-la comme une makres
chérie; qu’elle occupe la place de la dame de iaaona

Et quela sagessecette vieille maratre, se garde bien de I'offense

Je connais sa sceur aussi : moins jeune, plus pellest ma paisible amie. Oh ! puisse-t-ellearegis me
quitter avant que ma vie ne s'éteigne, celle qtisfi longtemps mon bonheur et ma consolation :
I'Espérance!
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Uyuytu' wyu niy dwdht Ejwy b dninkgun] pn ngnil/ Puwgnipjub, Yopnyypubph
qhopuyhtt widwh pni. — / U, ghin hswhu wibbwnbu Puwunn 10b b wgl
wubk] —/Qhokpny k Gjunid npup wyn pegniup hdwuwnniu: (Euvres, 1V, 1968, p. 409)

Ainsi, a cette heure tardive, elle vint et s’apw@ale ton esprit / Limmortelle chouette
nocturne de la connaissance et de la mesure/:Ah, comme I'a déja dit jadis ce Sage
clairvoyant —/ Cet oiseau sage ne chasse qustla n

L’homme ne voit que la surface de I'immensité desnaissances. Sauf I'esprit,
le feu éternelperpétue méme si I'obscurité s’étend, écrit TahasreD’apres lui, il faut
chercher la grandeur de la poésie dans son unemnson époqu@oubai V,Euvres, 1V,
1968, p. 41Q) Cet esprit brille, car il braléroubai VII, Euvres, IV, 1968, p. 411)
Tcharents est sdr que le temps ressemble lGoualier et a unearmure L'esprit reste
libre et traverse son époque. La mission du pamisiste a comprendre le passé,
forger, cibler le présent pour traverser et dentedaes I'avenir. Cependant, cette force
de I'esprit « profond et immense comme une minpuisable », a la fois grandissante
et effroyable, présage la tombée de la maihs portesur sa vie sans repos : une
métaphore saisissante pour décrire I'impossibdi#échanger quoi que ce soit dans la
vie au présentroubai XI IV, (Euvres, IV, 1968, p. 412).

La pensée, incommensurable et invisible est emsoimcontrélable. Or, le poete
doit saisir et contenir leumul (roubai Xlll, p. 412)de son esprit au moment de la
récolte de ses chants. Il compare l'arrivée desgenavec celle de ses maitresses, les

Muses :

Upwip quihu ki thown (nin, yunwhwpwp m widntly. / 6 n's vh junh sh qu-
1hu, Epp mupwdwd tu Jubsnid. / Uhpnihhtbpt B wynwbu wygh quihu dkq hw-
Swh — / Utwlpuluy, hyybu Juys, np pnskny b pjuwbdnid: — (roubai XIV,
(Euvres, IV, 1968, p. 412).

Elles viennent toujours en silence, désirables, haeard : / Et aucune pensée ne vient,
lorsque tu n'appelles pas a I'heure : / Ce sonaleantes qui nous rendent souvent visite
ainsi— / Surprenantes, comme |'étincelle qui brale darsviol.

Le lien direct entre I'époque et I'art a toujod® I'un des thémes préférés de
Tcharents. L'artiste d’apres lui ne peut restééealrt, il est impliqué, qu'il le veuille ou
non dans les événements de son pays et donc du emordnipp kp
wpybuwng, sptwn, — puyg — uUbkp gupmd hwpluynp Ep / H/Z pt upuh

puponipinily, wy] — ngnt llnpn/q nL wuwypwp:— / Ton art était fin, magnifigue;— mais
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— dans notre siecle il fallait / Non pas la tendeeds cceur, mais- un désir et une lutte
de I'esprit.— » (distique IV, CEuvres, IV, 1968, p. 416).

Dans certains distiques, Tcharents aborde le thémdéen entre le passé, le
présent et I'avenir comme un objectif de méditaponr ses réflexions sur I'existence,
le bien et le mal, I'amour et la haine, etc. En ra@emps, il continue a employer le
procédé d’identification et d’interpellation a kcherche de &utre qui n’est plus dans

le présent ni dans le futur proche.

Le poete et la cité

Le lien générationnel que Tcharents met au cetdgreon recueil explique cette
multitude de relations intertextuelles qu'il enieet avec les poétes de tous les temps et
de tous horizons. Il met surtout I'accent sur latien que le poete a avec la cité.

L'une de ses réflexions, décelée dans le recoeiicerne le caractére éternel de
I'art, en I'occurrence de la poésie et la « gratw de la cité envers le poete. Peu
nombreux sont les poetes qui de leur vivant ontnaota vraie gloire et la
reconnaissance de la cité. Pour Tcharents, le puétde, indépendamment de son
statut de citoyen, les honneurs de la société. Daseslettre datée du 20 mars 1922
(CEuvres, VI, 1967, p. 384-388) s’indigne de l'indifférence des hommes polites en
place vis-a-vis des poétes de différents bordgigoés. Terian meurt en 1920, sous le
régime dachnak et comme poéete bolchevik n’est pasré, et de méme pour le poéte
dachnak Garnik Kalachian qui meurt sous le régimieHgvik en novembre 1921. Or,
Tcharents les voit fraternisant dans « l'autre-ngonds’il existe et il sait qu'ils
souffraient tous les deux pourNdaison communda patrie. «.. tuez le citoyen, mais
n'oubliez pas le poéte. Le citoyen existe aujound’he poéte est pour toujours. Vous
pouvez tuer le citoyen, mais le poeteau grand jamais ! [...] ... S'’il est un vrai poéte e
non un « citoyen-rimeur », méme s’il semble dangeidu point de vue du moment ; il est

utile sous le signe de I'éternité»'!

161 .. uyubbkp puwnupugnil, puyg Uh Unpwbwp ynbwnp: Lunupught wyuop k, ynkwnp — vhow:
Punupwignilt jupnny bp uwubl), ynkwnhtt — n's kppbp: [..] ... pbk Gw huwlwb wnbn kb ny
« hwbiquowp punupwgh », nppuitt b Junwiqunp pyw opdu nbkuwltnhg oquuuljwp E «rmox
3HaKoM BeuHoctu... » ((Euvres, VI, 1967, p. 386)
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Les beitsD et E mettent & I'honneur la poésie de Ferdowsi. Sonrames
Shahnamelgui est depuis des siécles une source d’inspiraide témoignage d’une
civilisation n’a pas donné de gloire au poéte damgie terrestre : Quljkqost) k pw-
qmud pwhbph pn swhhpwluwl ewlipp, Shpyniuh, / Puyg sknu'y Uh pwh, np nuljk-
qostp pn woquwljut Yjupp, fbhpr}muh/: — / Ton effort royal a doré plusieurs rois,
0, Ferdowsi, / Mais il n’y eut aucun roi pour dotarvie sans secours, 0, Ferdowsi.»
(beit D, CEuvres, IV, 1968, p. 425Pu encore : &whupwhbph wppwuwupubkph
gnjuuwiipp popp / 2nuljiqostg n /2 pn dwhp jubn4, n /2 pn Yywlpp npp: / L'éloge
vif des campagnes des Grands rois / N'orna ni @adt@rphelin, ni ta mort de misérable.
(beit E, p. 425)

L'invocation des poétes du passé proche et loirtaioffre la possibilité de dire
ses verités, comme une reprise des pensees deks gpae 'on ne met pas en cause. |
interpelle Dante, Homere, Alexandre Pouchkine pgauligner I'indépendance de la
littérature de la vie politique comme un préalagdsentiel de la grandeur de 'ceuvre
littéraire : «N'{ hwb&wplbp Jhphwph, — ’}m/hp, Zm[hpn/u, U.thum/hr}p, — /
thph Ep wpnunt Epkidu, — Z\h/ph kb hnibdpp Junu: — / O, grands génies-
Dante, Homeére, Alexandre; / A vous était le champ hie#- et & vous sera la moisson de
demain '— » (distique XXXII, Euvres, 1V, 1968, p. 421).

Les beits sont construits sur le schéma argumentatif deethasithese pour
aboutir a une interrogation rhétorique ou a unérmafition comme un moyen de
convaincre. Tcharents choisit comme interlocuteles poétes d’Orient : Hafez,
Khayyam, Ferdowsi, Sayat-Nova. Par exemple, le Beépporte indirectement l'idée
de Hafez sur 'éphémére du passage terrestre dmiite et des choses. Tcharents se
demande pourquoi Hafez a tant aimé la femme ebé&sip en sachant que tout est
passager : @ni wuwghp hnn nuniwb swh nt inpup, Zwdh'q, — / busn™ by nmo
Yht uhpkghp, nwig nt pnipwp, Zwbh /q: — [ Hafez, tu dis : ils iront a la poussiere,
shah comme servant- / Alors pourquoi aimas-tu femme, couleur et forrhilafez ? »
(Euvres, IV, 1968, p. 425Pe la méme facon, Tcharents reprend la penséeueota
Khayyam sur I'éphémere et reformule une interrayatsur I'essence méme de la

poesie de Khayyam« Yjuuph hdwuwnp ghtnt kg nt gwth dkg nni thnpkghp, —
| Puyg, n/q fuwjud, Yhtth nt ghtihtt pymjhwith Uk’ nnu thinnpkghp: — / Le sens de
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la vie tu cherchas dans le vin et dans I'ame/ Mais dans la poussiére cherchas-tu le vin
et la femme, 0, Khayyam-=2 »

Tcharents n'oublie pas Sayat-Nova. Il lui dédiastitueits. Il expose la nature de
la poésie de Sayat-Nova— I'’Amour inaccessible :«unupy tnuy qup nt
qunpup, Unju /p-Lm{ul, — / Puyyg snilikgw p jup m pwppuipe, Uul]ul/p-bmhu: —
| Ta parole fut or et brillance, Sayat-Nov&, / Mais tu n'eus pas de Bien-aimée ni de
douceur, Sayat-Nova. » (beit VI, CEuvres, 1V, 1968}26).

Les trois quatrains dédiés a Toumanian montrawtntiration du poete vis-a-vis
de son ainé. Tcharents connait les difficultés’al¢ ¢t du langage poétique ou tout
style poétique se construit et devient reconnaissparmi tant d’autres. Il apprécie
Toumanian. Méme durant ses années gauchistes dkpft il a reconnu la grandeur
de la poésie de Toumanian, car Toumanian avaiéfsog propre style, en puisant dans
les richesses populaires L« Uks tp hnrln/q, ulp]mim/q: — / Updwinbk'p mbkp
tw hnnnud: — / Il était grand par la terre, par le sang-!/ Il avait des racines dans la
terre. » (p. 433)

Les quatrains, dédiés a Vladimir Maiakovski etiaddk Medzarents, révelent en
quelques lignes le trait axial de la pensée poétgue Tcharents apprécie tant chez les
deux poetes. C’est la force et la suprématie gmésie vis-a-vis de son époque et des
évenements historiques. La voix de la flite de Meelzts émeut et ne s’arréte pas
malgré le sang versé et les désastres. De la ma@guoge,fdans le quatrain intitllé M.,
Tcharents écarte la thése qu’encore aujourd’hue cdlla poésie de Maiakovski, a
savoir réduire cette poésie a la poésie de réwmlytiolétarienne. Tcharents dit ceci :

‘Lw uhpnid Ep dbnunn punuptbph witungp / 6 quubpubp quphnip b hnungnit
kpqbp: — / Lu — wuypupnn dupnh’l; — Yw kgl iy E, / Ap dnwy dwhny w
hwdhwjwt htppkg:

Il aimait la fievre des villes mourantes / Et demges effrayantes et des chants puissants
— / Lui — un combattant 2- C’est une légende, / Qu'avec sa mort obscureriéflata a
jamais. (Euvres, 1V, 1968, p. 438)

Tcharents écrit un long poéfigsur le poete allemand Heinrich Heine o il trace

des liens de ressemblances entre leur biographéeieépoque. La vie et la poésie de

162 | e poéme Heinrich Heine est composé de 112 vers répartis en quatrainssyliefaiques et
décasyllabiques, sauf le vers 76 — pentasyllabi@tevres, |1V, 1968, p. 451-455).
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Heine, son ainé d'un siecle, fascinent Tcharer$s.sdnt tous les deux patriotes,
admirateurs de combattants des libertés. Pour Héespérance viendrait du grand
soulévement libérateur de 1813-1815, et Tcharenis& la révolution d’octobre. Tous

les deux chantent lI'amour et la nostalgie. En poéts admirent la philosophie

poétique de Goethe et la philosophie marxiste.aSiélolution pour Heine est en

dehors de son Allemagne (1830), pour Tcharentsgvalution doit sauver sa patrie.

Tous deux travaillent dans le domaine de l'éditi@écu de la société apres la
révolution de 1848, Heine cherche le chemin quierg@mieu, comme Tcharents, sous
le régime totalitaire qui dévore les enfants deéholution, seul et isolé, cherche le
chemin dede profundismenant vers les Muses : comftenfant prodiguepour Heine

et le retour dwsoleil ancien comme Lazare levé de sa motr Tcharents.

En conclusion, leLivre du chemindevient le miroir mystérieux qui montre
I'envers de la réalité soviétique. Tcharents comtede controle politique et littéraire
pour parler en poésie. Lisolement imposé le gudéientdt sur les voies du
témoignage, ce qui en somme n’est pas nouveausdapsésie— la parole du témoin

historique.
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Chapitre 4

Témoignage historique en poésie

Ce siecle est a la barre et je suis son témain.
\6ctHugo,L’Année terrible

Une ceuvre littéraire de témoignage reflete lesénvents de la vie selon la
perception de son auteur qui est souvent le témmitaire. Le témoin historique narre
les faits de son époque du point de vue persorinpbe conséquent, son témoignage
est subjectif. Cette subjectivité apporte un éafger singulier a la réception des faits
historiques : « .la vérité historique se situe au moins autant dé dé I'expérience des
individus engagés dans ces drames. [...] leur récitt [...] dans un style personnel, est
ainsi doublement singulies!®3

Le témoignage en art, en l'occurrence en poéstantentionnel tout en restant le
fruit des circonstances de son époquela<société existe avant I'ceuvre, parce que
I'écrivain est conditionné par elle, la refleteeXprime, cherche a la transformer ; elle
existe dans I'ceuvre, ou l'on retrouve sa tracesatdescription, parce qu'il y a une
sociologie de la lecture, du public, qui, lui auskiit étre la littérature, des études
statistiques a la théorie de la réceptioii?

Etre témoin d’actes abjects change et marque aigalexistence de quelqu’un
comme c'est le cas pour des personnes qui ont ctamyerversités des régimes
politiques antidémocratiques, des génocides, degp€ade concentration et autres.
Parfois, aprés des années de silence, les an@ersns oculaires des événements

tragiques reprennent la parole.

163 DOLONG RenaudQu'est-ce gu’un témoin historique@isponible sur : www.voxpoetica.org/t/grticles
/dulong.html (Consultee le 16 juin 2011).
164 TADIE Jean-YveslLa critique littéraire au XXsiecle éd. Pocket, 2005, p. 155.
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Tcharents pouvait-il se taire ? Comment un intéliel comme lui, engagé dans le
passé comme au présent supporterait-il les ingstautour de lui ? Avait-il d’autres
moyens d’expression que la poésie ? Quels somaitsset les événements qui forment

les axes de son témoignage historique en poésie ?

L'absence de liberté d'expression et des moyerppdisition d’'un régime
pluripartite rétrécissent le champ d’action du poéia poésie comme haut lieu de la
Parole donnéest son arme de combat de toujours. Il vit, veinevit en poésie comme
en un haut lieu de témoignage et de spiritualigiteCparole poétique ouvre les portes
de sortie de son isolement imposé par les poulitiggires. Pour un esprit combattant
comme Tcharents, il était difficile et inadmissilie se taire.

Dés 1935, aprés la controverse autour de la @ildic duLivre du cheminles
ceuvres de Tcharents ne seront plus publiées jusG9®4, 'année de sa réhabilitation.
Tout au plus quelques articles ou poemes serontégutlans les journaux tels que
I’ Arménie soviétiguéXorhrdayin Hayastanet le Journal littéraire (Grakan t'ért) —
journal officiel de I'Union des écrivains arméniepsc.

Par conséquent, les textes écrits entre 1935 & $BAt des inédits, publiés
régulierement aprés 1954. Cela représente un krd&aecherche et de déchiffrement
qui dure encore aujourd’hui.

Pour avancer dans le développement de I'argumentde ma réflexion sur le
témoignage en poésie, j'ai analysé certains tedtesorpus de ses trois derniéres
années en deux chapitres, en optant pour deuxsligiude : dans ce chapitre, le
témoignage des méfaits du pouvoir politique en jgo€emme une mission, un
processus libérateur, de résistance et dans leteh&pla poétique intimiste comme un
lieu du repos et de la sérénité retrouvée.

Ici, il sS’agira d’observer, a travers I'analyse aitains textes du corpus, le regard
de Tcharents, porté au revirement politigue et arcissement du régime stalinien,
ainsi gu’a la politique culturelle favorisant létdirature prolétarienne au détriment des
littératures nationales. J'ai donc distingué tpites de témoignage historique :

- la dénonciation des méfaits du régime totalitdeeStaline,

- I'interdiction de parler du génocide de 1915,
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- un témoignage profondément spirituel d’'un postdsi.

A/ La critique du stalinisme a travers la poésie decharents

Les ennuis de Tcharents, suite a son enlisemditijpe et a la politisation de sa
demande de quitter 'Union des écrivains armén@ang935, ne font que renforcer son
sentiment d’étre incompri®es 1935, Tcharents parle au passé de ses relati@aes
ses confréres, appréciés par le pouvoir politiquetout ceux qui piétinerda parole
antique I'enseignement d’autrefois. Cependant, pour gatéa famille et demeurer
vivant, il reconnait ses « fautes » comme tanttdésuet demande a étre réintégré dans
I'Union des écrivains arméniens, en mars 1935.

Mais la machine étatique totalitaire ne I'oublieg Staline lui-méme s’intéresse
a la vie de Tcharents, en décembre 1935.Tcharenis des quelgues mois de répit
avant les proces d’Erevan, mais la chute est iaBht Il dissimule et cherche des
compromis, mais la vraie poésie est faite du subktnd’un brin de naiveté... En 1933,

I Intermeédd’avait déja trahi.

L'essoufflement de la commande sociale idéologique

Tcharents trés actif dans sa vie d’homme et dg/@it vit mal son isolement et
I'abandon du poste de rédacteur en chef aux éditil@iPetHrat Cette mise a I'écart
scelle le début d’'une vie d’homme en sursis qubaealise par ailleurs dans I'Union
soviétiqgue de Staline. Il écrit avec I'envie de yrer son attachement au pays et son
action poétique pour les valeurs littéraires sdbrvision léniniste des littératures

nationales. Certes, I'enthousiasme du poete réwvoludire n'y est plus, mais il veut
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prouver, expliquer son innocence. Il exprime damgains textes son amertume et il
s’'impose le devoir de pointer les choses qui né pas et qui plus est, de les déclamer.

En 1935 et en 1936, il écrit deux poémes sur leiétieation de deux
républiques transcaucasiennesl’Azerbaidjan et la Géorgie. En 1935, I'Azerbaidja
féte le quinziéme anniversaire de sa soviétisatibicharents a fait partie de la
délégation arménienne et a tenu un discours aweitahs comité populaire a Bakou.
Dans le poémeA I'Azerbaidjan soviétique— publié dans le journalArménie
soviétique n°300 du 30 décembre 198BCHARENTS A., 1983, p. 22} il adresse
son salutfraternel aupeuple fraternelqui a eu le méme parcours difficile que
'Arménie : les méfaits du tsarisme, la pauvretéaigmaprés la soviétisation, la
reconstruction dans I'harmonie avec les voisinseele vocabulaire du poer@ant
cordial a la Géorgie fraternellepublié dans Arménie soviétiquen® 46 du 25 février
1936 sur la soviétisation de la Géorgie traduitngualui 'amitié des deux peuples,
venue du fond des siécles. Les huit quatrainsaetitales périodes historiques ou les
deux peuples ont partagé le méme sort : diversesions, des guerres, des réves de
liberté, la révolution d’Octobre comme un sauvear, construction d’'un monde
nouveau, le léninisme et la « main d’acier du Zaigt qui nous méne sur la voie de
Lénine »TCHARENTS A., 1983, p. 23)

Durant la soirée cérémoniale dédiée au quinziamesarsaire de la soviétisation
de I'Arménie orientale, Tcharents lit le poenquinze ans(Swulihhiig wnwpp,
Tasnhing tari,composé de 138 vers répartis en 23 sixal®HARENTS A., 1983, p.
16-21) Les quinze premiéres années de soviétisationastimbnneur. Les derniers vers
des sixains se terminent pauinze annéegtasnhig tar) ou du siecle léniniste
(Iéninyan dar). Concession aux regles du genre, Tcharents deypeéme par un trait
d’union entre le passé triste et le présent lumirdel I’époque léniniste au moyen de
'image d’'une marche allant des amertumes et deffraoces du passé versdecle
léninien L'Arménie est honorée. Il se rappelle les indooips en trois langues
d’Elam'®® pour insister sur la dimension historique desineg de son peuple. Il
revient a la Catastrophe et a ses conséquencestreéésas— un paysdélaissécomme

un corps a mi-morpar ces propres maitres et a la révolution qui décide la suite du

165 Dans linscription trilingue (émalite, akkadienwé¢ux perse) de Béhistoun, en 522 av. J.-C., korégne
du roi Darius §" est mentionné pour la premiére fois dans les ssuhistoriques le nom de I'’Arménie :
Armina.
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sort du pays : « Quand fulmina 'année de sal(sers 25-30, TCHARENTS A., 1983,
p. 17)

Le caractére internationaliste de la révolutioalg@arienne n’est pas oublié. Ce
qui paraissaitllusion est devenu réalité grace a la révolutibiiAgménie construit sa
vraie voiedepuis quinze ans. Rappelons que la propagandétigae ne perdait pas
I'occasion pour vanter les acquis culturels desibbéques, comme I'enseignement en
langue nationale, la liberté dans certaines mesigatveloppement de I'art national,
etc. La petite Arménie est introduite dans la |diés classes, lorsque la nouvelle classe
« a deétruit ce qui paraissait indestructible » $v81-66). Il présente la nature de cet
Etat soviétique prévu par Lénine : une société stasses dont le but est de « détruire
la prison de la terre entiere » afin de sauvegdedpérennité dsiecle de Léninévers
70-72, TCHARENTS A., 1983, p. 18).

Et I’Arménie soviétique, de plus en plus hardidogte, comme une composante
de cette société, vit sa nouvelle vie et conssuait propre avenir (vers 73-74 et 119-
120). Il n'oublie pas les améliorations socialeasdia vie quotidienne : I'électricité et
les grands immeubles ont remplacé la lampe a péttdles maisonnettes. Le pays est
devenuméconnaissableOr, au milieu de ce bonheur en chantier, darsxken 17, le
poéete parle d’'une fagcon inattendue d’'un peuplesgtipris dans le concert de la grande
famille soviétique, mais qui a porté en ludiacilité pitoyable L’harmonie anaphorique
est déréglée. Le sixain se termine jpaalculables années, anhasiv ta&ti fait vaciller

toute I'architecture du poéme glorifiant le régidepuis quinze ans :

O, owwnn wnwyt) nduh npuihg / B4 tnlth tp hwqupuuywwnhl — / Ln ntdpp ho-
ph, Ukopp Ynpwtthuw, / Gplpl dnpuinipjut hbnpp fwjunhy, / €n judpp phl-
Juwsd, pwpdws, wuhwphp / 6y whwpklws wuhwohy wwph... (vers 97-102,
TCHARENTS A., 1983, p. 19).

Oh, plus cruel que cela / Et mille fois pldégodtant était— / Ton visage vilain, ton dos
courbé, / Sur ton front 'empreinte de servage abtio sillon, / Ta volonté cassée,
retirée, décousue / Et terrorisée d’'incalculablesias...

Ces quinze annees de soviétisation sont-ellesisasl dansesincalculables
annees ?

Tcharents, l'intellectuel, parle de I'état pitoyabdes intellectuels et de leur
docilité vis-a-vis du pouvoir alors que la misside tout intellectuel consiste en sa

capacité de critiquer librement. Dans une lettrenaeembre-décembre 1935, adressée
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a Karen Mikaélian, intellectuel et traducteur vivaéd Moscou, concernant les
préparations et les invitations de la cérémoniéciit : «...la partie de l'intelligentsia
arménienne, qui historiguement est soi-disanhijue PONT entre notre passé et le
présent, bien qu’il semble- étrevacillant ce pont, ayant égarée l'identité, pitoyable et
sans volonté... Quoi gu’il en soit : jaiméme osé I'écrire dans le poeme dédié a notre
quinziéme anniversaire ou il est question de lalliale I'esprit du peuple arménien
comme le mal le plus difficile & vaincre- Qui doit comprendre— I'aura compris»*

Le poéme se termine sur une note optimiste : Ibabydu poéte est de voir son
peuple renforcé, fort, courageux, car il fait padu monde en chantier. L Arménie doit
étre de tous les combats & venirZuw]unn] wijptwhin uygtym] hbemb / Guwg-
Jwd wojuwnphht pn htpnuwjub, / Thuwuwt juiquus whwywpn ghppbpnd, /
Avec une confiance inébranlable regardant lointtaéhé a ton monde héroique, / Debout
fermement sur des positions victorieuses. » (v88s135, TCHARENTS A., 1983, p. 21).

Or, la conscience du poéte-intellectuel n’est pasquille. Le constat est amer.
La colére devient le premier sentiment de ses t@mages ouvertement contre le
systéme totalitaire. Le sentiment d’étre trompéupasysteme qui se voulait comme un
« drapeau étincelant, un précepte et serment saetéour sa réalisation on a fait
« don du sang », ainsi que les combales bronze et le feet les sacrifices du pays et
de sa poésie Hélicon du chant nairignpour obtenir a la place un faux bouclier. I
constate avec amertume sa déceptiofneipgnid £ whw dkq ghbtpudptt wyu
n1p — / Pubwuwntinsh nnplpgu wyu wupwuhp / Ce dithyrambe tardif vous déplore ici
— / Cette élégie immaculée du poete » (TCHARENTSLA83, p. 185).

Se taire est difficile. 1l écrit. En 1935, sa igiite des méfaits du pouvoir centra-
lisé prend un tournant irréversible. L'évolutionsdévénements tragiques en Union
soviétique est perceptible dans ses textes suin&tdPar ailleurs, les répressions

staliniennes en Arménie alimentent la constructlendeux autres axes de ses themes

166 .. huy dnwnpuuimipjut wyh dwup, npp yundwwinpth hppt pt dhul SUUNRCQL |
dbp wugyuh B ubpyugh dheby, uwwluyl, huswhu tphiumd B — Gphpnih E wgy Judnipep,
huptunipinitp Ynpgpws, ubnd nt waljud... Pugkik. wyu vwuht bu hwdwpdwlyt) B gpbk] wiqud
Ukp 15wdjulht tdhpjws pwtiuntndnipiut ke, nip unuynid £ hwy dnnnynpnh ngnt jubindnipju
dwuht' hpplit wdktwngdjup hunpuwhwpbih swphph dwuhb: — Zwuugnnp hwulugu 'y:
CEuvres, VI, p. 448.
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de témoignage : I'évolution du concept Bays Nairidans le systeme totalitaire et les

réflexions sur sa situation de poete-témoin désaméhmais clairvoyant.

La figure de Staline : l'avers et le revers

Les écrits panégyriques sur les guides de lidfielcommuniste comme Marx,
Engels, Lénine et surtout Staline sont un passhtigéoen Union soviétique. La figure
de Staline aura deux faces opposées, discordaamesslal littérature soviétique sous le
régime stalinien : la face affichée, adulée dandittérature officielle et la face
dissimulée, bannie par les gardiens du templedite soviétique, mais décrite par les
écrivains, restés fidéles a la promesse socialdésqavaient faite en leur ame et leur
conscience « Tiens vis-a-vis des autres ce que tu t'es prani®i seul. La est ton
contrat.»®’pour le redire avec René Char.

Comment la figure de Staline est-elle percue eesgmtée dans la
littérature soviétique officielle et dans les teiterdits ? Quelles sont les raisons de la
discordance dans le contenu de ses textes suneSeal

Ici, il sera question d’'une étude, répartie emstegquences suivantes : le poeme
Staline (1939) de Nairi Zarian, comme un exemple représiérde Staline dans la
littérature officielle, puis, & 'opposé,Hpigrammed’Ossip Mandelstam, interdit&®
écrite en 1933 et enfin, la présentation des ted¢e$charents en comparant certains

éléments de ses textes avec ceux du poeme de Mtrdel

167 CHAR RenéFeuillets d’Hypnoséd. Gallimard, 1946, p. 70.
168 || faut attendre les années post-staliniennes poerleSamizdatdés les années 50, publie la littérature
non officielle, surtout dissidente.
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Le poéme panégyriqueStalinede Nairi Zarian

Le poémeStaling®® de Nairi Zarian (1900-1967) est un exemple de diélae
Staline typique des années 30 et 40. Ce poemeutant@tre épique est une réponse
aux directives idéologiques. Le début du poemeiestmise en situation de ses propos
extrémement louangeux vis-a-vis de Staline : leshéonnus des ceuvres épiques
Achille de Homeére, Rostom de Ferdowsi. Ces hérosc deur gloire vaine ne
représentent pas grand-chose face a la grandeDirigeant Pour lui, lesoleil arrive
avec Marx, Engels, Lénine et surtout avec ®uxde d’Acier... grand et limpide »Naliri
Zarian propose d’emblée ugeaternitépar analogie avec la Trinité de la croyance
chrétienne: @h" puwdwph shpwihwdwne hnphqnunud wwwndnipjub / Qkp
hwudwph wpkquuyht snppopynipgniip whunw: / N'assombrira point sur I'’horizon
empourpré de I'histoire / La quaternité titanesqadgire de votre génie. »

Pour un poéte qui a entierement accepté la decstalinienne, en tout cas dans
ces écrits, et qui se considéere athée comme I'dgiggsteme soviétique, l'utilisation
des références religieuses est plutdét une démdnpstrde ses connaissances civilisa-
tionnelles ou historiques. De plus, selon les tradls des chants orientaux qui,
d’ailleurs, fleurissent de long en large dans teuts républiques et dans chaque
kichlak pour glorifier Staline en dialectes accessiblesoas, Zarian annonce la
responsabilité qui lui incombe, a savaihanter le géniede Staline. Il met a
contribution Homere et Ferdowsi qui n‘auraient gas rendre cette grandeur :
« zZuqup Znukp nt Shpgniuh untku gphs nt ptwp, / M Epglny skt uygunh Qtp
Ubdnipiniut wuhuwp: / Mille Homére et Ferdowsi prendront plume et lyreEt
n’épuiseront point en chantant Votre incroyablengeaur. »

L'avenir, I'immortalité de laguaternitésont assurés par de nouveaux poetes. Au
cours des siécles a venir, on dressera des monsidaeaatgloire. Mais en attendant, lui-
méme, un poéte comme un soldat, partant a la guersourire aux lévres, le coeur
joyeux : «bulj tu, qhtynpy pwbnwywn, huy (uhyuwt pubwuntns, / Ahipnud B
plq dnnnypphu Epupunnwuwyupun uhpunp Uks: / Et moi, ton soldat joyeux, poéte

arménien, léniniste, / Je t'apporte le grand coeundn peuple reconnaissant. »

169 Dans I'Annexe 3. Disponible sur : http://natiodala.am/articles.php?id=98 (consultée en septembre
2012).
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Une valse d'épithétes et de mots glorifiants exmiges raisons de cette
reconnaissance populaire par la bouche du poétpeuple de ce poete était autrefois
au bord du gouffre et son salut est arrivé avesntedes pas qui résonne de I'Octobre
libérateur, et alors, Staline avec Lénine sontvasriau chevet du moribond, et le pays
« s'allia & 'armée en campagne mondiale du comamaei». Le coup d’Etat orchestré
par Lénine ouvre la voie de la révolution permaeeni finira quelques années plus
tard par la mise a mort du trotskisme. Nairi Zagantinue sa narration. La mort de
Lénine fait arréter de battre un instant le cceufldstoire, mais Staline est la et il
dirige le pays, puissant par la lumiére de sesqu&skeursers I'avenir radieux Nairi
Zarian reste tout de méme dans son réle de pogténan, il ne s’aventure pas trop
loin. Il reste le poeteles montagnes en fleurs de ma sublime Armériepgnid tu
ptq, Uts Unuhly, gn't hwpuquun wdkupht, / It dwupguyhtt Eppwlnipjut
Lupunuwpuy bt nt yuppht: / Je te chante, Grand Staline, toi, proche de totlisi —
forgeron et architecte du bonheur humainNairi Zarian voit la lumiére de la
construction de cette nouvelle société et exprimgoge lorsqu’il est témoin de la
montée d’'une nouvelle génération fidéle au Dirigean

En somme, c’est la description épique de la figdee Staline comme le
concepteur et le constructedr « forgeron et architecte du bonheur humaia->de la
société soviétique, duouveau mondeet le gardien de la fabrication de 'homme
nouveau. |l faut dire que Tcharents aura beauceumal a le faire. On verra que chez
Tcharents les éloges ne sont pas convaincanssirinent faux.

Une génération bien a ta@iouligne cette obéissance aveugle, cet assupetiess
qui sont pour Tcharents a la racine de cet étatyaile du peuple. Nairi Zarian
accomplit le travail défini par le Parti, a savdgr travail sur soi que le pouvoir
politique propose et attend des écrivains une @pation et un engagement a travers
leurs ceuvres pour éduquer des générations a \enisubjectivité de Nairi Zarian
respecte les tonalités de la vision du milieu paHittéraire ou la figure de Staline
incarne le héros démesurément positif. Nairi Zagatil honnéte vis-a-vis de lui-
méme ? Il est impossible de l'affirmer. En revancles poémes de Tcharents sur
Lénine, par exemple, sont convaincants, indépendarhae leur fond idéologique, ce
qui est difficile de dire a propos de ses textagggriques sur Staline, et encore moins
de la parole tranchante de Mandelstam.
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L’ Epigrammesur Staline d’Ossip Mandelstam

Le poete Ossip Mandelstam (1891-1938) a payé phar son épigramme adres-
sée a Staline. Il la compose en automne 1933. Mstade n'a jamais accepté le pou-
voir de la commande sociale idéologique. Il a sterehors de la construction d’'une
sociéeteé artificielle ou les libertés élémentaires/’ohdividu n’étaient pas respectées. Il

critique séverement la politique de Staline etaféd’assujettissement de son milieu

pusillanime.

MBEI 5KHBEM, 07 COO0IO HE Yys CTPaHbI, Nous vivons sans sentir sous nos piedays,p
Hamm peun 3a necsath maroB He CIBIILHBI, Nos paroles a dix pas ne sont pas audibles,

A T7e XBaTHT Ha MOJPA3rOBOPIIA, Quand il en suffit pour un desnitretien,

TaMm npUNOMHAT KpPEeMIIEBCKOTO roplia. L&, on se rappelle le montagnard du Kirem

Ero Toncthie manbibl, KaK YSpPBH, KUPHEHI, Ses gros doigts sont gras comme des vers,

A c1oBa, KaK My/loBbI€ THPH, BEPHBI, Et ses mots comme des quintaux [sais.
Tapakanbu cMeroTcs ycuia, Ses moustaches nargeemime des cafards,

U cHSIOT €ro TOJICHMINA. Et ses botteitidont.

A BOKpYT HEro cOpoJI TOHKOIIEUX BOXKJICH, Une bande de chefs au coledo@irne autour de lui,
OH urpaer yciayramu HoyJoiei. Il joue avec les services desidsmmmes.

KTO CBUCTHT, KTO MSYYHT, KTO XHBIYET, L'un siffle, I'autre miaule, un e gémit,

OH ojiMH UL 6abaYuT U THIYET. Il n'y a que lui qui désignepemit.

Kak 1moaKoBEl, KyeT 3a yKa3oM yKas — Or, de décret en décret, comme desiféosge —
Komy B 1max, KoMy B 1106, KoMy B 6poBb, KoMy B Ima3. A qui au ventre, au front, a qui a I'ceil, au sgiur
Yro HM Ka3Hb y HEr0 — TO MaJIMHA Ce qui n'est pae exécution pour lui — est une féte
U mmmpokas rpyap 0CeTHHA. Et elle est étea la poitrine de I'Osséte.

L'élément descriptif des origines de Stalim®ontagnardet l'indice spatialdu
Kremlin, haut lieu de pouvoir du passé de la Russie, goetlit I'incohérence entre le
sujet et son complément. Le poete met l'accent articplier sur l'une des
caractéristiqgues de cette sociétéle mutisme ambiant qui regne dans la capitale et
d’'une facon générale dans le payset il dénonce le nouveau servage de la société,
engloutie par I'idéologie soviétique et le culteldgersonnalité de Staline Quand il
en suffit pour un demi-entretien;/ La, on se rappelle le montagnard du Kremlin. »

Dans le deuxieme quatrain, les traits de I'appagehysique sont associées a des
significations intentionnelles, comme le segmgrats doigts gra®t la phrasdes mots
qui pésentDailleurs, ce tandem daoigts et mot®n le retrouve au troisieme couplet,

en pleine action: « Il n'y a que lui qui désigne punit. » En revanche, Lion
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Feuchtwanger dans son ouvralgoscow 193parle des mains de Staline avec
enthousiasme et émerveillementStalin speaks slowly, in a low rather colourlesEeo
He has no liking for a dialogue of short, excitegesfions, answers, and interruptions, but
prefers to string together slow, considered semt®nOften what he says sounds ready for
press, as if he were dictating. He walks up andrdeiile he is speaking, then suddenly
approaches you, pointing a finger of his beautifad, expounding, didactic; or, while he
is forming his considered sentences, he draws sgales and figures on a sheet of paper
with a blue and red penci!’°

De la description physique, il détache les modmaaui rient, qui narguent a la
maniére de cafard, c’est-a-dire rire des choses ipgortantes, et les bottes qui
brillent. Le sentiment de peur s’'installe dans teisiéme quatrain ou apparait
'entourage de Staline. C’est une « bande de chefgou gréle » qui s’empresse a
rendre desservices tels des animaux. Le poéete utilise un champ &xies verbes
exprimant les cris et les bruits d’animaux dress@guler, gémir, siffler. Leur servilité
donne ce pouvoir absolu sur le pays et sur les fesrarcelui qudésigne et punitLe
poéte est acerbe avec ces gens qui se sont déshémabeslemi-hommesnt perdu
les valeurs humaines et ils sont capables d’acdotegl pires horreurs. On comprend
d’emblée pourquoi «les moustaches narguent comese aafards », elles rient
satisfaites. Par conséquentpentagnard du Kremlis’amuse avec les services de ces
gens monstrueux. L'assujettissement est complegrhad chef décidgui, quandet
commentil faut juger, exécuter ou pardonner... La desariptanalytique du régime
totalitaire de Staline est brossée en quelquesdighes décrets comme diess a
chevalsont cloués sur les différentes parties du cogss«dcoupables », mais quand le
grand guide est clément, alors c’esfriamboise c’est-a-dire la féte, le régal dans le
jargon desandits en Igivor v zakoné un clin d’ceil au passé peu glorieux de Staline.
Et le dernier vers, telle une conclusion, réunéspect physique, le sens et la
signifiance de la figure dans une métaphore : €It est étendue la poitrine de
I'Osséte » Une antithese a double tranchant : une poitarge, vaste, étendue au sens
propre désigne un homme avec les épaules larde® dfoite, alors que Staline n’était

pas comme ¢a, et au sens figuré, cela sous-entehguiun de généreux et de tolérant.

170 Lion FeuchtwangeiMoscow 1937 traduction d’lrene Josephy, 1937. In: The VikiAgess, New York.
Disponible sur : http://www.revolutionarydemocrawg/archive/feucht.htm (consultée en octobre 2012).
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Or, ce n'était pas le cas de Staline. Le poete kewduloir montrer les pouvoirs infinis
de Staline, tel un monarque absolu, dans un vaggaed pays ayant oublié sa volonté
de révolte, son sens d’indignation et sa colere.

Ainsi, en seize vers concis, Mandelstam résumeuram antithése singuliére
'essence méme du mouvement totalitaire de Staltamdelstam est I'un de ces rares
auteurs soviétiques qui ont trés vite compris launmgadu régime stalinien et ont eu le
courage d’exprimer leur méfiance et leur désacearthépris de la mort.

Les textes sur Staline de Tcharents

Tcharents fait partie de ceux qui ont douté etpmrisé s’étre trompés dans leur
compréhension du régime et de la personne de &tal@me si cela nous semble
aujourd’hui difficile a imaginer. Toujours est-ilig devient la cible du milieu politico-
littéraire et ses pensées considérées comme = pativent avoir des répercussions sur
la vie de son épouse et de ses deux filles. Il fausisi prendre en considération le
développement des événements autour des « ragpditects » qu’existaient entre
Staline et Tcharents.

Tcharents écrit sur Staline en deux temps totalerapposés : de I'admiration
controversée jusqu’a la détestation. Cela est draytlus intéressant qu’il englobe les
deux tendances contradictoires de la perceptiorladégure de Staline. Elle est
diabolique, quand le poéte est sincére dans samrssipn, elle est artificielle quand on
y percoit la commande sociale idéologique, voiobdissance au régime politique. On
repére en tout cas une ressemblance en ce quiroenkee choix du vocabulaire de
qualification du régime totalitaire dans certairextés de Tcharents et celui de
Mandelstam.

Dans leLivre du cheminjl y a des quatrains élogieux dédiés a Stalineefie
époque, le poéte voit ou il veut voir dans la pensode Staline le révolutionnaire et le
dirigeant, le digne hériter de I'ceuvre de Léniherdit en Staline comme beaucoup de
Soviétiques. D’ailleurs, en 1953, Andrei Sakhargvand scientifique soviétique
dissident, dans seglémoires,dit ceci concernant son opinion envers I'ceuvrdaet

personnalité de Staline:Ges jours-la, j'avais, comme on dit, « perdu ledgbés ». Dans
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une lettre a Klavaga premiére épougdet qui n'était destinée qu’a elle), jécrivaiste

AN

suis sous le coup de la mort d’'un grand hommeodgesa son humanité”. Je ne suis pas
sar de me rappeler exactement ce dernier mot, ingiagissait de quelque chose de ce
genre. Tres vite, je me mis a rougir en me rappaias mots. Comment les expliquer ?
Méme a présent, je n'arrive pas a les comprendaanent. Je savaidéja beaucoup de
choses sur les crimes affreux, les arrestationanddents, les tortures, la famine,
I'oppression. Je ne pouvais pas songer aux respl@ssde ces crimes sans indignation et
dégodt. Bien sdr, jétais loin de tout savoir etquee je savais ne formait pas un tout
cohérent dans mon esprit. Quelque part dans mamsaent, il y avait aussi l'idée,
inculquée par la propagande, que les exces sowitahtes dans tous les événements
historiques importants [...] Je me sentais partiegmée dans I'ceuvre de Staline : a mes
yeux, c’était batir la puissance du pays, pourdaiantir la paix aprés I'horrible guerre
gu’il avait subie. [...] ... je me créais involontairent, comme chacun sans doute, un
monde illusoire qui me servait de justificatiort*

Avant les répressions de juillet 1936, Stalin€intéresse » au bien-étre de
Tcharents. Dansarticle Comment vit Tcharents ? Est-ce vrai qu'on I'emiftde
Vahram Alazan, publié le 20 janvier 1936 danddearnal littéraire (Grakan t'ért) ou
'auteur rapporte les questions de Staline, poseed&crivain Stépan Zorian en
décembre 1935, a Moscou, pendant la réception deééléagation d’Arménie a
I'occasion du 15%anniversaire de la soviétisation de I’Arménie ordde Staline avait
demandé a Zoriar— Comment vit I'écrivain Tcharents ‘Et il avait continué : « Je
crois qu’'on I'embéte. » Le méme jour, le jourK@ammunisteen langue russe publie un
entretien avec Tcharents, le 12 février, danddernal littéraire est publié I'article
Tcharents et la poésie classiqe S. Haroutouniah?

Tcharents tente d’écrire un texte élogieux, lenp@é&a troisieme Aubepublié
dans leJournal littérairg n°5, juin 19367 qui affiche plutdt lartificialité de ses
propos. Plus tard, Tcharents écrit quelques vexgaix sur Staline, probablement pour
essayer de protéger sa famille. Il existe danaielsives du Musée de la Littérature et

de I'Art quelques fragments tres abimés de quelgadantes d’'un seul texte, qui au

171 SAKHAROV Andrei.Mémoires Paris, éd. du Seuil, 1990, p. 187.
172 GASPARIAN David.Le Tcharents tragiquechapitreTcharents et Staline991, p. 242-276.
173 |bid., Gasparian, p. 255.
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point de vue littéraire ne présentent pas d’intéétrevanche, ils sont la preuve du
désarroi et du désespoir de Tcharents.

Les textes analysés ici sont écrits entre 193B98% : Malédictionde 12 vers,
1936,Des bottes au piede 37 vers, 1937 &talinede 20 vers, 1937.

Le poemeDes bottes aux piedgcrit en 1937, commence avec une description
physique de Staline :

Pupdpwyhq Ynohlubkp hwught, / Fntjup wdybphtt hwuws — / Npylu wdthh Uh
wpdwl, / Ywbqul) E wdkhh, wupny / Swbpwdwluwn, sksnwnn dh Yhuwnn...
(ISSOIAN A., 2007, p. 121).

Des bottes aux pieds, / La téte atteinte aux ruaesTelle une statue effrayante, / Il est
debout brut, répugnant / Un kintévariolé, au front étroit...

Tcharents rappelle le rang social de Stalinegisadpe Mandelstam se contente
d’'indiquer ses origines ossetes. Tcharents fixesiales bottes comme un point de
développement du réle du pouvoir illimité de l'actide Staline. La lourdeur des pas
qui font trembler le pays et les gens. Tcharent®dhit la dimension géographique
afin de faire saillir la monstruosité des actesaadrs le vaste pays qui représeaie
sixieme du monddl fait une description détaillée des frontiedesI’'Union soviétique
— « Oural, Géorgie, Vladivostok, des murailles dén€husqu’aux rives chaudes de la
Mer noire et de I'Océan glacial jusqu’au Massi#l »eut surligner la puissance infinie
de Staline— «un terrible, répugnant / Kinto ... au front étréitUn phénomene
terrible; inédit / Depuis la nuit des temps»dans le monde comme uambreque le
payssupporte a peindSSOIAN A., 2007, p. 121).

La, ou Mandelstam se contente des qualificatisitagnardet Osséte Tcharents
en est moins avarekinto, colosse brut, phénoméne terrible, maquerdzandit,
héritier des tsars russes- « Ivan le Terrible et les Nicolais en pourpre teyde
cuisinier des catastrophes ». Le regard de Tchaesttie regard de celui qui est loin de
Moscou et qui écrit en 1937 : analytiqgue, par rap@u regard synthétique de
Mandestam dont I'espace et le temps ne sont pasédeses. Il y a un écart de quatre
ans, mais tristement riches en événements pol#ignge les deux textes ; ne serait-ce
gue la Constitution et la vague des répressionsramée en Arménie, dés I'été 1936.

Quatre années décisives pour le renforcement duogowtalitaire de Staline. La force

174 En géorgierkinto signifie marchand des rues.
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de la parole prophétique est manifeste chez Mataahe)snais aussi chez Tcharents qui
compare Staline avec des rois et des empereurashie wruels : « Est-ce un sorcier
d’antan, / Ou — d’un lignage de coeur cruel / D’@mibur, ou d’'un Abba$ ? » et qui
cuisine des plats d’'ou : « Ca sent a nouveau lg $ddu plat cuisiné de ce chef. »
(ISSOIAN A., 2007, p. 123)

Comme un sorcier qui cuisine, Staline préparelat pn breuvage de sang, une
potion magiquedans une mer de sang. L'évangile marxiste a lan méimanipule la
philosophie marxiste, la déforme pour son desseldans une rue du globe / Construit
sa « Djaboulga®... » (p. 123) Autrement dit, c’'est la sacralisatidn régime
totalitaire par peur et par représailles. L'idéadodevenue comme une religion exige
une obéissance aveugle au nom du maintien du popvoiétarien au monde. Or,
Tcharents est un poete d’espoir dans son désasgaie. Ainsi, dans le poengtaline
(ISSOIAN A., 2007, p. 120) l'avenir, nous dit-il, viendra aprés le tohu-bohu
interminable degours troublesde son époque. Les purges et les répressionsisgggan
a toutes les échelles de la société continuentrersotoujours plus fort. 1l ne reste
aucune ambiguité concernant les intentions diabe$icde Staline. Le theme gays
revient dans ce texte. Ses contours se desstedictature, pays anarchique, en
rappelant le vers « nous vivons sans sentir sosipieds le pays » de Mandelstam.

La constitution de 1936 est annoncée comme letd#bne « démocratie » a
I'occidentalel’” mais en réalité, elle vise a protéger le monopoléComité central de
Staline qui veut continuer sa politique de répmssiSelon cette logique complexe
Staline est I'unique appui de la dictature enaeboutdans un pays ou tout fait penser
a une situation anarchique et paradoxalement kiestéme quigarde le paysc’est-a-

dire que Staline a transformé le pays en un lienaedroit, un lieu ou I'on peut juger,

175 Abbas ' le Grand est né en 1571, a Mazandaran et mor629. 1l devient le shah d’lran de 1588 a 1629.
En 1604, il organise des déplacements d’envergesepdpulations arméniennes vers la région d’lsphaha
afin de les convertir a I'islam et de les fairevstiier.

176 Une ville des ténebres dans le Coran.

177 Dans son discours du 29 novembre 1936 au Congtésoedinaire des Soviets de 'URSS, Molotov
(1890-1986), ministre des Affaires étrangéres etnhre du Bureau politique, dit: « Nous prenons le
meilleur de I'appareil démocratique de tous lesesuEtats et nous le transferons dans notre payeust
I'adaptons aux conditions de I'Etat soviétique. »

« Bce nydiiee B 1eMOKpaTHYECKOM YCTPOHUCTBE JPYTHX TOCYAAPCTB MBI OepeM U IMEePEHOCHM B HAIly CTpaHy

U MIPUMCHSICM K YCJIOBUAM COBCTCKOI'O rocyaapcBa. »

ZHUKOV VYuri. Penpeccuu u Konemumyyus CCCP 1936200a, R’éprésii i Konstitouc’iya SSSR 1936 gpda
[Les répressions et la Constitution de I'U.R.S.S.1886, p. 15. Disponible sur : www.august-1914.ru
/zhukov2.pdf (consultée le 07. 11. 2011).
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exécuter, tuer sans en rendre compte, car StaBhd'umiqueappui et maitre du
systeme qui ignore les regles élémentaires detsdiei’nomme. La bande debkefs
au cou grélede Mandelstam n’est pas perceptible chez Tcharentsevanche il voit

Staline sauvage, terrorisé par des éventuellegsatiies :

By U ph vwpuwth wows ququith / bp dwhi qqugny pnpkunt tdwl, / Uwhdub
Unint £ bw hwywénid hhdw / Cwyniing Jughh nt jpwpuqubh... (ISSOIAN A,
2007, p. 120).

Est-ce que comme un fauve étant effrayé / Tel acahsentant la mort, / Il persécute a ce
jour la brume de mort / Avec des coups de haclle etavache...

Le chacal représente Staline et par extensiondeus qui sont aux commandes

du pays. En revanche, le pronom persomoeisreprésente les victimes du régime. |l

s'inquiete pour le sort de son pays et des géméistjui doivent supporteri&husti

Swnwgh wygp hujuuwt / Jusqu’a ce que rayonne la vraie aurore », aaaiht que
ce soit uneveille terrifiante: « des jours troubles et obscurs,/ Invasion, massacres,
carnages » comndans les siecles passés

Quelle esta vraie aurore? Parfois, Tcharents compare Staline a une aubes M
ici Staline est celui qui retarde l'arrivée de eefttaie aurore De nouveau et toujours,
le destin du peuple est au centre de son inquiét@s propos traduisent la
clairvoyance prophétique de Tcharents concernamblution des actions répressives

du régime politique.

B/ Ars memorisze du Pays Nairi, le talon d’Achille de Tharents

Pays Nairiest-il une crainte sacrée, un mythe réel ou gatythique, une terre,
une pensée nationale, un peuple ou une natiommomnraou une nostalgie sans secours,
un défunt cher, une femme, un chant, ou tout enlgefhicharents le portera toute sa

vie comme un amour immense, un créve-cceur. Le romtat — symbole de la
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transcendance de tout un peuple, lieu de mythesllgiops, lieu des défaites,
I'interpellera toujours ...

L'inaccomplissement duéve du Pays Nairne fait pas pour autant oublier le
souvenir de la tragédie de son peuple. Au confrdickarents le sacralise, puisque
I'abandon de la Question arménienne par les Instaimternationales, I'abandon de la
question nationale et l'interdiction de parler déngcide par le pouvoir soviétique
structurent la pensée constante de tristesse ehatgin dans sa poésie et imprégnent
sa poésie de tristesse.

Tout ce que Tcharents écrit n'est qu’'une infimetipades faits de lanacro-
histoire, mais qui représente I'essentiel et le tragiquéhilgtoire nationale. La ou pour
le poete, il s'agit dunational (patriotique), le pouvoir soviétique le qualifiee d
nationalisteau nom du nationalisme soviétique, et donc, lesicieme condamnabile.

Pourquoi cette divergence d’appréciation de lastjole nationale suscite-t-elle
autant I'indignation et la révolte de Tcharents ?

Pour comprendre et démontrer comment la questtiomale devient le point de
vulnérabilité de Tcharents, I'étude s’est focalis@etrois éléments politico-historiques,
repérés dans ses poemes. |l s’agit, d’abord, @atastrophe (le géocide de 1915) et du
mutisme autour d’elle en Union soviétique, préserdéravers la vie et le destin du
musicologue Komitas, le sujet central du podeguiem aeterngrpuis, de la politique
répressive d’homogénéisation des littératures nakis a travers I'image da forét du
chant national dépeinte dans le poemeeux Sintiset enfin, de la vague des
répressions staliniennes de 1936-1937, en Arménigavers la série de sonnets
Dauphin nairien étudiée dans le chapitre 6, dans un but de tt@tucomme un

micro-univers pris dans I'ensemble poétique tchiaren.

Komitas, figure du renouement national

Chez Tcharents, le désespoir et les illusions ysrdattisent lalélire du Pays
Nairi qui s'inscrit en filigrane dans son poeme hymnieguiem seternanécrit entre

le 30 mai et le 30 novembre 1936, racontant leeesffilu génocide a travers une
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histoire de vie d’homme : goutte d’eau dans I'ocdarla mémoire collective... La vie
d'un homme transformée en mythe ressemblant a aat ghopulaire « Mon coeur
ressemble a ces maisons en ruine / Poutres rompiless ébranlés / Les oiseaux
sauvages y feront leur nid*$

Tcharents écrit I®Requiem aeternamn six mois. Il faut attendre jusqu’en 1954
pour voir le poeme publié : Gette version A du poéme, avec quelques inexaestud
été introduite dansEuvres choisiesl’Yéghiché Tcharents, publiees en 1954. [...] €ett
version restaurée et complétée du poeme pour laigre fois a été publiée par Anahit
Tcharents (ittérature soviétiqugSovétakan grakanout’youfh964, n°1, page 73)"°

Le poéme est composé de 141 huitafif€HARENTS A., 1983, p. 305-344)
Chaque huitain est construit sur deux quatraingsirhes vers sont des heptasyllabes.
Le poeme se divise en quelques séquences thénmtidiemitas, le chant et le
peuple jes massacres, le génocide et Komitasrévolution et les préceptes religieux ;
Tcharents— le fils, avec son péere et Komitas devenu son p&emitas, le Christ
errant arménien ; la vision prophétique de I'imrabié de Komitas.

Komitas fascine Tcharents. Il admire I'homme et seavre. Témoin et victime
du génocide de 1915, il est intrinsequement attacde dans sa mort a 'histoire de
son peuple. Komitas devient témoin et source deoigimge de deux réalités
historiques. Il devient aussi le porteur de I'espl@ la cohésion nationale.

Né en 1869, en Anatolie, orphelin depuis son jeagpe, Komitas se retrouve a
Etchmiadzine, ville sainte des Arméniens, pour iéudu séminaire. Il devient
enseignant de musique, s’intéresse aux sourcelte#s populaires et au chant
liturgique. Il introduit plus tard la notation maaie européenne dans le programme de
ses cours de musique, crée une petite chorale,as#aEen grande partie des éleves du
séminaire et méne un vrai travail de recherche esiagulogie. Il travaille sur le

178 Uhpuu twdwb k b thywd nbkp, / YUnunpbkp qiputbkp, pwpontp | ubtp, / ot ywhnh kb Uk
Juyph hwyptn : L antouni est un genre poétique de l'oralité arménienneenpocomposé de 4 ou 6 vers
heptasyllabliques et/ou octasyllabiques. Au débatété créé en Arménie occidentale, dans la rédidkn
(aujourd’hui Kemalye, un des 9 districts de la oégd’Erzincan, en Anatolie). Ses thématiques ek,
comme I'exil ou I'émigration, I'amour, la nostalgigiennent des quatrainBayr’énnér’, composés, en
grande partie, en arménien moyen. Le mot est coéndaspréfixean-, de la racine lexicaléun et de la
désinence du génitif qui a une valeur affixale.

179 ntdh wyu U nmuppbpulp’ npnp widsnnipynibtpny, qintnyt) t 1954p. hpunwpuljws ©.
Quipkugh «Cuwmpp Ephkpnud »: [...] Mnbdh JEpuljuibqws nt wdpnnowgdus wyu mmwppipulp
wnwohtt whquu hpwinwpuwll) E Ubnwhhwn Qupkugp (« Undbnwljub gpuljubnipni », 1964, n°l,
ke 73) : TCHARENTS A,, 1983, p. 612 et p. 614.
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déchiffrage des notes arméniennes dsi¥cle, lekhazes «En effet, j'ai trouvé la clé
des khazes arméniennes et jarrive méme a lireedets simples, mais je n’ai pas encore
atteint le but final, car pour pénétrer le sens tan@sux de chaque khaze, méme en
fouillant une dizaine de manuscrits, il s'écouléfgia plusieurs mois» 180

Il part pour Berlin dans le but de continuer seglés en musicologie. C’est la
période ou dans les pays européens la philologinbmusicologie, la linguistique,
notamment les recherches en étymologie, avanagnatrgls pas. C'est la période ou les
études indo-européennes fleurissent, on revisiteudures grecque et latine, on trouve
des influences et des interférences linguistiqaelurelles entre les cultures que 'on
croyait différentes les unes des autres.

Grace a ses recherches en ethnomusicologieyvdilleasur I'esthétisation de la
musique populaire : «.Komitas, avant la génération tehyan s’était donné pour tache
de reverser dans la sphéere de l'art les chantslaiogs recuelllis et transcrits dans des
pérégrinations sans fin a I'intérieur des provindges] Son projet était évidemment celui
d’'une « esthétisation » des sources populaire®mtcelui d’'une « popularisation » de la
musique » 81

La nuit du 10 avril 1915 le 24 avril selon le calendrier grégorien la police
turque de Constantinople vient le chercher poudéeorter. Le gouvernement des
Jeunes-Turcs organise la déportation des intetéctarméniens de Constantinople,
scindée en deux groupes : les hommes arrétés pats idées politiques, au camp
d’Ayas, et les autres : poetes, musiciens, enseignmédecins, au camp de Cankiri.

Il rentre du camp de Cankiri, en mai, malades moments de lucidité vont
diminuant. Son destin d’homme se confond avec @uson peupl®? Emmuré dans

son silence, Komitas ressemble a son pays anéanti.

180 . Ppuwy L, ku quly &l hwyy juwqbph pwbuht e nygbhul upgnd B wupg qpduspubpp,
puyg phn Yhppuwlbwht skd hwubk). Sh jmipwpwbymnip juwgh hnphppuynp  hdwuwnpb
puthwugkint hwdwp, tnyuhul] mwuiyul dkpwghpubp ypuyunkny, tppidt wdhutbp Gu vwhnud:
Site Internet http:/ /www.komitas.am/arm/letters.htnviusée virtuel de Komitas

181 NICHANIAN Marc. Entre I'art et le témoignage, littératures arménies du XXsiécle 2006, p. 61.

182 A travers les témoignages de Vahram Torkomian,etiédet ami, de Ketchian, rédacteur en chef, de
Hrant Hrahan, écrivain, et d’autres, on comprersdrégésons du trouble psychique de Komitas. Satsitua
s’aggrave au début de 1916 et son ami médecin odmle place a I'hdpital francais de la Paix décBh

a Constantinople. D'aprés les souvenirs de Var@aoyBn, I'un des éléves de K., encore 'automne31&1
vivait dans son appartement de Bankalti. Tchitoamii de K., écrit un article dans le jourrBdtaille,
S’akatamartle 29 décembre 1918, pour sensibiliser la commignadl se crée le comité « Aidons Komitas »
qui réunit des fonds pour sortir K. de cet hopiaychiatrique et I'envoyer a Paris. Le transferfaten
1919. K. aurait recu un coup violent dans la nudies, sur leur chemin de déportation, il auragisté a
une scene violente et barbare. Une autre fois,dlicigr lui aurait arraché des mains un seau d'edies.
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Comme un trait dunion, Komitas renoue les deuxrtigg de cette
Arménie meurtrie a jamais. Il devient le témoinutt® du désastre national
« ...J’harmoniserai les cris de souffrance de mon peupassacré, qui résonnent, jour et
nuit, dans mon ame, depuis des mot& Son témoignage sera silencieux, endeuillé,
sans paroles depuis I'hopital psychiatrique deeydlf a Paris, pendant vingt longues
années.

Tcharents se recueille devant la dépouille de kasnie jour ou le cercueil arrive
a Erevan, de Batoumi par train, le 26 mai 183&.enterrement de Komitas a Erevan

devient I'élément déclencheur du poeRexjuiem seternam.

premiers signes de folie apparaissent déja suhdensy de déportation. Au camp de Cankiri, pendaret u
derniere messe improvisékaurait ri d’'un rire démentiel.

Aprés sa mort, le 22 octobre 1935, I'argent restahutilisé pour embaumer le corps et I'enterreAeménie
Soviétique selon le souhait de Komitas. Il seraosgpa I'église de la rue Jean Goujon a Paris endsnt le
rapatriement. Il sera enterré a Erevan, le 28 ®3a6,Llau panthéon qui porte son nom.

Site Internet : Musée virtuel de Komitas.

18 ...mntwnyu) dnpnynipnhu wilhutkptk h Jkp hngynyu Uky op nmi ghpkp wpdwquipnn
nwnwywiph wnunuljutpp whnh puytwlbd... »

GASPARIAN  Gourguen. Undpunuup dudwbwmlumlhghbph  hnipkpmd k1 Jhugnipinibbbpnid,
Komitase jamanakic'néri houSéroum yév vkayout'yéwoumm [Komitas dans les souvenirs et les
témoignages de ses contemporgiisevan, éd. Printinfo, (réédition de 1956), 200B§6.

184 « ... Sur la scene était posé le beau cercueil dritde, préparé avec soin et doté d’'une petite duneer
vitrée. Triste, silencieux et téte baissée, le neosithclinait devant Komitas. A ce moment, I'ageet Beria
avait sorti une pointe et une hache de sa valsdt soulevé le couvercle du cercueil et s’étas aifouiller

le cercueil et les poches de Komitas. Tout le mo@idé ému. Tcharents, n'ayant pu contenir sa eglér
s'écria : «Avez-vous trouvé quelque chose ? Cegrdgéndés, ces sans-vergogne ne laissent pas en paix
méme un mort, honte a votre honneur !» Il avaitt§ua salle, téte baissée, en parlant tout seu].ljurant
deux jours, le peuple avait fait ses adieux a $mmice adoré... et le cortege s’était dirigé verpdathéon
municipal ou Manouk Abéghian, Avetik Issahakian, rédgk Démirtchian, Hratchia Adjarian, Panos
Terlémezian et autres intellectuels et ancienseél&de Komitas avaient prononcé discours et oraisons
émouvantes. La nature pleurait aussi. Sous une fidie, Haikanouche Danielian avait chanté Laeplui
tomba,Uudpte Eyuy, AnZrév yékav de Komitas »

« ... Fdh Jpw gpdws kp Undhwnwuh ghnhghly, bwdpny yunpuungwsé npuqunp wyujiyun
thnpp wwwuinthwuhlny: Fnjnpp e, npnip bt qjuwhwl juntwphynid Eht Undhwnwuh wngbi:
Uy wwhht Bephugh gnpswljwip pp dudwypnijhg hwik £ uh indpy ne ught, pughy £ nuqunh
Juwthwphsp br ufubyp b oonputhl] Undhwnwuh Ynnphpb nt gpuutubpp: Pnjnpp hniqdbyp bhie
Qupbigp, hpkt quub] suwpnnubugnd, gnowny wul) b «Uh pub qunu’p, mhmdnp‘uh’p,
hlul]mumuﬂlhh/p, Ubkntjhtt wiquud hwbghuwn skt ponunud, Ial’l’L dtp twuntuhti»,- wub] £ m
qjuwhwl, hupu hpku junubiny, nonipu Yk quhih&hg:  [..] Gpint op Unyuwnipuyh wnwlb
nuhihdnid hwy dnnnynipnu hp Ykpohtt hpwdbonb E wiwhu hp wwowbh tpquhwthb... m
dwhqwt pwthnpp nintynpynid k nghwh punupuwjhtt wubpkn, npuntn upunwunnty dwhwpnuw-
Jubttp nt quuwhwinwtph nupbp b wunid Uwtntly Upknyutp, Uy. Puwhwljjup, 3. Yedhp-
Suitip, Zpugyw Udwnjutp, Quinu Ghpbkdbkquip b own dnwynpuljuiubp ni Yndhwnwuh
uwbkphg: Punipniut b Ep wpnwuwynud. Znppunwn wbdpbith mul] Zugjuiney twithbjjuin
Epgnud £ Undhwnwuh «Ubdpbit Bud» Epgpi»

Unupunwup wdinilp Puphqhg Epkrwl F infuunpynud Unwuh wbepuih pinphpy [La dépouille
de Komitas est transportée de Paris a Erevan gradeghassi Khandjign Disponible sur : www.azg.am
(consultée en septembre 2009).

180



La volonté populaire d’enterrer Komitas en terrchénie se réalise, mais avec
beaucoup de difficulté$? Les pouvoirs voient en cela un obstacle a I'acdmspment
de la victoire mondiale dé&nternationalisme prolétariensur le nationalisme petit-
bourgeois'®®

L'enterrement déclenche probablement la premieresep de conscience
collective et porte en lui les premiers germesalgremiere victoire morale face aux
répressions staliniennes. L'impossible devient ipbsslans un pays ou le national est
taxé de nationaliste.

Dans la mort de Komitas, Tcharents voit la rersaise nationale. Le premier
vers : «uwypkuh tpqu tu nmu dkp / Tu es notre chant patrial » eénonce le rapport
fondamental entre le sujet principal, Komitas et abjet, le chant. Linterpellation a la
deuxieme personne du singulier suggére la présdhuoe troisieme personnage, le
poéete - sujet passif. Le chant fait référence attsgl, au sacré. Son retour a la patrie
donne la solennité recherchée. Tcharents est dansntiation : «Gy hwudwph
htinwluw / Zmipt £ hwigynid fmjuwnhr, / Pusybu dwpnn fwnwquye / Upwupuinh
ququypht : / Et du geénie, la future / Flamme git sur toonfr / Tel un rayon de soleil
couchant / Au sommet de I'Ararat. » (vers 5-8, TGRENTS A., 1983, p. 305)

L'une des caractéristiques essentielles du phénerd®mitas est sa mission de
sauveur des chants millénaireemme un prophete exilé. Ce prophéte incurgon

ou I'harmonie ancienn&’ Le chant populaire, pétri dans I'ame et I'espritpdwiple, ne

185 | a derniére volonté de Komitas était d’étre emteen Arménie. En 22 octobre 1935, il décéde. Le
président de la commission des soins de Komitaspleh Chahverdian (1882-1941), organise le transfer
de la dépouille de Komitas, par bateau, de Maese#rs Batoumi, le 10 mai 1936, avec un rapatri¢men
1800 autres Arméniens, prévu par les décision98d &t 1935 du Parti bolchevik de I’Arménie sovjas.
Beria fut catégoriquement contre ce retour d’'unuréc> et il donne I'ordre a Aghassi Khandjian, temier
secrétaire du Parti bolchevik central d’Arméniestpper le transfert. Mais le télégramme arriveaddille
avec un jour de retard. Le bateau arrive au poBateumi une semaine apreés. Une commission d’alcetiei
d’enterrement se met en place. La dépouille aréivirevan, par train, ou, le 28 mai 1936, ont lies |
obseques.

Disponible sur: www.azg.am/AM/pint/culture/2009@82 et www.aravot.am/am/article/sport/12925/view
(consultée en 2010).

186 |_e nationalisme petit-bourgeois appelle intern@lsme la seule reconnaissance de 'égalité désnsa

et laisse intact (sans parler méme du caracteenmnt verbal de cette reconnaissance) I'égoisnienast
alors que l'internationalisme prolétarien exige’: due les intéréts de la lutte prolétarienne dampays
soient subordonnés aux intéréts de cette luttéchdlle mondiale ; 2° que les nations en trainaecve la
bourgeoisie soient aptes et prétes a accepter llss gpands sacrifices sur le plan national en vue d
renversement du capital international.

LENINE. Premiere ébauche des théses sur les questionsnalgi@t coloniale pour le IF Congres de
I'Internationale  Communiste ; publié le 14 juilldi920 dans le n° 11 de la revue LlInternationale
Communiste, Euvres, t. 31, pp. 145-152.

187 | a racinenqupt dasn forme des mots avec le sens de « harmoo@mme dasnamour (piano), nérdasnak

181



peut pas étre compréhensible par les princes étiasgers. Il a l&oix fulminantedu
peuple. Tcharents personnifie le chant populaire Igupermet de construire son
dialogue avec lui-méme. Il s’agit d'une interférengui unit le peuple a son chant,
comme le créateur lié a sa création. Le chant pigulreflete la vie du peuple,
'accompagne. Le chant populaire est le produitesprit collectif. Komitas est I'ange
protecteur de ce chant jusqu’a ce queUhdsti junpowljt uwytt nudw / Zn'Lz
nupdptg nu thnph / Bpyhp nt Epg uppwqub... / Jusqu'a ce que cette cruelle
catastrophe / Transformat en souvenir et en paesgide pays et le chant sacré... »
(TCHARENTS A., 1983, p. 86-88).

Tcharents qualifie la terre ancestrale de Komidasce pays lointain noir,
imprégné de santj® Il n'apprécie pas le soleil de son pays qui fuisptruel que
'ennemi. Tcharents semble ici rappeler la dépmmatt le soleil dardant du désert
Cepauvre peuple obéissamui le nourrissait avec des « sentiments d’amadudue
pain » n'existe plus. Tcharents « juge » ce peagpen golt trop obéissant et docile.

N’a-t-il pas évolué son regard depuis Uérre du cheminou la lacheté et
I'assujettissement du peuple étaient imputées ailpteses et au manque de courage
de ses notables ?

Le peuple atoujours supporté des milliers de privations, des coupgpé&ke
acceptant une vie de martyr. It@ujours été chassé de sa maisonnettesatenid Le
sujet Komitas et I'objet Musique sont placés danscantexte ou I'imminence de la
Catastrophe est palpabl@n retrouve les mémes forces qui agissentouragan
violent, tourbillon cruel et menacant, tempéte folle tel « un fauve affamé qui avale
tout et transforme le pays en désert, prenant Eresret les enfants dans sa gueule ».
C’est une présentation allégorigque de la Catas&oph

Tcharents compare Komitas a uieelille agonisanteet a unesprit emporté et
témoin (vers 143-144, TCHARENTS A., 1983, p. 31G)i trouve son peuple errant,
décapité sur les chemins de la mort. Les germda fidie de Komitas sont dans cette
tragédie, comme la conséquence des horreurs, utuéssschemins de déportation. Son

esprit esexpulsé&u pays et erre en exil Typphic Uknw's tpgh pun / Comme un mot

d’'un chant mort Xvers 160).

(harmonie).
188 (uti hipwuwnwh wptwlnju) qui était un délire lumineux du Pays Nairi - pagsdu. Il crée un dérivé
composé de 'adjecttiér’ou et le suffixe -stan
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Tcharents comprend Komitas khtuwpht kp, np pn / Gpgh nghtt hwidwptn
[ ‘Vughpwuw hp tpgny / Ujudwd Epglip Jh wpte... / 1l était impossible que / L'esprit
génial de ton chant / Avec son chant nairien / @ida soleil en ce moment-lax».(vers
189-192) L'impossibilité de créer, chanter, composer apa@s d’horreurs paralyse son
esprit.

Tcharents pense-t-il & lui-méme ? Comment écrpgesa un génocide ; cette
interrogation n’est-elle pas actuelle ?

Komitas troublé, tel le roi Lear, est a la recherde ce pays inexistant. kent,
accompagné de la pluie, incarne la tristesse duicreasen exil. Cette pluie
mélancoligue est le souhait du poéte : savoir Kasnjfuéri. Or, la douleur s’est nichée
dans I'esprit lumineux de jadis et ne le quittespliine voit que des étres emportés par
la tempéte noiredes rescapés du génocide. La voix tant attendagosée ne sort plus,
car sa source est tarie. Cette source est le pdépdeiné, apatride. Le poéte comprend
ce refus :« Puyg uk putt hngmt — dhuylt hp / Zwypkhpmd £ wgnid... / Mais la
graine de I'ame germe- Dans sa patrie seulement... » Avalétre universelle, toute
création est nationale, et donc, elle a besoin a’yratrie géographiquement
identifiable. C’est I'une des idées fondamentaleslal poésie de Tcharents. Comme
dans leLivre du cheminpour Tcharents le retour des rescapés du génenidemenie
soviétique est le préalable de I'union nation&eméme si la figure de Komitas n’est
pas compatible avec les principes d’éducation sstgs du nouvel homme soviétique,
elle incarne, entre autres, ce lien « dangereemtse le peuple d’Arménie soviétique et
la diaspora du mondeourgeois. Par conséquent, le retour de Komitasags, méme
endépouille enexilé mortfait de lui le témoin de déincienne unité.

A feu et a sang, le peuple est en souffrane@lnutu dwhnt ghpwinhi /
Zniudl Ep wpky wpgkt hp: / Ainsi, la faux de la mort / Avait déja moiss@énr» (huitain,
38), lorsqude coup de tonnerre de la révolution ard lointain éclate, apportant une
joie immense. La révolution est contradictoire parnature. Elle est a la fois celle
qui hait et celle quipardonne Mais on est loin de I'image d'un Lénine au visage
illuminé par la lumiére de la lampe dansMaion de mortLa comparaison avec les
autres sauveurs que I'homme a connus n’a rien demem avec ce dernier. Les
précédents sont venus ici-bas au nom de Dieu, goporter la lumiére, un nouveau

destin et surtout unpromesse de la lumiere éterne(leuitains 47 et 48). Et tous ces
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sauveurs — « blanc, noir, jaune, grand, petit, @rpd longue ou courte » — avaient
comme précepte 'Amour. Le poéte est sévere visale 'hypocrisie généralisée de
'humanité : « « Amour » immense et tolérant ! Amour » docile et gentil ! $vers
509-510, TCHARENTS A., 1983, p. 322)e poéte fait un inventaire des idéologies
religieuses pour constater partout la présenc&tfsrentamouret qui, d’aprés lui, ne
serait exigé que de la part des pauvres au semsepei au sens figuré, les plus
démunis de ce monde.

La voix du poéte est sarcastique. Elle dévoileyleisme de ces enseignements
religieux et philosophiques. Ces doctrines demamiaaux pauvres et aux miséreux
une obéissance, une docilité muette envers letirsrsa car les riches et les patrons ne
sont que les « fréres ignares qui vont souffrirsdenvie éternelle »Donc, il faut
tolérer leur cruauté, leur inhumanité, il faut Emer tout en étant leurs esclaves, car
« Vous étes les vrais patrons de la vraie vie a,vedleste ». Et le poéte interpelle :
« ﬂ/q, nwpwyw] duppympyut / Zuqupudju yundmpmia / O I'Histoire
millénaire / De I'Humanité en souffrance (wers 569-570, TCHARENTS A., 1983,
p. 325)pour savoir dans quabimeelle a trouvé c@oison noir

Le poéte intervient comme un sujet, un composanthigoire de I'Humanité
noire et enflamméet il s'interroge sur la crédulité a peine disdiéeude I’'homme face
a cesonge, promettant le Haut destia vie éternelle), méme si on peut se demander,
si cette Histoire n'a jamais connu un autlikdire aussistupide Cette indignation fait
méditer le poéte sur 'enchantement de 'homme dieValée de I'amour fraternel.
Comment 'homme a-t-il pu donner son ame depuis siésles a calélire vain?
L'intervention du sujet-Tcharents permet de rappescle passé et son époque. Ce
dernier sauveur ne tient pas dans ses mains liestésbde 'amour, mais Molenceet
la haine défiante(huitain 80). La révolution personnifiée, fulmirianet intolérante
verse le sang des puissants, des rois et des fribeenouveau précepte encourage la
violence : «twontphtt — nuot punhwtnip / Mwuwnttphtt — yuwubtpuqd /
Aux champs — I’harmonie générale / Aux palaida guerre XTCHARENTS A., 1983,

p. 328)

Ce sauveur n'est pas étucomme le Christ. C'est urfeule arméegrandissant

sans cesse- la reprise de I'image de la révolution du poénes foules en folieLe

poéete attend de la révolution la sauvegarde deidentité, de son appartenance
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nationale. Ce souffle enflammé ordonne Nx dnnnynipnt wdku dh, / bp
hwudwpny huptiwgnyy / Ykpunh tpgq hp hwypkuh / Uuyplutph nr dwpnip: — /
Pour que chaque peuple, / Selon son génie singuliEnée son propre chant patrial
Inégalable et limpide. ¢huitain 92) Cela devait étre 'accomplissement diédarations
faites dans son discours &l Congrés des écrivains soviétiques en 1934, oudon
décidé la libre expression des littératures natemimdépendantes.

La combattivité de Il'esprit est un sujet de réfbex constant, une pensée
fondamentale chez Tcharents. Lesprit en révolig p&e réveillé contre la docilité et
la servilité : reprendre I'histoire la ou le géraeiet les bouleversements politiques ont
entravé I'existence physique du peuple et son @pasement culturel, méme si cela
demande d’autres sacrifices et d’autres victimes. @@ur réaliser ce renouveau
spirituel, il faut étre serein avec le passé, cangre le présent qui demande encore
tant de « privations et de pertes ... et chéeresmagi». Ce renouveau est incarné dans
le retour de la dépouille de Komitggers 795-797, TCHARENTS A., 1983, p. 332).

La Catastrophe tel uétre cher sans sépulcepit étre enterrée. Avec Komitas,
Tcharents veut organiser dans la patrie ancestrale I'enterrement de cdtre cheret
entamer le deuil qui voulait faire déja dans leséas 20 a travers le romBRays Nairi
En 1936, Tcharents revient a ce deuil impossiblatetdit : «Le rapport entre I'histoire
et le deuil ne pouvait étre que poétique. Il auealé seul objet et le seul sujet de sa
poésie»'®® Pour Tcharents cet étre cher au visagé&ien devenu urtémoin parfait
allongé dans leercueil millénaireest Komitas. Il voit en lui « La pensée de l'autre
monde en ruine, / L'étincelle du génie apatride (Hetitain 124)

Tcharents se place dans le poéme commgeuau présent. Komitas dsi
outu/vousvenant du passé. Il devient le pére du poete edgtour filial. Komitas
est a la fois le fils du peuple et pere sauveudes meélodies du peuple. Le poéte lui
trouve des ressemblances avec son propre peéeretdadhgar Soghomonian, qui est
aussi l'un des fils du peuple. Le peuple est laebde I'unité nationale et par
conséguent, ils sont liés par des liens de pareinéerrogation du poéte sur l'identité
réelle du défunt finalement n’est qu'une maniéredudéive pour confondre

définitivement ces deux personnes cheres et fdaslidans I'union plus vaste qu’est le

189 NICHANIAN Marc. Entre I'art et le témoignage, littératures arménies du XXsiécle 2006, p. 79.
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peuple : &upstu nkul] kU ku phq, / Uwlnipjniithg dpbisk dwh... / I| me semble
t'avoir vu, / Depuis I'enfance jusqu’a la mort..(bbuitain 109)

Les rapports entre le pére biologique et le pepiitgel évoluent. lls se
confondent dans les souvenirs du poete-enfarifiytiu ppuws dknpp dtp / Zw-
quswlut hd hnp' bu / Zwug b (knh dnipugly / Zkeniikpnid winkljkq,— / Tenant
ainsi de la main / De mon pére persécuté, / Jaidigedu pain fielleux / Dans les
lointains de peine » (Huitain 110). Cette ressemtsaest étonnante :Wh phk hpnp
nnt wjt phpwin / Obipnitht sku tpws hwp, / Qp wiunituind vhwyt hp / Yndhunwu
stp, wy Upqup: / N'es-tu donc pas ce rustre / Vieil homme, ensigoour toujours, /
Qui n’était pas Komitas, mais Abgar / Seulementgmer nom ? » (Huitain 114). Et son
exclamation d’affirmation plus loin dans le text enanifeste de son amour et de sa

reconnaissance du nom du peuple, tel un hommaggeiib « 61 hhpunlh’. — nmu
wudwh / Zuypt tu tpgh dkp hwdwyt... / Et certes— tu es I'immortel / Pére de

notre chant commun !... » (Huitain125)

Tcharents saisit la possibilité pour exprimer aorour filial a ces péres disparus.
Ses sentiments sont a la fois des sentiments detrelg@ reconnaissance, de souvenir et
de nostalgie « O, hU winwupd tgws huyp, / Np stnkuwp pn npynih... / O, mon
pére endormi, / Qui ne vis point ton propre fils. (Huitain 107).Les regrets d'un fils
endeuillé qui n’a pas su dire ses sentiments. Aussiait-il présenter la gratitude de
tout un peuple a I'égard de son cher fils, devemugdrde-fou de la spiritualité
nationale. Le pére du poete et Komitas se confdndans son esprit et tous deux
incarnent le pays Nairi qui n’existe plus : péeegrd ancestrale, pays perdu, patrie. lls
se complétent dans I'image dRere qui incarne la souffrance et les privations du
peuple, rendues par leur silence qui cache l'anadula sagesse. Ce pére porte la
tristesse sur sovisage rustreet dans sorceur réveurLe silence et la retenue du peére
de Tcharents-enfant ressurgissent dans les réfiexde Tcharents-adulte : un péere qui
n'embrassait jamais ses enfants, un pere qui poreser silencieux durant des heures,
un pére qui n'avait pas d’ami. Dans les souvenirpetit garcon, il est resté un homme
incompréhensible et mystérieusement taciturne, mast lui qui lui a transmis la
profondeur de I'esprit « Ap kpghpnud pnpnp hu / 61 funhbpoud wyipwt Jkh' / Bus
Jw wihmb nt junpht, / Uy dhuyg w’ | ugly... / Que dans tous mes chants / Et dans
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les pensées si sublimes; / Ce qu’il y a de profendl’infini, / C’est lui qui me I'a
donné... »(Huitain 122).

A la fin, Tcharents réunit le pére biologique etpleuple massacré dans le corps
allongé de Komitas, a Erevan. La dépouille deviemhédium entre l'individuel et le
collectif, 'immanent et le transcendant :

Uwnbpunipinit vh JEpht - /‘'unyt du?npnuﬂl nL mhh}‘th / buyhpyutt junhtt hwpw-
quu, — /Unyl bpuquipl whwinit / Zwqupudjw puqus: — (Huitain 125)

Une intimité sublime. — / La méme inquiétude anlnense / Pensée cheére, nairienne, — /
Le méme réve anonyme ; / Désiré, millénaire...

Tcharents partage le méme réve, scellé sur lgsgras de Komitas. C’est le réve
national, devenanonyme.

Ce réve est-il vraiment anonyme ? N’est-il pasertit dans cette nouvelle
patrie ?

Cette réincarnation du réve national donne uneelt®idimension a la figure du
martyr. Le martyr du passé proche se transforme darmort en témoin du présent.
Tcharents sacralise Komitas. Le passé devient pidseprésentiéfrichele chemin de
'avenir. Si le présent est habité par le témoigndg passé, il y a donc un devoir de
mémoire vis-a-vis de I'avenir. Il devient commefantdme sublimegu visagedu saint
martyr le témoin du présent supportdatpeine du témoiet par cela Komitas eseuf
il est le renouveau tant espéré du poéte (Huitai).

Méme dans sa mort, dehrist errant dérange. Il représente ce renouveau qui
réside dans l'idée de témoin du présent. La dinsenprophétique du poéme se
construit au fur et a mesure que l'argumentatiomaerrit du passé : il est revenu
comme dépouille pour devera graine de I'ancien géniqui deviendra féconde grace
a la rosée du pays. Une continuité se dessine &atreien et le nouveau, le lien
générationnel cher a Tcharents. Ainsi, sans ouldgeévénements funestes du passé, au
présent, nourris du passé, des milliers de powssstmirnent vers le soleil.

L'enterrement de Komitas a Erevan se transformeresouffle vivificateur de la
conscience collective qui révéle un autre éléementddsaccord avec les pouvoirs
soviétiques qui souhaitent la rupture totale entlgmeénie soviétique et ses
communautés diasporiques. Pour Tcharents, il rjy’an seul peuple et il doit rester

uni (rappelons I'acrostiche caché du podpnéceptedans le recueilivre du chemih
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Il attend beaucoup de ezéle de cet amour du peupdeie suscite le retour de Komitas :
« bpptit wgnit nmu Lwp, / Puyg hppbit Yyubp pugniutg : — / Tu revins comme
une dépouille, / Mais comme une vie, il t'accukibi (Huitain 138).

Son repos éternel dans la patrie symbolise I'unédarnelle de l'existence
physique, géographique d’'une Arménie comme un lieu deuil possible et du
renouveau culturel, de la poésie post-génocida@okarents semble vouloir confirmer
son choix du chemin poétique emprunté depuis degemr— avancer en regardant
I'histoire en face et avec la Catastrophe (le g&®)cqui rythme dorénavant sa
poésieKrikor Beledian explicite ainsi les propos de T@rws concenrant I'avenir de la
poésie nationale « What musipoetry be ...? Poetrsnust beand it must be modern ; it
must be the poetry of the time of catastrophe @adnstruction. For Charents, this does
not admit of the slightest doubt. Poetry is not asgible after the catastrophe, although it
is of course difficult»'%

En toute évidence, son point de vue théorique laureconstruction et la
modernité de la création littéraire post-génocielaia pas changé depuis les années 20.
Difficilement, mais avec détermination, Tcharentmtihue a cultiver sa vision du
devenir poétique et a composer pour des généradiorenir, et cela méme dans un
champ littéraire gangréné par les répressions hamtels, dictées par le pouvoir central

du Kremlin et exercées par les pouvoirs politic¢tetaires nationaux.

La forét du chant nairien

Les répressions staliniennes de 1936 en Arméappént de plein fouet le milieu
intellectuel, artistique et littéraire. Des juillebeaucoup d’écrivains et poetes, y
compris dailleurs ceux qui appliquaient a la ketles directives idéologiques du
régime politique, deviendront victimes des proc&sel/an. Les peurs, les craintes du
milieu littéraire politisé affligent Tcharents etent dans sa poésie I'image lddorét

du chant anciemiévastée a la fois par le vent violent étrangé eént national.

190 BELEDIAN Kirikor. The Poet of poetryin: NICHANIAN Marc (sous la direction)Yeghishe Charents :
the poet of the Revolutipad. Mazda Publishers, 2003, p. 298.
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Depuis ses ennuis avec le régime, Tcharentsingu@ subir des critiques et des
attaques qui visent son ceuvre et sa persontist-ikpossible que tout au moins pour la
communauté littéraire soviétique soient secrette affroyable, voire dégoutante au sens
littéral, persécution politico-sociale et I'ostraitie, a cause desquels il y a plus de trois ans
que je suis chassé du domaine public et littéraff®.écrit-il en 1936. Lorsque la vague
des répressions déferle sur le pays, la déceptide ehagrin du poete décuplent.
L’attitude du pouvoir central vis-a-vis des écrivaiet des poeétes lui est insupportable :
le régime politique attaque ouvertement la litidr@t nationale a travers ses
représentants. Tcharents percoit clairement leeffeste I'effacement des littératures
nationales. Sa colere d’'indigné est en premier digtessée au milieu littéraire qui ne
voit pas le danger a venir. Oubliées les vexat@rg®n endroit de la part de certains
confréres d'autrefois«tL nuhhg ku quipdl) putputpu / Et sont devenus bourreaux

mes camarades,'°?il est prét a les défendre. Dans le poégourd’hui tout Hélicon
est descendul réaffirme sa certitude de leur innocence, @amns leurs écrits, il n'y a
rien qui peut entraver la marche de son peupleuvesaine et sublime ». C’est une
politique d’humiliation et de répression enverscleant nairien, envoyau sous-sol
obscur. Il s'interroge : guwpunnp twpmnp, th wipnne / dnpnipnh bpg
nunwpub bl / Gy npubu jubing, hwiguuywpn wdpnu / 54 pwpuquithy, b’
wdpwunwly... / Est-ce possible de porter le chant / De tout urplgeau tribunal / Et
telle une pitoyable foule criminelle / De le fowtet de I'accuser ? »

Les écrivains qui ont toujours salué la révolutma construction de la nouvelle
société ne pouvaient pas soudainement complotdrects régime. Considérer toute
une littérature commeriminelle et la juger comme unfule inhumaing affecte le
poéete dans ce qu'il a de plus cher, de plus pricida littérature nationale. Mais la
machine répressive a sa raison : goaspirationde la part des ennemis du systéme
pour alimenter régulierement la peur. Déclamer sw@tontentement, Tcharents ne
pouvait pas bien sdr, en revanche, il témoigne attachement a ses confréres

injustement punis et de plus, a travers leur pamjtifcharents se révolte contre cette

191 Uh"pk Jwpnn k gnik junphppught gpujut hwuwpulmppui hodwp qugnihp hwbnghuwbug
wyt quphnipkih, punwugh hdwuwnny pundiubih hwuwpwjuljwi-punupuljut hwjuwswpt nu
ounnpuijhqup, nph hEwbtiwbpny wydkih pwb tpbkp wwph E np bu dhwiquuduwji nnipu Bl
ouypunyws gpujuii-hwuwpujuljut wuywpkqhg: ISSOIAN A, 2007, p. 192.

192 e dernier vers d’'un poéme de huit vers, écritdeavril 1935, a Tiflis, ISSOIAN A., 2007, p. 32.
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humiliation imposée a l'esprit national. Et doncest prét a porter, méme affaibli,

« tout le poids de leur crime » et a supporter amrage : « Emprisonnement, bagne
et mort, / Non comme une peine, mais comme unespmese ». Anéantir I'esprit sacré
de son réve national est le paroxysme des désifiasilu poéete. Par conséquent, il
s’octroie le droit— « Par des levres de poeéte, sublimes, immaculéesde déclamer

le mécontentement du peuple drqnypnh uppuqutt upinh / Cndwbpp junpnily b

hunupp juppht / Utwh Jupgunt ndup wpdtuwnny / Par I'art difficile de lire sans
effroi / La parole abstruse et le désir profondu &@eur sacré du peuple » (ISSOIAN A.,
2007, p. 108).

Dans plusieurs textes, il revient a la situatigsabtreuse du champ littéraire
national. Dans le long poénieux Sintisdaté du 17 mars 193I5SOIAN A., 2007, p.
146-159),I'image métaphorique ddsuilles grises et jaunesonstamment balayées par
les tempéteset vents méchantsymbolise la dispersion du peuple arménien etésan
d’homme déraciné, d’errant, de nomade. Le poeéme d&stié a ['historien
révolutionnaire Nersik Stépanian (1898-1937), aret juillet 1936 par le souhait de
Beria et condamné a la peine capitale par le powaviétique.

Par ailleurs, le titr®eux Sintisdémontre I'intention du poéte de laisser le lecteu
trouver les relations intertextuelles de plusiergalités de son présent sur le plan
national et international. On sait qu'a partir 1985 Allemagne commencent les
persécutions contre les Tziganes. L'ethnie desisSirt des Tziganes des régions
germanophones de I'Europe ont été déportés et exterminés en partie dansaleps
de concentration. Tcharents voit une analogie datoestin de cette ethnie nomade et
le sort du peuple arménien, décapité dans le masaeé présent. Tcharents le représente
par 'image dda forét du chant nairiemue I'on abat. Il reprend I'image de l'arbre, le

peuplier du chant nairien et sur le fond des ré&mas, il la voit disparaitre peu a peu

By wnytu — nupdwy wduwyh, / Lnupuguy wbwnwet htwdjw, / G huy np
Jhpowybtu dtwg, — / 2udkg Znnuu whw wyju wdkhh, — / B whw wiwywn
dwhh / Utp tpgh htpyp qupdwy, — / ip Ludht £ pwsnid pupdpwduy / B4
tpgnud gnyp kpljiught ... (huitain 41, ISSOIAN A., 2007, p. 158).

Et ainsi— devint désertique, / Se raréfia la forét antiqud, Et ce qui resta a la fin, /
Faucha voila cette Tempéte infernate,/ Et voici un désert de la mort / Devint la tede
notre chant;— / Ou hulule a voix haute le Vent / Et chante Iay&néleste...
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Les Vents cruels, ennemis du passé, ont causédardion degermesdu chant
pour les rendre stériles loin de leur terre anatstMais il y a aussi le vephtrial qui
pourchasseleurs feuilles et cause leur chute au moment as t@taient réunis :
« fuonbpnid hpkig hwipuqun / Dans leurs chers champs » (ISSOIAN A., 2007,
p. 146).

Ce vent patrial est plus cruel, car il incarnepéatie altérée du peuple— des
mites pénétrées jusqu’au noyau des germegqui participe, inconsciemment ou de
peur, a la mise a mort de la culture nationale @um wle la création d’'unaouvelle
patrie. Mais comme toujours, Tcharents, visionnaire ogsti@} connait la force de
survie de son peuple: Wwuhpuwt pwpdpwpbpd ngnil, / Lwhpuwt vwnuht
whlnpniun / A I'esprit élevé nairien, / A 'embryon nairien tésntact » (ISSOIAN A.,
2007, p. 153)

Il ne comprend pas et accepte encore moins |ele&sies de ces hommes publics
qui devaient pourtant ceuvrer pour le bien du peupdemi eux, il y a des courageux
comme Aghassi Khandjian dont I'assassinat annoeceébut des répressions en
Armeénie. Tcharents lui a dédié huit sonnets avasi@lrs variantes qui seront étudiés
dans le chapitre 6 dans un but de traduction. Elaigrande partie, terrifiés et apeurés,
ils trahissent leurs valeurs identitaires. Pourafehts, c’est toujours cette docilité qui
empéche la continuité du lien générationnel. lléenné que cet état de servilité et
d’'obéissance démesurée ne les géne pas : ils lenv@weme pas redressgranmoins
un peu le dost de surcrott, il les vorampants(huitain 33, ISSOIAN A., 2007, p. 156).

Tcharents n’endosse pas les habits du guignal étaitre. On sait que durant les
interrogatoires, il ne dénonce personne. Il accigdeconséquences tragiques qui ne
tardent pas a venir. Il croit a la pérennité dgpaasie. Le symbole de la hache qui se
leve pour abattre I'arbre, poussé dans la for@onale, en est la preuve. Il se voit seul

dans cette forét abattue et il entend2tg wuldwt dwhtpgp uk, / BY kplpoud

ghintimpuipy, tukd, / Snnnitiubp L oponid winkd / Le glas noir de votre chute / Et,
au pays mesquin, rampant, / Des tiges, sans visageyrent » (ISSOIAN A., 2007,
p. 159)

Ce qui dépeint bien les pensées de Tcharentadarde de la parole poétique et
sur sa pérennité est formulé a travers la desonipbachelardienne de l'arbre dans

'imagination de l'écrivain :« Vivre comme un arbre ! Quel accroissement! @uell
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profondeur ! Quelle rectitude ! Quelle vérité ! Aitét, en nous, nous sentons les
racines travailler, nous sentons que le passé pa&stmort, que nous avons quelque
chose a faire, aujourd’hui, dans notre vie obsalmas notre vie souterraine, dans notre
vie solitaire, dans notre vie aérienne. L'arbrepstout a la fois. La vieille racine —
dans l'imagination il n'y a pas de jeunes racinesa-produire une fleur nouvelle!%

En effet, la poétique de Tcharents gardevedicalité grace a ce sentiment
d’appartenir a unéorét a I'esprit éternelqui est intrinséquement attachée au destin de
son peuple. Tcharents continue a témoigner etteésiert par cet esprit mystérieux, en
méme temps généreux a son égard, d’'autant pludagoensciencal’étre aimé par

cette force spirituelleenforce la présence degdeere dans sa poétique de témoignage.

C/ Priere en dernier recours :de profundis

Se comprendre soi-méme quand tout se méle, eesbuis en doute, interroger
son ame, sa conscience comme devant un miroined¢fiqui s'impose a tout artiste a
un moment difficile. Ce moment de solitude deviemt moment de conversation
ouverte entre l'artiste dtautre — ami(e), société, nature, conscience, Dieu, au-dela
car il a besoin dd’autre. Or, en 1937, Tcharents se sent seul, perdu e san
interlocuteur, sankkautre : « Existe-t-il quelque chose de plus dégodtant etpenétat de
cause dhsenséque son propre regard dressé dans son propralregatu scrutes le fond
de tes propres yewx et plus tu t'efforces de comprendre quelque chdaas ton for
intérieur, de sentir par ton ame, comme une redssaace— plus ta figure te devient

incompréhensible et méconnue»'?

198 BACHELARD GastonlLa Terre et les reveries du repd948, p. 299.

194 Y’ wpnynp wykih pundikih b pun bmpput wihdwun pub, pub ukthwlub hwpugph dhe
hwnws ubthulwt hwjugpp. — twynud bu hupn pn wsplnh junppp — b1 npputt dgunid bu vh pu
hwuljutiwg, tbppniuwn, hnqhybtu qquy, hppkt Lwbtwgnid, — wjupwtt wthwuljwbwh n1 wmtdwtiuy
E nwnunid pn YEpuywpwpp pkgq...

Un extrait du texte en prog®e Profundisécrit le 13 mars 1937, ISSOIAN A., 2007, p. 245.
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Ce guestionnement intime trouve son expressiols dae série de poemes que
Tcharents a qualifiés de prieresa priere de montagnglLéran al'ot'qe), deux
variantes dé/la priere de montagn@ém léran gl'ot'qe écrits en mars 1937 et d’autres
textes ou il monologue avé&ieu (chapitre 5).

Pour parler du lien que Tcharents entretient akua-dela, jai scindé ma
réflexion en m’appuyant sur certains traits caméstiques de ce lien : un témoignage
de son époque politique du nom de son peuple, mesous les coups du destin, que
I'on verra dans ce chapitre, a travers les quatnmets regroupés sous le titre général
Tetraptikos et un témoignage intime (chapitre 5) a travessm®mes intimistes ou il
est en lien aveDieu de I'Artselon la définition d’Arpénik Tcharents ou augieu-Art

selon la définition de Krikor Beledian et que j'&fip croyance poétiqude Tcharents.

Dans le petit recueil de poéméss prieres d’Yéghiché Tcharen{¥él'isé
Carénc’i al'ot'gnére), Arpénik Tcharents tente de démontrer I'attachenae poéte et
de son ceuvre a Dieu :Y<€ghiché Tcharents savait qu'a I'heure de la graedeation, la
priere est l'accés au sphére spirituel et la comoation avec la réalité céleste. Il
connaissait aussi toute la vérité, enveloppée thordain », ou il vivait— 'homme, le
poete, le citoyer— il vivait de plus dans le siécle Iéninien. Un mogtii aime « le monde,
le soleil »...»%

La priere n'est-elle pas une forme poétique pocinafents, un moyen pour
trouver l'autre et discuter avec lui ?

Les créations artistiques et littéraires composégsur du theme dade profundis
sont nombreuses. Ici, je citerai seulement celles spnt d’'une fagon visible ou
invisible, présentes dans les textes de Tchardatgsaume 13@le laBible, le sonnet
De profundis clamavile Baudelaire, la lettrBe profundi$®® d’Oscar Wilde, écrite en

prison, les priéres poétiques divre de lamentationde Grégoire de Narek.

195 Bnhok Qupklgp ghnbp whbn tnpdmpjub wuwhhit wnnepp dninp t hnglinp nnpn nu
hwnnpnuljgnipnit Epljuuyhtt ppuljwiinipjut hkwn: Lw ghnbtp b «wpwphhlny» ywdniddws

nno hpwlubmpinitp, mp wypnd kp hbipp dwpnp, wnbwnp, punupwughl, wypnid wji b
1Euhiyut nupnud: Mnbwn, np uhpnud £ «upfuwph, wpb...

TCHARENTS Arpénik. Enpok 2wpkhgh wnnpphkpp, YElisé Carénc’i alot'gnére [Les prieres
d’'Yéghichélcharents], Erevan, éd. Antares, 1999, p. 17.

1% De Profundisest une longue lettre qu’Oscar Wilde a écrit ajgone amant, Lord Alfred Douglas, depuis
la prison de Reading, début 1897, lorsqu’il a étfmrsonné pendant 2 ans suite a un proces intemtéep
pére de son amant. C'est une déclaration d’amoétique, une sombre méditation sur les hommes et la
société, un témoignage d’un prisonnier.
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Ces témoignages poeétiques expriment la doulewhagrin, mais aussi le regret
ou la déception de l'artiste, lancés comme un demaicours pour se sentir exister dans
le regard de Hutre La lettre de Wilde est un cri d’amour adress®m amant et a la
société. C’est I'amour qui lui donne la force densonter la vie carcérale et qui lui
permet de rester sensible, aimant et humain. Megarde cet amour grace a I'écriture
poétique. Il cherche des réponses a ses souffralares 'amour et notamment dans
I'image du Christ. Sa lettre témoigne de la blessliun homme qui cherche la sérénité
pour pouvoir continuer a vivre, a survivre a I'@pre cruelle.

Du poemeDe profundis clamayiinclus au début du recudikes Fleurs du Mal
dans la sectiorspleen et IdéalBaudelaire a fait un chant de désespoir : mélanco
I'ennui, le vide, la fuite du temps, spleen, nagital.. C’est une priére adressée alon
inconnu, mais sacré dont le lecteur ignore l'omgiet la présence. L'univers dans
lequel est tombé le poéte estgouffre obscuoul’horizon plombéstoppe tout espoir
de fuite ou d’élévation. Lanuit épaissit le trait sombre du contexte et renfoece |
sentiment de tristesse et de solitude. Il s’agihdieu froid— soleil sans chaleur, terre
polaire, soleil de glaceOn ressent le vide de ce lieu, qui hous raméne agouffre
obscur Le poéte est triste dans ce monde froid ou régneui et le vide. La mort
semble donc étre la seule issue possible. Le tsfépsule, la souffrance demeure avec
la conscience quBécheveaudu temps et le mort déroulent le fil de la vie.nBda
tradition littéraire, la description mélancoliquel gpaysage correspond a I'état des
poéetes tourmentés, saturniens. Et Wilde et Baudelanimés par des raisons
différentes, mais dans un état de chagrin, deetsst et de désespoir sentent le besoin
de ce dialogue spirituel.

La priere, venant du fond du caceur pour étre écqatglonné et sauvé, est a la
base du psaumeantique des montéelses deux traductions proposées ci-dessous sont
pour nous rappeler le sens et I'enseignement dunpsd 30— De profundis clamavi
ad te, Domine— et de comprendre les intentions de Tcharents qudad appel a
Grégoire de Narek en le nommard témoinpour parler de son propre témoignage
venant des profondeurs de son propre cceur. Darmpuaet® sonnets, construits autour
du de profundis)a transtextualité d’emboitement est apparentenda démonstration
de Gérard Genette :Gette dérivation peut étre soit de I'ordre, degidrigt intellectuel,

ou un métatexte (disons telle page d@detiqued’Aristote) « parle » d'un texte (Edipe
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Roi). Elle peut étre d’'un autre ordre, tel que Bp=le pas nullement de A, mais ne
pourrait cependant exister tel quel sans A, dorgsllte au terme d’'une opération que je
qualifierai, provisoirement encore, ttansformation et qu’en conséquence il évoque plus

ou moins manifestement, sans nécessairement parlar et le citer. »’

1. Cantique des degré. Des profondeurs del. Cantigue des montée. Des
I'abime, je T'ai invoquéjachém. profondeurs je t'appelle, Yahvé ;

2. Mon maitre, écoute ma voix, que Te&s Seigneur, entends ma voix !
oreilles soient écoutantes, envers la voix Qrie tes oreilles soient attentives a la voix
mes supplications. de mes supplications !

3. Si les fautes Tu en gardes le compf,Situ prends garde aux fautes, Yah,
Dieu, mon maitre, qui peut subsister| Seigneur, qui donc tiendra ?

4. Mais, avec Toi, c'est le pardon, pour ¢de Mais aupres de toi est le pardon, afin
I'on Te craigne. gu’'on te révere.
5. J'ai espéré ddachémtout mon étre a5. J'attends Yahvé, mon ame attend, et en
espéré et Sa parole est mon esppsa parole jespere.
6. Mon étre est tendu vers mon maitre, hiénMon ame [attend] le Seigneur, plus que
davantage que les gardiens n'espérent ewddleurs le matin, veilleurs le matin.
délivrance de l'aurore, que les gardiens

n'‘esperent en la délivrance de l'auror&. Qu’lsraél espere en Yahvé, car aupres
7. Israél met toute son attente envede Yahvé est la fidélité, aupres de (lui
Hachémcar avedachémse trouve Iga abonde le rachat.
bonté et avec Lui abonde le salut3. Cest lui qui libérera Israél de toutes
8. Et c'est Lui qui affranchit Israél de touteses fautes.

ses fautes. La Bible OSTY, Traduction sur les textes
Traductions et commentaires par le Rafiginaux par Emile Osty avec la
Yehoshua Ra‘hamim Dufour collaboration de Joseph Trinquet, éd. Du

http://www.modia.org/priere/negociateurs.htm| Seuil, 1973.

Avec le témoin Narékatsi

Tcharents écrit quelques textes poétiques suhéené de profundis :quatre
poemes regroupés sous le tiffetraptique, Tetraptikoset un texte en pros®e
profundis ou le poéte a un regard a la fois analytiqueyethgtique sur la poésie en
géneéral, ainsi que sur sa propre poésie, sur satisih de rejeté et sur sa solitude de
banni.

197 GENETTE GérardPalimpsestes, La littérature au second deéris, éd. Seuil, coll. Points, 1992, p. 13.
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Les sonnets portent en exerddes profondeurs du coeur parole vers Digyun-
ng upwnhg faurup phyp Uuwnnidng, | XOroc’ srtic’ xausq end Astoucpyui est le vers
introductif des chapitres des priéreslduwre des lamentationde Grégoire de Narek,
poete arménien du®&iecle.C’est un livre de prieres qui témoigne des craintes
troubles, des inquiétudes, des doutes, de la ¢abeags aussi de I'amour du poéte
envers Dieu : &régoire invente un genre- une espéce de thréne sur une ame en
détresse extréme- et un type de livre— une chaine de priéres. Colloque avec Dieu, les
discours du Veilleur se meuvent dans un espaceadsepou le Moi de 'homme « a la
triste beauté » et le silence éloquent de Dieuaisent, se conjuguent et se répondent. lls
feront école et seront constamment imités daritéaature arménienne!®

Les quatre sonnets forment une unité poétiqueaikent I'intimité, la sincérité
de leur auteur qui parle en témoin oculaire, corfien&it Narékatsi a son époque. Le
premier quatrain du sonnet A :
Pusytu I}mpb{l wnwe — Jhul Lupklugh, — / £kq &l hnnud ku nnppu, n'y
Upwphy, / Bu dbnuunjnp phppennpu wunduéwpyuy quph, — / (nguljhqyuy
wpniiu Jupuljuwsht... (TCHARENTS A,, 1983, p. 195).

Comme des siecles avant le témoin Narekatsi— / Je t'adresse ma plainte, 6 Créateur, /
Moi, le poéte-pécheur du siécle du culte/ Mon sang contagieux brdlant vif ...
Dans sorLivre des lamentationgsrégoire de Narek, un pécheur face a l'infinité

de ses péchés, pousse sa lamentation vers le @réatzr I'espérance d'étre pardonné
a l'instar du prophete Jérémie qui se lamenteil gaésage I'exil des Juifs.

Le deuxiéeme quatrain fait état des lieux : I'Aubésirée et si attendue, se
transforme en un soleil couchant ressemblant aaardé sang et onotre nouveau
Soleil plonge telle la téte ensanglantée d'un décapig.tdmoignage du poéte est
accablant. De plus, il se sent trompé et trahipbssessihotre et I'épithétenouveau
précise I'appartenance du soleil. Le nouveau sotend I'ere soviétique et le systéme
totalitaire. C’est la ou le poete et sa génératiersentent trahis. Le mebleil peut
signifier la vie au sens figuré. Le poéte-témoipase I'objet de son inquiétude : cette
nouvelle vie s’avere menaceée. Il n'est pas un ténsonple, car il détient une parole
prophétique. La ou les autres ne voient rien,illuoit des milliers et milliers gens de

foi et dans leurs yeux enflammés, il voit cette rdersang abondante et déferlante

198 NAREK de GrégoireLivre de piéresintroduction, traduction et notes par KECHICHIA®hac, préface
de MECERIAN Jean, postface de BELEDIAN Krikor, Bagd. Cerf, 2000, p. 554.
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réfléchir dans son éclat une lueur de réjouissdaagtre En d’autres termes, il garde
son optimisme triste de survivant résigné. Sa parplophétique annonce le
retournement de sa vision du destin national :

B —wphkqulji £ hhtt Jhpuguninid qupdjuy / Upldnunphg hiswgbu duhgub
twohg huntws / Twqupkh tdwt — wpbp G quptw... (TCHARENTS A., 1983,
p. 195).

Et — a nouveau, le vieux soleil est de retour / Dedident, comme Lazare, levé de la
fosse / De la mor- que le soleil retourne...

Cette parole prophétique contient le souhait dateo « Et— que le soleil
retourne ». Une idée, formulée en une phrase rapple langage classique, annonce la
résurrection du destin du peuple, comme ce fuatede Lazare dans la Bible. Le duo
métaphorique desoleil-vie et le duo antonymique d®uveau - ancieffiont saisir le
sens mal dissimulé dans le texte. Le tesmleil dans la poésie de Tcharents comme on
a déja vu, désigne aussi la révolution qui, poypdéte signifiait 'unique chemin de
survie de son peuple (rappelons le poeme intraddétiié a sa fille diLivre du chemin
dans le chapitre 3). Tcharents voinlauvelle viede son peuple sous la protection de la
révolution. Or, cettaouvelle vietue plus qud’ancienne Le poéte est désemparé. La
divinisation de cawouveau soleibu prix du reniement d&ancien soleilest devenue la
cause de nouvelles infortunes du peuple. Et ertiodagéapparait bien sir le regret
pour I'ancien.

Le sonnet B reprend son appel adressé a Dieu imvidoujourdNarékatsj notre
témoin ancierparce qu'il se languit, il aspire a I'esprit et pain gagné honnétement,
qui n'a pas le godt du sang versé. Cependant, ilaitequ’'une Hache rougeoyante
Dans le sonnet A, le tableau s’ouvre sur l'aubensiarmée en soleil couchant
ensanglanté qui représente le peupleune téte décapitée qui plongee deuxieme
tableau qualifie cette Hache tranchantaing mangeuse de vie3charents, tel
Narékatsi se présente comme un pécheur. En debdiesxistence terrestre, il n’a rien
accepté et il n'a pas accepté I'existence divihepensait étre parfait. Et comme
punition de ses extravagances, il expose sa situakkUhw Jwuquws tl — qniply
wbqud nduh hwghg, — / 6y Jupujws k qijuhu —dh wpkquugyuy jugh: — / Me
voici debout— privé méme du pain apre; / Et au-dessus de ma téte est suspendue une
hache rougeoyante- » (TCHARENTS A., 1983, p. 196).
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Il se nommaun nouveau témoiirpénik Tcharents présente Tcharents comme un
Narékatside son époque : « ...lui, un nouvel esprit narekigm,éclat vibrant, se
souvient avec réjouissance de son état tragiqgaes té crépuscule auroral de l'aube
apparait lui-méme, décapité par la hache perfidauevisage de bourreau.% I
reconnait son état de pécheur et il demande parddloreut purifier son esprit :
nécessaire a tout commun des mortels qui veut det@moin. On entend donc la
confession du poéte. Il a eu du génie qui lui amperde maitriser lamatiere
autogénératrice comme Oscar Wilde se croyait un génie. Tchardot:ne sa note
d’appréciation : il est comme un scorpion g@iuto-empoisonne

La reconnaissance de son état de pécheur et sandende pardon sont
intensifiées des le premier quatrain du sonnet iGonce son incapacité d’agir. Il est
isolé, seul devant les difficultés de la vie. llsant effrayé, seul, démuni, et il 'y a
plus personne a qui s'adresser, hormis DieQughniptih Jyjuuph hwinky whoq
Jwiquws / Gu nwl nhdtud, n'] Skp, — wpy Lhquihg pugh: / Face a la vie
effrayante, moi sans secours, / A qui m'adressdy)aftre, — & ce jour, en dehors de
Toi ! » (Tcharents A., 1983, p. 197).

Tcharents pense pouvoir s’octroyer le droit dgoraphement avec Dieu a travers
ses prieres cordiales et sinceres. Il est ameg¢sspéré dans sa solitude. La déception
et le désespoir atteignentfeainfaillible envers I'avenir.

Mais de quel avenir parle-t-il ? Celui des lendemaneureux ou celui de son
devenir poétique ?

Le poéte ne supporte pas le présent qui S'éternisety hud ghpnn
ukput — npupdwy wushp: / Et ce présent captivart devint sans limites » ( p. 197).

Il n’inspire plus ou il n'est plus ce lieu sacrétrenle passé et le futur de la pensée
poétique de Tcharents, exprimée dan&ilee du cheminll regrette que ses chants

soient transformés en plaintes alors qu'ils éta@édiés a I'aube et au soleil qui

embrasait son sang

Le poete qui était le chantre de la révolutiodeet’athéisme marxiste, comme on

disait en Union soviétique, le batisseur de la mtflavsociété, ne cache plus sa

199 hupp Uh tnp Gupbljub ngh oplnwih gnpp nt gidnipjudp hhpwwnwlmd E hp nnphpgquljub
Jh&wlyp, npp wyqupugh Jun wnowdnineh Uk kpkind k hiipp quwindud’ ukug ni nuh&unbd

Juguny...
TCHARENTS ArpénikLes prieres d'Yéghiché Tchareni®999, p. 23.
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profonde déception, il étale son désarroi, sonmeament, ainsi que le reniement de
son attachement a ¢eu ardent a cetteAubeirrévocablement disparue pour céder la

place a la résignation. Il revient a I'image denpier tableau du sonnet A :

Yu'ipt bl dbpws wpynp ngblnsmd qupdpu;, — / Bpuqhnd, np uygh
Yhpununiw / Twqupnuh tdwi —dwhju twohg hwntws... (TCHARENTS A,
1983, p. 197).

Est-ce la vie morte que j'appelle a la vie encere] En révant qu’elle revienne, / Comme
Lazare, levé de la fosse de la mort ?...

Il ne comprend pas ce qui lui arrive, ce qu’il ineaterré s’avere étre porteur de
la vie. Il s’en étonne lui-méme, car il appelleadavie une vie dont il a souhaité la mort.
Il a lutté, il a voulu ce changement et il est iint de supplier le Créateur de redonner
la vie a cesoleil ancien a cette vie ancienne morte, tel Lazare autrefssuscité. Le
dernier sonnet D est une sorte de conclusion ebraxenle retour des idées et des
pensées refoulées. C’est I'esprit de la poésiest sa pensée poétique a travers sa
personne physique qui cherche une sortie de cetiéér comme il la qualifie dsans
porte (wépnin, andour’) :

Ph/q b Yubsnid bu wpn, hswbu Vupklughtl / Zngmd &0 npppu £6q° upnhu

lunpphg, — / Pusuku gmint E hynud onitist hp Unpphg — / Pppl nkupyp hndnud
hwptws Upwqusht... (TCHARENTS A., 1983, p. 198).

Voici, comme Narekatsi, je t'invoque, / Du fond m@n cceur, je T'adresse mes pleurs,
/ Comme envoie la pousse son souffle de Nerk Vers I'’Aragats® dressé au loin tel un
fantome ...

Ici, le lieu poétique rappelle le poéeriork du Livre de cheminLa pousse du
peuplier du chant nairien et le mont Aragats repriEnt deux €léments de la verticalité
du chemin de la transcendance poétique national¢abime, le poete, comme dans le
psaume, invoque Dieu pensant au témbiarékatsi Le poéte s'adresse I&Etre
suprémecomme la poésie s’adresse au mont de référenibesget nairien qui est sur
le territoire de '’Arménie soviétique. Le transfeid symbolique de la transcendance
nationale du mont Ararat au mont Aragats est-il dittonné par un éventuel

renoncement du réve national, par un souci de (v 1, terminant padarékac’inet

200 )1 e mont Aragats est d'origine volcanique d'Armérde 4 095 metres d'altitude. Il constitue le point
culminant de I'Arménie d’aujourd’hui.
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vers 4, parAragacin), ou par I'effort de dissimuler ses idées, étamtcue le lecteur
avisé comprendra son intention cachée ?

Tcharents compte sur la miséricorde divine,ltare laisse pas mémm insecte
sans boire Et s'il n'est pas entendu, alors le probléeme @stlui, comme chez
Narékatsi:

Bu — tpqgkghly bnkq, — hisnL 111]1/1;(_)111‘(1 npunid / Nhunh popud  nyuhy
wltqpnipjut hwunty, / Gpp Eppkip sk u Enkp got wygpwit tkug... (p. 198)

Moi — un roseau chantart et pourquoi si triste / Dois-je trembler enveisfihité de ta
lumiére— / Alors que tu n’as jamais été bien perfide ?...

Il s’étonne sur son état de pécheur et se régmiitexistence de la bonté divine.
Mais pour combien de temps encore ? Tcharents sedt.ill accepte sa part de
souffrance. En revanche, il ne peut pas se taor.@lgotha est tracé. Il accepte son
destin, il présage sa disparition physique, maisastrepartie, il demande sa survie en
poésie pleine de la promesse du devenir. Discrimingis resté homme engagé, |l
témoigne, il écrit a l'attention du lecteur a veriidéle a ses principes et a sa
perception de la nature et du role de la poéslaierra comme un lieu ou sa vie sera
protégée et sa poétique sera inspirée par I'espiersel de la poésie :lkne liait son
salut et son espoir qu’avec la force du Cosmospde de Tcharents, son désir de salut
n'étaient pas un simple principe étroit et persdnS®n probléme était national. Par
conséguent, le poete n'adressait pas a Dieu l@&teqle son propre salut et de sa foi. Et en
priant le Seigneur, il attendait son grand soupenr les souffrants et pour lui-méme.
Tcharents croyait a I'éternité sans limite»?%!

Si la dénonciation des méfaits du systeme tobait@présente I'un des thémes
de la poétique de Tcharents, sa poésie intimist®ihe entre autres des restrictions,

voire de la violation des libertés individuelles pa méme régime politique.

201 ‘Lw thpymipjnibp, hp hnyup dhuwyt Juwynid Ep Shtqbpph nidh hbtwn: 2Qupkugh hnyup,
thpynipjut huthwgp unulj wbdtwljut m tbkn hhdbwpinhp skp: ‘Lpw pughpp hwdwqquyht Ep:
Mipkdt ' wnbwp dhugt hp thpymppubl, hp hujunp huygnudp skp mignty Gunsmi: 6]
wnnpkny Shpnep, uwwund tp Uks hnquédmipit hp wbdh b nwpwuywiibph  hudwp:
Qunkugp hwjuwwnnud kp wukqpujut hwykpdnipjuun...

TCHARENTS Arpénik.Gyhpl Quipkligh wnnpephlpp, YEriséCarénc'i alot'qnére, [Les prieres d’Yéghiché
Tcharent} Erevan, éd. Antarés, 1999, p. 27.
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Chapitre 5

Entre le spirituel et I'intime : une poétique d’'isdement

La poésie se fait dans un lit comme 'amour
Ses draps défaits sont I'aurore des choses
André BretonSur la route de San Roman®948

La surprenante métamorphose du sommeil nous rend
€gaux aux dieu

Robert Desnoeuil pour deuil Gallimard, 1924

Tcharents reste attaché aux problemes de son épao@me dans sa poésie
intimiste. Si sa poésie engagée souléve des thamiesrsels qui touchent la sphére
commune des sociétés : guerre, génocide, avengedte humain, etc., de la méme
maniére, une bonne partie de ses derniers poémis & réfléchir sur des libertés
fondamentales, des droits a la vie privée, etc.

Cette écriture poétique d’isolement, entre leil et I'intime, se révéle comme
un besoin onirique et grace a Tcharents crée underéve ou les images, cachées
profondément dans le dédale de son intimité deltéw de résistant dévoilent des
souffrances et des craintes, mais aussi de I'andesrplaisirs charnels, des jouissances
spirituelles et intellectuelles. Par ailleurs, ddessailLa Terre et les réves du repde
Gaston Bachelard, on trouve la description d’'utie ®tuation :« Il [I'écrivain] le fait
avec une étrange pureté d’'abstraction, en détademimages immédiates, sachant bien
gu’'on ne fait pas réver en décrivant. Il nous nrefpeesence des plus simples motifs de

réverie : en le suivant, nous entrons darmshambre d’un réve»?°?

Pendant les deux dernieres années de sa vie,etd337, Tcharents est isolé. Il
n'a plus de vie sociale. Comme tout étre opprifnge referme sur soi pour se protéger.

Il ne lui reste que la poésie, comme une échapgatola rude réalité, et son intimité.

202 BACHELARD GastonlLa Terre et les réves du repos, Essai sur les @natg 'intimité coll. Rien de
commun, Paris, éd. José Corti, 1948, p. 53.
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Or, I'intimité n’est pas un lieu, d’ou, par un paivmagique, il est possible d’exclure
le dégolt ddéextérieur qu’on ressent et d’effacer les expériences caualggsques ou
réjouissantes, fortiori les connaissances. Tchangstie de son intimité en poésie, en la
construisant nécessairement avec des élémentseexseselon le terme bachelardien :
« Les images sont les réalités psychiques premi€oes commence, dans I'expérience
méme, par des images?®»La poétique intimiste de Tcharents a aussi seneflés
extérieurs dont certains seront évoqués ici, damsdsure ou cela parait nécessaire en

ce qui concerne 'étude de sa poétique intimiste.

Quels sont les éléments extérieurs cristallis@s datte poétique d’isolement ?

Assignation a résidenceApres ses ennuis avec le régime et les procaevhh,
Tcharents sera assigné a résidence. Quelquesararegncore en vie ou bien en liberté
viennent le voir tels que le poéte Guévork Emire,pkintre Régina Ghazarian.
Guévork Emine se souvient Dés ce jour de 1936, presque tous les jours oowmsjr
deux j'étais chez Tcharents, tantét avec Soureraarantot avec Viguen Khetchoumian,
mais la plupart du temps, j'y allais seul. En aafs-la, Tcharents était en mauvaise sante,
il sortait rarement de la maison, et les amis £pl®ches ne venaient pratiquement pas...
Une seule fois, j'ai vu un homme de petite tailMarcham Baybourdian (je crois I'un de
ses amis d’enfance) et Avétik Issahakiam?®* Le contact avec le monde extérieur se

résume a ces quelques visites.

La politique répressive stalinienne En Union soviétique des années 30, les droits
de I'hnomme sont réprimeés. La révolution devientdgsoyeur de ces idées humanistes
au nom desquelles, en 1917, le parti bolchevik dei@ia le sacrifice de soi afin de

changer l'ordre social. Les vagues de répressins,des moteurs du mouvement

203 |pid., Bachelard, 1948, p. 292.

204 1936 pywjutih wyn opduithg ujuws, hwdwpju wdkh op Ywd opp Uk, ku (hunwd kh Quipkugh
nwbp, Ukpp Unipkt @uppubh, dbpp 9hqbt Mbsnudjuih hbwn, hul dbs dwuwdp dkbwl:
Quipkugt wynp dudwbwl] quuwnnng tp, muhg hwqunby kp nnipu quijhu, huly pulbpubpt nmo
pupbkjuwdubpp hwdwpyu skht uyglinud tpwt... Uhwyt dbl wbqud bl nbkuk] dh guspuhwuwly
dwpngm Qwpoud  Pugpmipyyuitht (qupskd tpu dwilympjub puykpibphg kp) G Ugbnhp
buwhwljjmuht...

GASPARIAN David.Avec Tcharentsartie I, Erevan, éd. Nairi, 2008, p. 158.
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totalitaire, dévorent avant tout ceux qui ont tatte révolution. Dans le poer2é ao(t
1936, Tcharents écrit les vers suivants a I'adresse ale ¢eux qui avaient lutté pour la
naissance de cette société :

&1 uhpb kppbp Gupnn thp goup / Uy hnnkdpbpjub opkphtt hwinnigh / M-
Ytpk) Uh wuwh dwnpny dknp... / Op wynuybu yhwunh dknubkp goip dh on...

(ISSOIAN A., 2007, p. 191).

Et pourriez-vous, ne serait-ce qu’une fois / Enjoass d’octobre, audacieux / Imaginer un
seul instant dans votre esprit... / Que vous allienmn ainsi ?...

La découverte des perversités et des dangersytduedotalitairea fait du poéte
un témoin. La dichotomie entre la conscience ctllequi attend tacitement du poete
gu'’il défende les valeurs fondamentales de l'indlivet les exigences idéologiques du
parti unigue mene le poéte vers une mésententdabévavec le systeme.

Tcharents se donne I'obligation de dire les ch@s&s pourtant le sentiment de
ne pouvoir rien changer. Son écriture change : rajgsent de nouveaux rythmes et de
nouvelles images poétiques. Dans le méme poénggtdnne par exemple de son
changement et surtout du changement de son écrifaire« ma main, soudain, d’elle-
méme, consentante » au lieu de donner des titrep@@mes avec des mdaisrits avec
de I'encre elle marque : « des symboles sibyllins ; / T@El€roix jadis — signifiant la
mort ! »(TCHARENTS A., 1983, p. 147).

L'obéissance servile des représentants politigetesurtout, littéraires au pouvoir
central de Moscou lui est insupportable, voire giaunte. Il se veut défenseur de son
patrimoine littéraire national. Dans le poerejourd’hui tout Hélicon est descendu...
(TCHARENTS A., 1983, p. 171-177), s'indigne face a cerocés organisé contre les
Belles Lettres de tout un peuple. Son sort de pdeffa lié avec celui de son peuple
désemparé et déboussolé : allusion a ses amislaangjorité se retrouve déja en
prison ou dans des camps :

Lpwtg htwn dkjunbtn akp wdpwuwnwtnn / Uhuljhpnnh wnel b upuning hn-
dup [wuwnpwuwn td] / Puppu Jtpgub] niubpny nidwuwn, / Fuyg ngny pugdhown b
whpy b wulynp (TCHARENTS A., 1983, p. 176).

Avec eux face a votre sénat byzantin / Accusatéwleecoeur consentant [je suis prét] /
Moi-méme a prendre sur mes épaules affaiblies,ig ble 'esprit toujours et dur, et solide
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Il est prét a partager avec ses confreraprisonnement, et bagne et mat
cela: « Non comme punition, mais comme une sagjmissance ... » (p. 176). En
effet, le pouvoir politique qui devait donner déldin a sa poétique transcendante mise
au service de la construction de la culture praigses et cosmopolite le décoit jusqu’au

dégodt.

La restriction des libertés individuelles.La construction du nouvel ordre social
se voulant égalitaire n’a pas supporté longtemsgditbertés de I'individu que Lénine
promettait a I'orée du pouvoir des soviets. C'asiémonstration du pouvaoir illimité de
la société sur I'individu, la tyrannie de l'idéolegdominante. Ici, il sera question de la
« résolution du probleme » concernant 'homosexti@ibmme une atteinte a la liberté
de vie privée en Union soviétique, car pggmes intimesoulévent aussi ce probleme
douloureux encore aujourd’hui.

L'émancipation des homosexuels apres la révolutiaichevique (I'abolition du
Code criminel de 1832) sera plus moins respectgujan 1924. L’homosexualité est
considérée comme un déreglement biologique, psyehignais aussi comme une
manifestation de la décadence, typique de la gbcigéburgeoise. Au début, elle est
prise pour une maladie. Mais ’hnomophobie deviawlicale sous le régime de Staline.
La criminalisation de 'homosexualité sera régie particle 154, devenu plus tard
I'article 121 du Code pénal, dés 1934. Tout actadsexuel devient passible de trois a
cing ans d’emprisonnement. En 1936, on définit Hlegexualité comme un crime
contre I'Etat soviétique et le prolétariat. De l&me facon, il devient difficile d’obtenir
le divorce, on criminalise I'avortement, mais caimement a ’lhomosexualité cela ne
durera pas jusqu’a la fin de I'URSS. Bref, les «wwas » sentiments, les souhaits
« honteux » de lindividu ne doivent pas dérangarcbnstruction de la société
soviétique.

Dans les poémesitimes Tcharents semble dévoiler sa bisexualité dorféaut
parler en terme d’hypothese, car hormis pegmes intimes| n’existe aucun autre
document de fait pour affirmer la véracité de cedtité : seulement des suppositions
qui enflamment d’ailleurs des tensions en Arméniere diaspora, et en particulier
suscitent I'indignation de la famille Tcharents.
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Tcharents— poéte de tous les combats, ancré dans son éppajugétait créé le
statut de poéte notoire a la parole infaillible,cg8t isolement comme une violence, une
agression. Rester sans agir n’est pas dans sa&nktais comment a-t-il réagi ? On lui
a tout pris, sauf son intimité poétique, car lag@ést, pour lui, ce qu’est I'ame pour le
corps, comme l'auteur de ce quatrainNahapet Koutchak, poéte du Xdiecle, qui

n'imagine pas sa vie en dehors de I'amour de sa-Bimée :

Moi — ceil, toi— lumiére, mon ame ! sans la lumiere I'ceil s’obsiturc
Moi — poisson, toi— eau, mon ame ! sans I'eau le poisson mourra.
Lorsqu’on sort le poisson de son eau et jette dandres eaux, il vit,
Quand on me sépare de toi ; point autre remédeitdertrépag®®

Tcharents sent aussi un besoin vital de la poésiec’estavec, en, a travers,

pour, grace a.. la poésie qu'il arrive a survivre.

Dans ce chapitre, jai essayé d’esquisser lesocositde sa poétique introvertie et
de comprendre a travers les textes du corpus Ieensa et les motivations de sa
résistance silencieuse.

Dans une situation d’oppression et de violatios tibertés individuelles et
intellectuelles, comment le fait de parler en peé ses sentiments, de ses divagations

et de ses amours pouvait-il I'aider a survivre ?

L'étude est abordée en deux temps :
- la poésie devenumodus vivendi,

- dans l'intimité des amours de Tcharents commkeunde sérénité retrouvée.

205 Nahapet Koutchak, quatrain :

Bu wyp ni ynili nuy, hngh', wpwbg niu wsppl fpwnwph,

Bu dntly nu o1l 9nip, hngh', wnwlg onip dmlpl Ukiwih:

Bnp qéniljn h oppku hwtkt 't h wyy gnip dpghl, Ynr wynh,

Bnp qhu h phuk quunkl, put qUbnthit wy) &wp shihuh:

TCHOBANIAN Archak. Zuyptuubpnt poipuuniwtip, Hayrénnérou bourastarflprilége de quatraing
Paris, éd. de 'UGAB, coll. Mélkonian, 1940, p. 157
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A/ Mode de vie— Poésie

Le temps a oublié le poéte, le poéte a oublieneps. 1l n'existe pas. Tcharents,
comme beaucoup d’autres intellectuels de son épogu@nt constamment pour
I'existence physique de ses proches et pour lui-en@Em Union soviétique, avoir la
petite valise préte avec le strict nécessaire poerdestination inconnue était devenu
une situation plausible pour tout le monde. Tcharese réfugie dans un sommeil
discontinu grace a la poésie. C’est son lieu ongjeen marge du temps réel. Ce lieu se
caractérise par sa nature ambivalente ; cauchestprdet réjouissante.

Dans son poemé®ivagation Tcharents parle d’'un sommeil commencé qui
terminera avec sa mort. Les indices temporels damgofont état de sa solitude. |l
précise ceinstant noir du 9 juillet 1936 qui allait s’achever par sa nartou la
divagationdure interminablemerISSOIAN A., 2007, p. 298)La duréeextrémement
longue de cette situation est ressentie d’autarg gl’elle est insupportable : « Et qui
est si pénible, difficile / Dormir ne sera pas poies tu te réveilleras... » (p. 298). Il est
dans un état léthargique ou tout se confond. Uh dia rend le monde onirique
constant ou le poéte se sent protégé, a l'aisee Vloeureux avec ses nostalgies.
Bachelard explique ainsi un état psychologique.:quand la vie a donné « de mauvais
réves », on éprouve une nostalgie de l'intimité kdunheur perdu. [...] Toute intimité
objective suivie dans une réverie naturelle estgerme de bonheur. C’'est un grand
bonheur parce que c’est cacké’® La réverie poétique lui offre donc des instargs d
bonheur. Les poémes sur la nostalgie ou les nossalgemblent emplir l'instant

poétique d’'un bonheur triste.

Evocations nostalgiques

Entre le monde réel qui se rétrécit et 'univepgitiel qui s’agrandit, le poete
sent le besoin de rompre le silence. Son tempgmnlepeau de chagrin, lui fait sentir la

proximité de la mort. Le pont qui relie les deuxndes est incarné par le présent gris,

206 |pid., Gaston Bachelard, 1948, p. 16.
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moribond et le passé devenu nostalgique en réaatiamrisaille du présent. Elle prend
des formes difféerentes : lasostalgies rougejue l'on retrouvera dans le poeme
Nausicaa ainsi que la figure du poéte symboliste Vahaniaferet I'image de

'automne.

Automne

Dans la littérature, 'automne évoque souventdatalgie. Il est présent dans la
poésie symboliste de Tcharents et dans les demiemmes ou il symbolise la nostalgie
d'un passé figé comme un instant poétique. Dans tla ses poemes d’évocations
nostalgiquegécrit en octobre 1936, ISSOIAN A., 2007, p. 983harents interpelle son
coeur pour connaitre les raisons de cetddaile et miséreuau présent et savoir qui
« (tu) grelottes dehors dans le chagrin de 'au®mn

La tristesse de son cceur feside et elle pleure avec désmmes glacéesLe n’est
plus la tristesse de son époque symboliste, lEe$g8se amoureuse que le poéte aimait
tant : «Uwljuyt nan E QGwpup b noLp E qupubgnid dpunn wytt nquity, / Op nitkp
kpuqubp poipyub, b n'ip £ infjupwduyh Skpjwiip / Mais o est Kars et ou est ce gargon
tremblotant dans le parc, / Qui avait des révagréiras et ou est Terian a la voix triste ?
(p. 96). C’est I'évocation d’'un temps révolu, peryamais. Le poete a beaucoup de
mal a accepter cette réalité. C'est a la fois Igmanétaphorique du souvenir et de
'amour qu’il porte pour la poésie, car elle perndéxprimer son amour du temps
passé «Est-ce ton amour qui pleure dans le cliquetis déua froide ? ... »

Quel est cet amour : la femme aimée, le pays péadpoésie et Terian ou tout
ensemble ?

Les images chéres défilent « dans le cliquetimgsuie froide » automnale pour
rythmer I'écho du passé dans l'intimité protégée.

Terian — instant nostalgique

Cette nostalgie du passé permet a Tcharents tkr pard’écrire sur sonhagrin
pur. Limage d’'un Terian, a I'esprit nairien, tristé mostalgique se présente toujours
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sous un jour automnal. Il qualifie son amour poeridn despoir vain— I'esprit de la
poésie nationale en pért devenu sordélire nairien.ll représente I'esprit nairien,
plutbt son image introvertie et nostalgique. Somvsair— un délire étincelant— est
vif dans I'esprit du poéte. Il devient « le gardiesomniaque- des pensées gardées

intactes ... » de Tcharents Zkpwwnwlrn, np qun nt pnipjub £, —juthl E juynyun
hp Ypwip, / 2usnid | dwyji whw wplh tdwb quppntt... / Ta mémoire qui est

brillante et parfumée; y a planté sa tente bleue, / Voila, ta voix résojmyeuse comme le
soleil... » (TCHARENTS A., 1983, p. 222).

Pour Tcharents, Terian est le poéte qui a su égples profondeurs de la langue.
La figure de Terian, comme une évocation nostakgigarde en elle cet amour de la
langue et de la poésie donavenir radieuxTcharents relate dans le poemerk,
transcendant I'esprit poétique national (chapitye Cettenostalgie nairiennequi est
aussi l'esprit poétique et le poéte Terian lui-méseeretrouvent dans lintimité de
Tcharents. D’'une facon inattendue, Terian deviéntellocuteur de Tcharents—
I'autre assis devant la porte de la maison paternellentltha Terian ensemble :
« Ln/L]h Jwpnunt ku nm twhpyul, b bunws Yplht hd gowbp / Zh/h wnnpunibonp
pn ke nlin ywwhws —whw htwnpu Skpyut tu upnnud: / Tu es la méme nostalgie
nairienne, et assis a nouveau devant ma porterda@atoujours en toi notre tristesse
voila, avec moi tu lis du Terian.(p. 222).

L'évocation nostalgique de ce souvenir d’'un pasedreux est d’autant plus
intéressante que le poéte se souvient de la maetennelle, symbole de la patrie, du
pays perdu dans sa poésie, comme un refuge ou sens@rotégé du monde extérieur
et qui permet de résister a I'asphyxie généraligded’ailleurs, selon la vision de
Bachelard : 4« e monde réel s’efface d’'un seul coup, quand owiw@ dans la maison du
souvenir. [...] Cette maison [natale] elle est loimga elle est perdue, nous ne I'habitons
plus, hélas ! sirs de ne plus jamais I'habitee E#t alors plus gu’un souvenir. Elle est une

maison de réves, notre maison onirigpré’

207 |bid., Gaston Bachelard, 1948, p. 95.
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Sa chambre— son point de chute

L'intimité poétique de Tcharents a un autre liéalr. c’est sa « chambre-bureau »
a Erevan ou il a vécu ses derniéres années aveapsoise Isabella et leurs deux filles.
Cette chambre devient I'endroit terrestre ou let@oévient aprés ses réves et retrouve

la réalité cruelle.

Les retrouvailles avec soi

Entre le réel et le spirituel, entre la vie onikget la vie réelle, le poéte passe
d’'un monde a l'autre, et cela se fait chaque matiméveil, quand le monde nocturne et
ses spectres s’évanouissent.

Gu wdkl wnwynw, tpp hwulwps, / Glukny, jupstu, wmuguynp, / Uh hus-np
wtunynp wtdwyhg, — /2qnud td vh Juypljut hud / Zpwopny tpljuphg ptjus —
(TCHARENTS A, 1983, p. 209).

Chaque matin, quand soudain, / En me levant, commmeassant, / De quelque caverne
inhabituelle- / Je me sens, en un laps de temps, / Par mitaok&¢ du ciel—

Il a la sensation de revenir d'une caverne, d'gr@te qui « ...donne un sens
immédiat au réve dn repos protégéd’un repos tranquille.?$® En méme temps, il a
I'impression d'étre déchu, c’est-a-dire qu’il sesdans un lieu entre la Terre et le ciel.
Le poéte est a la fois heureux et triste de caurgtar il le revit comme une naissance,
une résurrection. Il essaie de décrire en langagepehensible les étapes de son
retour difficile. Cet instanimperceptibleou le sommeil s’éloigne pour céder sa place a la
prise de conscience de ddentité a travers le nom, le sang, le lieu, vécu comme une
résurrection « Uj wwhht ykpunhtt hwpnipjul, / Gpp nintinu thunpnd k hud /
Zujugppu nhuysnid t vhown / Ukyuwljhu —nhdwgh wwwnht... / A cet instant de
résurrection renouvelée, / Lorsque mon cerveaghmeeche / Mon regard s’arréte toujours
/ Sur le mur d’en face de ma chambre... » (p. 209).

Le réveil efface le souvenir. Les esprits resteéans le monde dilleurs. De
quelle identité parle-t-il ? Linstant poétique t&#ise ; le passage entre les deux

mondes apparait difficile et mystérieux. Ce raksgiment du temps et du déroulement

208 |pid., Gaston Bachelard, 1948, p. 185.
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des actes cérébraux rappelle le processus résonmeelt Deux mondes, deux univers
se succedent- une traversée-éclair en dehors du temps, dansharabre, dans une

petite ville dans I'Univers.

BJ huljnyl, wudhowwtu / bPuswbu nbknp quuws Yuthwnphy, — / Pupunipiniiuy,
wknu unphg / Zpwoph wku —quinud b B u... /Ywpdby b hupinipyut nlihg, / Ub-
thwljut gnnipjut ywupny, — / bPuptwgunudwt thwpnu, — (TCHARENTS A., 1983,
p. 209).

Et tout de suite, immédiatement / Comme un cougdroluvant sa place/ Mon identite,
mon espace de nouveau / Comme un miraelge les retrouve !... / C'est devenu une
devise d'identité, / Un mot de passe de I'existenmsonnelle— / Un phare
d’autorecherche

Le poete éprouve des sensations étranges : |pé&tion de sa propre identité et
la conscience d’exister aprés la mort, le retoupassible de I'outre-monde. Leur
description est aussi difficile que la formulatida I'indicible en un langage cohérent.
Ici, le sens est torturé, mais le rythme saccadd sdficacement la sonorité du texte

telle une respiration retrouvée apres une longnéap

Chambre habitée

Sa chambre est I'unique espace physique de sewestre, habitée des images
du monde d’ou il revient aprés sesits éveilléesTcharents sait « s’entourer ». Son
univers spirituel réunit des personnages hors dopse Par la magie du monde
imaginaire, sa chambre devient I'espace des app@iet des personnes cheres. Ces
« situations » de réveries se présentent tantdbhmome toile de fond, tant6t comme
des personnages importants. lls alimentent I'cedurpoéte ou s’en nourrissent. Ici, on
trouve Dante (1265-1321) qui demeure pour Tcharengrand maitre, 'exemple a
suivre. On a vu comment le jeune Tcharents syntedizee a la réalité tragique de son
peuple faisait appel aux images dantesques (le @bégende dantesquehapitre 2).
Les images impressionnantes qu’'il avait de Divine comédie apparaissent

régulierement dans son ceuvre, comme daisslan de mort(1933, chapitre 3), ainsi
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que dans sa vie, jusque dans sa chambre ou, somugntréne une reproduction du
portrait de Dante.

Le portrait de Dante devient I'indice concret deul de retour, appelant a la
réalité. Il devient un point de repére pouraemveau déconnectfu réel, quelque part
entre le sommeil et les retrouvailles avec sa gragentité. Ce portrait annonce tous
les matins linstant de la résurrection. Elle malé&se I'immatériel des

divagations poétiques :

Uy phnht pbdpp Ywtpth... / Uhw’ ntp, yuwnht —dwbpkh / Upniknb b
Ntwnpwupuyh Ynnpht. — / Gk b tpwp ndnjuphg / 64 dnk) gpujuni wjtnby-
hg... / twu —Qhnwnwnn Yngdws tupsh / Zwbdwpbn $ptkuph dh whlpniu k, - /
Ujuhtipi npu Ypljunipnilip / @nibundnp, spiw'n unwpus... (TCHARENTS A,
1983, p. 209-210).

Ce visage jaunatre de Dante... / Voici, en face|esunur— de Dante / Est la silhouette, a
coté de Pétrarque/ lls sont sortis de I'enfer / Et de la sont esta@ paradis... / C’est — du
peintre, nommé Giotto / Un pan de la fresque magref- / C’est-a-dire sa reproduction /
En couleurs, magnifiquement faite...

Il s’agit en effet du fragment de la fresque d€tapelle du Bargello, attribuée a
Giotto de Bondor#® (1267-1337), peintre florentin, contemporain denfea La
fresque représente Dante au Paradis. Tcharentsnen&gtrarqué® a coété du grand
Dante. Il veut voir ces deux poétes de la Renatgsagunis, cote a cote. Il cherche la
fraternité des étres chers de tous les temps. Cettstitution de fraternité hors du
temps est également présente dans l'urpdeses intimes

Il y est aussi le Jésus, féminay visage tristale Léonard de Vinci. Il ressemble
a son épouse défunte Arpénik quand elle était tlanercueil. Dans la maison-musée
de Tcharents, dans sa chambre, au-dessus de saubdrsur le mur qui ese mur
d’en facedu poeme et du sofa ou il devait passer des éuéidlées— on retrouve les

trois images a partir du haut : l'image du Jésud éonard de Vinci, en dessous c’est

209 D’aprés les spécialistes, le portrait de la pemsoh coté de Dante serait 'autoportrait de Gidhtans le
Onziéme chant du Purgatoide La Divine comédi¢commencée en 1307, et terminée peu de temps s&ant
mort, 1321), Dante traite entre autres le sujdadgoire vaine -vana gloriaet la vanité du renom terrestre —
vanita di fama terren&t il mentionne le nom de Giotto a c6té de sortrm&i peinture — Giovanni Cimabue
(1240-1302), afin de montrer la relativité et ltasilité de la gloire terrestre : « Cimabue cruhslda
peinture / tenir le champ, et Giotto a le cri maimnt®» « Credette Cimabue nella pintura / tener lo
campo, e ora ha Giotto il grido ka Divina commediaPurgatorio, XI, 94-95, éd. Ulrico Hoepli, Milan,
1979, p. 396.

210 pétrarque est né en 1304 et mort en 1374. Il s¥aibhu’il n'ait jamais rencontré ni Dante ni Gimt
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Dante avec Pétrarque sortis de I'enfer / Et de la sont entrés au gliara », suivi du
portrait de son épouse Arpeénik.

Tcharents réve au-dela du réel quelque part dassaiht poétique. Lorsqu'il se
réveilleravraiment ce sera réellement la fin dedavagationqui dorénavant fait partie
de sa vie. Il veut, un jour au moment de g réveil, quand il regardera autour de lui
gu’il : «...comprenne vraiment / Que la divagatiest enfin finie ». D’ailleurs, son
plus grand désir aprés Weai réveil, c’'est de retrouver « Ma chambretoujours telle
quelle,— / Que rien ne semble autre / De ce jour ou le sommeil commenca... »
L'existence de cette divagation qui Ss’esquisse m@sgjvement lui parait moins
effroyable et délirante que le réveil lui-méme denenant toujours dans cette réalité,
composée de solitude et d’amertume. Le po&ivagation présage I'approche de ce
réveil funeste qui est la Mort. Il ne fait plusdestinction entre I'état éveillé et le repos
protége. Il ne sait plus ce qu’il préfére : conéna vivre comme cela ou désirer la
venue de la Mort« une histoire infinie, éternelle ISSOIAN A., 2007, p. 298)afin
d’abréger les souffrances insensée<st-elle la vie plus cruelle / Pour que jaiaupe
d’'ouvrir les yeux. »ll ne sait méme pas ce qu’il souhaite, car il ratgas définir ses
sentiments, noués dans la gorge. Lincertitude de sort le rend malade entre
« sanglots, rire aux éclats et pleurs ». Il se pendlu. L'unique chose slre est qu'il se
sent tranquille. Cette tranquillité, il a lorsquié sent plus la souffrance infligée par le
monde réel. Il veut vivre des instants en poésiggrantissent chaque fois la rencontre
avec le beau, le sensuel et le mystérieux.

Dans un fragment de texte écrit en mars 1937, réals nous fait part de son
impression de vivre grace a ce sentiment d’étreuvam monde pour une mission
précise .« Entraine-moi toujours a I'impossible sacrificgotidien, — apprivoise-moi a
I'idée, a la loi que la vie elle-méme, I'existenele-méme, est un choix quotidien,
discontinu, une mort sans fin.
et c’est cela le mystére et 'unique voie et 'urégmoyen du devenir de I'essence de la
« forme la plus dense-»- la discipline de I'esprit, de Dieu, de la matietedu sable .......
et c’est cela la bravoure des génies ; leur montaduaire qui les fait monter jusqu’aux

étoiles, jusqu’aux nouveaux univers de l'esprituporganiser en repoussant de I'esprit
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d’un effort sisyphien les nouvelles pensées constamh envahissantes — en choisissant
cependant le meilleur — pour créer le possible -ecde choix du meilleur possible?

Les évasions oniriques de Tcharents se font gamdaie, grace a la poésie une
Voix unigue. Elle seule, capable de montrer la \deespiritualité, lui fait oublier la
réalité. Elle est le lieu de I'esprit, I'endroit ¢& poéte se sent libre et serein. C'est elle
qui lui donne la possibilité de parler, de s’expinet de se sentir vivant par la voix de
son intimité.

La poésie— a la fois le sujet et I'objet de ses instants tdiité, comme un
instant vertical et androgyneselon la qualification bachelardienne, dans unditééa
intolérante— condense tout en elle. Elle détient les clés deusivers des évasions
protectrices, elle est son amante et son dieurerment dit, sa vie se tient debout en

poésie.

Poésie en images métaphoriques

Dans plusieurs textes du corpus, la poésie presdfalenes diverses et des
significations différentes. La poésie en métamosgh@véle les différentes intentions
poétiques de Tcharents. Pour le fairdrahstextualisdes parameétres de son intention
poétique afin de créer le lieu idéal pour l'objet @ sujet (la poésie) du poéme.
Tcharents aime limaginer multiple et polyvalentees transformations de la
représentation imaginaire de la poésie se réalig@ntin travail systématique, riche en

figures de style telles que la personnificatiomniataphore, etc.

21 Junpdhp htid wiptinghwn, wdkbopyjw wiupkih qnhwpkpnipjul, — phnkjugpnt wyh Uinpht,
opkupht' np lywlpp hupp, gnynipniut hipp whpughwwn, wdbbopju phnpmpmmi ' dwh
wiykpowtwh:

EL wju b «puidpugnyt dbth» tnipjut (hubjhnipjut hdwuwnt nt qununihpp bt dhwl ninht, —
dvhwl dhongp, — nhughyihtipn ngnt, Uuwén, Wniph bt wdugh ............. kL wyu E hwbdwpubph
Ukdwgnpsnipynibp’ ipuibg swpswpubiug (kep, np hwugbmd E dhbskt wunnbpp, dhiiske ngne anp
nhkqbpplbp, Juquulbpybint ngnt uhgh$jul npuntpyulp wipighwwn junidny tnp unhbpp ko
Unkny — uwljuy b pnpbng (wjwgnyup — uwnbnst] htwpuwynpp — npenensHo BO3MOXKHBIH
(wjwgnyt pnpnipjudp:

TCHARENTS A., 1983, p. 478.
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Poésie personnifiée

Le poemeGaie sciencgécrit le 28 mars 193fTCHARENTS A., 1983, p. 236-
241) le jour de son 40anniversaire, est un hymne a la poésie ou le pastecie
'image du chanteur des rues a sa propre imagear@ols crée un instant poétique
autour du concepgaie scienc&?ou gai savoir initialement une approche poétique,
qui lui permet de construire son intention poétigpae le procédé de superposition
d'images et de pensées que Genette nonmrarestextualité«...ou de transcendance
textuelle du texte, que je définissais déja, geomesnent, par «tout ce qui le met en
relation, manifeste ou secréte, avec d’autres sexte?'® Tcharents propose a travers la
perception de la poésie de gaie science une réflexir la réjouissance de l'art du
langage et de ses rythmes, sur I'aspect chevalsxa$e|la poésie qui permet a chaque
poéte d’organiser son voyage contemplatif.

L'idée de lagaie sciencevoque en nous les traditions des poetes fradeaia
Renaissance. L'Académie des Jeux floraux, rappedantait la féte romané&lore,
réunissait les poétes a concourir. On distribue# prix de poésie et d’éloquence aux
meilleurs. Ces prix représentaient des joyaux @lera- violette, lys, églantine, ama-
rante, souci, faits d’or et de pierres précieu€esix qui obtenaient trois fleurs étaient
considérés comme dewitres des jeux

Les temps changent, on passe d’'un pays a I'deSejaleurs changent, la poésie
se méetamorphose. Tcharents voudrait attribuer@ssmpensed’abord a ce chanteur

des rues que la réalité rejette. Elle est diffoeheruelle comme le chanteur des rues

212 .prodigieux mouvement imprimé dans tous les semspauples de I'Europe a I'époque des croisades, se
manifesta particulierement par la naissance sdlgiteette poésie, appelée gaie science par lesriganve et

qui enfanta dans I'Europe entiére une si grandeigion de poémes d'amour et de chevalerie. Conasprit

de galanterie qui caractérise cette époque, reggir®ut dans cette poésie chevaleresque et lmglist
spécialement des poémes héroiques, [...] La gaieceifleurit d'abord chez les Provencaux, elle passa
ensuite chez les ltaliens [...] Aprés la France, utel’Allemagne qui, au douzieme et au treiziemeclsig
cultiva la gaie science avec le plus de succedtdtir, ce genre de poésie atteignit au quatorzisidele
dans Pétrarque son plus haut point de perfectiole, guinzieme siécle fut I'époque brillante deplaésie
lyrique en Espagne. Le dernier poéte espagnol’acdsit une grande réputation dans ce genre esill€as

[...] La poésie lyrique, qui a pour objet 'amouraigalanterie, a pris des formes variées et caisiitgies
suivant la différence du génie national chez ceples divers...

SCHLEGEL Frédéric.Histoire des littératures anciennes et moderifpp. 133-150). In: Bibliothéque
universelle des sciences, belles-lettres et atsaffit suite a la Bibliothéque britannique, rédigééenéve,
Xlll e années — Tome XXXIII, Littérature, janvier 1828 t@ve, Imprimerie de la Bibliothéque universelle.
Disponible sur : http://books.google.com. p. 141.

213 GENETTE GérardPalimpsestes : La littérature au second degw Seuil, 1992, p. 7.
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d’Erevan qui n’attire que I'attention des enfants jguent dans la rue et celle du poéte
Tcharents. Il voit souvent ce mendiant chanter sagsfenétres. Il est démuni de toute
grace et d’adresse artistique. Tcharents fait die jportrait d’un étrénideux

Or, les enfants, ces étres encore intacts, sajquerpublic, font joyeusement la
guéte pour lui. Le poéte qui observe ce mendianpoete et chanteur le compare
involontairement avec lui-méme et d’autres poetégeu a peu, il lui trouve plus de
talent qu’a certains de ses confréres. Bientdia itre surpris par la force du mystere
de la vraie poésie : ce qui causaitiEgoltdans son ame et lui donnait « un sentiment a
proche de [l'aversion »(TCHARENTS A., 1983, p. 238)cédera la place a
I'émerveillement et a I'admiration devant la p@ésjui s’exprime dans le chant du
mendiant. Il chante urthant disgracieuxavec ses gestesTcharents compare le
chanteur a I'alchimiste qui « transforme le cuigreor ». Il est devant le mystere de la
poesie, tel le miraclesupréme et insense, et triste&cNunpg-qniju Uh wnbwn L
nupdunid tpwb hujwlwi / Qui fait de lui, de la téte aux pieds, un vraéte » (p. 239)

Tcharents se met a écouter le chdéfa connu Ce chanteur des rues exécute
comme frappé degrace de l'au-dela D’abord, il se demande si c’est ce triste et
disgracieux chanteur mendiant qui a inventé qatitodie naiveu s'il I'a apprise d’un
génie méconnuC’est « la mélodie d’'un pauvre troubadour des memme lui ». Son
étonnement décuplé face a cet immense talent ommfime fois de plus cette vieille
idée chere a Tcharents de la méconnaissance det sliecka création artistique sur la
subjectivité de la perception du beau et du subli@@mment définir le beau ? Les
secrets de la création sont insondables commeékion divine. L'art n’est pas un

miracle, mais son mystere a un effet de miracld’ssiprit :

Bu sghnbd, — ti hud whu sqghwnk hupu Eptth — / Bpgh qununuhpp — husybu
pnjnp phppanubpp sghunkly, / fuyg ku ghnbd — hud hwdwp wupg, husybu (nyub
wpbith — / Op wpjnmip dwpgb wyny whw, — wpdbunwgbn B dh dks...
(TCHARENTS A., 1983, p. 241)

Je ne sais pass- lui, non plus comme moi, sans doute/ Ne connait pas le secret du

chant— comme tous les artistes ne le savent pas, / Mdes $ais— pour moi c’est clair
comme la lumiere du sole# / Que cet homme triste voiek est un grand artiste...

Le chanteur des rues termisen numeéro D’emblée, la laideur retransparait.

L'Art est comme une lumiére qui fait ouvrir les yeat rend voyant. Le poéte sent
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soudain unchagrin profond Cet artiste rejeté, un prétre paien de la gaense qui
chante sous les fenétres du poete, rejeté et ideléent sorfrere chagrinéqui est a
'opposé des poetes hautains, car il est postgu’'au bout des cheveude tout son
étre (TCHARENTS A., 1983, p. 240)Tcharents est émerveillé par I'apparition de la
beauté jaillie de la poésie qui sait effacer lalitéa« ...pour construire un instant
complexe, pour nouer sur cet instant des simuli@m@&ombreuses que le poete détruit
la continuité simple du temps enchainé? fci, la poésie n’est ni jolie ni laide, elle est
sublime dans sa force enchanteresse. La nostalgieaht du mendiant saisit le poete.
Il reconnait cette nostalgie d’antan. D’ailleurs,rhythe du poéte-mendiant aveugle
n'est pas trés loin, il est en filigrane dans bade L'identification se fait. Tcharents se
reconnait dans ce chanteur des rues. Apres le tenipgque de l'instant poétique, le
temps long et tragique de la réalité ressaisitdetg Il sait que sa situation est plus
grave que celle du mendiant. Il sait qu'il doit m&parer a mourir, « clore sa vie »
(p. 241).

Cependant, le sentiment d’accomplir une missionpeésie et par la poésie
adoucit la survie du poete qui cherche la compage® Muses et leur inspiration

comme une respiration, un appel d’air, une grardétfe ouverte sur le ciel.

L'image mythologique de la poésie

Pour Tcharents, la poésie est I'espace vitalstfiiment de combat qui forge la
résistance qui redouble la volonté de survivre.pbasie comme un acte sublime de
dépassement de soi, comme un sentiment consciaiinéations, devient la
quintessence de sa mission : survivre pour crééer oour survivre. L'incarnation de
la poésie en Muse dans des poémes tel$/igusoeur de pierre |A ma Musegécrits en
mars 1937, témoigne de cette nécessité de l'ingtagtique spirituel dans sa vie
d’homme-poéte.

SaMuse de pierreest une sceur, son uniqde@igeante de haute importance :

« Bty ku pn'yp hud wpnuplb / Gy dhwl pw pdp WEYudup: — / O sceur, tu as été

214BACHELARD GastonL'intuition de I'instant suivi de I'Introduction a la poétique de Bachdlpar Jean
Lescure, Paris, éd. Gonthier, coll. Bibliothequediéons, 1979, p. 103.
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pour moi un vrai / Et unique Dirigeant supérieuReconnaitre la suprématie de la Muse
dans ces termes signifie le rejet dggéstionde la littérature et de l'art par quelque
pouvoir politique que ce soit. Cetteeur de pierrest a la fois généreuse et tranchante :
d’'une main, elle tientd lyre et de I'autre'épée foudroyanteEtre choisi et avoir les
graces de la Muse n’est pas une promesse de qelidllabt un dévouement et pas une
compromission. Le poete fait de la Muse la sceuladRistice pour qu’elle soit aussi
intransigeante. Les doigts froids de la Muse ori€é de poéte de talent et méme du
génie. C’est elle qui dirige et doit diriger le pmgusqu’a la fin de sa vie. Il lui
reconnait 'immensité des pouvoirs depuis toujouwsDe I'Homeére érudit jusqu’a /
L'Alexandre (Pouchkine) de génie ».

La repentance que le régime soviétigue attendedebeebis galeuses, Tcharents
I'a faite envers la poésie. Par le vers « Maintgndinige-moi toute seule », Tcharents
rappelle son « égarement » lorsqu’il cherchaiear la source lumineuse de sa poésie.
La Muse est a la fois I'amour et I'arme. Elle estiple poéte ce qu’est le glaive pour le
soldat, pour I'enfant le jeu, pour le chanteur yael Elle sait ouvrir la porte de
I'enchantement spirituel, car c’est elle la poédi€au-dela. Elle est I'amie confidente
de ses joies et de ses chagrins. Il associe 'amdarpoésie : Ukt Juypljub nu
wljupuppe / In't ku dvhuyt hud htw Yhuby / ek Jhown, ph/ Jtnp, ph/ ting, ph/
Jupn, — / Uwpn1p huf ukp: — / A tout moment, & tout instant / Toi seule as partag
avec moi / Et le chagrin, et la plaie, et le chanfa rose,— / Mon amour pur— »
(ISSOIAN A., 2007, p. 259).

La poeésie est le feu que I'on ne construit pasesCla Muse qui l'inspire.
L'élément feu est une constante dans le vocabuli@récharents— de I'or de 'arc-en-
ciel symboliste en passant par le feu révolutiornet le grand feu de ses cauchemars
jusqu’au feu de l'intimité cachée. La Muse, purrédsgéneére lefeu naturel.C’est le
feu de la spiritualité dont la métamorphose endm@upréme divine redimensionne la

perception de la puissance du mystére en art poésie.
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La croyance poétiquele Tcharents

Le temps poétiqgue de Tcharents est complexe etradhcioire. Cela est
particulierement vrai, lorsqu’il tente, dans sesnts poemes, de définitlesprit de la
poésiea travers les images du diwn Dieu, des dieux— que je nommerai iatroyance
poétique Ce qui nous intéresse n’est pas simplement lgseptation métaphorique de la
poésie comme une figure de style dans un poems,lenperception métaphorique de I'au-
dela du mystére de la poésie tcharentsienne owdéaig est a la fois le sujet (elle est
I'esprit) et I'objet, le don (elle est le fruit det esprit).

Ici, il s'agit d’esquisser en quelques traits dmactéristique ddivin dans sa poétique,
ayant en considération aussi bien la pensée ma&rme de IMort de Dieuet son passé
de poéete athéiste revendiqué que son attachemargparitualité de la mission christique
et a la pensée mystique de la poésie de Grégoiadk (chapitre 4), dans le but de saisir
la nature ambivalente et antithétigue demsgance poétiquet de comprendre en quoi la

vision divine de la poésie l'aide a survivre.

Le caractere athée dlerbe poétiquenallarméen n’est pas incompatible avec la
perception de la spiritualité poétigue symbolisteTdharents. Dieu, garant de I'ordre
social en crise, ne peut étre celui du Verbe poétan crise aussk: Mallarmé n’est pas
un simple spectateur et puissant analyste deda,amais bien un acteur de premier plan —
aprés Baudelaire, « le premier voyant », et avagreamont ou Rimbaud. Le caractere
« fondamental » de la crise peut-il d'ailleurs &ompris sans rappeler que le poéte a lui-
méme vécu dans sa jeunesse, une vingtaine d’arpiésstdt, une crise personnelle
radicale ? Ne s’agissait-il pas déja, en effethd'« crise de vers », dont la dramaturgie
mentale, relatée dans sa correspondance, culminmer lutte terrible avec ce vieux et
méchant plumage, terrassé, heureusement, Diel?® Mallarmé tue Dieu pour créer le
dieude la poésie, celui qui devient le moteur de s v« Malheureusement, en creusant
le vers a ce point, j'ai rencontré deux abimes,meidésespérent. Lun est le Néant [...].

Oui, je le sais, nous ne sommes que de vaines fod@da matiere — mais bien sublimes

215 NERET Xavier-GillesMallarmé et I'« exquise crise, fondamentaldm»: Correspondancel4 mai 1867,

Pl 1, p. 714. SCEREN-CNDP. Créé en janvier 2010usTdroits réservés. Limitation a l'usage non
commercial, privé ou scolaire. Disponible sur : w&vendp.fr/magphilo/philo24/article4-Imp.htm (consd

en septembre 2014).
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pour avoir inventé Dieu et notre amé'%Pour Mallarmé, la parole poétique libérée de la
suprématie de Dieu, comme ure..suggestionest exclusive de toute ontologie du

verbe. Le mot humain n’a qu’un pouvoir humain.dt générateur et signe de l'idée. Il se
sépare de la réalité brute des choses par la nptiog, «l'absente de tout bouquet ».

Merveille ! Tel est le génie de ’'homme, sourcepumiéable du Réve qui nie le Néant, en

attendant « I'éclat multiple », crise fatale oUttse résoudra.?’

Tcharents cultive une croyance envers la poéséte €royance ne rentre pas dans
les cadres religieux, mais elle est peinte soustraéts des idées, des pensées, des réves
que les courants religieux et philosophiques deel@eption du mystére de I'existence lui
offrent. La croyance poétique de Tcharents est itiwgn empirique et profondément

aimante, cosmopolite.

Le Dieu de la Poésie

Dans le poem@3.X.1936(compsé de 66 vers, Tcharents A., 1983, p. 187;188)
mystére de la poésie est décrit par des imagesatiictbires. Tcharents lui attribue et
réattribue des fonctions ambivalentes, il dépeed aspects antithétiques osant les
réunir sur la méme toile poétique. Dieu uniqgueeteotuve en compagnie des Muses,
divinités mythologiques, et de surcroit, Tchardats trouve des liens de filiation. Et
tout ceci a un but précis : sa poésie comme unadlanfois céleste et divinatoire. Il
remercie Dieu pour tout ce gu'’il lui a donné daawie pitoyable— le pain gagné avec
honnéteté, le corps féminin comme du pain sacndy, ges échecs aux combats brutaux
et pour les rares victoires, mais il remercie ppour: «Unmuwlbph’ whbns
dnbpdmipjut, / Np pzhpb/h E wju Quupmd wpdnwd, / bppl pwuphp
Ykpht wgpntikh phdw / Lintimité immaculée des Muses, / Qui dans cette et
donnée a peu de gens, / Comme une supréme borgéssent précieux. » (vers 9-11)

Il chérit « le cadeau introuvablegw’est la poésie. Il peut donc continuer a vivre
et surtout a accepter léeches du sortCe don si précieux— sacré,emplissant de
bonheur parait aux yeux des gens cruels un gachis « ureudbb voluptueuse / [...] /

Donné a un imbécile, a un faiblard... ». Mais qui &&is attributions ? C’est bien sar le

216 |pid., citation de Mallarmé i€orrespondance28 avril 1966, PI 1, p. 696.
217 |bid., NERET Xavier-GillesMallarmé et I'« exquise crise, fondamentale2810.
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dieu de la poésie qui attribue dmit impardonnableCe dieu n’est pas connu et encore
moins reconnu dans la cité des hommes, par consggsmn jugement fondé sur
guelgue loi suprémest inadmissible par la doxa en vigueur.

Les temps ou les pleurs sont de mise et I'amereshdu pain, ou certains font la
féte, alors que la misére est partout, Tchareirtestoge sur le bien-fondé de ce don et
de cette générosité divine vis-a-vis de sa persolin@est pas mystique. Dans la
croyance poétique de Tcharents, tout est posdilbimagine une proximité parentale
entre un pere Bieu au sens chrétien du terme (Seigneur, béatitudege/i sacro-saint,
etc.) et ses filles paiennes, venues de I'espadboiogique. Ensemble, ils forment
I'aspect divin desonverbe poétique. La poésie, représentée par I'inmagt®nymique
des Muses, assure la possibilité de cette rencdeseléments spirituels des registres
difféerents. Toute interprétation devient possibbesgu’il s’agit du dieu de lArt:

« L'existence du Dieu de I'Art tournait constammentaur de lui. Par I'intimité infinie
des muses, il étaif€harent$ attaché a Ce Seigneur qui lui avait offert degaigours de

la grace et du génie... Et il était content de satibn, de son génie et de son langage:

de granit qui I'accompagnaient sublimement jusqu’a I'lmmétéasommeil éternel. I
priait Dieu pour gu'’il lui donne du courage et @efbrce du pouvoir impossible... Et le
Dieu de I'Art «I'écoutait » en lui retournant désmiéres de l'essence de génie de
poéte...»?18

Les Muses sont les filles de gaieté du Seigneamj dintimité est ce présent
immaculé qui apporte pourtant de I'amertume a cadls® envieux rancuniers et
meéchants, au lieu de: Qq nupdputp whwh ngopdbh hpd Yubpp /
Bpwinipjn 1 — b Juhlin whdwhwlwb / Qui allait transformer ma vie misérable / En
béatitude— et en réjouissance immortelle » (vers 50-34 présence des Muses, leurs
graces divines valent plus qu’une vie vécue trdlgsans souci ; ne serait-ce qu’un
instant de grace vaut toute une vie. Il est pggayer dix fois plus cher pour cet instant

de leur intimité sacrée supportant B¢ swupswpwip wiqud whwgnpnyu — / B4

218 Unytuwnh Uuwndn gnnipynitp hwp nt hwdbpd tpw onipgt bp wunnynud: ‘Lw dntuwbbph wb-
kqp Unbpdnippudp Yuwws tp Uy Shpnep, npp oinph m hwbidwp bp dwwnmgh) apub’ b Jbp-
niuw... GY tw gnh kp hp dhpphg, hp hwbidwnphg bt «qpuithuyw Ynuyhw puppunhg», npnup hpku
mnbklgnd th Jbhnpkt vhty hudbpd pnib-Uldwhmpinit: Lu ippmd tp Uundmg, np hpkl
nw §npny, whljup gnpoipjut nid... &Y Upykunh Uundusp «qunid kp» bpub’ Jhpunqupdibing
upwt pwbtwuntnsh hwudwntn tnipjut (nyubp...

TCHARENTS Arpénik.Les prieres d’Yéghiché Tchareni®999. p. 20.
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huwjwbwip wlkl, — b mbquud dw'h / Et méme les sévices les plus atroees Et toute
persécution— et méme la mort ! » (vers 60-66)

Grace au verbe poétique, I'esprit divin des chpseg étre révélé. La poésie agit
comme un alchimiste. Elle transforme la réalité desses et I'expérience des hommes
en mythes, afin de rendre possible leur perceptfarssi aide-t-elle 'homme de
retrouver Dieu et de se sentir comme un dieu : arogance entre le sentiment et le
devoir. Le sens du divin poétique tcharentsien, memun aspect de sa poétique du
devenir, se situe entre la spiritualité \derbe poétiquenallarméen et le mystique de la

mission christique.

Le trait christique de la poétique de Tcharents

Tcharents a un rapport personnel, un lien atypapex Dieu. Il s’adresse a Lui
comme on s’adresse a quelqu’un de proche, maisajuae connait pas. Il exprime sa
gratitude vis-a-vis dee Dieu. Il 'accepte comme un individu, comme uregiroche.

Dans le poemeDerniere priere (Vérin alot'q), daté du 25 octobre 1936,
Tcharents interroge Dieu sur ce qu’ll peut éprowerarers quelgu’'un comme lui, car il
a été le poéte : Bu pwlhwunbndu whwh b dwpupisnqu wph / Snipupubyymp
yupyny Juuyyws wyu ykh nuphu / Moi, poéte sans effroi et brave combattantig/a
ce grand siécle par chaque neffTCHARENTS A., 1983, p. 189)Le poéte n’est pas
croyant au sens du terme religieux. Il ne parlegm$a forme religieuse de la foi en
étre supréme. Au contraire, il entretient un rappercompassion envers le Supréme :
« blig-np’ upmb/u Lfwl whqnun o puph, / Upupwsh phphu ulhqn/p hud wyhu... /
D’un étre pareil & mon cceur rare et bon / Et d'argture impuissante peut-étre comme
moi ! ... » (p. 189).Sa compassion vis-a-vis de Dieu semble mettredeesd’égalité
dans son rapport avec l'au-dela. Au lieu de lui deder de l'aide et du soutien, il se
montre compréhensif & son égard.

Est-ce une démonstration de force spirituelle eusds connaissances sur la
condition humaine et ses travers ? Toujours egtiél son attachement & cet Etre aussi
impuissantgue lui est présenté sous son attnainanisé&ant que cela permet l'instant

poétique.
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Le christique chez Tcharents est un mouvementacti& 1l n’est pas un simple
demandeur passif, mais plutot sacrifié illuminé L’'image des chameliers, prisonniers
des vents violents du désert, laisse apercevoiratare de son rapport avec I'étre
supréme : @nnwd wjupwl niohd nt junpudhwn / dnpdwunnipiniil bphhg‘ 1nly
ninuntph glnht / ftwqnpht o junsnid — b gnunwd ninh ... / Ayant abandonné leur
vigilante et si profonde / Expérience a linstineune de leurs chameaux / lls sy
accrochent— et ils trouvent leur chemin...(p. 189).

Tcharents préfere son existence onirique en pogsiessemble a cetstinctqui
aide a retrouver le chemin. Il se sent serein géasen attachement a Dieu. || montre
une quiétude philosophique vis-a-vis de la fragitle I'existence humaine. Il cherche a
son tour la compassion divine afin de pouvoir suesi Il cherche 'Amour et la
compassion a travers limage de Jésus. Il détaéisesJde la religion et garde
I'enseignement de son passage sur terre commehaiireecde souffrance, de tortures et
de calvaires comme le garant de la générositéa deahdeur de I'ame de 'homme qui
a connu, qui a savouré les fruits rares de I'Awdelaccessible. Lehristique de
Tcharents se centre autour de ce Jésus humblecgpta sa mort au nom de sa sainte
mission sur la terre.

Pour Tcharents sa mission est la poésie auxtatglain Jésus qui rappelle son
épouse défunte. Il a déja accepté son chemin dbe €ependant, il voit dans ce mont
qui fut le mont du calvaire de Jésus le lieu deRésurrection : & spupdw’y
wprynp b Zwpmpjui / [junt wyb whoq dwhh wskjnipyub / Et ne devint-il
pas le mont de la Résurrection / Ce mont d’'une rs@nts secours : de la Crucifixion ? »
(TCHARENTS A., 1983, p. 208).

Il évoque la scene du Vendredi saint. Le Chrisber® d’'un voleur et d’'un bandit.

Il sera crucifié comme le dernier vaurien... Tchasesibctroie le réle de celui qui est
chargé d’'une lourde mission, comme poéte et citqyensécuté : accepter la réalité

cruelle et survivre en acceptant le destin d’un imentorturé, car : & uppuqu k

hwp nwpwywipny stdws / Lodwpinipnit wdkl, wdkh vh hwighuwn / Et sont
toujours sacrés, nés de la souffrance, / Toutdéyérhaque repos » (TCHARENTS A.,
1983, p. 217).

Il insiste sur ce role a jouer comme un poetee dets graces suprémes\drbe

poétique tel le Christ acceptant les souffrances et laaloule chagrin des siens au
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nom du salut de I'étre humain. Sa mort est immieeEklle est visible, palpable dans
ses poemes. Le poete sent son haleine remplissanaimbre, comme une sensation de
froid sur la nuque. Mais en méme temps, Tcharémwigne de saérénité retrouvée
comme un signe de l'acceptation de la fin de saderiestre, fort par le sentiment d’un

homme aimant et étre aimé.

B/ Dans l'intimité poétique des amours de Tcharents

L'amour traverse toute la poésie de Tcharentsampotent dans ses derniers
poémes ou une nouvelle intention poétique s’épandains une liberté intime et
protégee, avec une confiance recouvrée. Elle @gpréssion de lintimité a des formes
diverses ou le féminin et le masculin se conjuglibrement, a travers les sensations et
les sentiments d’'un révolté résistant que fut Tehs:

De quelle fagon I'extériorisation en poésie destisgents les plus intimes et de
diverses visions érotiques ou sexuelles renfomdéet-chez Tcharents le désir de
survivre ?

Il sera donc question d’étudier I'élémd@iminin et le caracterandrogyne—

deux traits caractéristiques de sa poétique intendecelés dans les textes du corpus.

Le féminin dans la poésie intimiste de Tcharents

Dans la poésie de Tcharents, les figures fémirsones peintes de mille couleurs
brllantes. La femme est tantdt entourée de mydtmit elle est aimée crlment dans
sa nudité, confondue entre le réel et l'imaginaikes figures féminines sont
nombreuses dans la poésie de Tcharents: des quanmes telles que ses deux

épouses Arpénik et Isabelle, des amies, l'actriceusése Voskanian et d’autres, ainsi
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gue des déesses et des femmes déifiées comme S&gphibamis controversée, des
femmes mythiques comme les Muses, Soma, déessa dwthologie hindoue, la
figure de la révolution, Nausicaa, femme attrayabe aspects multiples, etc.

L'image de I'’épouse aimante

Le poémeSans titregcrit le 15 décembre 1936, a un développementcgeénie
poéte imagine I'accueil de la nouvelle de sa moruee ville endormie, a une heure

crépusculaire. La mort est dans la ville Ylguuqup, husyhu ndih poipmia /

Swpwd]wd wdpnne punwph Ypu: / 11 s'élévera, comme un silence cruel : / Etendu sur
la ville entiére. » (TCHARENTS A., 1983, p. 201).

Le poete entend I'écho de la mauvaise nouvells temames, dans les coeurs des
connus et des inconnus, des amis et des traitreesundifférents. Tous se sentent
affligés et attristés ne serait-ce qu'un instantreiglitation. Le fantdme de la mauvaise
nouvelle survole la ville tel un ancien souveniesLinconnus ayant déja oublié
sescrimes seront cléments envers lui et ouvriront un inston livre pour refermer
tout de suite aprés: ®&] pwuhdp junp hnipu Ynnnnk: / Et la tristesse profonde
submergera mon souvenir. » (p. 202).

La mort ne lui fait pas aussi peur que l'oublil'gtdifférence. Néanmoins une
femme pleure pour lui. Elle incarne son espoirrd’@mé. Il la voit dans unehambre
reculée la téte penchée sur son portrait avec les yastesrremplis de larmes. La fin
du poéme est en rupture avec la progression s@dejla narration. La derniere scene
avec I'épouse endeduillée qui est en fait une indighé permet la transition a l'idée
conclusive du narrateur. La disparition d'un étnercet aimé cause douleur et chagrin.
Le poete imagine diprésde sa propre mort a travers les souvenirs de l'spaimante.
Cet amour est dans ses livres, dans ses verst:ld goix de sa poésie qui réveille chez
le poete le passé transcendant de sa poésie, énitjyprendre conscience de la
singularité et de la pérennité de sa poésie :

Ujt, np Eu Eh, np h/dh Ep wowy, / Upnku sh hwnth b ny dh gppnud / By n/Z uh
gppnid wphtwphnid qpws, / 64 n/Z uh gppnud, b n/Z uh qppnid... (TCHARENTS A,,
1983, p. 202).
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Ce gue j'étais et était le mien jadis, / Ne s’étavplus dans aucun autre livre / Et dans
aucun livre, écrit dans le monde, / Et dans auue,let dans aucun livre !...

Ainsi, 'amour devient un aimant entre le souverostalgique d’'un passé révolu
et le présent d’isolement ou I'avenir se dessings $es traits d’'une jeune fille qui n’est

pas encore nee.

Lectrice du futur — promesse d’amour

Le passé nostalgique et le présent sombre inkemisié désir du réve du devenir.
Son interlocuteur du futur a changé. Ce n’est pllesgarcon aux cheveux bouclés, aux
yeux bleus » qui incarne la transcendance de liaygnche et lumineux de son réve
soviéetique. Cette fois-ci, le futur est lointain.am® ce réve, le poete retrouve
inlassablement son pays et la fille la plus libue gon pays n’ait connue. Cette fille est
sa lectrice du devenir. Dans le poé&kenes heures noires de désesidés quatrains
décasyllabiques, rimés en abab, cdcd, TCHARENTS1883, p. 166-169)Tcharents
s’adresse a cette lectrice du devenir. C’est unegdille émancipée et instruite : un
visage qui existe dans sa vie irréelle, oniriqumsdimniaque. Le poéte est sdr de
I'existence de cette jeune fille. Elle n’est pouttgpas la fille bleue de sa période
symboliste. Il éprouve un sentiment d’amour envargune fille. Il aime cette jeune
fille qui ressemble a sa premiere épouse. |l sguand’elle comme il se languit
d’Arpénik. Le poéte trouve cependant une différematee elles : la jeune fille au coeur
héroiqueappartient a I'avenir, alors que son épouse défaat dans le passeé, devenue
un souvenir. Mais ce qui compte le plus pour letpaéest cette sensation de les aimer
avec la méme nostalgie ‘Un'1jt Jupnub E junp hnpuumd bpwig, / Zwhuyub
uhpwé unyl hituypp Ykq, — / Pusybu whgumud — Junepu Uknws / Guiphpn 1l
upwl Jupnumd B Eu: / La méme nostalgie immense nait pour elles, / Le eéném
charme chaud aimé pour toujours/ Comme dans le passéma femme défunte ; / Elle
me manque dans lI'avenir. » (TCHARENTS A., 19831656).

Son amour envers elle est d’autant plus mystérgui® ne la verra jamais.
Tcharents I'imagine avec sa famille, entourée éeel et de soceurs, vivant dans des

conditions bien différentes de celle de son épogquélpputt quihph Yjwuupt k
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1hutnt / Ukp whwutwlwb optkphg wwwppkp / Tant la vie de I'avenir sera / Différente
de nos jours bestiaux » (TCHARENTS A., 1983, p.)167

Elle est difféerente de toutes les autres d’avacharents met en parallele cette
jeune fille et toutes celles qui depuis des sieabet eu la vie difficile et ont vécu
soumises. Pour Tcharents, elle symbolise la fensite qu’il aimerait la voir. Elle ne
ressemble pas a « Ses sceurs, maigres, courbéd3ardant leur regard baissé méme
dans le présent » (p. 169).

La condition féminine est-elle importante pour, lou n’est-ce qu’une image
allégorique ? Dans les deux cas de figure, il esttre I'hypocrisie de lidéologie
soviétigue qui se veut progressiste dont la propdgalémesurée se gargarise des
« avancées » dans le domaine de la condition fémini

Encore et toujours, Tcharents parle au nom dulpewe ses réves et de ses
idéaux : «pu huypktwlwt woiwphh Jpw /Pp bwputhubph wowehtt ophg — /
Bpwqly £ dhown &p nght Zpwé / Op tnp £ qunte hwujubwne péd / Surmaterre
natale / Dés le premier jour desaieuls— / Notre esprit a toujours réve elle / Qui
viendra encore pounecomprendre ».

Ce quatrain dissimule une idée fondamentale poumpcendre les attentes du
poéte a propos de la réception de sa poésie duideNeitilise des adjectifs possessifs
et des pronoms personnels pour déterminer lesam$atjui existent entre lui et son
propre pays -ma terre natale entre la jeune fille du devenir et le méme pays g
devient celui de la jeune fillede ses aieulspuis le lien entre lui et cette jeune fille du
devenir assure I'esprit rotre esprit a toujours révé dlle, et a la fin, d’'emblée, il
réunit 'ensemble du national par un glissementtisalfin que son ceuvre poétique
puisse étre comprise pour me comprendre.Cette représentation imagée de la
réception de son ceuvre confirme l'idée que Tchareonit sa poésie dans le sillon de la
littérature nationale. Par conséquent, il est sezgice qui concerne la pérennité de sa

poésie.

Nausicaa— le féminin polymorphe

Limage de Nausicaa— une héroine pleine de fraicheur et de charme, dans

I’ Odysséede Homere— regroupe les aspects de I'amour de Tcharents fesur
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femmes. La multiplicité de la féminité est rendamslile poém&lausicaa composeé de
180 vers répartis en quatraifBCHARENTS A., 1983, p. 345-351)charents voit
plusieurs Nausicaa dans le personnage mythologlida@proche poétique consiste en
effeuillage des aspects de la féminité, ainsi guéascination d’'un Ulysse pour des
Nausicaa multiples dans son univers oniriqgue syims®gbar I'image métaphorique
du sable rouge de mes nostalgies

Le poeme compte 4 parties, dédié a : « Mon plasi lp@éme a Arpik, a Arpik et
a Isabella »1° La partie | est intituléeAncienne NausicaaDans ses commentaires
(TCHARENTS A., 1983, p. 652sur les différences textuelles du poéme, Anahit
Tcharents présente un texte de huit vers, daté8ekPXévrier 1936, dédié & Il est
fort probable que ce soit Lucie Taraian, la cousite camarade de classe de Kars,
dont Tcharents tombe amoureux pour la premiére [aspartie Il est dédiee a la
mémoire de son épouse décédée, les parties IV sbit sans titre, cependant elles
laissent deviner les deux destinataires : sa fefsailla et sa fille ainée, Arpénik.

L'’Ancienne Nausicaa incarne le premier amour daijamais quitté le poéte et
de surcroit s’est transformée en poésie. Tcharkentgoit comme « cette flamme
enfiévrée de ma soif brllante » partout darieus mes livres, et tous mes chants
immortels » (vers 61-64).

Les métamorphoses de Nausieaaantot jeune femme, tantot une petite fille,
tantdt noire, tantét marmoréenne, du sud ou du oardvec sa voix douce de flite au
son tendre de la lyre- sont a 'origine de la recherche de la féminitésdBautre. La
multiplicité de la féminité n’est pas seulement ajgpmte, physique, mais grace a la
VOix poétique se révele chere, intime, sensuebes(83-36). Limagination fait rejaillir

la féminité invisible, cachée dans la nature, das®léments essentiels :

dhpkpubpnid wbswyp, hndhnubpmd wyt gws, / Gud dnduthiyu nuljk 11111111(2{11/
Uy, — / Utpp ownwsmd snyh, dbpp (dbpnid wdwyn — / Gu qubkp B pn
pwypp, hd Luqhyk : (vers 37-40, TCHARENTS A., 1983, p. 346).

Dans les hauteurs sans faite, dans ces valléessba€3u dans le sable doré des rives de
mer,— / Tantdt dans le bruit de la mer, tantét danddes silencieux— / J'ai entendu tes
pas, 0, ma Nausicaa !

219 bl wdkbwsptiwn Gpyp Upthhyht, Upthhyht, Pqupbjjuht.
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L'essence cosmique de I'amour donne de la for€enghantement odysséen du
poete méme lorsqu’il est triste. Les quatre quasrde la partie 1l, dédiée a sa premiére
épouse, dévoilent le chagrin et le sentiment dpadilité qu’il portera dans son cceur
jusqu’a la fin de sa vie. Ce sentiment d’avoir tdalpersonne aimée le fait souffrir. La
poésie adoucit les souffrances vécues dans laeler Cependant, il se sent coupable
dans le déces de sa femme, car son amour tragique s’est transformé en « un
malheur noir et un crime mortel ». Ce drame emgdih intimité d’unineffacable
regret. C’est un chagrin constant et nostalgigéed’an sourire de I'étre aimé, devenu
invisible qui, a son tour, est devenu I'amownrteldu poétgvers 93-96).

Dans la partie lll, le poéte renait tel Ulysse de retouet il pense avoir trouvé sa
Nausicaa— une naiade naive sur l'lléValgré la voix douce et printaniére de cette
Nausicaa, le poete lit dans ses yeux son passéaiscelle fixa son regard et dans ses
yeux étincela / Le passeé irréversible — tel un re\gers 115-116). Le poete est
incapable d’oublier, d’effacer son passé, son f@ee, devenu délire du Pays Nairi.
Méme la femme aimée ne peut lui faire oublier sassp, car le présent s’assombrit de
jour en jour, et de surcroit, I'avenir proche estrtain.

L'amour se transforme, ses perceptions changesdi.aliéloignement de I'étre
cher est insupportable. Dans la partie 1V, les N@aas ses amours, trouvent d'autres
Ulysses. Malgré la douleur, il accepte la réaliiétravers le regard du rival passif,
Tcharents suggere sa perception poétique de la leritdp des relations homme-
femme. Méme si la femme devient 'amour dautrui, une princessguettant son
Ulysse elle demeure darie sable rouge de mes nostalgjesrs 129-132).

Or, toutes les Nausicaa restent dans ses chiamsne-amoudevenue poeme ou

poeme au féminin : =R Ynpgppws wdkt vh Ludqhlt / bud hwinhwytg Ypyht b
uhpnihh qupdwy — / b tpgbph Jupdhp wjugh 1[11/2 / Chacune de mes Nausicaa

perdues / Me rencontra de nouveau et devint un&eesé — / Dans le sable rouge de
mes chants gvers 142-144).

La perte des Nausicaa, le poete la cherche d#tesfile comme il la nommaon
aimée car I'amour qu'il cherchait chez les Nausicaagii@ur sourire, pour leur donner
ses trésors, il veut les donner a elle. Qui estatée fille : une femme révée, non
rencontrée, une femme du devenir, comme sa ledtémqueou bien sa propre fille ?

Tel un testament poétique, il legue ces écritsti@ dédle : «bluy np tiwnt th tu wy-
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Jnwphnd ipwig — / Ypubipnid phq nidh, hd Ludqhltk': / Tout ce que je devais leur
donner sur cette terre, / Dans la vie je te le dgriima Nausicaa ! gvers 159-160).

L'amour a plusieurs facettes n'apporte que l'efftin, la peine et le chagrin,
méme si Tcharents aime leurs reflets en poésieut effacer le souvenir de 'amour
infini qu'il distribuait, pour gu’aucune Nausicaa fhappelle« Sur les voies de la vie,
dans nos jours bruts ». Il se protege comme Ulyagaché au mat du navire, pour
résister au chant enivrant des naigtess 161-164).

L'évocation de cet emprisonnement doux et voloatae sous-entend pas que la
force de la nature biologique de I'homme. Elleiptete aussi I'attachement du poéte a
la poésie qui est a la fois 'ange de la mort eladeéjouissance spirituelle. Lamour
'appellera toujours a travers la poésie comme deades si séduisantes et
ensorcelantes qui peuvent détruire quelquun en: vgunwbwny hud
ubp, muny — Julhs... / Me promettant amour, donnant douleur... »(vers 173-176).
Dans le dernier quatrain, toutes les Nausicaa anties. Elles appelleront le poéte
jusqu'a son dernier souffle :Rud hwdpnipk hppl hp Nijhuhtt wkisws / Thpeht
oishu Junswd hd Luyqhyku / Me donnera un baiser, comme désirante son Ulysse

Suspendue a ma derniére haleine, ma Nausicaas>1(v8¢180).

Le féminin au pluriel représente I'une des canmgstiques de la vision poétique
de Tcharents : acceptiautre sans le juger. En mouvement circulaire, I'autreieiatv
le poéte qui cherche dans le regard de I'autrevoianté de compréhension. Tcharents
cherche cette volonté de réciprocité en tout cago&sie, car I'amour est poésie et la

poésie est amour.

Le caractere androgyne de la poétique intimiste décharents

Ici, il sera question des poémes qualifiémtithes par le poéte et de quelques

textes du corpus qui révélent la facachéede la poétique intimiste de Tcharents,

notamment son caractéere androg¥iie.Les prémices de cette poétique sont

220 A propos de I'androgynie dans la littérature, nut@ent chez la romanciére Virgina Woolf, Christiane
Chaulet Achour, spécialiste de la littérature compaécrit ceci : « L'androgynie serait donc cetatige
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perceptibles dans la vision imagée de la jeune fiéroiqueet libre du devenir, dans la
suggestion d'uné&apphoindépendante, que I'on verra un peu plus loin, selfes et
spirituelle, comme une démonstration de l'unionndasculin et du féminin née dans
son intimité poétique.

Ainsi, ma problématique est définie en tenant denge la nature des visions
poétiques de Tcharents et de certains élémentbiagtaphiques. Nous aborderons
donc la question dje poétique dans sgmémes intimistesomme une possibilité pour
parler de ce qui est interdit par le régime palidgdans un lieu protégé et pour

continuer a vivre.

L'éventuelle bisexualité de Tcharents comme un élémnt de sa poétique intimiste

Dans la création artistique, en I'occurrence dargéation poétique, le lien entre
I'intimité et l'identité du poete est souvent masife. L'inconscient peut resurgir dans
un texte littéraire de facon inattendue en une &uwnirique. Aujourd’hui, quelques
éléments intimes, contenus dans les poemes ingisnisoncernant I'éventuelle
bisexualité de Tcharents alimentent le débat m@alkdéns le milieu littéraire arménien.
David Gasparian, critique littéraire et de surcspiécialiste de Tcharents depuis plus de

vingt ans, a vu interdire la diffusion de son ogedaivre des restant$2jpnp Uliu-

gnppug, Girg mnac’ordac) sur la derniere période de Tcharents suite adantp,

déposée par Anahit Tcharents. La raison du diftéréside selon les dires des médias,

dans certaines explications controversées surtI'psgchique et les inclinations

dynamique du Féminin et du Masculin entre créagtwréature. On retrouve une parenté certaine lavec
démonstration subtile de Virginia Woolf dablse chambre a sojuand elle remarque, lisant une jeune
romanciére de 1928, qu’elle a écrit en oubliagtielle est une femme, si bien que ses pages dettald ce
curieux caractere « sexuel » qui ne se manifestelgrsque le sexe n'a plus conscience de lui-mérag
quelques pages plus loin, elle énonce, en une fersiudiversement interprétée depuis i est néfaste
d’étre purement un homme ou une femme: il faut @mneme-masculin ou homme-femme [...] (On) doit
pouvoir s’abandonner et laisser son esprit célélses noces dans I'obscurité»

CHAULET ACHOUR ChristianeLe personnage d’Antigone : une approche poétiquéahdrogynie.In :
Henry Bauchau — Ecrire pour habiter le monde, $aubrection de Catherine Mayaux et Myriam Watthee-
Delmotte, Presses Universitaires de Vincennesgeditin L'lmaginaire du Texte, 2009, p. 229-238. La
citation in Virginia Woolf,Une Chambre a spiDenoél, 1977, p.139. Disponible sur : http://gvadiniv-
pau.fr/live/digitalAssets/81/81556_Achour_Antiggodf. (consultée en septembre 2014).
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sexuelles du poéte contenues dans la préface derdge. Anahit Tcharents qualifie
ces proposi’erronés et d'inadmissible’€t

Tcharents a fait usage de la morphine pendanaideses pour des problémes de
santé, et ce qui a di « altérer » son écritureiqueedt En revanche, I'éventualité d’'une
vie bisexuelle dans sa vie réelle reste a prowagren dehors des poemes, il N’y a que
des suppositions, des rumeurs sans témoin avere.

Dans cette étude, il n’y aura donc pas d’analyss dhisons cliniques de
comportements psychiques d’un malade morphiné geux raisons évidentes : d’'une
part, le but recherché est I'étude littéraire deses du corpus, écrits entre I'été 1936 et
1937, et d’'autre part, pour mon grand regret, g de compétences requises ni en
médecine ni en psychanalyse. Je ne parlerai doncedeéléments « cliniques »,
présents dans ses écrits poétiques, que sous e diagalyse littéraire comme Julia
Kristeva le fait dans son argumentation a propasédeits de Colette : Que Colette ait
fréequenté des opiomanes [...] est, pour notre promasns intéressant que la place prise
par la toxicomanie dans I'expérience du plaisigrsé€olette, et, surtout, 'usage qu’elle en
fait dans son écriture???

En ce qui concerne, I'’hypothese de la bisexudidcharents, je vais me référer
a l'avis de James Russell, philologue américaimsdson articleEDes poemes inédits
des archives de Tcharerf®&.En 1998, Artachés Emine, fils de Guévork Emireami
de la famille Tcharents— montre chez lui a James Russell des photocopigextes
inédits de Tcharents. Dans le dossier, apjedé@rchives d’EmingRussell découvre,
entre autres, sept poemes au contenu €rotiqué gafng petit mot d’avertissement du
poéete :« Si d'une fagon ou d’'une autre ces écrits se ugént chez un connaisseur : les
garder soigneusement et rendre a notre musée snilaprées ma mort. En aucun cas les

détruire. Il vaut mieux les rendre peu importe m@&me de mon vivant, en sachant qu’ils

221 \oir nombreux articles publiés dans la pressetéet leur diffusion sur les sites Internet, pagragle,
disponible sur : http://hayeli.am. On trouve defatiens avec Gasparian qui remontent jusqu’en mbve
2012. On peut, par exemple, visionner I'émissi@evant le miroir,du 19 mai 2013, sur kentron.tv, ou
Gasparian est invité pour parler de son livre, maie répond pas aux questions du journaliste eovant la
polémique créée autour de ses propos dans la prééason ouvrage.

222 KRIDTEVA Julia. Le génie féminin, La vie, la folie, les motdannah Ardent, Mélanie Klein, Colette
tome lll, Paris, éd. Fayard, 2002, p. 403.

222 RUSSELL Jamessnjpl Quipkhgh winnhy pubunntmonyemibblph wpfuplhg, [Des poémes inédits des
archives de Tchareriten traduction arménienne d’Anahit Bobikian. IRevue Ingnagir, n°5, 2008.
Disponible sur : www.inknagir.org.
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vont causer ma perte, que les détruiré*Dailleurs, on ne sait pas si ce message
concerne uniquementes poemes intime®u bien I'ensemble des archives, en
possession d’Artachés Emine.

Russell insiste qu’Artachés Emine n’est aucuneraentourant de son intention
de publication de ces poémes, car il voit déjadedtaques pseudo-scientifiques et
ouvertement antisémites » d'une certaine presseéériemne’?® Il donne tous ces
renseignements, explique-t-il, pour enlever le dauir I'authenticité desocumentsl|
dévoile aussi son intention de recherche d’élémauatsbiographiques dans ces écrits
poétiques. Il suppose que Tcharents a commencéira ées poemes intimes sur sa
bisexualité?® au moment ou il était isolé, en été 1936. D’ailkelRussell est hésitant
sur I'indication de la période d’éventuelles pratig bisexuelles de Tcharents.

Etant donné que je n'ai pas trouvé d’autres docusneoncernant la bisexualité
de Tcharents, je prends note des explications dsdRiet je me concentre sur I'analyse

despoemes intimes

Une intimité révoltée

Si les poémes écrits en cette période d'isolernewntent le c6té sombre et secret
de l'intime de 'homme paradoxal en colére, prof@ment décu, ils témoignent aussi
d’'une poétique épurée, spirituelle, hors du terast une poétique d’une spiritualité
esthétique libre, profondément nostalgique et amme. Une spiritualité qui se
métamorphose. Elle devient pour le poéte pluseéple la vie matérielle, physique. Il
vit dans cet univers ou tout se méle, ou tout senpmssible : des visions, des
rencontres, des personnes chéres, des souvenitedegarants de la force et de la

volonté, mais aussi des cauchemars, des divagatieawvisions de mort...

224 Gk nphitk phipnudng unyb qpmipynibiibpl pbyukt hwuljugnn Ukhh kot wwhb) pbwdpny b
Uhwjt hd dwhhg htnn” hwbdil) Ubp pubqupuihi: Ns Uh phypnd snstswgby: Lun] E hwdiby

nip 1huh wbqud hd Yyubph opny, hdwbwny np upwp hd YYnpgub — put nsiswmgby: Qupkug,
1936.19.X

James Russell, revue Inknagir, n°5, 2008, p. 9.

225 |bid., James Russell, p. 19.

226 Russell rapporte les dires d’'une amie new-yorkdésbienne d'origine arménienne qui a étudié a
l'université d’Erevan et selon elle, en Arménietttumonde est au courant de I’homosexualité defBrits

et de surcroit, un ancien amant de Tcharents saredtre en vie. Revdaeknagir, p. 19.

232



Le monde nocturne du poéte réunit des géniesade goétique. Il cherche et
trouve des ressemblances avec les grands poefessdé €loigné et récent. Le poéme
Sappho I'Helleng23 quatrains hexamétriques, ISSOIAN A., 2007, $.102) visualise
un instant de rencontre onirique avec le poéte fenonmn il laisse libre cours a son
imagination sur ce que peut étre l'intimité des arschomosexuelles. Dans la vision
du poete, la divine Sappho fait partie des Musespiofil de Sappho imprimé dans un
simple dépliant enflamme I'imagination du poétesdlrappelle Sappho avec amour
lumineux Elle lui manque cruellementl’ceil du poéete donne vie a une image :
mouvements, senteurs, sons. L'imagination cognfaesurgir des images et offre des
visions qui semblent devenir réelles. Il revoit fap chantant parmi ses sceurs aux
lévres ardentesauxcorps-flammesavec deseins fraigISSOIAN A., 2007, p. 98)Les
amours passionnelles de Sappho fascinent I'eggtareamé du poete. Il sent et respire
le parfum de ces corgigvreux Tcharents décrit cet amour charnel comme uneqgrass
dévastatrice et comme poéte, il comprend non seulelas souffrances amoureuses de
sa consceur, mais il veut partager les joies passiies : &wnpstu nnt sku, —wy) b,

/ Uy oppniliplikipl bl hd /Lhaby éphm/rl, husnit, / Quﬂlb/ ppne dwpdht. —/ Il semble
gue ce n'est pas tok, mais moi, / Mais mes levres / Qui ont |éché taminterveilleux, /
Sonores corps de sceursy

Il est jaloux, car Sappho est tant aingéeses sceurs de feu aux corps brildhts
se voit a la place de Sappho et il ressent les m@massions qu’elle. Cette sublimation
passionnelle est le fruit de ses lectures. |l psséar la méme douleur de passion et
d’amour que Sappho. Il admire le visage de Sappfiounid bl wsptpny / Thuphy
gotipt wtns, — / Zwdpnipnud & qgbpnn / Munlkpg wuk — / Je bois avec les yeux /
Les traits purs de ton visage- / Jembrasse, emprisonnant, / Ta figure irréele»
(quatrain 20).

Le procédé d'identification est au centre de sesnes intimes. Le poéte sent
soudain un doux glissement de passion qui le tbam& en quelqu’'un qui connait
I'amour homosexuel. Il sent « wouffle chaud Qui semble coller & mon corps »,
venant d’'un simple dépliant : Qs pt Uh Yht, jud Ynyu, — / Uy wupdwh dh dkpy
— / Ghpp E jgunid wuthnit / Gy hpyhgnud £ dknY / Pas une femme, ou une vierge/

Mais un jeune homme nt / Il emplit de passion immense / Et il brile daueat (p.102)
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En choisissant la figure de Sappho, Tcharenteteeime a la source ; a la poésie
grecque antique, une époque qui demeure dans farelwduropéenne comme une
référence de la liberté créative. Tcharents estlt&vdégolté, car cette sensation de
liberté il ne peut que sentir en réverie poétique.

Russell a raison quand il souligne les états d’@mel’homme en colere.
Tcharents a la force de la parole et il en fait aone : I'intime en révolte. Malgré la
peur constante, il se met contre tout ce que lev@oueprésente, notamment ses
institutions. 1l est en contradiction avec ces uedeinstitutionnelles, avec la doxa
établie. Dailleurs, il revendique son état de d&rd: «Uhpnud b bu, husyhu
ghwtu, Ynjwhi, / Zupnth b o, npytiu wipnid dnpdhthun: / J’aime comme tu le
sais, la cocaine, / Je suis connu comme un mogimcurable. »

Pourquoi commence-t-il le poéme par I'énonciatiensdn état de malade ? De
deux choses l'une : il cherche la provocation oadmpassion du lecteur. De plus, il
ajoute d’autres éléments comme le hachich, I'aldeslproduitsrtificiels ou inconnus
de plaisir. Cette mise en situation, prépare leaiterde I'avancement de son dessein : le
plaisir inaccessibleque procure 'amour d’'un jeune garcon de « seire»adont le
corpsensoleillé pour lui est I'expression divine de I'amour. Posouligner la
suprématie des attraits de jeune garcon, il le @e@enpvec les passiodsvinesd’une
femme voluptueuse.

Pour développer son argumentation, Tcharents émumiés noms de grands
artistes et écrivains qui, d’apres des étudesdities et les données biographiques, ont
été homosexuels et qu’'a cause de leur passiorditgteils ont souffert et ils ont été
persécutés. Depuis Homeére passant par le grandrigejivsqu’a Oscar Wilde, ils ont
tout sacrifié pour cet amour. Tcharents les regeodans uneffroyable famille des
génieset veut absolument et a tout prix en faire pafien argumentation semble
sonner comme une justification de sa colere matecwe du poéteairien dudernier
chevalier du dernieHellenede ce siecle de communismee en méme temps, comme

un aveu intime :

Juybijkgh ubpl wyy [dhwl] puyu b, — / 6 wypuljwi Yhpp / Cdwkng dwnd,
wuu, b ull Uh guunid / Ghwubwlub pupniikph §nnuhg ubng, / Uplwnkis no
puswq[nipy ()] wyptph
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J'ai pris plaisir de cet amour [unique] une lumiere, — / Et une passion masculine: / En
buvant du fiel, puis une colere noire ; / Des hommes (sans ?) souffle et désirant soleil, /
Pitoyables par les tabous bestiaux

Ce sont les propos d’'un homme furieux, en extréobére, résistant. Il dit et écrit
des choses pour montrer son profond désaccordla®steme politique. Et comme
un dernier coup de désaccord affiché, il avance smifination pour I'amour
homosexuel en l'opposant a I'amour héetérosexudititi®nnalisé : «lwpnjujht
glintgynipjniu pnwikwb, / Ophttwwl, poyjunpdws « dwpnip » ukp, / Beauté
familiale humaine / Amour « propre » permis, offich.

Le deuxieme poeme intime est dédié a I'actriceuargoskanian dont Tcharents
serait amoureux. A mon avis, c’est une version gigee, écrite en méme temps (entre
12 et 16 juin 1936) que le poérfioge a Arousseécrit entre le 12 et le 22 juin 1936
(ISSOIAN A., 2007, p. 162-168)Icharents exprime son amour et son admiratiom pou
la comédienne. Ces interprétations de la femmerdande la maitresse passionnée, de
la compagne ou de la mere fascinent le poete amuEs revanche, Ipoeme intimg
répertorié n°5 dans l'article de James Russellidéer désir charnel, un fantasme
sexuel imaginé par le poete. Il aimerait entrersdéntimité de la comédienne qu'il
qualifie de poéme baudelairien jusque dans sa nudité compléte et jusqu’a
I'assouvissement de son désir : « ...caresser doutefeec mes lévres affaiblies /
Les pétales veloutés / De la rose de tes hanches... »

Tcharents imagine des ébats passionnels avec lgeh de désir sexuel ou les
relations hétérosexuelles sont présentées sousseésvdormes. Du point de vue
littéraire, certains de ces textes dans l'artideldmes Russell, n'apportent, me semble-
t-il, rien de nouveau a sa poésie, si ce n'est spueapacité d’écrire en utilisant des
styles langagiers tres différents. Son podméus (TCHARENTS A., 1983, p. 213)
traite, par exemple, le théme de la puissance rhascen connotation avec l'image
phallique du lotus. On peut y apercevoir I'évolatie sa vision poétique de I'intime et
de I'érotique, présente déja dans son poRm@mance sans amquen 1922. Comme un
poéte esthéte, il s’est toujours voulu un autesra®ntpas faciles et abstruPe ce
point de vue est intéressantdeeme septieme — dernier, Amour impossibledtl. I'on
voit s’esquisser le début d’une écriture nouvete.le je cherche son intimité avec les

deux grands poetes francaisVerlaine et Rimbaud. Dés le premier vers, on tetede
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style tcharentsien, la facon dont il aborde le tsuigslys aquatiques de péché
symbolisant la passion charnelle pécheresse, eaufeence la passion homosexuelle,

assure I'image énonciatrice dans la comparaisde paete dévoile ses réves d’antan :

bu hpwiywb hngnt wupwnbqubpnid wdw / thn ‘un/p tht pugynid Unip Ypplph

Jupnbp:—
Dans les jardins déserts de mon ame iranienne tdses de sombres passions a peine
s’ouvraient.

Le poete dévoile son admiration et sa fascingpiomr cet amour charnel qui lui
donne cependant le sentiment de commettre un pé&diée la simple affirmation
d’'une attirance pour le fruit interdit ou bien umea ? Une chose est slre : c’est a
travers la poésie de ces deux poétes que patton pécheressest entrée dans sa

poésie, révele Tcharents :

Pud hwpuquu thi b uhphih wpnbt / 2bp kpghph htn' dkp dbquwhdw’ /
Utwnhwljut uhpn ghnkgynipmniutt widwh,— / Op qununbwpn’yp hpny hud
Juiuupntgi—

llIs m’étaient déja proches et chers / Vos chamés éa beauté immortelle / Pécheresse de
I'amour antigue— / Qui m’ensorcela avec le feu au parfum secret.

Les deux univers poétiques séduisent Tcharerasbui leur poésie jusqu’a la lie :
celle d’'un Verlainea la passion du faunet celle d'un Rimbaudphébe
Qtp kpgbph tdwl dkp Yppkph wwppbp / Bplyme wihwown popdn tiph b hd Uk

Junykg:
Comme vos chants, de vos passions diverses, / éa@s parfums discordants en moi
bralérent.

Tcharents joue sur les deux registres. Il sentriémes passions charnelles, les

mémes émotions en son écriture poétique, il s'in@egt il se voit a leur place :

B — wihiwp uhpn wyy Ypljuwpenyh nkignd— / bppl Obupn'— nppuil kU bu
hud k), — / B plgnibik) bu hud hppl Thpkb. ..

Et — dans cette fievre a poison redoublée d’amour isiptess— / En tant que Rimbaud
— oh combien je me suis donre,/ Et tu m’'as accepté en tant que Verlaine...
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Ecrire de ses visions de 'amour interdit lui pete se retrouver dans « une di-
mension nouvelle » ot la main rude du régime s@ligui interdit et punit tout désir
anti-institutionnelne peut pas atteindre, et ou le poéte se serdgérofinsi, une fois
de plus, on peut se référer aux pensées de GastoneBrd qui écrit : Kimage
littéraire, si spontanée qu’elle prétende étre,test de méme une image réfléchie, une
image surveillée, une image qui ne trouve sa kbetapres avoir franchi une censure. En
fait, les caractéres sexuels de I'image écrite sonwent voilés. Ecrire, c'est se cacher.

L'écrivain, par la seule beauté d’'une image, cioitéder a ungie nouvelle»??’

Tcharents souleve un probléme qui est aussi wiewexla terre et les hommes
'hnomme et les interdictions de la doxa. Regardaes problémes en face et accepter
tous les recoins de notre for intérieur sans y fancément des démons, mais essayer

de les comprendre pour avancer est une vision rsaile.

En conclusion, l'isolement n'anéantit pas Tchasertu contraire, il attise sa
révolte, sa résistance de survivant en poésson unique refuge. Ce lieu de la sérénité
retrouvée se dessine dans son projet de rovogage vers I'Atlantidea la recherche
de la civilisation perdue a jamais, autrement a@lita recherche’une vie nouvellen
ces jours troubles ou la nostalgie Bays Nairicomme une illusion perdue réapparait
onirique et ancestrale, telle 'image de la maisatale bachelardienne ou on se sent a

I'abri.?8

227 Gaston BachelardLa Terre et les réveries du repd948, p. 320.
228 Dans les indications de son futur roman, il préwoimme devise — « motto », le dernier coupletade |
chansorMa Cilicie de Nahapet Roussinian (1819-1876) :

Zuwuwl Up juy Ubp YEuwg dky, Il'y a un age dans notre vie,

Nip wiktugh hnd § wiwpunh. Quand tout désir s’évanouit :
Zwuwly Up, nip hnghti h wnkuy’ Un &ge ol I'ame est désireuse —
8howwnwlwg hip upownh. Des souvenirs de sa nostalgie :
8npdwd puwpb hud gpunwbiu, Quand ma lyre sera refroidie
Uhpnyu muyny Jtpohtt pupl’ Ultime adieu a I'amour dit
Gppwd tugk) jhd Yhihhhw, Jirai dormir en Cilicie,

Upluwuph™ np htd Gwnnip wple Pays qui me donna la vie.

TCHARENTS A, 1983, p. 479.
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Chapitre 6

Traduire un univers poétique

fdlut reconnaitre tous les recoins du cadre tempetre
géographique du texte, distinguer toutes lea@es qui
rattachent les créations poétiques les plus persbies au
fencbmmun de la langyé.

George Steinehpres Babel

Le projet dune tentative de traduction des textes du cormus, est I'un des
objectifs de cette thése, s’est concrétisé a tsale=r traductions des textes du corpus
présentées en Annexe 1.

L'étude de I'ceuvre de Tcharents, notamment I'ss@liittéraire des textes du
corpus, ainsi que I'étude du contexte de sa poésiebiographique, historique,
politique, sociale, etc— présentée dans les chapitres précédents d’'unetpiagtude
des courants théoriques en traduction de l'aubmendnt les deux péles nécessaires de
mon approche traductive. Elle est construite suafgort logique du lien intrinséque
de I'ensemble avec ses parties, puisque le corpsigektes étudiés ne comprend que
les cing dernieres années de Tcharents.

Considérer I'ceuvre de Tcharents comme un unive&igue aide-t-il a mieux

cibler les problémes de traduction des textes dpuso?

Le travail de traduction, précédé d’'un apercué@éments théoriques adopteés, est
présenté de la maniere suivante :
- une analyse littéraire d’'une série de sept seneedée autour d’'un seul theme,
- une étude comparative de trois traductions dungd®e ma douce Arménigui ne
fait pas partie du corpus, mais il est I'unique td& trouvé trois traductions publiées,
- une réflexion sur certaines difficultés rencoesr@endant les traductions du point de

vue linguistique et stylistique.

22 STEINER GeorgesAprés BabelParis, éd. Albin Michel, 1978, p. 35.
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Quelques éléments théoriques de I'approche traduei adoptée

Deux réflexions de fond m’ont permis de consedas éléments théoriques de
mon approche traductiveour une tentative de traduction des ceuvres de Tcharents
entre 1933 et 1937
a) la traduction des ceuvres littéraires, notammpeétiques dans I'histoire des théories
de la traduction,

b) la reproduction poétique en traduction : le fehth forme.

a) Un court apercu des théories de la traductiontiiéraire

Dans I'histoire des théories de la traducti®rmlepuis les classiques jusqu’a la
traductologie — I'étude scientifique de la tradant— I'étude analytique et critique
des traductions des ceuvres littéraires a pu démdate problémes liées aux
particularités de I'écriture poétique et de sesltats obtenus en traduction.

Inés Oséki-Dépré! spécialiste des théories et pratique en traducpoopose
une classification des théories de la traductithérhire en quatre groupes :

1) Les théories prescriptives ou classiquegroupent les débuts de la traduction
comme une activité pratique des auteurs-traduct¢des Cicéron, 106 av. J.-C.
jusqu’auxBelles infidélegdu XVI11€). Cela correspond a « la premiéere période » de la
classification de la littérature sur la traductem quatre étapes, proposée par Georges
Steiner, dans son ouvrag@rés Babelen 1975, allant de Cicéron et Horace jusqu’a
I'essai sur les principes de la traduction d’AlesmRraser Tytler (179F5? On constate

que la question de fidélité a la langue d’origihées procédés de reproduction dans la

230 ’'un des ouvrages récents sur I'histoire des tledoest le livreLes théories de la traductipifpublié en
2014, aux éditions de I'Université Masaryk, Brnd323& ici, la version pdf.) de Zuzana Rakova, spistéa

de la traduction et notamment de la littératuradease.

B1Théories et pratiques de la traduction littéraitkinés Oseki-Dépré, (ici sont consultées sesndte
séminaire Théorie Master 2 en Didactique de lauctdn, Université d’Antioquia), éd. Armand Colit999.

232 George Steiner dans son ceuvkiier Babel(1975), divise I"histoire de la littérature surttaduction en
Occident en quatre périoddsa premiére, période de réflexion fondée sur la pratique dedduction, part
des préceptes de Cicéron et Horace et va jusqgssal’ sur les principes de la traduction d”Alexakdaser
Tytler (1791).La deuxiéme périodeva jusqu’a la publication du livigous I'invocation de saint Jérbrde
Valéry Larbaud (1946), et se caractérise par s@ntation herméneutique et philosophiqla.troisiéme
commence par les premiéres publications sur lauttash automatique dans les années quarante du
vingtiéme siécle, et se termine a I'époque dedteds la linguistique structuraliste et de la theate la
communication dans les années soixanke guatrieme étapecommence dans les années soixante et a
I’époque de la parution de I"'ceuvre de Steiner &5,16lle continue par un retour de I"herméneutiggite,
2005 : 237 ; voir aussi Bassnett, 1992 : 40), ZafRakova, p. 11.
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langue d’arrivée ont toujours été des questionsidorentales. A cette époque, on
distingue deux méthodes de traductionot pour moetsens pour sens

Dans l'ouvrageManiére de bien traduire d'une langue en aulten 1540,
Etienne Dolet propose une hiérarchisation des étape I'acte de traduire. Le
traducteur doit: 1) entendparfaitement le sens et matiere de l'autguour rendre
d'une facon claire et intelligente la pensée deutéar, 2) avoir une parfaite
connaissancale deux langues pour garantir une traduction dangspect de deux
langues, 3) ne pas pratiquer la traductioot pour maten respectant religieusement
'ordre des mots, mais privilégier les penséeslessentencespour faire rejaillir
I'intention de I'auteur toujours dans le respect dprtapriété de deux langues, 4) étre
économe en néologismes, en calques et en motssités,en revanche, se contenter
du commurde langage, 5) tenter de créer haemonie de langagselonl’observation
des nombres oratoires’est-a-dire recréer une prosodie avec un rytappgroprié.

Parmi des traducteurs-auteurs de I'époquebddss infidelesu la traduction est
considérée comme un genre, et on est dans le dediairt, il faut citer les noms de Du
Bellay (1522-1560) et Perrot d’Ablancourt (1606-4%6L"idée de la recherche d’un
rythme dans la traduction apparait. Plus tard,@dee de I'équivalence, les jansénistes
(XVII &-XVI1II ©) proposent de rendre les images, les métaphorés ldague originale
par leurs correspondantes dans la langue d’arrivée.

2) Les théories descriptivegisent les opérations, les méthodologies et lesxctes
traducteurs, par exemple, les paratextes — préfacepos, notes, commentaires, etc.
aident pour comprendre le passage d'un texte dlangue a l'autre, autrement, on
décrit les phénoménes linguistiques a la tacheatdiittion. Saint Agustin (430 ap. J.-
C.) devient I'un des précurseurs de ces idéesptiahe de Mérizac (1581-1638) est
novatrice pour son époque, lorsqu’il insiste suelgpect vis-a-vis de l'auteur et de son
texte : ne pas altérer le sengChateaubriand (1768-1848) pousse cette logique a
I'extréme : il calgue méme la syntaxe anglaise dantraduction déParadis perdude
Milton. 1l fait une traduction littérale.

A partir du X)€ siécle, la traduction est considérée comme ursptiise de la
linguistique. La traduction est qualifiée d'un paEgps d’'une langue a une autre, on
utilise les termes « langue de départ » et « lamtareivée » (pour le linguiste Andrei

Fedorov la traduction fait partie des disciplin@sgliistiques,L’introduction a la
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théorie de la traductiod953). Plus tard, Vinay et Darbeln@&tylistique comparée du
francais et de I'anglais1958, Guidere, 2008, p. 43) élaborent les 7 ptesdale la
traduction de I'approche « stylistique comparéd’emprunt, le calque, la traduction
mot a mot, la transposition, la modulation, I'éqlence, I'adaptation. L'approche
fonctionnelle met I'accent sur le réle du conteXeela distinction des éléments tels que
les actants, l'action, I'espace et le temps pousirsd’abord le sens du message a
comprendre et puis pour le traduire, une idée d@yp&e par le linguiste britannique J.
R. Firth, 1890-1960. De la méme facgon, I'approabeidainguistique (formée aux Etats
Unis pendant les années 1960, Maurice PerdogsrFFondements sociolinguistiques de
la traductio) examine la langue dans son contexte social érsad’'un langage
concret, etc.

Antoine Berman revisite le débat sur la fidélitdaa« source », ainsi que le
probléme et le choix entre les traductions : lgtéret traduction libre. 1l distingue deux
types de traduction : privilégier la langue deri\a¥e thnocentriqueu naturalisation
selon le terme de Lynn Penrod) ou les interféreneptre différentes cultures
(hypertextuelleu toujours selon Penrakotisation.

3) La théorie du polysystémsee développe dés les années 70 et connait plsisieur
ramifications. Ici, la traduction est mise en valen tant qu’'un vecteur d’'interférences
entre les différentes cultures. (En 1934, &uClongrés des écrivains soviétiques a
Moscou, dans son discours, Tcharents parle du délda traduction des ceuvres
littéraires comme un vecteur entre les cultures pigples de 'URSS et comme un
moyen de connaissance et de découverte d’'autriesasi)

En 1975, dans son livrdpres Babel,Georges Steiner développe l'idée de
I'herméneutique en traduction (les romantiques nadleds, et particulierement
Friedrich Schleiermacher qui pense qu’il faut «rsettre dans la peau de l'auteur pour
penser comme lui »). Il propose quatre étapes doegsus de I'acte de traduction : un
élan de confiancevis-a-vis du texte sourcdagression (le traducteur cherche a
prendre du texte le sens qu’il cherche), l'incogtimn (dans la langue cible) et la
restitution afin d’équilibrer la balance des résuliatspporte Georges SteinerLa
derniére étape, l'instant du processus de traduetsd ce que j'ai appelé « compensation »

ou « restitution ». La traduction réinstaure unildae entre la langue-source et la langue-

233 GUIDERE Mathieulntroduction a la traductologie : Penser la tradigst : hier, aujourd’hui, demainéd.
de Boeck, 2008, p. 42. Disponible sur : www. bog&sgle.fr.
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cible, équilibre gqu’avaient détruit les menées ®@iprétation et d’annexion du traducteur.
Le paradigme de la traduction demeure incompldtdae ne s’'établit pas la réciprocité,
tant que l'original n'a pas regagné tout ce qu’pexdu. « Pour comprendre l'autre », écrit
Massignon dans sa célébre étude de la « structumétipe » des langues sémitiques, « il
ne faut pas se I'annexer, mais devenir son hottte dialectique de I'élan de confiance,
de la mise en valeur réciproque est, par esseunssi lsien morale que linguistique>*

4) Les théories prospective®nsidérent la traduction comme une activité ttie,
donc, le projet du traducteur avec tous ses paramkguistiques et extralinguistiques
est essentiel.

Deux courants se distinguent: B courant néo-littéralistequi privilégie
I'ouverture vers I'étranger (Holderlin, Chateaubda Benjamin, et autres) et celui de
la traduction-recréation qui considére la traductomme undranscréation littéraire
poétique (Haroldo de Campos, Octavio Paz, et gutres

En somme, la réunion des deux aspects — lingusstigt culturel — de la
traduction littéraire est plus que nécessaire equceoncerne la traduction de la poésie
en sachant que la définition de la traduction pp&ticomme un « travail artistique »
rend la critique difficile : « On ne peut que catst a quel point la critique poétique
s’aveére un exercice risqué en l'absence d’outiécisra méme de juger de leur objet.
Pour la linguiste allemande Katharina Reiss touittque des traductions doit étre

fondée simultanément sur le texte-cible et suexsetsource. 33°

b) Le fond et la forme de la reproduction poétique

Dans le respect des deux langues, on doit cheftl@monie en langage pour
contenternon seulement I'esprit, mais que « les oreilleseient ravies », remarque
Dolet dans son cinquiéme commandement. C’est Ssutiiabilité du sens et de sa
forme qui crée le mystére du texte poétique. Celaé&tre vrai pour un texte poétique
traduit, tout au moins c’est ce a quoi doit asplaetraduction. L'un des aspects de la
complexité de la fidélité en traduction est de cher la meilleure assonance entre le

sens et sa forme: « La fidélité du traducteur eégtHenri Meschonnic, d’abord sa

234 |bid., G. Steiner, 1978, p. 364.

235| OMBEZ Christine.Traduire en poétein : Revue POETIQUE, n°135, 2003, pp. 355-379|RMINFO,
Chercher, repérer, avancer. (Il s’agit da Critique des traductions, ses possibilités e Bmites de
Katharina Reiss. trad. C. Bocquet, Arras, ArtoiesBes université, 2002). Disponible sur : www.icéd
.php?ID_ARTICLES =POETI_135_0355.
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fidélité au dualisme de la forme et du serf®® ka poésie de Dante a été pour Tcharents
I'exemple de cette indissociabilité organique desxdfaces de la parole poétique. Le
degré de fidélité se mesure par la recherche dungtqui garantit I'oralité du texte
traduit.

Dans sonntroduction a la traductologieMathieu Guidére rapporte les propos
d’Efim Etkind, linguiste, écrivain et théoricien sge concernant la traduction d'un
poeme : « La poésie, c’est I'union du sens et das,ges images et de la composition,
du fond et de la forme. Si, en faisant passer wmgodans une autre langue, on ne
conserve que le sens des mots et les images, fisse de coté les sons et la
composition, il ne restera rien de ce poéme. Alvseht rien. (Etkind, 1982 :11¥3¢

Cette idée d’Etkind sur le fond et la forme detriaduction poétique, pose la
question de l'unité minimale de la traduction queay et Darbelnet ont défini ainsi :
« 1) les unités « fonctionnelles » qui ont les m&rwactions grammaticales dans les
deux langues, 2) les unités « sémantiques » quiepest le méme sens, 3) les unités
« dialectiques » qui procedent du méme raisonnemMlgs unités « prosodiques » qui
impliqguent la méme intonation » (M. Guidére, 200844).

L'évolution des courants en traduction révisedeteres de la définition de cette
unité. Henri Meschonnic pour qui le texte est «éule unité de la poétique » de
traduction, pense gu’une évolution significativess’ opérée, lorsque le mot a cessé
d’étre la plus petite unité a traduire : « L'unitét prévaut, en gros, jusqu’au moment
ou la traduction des textes profanes fait passeité du mot a la phrase, derniére unité
de la langue et premiére unité du discouf® »

On a vu que la nature interdisciplinaire de lauction littéraire rend difficile son
classement comme une activité entre I'art et larsx@. D’aprés Meschonnic « Pour la
poétique, ce n’est ni une science ni un art, maes activité qui met en ceuvre une

pensée de la littérature, une pensée du langétje. »

Notre réflexion s’organise en deux temps s la forme les exigences peuvent

étre tres différentes selon le projet du traducteds la traduction littérale jusqu’au

236 MESCHONNIC HenriPoétique du traduire1999, p. 89.
237 Guidére, 2008, p. 53.

238 |bid., Meschonnic, 1999, p. 122.

239 |bid., Henri Meschonnic, 1999, p. 18.
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respect scrupuleux des regles de la métrique da dersification, 2)sur le fond et le
statut du traducteur. I'acte de traduire peut s’étendre du simple gasgu’au rythme
et a la pensée poétique, et par conséquent, lepé&tentes et la sensibilité du

traducteur de la poésie sont essentielles.

Sur la forme

Pour le théoricien Robert Laros€hgories contemporaines de la traducjida
traduction ne doit pas étre littérale ou libre, snafauttraduire exactemenfour cela
il définit les conditions nécessaires : conditigméalables — connaitre la langue et la
culture des langues originale et d’arrivée et paisditions d’énonciation — le but et
les plans socioculturels. Dans son articketache du traducteur : de W. Benjamin a
Holderlin, Kathrin H. Rosefield dit ceci a propos des tramuns de Sophocle de
Holderlin . « ...le poéte allemand prenait le plusargl soin de traduire aussi
fidélement que possible : non pas selon un génieddait personnel et arbitraire —
infligeant une « fragmentation » subjective au degtu grand tragique — mais en
respectant I'équilibre trés complexe du texte djioré, la texture d’idées, de sensations
et d’expériences déterminées par un contexte hgs®rdans lequel s'insérent les
compositions de Sophocle®*$

En France, on distingue deux approches distincteslle de Baudelaire, la
traduction poétique doit respecter la rime et cd#ePaul Valéry, de rendre la forme
jusque dans la prosodie.

Or, le regard sur la traduction change réguliergrtféLe traducteur ne pense pas
seulement a la réception, mais au transfert détrahigeté » du texte de la langue-
source dans la langue-cible ou ce que Hoélderlimdéfomme « I'’élémenobriental »,

« saisir le rythme », «respecter les ambiguitégasyques et lexicales » dans ses
traductions de Sophoct® Cette vision de la traduction est a l'opposé de la
formulation « franscourantisation » inventée par stf®nnic qui la condamnait

fermement.

240 Kathrin H. Rosefield.La tache du traducteur : de W. Benjamin a Holderlibisponible sur :
file:///D:/Dialnet-LaTacheDuTraducteur-4925301%20¢2if, p. 18.

241 0n ne peut pas étre « neutre » ou « objectif s tlatraduction. Le temps et le contexte politigisocial
changent la perception de la traduction. |l exite courants tels qu& censure des traductior{sefevere),
le colonialisme européefie facteur temps joue sur la traduction, seloraiana) et selon Meschonnic,
l'impérialisme culturel

242 |bid., Kathrin H. Rosefield.a tache du traducteur : de W. Benjamin a Holderin27 et p. 31.
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Il s’agit également du temps qui joue sur la mande traduire et le projet de
traduction. Connaitre globalement l'auteur et thigité de son ceuvre permet de saisir
tous les parametres du texte a traduire pour eréer milieu méta-littéraire et méta-
linguistique qui s’'interpose entre le texte etréaltiction »?43

La traduction n’échappe pas aux régles du rapptimhseque entre I'espace et le
temps. Le traducteur utilise les moyens linguiggde la langue d’arrivée pour
recréerl’ceuvre dans un nouvel espace au présent. Liotemntu traducteur oriente le
choix du langage de traduction a adopter : « ..amgége n’entre en action qu’associée
au facteur temps. Aucune forme sémantique ne se plars de la durée. Chaque fois
gu’on utilise un mot, on réveille les échos de ¢osn histoire antérieure. Un texte est
toujours pris dans I'épaisseur d’'une période higter donnée ; il jouit de ce que les
linguistes appellent structure diachronique. Liteinfement, c’est restituer le vif des

valeurs et des intentions ol se meut la paroletibfte »44

Sur le fond et le statut du traducteur
Goethe fait partie de ces poeétes-traducteurs pourla reproduction de la

musicalité et des rythmes de l'autre langue esh@miial : « Convaincu, (Goethe)
comme il I'était, de la continuité de la gamme tses de vie, de la présence d’'une
trame complexe et ramifiée, toute en harmonie Qign souvent cachée, au sein de la
réalité morphologique, il ressentait le passagka dgynification et de la musique d’'une
langue a une autre comme une caractéristique divdtsalité. $*° Tenter de recréer la
musicalité, I'oralité du texte d’origine doit étome priorité difficile a atteindre ; ce qui
fait classer la traduction en art. Selon Goethetrdaluction : « ...(une) rencontre-
métamorphose de deux langues, crée un lieu d’'eéssement et d’échanges, rapporte
Georges Steiner [...] Goethe et le chanteur persafiz Hinissent leurs forces
respectives au cours d’'une rencontre-métamorph@seencontre, I'union se déroule
« au-dehors » du persan et de I'allemand ou, dumsnei au-dehors » de I'allemand tel
gu'il existait jusqu’a la traduction. Cependant Bsux langues s’enrichissent de la

naissance d’un nouvel hybride ou, plus exactent&ume nouvelle entité.?$

243 Henri MeschonnicPoétique du traduireéd. Verdier, 1999, p. 98.
244 STEINER.Apres Babel1987, p. 34.

245 |bid., Georges Steiner, 1978, p. 241.

248 |bid., G. Steiner, 1987, p. 244.
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En suivant le raisonnement d’Etkind — si « la ticraverbale » est possible,
alors il doit étre possible la « recréation » (Muidzre, 2008, p. 54) — on peut en
déduire qu'il est possible de traduire le mystéedal création poétique. Le poéte est
souvent incapable de traduire ses propres idées| ad’'impression de traduire ses
visions, ses pensées en langage humain lorsquiilét poéme. Ce caractére qui fait
de I'écriture poétique quelque chose d’'inclassatilesaisissable rend d’abord difficile
la perception du texte dans la langue originalguet, en traduction, sa compréhension,
sa réception et sa reproduction avec moindre pPeas son article de fontla tache
du traducteur : de W. Benjamin a HolderliiKathrin H. Rosefield, rappelle une
définition de la poésie : « une conception tréeseame de la poésie — les penseurs
poéetes antérieurs a Socrate — selon laquelle lalgapoétique excede les
connaissances empiriques et conceptuelles [..Qriegoétique a un acces intuitif a ce
qui est calculable pour une intelligence autre guaihine ; il saisit (sans la connaitre) la
probabilité de relations qui restent — pour la @asance empirique de 'lhomme —

totalement improbables.(site : dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/492BBdf, p. 20)

De ce fait, il faut des traducteurs qui ont l'ititan et la sensibilité poétique pour
réaliser une bonne traduction, une traduction oaig, donc étre un poete. Cette pensée
a ses explications. Les premiers traducteurs étdies auteurs et ils écrivaient eux-
mémes. La traduction était une partie indissocideléeur activité d’écrivain, de plus,
elle représentait une source d’enrichissement tibgei de découverte d’autres
cultures. L'évolution de I'écriture en poésie demende plus en plus hermétique,
donne limpression que seul un poéte peut rendrerasuction le sens profond
dissimulé du mystére poétique. D’autant plus, dailt attendre la seconde moitié du
XX¢€ siecle pour voir I'émergence de la traductologinme une proposition d’étude
scientifique de la traduction. Donc, la traductddogeut analyser, critiquer et proposer
des approches, des modeles et des méthodes acténadittéraire.

Aujourd’hui, dans les analyses littéraires enurdlogie, il est souvent question
des traductions faites par des poétes : Jaccotes Bonnefoy, Armand Robin, et
autres, méme si la critique sait que le danger pigwiation est grande : « Ainsi,
paradoxalement, un poéte traducteur peut bien avaiceur de conserver le souffle

poétique entendu chez le poete étranger — ou, iepuendre la belle déclaration d’'un
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poéete traducteur, Eugene Guillevic, « de le famelgg dans une autre langue que la
sienne, avec sa voix, telle qu’'on I'entend en séima », sa voix poétique propre n’en

demeure pas moins toujours audible dans I'ceuviodte qu'il traduit. %

Or, on constate également 'émergence des traghscligtéraires non-poéetes qui
ont une approche scientifique. Claire Placial, ucdce francaise, spécialiste de la
traduction (de Heine) et de la littérature compatéeuve quetraduire en poéetene
signifie obligatoirement étre poéte pour réussan® son article Seul un poete peut
traduire la poésie » — Vraiment 2%lle cherche ailleurs les compétences d'un
traducteur littéraire de la poésie : « Pour mok onne traduction est celle, je cite
Meschonnic, qui « fait ce que le texte fait » — pda poésie, cela suppose, tache
difficile, de cumuler écoute du sens a I'échelletelxte comme un mot, écoute de la
forme générale du texte, écoute du rythme. Si on sonnet au départ, qu’on en ait un
a l'arrivée. Si on a une image surprenante au tlégaion en ait une a l'arrivée (si
possible la méme). Si on a des coupes a des endroingrus au départ, qu’on en ait a

larrivée. »%48

Pour conclure, la chaine de traductienceuvre poétique — acte de traduire
ceuvre traduite— est interactive, en mouvement, car le traductedomne la vie a
I'ceuvre originale dans un autre temps et dans tre @space, en contrepartie, il fait
sienne une pensée poétique en s’invitant dansvBusidu poéte et cela est vrai et pour
le poéte-traducteur comme pour le traducteur #ttér

247 OMBEZ Christine.Traduire en poétein : Revue POETIQUE, n°135, 2003, pp. 355-379|RMINFO,
Chercher, repérer, avancer. Disponible sur : wwnicto/zen.php?ID_ARTICLES=POETI_135_0355.

248 PLACIAL Claire. Seul un poéte peut traduire la poésie » — Vrainfedh : Langues de feu, les
traducteurs et l'esprit des langues, Tours de Ba&belossolalies. [en ligne depuis 26 octobre 2014]
Disponible sur : http://languesdefeu.hypothesef8ary(consultée en mai 2015).
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A/ Comprendre le micro-univers de la sériddauphin nairien

Les sept sonnets s’organisent et se développdouradu méme theme, en
formant un micro-univers dans l'univers poétiquelrdearents.

L'assassinat d’Aghassi Khandjiar un évenement politique- devient le sujet
de la séridauphin nairienpar le biais de la mythification de cet événentestorique.
Tcharents inscrit son intention poeétique, telle deeture d’actualité sous l'angle
référentiel historique, par rapport au terme dauphin et son interprétation
mythologique a travers le termaairien venant de deux temps et deux espaces
différents.

Les sonnets, en versification irréguliéfése développent au fur et a mesure que
le poete fixe son regard sur un détail d’'une scpnearait banale, mais qui relance a
chaque fois une interrogation, un pourquoi : un [p@radoxal ou la cause et I'effet se

mélent. Les sonnets se forment autour de la marh diomme. Les titres sont

249 La structure des sonnets ne correspond pas tfait aux régles du sonnet classique a la francaiae
rime des tercets ne respecte pas la régle du egdéars que les vers ne sont pas toujours vessiie
alexandrins ; ce sont des sonnets irréguliers. €gxeit, la rime des quatrains en abba / abba gséectée,
méme si la rime de certains vers n'est pas parfBae ailleurs, la premiére variante du sonnetiSeyt et
ultime est composée de trois quatrains et d’uretef@ans les traductions, la rime des quatrainatdra /
abba, en grande partie, est respectée. En revalachieme des tercets est irréguliére, car les caaibons
sont diverses, et la régle des cing rimes n’est@asurs respectée. Le nombre de syllabes varieOde 13,
avec une large prédominance d’alexandrins avecdtietme. Quelques exemples :

<ht utinubh Ypw Gpluybph h Jup npwd / Hin sél'ani vera yérkyangn i var drac / Sur dble ancienne,
posé tout du long, (alexandrin : 6/6, sonnet I)

Uh'ph «qndh’ab» tp wyn, — Jtpehtt bwhpwlwb / Mit'é « dofinn ér’ ayd’ -vérfin nairakan / Etait-ce le «
dauphin » — le dernier, nairien ? (alexandrin ; 6&fnet I)

Nputiu ophnpl phud wunmbtinuyhtt dh 9wh’/ Vorpésjrhorn enkac astél'ayin njah / Et telle une torche
astrale dans un puits échouée ; (alexandrin séitnet I1)

Lhq wifuitg, hhpnd tu — Gwhpwljub pgndhbs»... / Qéz anvanéts, hichoum és - « Nairakan dofin »
Elle te nomma, te souviens-tu, — « Dauphin naisién.. (treize syllabes : 4/3/6, sonnet Il)

9nL hwdplipnn thp ni qjujuuppn, / Dou hambérol’ éir ou lavasirt/Tu étais patiebgn et cordial
(décasyllabe : 6/4, sonnet Il1)

QF np uppnud thp nni pn hwpuhb...» / Cé vor siroum &ir dou qo harsin ? / Tu aimais paurta jeune
femme, n'est-ce pas ?... » (décasyllabe : 7/3,etdii

bhlyyt’u Yunpnn tp hpuwnipty Gpub, / Inépés karol’ ér hrapourél nran / Comment pouvait-Bdevoiter ?
(alexandrin : 5/6, sonnet V)

hoy Juw wyuntin, O, Unuup’, nymphs. / In¢ ka aystél’, 6 Al'asi, dyoutd / Qu'y a-t-il la, si attrayant, 0
Aghassi : (décasyllabe : /4/4/2, sonnet VI, vaea®), etc.
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révélateurs et ouvrent des portes a dautres irdEfons, par exemple, le
titre Septieme et ultimelonné aux deux derniers sonnets, démontre liicierae cette
ouverture du message poétique a d’autres intetfinésapossibles, comme le symbole
de résurrection du nombre8.

Les sonnets sont des éclats réunis dans la paoélique d’'un témoin oculaire.
L'énonciation fictionnelle du témoignage d’un fgiolitique, en l'occurrence sa
transformation en légende, fait saillir davantagedect humain de cet événement. Ce
témoignage scénique invite le lecteur a aller jpbus dans la perception de ce qui est

tragique et, en méme temps, a forger sa proprecospin

Intertextualité : mythification d’'un événement historique

D’aprés [I'historiographie de I'ére stalinienne, Wagsi Khandjian, premier
secrétaire du parti communiste bolchevik d’Armérse, suicide le 9 juillet 1936, a
Tiflis. En réalité il est assassiné par le prensecrétaire de la Fédération de la
Transcaucasie, Lavrénti Beria. Le 11 juillet, Igpaoiélle de Khandjian est transférée de
Tiflis & Erevan, le 12 juillet a lieu I'enterrememtous rapporte I'écrivain Vahram
Alazan dans son articlear les voies de la souffranég.Attristé, Tcharents écrit une
série de sept sonnets, dédiée a la mémoire d’AgKassdjian. Parmi les dirigeants
politiques, Khandjian était le dernier soutien senalement de Tcharents, mais d’autres
artistes.

Les sonnets, II, V et 'une des deux variantes 8eptieme et ultimeomportent
la date du 11.07.1936t le mot, mis entre guillemets « B-er >f-kp» c’est-a-dire
Belveder (TCHARENTS A., 1983, p. 545).a seconde variante d&eptieme et ultime

comporte la date du 9-11.07.1936. Dans le livisstian, le dernier sonnet a en plus

250 Quant au Huitiéme Jour, succédant aux six joula deéation et au sabbat, il est symbole de réstion,
de transfiguration, annonce de I'ére future étéenell comporte non seulement la résurrection duisg,
mais celle de I’'homme. Si le chiffre 7 est surtmihombre de I'’Ancien Testament, le huit correspand
Nouveau. Il annonce la béatitude du siécle futmsdan autre monde.

Jean Chevalier, Alain Gheerbramidjctionnaire des symboles, Mythes, réves, couturgestes, formes,
figures, couleurs, nombreéd. Robert Laffont, Paris, 1982, p. 512.

SIALAZAN Vahram. Par les voies de la souffranctn : Revue littérairéGaroun n°1, 1989. Disponible
sur : www.historyarmenia.or@onsuléte le 2 mars 2011).
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un tercet suivi d'un commentaire en russe et eneai@n : «bdwuwnnit t Jhuyt
pwpninhibp hwppenn / Pnpbithjjut Yngnpnp wyt Gppwuhl, / Np phq pwnkg
hpptie nujwdwih: / 1l n‘est sage que le défricheur des carrefoursy £ohorte heureuse
bolchevique / Qui t'enterra comme un traitre. msague « Tyt konuyaercs A. X. —siH U
HagnHaercst /| bujuwb poptdhjjut vnwhiyut hwy nEjujupnipjub... / Ici,
s’arréte A. Kh.-ian et commende... du vrai pouvoir arménien bolchevik stalinien ... »
(ISSOIAN A., 2007, p. 180)

Le motcohorte,ajouté a la fin de la série, a deux facettes. dlaodesérieuse et
patriotique incarne la force future de la patrie, consciergdalsociéte, révée par le
poéte, qui sauvera le pays«buwuwnnih gnigk pwnninhubp hwppnn /
Zuypkupwnd Ynhn puip g jpeundhw, / Np pupdpubinud kwpy hppb jubpm]
hunpn1... / Il est peut-étre sage le défricheur des émsis/ Cette cohorte-la sérieuse,
patriotique / Qui s’éléve déja comme vainqueur lpavie... » En revanche, la@ohorte
heureuse et bolchevigquembolise ceux qui, timorés et assujettis, ramplevant le
pouvoir central du Kremlin. Faut-il voir une signo#tion particuliere dans
I'orthographe phonétiqua la russe du mot cohort@

Le centre statique a I'image du cadavre de Khandjiélargit & une construction
d’'oppositions distinctes. D’'un coté, c'est le cauple Khandjian et du pouvoir
soviétique dans la société arménienne des ann@&@s 48cré dans le temps réel et de
l'autre, les deux personnages historiques, devenybiques— Ara le Bel et la reine
assyrienne Sémiramis. Tcharents exploite ce réciaanythologie arménienne comme
un hypotexte pour construire des hypertextesatidrdes paralléles entre le réel et le
mythique. Cette présentation schématique des pleglpbermet de mieux visualiser les
sujets réels et mythiques qui véhiculent de fageémgditée les idées, les ressentiments
et le désespoir, mais aussi I'espoir du poéte derde qui s’invite dans le texte. Dans
le vers 10 du sonnet Il : @pp pynud Ep wpnkt vh hnwpwpdwt pupk, / Qui déja
semblait un monument de pierreibemploie le complément du node pierre pour
qualifier d’abord le défunt Khandjiamn monument de pierret puis, lui-méme : « le
Tcharents de pierre ». On retrouve ici I'idée ddideale ces images dans le vers 3 de

la variante 1 du sonnet VIl : @t Unpwtw hd wyu Epypuyht Jjutpnid / Dans ma
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vie terrestre, je ne l'oublierai guere. » L'adjédtrrestre renvoie a son contraire :

céleste ou outre-tombe.

Voici la présentation paralléle de quelques imagese I'hypotexte (I'origine de

I'histoire) et ses hypertextes (les idées ou leages construites sur I'hypotexte)

développés dans les sonnets.

hypotexte

hypertexte

Personnages, lieux historiques du r¢
mythologiqueAra le Bel et Sémiramis

sétersonnages réels, lieux, événements
sonnets.

Ara le Bel(Tcharents le nomme aussi

roi enfant)
Selon des inscriptions et les étug
historiques, le roi arménien Ara (

comité central du parti communiste
l&Armeénie soviétisée.
Ul est né dans la région de Van, en Anatg

Arghichti I*" (780-765) ne pouvait pas étrée lieu de I'hypotexte.

le contemporain de Sémiramis.
Sémiramis, attirée par la beauté physi
du roi Ara, vient en Arménie et linvit
chez elle, lui proposant 'amour charnel
le pouvoir. Mais Ara, fidéle en amo
envers son épouse, Nvarde, refuse I'o
de Sémiramis. La guerre éclate entre
deux pays. Ara sera tué durant un com
Pour calmer la coléere du peup
Sémiramis annonce la résurrection d’A
par ses guérisseurs. Ara le Bel symbo
le pouvoir, ainsi que l'indépendance
pays et de la nation au prix de sa via
légende de la défaite

Il représente
nauphin et non pasroi. Son assassin
ecache le mensonge et la trahison
slystéeme soviétiqgue : Khandjian fut
ucommuniste bolchevik dés 1917.

ffténe partie de la société croit en la vers
lda suicide et la partie silencieuse se
baahie par le systeme comme le poéte.
éittente d’'une colere populaire.

Ara

lise

du

q

e

lAghassi Khandjian premier secrétaire du

le pouvoir en Arménie :

de

ion
ent

Sémiramis

Sémiramis (Sammuramat ou Samirg
regne en Assyrie de -810 a -806.

Le mythe de Sémiramis est beaucoup [
vaste. La mythologie arménienne n’
représente qu'un fragment. La rei
assyrienne envahit I’Arménie. El
symbolise la puissance du pouv
assyrien.

Samiramis symbolise le pouvoir.

Le pouvoir soviétiguegans la personne (
nBeria, assassine Khandjian a Tiflis, le
juillet 1936 : « la cohorte heureuse, bolc
pluisjue qui t'enterra en tant que traitre ».
eSémiramis incarne I'ensemble des autor
ngouvernantes.

eLe pouvoir ressemble a un lit des passi
ocharnelles et de la vie luxurieuse.
régime qui sait étre généreux pour ceux
savent le flatter et étre serviles.

ons
n

qui

Nvarde la Nairienne : I'épouse fide

e Tcharents faited& la meére du défunt:

2
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d’Ara le Bel. Pour cet amour conjugal
et les richesses de Sémiramis.

Elle symbolise I'épouse fidele.

Une deuxieme interprétation possible Interprétation hypothétique : Tcharents v
dans la personne de «ta jeune femme »
'engagement de Khandjian vis-a-vis de ses

elle signifie le devoir patriotique du roi.

obtient, en 1956, la réhabilitation de s
€pOoUuX.

idéaux, de I'amour fidele pour sa patrie.

Au sens propre : il aime sa femme, sa vie.
L'aeéde ou I'historien du récit Iégendaire.| Tcharents lui-méme : ami du défunt,
Ce récit est arrivé jusqu’a nous surtolie dernier Dauphin de la parole nairien

et Tu aimais pourtant ta jeune femme, n’est-
la chasteté, Ara refuse la beauté, la passapas ? » (sonnet lll, vers 8).
L'épouse de Khandjian: Rosa Winsberg

on

oit

grace a deux historiens: d’abordest aussi un témoin oculaire. Le pogte

I'assyrien Mar Apas Catina et puis, Moisdevient 'aéde du poéme selon la tradit

de Khoréne, historien arménien duf
siecle.

\harrative épique.

Le peuple du royaume de Nairi et
composants.

sé® mere de Khandjian: a travers
personnage poeéte parle, attristé et attenc
Les femmes réfugiées jouent sur tr
tableaux. L'épithéte « réfugiées » interpe

difficile de leur passé et celle du peu
arménien. Leur présence anime la scene
pleurs et du deuil. La société est divisée
deux, d’'un coté, le peuple en larmes,
mere, les femmes réfugiées, les qui
braves et forts, le successeur heureux

ministres sur le lit de Sémiramis, la coho
heureuse bolchevique, etc.

on

ce
ri.

DIS
lle

le lecteur sur la provenance et I'histojre

Dle
des
en
la
des
de

demain, et de [lautre, les nouveaux

rte

Le lieu de la Iégende - Pays Nairi. C

ainsi que les Assyriens nommaiemtersonnage principal.
I’Arménie, et plus tard, il symbolisa I'idéel’adjectif nairien désigne le pays que

de 'Arménie mythique et perdue.
« Selon la légende, lorsque Sémiramis
en Arménie, attirée par la beauté du

ourartien Ara, elle construisit la citade|lele sa forteresse natale... »
de Touchpa. En réalité c'est Sardouti| |
(840-825) qui batit un premier bastion| a
'ouest du promontoire, renforcé plus tard
par Ménoua (810-780). Arghichti (780-
765) creusa son tombeau au sud et grava

sur le roc les annales détaillées de

‘e¢la région de Van, la ville natale ¢

poéte a toujours révé, comme w@mEienne
vyinbstalgie
rba splendeur d’autrefois: « Les rempg

lu

e

rts

son
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regne, la plus longue inscription

Pierre Mahé dans leur livieEArménie a
I'épreuve des siéclesgd. Gallimard,

ourartienne. » rapportent Annie et Jean-

Découvertes, 2005, p. 19.

favoris.

Sémiramis annonce la fausse résurrectiggrité souillée : « Mystere scellé sur |
d’Ara, afin de garder en secret la mplévres / Lobscurité criminelle »
d’Ara. Elle le remplace par un de seBour cacher les plaies de balles, on a

fait poser deux roses sur les tympans
Khandjian : « Un tas de fleurs abhorrable

€S

vait
de

»

Ara, mais le refus d’Ara déclenche
guerre entre les deux pays.

Sémiramis utilise la séduction pour attiré¢handjian est bolchevik des la premié

laeure, plus tard, il est trahi par le parti.

assure la continuité de I'’Arménie.
L'avenir existe, il est possible. Dans
légende, Sémiramis, persécutée par
propres enfants, meurt en Arménie.

Dans la légende, le fils d’Ara et de Nvand8uccesseurs heureux de demain.

Les braves et forts guides vaincront
laivant.

a une lecture et a une écriture nouvelle

défaite

ere

en

deslégende de notre victoire : une invitation

de

'avenir du pays et de son destin, pour
rompre la malédiction d& légende de la

L'organisation évolutive du theme commun des sonngt

Tcharents fixe quelques régles de narration poétigoire théatrale : dégager, en

huit variations, des images paralleles qui s’emimgoaent dés leur commencement

jusqu’a la fin de la narration. La narration pdttrdfait réel avec une mise en scéne ou

des personnages animés et inanimés, a linstaredinagédie grecque (pleurs,

lamentations du checeur, un malheur qui présage rdmunalheurs, mais avec le

sentiment de subir pour la bonne cause) donnemt &ai’éternels questionnements

sans attendre de réponse, car les réponses easstdaffeuillent une par une tout le

long de la narration poétique qui demeure hermétigent fermée a des oreilles

malveillantes.
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Les sonnets forment un récit qui évolue dans lmpte La progression
argumentative et descriptive des idées préparertain pour d’autres réflexions et
invite & examiner le personnage principal chaquge $ous un angle différenLes
éléments extratextueties sonnets tels que la numérotation des sonestspls-titres
suggestifs et la datation des poemes orientenédaption des sonnets. De la méme
facon, les sous-titres deviennent des repéresfisafifis énoncant la suite logique de
I’évolution du récit poétique.

Le sujet principal des sonnets, qualifié Diauphin nairien fait référence a une
plaisanterie de Tcharents (sonnet Il, Al, 174)sdpril avait amicalement surnommeé
Khandjian ainsi en raison de sa fonction de seceéi@énéral du parti bolchevik
comme le principal représentant du pouvoir cerd@lMoscou en Arménie. Or, la
métaphore est insolite et complexe. Le teamephinréfere a la noblesse francaise,
alors que I'épithet@airier’™? (dwppwlwi, nairakanou Guwhpywi, nairyan relative
au nom donné autrefois a ’Arménie, endosse egrdittire, surtout apres le génocide,
le symbole de la patrie perdue, abstraite et teardante. Le lecteur devine que le
sonnet parle d’'un dignitaire d'un pays. Mais I'égitevrai du sous-titre du sonnet II,
dévoile le début d’'une intrigue : on pense forcénaencontraire durai qui est lefaux,
fictif.

Le sous-titreLa méredéfinit le champ lexical du sonnet H la relation meére
endeuillée par la mort d'un fils métaphoriqguemegpirésenté par Igpune princede
lignage royal représentant la reléve, la contind&éla monarchie francaise. En écho
avec lI'image de ldamille endeuilléest entourée defemmes réfugiées en pleuwts
sonnet ll— « Uju qunpuljut jutwig ptnutkjut unigny / 64 shung dhuy
opowywnwd / Entouré seulement du deuil de la famille / Et desifs déchirants de ces
femmes réfugiées »e lvocabulaire s’élargit, dans le sonnet Ill, veiemuttes membres
de la famille, par exemple, la figure de la jeupeuse fwpu, hars vers 8), qu'on
peut traduire pajeune femmejeune mariée, fiancée, créature délicate, bellersceu

belle-fille ou la bru. Ici, son usage est polysémique : au sens promésigne la jeune

253 es sources historiques attribuent la naissancepeliple arménien a la rencontre des populations
européennes de la branche thraco-phrygienne, d&dacers I'Anatolie au Xilsiecle av. J.-C., et des
autochtones du royaume d'Ourartou, au début udi&cle av. J.-C. Dans les inscriptions cunéifaif@ntre

le XVe et XllI® siecle av. J.-C.), on trouve le nom Haiassa (s pies Hais) et Nairi : les Assyriens
appelaient ainsi I'’Arménie.
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épouse du défunt, mais une récepiiotertextuelleoriente vers une interprétation par
'engagement du défunt envers la patrie.

Dans le tableau suivant, la parole se maigeiaur des lévres : le sous-titres
levresdu sonnet IV incarne la recherche de la véritécsgrlévrescelléesa jamais.
Tcharents emploie le mabrhourd (funphnipg) qu'on peuttraduire parconseil, sens
sibyllin, profondeur, pensée, myst@eur le message qui restera secret. Dans le®vers
et 10, nous le traduisons d’abord panset puis pamystere L'image et le sens de la
premiére strophe manifestent le désir du poéteatearr de déchiffrer ce secret, ce
message dont le contenu sibyllin le transformeremystere.

Les sous-titrekégendedu sonnet V edort a la légendalu sonnet VI, affichent
I'intention transtextuellepour utiliser le terme de Genette. Tcharents ¢iarement sa
volonté de percevoir I'événement réel en une t@ansition mythiqgue, mais aussi
I'idée déductible de cette Iégende : la défaitéonale. Le sous-titr&agesseles deux
derniers sonnets annonce une solution, une commigimg une conclusion vertueuse et
réfléchie. 1l vivra dans les cceurs des gens comme douleur, un chagrin
(dnpunp) constant: « 6y qpnygh wlwt twhpului, jud vh / Unwuybh tdwb
dnnnypnh hngnid / Et comme le récit nairien, ou comme / La légeddas I'ame du
peuple », etc. (ISSOIAN A., 2007, p. 179).

Tcharents respecte une certaine régularité jusquhaix logiqgue des sous-titres
pour mener le lecteur a la découverte de la védiéésa vérité. La toile de fond est
simple : une veillée mortuaire d’'un enterremenidden marche pitoyable, secrete
(Sonnet V, vers 10). La famille, les pleurs etil@srrogations d’une mere en deuil, la
douleur du poéte-ami attristé avec ses doux sors/eses observations pessimistes sur
I'avenir, lesquelles dévoilent, d’abord le chagidinon homme ayant perdu un ami cher,
puis la transformation d’'une colére impuissantagéprimée en une parole interdite,
sans Voix, ou, a I'instant méme de sa concepti@st présent que le lecteur du futur.

Le mouvement, organisé autour de la mort du pesgs principal, dans une
réalité temporelle et spatiale, se révele étre daiée puissance poétiqu€.’est un
mouvement en spirale partant d’'un point mort, gtegi: « Dans 'ombre du séjour
d’avant, il était couché, / Sur la table ancierpmsé tout du long, / Dans son cercueil

de bois... » (sonnet I, vers 1-3). Le personnagecipah est mort. Sa présence muette

255



émeut I'entourage et met en mouvement les autresssdes sonnets, et surtout les
pensées suite aux observations du poéte.

Le recueillement auprés d’'un mort est un instantiterpelle et qui, qu’'on le
veuille ou non, appelle a méditer sur le défunt, s& monde et sur la condition
humaine. Le défunt Khandjian était un homme impurtan dirigeant politique, le chef
du pays. Il n'est pas difficile d'imaginer les réans que son assassinat camouflé a pu
susciter aupres du peuple qui tente de survivitebian que mal apres tant de désastres.
Tcharents I'exprime a travers la description dudumi de fleurs déposé sur le visage
du défunt : « Abhorrable ; gisait un tas de flewfsraduction littérale, sonnet I, vers 4).

Tcharents décrit les fleurs qui couvrent les dempdcts de balles que le défunt a
recues sur le front. L'adject#fbhorrable(puwi/iikyp, gstmnél) désigne quelque chose
a la fois de detestable et d'affreux, ainsi quesdge du motas (4nzw, kouy) a la
place des termes comnimuquet brassée,est inappropri€, or, c’'est exactement le
terme que le poéete utilise intentionnellement pextérioriser sa profonde détestation
du pouvoir politique en place.

Si des le sonnet |, Tcharents veut déceler la meipdnsée sur les levres, sur « le
visage d'albatre comme du parchemin lissét»il se demande si le défunt est
réellement le dernier dauphin nairien, il est d&ja la voie de la recherche de la
construction d’'une vérité que l'on ne peut aucun@nfaire taire par les moyens
répressifs de quelconque régime. Le Tcharents & 1@ réve plus. Il évoque le
tournant politique du stalinisme et il veut croéréa force de sa parole de témoignage :
Zuqupudju, wihwyin mnhubkpny fuppht / bppbit qpuih’ dwhywl qqk un hwqus,

— [ Ypwpdpwbw qpnygh wyny wwbnulw... (vers 12-14, sonnet V).

Par des voies inconnues, abstruses, millénaii&s,habit de mort en guise d’armure, /
S’élevera ce récit légendaire...

Les assassinats politiques sont monnaie couraarie & régime totalitaire de
Staline. Comme une chape de plomb, la répressi@s&da parole libre. Elle n’existe
pas. Néanmoins, la possibilité gweme-caché-dans-un-tiroir-a-clébere la parole
poétique. Les souvenirs d'autrefois, bannis etrdit® habités par laieille nostalgie
émergent comme des questions sans réponse da@sneocoupablejqui évoque un
instant de joiedu passé :p whdnpwg Uh op Gupnmam] hhli / £hq
wiulikg, hhon"1d bu — «Lwhpwlwh nndh » / Qu'un jour inoubliable, avec la
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vieille nostalgie, / Elle te nomma, t'en souviens-+ « Dauphin nairien » ? » (vers 12-
14, sonnet 1), etc.

En somme, la traduction des sonnets, réalisée tansadre de recherche
scientifique, demande une connaissance de I'engedebl'ceuvre de Tcharents, car les
références et les relations contextuelles sontéeeldans le temps et dans I'espace et
historique et poétique. De la méme fagon, un tdittéraire, singulier dans sa
conception poeétique, peut englober en lui I'essérdiun théme récurrent dans un

univers poétique.

B/ Etude comparative de trois traductions d’un poéme

Le poemeDe ma douce Arménigui fait partie d'une série de poémes est doté
d’'une force poétique singuliére. Il est le vingt&et le dernier poéme du recueiNre
des chant§Swpwpwi, Tal'aran, 1920-1921, (Euvres, |, 1962, p. 221-246)a dédié a
Arpénik Ter-Astvatsatrian, sa premiéere épouse.

Le recueil est écrit dans I'esprit et le style chubadour arménien Sayat-Néva
dont I'ceuvre a la fois poétique et musicale a udsgnce indiscutable dans la réalité
artistigue arménienne. Sa poésie est un magnifigumene a la vie, a la liberté et a
I'amour déchirant, car inaccessible.

Ce recueil est une parenthése lyrigue. On recbanalcharents de cette époque
son enthousiasme pour la Révolution de 1917 etoldétsation de I'Arménie
agonisante. L&agharanest un livre d’amour et de clairvoyance : femnraés, patrie
adorée, perception de la réalité et de la conditiomaine, désillusions en germe,

vision prophétiqgue du destin de son pays.

253 Sayat-Nova (1722 ?-1795) est un poéte cosmopdliteXVIli¢ siécle de la Transcaucasie, d’origine
arménienne. Il a vécu en Géorgie et a été le poéwgeien panégyrique du roi géorgien lIrakli 1l (072
1798). Il a composé en trois langues : arménieorgiEn et dialecte turc de la région.

Dans des anthologies de la poésie arméniennepowetisouvent un ou deux poemes traduits de Sayed:-No
Voir aussi le livre ‘Sayat-Nova, Odes arméniennasduction et notes de Mouradian Elisabeth etiy@ni
Serge, éd.L'Harmattan, coll. Poétes des cing cents) 2006.
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Tcharents connait I'ceuvre de Sayat-Nova. Il pedaaiivers du poéte-musicien
tourmenté avec justesse et inspiration. Le recestlune relecture poétique d’'une
musicalité saisissante des chants troubadedrghémes, style, lexique, rimes et
rythmes— qui est en méme temps en symbiose avec I'expitEssi® la langue de son
époque. S'il existait un genre tladuction-interprétation|e Tagharande Tcharents en
serait une, tant la fidélité, mais aussi la crégtide Tcharents, sont au-dela de toute
attente.

Ici, 'étude sera concentrée sur quelques prioritélevées suite a l'analyse
littéraire et I'étude comparative des traductionsppsées ci-dessous. Il sera question
de l'usage des éléments stylistiques de la conirudu texte poétique et de I'analyse
du rapport du sujet avec son objet et enfin, lagmion du temps et du lieu poétique.

Bu hd winiy Zuywuwnwmith
|

Bu hd winy Zujuunwith wpbitwhwd punt BU uhpntd,
Moi, de ma douce Arménie, la parole a saveur dalspaime,

Utp hhtt vwgh nppwtidug, jugunidws jupt kU uhpnd,
De notre vieille lyre, la corde aux sons endeuill@snoyante, j'aime,

Uplwidwb swnhlukph nt Jupybph poypp Juodw,
Des fleurs pareilles au sang et des roses, lempa¥fincelant,

M1 twhpywi wnehlubph hkqudnit ww ph bl uhpoud
Et des jeunes filles nairiennes, la danse sou@ejayise, jaime.

Uhpnud Bd Ubp Eplyhupp Unig, opkpp ohtg, (hép (niuk,
J'aime notre ciel obscur, les eaux limpides, ledadumiére,

Upbkit wdnwt n1 ddkndw Jhowwwdwju pnipp Jubd,
Le soleil d’été et la tempéte auguste, au sou#flerhgon, d'hiver,

Upnud Ynpwé japdhpubnh whjnippujuw wuwnbpp ube
Des maisonnettes, perdues dans la nuit, les mins imhospitaliers

Nt htwdjw punquptbph huqupudyu pw pi bU uhpntd :
Et des villes anciennes, la pierre millénaire njiai

1
Nip by (hubd — sk dnpwbw bu npwdwyh kpgbpp dbp,
Ou que je sois— je n'oublierai pas nos chants aux voix endeuillées

2k U Unnwbw wnnpep nupdws kpljupwghp qpppp Ubp,
Je n'oublierai pas nos livres aux lettres oncialesenues priere !
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Puspwili k) unip uhpuinu jungk wpynitwpud Yeppbipp Ubp, —
Bien que nos plaies exsangues percent mon cceanté'épées | —

Eih’ bu npp nt wplu]ue hu Zwjwunwb-jupb b uhpod
Moi, toujours orphelin et brQlé en sang, ma bienésd Arménie, j'aime !

v
PuU upnuwd upnh hwdwp n's Uh mphy hiphwp shu.
Pour mon cceur languissant, aucun autre conte denféeste,

‘Lupklugnt, nswlh whu nruuyuul Swljun shu.
Tel Narékatsi, Koutcha#* aucun autre front auréolé n’existe ;

Ushuwph wigh p, Upwpuwnh tdwi epduly ququip slju.
Parcours le monde ! Tel Ararat aucun sommet blaadste :

Pusytu wihwu thupph fundthw u bt Uwuhu uw ph b uhpmd
Tel un chemin d’inaccessible gloire, ma montagne3ia>° j'aime !
(1921

La cime de mon amour

De ma douce Arménie, berceau de H&igaime la langue

a la saveur solaire, de nos vieux sazs j'aime ia plaintive,
j'aime le sang des fleurs, I'odeur des roses @umfoient,

et jaime voir danser les filles les plus belescelles du Nairi !

J'aime I'abime obscur de notre ciel, la transpagenc

des sources, la lumiére lacustre, le feu noir é@ )’

le vent, la neige au comble de I'hiver, le délire

des neiges, les cris vertigineux du vent... jaimsdavage,

la charbonneuse figure des demeures séculaireéesoy

dans I'ombre, et la pierre, I'indestructible piedes villes mémorables...

Toujours et en tous lieux, je me rappellerai

nos chansons douloureuses, la priére innombrable

gue recélent nos manuscrits, toutes les paroles

qui retentissent dans cette fabuleuse forét d'texia

et d’enluminures... le martyre des nétres me taraude

le coeur... Arménie...Arménie...6 mon amour sanglant, belramour meurtri !

Mon ceoeur ne sait d'autre Iégende

gue la mémoire qui le hante,

mon cceur ne sait de front plus glorieux

que celui de Koutchak et de Narekatsi !

pour mon cceur nulle cime n’est plus blanche que cel

254 Nahapet Koutchak- poéte arménien du X¥kiécle, connu pour ses quatrains lyriques. Il istexpas de
traces écrites de sa poésie. Il est probable gjtriait partie des poeétes, favorables a la tragsiom orale.

255 Ararat ou Massis— le mont bibliqueou se posa I'arche de Noé apres le déluge.

256 Haig ou Haik est considéré comme I'ancétre des Arméniens d’dpsgisiscriptions cunéiformes, plus de
500, trouvées en Arménie, commencaient les insoniptpar des louanges adressées a leur dieu Hald ou
Khald.
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de I'Ararat ! le sommet de Massis la voie de I'Absolu... la cime de mon amouir.

La revue Poésie 1, Voix d’Arménie : Coup d’ceil Bupoésie n°133, janvier-février-mars 1987, p. 54.

Eloge de I'Arménie

De mon doux pays d’Arménie, j'aime le nom a sawdrusoleil,
De la lyre de nos aleux, j'aime la corde baignépldars,
J'aime les fleurs couleur de sang, et 'odeur aldps roses,
Et des filles de Naliri, j'aime la danse et la gease pose.

J’aime le noir de notre ciel, nos eaux limpides la@s profonds,
L'été brllant, et notre auguste hiver a souffleldegon :

Et, murs noirs perdus dans la nuit, notre huttespitaliere,

Et de nos antiques cités, j'aime la pierre millémai

Ou que je sois, je n'oublierai jamais notre chanplhinte endeuillé,
De nos livres aux lettres de fer, je n'oublieras fapriere.

Quelque épée que plongent en mon cceur nos blesssaisglantées,
Orphelin aux veines de feu, j'aime ’Arménie, maaB&e.

Pour la nostalgie de mon cceur, il nest d’autrde@mchanteur,
Plus auréolé que Narek, il n’est pas de front conéa
Parcours le monde : est-il sommet plus blanc gai&kessis ?
Chemin d’inaccessible gloire, j'aime ma montagnarAt !

MAHE, Annie et Jean-Pierr&.Arménie a
I'épreuve des siéclegd. Gallimard, coll. Découvertes Gallimard, Hisgpn©°464, 2005

De ma douce Arménie

De ma douce Armeénie, j'aime la parole a saveurtkdls
De notre lyre aux sons de deuil, j'aime la corde sanglots,
L'étincelant parfum de nos roses; pareilles au soleil,

Et des filles de Nairi, j'aime la danse pudiqugrecieuse.

J'aime notre ciel obscur, les sources limpidetadele lumiére,
L'été torride, I'auguste tempéte-dragon soufflamt’tiver,

Les murs noirs de misere de nos maisons perduedalanit,
Et de nos millénaires cités antiques,j'aime la pierre.

Ou que je sois, je n'oublierai pas nos chants, goiteuillées,
De nos livres aux lettres forgées, je n'oublier@npla priere,
Que des épées de nos plaies exsangues percentenion ¢
Orphelin, brdlé de sang, j'/aime I’Arménie-ma-biemée !
Pour mon cceur languissant, il n’y a d’autre comrtéée
Narek, Koutchak ; point d’autre front glorieux aniég
Parcours la Terre : point d’autre blanche cimeltprarat —
Chemin d’inaccessible gloire, j'aime le Massis mantagne.

Serge VenturiniEclats d’une poétiqueLivre Il, éd. UHarmattan, 2009, p. 109.
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Récurrence et anaphore : éléments constructifs dekpression stylistique

La construction rythmique du poéme est inspiréstglie de Sayat-Nova et d'une
facon générale de l'oralité poétique et rythmiquectant des bardes. La récurrence et
'anaphore sont les éléments principaux de I'exgogs rythmée et rhétorique du
poeme : deux approches essentielles pour un hymneeme élogieux.

Les seize vers du poéme, divisés en quatre stsppunt des hémistiches
octosyllabiques (8-8). Tous les derniers vers &imppes : les 4, 8, 12 et 16, se

terminent par le méme vert@mer, conjugué au présent de lindicatifaime (&iu/

uppnid, ém siroun. Cela assure, évidemment, une structure harmsajewécessaire
pour des textes a chanter, et énonce, d’embléaentiionnalité du sujet vers 'objet
transcendant du poéme la Patrie, son amour pour le pays natal. Lusa@horique
du verbe transitiimer au présent de l'indicatif, a la premiére persoduesingulier,
rend légitime I'engagement du sujet comme un perage actif du poeme et de
surcroit, prépare leliscoursrhétorique du sujet afin d’expliquer les raisores @kt
Amour infini pour '’Arménie. Les rimes sont simple$ limpides, la sonorité de la
mélodie est perceptible. Les rimes ont cette forme

Premiere strophe :aoum /aoum /b an /aoum
Deuxiéme strophec sé £ sém [c sév /a oum
Troisieme strophed mér /d mér /d mér /a oum
Quatrieme stropheecka /ecka /ecka /[ aoum

Tcharents crée des rythmes a l'intérieur du poemnka récurrence logique prend
toute sa place et joue son role de I'expressiyiteémique tout en mettant en valeur la
signification symbolique et l'interférence de cegndents, comme dans les vers
suivants :

Vers 9 ...tpgtpp Ukp, ...yérgére mér ... les chants nos
Vers 10 ...qppLpp Ukp, ...grgére mér ...les livres nos
Vers 11 ... Jtpptpp dkp, ...vérgére mér ... les plaies nos

Il'y a, ici, un enchainement logique entkants, livres et plaiessuivi de
I'adjectif possessihosqui se met en géneéral avant le substantif a déterrpour une
mise en situation récurrentees chantssymbolisent I'oralité de la culture arménienne,

depuis I’Antiquité. Leslivres font référence a I'adoption du christianisme comme
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religion d’Etat au IV siécle, comme garant de lidentité arménienne emés a
travers les traductions des textes saints.plagspour le poete représentent sans doute
le passé et le présent affligeant de son pays.

Le renforcement de I'élément discursif rhétorigse fait avec ['utilisation
anaphorique de la forme négative du futur de lgatdf a la premiere personne du
singulier :

Vers 9 : Ou que je sois- je n’oublierai pas nos chants aux voix endeuillées !
Vers 10 :Je n'oublierai pasnos livres, devenus priere, aux lettres onciales !

Il arrive ainsi a méler I'obligation et 'amouliéil « Bien que nos plaies exsangues
percent mon cceur de tant d’épéed, Moi, toujours orphelin et brilé en sang, ma bien-
aimée Armeénie, jaime. »

Dans les vers 13, 14 et 15, le poete ou le sugttem avant sooceur languissant
en lui attribuant le réle du personnage passifméle des éléments récurrents et

anaphoriques pour justifier son élan incontrélatdenour et de dévouement :

Pour mon coeur languissant, aucun autre conte denféeiste,
Tel Narékatsi, Qoutchak, aucun autre front auratdgiste ;
Parcours le monde ! Tel Ararat aucun sommet blédste. ..

Les liens intrinseques entre le sujet et son objek transcendance

La singularité de l'objet est le point référent da transcendance et par
conséqguent la preuve de son adoration. Le sujdkeenbi, la premiére personne du
singulier et, de toute évidence, représente leeph#tméme, son adoration et son
amour de la patrie— ’Arménie. Le poeme est construit sur une vertiéal allant du
bas vers le haut. Le poete se situe dans I'espaoénie Dées le début du poéme, le
poéte — sujet donne le ton : il parle des chosépeuvent esquisser un début de cet
amour infini : parole a la saveur de soleil, ladmaux sons endeuillés, des larmes de la
lyre séculaire, les fleurs pareilles au sang erdsses au parfum flamboyant, la danse

des jeunes filles du pays de Nairi...
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Si on analyse les quatre éléments principaux dgangents élogieux de la
premiére strophe, on voit que le poéte utilise astey champ lexical sensoriel afin de
rendre unique son objet a travers sa perceptiofedite : la parole (pun bar’,
littéralement :mof a la « saveur de soleil » (le golt) clarde (ju lar) de la lyre aux
sons tristes (I'ouie et le toucher), parfum (pnyp bouyn des fleurs rouge sang
('odorat et la vue) da danse(iyuyp par) des jeunes filles nairiennes (la vue).

On peut, d’'une certaine fagon, comprendre pourgabé Godel (version 1) dans
sa traduction apporte tant d’éléments supplémeastagxplicatifs d’appréciation
personnelle en se prenant pour le sujet du poemdrdducteur propose sa propre
perception du poeme a l'aide de transformationsifsigtives, hors contexte (lexicales,
grammaticales, syntaxiques) : « berceau de Haigp; vieux sazs »— le singulier
transformé en pluriel ; « le sang des fleurs »s- fleurs ne sont plus « pareilles au
sang », mais on parle du «sang » des fleurs, a®ss quiflamboient.Le parfum
concerne aussi les fleurs et de plus, l'adjectd#ss’transformé en une proposition
subordonnée relative ou encore « voir danser l&s fies plus belles— celles du
Nairi! » Le traducteur intensifie la notion de vee rajoutant le verbeoir et
transforme le substantifanseen verbedanser Il déplace I'admiration du poéte de la
danse a la beauté des jeunes filles de Nairi.

La deuxieme strophe a pour but de renforcer léreent de I'objectivité du sujet.
Le poete apporte des arguments presque axiomatigdesx qui connaissent
I'emplacement géographique, les particularités afiques et historiques de I’Arménie
ne peuvent qu’étre d’accord avec cette présentdtigrie discours poétique comporte
des éléments du discours rhétorique des phénomésikles et perceptibles par tous.
L'envie de convaincre domine I'espace contextysltét objectivité que subjectivité.
Les registres mis en avant sont: emplacement gpbgue, cycle climatique,
condition sociale et passé historique : « obsculingpide, soleil d’été et tempéte
d’hiver, maisonnettes et villes anciennes... »

J’aime notre ciel obscur, les eaux limpides, ledadumiére,

Le soleil d’été et la tempéte auguste, au souflerhgon, d’hiver,
Des maisonnettes, perdues dans la nuit, les mins mhospitaliers
Et des villes anciennes, la pierre millénaire njiai

D’abord, une description panoramique de I'objeiel obscur, eaux limpides, lac

de lumiére. Il crée 'ambiguité sur l'identificatiadulac de lumiere aussi s'agit-il du
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lac de Van, resté sous la domination turque oadede Sevan en Armeénie soviétisée.
Clin d’ceil historiqgue ou espoir refoulé ? Sur cenpola traduction (version 2) des
Mahé (Jean-Pierre Mahé est spécialiste de renonm deanscaucasie chrétienne,
notamment de '’Arménie, de la langue et la civilza) est significative nos lacs
profonds Ainsi, la forme du pluriel enléve cette ambigulté traduction des Mahé est
une proposition de lecture historique, c’est-a-dwasidérer I’Arménie dans son unité
historique malgré les frontieres du présent. Enamelie, la traduction de Serge
Venturini garde I'ambiguité. Dans la traduction @edel, le lac a cédé la placdaa
lumiére lacustrgperdant ainsi et I'ambiguité et le regard histogigle la traduction des
Mahé.

Le passé est glorieux, le présent miséreux. Letsagcepte méme cet état
misérable de I'objet adoré, car il sait que sors@dat glorieux. Ce passé glorieux est
symbolisé par Igierre millénairedesvilles ancienne®t le présent par la description
desmaisonnettes aux murs noimst de ce fait leur aspect @shospitalier Les
traductions des Mahé et de Venturini se ressembtaats il existe tout de méme
guelques petites différences. Par exemple, au mideachoix lexical pour traduire
I'idée demaisonnettedans les vers 7 et 8 :

Des maisonnettes, perdues dans la nuit, les minsg mhospitaliers
Et des villes anciennes, la pierre millénaire njiai

Les Mahé traduisent par : « Et, murs noirs perdass la nuit, notre hutte
inhospitaliére. sici, le traducteur utilise I'hypallage et attribl@pitheteinhospitaliera
la hutte La noirceur des murs est repoussante, alors geehabitants de ces
maisonnettes, en l'occurrence les paysans, pattdggreu qu’ils ont avec leur hoéte.
Venturini propose : « Les murs noirs de miséraa® maisons perdues dans la nyit »
en remplacaninhospitalier par de misérgtandis que Godel une fois de plus fait une
interprétation explicative : « j'aime la sauvagéa £harbonneuse figure des demeures
séculaires, noyees dans 'ombre ... »

La troisieme strophe exprime I'engagement et tar@sse du sujet vis-a-vis de
I'objet. Le poete promet solennellement de restld et reconnaissant a sa patrie.
C’est une vraie histoire d’amour adressée a laopees aimée— pour le meilleur et
pour le pire. Le sujet énonce les valeurs de &bhjmé : ses chants, ses livres et ses

plaies. La symbolique dehantsest polysémique. Le chant dans toute culture és li
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I'oralité et a la transmission des valeurs culteeld’'un peuple. Il est également un
moyen d’expression créative des peuples, la cadsus sensible de chaque identité
collective. Ici, ces chants ont la consonnance diewil ; un rappel de I'histoire
sanglante de I'’Arménie.

Leslivres ont toujours eu une place importante dans la wiei@lle arménienne.
Des le V siecle, les Arméniens transforment le livre en dbieu identitaire face a
I'adversité. Ces livredevenus priereaous rappellent la transcendance chrétienne. Des
lors, le livre devient le moyen sacré de la diffwsides valeurs communes de la
nation arménienne.

Les plaies sont les malheurs du pays face auxquels le pog&teanhe pas sa
vulnérabilité :

Bien que nos plaies exsangues percent mon coelded£p
Moi, toujours orphelin et brdlé en sang, ma bieanég Arménie, jaime.

Cette concession honore 'homme inspiré qui aiperdument. Et ce n’est pas
par hasard que la patrie prend I'image de la Femmée, de la Bien-aimée, alors que
tres souvent I'image symbolique de la patrie edemalle.

Dans les traductions des Mahé et de Venturindjdetif verbal (vers 10jlevenu
priere est transformé en complément d’objet direct de rigpgsition, tandis que le
groupe nominahos livresdevient complément du nor@ette inversion des fonctions
grammaticales n’est sans doute pas sans fondeownpte tenu de I'immense place
que la pensée chrétienne occupe dans la langue aocménienne, notamment a ses
débuts.

Godel : que recelent nos manuscrits, toutes leslgmr/ qui retentissent dans cette
fabuleuse forét d’onciales (version 1)
Mahé : De nos livres aux lettres de fer, je n’cerai pas la priére. (version 2)

Venturini : De nos livres aux lettres forgées, ublierai point la priere (version 3)

Ladjectif &pluwpwighp yérkat'agir composé des termerkat’ — fer etgir —
écrit ou lettre, les traductiomsttres forgée®tlettres de fesont imagées, mais il s’agit
de la qualité et de la forme des lettres connupselettres oncialegjue Godel utilise
cependant toujours dans une interprétation explEaEn revanche, la ressemblance
entre la traduction des Mahé (publiée en 2005kke ce Venturini (publiée en 2009)
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d’'une facon générale et en particuliér ici, mortien que la traduction des Mahé lui a
frayé le chemin.

Ici, 'usage métonymique de I'adjectif possegsifs précise I'appartenance du
sujet : une particule dans le tout, appelé natianpoéte s'inscrit dans I'ensemble.
Cependant, il garde son autonomie ; il demeurd, @eti il est dans la promesse, dans
le vouloir affirmé et conscient. Cette transcen@alecpousse vers les spheres de I'au-
dela. Ainsi, la derniéere strophe devient le poultrénant du poeme hymnique.

Le cceur nostalgique du poete devient un sujetsDmapoésie le coeur exprime la
subjectivité la plus profonde du sujet. Tcharemsase a I'aide de litotes la raison aux
sentiments du sujet. Le sujet sait bien gu’il exidtautres contes de fées, d'autres
fronts auréolés, d'autres sommets blancs. Il cleereim somme, la complicité du
lecteur pour comprendre les mysteres du coeur aimant

La comparaison de la montagne Ararat avec le ahelmila gloire inaccessible
met en évidence les aspirations transcendanteséta.p

Tcharents cite des nomd\arékatsi (Grégoire de Narek), dont Lkivre des
lamentationsest devenu priére pour tout un peuple. Koutabstkle barde de I'amour
libre du XVI¢siecle arménien. Brarat ou le Massis— des noms que les Arméniens
donnent aux deux sommets enneigés de la montaghgulei : que ce soit des sources
historiques, des légendes ou des contes, I’Armésiigoujours liée a cette montagne
majestueuse. Elle symbolise 'Arménie éternelle.

Le mouvement vertical se dessine enfin clairemeatsujet a une perspective
devant lui qui est I'avenir de sa patrie : ckemin inaccessible de gloirdl est
inaccessible, mais n’est-il pas la, en face dedomme une invitation, un désir, une
volonté ? Il est la et il faut le gravir.

Les Mahé traduisernf nostalgie de mon coeutandis que Tcharents parle du
cceur languissant, nostalgigueour les Mahé |&ont estcouronnéalors que Tcharents

emploie l'adjectif composgniuwwuwl, lousapsakpar couronne de lumiereLe

participe passauréolésemble rendre mieux I'image et le sens de I'adjaomnénien.
Par ailleurs, les Mahé évoquent les deux sommettadmontagne alors que
Tcharents en parle au singulier. En ce qui conclermeaduction, I'adaptation de Vahé

Godel reste jusqu’au bout interprétative et expieaselon ses criteres esthétiques : la
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nostalgie ne transparait pas explicitement, letfanméolé se transforme giorieux le
chemin de la gloire inaccessible devielat voie de I'Absolu

L'objet de son amour, cehemin de l'inaccessible gloirccomme un but a
atteindre, est devant 'homme qui est au pied dedatagne a gravir. Mais cet homme
est dans une réalité autre que la réflexion philbspe et esthétique. Une réalité
rugueuse, rude, accrochée sur un bout de terrengdlaséee a étreindre, au sein des
temps troublés. La force vient de I'abstractionidu et du temps du poéme et un désir

poétique d’éternité s’en dégage.

L'éternité comme unité de mesure du lieu et du tengppoétique

Le lieu est donc déformé, le temps arrété. Dansoogexte de malheurs infligés
par I'Histoire, 'impuissance de changer les chosstsréelle chez le sujet. Il ne peut y
avoir d’autres unités de mesure que I'éternitéli€le appelé Arménie, sait survivre et
revivre, tel le Phénix, I'incandescent. Par conséfule temps aussi ne compte plus. Il
s’arréte pour laisser place a la temporalité chgisir le poete. Le lieu est vaste. Les
indices du lieu forment une image idyllique. Sitaoce pays du sujet comme |l
I'entend : ciel obscur, lac de lumiere, les saispranoncées— I'été torride, I'hiver
difficile, — des maisonnettes et des villes anciennes et comdiee spatial que
personne ne s’y trompe, c’'est la présence de latagoa biblique. Les frontieres
n’existent pas, il ne veut pas confiner son paydut, il est et il sera, comme cette
montagne figée dans le temps de I'éternité, il fattie intégrante du paysage de sa
terre et de son pays, enraciné dans sa languagsdaulture.

Le temps est, en effet, arrété dans le poemannsternel. Des le début, le sujet
annonce (le présent de l'indicatif) son amour I pays en évoquant des faits et des
événements du passé et du présent dont la rédhtgose (les deux premiéeres
strophes).

La promesse de cet amour s’accentue dans une ttaiitdoandéfinie : il n'oublie
pas les valeurs du pays natal (strophe 3) et, ,eddins la derniere strophe, le poéte est
dans l'affirmation consciente et mesurée du voulieir’avenir. Le temps est |4, mais

un temps subjectif, celui du poétique de la volatiéternité.
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Le poémeDe ma douce Arménieest le cri d’amour et de dévouement de
’'hnomme pour son pays. Tcharents exalte la valearsan pays, son passé et son
présent. Cette Bien-aimée exsangue et agonisantmesource vitale pour lui. C'est
elle qui inspire le courage au poéte. Le poetopsmiste sur le devenir de son pays,
malgré son état catastrophique au présent.

La figure métaphorique de 'Homme au coeur couragearce qu’il aime, face a
'immensité du Chemin de la gloire inaccessiblea—Montagne, et son aspiration
d’atteindre son sommet, tel 'Accomplissement, edifjure singuliere n’est-elle pas

universelle ?

C/ Quelques réflexions autour des traductions de I'amexe 1

Avant de proposer quelques exemples sur mes amikraduction, je trouve
nécessaire de préciser I'esprit et les réflexiagalpbles qui ont été miennes.

Ainsi, I'idée que toute théorie par définition assavantages, mais aussi ses
limites, redouble cette détermination défricher comme dit Tcharents son propre
chemin, en prenant des théories ce qui convienixraesa propre vision de traduction
afin de réussir ses traductions. Par ailleurspigience et I'intuition qui pesent dans la
balance de prise de décision apportent toujourstamehe de créativité. Traduire est
une promesse deouvaillesinespéréeqjue pour chaque traducteur ressemble a une
récompense de sbataillesmenées contrédntraduisible.

Ici, il sera question de réfléchir autour de deea difficultés rencontrées pendant
la traduction et des solutions apportées sur la fhguistique et stylistique. Pour la

démonstration, les exemples sont présentés ensidadeur contexte poétique.
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Aspect grammatical

Aoriste arménien. L'aoriste arménien s’emploie beaucoup dans lauaraussi
bien écrite que parlée et sa traduction en frardgisande I'emploi de différents temps
verbaux en tenant compte des regles grammaticaldsadcais, ainsi que de divers
parametres linguistiques et extralinguistiques ahiet & traduireDans I'exemple ci-
dessous, l'aoriste arménien de la proposition jpale peut étre suivi d’'un présent de
l'indicatif dans la subordonnée. Or, en francaia, doncordance des temps est
obligatoire entre la proposition principale et ldbsrdonné et donc, dans la traduction,
le verbe de la proposition subordonnée est a I'nfata
Epuwgkgh nunuhown, pk jupninhu funsws / bud zgwunid Fhy Luqhykl...

Jerévai pour toujours qu’accrochée, / A ma nostalgigttendait— ma Nausicaa...

Les éléments contextuels aident a choisir le teweplsal approprié, par exemple
un indice temporel :
Bu nhkutimd & Uh o ipw nrup, / 2E4g np wspkpu pugp...

Je vois son épaule a chaque fol3gé qug’ouvre les yeux...

L'usage de l'aoriste du deuxieme vers parait inio@bidans une phrase de
subordination ou la locution adverbiat®s querenforce I'immédiateté de I'action
achevée, alors que dans la proposition principal@résent de lindicatif suivi de
'adverbe toujours (#fiow1) souligne la répétition d'une action hypothétique.
L’hypothétique est une valeurs de l'aoriste arménieais qui ne peut pas étre exprimé
par le passeé simple en francais.

La vivacité et 'immédiateté des actions d’'une ceuthéatrale, par exemple,
demandent une proximité narrative avec le présdimensi les événements mis en

scene sont éloignés du présent :

by Ehé nignid unpu hidwihg, / 6 h s tp, np bu ingw swfh

Qu’attendaient-ilsde moi, / Et qu’est-ce qye n’ai pu leur donner?
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Ici, le passé composé est, me semble-t-il, plugj@atéa I'expression théatrale et
il exprime mieux le sens d’'une action passée dandiscours direct, renforcé par la
construction modale avec le venbeuvoir exprimant ainsi le regret du Héros incapable
de répondre aux attentes du public. De la mémenfagans I'exemple ci-dessous, le

passé immediat rend le discours théatral plus vivanUtp Stuopkup wjunkn dkq

wuwg, / Ici, notre Patrowient devousdire », etc.

Accord en nombre.Méme si le nombre grammatical est le méme danddas
langues, cependant, il existe des constructiore®texpressions figées qui n'ont pas
d’équivalents dans la langue d’arrivée, comme datsexemple : &ud hwunhuytg
pwlz]{ Lu|qhlk, / N Akpwgun], whgun] hp Jupninht unsws / Me rencontrérent
tant de Nausicaas ! / Qugiéloignérent accrochées a leur nostalgie »

L'adjectif de quantitecombien, tan{pwih, gan) comprend plusieurs Nausicaas
a l'indéfini. En arménien, les verbes sont au dieguwomme le sujet, tandis que dans
la traduction les verbes sont au pluriel, car Enfais ne reconnait pas ce type de
construction grammaticale au singulier. Cette gocibn au singulier de I'arménien a

des affinités avec I'impersonnel.

Construction grammaticale transformée En raison de clarté sémantique,
notamment des contraintes métriques et stylistiqleestructure grammaticale change
comme dans I'exemple ci-dessous :

U‘ulp_pn/uI t hnn mu kplhp / 8kghph'g wyn dwhhg punzuwpng...
Nettoie [le sujet ede veni les terres et le pays / De ces miges évitentla mort !

La proposition participialeévitant la mort(/whpg juniuwihng) concerne les
mites. Le signe de ponctuatiobtusde I'arménien qui relie ou détache des mots et des
segments dans une phrase rend évident le rappbépithete détachée, exprimé par la
proposition participiale en arménien. Pour éviteuté ambiguité, la proposition
participiale est remplacée par une subordonnétvela

Dans I'exemple ci-dessous, une forme participtaleverbesonner la trompette

(Sép’oré) est traduite par un substantif en position dlegte :
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Uhptkgh p&ihnpng pn dwyup / J'aimai ta voixtrompette
Le superlatif absolu de certains adjectifs estuitapar differentes constructions
grammaticales, comme dans le vers ci-dessous, pamraupe prépositionnel :

« Lwligh wwupglt wyn pn uppwqiugniyi | Car ton présent’extréme sacralité

— Uppwiglnugnijl / srbaznagouyn = adj. sacré/saintt le suffixe du superlatif, etc.

Déterminants et pronoms.Dans certains textes de Tcharents, le déterminant

démonstratifdépasse les limites de sa fonction. Il devient wyan de dissimulation

de linterdit et de la verité rejetée, comme cigiess : «ttn gpwihg wnwye / Bien
avantcela». Les éléments cognitifs du poeme aident a compeetalisignifiacation
dissimulée dans cet emploi du pronom démonstratitrecela(en arménien, c’est le
pronom démonstratif au deuxieme degré de déixisimgulier) : la tragédie qui fut le
génocide de 1915. Il serait difficile de perceVeirvrai sens de ce huitain et encore
moins de le traduire si les connaissances histesiget politigues sur les deux

périodes évoquées 1915 et 1920 n’étaient pas reunies :

Z.lll]_lll&uﬂlul/h, npubku pn / N'ne dnqndmipnt wyh wuwhpi— | Wkjwlnpnyu pn
ngny / Qmpt{hgb/p nnt Uwhh... / ﬂzz. — subnw' p ayhdund nn, 1 Ug) uwpuuthhg
lukjuqup / Bpugqbghp nuniiug winh, / Op wpuphnd by shup...

Persécuté, comme tout / Ton peuptece moment— / Avec ton esprit troublé / Tu ne te
rendis pas a la Mort, ... / Non! — Tu ne mouers ce temps/ Mais devenu fou de
I'effroi ; / Tu révas de rentrer chez toi, / Queristait plus dans ce monde...

J'ai voulu garder dans la traduction cette ca$ion qui dissimule les idées du
poéete et en méme temps suscite la curiosité deuecDans I'exemple ci-dessous,
I'adjectif démonstratif de troisieme degré dénommepassé douloureux et tabouisé en
Union soviétique des années 30 qu’est I'énonciadiogénocide :

Puyg wugyun wyl, uyimnht, uyld Smbwyuphp swpswpwiwg

Mais ce passé-lacettevoie,cechemin de calvaires.

De la méme fagon, l'adjectif déemonstratif évogeelébut des répressions Ugi
ophg, kpp pniut uluytg... / Depuis ce jourou le sommeil commenga...ou les

conséquences de la révolution socialiste T Ywpuhp Znnukph gugnn /
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Swnwquypl kp ayg, np pwunkg: / Cétait le rayon agitateur dees Vents / Violents
Rouges qui le détruisirent. »

Le poete obtient une accentuation spécifique emutant des déterminants :
nn JEp wpbip unpng / Utgln Jkhwbw, / Puyg uhpwp J&p, dép ayl pp |
Zuqupudju Yhowp junp / Puswyb u Unpwbiw
Traduction littérale : Queaotre soleil nouvelé / Monte sans dévier, / Maistre cceur,
notre ce sory Chagrin profond millénaire / Comment il 'oubf?e
Traduction proposée : Quetre nouveau soleil / Se croie sans entrave, / Mais cemhm

notre chagrin — /Ce chagrinprofond, millénaire — Notre cceur peut-il 'oublier ?

Tcharents utilise I'adjectif démonstratif de premidegré pour parler de son
époque, de son présent qu’il n'apprécie plus :
Mnhubpnid Yyubph, phpn opbipnud v&p wuyu
Traduction littérale : Sur les voies de la vie, sle@s nogours brutaux

Traduction proposée : Sur les voies de la vie, dasgours brutauxici ».

Il est difficile de garder dans la traduction t&nsification de signification
recherchée a travers les déterminants par le pimée en respectant I'exigence
métrique. Ainsi, nous proposons de remplacer ladjeémonstratif de premier degré
par I'adverbe de lieuci, ce qui est plutbét une traduction interprétatiue, rappel

historique.

Aspect lexical

Mots composés et dérivéRour exprimer ses pensées complexes ou dissimulées,
Tcharents a doté certains mots et certains grodg@asots de signification particuliére.
Les dérivés et les mots composés sont présentgaaort aux solutions obtenues en
traduction. Voici quelques cas de traduction.

— mot composé traduit par un participe présent epdpbmmme un adjectif

bpptt vwund wudwh, pfpiwgnh, — / En tant qu’un germe immortalutosuffisant —
haplnugnh/ingnagoh = pronom réefléchsoi + adj.content/satisfait/suffisant
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Il faut noter que dans ce choix de traduction,snauons tenu compte de l'idée
générale du poéme & germe immortefl SSOIAN, 2007, p. 152) est présenté comme
un élément qui a la faculté de générer et de sgintaut seul.

— un seul substantif remplace un nom composé forlmé douple de synonymes,

pour eviter la redondance en frangais :

b uljgputit kp pwitip, b pwtit bp dhg nz pwip
Au commencement était le Verbe et le Vegat effort,

Juwnnid ku dhown nt pnppnpnid pgd o1 mkiswlp mthugninpy
Tu brlles et attises d’'inassoud&sirs constamment,

lnp n1 nmnni by npupdwt b thnpuykghtt jugh:

Devinrentcomplainteset se transformerent en pleurs, etc.

— traduction d’'une expression idiomatique

«b'us np Yywupmu ¢/&h Foz jury (litt. sublimeetbor) — ubp uk'e £ wipy m Ukq hkwn

Ce qui esbeauetgrand dans la vie — est déja avec nous, en nous.

De la méme facon, on traduit par une expressianvagnte sémantique d’'un
terme historique : gununwd tu Ané nt ququis | deviennent dedarbares » Le

premier terme est le substartifin employé comme adjectif, le deuxieme signiféte

sauvage I'ensemble désigndes étrangers qui peuvent tuer

— mot composé (comportant une racine verbale et torgens correspond a un
syntagme verbal) traduit par un groupe nominalp@séionnel ou verbal :
buptunipjutt wyn pupdpwpbpd

Immortelle,atteignant le firmament

FPupdpuiplbpd/barZrabérz = adj.haut+ radical transforme daonter/lever tres haut.

uppruphwgn: ig junwlj hquubkph
Des cataclysmdsouleversant le mongl!

Upprnuphwigni ig/asxarhac’'ounc’= substmonde+ radical desecouey etc.
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— tentative de recréer I'image analogique, senderesl tenant compte des différences
de perception sur le plan culturel et poétique ssamblier bien sdr les contraintes
métriques :

Ujniuny — unip Juydwlhbwhwpn (ISSOIAN, 2007, p. 260).

Avec l'autre — I'épédoudroyante(le dictionnaire de Malkhassiants, 1944, propcsexd
sens : ajjuydwjh tiwl hwpniwodnn et b)juydwlhg quplgud).
Guyswiwhwp/kaycaknahar =substéclair + le radical du verbfappertaper

‘Lughpjwt ipgh — ulynuy vbwal
Du chant nairien — au sous-salir ténébreux

ulnuull/sévaseév xépétition de I'adjectihoir
ou encore :

Upnkt thoky Ep hp 1nyup Shpwbkgnyyi
Avait déja étendu (le soleil) sa lumieseangée

Shpwikgniyi/ciranagouyn =abricot et couleur, etc.

Tcharents a beaucoup travaillé le vocabulaire dedgue classique. Dans les
deux exemples ci-dessous, on a deux adjectifs uRrb@uwy/wudwyyuy | astvacaryal
idolatré — le participe futur duverbe idolatrer, vénérerde I'arménien classique et
npowlhqgyuy, traduit parsacrificiel existant dans les dictionnaires. En revanche,
I'adjectif Juwpwlwsht, varakacin, ce qui fait naitre de I'infection edrtaminecomposé

du substantiinfection et du radical du verbenfanter étre a I'origine de quelque chose,

traduit parl’adjectif infectieuxn’exprime pas toutes les nuances sémantiques diedid
arménien : &u Uknuunp phppnnpu wumygwupuy yuph, — | Agewlhquy
wpnitin Yywpwlwshl ... | Moi, le poete pécheur du siedtbolatre, — / Mon sang
infectieux, sacrificiel... »

Dans cette série de retour a la source de la éanf@ssique, le cas de I'adjectif

wpkqluugyuy, aragnac’yal est intéressant: Stuunid bt nl — Ywght

wpkqinugyuy. | Je vois uniquementune Haché&ougeoyante »

Cethapax est en fait un néologisme, créé par le pbetanétaphore déa hache
coupant les tétest les explications étymologiques du nawég, soleilpar Adjarian
m’ont amenée a penser au processus du coucherlell lsssque le soleil devient

rouge, voire rouge foncé du sang.
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Traduction explicative. Parfois, une traduction explicative s'impose pobteair
plus de clarté comme : %wuwlupgp — hd thnpphl hwugwuputpp / Mes petits
délits— la classe ouvrieres. L'adjectif ouvrierea été ajouté, car le moklassen’a pas la
méme connotation cognitive en francais. Le poeaiélise dans un sens restreint, il

indique la classe sociale unique et dirigiste eiobsoviétique.

Mots-symboles de la poésie de Tcharentka traduction des mots-symboles n’a
pas été facile, car il a fallu choisir des motss tleg#mes en frangais pour leur redonner
la méme force symbolique qu’en arménien. Par exenéptravers le masprit (z2gp,
vogi) le poéte exprime la quintessence de la création,ade de la force et de la
sublimation :
bu huyjpktwlwt wojuwphh Ypw / bp twpuhubph wnweht ophg — / Gpwqlky L
Uhow Ubp nghé tpwt / Op inp & quint” hwuubugnt hua...

Sur ma terre patriale, dans mon pays / Dés le grejour de ses ascendants — / Notre
esprita toujours réveé d’elle / Qui viendra encore poercomprendre ...

L'esprit personnifié se retrouve au milieu d’'umeage a la fois métaphorique et
métonymique : &ulj nn'1, ngh tpgh dbp, / Thpunupdws wpyki wnh, — / Et toi,
espritde notre chant, / Rentré a la maison déj&. Ici, I'esprit représente le musicien
Komitas qui est a la fois le représentant de ddiparsonnification) et le chant national
(métonymie : la partie pour I'ensemble).

Le substantifgiinpp, c'norq, delire, illusionet l'adjectif Zuwppuwé, nairyan
nairiensont deux symboles incontournables associés damedrs de Tcharents.

0, Un pp, pn glnppp poipyuit, — / Uju prh spp Ukp (uyiwhnih / Gy pmppul/n]} wju
bwhpui...

O Nork, tonillusion fragrante, — / Notre ample envol, celui-ci / Et ichomenairien! ...

Le mot Jwpnw, karot, nostalgie, manguionne du fil a retordre au traducteur. I

véhicule les mémes nuances sémantiques, émotieanglie le substantif portugais

saudadeou I'allemandSehnsucht

Qupnubbphu Snyh Ynqhubpnid wigus
Parmi les 1les de la mer de nmesstalgies
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Un'ylt Juwpnnd tu nnt tughpyub, U tunws §pyht bt gowtp
Toi — la mémenostalgienairienne, de nouveau assis a ma porte, etc.

Champ lexical et polysémie Tcharents emploie beaucoup le mot polysémique
Ykpniuw, véroust,haut, au debut, depuis, du ciel, venant de DiguUkppnnt) tu
owhbph ujupmipiniuukpp uhty, hppl ninh wodtn, np wpdnud & /&pnzamn / Tu as fait
I'éloge des exploits vains des rois, telle une yimortelle qui se donnde I'au-delax».

Parfois, I'interprétation contextuelle aide a treu une solution ¢ bp uhpup —
ntin uuhnp b dwpnip, / Son cceur — est une amphore endotacte ». L'adjectif
Uwpnip, magour, propre souligne plutdt la pureté, I'innocence de deéature qui
commence a peine la vie.

L'adjectif /&u, vés signifie fier, hautain, arrogant perfide Le dictionnaire
d’Aghayan considere ces sens vieillis et proposepleis le sens ddnaut, noble,
sublime Le choix de I'adjectifhonnéteest le résultat de I'interprétation contextuelle :
« Uypkgh p wquun, wwypniuwnny gky, / « Vivez librement, de moyeh®nnétes».

Comme premier sens du maéhzpu, hol’'m, les dictionnaires proposement
violent et au sens figurécatastrophe, révolutian Chez Tcharents, lidée des
bouleversements est souvent exprimée par 'imadephérique dwentdont le champ
lexical est vaste, chargé de symboles. Différegfses de vents symbolisent des

situations et des idées précises.

&h'own wynutu hhtw Ubp Lardp, | Ubp kplyph Zogap mppng
A présent, notr&/ent, exactement pareil&u Vent violentdominant notre pays, etc.

Dans I'exemple ci-dessous, le mabzé, houn, cours, lit d’'un cours d’eaest
utilisé pour I'un de ses sens figuréshemin, voie, processus, marche tpqp —
plpwgp tnt Anzh, U nkq b, U ngni wudwingu Juwhwi, / Le chant — est marche et
voig il est lance et bouclier diamantin d’esprit »

De méme pour la traduction de I'adjectifupuiguin, harazat familliertraduit
par des adjectifs différents :

Pt whgpup qquu Awpmguin — b ph inp (hubku Gkpljuyn o
Te sentiprochedu passé — et étre aussi novateur au présent. »
Ou bien :
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bud hwpuquin dwjuny — hd Luqhyk:
D’une voixcherea moi — ma Nausicaa.
Zhdutghup hnn hwpuqun: —

Une terreauthentiquenous batimes, etc.

L'adjectif huypkip, hayréni— patrial, ancestral, cher, nataktc. — fait partie
de ces mots dont la traduction ne peut rendre golet® nuances de l'original. En
francais, il a fallu élargir et varier le champit{, car les nuances sémantiques sont
nombreuses, méme si I'adjectif hagaatrial?®’ traduit correctement le sens général de
I'adjectif arménien. De plus, j'ai voulu le voirressuscité » dans ces traductions :

Zugpkah onmipt n1 hnnp uhpnn / Qui aiment la terre et I'eguatriale.

Gu gqnip td tpgmud twhput / Mwudswh ngnit haypkap, [ Op hpny Ynthdws
huyptiphg / Funwiigh) kU ku” hph htwn wpjwb:

Je fais I'éloge du nairien / Espahcestral glorieux / Lequel, des péres trempés par le feu,
/ J'ai hérité avec le feu du sang, etc.

L'adjectif ancestralredonne une dimension de pérennité, d’appartenatee,
transmission générationnelle. Dans I'exemple esales il est question d’un lieu ou la
patrie et la lutte pour sa sauvegarde se superpeseane métonymie : historique, le
champ de bataille incontournable de I'histoire deugde arménien et une ville,
d’ailleurs la ville natale du poete, qui dans lentexte du poéme rappelle les mémes
enjeux historiques : Wupuypp nupdwy vh hugpkih punup, / L'Avarair devint une

ville patriale ».

Mots étrangers Tcharents emploie des mots étrangers, y comm@ass rdots
francais, mais emprunté souvent du russe :
Uniububbpny muqud puipy...

Avec desnuancesméme complexes...

257 e dictionnaire électroniqgue du CNRS : Centre dlzdi de Ressources Textuelles et Lexicales

Patrial, -ale, -aux, adj.,hapavos trois lettres, lues coup sur coup, me baigrtdi@me d'affections pures et
douces, comme l'eau patriale de la Seine me rdfisdait le corps(Balzac, Lettres Etr., 1837, p.392)

HENRI René.Chronique illustrée du X>siecle.Annonce intituléd_a Meuse — 6 septembre 1926, Aywaille
- Retour en terre patrialeln : PAC AYWAILLE, éd. Dricot, page 67. Disponélsur : books.google.fr/
books?isbn=2870953240.
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Qtp hwdbih \hubnt HEdEanmwp hduuwnny, — / [...] S&andEhuy, h Jtpniuwn,

hpptt quohtp n1 tywh —

Ne serait-ce gqu'au serdémentairede l'agréable, / [...]JPhénoménale dés le début,
comme union, étendard, etc.

L'unique mot dont la traduction par défaut est smaple transcription est le mot
Véthossyovalans le court poéme dédié a Vladimir Maiakovaki1l@37 :
Yyuuph qupubwnp yipht, wyn « YEpnuynygwi »
Le maitre supréme de vie, c&/éthossyova TCHARENTS A., 1983, p. 223).

Ce mot créé sans doute par Tcharents fait référanme réalité littéraire russe.
Toutes les hypotheses que jai avancées ne sordghdges : une variante du nom de
Veda, le nom de l'ancien dieu de la poésie Veloslalanythologie slave, une
abréviation des mots représentant la suprématieladehéosophie, un courant
philosophique interdit en Union soviétique, le nwec Véthos / Vithosignifiant
fondou profond.. Malgré l'absence d’explications crédibles, le teote permet

d’identifier le motVéthossyova— le maitre ou la maitresse du destin de Maiakovski.

Aspect syntaxique

La syntaxe des derniers poémes de Tcharents ppréta pas facilement a la
traduction. Certes, un poéme est avant tout urmgthmais le sens est le garant de la
compréhension de la pensée poétique et ne doiéfpasnégligé. Tiraillé entre les
exigences métrigues et la fidélité sémantique, réelucteur ne peut pas toujours
respecter I'ordre des vers du texte original.

En arménien, la déclinaison permet de déplacecdegposants de la phrase sans
déranger pour autant la compréhension du textéfieeide plus, elle offre de nouvelles
possibilités de construction rythmique, métriquegtorique, comme dans I'exemple ci-

dessous, la place du CQi&yg, toi, te pour effet métrique et rhétorique :

buly nn't, ngh” kpgh ukp, / Et toi, esprit de notre chant,
Traduction littérale Mais toi, esprit de notre chant,
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Jhpunwpdws wpngkt miniy, — / Rentré a la maison déja, —
Revenu déja a la maison

0, uppmqu{h ptipph whu / Toi, comme une récolte sacrée,
O, comme une récolte sacrée

Cunniubkg uhpup juunnit.—/ Le cceur joyeux accueillit ; —
Accueillit le cceur joyeux

8ubdnipiniihg ukjuqup / Devenu fou d’'allégresse,
Fou de la réjouissance

dnnnypnh uhpwnp pkq, / Le ceeur du peuple en joie :—
Du peuple le coeuni

bppl w&nit nnt ywp, — / Tu revins comme une dépouille
Telle une dépouille tu vins

Puyg hppl Jjutp pungniukg: — Mais il (t')accueillit telle une vie. —
Mais en tant que vie il accueillit.

Linterpellation rhétorique se concentre dans lenpm de la deuxieme personne
a l'accusatif a la fin du sixieme vergkq, géz. En francgais, il est impossible de le
rendre a lidentique. Par conséquent, ton interpellatif a été placé au début du
troisieme vers.

Voici un autre exemple plus compliqué encore’dfig de ne pas se tromper dans
I'attribution de ces deux compléments du nefrde lagraine millénaireetdu chant—
en I'occurrence au groupe nominal ugeolte retardée

Nppwi k) nipwgws plipp / Méme si une récolte retardée
Traduction littérale Combien méme une retardée récolte

Zuqupuujw hniinh, / De la graine millénaire du chant
De la millénaire graine

Np k) kp nbn kpkl wiphy / Elancé au firmament, sans datation,
Qu’avait donné encore hier sans datati@u innombrable)

Pupdpwpkpd Jtpdhg tpgh, / Qu'avait donnée encore hier,
Du tres haut, élancé chant,

Nip, hppbt ubpniuyg Epkldu, / Ou, en tant qu’une génération d’hier,
Ou, en tant qu’une génération d’hier
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Uh qupniup punuwdbut wowe — / 1l'y a un printemps a peine —
Un printemps en tout avant

Puipdpugk) Ehe h'ty YEuwnun / S'étaient élevés si vivaces
Etaient montés quels vivaces

Bpghstibp ngnd wikplypw ... / Des chantres & I'esprit intrépide ! ...
Des chantres avec I'esprit str

Aspect stylistique

Hormis les figures de style habituelles, on datie dans la poésie de Tcharents
des constructions stylistiques qui témoignent detsavail scrupuleux sur le style. Ici,
le poémeA mon midi(TCHARENTS A., 1983, p. 207&st étudié pour sa construction
stylistique, sonore qui permettra une démonstratiéfiexive sur les difficultés
stylistiques, métriques et rythmiques rencontr@eslpnt la traduction.

Le poéme dépeint a travers les tableaux métaplesides périodes de la vie du
poéte, associée a la couleur rouge sang. Il egt écrpleine période des procés
d’Erevan. Le poéete présage la fin imminente deisaméme s'il est encore a somdi,
cependant rouge, comme le safgpndant et en ressac permanent

A la maniére du style de Grégoire de Narek, ilstarit le texte sur la sonorité
d’un son, en l'occurrence le son [k]. Evidemmeattriaduction ne peut rendre cette
sonorité du texte original. Néanmoins, une ten¢atie reproduire en francgais cette
intention de sonorité, dans la mesure du possésquisse des pistes de traduction.
Ainsi, en francais on a obtenu une sonorité baséequ moins sur deux sons : [V] et
[m].

On présente ci-dessous le poeme en entier : lignexte original, ligne 2.
transcription du texte original en alphabet latigne 3. traduction littérale, ligne 4.

traduction littéraire proposeée.
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bhU YEUOLPL / IM KESORIN / A MON MIDI/ A MON MIDI

Vers A

1. O, upupwsnith hu Yhuop, — jubp hu' jubquws nhn juignil
2. O karmracoup’ im késor, — kyanq im kangnac &arigoun

3. O ondoyant de rouge mon midi, — ma vie ; delemgbre ferme

4. © mon midi rouge vermeil, — ma vie, debout eaderme,

Vers B

1. Yuu-Jupdpunnp ku Yplht, — o, upupwsnih hu Yhuop, —
2. Kas-karmravor és krkin, — o, karmracoup’ im kése

3. Rouge foncé tu es de nouveau — 6 ondoyant dgenmon midi, —
4. De nouveau tu es écarlate, — 6 mon midi rougeei! —

Vers C

1. 6] upunul, b jupwbp, b jupwinun pn fjubpnd

2. Yév kaxal'an, yév kalanq, yév kar’ap’nout qo kgaum

3. Et potence, et emprisonnement, et dans ta vieadts, de décapitations
4. Dans ta vie et potence, et prison, et décapitati

Vers D

1. B { quhwphy Ypugnyyl, —nm Ypkghp, o, hlo p...

2. Yév kap’ar¢ kragouyn, — dou kréc'ir, o, im or...

3. Et couvercle de couleur de chaux, — tu portaspd jour ! ...
4. Et couvercle blanchéatre, — & mon jour, tu sufgmo¥ ...

Vers E

1. Y Up, ot Juydkp judbgup, — b judwpibp judunp,
2. Kamq, dou kaymér kaméc’ar, — yév kamarnér kamavo
3. Volonté ! tu voulus des mats, — et des arcsntaices,

4. O volonté, tu voulus des mats, — et des vo(éntaires,

Vers F

1. B jupnunubkp juywnwshp, b jubwsubp jubwsnn, —
2. Yév karotnér kaptacir, yév kameer kanaol’, —

3. Et des nostalgies a I'orée bleue, et des vesduralissantes
4. Et des nostalgies bleu ciel, et des verduredoyant, —

Vers G

1. Ywhwgh Jubs phq uisny b juplusnny Jubws o ...
2. Kanac'i kag géz kagol’ yév karkaol’ kana or...

3. Appel féminin ; t'appelant ; et un jour vertoésant...

4. Une voix de femme t'appelant, et un jour vebrant ...

Dans le vers A, le poéte décrit son présent paraje métaphoriqgue de midi
symbolisant I'age et la maturité d’'un homme, conDante parlait de : « Nel mezzo
del cammin di nostra vita... » Tcharents qualifie présent par l'adjectif composé

karmracoup’ (adj.+verbe) :ondé de rouge / au ressac roudes vers B renforce la
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présence du sangrouge trés foncé, kas-karmilLes événements sont davantage
sanglants. Le vers C ouvre les parentheéses et @ayméarquoi cette forte touche de
rouge, de sang versé. Ici, I'adjectif dérkar’'ap’nout, rempli de décapitégualifie la
pensée du vers D ou le poéte reprend I'image méimue du personnage de son
romanPays Nairj a savoir I'enseignant, l'intellectuel arméniertant un couvercle
de cercueil qui symbolise le génocide de 1915. Daners E, il invoque la volonté de
'hnomme en lutte. Les deux qualificatifs du versaFl'orée bleuesymbolisant la
nostalgie de ses réves a l'influence symbolistia ehétaphordes verts verdoyargui
évoque les attentes liées naguére a la construdtida nouvelle société. Il se rappelle
dans le vers Q'appel de femmeu I'appel fémininqui l'interpelle et lejour vert
symbole de I'insouciance d’une vie tranquille. €atie n’est pas statique, elle résonne,

bruisse comme les eaux limpidegsonnant

Répétition, anaphore L'une des difficultés de la traduction des comstions
stylistigues est lI'impossibilité de procéder de nme maniére. Parfois, entre la
critique de la francaiscourantisationd’Henri Meschonnic et Tillisibilité d'une
traduction littérale, il n'y a pas tellement de g®r Par exemple, la répétition de
I'adverbe wzhw | ahachaque fois a été traduit pavici, voila, ainsi, ceci, cela, donc
selon le contexte : &y w 'y b whw, — whu wyn / WEngnipeyniut k kgl dkp ikppht,
| Et c’esten fait cela,voici cette / Misére pitoyable dans votre for intériepow bien :

By hus np ykppuybu dbwg, — / 2udkg Znnut whw wju wdthh, — / B whw
wbwwywwn dwhh / Ukp Epgh htplp pupdwy, —

Et ce qui resta a la fin, / Faucbanc ce furieux Vent violent, — / Etoici un désert de
mort / Devint la terre de notre chant, —

Ou bien :
Nn z}w_pbﬁ, z}wplz}z, z}uz]zb}:, / Quedes siecles, des siecles de suite

Dans la traduction la construction a été changees l'insistance sur le sens de la
suite discontinue des siecles semble avoir étéueeridans I'exemple ci-dessous,
I'adverbe tantot (/&pp, mért) a €té conservé partout sauf un seul endroit, itéa e
remplacé par la conjonction de coordinatimun pour lier le homla voix a ses deux

gualificatifs :
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Lw dkpp sk t htd uphiquyhtt dwjuny, / Ukpp plwph pupniy wfwgh wbu, /
Ukpp r}ulphpn/q Swinp, v&pe Uhuyh tnp / Pud hwpuquun  dwyin — hd
‘Luqhlku:

Tant6t elle m’'a appelé d’'une voix de flte, Tantdt comme un air de lyre délicat, — /
Tant6t d’une voix chere a moi, a peine connu&u connue depuis des siecles, — ma
Nausicaa.

Métaphore et comparaison La langue poétique de Tcharents est riche en
comparaison. Cela ne cause pas de difficulté, pauf des raisons métriques et
d'assonance, car dans une comparaison l'outil dmpaoaison crée parfois des
lourdeurs dans la langue de réception.

La métaphore est moins présente dans la poésikclirents, mais elle est
construite avec minutie : &u — &pghghly Enkg | Moi — un roseau chantant, ou
bien : « 6y dwqtpht pn snptg / 2dEn n1 dynil whngnp: | Et sur tes cheveux tomberent
/ Hiver et neige sans pitie, etc.

Enfin, pour terminer je voudrais présenter quetgeieemples de traduction ou les
difficultés métriques et stylistiques ont trouv&gyois, des solutions réussies.

— conservation du méme champ lexical sans altérat@nantiqgue autour du mot

bride :
bp Juppny — swihwqug tw wiuwéd b, / Yhwibp tw htd jupwnui, / @k

squuitp tput — njwjwnph vwédp, / Op Jhwly quuhst L upu:

Par sa conduite — il est fatébridé,/ A la potence il me conduirait, / Sitaide du chef —

ne le retenait, / Qui est son rétenteur unique.

— concordance entre I'aspect sémantique et I'agpétique :
By Epypnud, huswbu pupdpwiiu thnoh, / 6y hnghubpnud, hiswbu hniy Awrih,

Et dans le pays, telle la poussiére qailéve/ Et dans les ames, tel un souven
s'éleve

Ou encore :
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Bpgp wyidw U E dhwyi phppnnh’'g hp b quph’g hp wighnid, | Gpp wopbsynid
juiphtt hnip dhoniyny hp wiwég.

Le poeme ne dépasse son créateur et son siecld iggtant/ Ou il communique avec la
vie par son noyau de faonstant

— sonorité rythmique :
nuwhwinwlwl dwdbpht hd uk / A mes heures oires de dsespoir, etc.

Pour conclure, si I'étude d’'une ceuvre dans saitidtglarantit une meilleure
compréhension de I'ceuvre ou une partie de I'ceuviieduire — comprendre c’est
traduire — il est possible par le mouvement inverse d’affirrgae I'acte de traduire
aide a mieux comprendre I'ceuvre et percevoir sagces.

Par conséquent, vu la complexité de la poésiectiarénts, la traduction de son
ceuvre en francais demandera indubitablement bepuddefforts et surtout le

dévouement du traducteur.
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Conclusion

La complexité des relations du poete avec son @@ ses réactions insolites
vis-a-vis de ladoxa établie, appelée souvent par paradoxe Tcharentont été au
centre de mon étude. Tcharents, considéré commuadaitoire dans sa vie et
antithétique dans sa poésie, dénonce I'étroitessprit, les moeurs de son époque et
avance des sujets qui fachent et le marginalisamrtage. Méme s’il demeure la
plupart du temps incompris encore aujourd’hui, aéd évidence, personne ne met en
cause la grandeur de sa poésie. A ce propos,deulliscourageux— prononcé durant
une réunion d’accusation de Tcharents a I'Union @@s/ains armeéniens, en 1936
de la romanciere Zabel Essayan, victime des répresstaliniennes, sonne comme
une prophétie : &¥éghiché Tcharents est notre plus grand poétéa; &st incontestable
pour nous tous. Son talent étincelant nous ébltuis... Beaucoup de nos noms
disparaitront tandis que les générations futuresiblieront pas Tcharents. Toutefois,
certains de nos noms passeront aux génératiomesypour la raison d’avoir été justes ou

injustes vis-a-vis de quelqu’un de valeureux corficterents»2°8

La démonstration de la force de la poésie, damadee de ma thése, comme la
source de survie de Tcharents, justifie les réflesisuivantes :

1) 'engagement du poete témoin des répressionestestrictions des libertés
par le régime totalitaire de Staline,

2) le theme national : le génocide de 1915, devane constante de la
reconstruction nationale a travers la poésie,

3) la poésie, un lieu de survie et de résistance,

4) I'évolution des études tcharentsiennes depfiel 1

258 xtrait du discours de Zabel Yessayan (1878-1943)ne réunion de I'Union des écrivains d’Arménie,
mois avant son emprisonnement, en 1936Enkot 2Qupkugp dbp wdbbwdbs pwtwunbnsdt k, wyy
wiunipwtwh £ ponphu hwdwp @ Lpw wmwnuunp onnonnnit nyuh whu pjugunid £ dkq...
Utquihg owwnbkph wbnibtbpp Yynpsk, puyg quihp ubpniugubpp skt Unnwbw Qupkught:
hpkiu dkquthg ndwig wiunibbtpp wightt quihp ubpniigubphtt Jhuytt wyt wywwndwnny, np
Qunpkugh wpdtpny Ukhh hwigty tnk) B wppup jud wbhwpnunp... »

ISSOIAN A., 2007, p. 106.
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1. Le role de I'art poétique pour assurer la trassion générationnelle s’inscrit
dans la vision poétiqgue de Tcharents. Son actiorieaaplative afin dehéoriser sa
vision poétique de la construction du nouveau moegtdde I'éducation de 'homme
nouveau se heurte a lintolérance intellectuelle pelitigue de la propagande
idéologique soviétique.

Apres la censure duvre du cheminfin 1933, son nom est sur liate noiredes
opposants du régime. Malgré cela, il prend desieisegn écrivant des poemes ou il ne
cache pas son attachement aux aspirations du paaséxemple, dans un huitain
(TCHARENTS A., 1983, p. 104)écrit en 1935, comme une réponse adressée aux
confreres apeurés, ainsi qu’'au milieu politiccélittire hostile a sa vision poétique, il
assume son role drhef spirituelde toujours au nom de I'espéternellement sacret
il est prét a lutter pour la sauvegarde « de lalpagt de I'enseignement antique et de
nobles aspirations » avexdésir cruelde leurarracher le visage

Les attaques du pouvoir central dévoilent lestémide I'idéologie soviétique,
mais aussi la vulnérabilité de tout le systéme &acette force qu’est Merbe poétique
Dans un court poéme, écrit en 1935, Tcharents @éndacharnement de I'Etat
soviétique vis-a-vis de sa personne de poeteNtwnipynitl’ wdpnne hp
wuyupuinny / Gyt £ whuw... dh wntnh ntad / LEtat de tout son systéme / S’est levé
voici... contre un poete ». Or, cette méfiance duvpoucentral parle de la force
effroyable de l'art, de la création et qui donne au poétdotae de résister et de
déclamer : «tpnu td ni dwpn '/ Je suis héros et homme !!! (14 avril 1935,
ISSOIAN A., 2007, p. 32).

Les vagues des répressions successives laissant geeu transparaitre les
perversités de l'organisation interne démoniaquesysteme totalitaire. Tcharents,
comme tant d’autres écrivains soviétiques, comprrgnel le revirement politique de
1936 a renforcé le systeme dirigiste de Stalinquet les répressions sont de nature
cyclique. Au fur et & mesure que la société sayietitombe dans le bourbier du régime
déshumanisé, le sentiment d’avoir une mission araptir ainsi s’accroit.

Son ceuvre de témoignage historique et de dénartidés répressions et de la
restriction des libertés par le régime de Stalsteada base de sa poétique intimiste de
survie. Dans l'univers de Tcharents, l'intime devemn étendard pour braver les

interdits de la société apeurée et recroquevilldeebe-méme, souléve des problemes
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tabous en Union soviétique. Dans l'analyse des psemtimistes, nous avons mis
I'accent sur cette dimension de son témoignagéigad et historique. Il s’agit de son
engagement d’opposant : « Créer c’est résistasteés’est créer », une idée que nous
connaissons si bien en France. Sa poésie intimastde I'indignation et la résistance
réfractaires du poete face a la constitution « msgjste » de I'Union soviétique qui
institutionnalise les ressentiments racistes ebgbabes, par exemple I’homosexualité

considérée comme un acte criminel passible d’empnisment.

2. Le pouvoir central présente les sentiments natirnprofondément humains
commenationalistes Il s’agit en fait de 'amour pour la patrie, dafisolement du
reste du monde effraie le poéte qui cherche, atraio® une place pour elle dans le
concert des nations libres. C’est I'essence mém@wki nationalde Tcharents dont la
réalisation est reportée dans un avenir éloigndgie lesfeux criminelsdu régime
stalinien seront éteints.

Conscient de sa mission, de la force de sa pagsie I'esthétigue de son
langage, il fait avancer l'idée de la nécessitélal@econstruction de la littérature
nationale. Depuis la mort du poete Vahan Teriataedisparition de la pléiade des
poetes d’Arménie occidentale, victimes du génoaige 1915, la poésie nationale,
marquée a jamais par la distinctiamantet apresle génocide, tente de réinventer des
expressions nouvelles. Or, la réalité d€&astrophgUnkwn, Al'ét) a mis les écrivains
devant 'impossibilité d’exprimer l'indicible d’autant plus que le deuil dGrand
Crime (Ukd Gnhni, Méc Yél'ér'n — terme que Tcharents emploie en 1933, dans son
poémeVision de mort— prolonge : «Jtp ntidhg wagnd tht wpn dwbniyiutp
Utinjuy ti otiptp, / <wpdwibnud utipninitp wdipnne' Gntinh htawbht phodw /
Devant nous passaient lors des enfants morts etiees, / Des générations entieres,
mutilées : offrande au pressoir du Grand Crinféusivres, IV, 1968, p. 260)

Ainsi, des 1915 et plus tard, d’'une facon dissérusuite d’interdiction d’en
parler et lidéologisation du champ littéraire, Tcharents nomme ouvertememt ce

indicible qui fait corps avec sa poésie.

3.  Son témoignage devient possible grace a la paésikaut lieu de spiritualité qui

exige un travail de recherches perpétuel. Et malgséconditions difficiles d’'une
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société coupée du reste du monde, Tcharents sendatel tant bien que mal. Il est
attentif aux mouvements politiques et artistiquéarrivée de Tagore a Moscou, la
lutte de Gandhi, la guerre d’Espagne, les événameolitigues désastreux en
Allemagne nazie, etc.

Tcharents est un grand lecteur et son universquathabité de visions, peuplé
d’amis, hanté de proches perdus, inspiré par wmevolance prophétique sur I'avenir
de sa poésie prend source dans ses lectures il {Tcharents) connaissait trés bien la
littérature historique et I'histoire des religions,connaissait les littératures d’Orient et
d’Occident, il était lettre, il avait parfaitemegtiudié les doctrines musulmane, bouddhiste,
brahamiste, il connaissait les ouvrages et les esuwtoires de la littérature mondiale. |l
aimait étudier les ouvrages bibliographiquka. vie de Jésusle Straussl’'esquisse de
I'histoire de Rom#&° de Max Weber, les ceuvres de Frewéf?

Dotée d'une spiritualité polymorphe mythologique, christique, aux traits du
Dieu de I'Art — la poésie de Tcharents entre le féminin et I'agyne reflete dans un
miroir I'envers des choses. Il crée sa propre enigoésie que le critique Aghababian
qualifie dechemin du soleil « ...la distance tout le long de laquelle le graagageur
cherche la biographie et les attraits du tempseles de I'existence humaine, le destin
de la patrie. C’est I'espace spirituel sur les salequel Tcharents affirme son monde
poétique, sa rupture, et puis son alliance avéens, la philosophie et le style de son

art. »%61

4 Nous, lecteurs du XXlsiécle, avons le recul nécessaire pour prendredte |

mesure de I'engagement du poeéte et du citoyen &otseadont la vie et I'ceuvre sont

259 Probablement, c’est la traduction de I'ceuvre esedepaproii ucmopuu qpesuezo mupa, de 1923 par D.
M. Pétrouchévski dBie rémische Agrargeschichte in ihrer Bedeutungdés Staats

260 inhpuwbnnid bp qundwwb gpujutnipjutt nt §pnth guwwndnipjubp, ghnbp Upkikph
Et  Upbkudnunph  gpulubnipmit, Jwpnugws Ep, ghpwquiguwybu  nwunidtwuppl]  Ep
pouuyuljul, Untunydwbwlwbt jpntwlwt nignnipmnibubpp, dSwinp Ep Ypnuh Jepupbppug
hwdwshiwuphwhtt gpujubinipyut hwjnith unbkndwgnpénipniuttphtt bt wpuwinnipmniaubph:
Uhpnud Ep nuunidbwuhpl] dwnbkiwghnwljwt dbnwgpbp: Ukquith ghppt Eht @. Cunipuniuh
« Zhuntuh Jyuipp », Yhybph «Zendh ywndnipjut nipdughdp », dpkjnh wpluwwnniemniubpn:
TCHARENTS ArpénikLes prieres d’Yéghiché Tcharen1999, p. 5.

261 Uptith dwbwwyupht wyt mwpwdnipnitt k, nph ppugpnid ks fwhwwwphnpnp thnnpnid £
dudwbwlh nhdwghst nt Yhuuwgpnipnitp, dwppuyhtt gnmipjut junphnipnp, hugpkuhph
Swljuwnughpp: Fw wjt hngbinp mwpwsdnipniub £, nph ninpubpnd Quipkugp hwunwnnd k hp
pwtwunbndwljub wohuiwphp, hp fugnudp, wyu b quphtpp dwdwbtwlh htwn, hp wpdtunh ndu

nt thhihunthwjnipnibp:
AGHABABIAN Souren.Yéghiché Tcharentspl. |, 1973, p. 7.
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étudiées par la recherche littéraire et les étadegques.

Ces étudessipliligugpinnyoinily, ¢arénc’agitout’'youn, études tcharentsiennes
débutent dés 1954, I'année de sa réhabilitatioreg\fa dénonciation officielle du culte
de la personnalité de Staline au X@ongres du Parti communiste de 'URSS en 1956
(le rapport K.), I'étude de I'ceuvre de Tcharentnfhit une nouvelle étape. lggand
Dégel, de 1954 jusqu’en 1967, permet de republier biem spus le couperet de la
censure et de réétudier en respectant les directives littéraires politigeat orientées
— l'ceuvre des auteurs interdits a I'époque de SHali@n publie certains de ses
poemes, ainsi que des articles, des essais sig shson ceuvre.

Durant les années 60-70, la société arméniennenantelligentsia connaitront
une autre forme d’'impossibilité de parler du gédecau nom de l'amitié turco-
soviétique internationaliste. Or, en avril 1969 r@van, apres la chape de plomb des
premieres décennies soviétiques, une manifestatm@tendue fait resurgir les
incompréhensions et les revendications concerriapadité autour de la tragédie
nationale de 1915 : krustrés dans leur attente de réparations pouypdess humaines,
matérielles et territoriales subies pendant la RrearGuerre, conscients des manipulations
sur leur question nationale au gré de la diplomstieiétique, les Arméniens répondent
parfois par des explosions de colere. C’est ainsilqrs du cinquantenaire du génocide en
1965, Yérévan a été le théatre d’une énorme maaifes. .. »%2

Ainsi, les interrogations de Tcharents a propodadeause nationale s’averent
d’une actualité sans cesse renouvelée.

Méme la politique de la Perestroika de Gorbatctes années 80, apres la
période de stagnation brejnevienne, n’a pu redoaonemouveau souffle a I'idéologie
soviétique, au contraire les problemes accumulémetrésolus depuis des décennies
refont surface. Dans les études littéraires, onagatue plus I'attachement du poéte a
la révolution d’octobre, au contraire, on privilédianalyse des ceuvres inédites qui
révélent d’autres aspects de sa pensée poétique.

Pendant les premiéres années de la période pmtigqoe, apres I'effondrement
de 'URSS en 1991, on publie une bonne partie wédits des archives de Tcharents et
surtout des archives du N.K.V.D., qui témoignemtsaides rapports conflictuels du

poéte avec les autorités soviétiques. Le lectegpulée progressivement un autre

262 MOURADIAN Claire. L’Arménie soviétique (1921-1991)n: DEDEYAN G., L’Histoire du peuple
arménien 2007, p. 640.
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Tcharents, a 'opposé de celui gu’il semblait catrea Depuis, les publications et les
réeditions s’accumulent. Peu a peu, les opiniondivdsent, et la polémique s’installe
autour de la personnalité de Tcharentspdedoxe Tcharentsontinue...

En ce qui concerne l'avenir des études tcharamte® en France, des
perspectives nouvelles peuvent étre envisagees :

- études transversales, interdisciplinaires pppo# a I'histoire, a la sociologie,
etc.

- études littéraires comparatives, par exempke,plerticularités de sa poétique
dans le cadre des études littéraires soviétiqaegpésie comme un exemple de poésie
engagée, l'influence de la littérature européemaogamment francaise dans la poésie
de Tcharents,

- dans le cadre des études arméniennes, étuddopigiee du langage poétique de

Tcharents et ses aspects novateurs au prismevdéutién de la langue, etc.

Et pour conclure, je voudrais dire qu'il seradigieux de s’atteler a la traduction
de l'ceuvre compléte de Tcharents, en France (aocge pn dénombre quelques
traductions de poemes par Luc-André Marcel et Godtan, Rouben Mélik, Vahé
Godel, Ter-Sarkissian, et autres) pour rendre plesgiune part, I'étude de I'ceuvre de
Tcharents en recherche universitaire, et d’autre paur offrir au lecteur francophone
I'opportunité et le plaisir de découvrir un poétajeur du XX siécle. Mon travail de
recherche s’inscrit donc dans cette perspective.
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Annexe 2 Biographie de Tcharents

13 mars 1897 Yéghiché Soghomonian est né a Kars, dans undldamambreuse (trois
soeurs Achkhéne, Mariam, Anna) et (trois freres @églserob, Soghomon).
Le pére, Abgar Soghomonian, (mort en 1918), mamrthamménien,
ressortissant iranien de la ville Makou, avec spouée Thelli Soghomonian,
née Mirzaian, (morte en 1932), s'installe en 1883apord a Karin (région
d’Erzeroum), puis a Kars, ville frontaliére entreud empires. Russe depuis le
6 novembre 1877, elle est le chef-lieu de la régienKars. En 1913, elle
compte 12 175 habitants.

1908-1912 Aprés les cours élémentaires a I'école privée dabéaian, il entre a I'école

d’enseignement secondaire de Kars, ouverte depdis bctobre 1906.

1910 C’est un éléve vif, aimant la lecture et la peégivec quelques amis, ils
rédigent I'almanacHtPrintemps(Garoun) ou une série de ses poémes a propos

des quatre saisons de I'année est publiée.

1912 Avec l'argent, prévu pour I'achat de chaussureschiéte le recuelllusions
crépusculaire1903-1908) de Vahan Terian, reconnaitra-t-il péurd.

Juillet Tcharents envoie son premier podms fleurs se penchent doucement sous la
berceuse du vende 40-50 vers a I'almanaétdolescen{Patani deTiflis, qui

en publie seulement huit vers ce qui rend ttesfgoéte en herbe.

1914 Le premier recueilrois chants pour la fille triste et frékst publié par
l'imprimerie Arévagalde Sourenian, a Kars. Le recueil, signé Yéghiché
Tcharents, est dédié a Astrik Rondakhtchian,amie dont il est amoureux.
Le nomTcharents nous rapporte Gourguen Mabhari, le poéte I'awmasur
I'enseigne d’un médecin installé depuis peu esKilais d’apres Karinée
Kothandjian, une amie d’enfance du poéte, le serait choisi en raison de la
nature de I'enfant Tcharents ; espiegle, malin¢dté du malkt enfin, d'aprés
Viva, Anouchavan Zidédjian, un ami de Tcharel@siom serait le résultat de

I'altérité syllabique du titre du poematcharde Pouchkine.

1915
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Aolt-septembre

30 sept. — 25 déc.

1916

1917

Février

Tcharents devient soldat volontaire d’abord comide-afirmier au 6, puis
au 7 bataillon dont le commandant était le prince Jbsé&pghoutian
Yérkainabazouk. Sur une liste de 864 personneantati combat, le nom de

Tcharents est le 373

Départ pour le front du village Kanaker, pres é\m. Le bataillon arrive a

Van et pres du mont Artos participe aux combatibdeation de deux villages

— Narek et Aghtamar. Apres la lourde bataille del@mure, dans la nuit du 25
décembre, tout le bataillon sera massacré pardedds kurdes. Tcharents
reste en vie par miracle, car, étant blessé, iingjson bataillon avec

beaucoup de retard...

Le poémed_égende dantesquémoigne de ces passages autobiographiques.

Publications : Le poenfatrie aux yeux bleus Tiflis.

Au milieu de 'année, il quitte I'armée et parallord pour Tiflis, puis Kars et

Moscou. A Moscou, il fréquente I'Université popugad’Alphonse Chaniav-
ski (1837-1905, officier russe, puis général mgjooducteur d’or et mécene).
Selon les données de son formulaire d'identitéafti pommuniste, Tcharents

y a étudié pendant deux ans.

Publications : Le poémieégende dantesquest publié a Tiflis, daté « 1915-
1916, front militaire, Empire ottoman — Perse »edt dédié : « a mes amis
martyrs — Mihran Margarian, Stépan Ghazarian et Achot Miabian qui

tomberent dans une lutte sainte pour la saintelkt Patrie. »

Impliqué dans le groupe d’étudiants prorévoluti@ires de I'université
populaire, il participe a la libération des prigiers politiques de la prison
Boutirka.

A la brasseri&Jn tasse de théur I'avenue Golovinski a Tiflis, Tcharents voit

Vahan Terian, son idole et son maitre.

Publications : Le recueloémes L’arc-en-ciel publié a Moscou est dédié a

Karinée Kothandjiar— ma sceur vespérale.
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1918

Juin-juillet

1919

Sept. — nov.

18 octobre

Décembre

1920

1°" janvier

1¢7 juin

15 décembre

Au début de I'année, I'armée turque intensifie alaques. La famille Sogho-

monian part pour Maikop. La méme année, Tcharents visite a sa famille.

Tcharents lutte aux portes de la ville de Tsagts-Volgograd, dans les rangs

de I'Armée rouge.

Publication : En décembre, a Tiflis est publi@pé&meSoma

Aprés la signature du traité de paix, en oct@bkéoudros par les Alliés,
Tcharents retourne dans sa ville natale ave@asovrGuévork Abov et devient

enseignant au village Batchkyadiklar de la régle Kars.

L'association littéraire d’Armeénie organise un débur I'ceuvre de Tcharents.
Le ministre de I'Education publique et de I'ANicol Aghbalian fait un
discours intituldJn nouveau poéteou il présente le travail du jeune poéte.

Tcharents apprend la nouvelle par la presse écrite.

Tcharents quitte le village ou I'enseignement ritgilus possible a cause des

attaques de I'armée turque.

Publication : Le poémkes foules en folig Tiflis.

Il est nommé commissaire des missions spéciaj@eaulu Ministére de

I'Education publique et de I'Art de la Républegd’Arménie.

Il démissionne de ses fonctions. Il donne desscawécole des enfants
malades de I'orphelinat américain.

Il demande son adhésion au parti communiste. ienbsa carte d’adhésion
du parti communiste bolchevik d’Arménie, portenbuméro 570, signé par

Aghassi Khandjian.

Il est nommeé chef du secteur des arts du comriasgmpulaire de I'instruc-
tion de la République soviétique socialisterd&nie. Il occupe le poste
jusqu’en juin 1921. Il est aussi membre du edrdu commissariat populaire

de l'instruction.
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1921

21 fév.-4 avril

Mai-juin

Aot

1922
14 juin

5 octobre

Publications : & Erevan, le livi& tous, & tous, a toudrois radio-poeémeés
composé des poem&r pays Nairi Vers I'aveniret Les ailes de bronze de

I'avenir rouge

Dans les rangs de I'Armée rouge, il participe camsoldat sur le front
d’Artachat aux actions militaires dans le groupgédi par Yanitchevski et plus

tard, il deviendra dirigeant politiqueAatamart

Il se marie avec Arpénik Ter-Astvatsatrian (nBeL899 au village Aza de la
région du Nakhitchévan, une ancienne éléveamlé des Gaianéennes de
Tiflis). En juin, ils partent pour Moscou pouudier a l'université. Tcharents
lui a dédié beaucoup de poémes, notammen¢teitsTagharanet Huitains

au soleil.

Il est étudiant a la faculté de la littératurd’daiversité communiste des

travailleurs d’'Orient de Moscou.

Le journalArménie soviétiqguéXorhrdayin Hayastanpublie laDéclaration

des troissignée par Tcharents, Abov et VVchtouni ou ilgppsent des change-
ments radicaux de la littérature arméniennensdkes critéres du futurisme,
voire du futurisme russe. Le groupe cesse sonitgcén aolt, ayant cependant

suscité dans le paysage littéraire arménien uréinpdus que mitigé.

Il est envoyé & Moscou pour étudier a I'lnstdas études littéraires et estheé-

tiques de Valéry Brioussov.

Publications : a Moscou, IRecueil d’ceuvreen deux volumes (vol. |:

Poemesen février, vol. [| Poémes épiqueen mai) englobe le fruit de ses dix
années de création et devient la cible des crisigeatre autres de V. Ter-
Grigorian, le critique de la section arméniennd étdition Marteau et faucille
Le 1°" décembre, il s'adresse a Lébédiev-Polianski, & da GlavLit pour lui
signaler le caractére « massacreur, clérical ebmediste » de leur contenu.

Pendant la séance du 22 février 1923, la présidémcgomité central du parti
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1923

1°" janvier

10 avril

1924

mal

9 septembre

bolchevik d’Arménie, qualifie I'acte de Ter-Grigari de calomnie et il est
limogé de son poste.

A Moscou sont publiés les poénesésozourn@t Romance sans amour

La rhapsodieChevaleresqueécrite entre L et 3 aodt, est publiée dans la

revueNork, a Erevan.

Dans une lettre, adressée a Hovhannes Toumamwiavalescent dans un
hépital de Moscou, Tcharents annonce son retolkrerénie en compagnie
d’Alexandre Miasnikian. Il lui explique son envie garticiper a la création de

la nouvelle culture dans la patrie.

A Erevan, Tcharents tient une conférence suuji sla poésie russe
contemporaine
Il est étudiant a I'université populaire d’Erev&on nom est le 35ur la

liste des étudiants boursiers.

Publications : le poeme théatkapkaz tamachaa Tiflis.
Le recueilPoemesa Istanbul.
Dans la revueNork, n°3, est publié I'articld’évolution de la versification

dans les ceuvres de Tcharents et des adgédanouk Abeghian.

A Moscou, le peintre Karo Halabian, l'archiecMikaél Mazmanian et
Tcharents préparent le premier numéro de la re@tendard ou ils

développent leur vision sur le réle des arts aviegerdu pouvoir prolétarien,
comme une suite aux idées de Declaration des Trois Or, Alexandre
Miasnikian, premier secrétaire du parti bolchedikrménie, demande sa
destruction et propose a Tcharents d’adhérer &d'id’orientation de la

nouvelle littérature, formuléle fond idéologique et la forme nationale

A la séance du conseil du secrétariat du comiédgs transcaucasiens du
Parti communiste bolchevik de Russie (secréMiesnikian), on décide de
mandater Tcharents a I'étranger et de lui a@railds moyens financiers en

conséguence.
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21 novembre

1925
17 juillet

31 juillet

13 septembre

6 novembre

1926

5 septembre

7 septembre

9 novembre

Tcharents commence son voyage de la ville podudé Batoumi. Il visite

Trébizonde, Istanbul, Athenes, Rome, Venise, Raerlin.

Publications : a Moscou, le recuélbmalmanach,a Istanboul, le poeme
L’histoire de l'ouvrier Sakpa Erevan, le recueil littéraisd bas la guerré
(textes réunis par Tcharents, a Erevan).

A Venise est publi& éghiché Tcharenide Simon Hakobian : le premier essai

sérieux sur I'ceuvre de Tcharents.

Tcharents est élu président d’honneur de I'oggtionOctobre,renommée

Novembrealors qu'il est a I'étranger.

Il rentre de son voyage. Tout de suite, il trh@alans le journahrménie

soviétiquepuis dans la revue littéraiMork.
Dans le journal Arménie soviétiqueest publiée la déclaration de
I'organisationNovembre dirigée par Tcharents, signée par Gourguen Mahari

Mkrtitch Armen et autres.

Dans le ¥ numéro deNovembresont publiés quelques textes de Tcharents.

Publications : a Berlin, le recueil de troisepwes de la sérieénine. Les

poémed_énine et AlietLe mur des communards a Paasx éditions PetHrat,

a Erevan

Ivre, Tcharents blesse la jeune Marina Aivadiam coup de revolver.

Ecroué le 6 septembre, il est exclu du PC(b) nfiémie.

Il est condamné & 3 ans d’emprisonnement aude8 ans requis. Il est

envoyé a la prison d’Erevan.

Publications : a Erevan est publié son rofays Nairj écrit de 1921 a 1924,

entre Moscou et Erevan (publié déja en trois faiesdla revudNork:1922,
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1927

1°"janvier

8 janvier

1928
1°7 juillet

Nov. - déc.

1929

1930

2 février

1923 et 1925). Sa traduction russe de Hakob Khatahaest publiée a

Moscou, préfacée par la romanciére Marietta Cliain

Dans la nuitsa femme Arpénik Ter-Astvatsatrian meurt a 'hdpifd d’Ere-
van suite aux complications d’'une grossessaengérine. Tcharents obtient

un congé de sept jours gu'il passe au cimetiere.

Vu son état de santé aggrave, il sera libérg fit Il retrouve sa famille a
Maikop. Il se met a écrire le rédilémoires de la Maison de rééducation

d’Erevan.

Publications : a Tiflis sont publiés le rédtémoires de la Maison de
rééducation d’ErevarRoubaiatgquatrains) et IRecueil de poemes

Il devient le rédacteur en chef de la sous-sediitéraire des éditions d’Etat
arménien HayPetHrat

Il écrit le poemeChavarche le chekxtrait du premier chapitre du futur roman
versifiélnsurrection Le poéme sera publié dans la redauvelle voien®l,

en 1929.

Travail éditorial : Entre 1928 et 1933, Tchaseptépare et publie plus de 14

manuels scolaires et de chrestomathies. En 199@yticipe aux travaux des

projets de la langue et littérature arménienne.

Il est opéré d’'un rein (extraction de lithiasa$hopital n°2 de Moscou. |l

prendra de la morphine jusqu’a la fin de sa vie.

Publication : a Moscou, le recu€latre ballades

A la maison des écrivains, a Erevan, a lieu eneontre suite a la publi-
cation du recuell’aube épiqueC’est H. Goulikévkhian qui présente la

critiqgue du livre dans son discours présentatif.
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1% juin

1931
19-21 février

Mars

Novembre

3 aolt

29 septembre

1932
17 février

février

Tcharents devient le directeur de la sectioérhite nouvellement créée aux

éditions de PetHrat.

Publication : & Erevaig sériel’Aube épiqueaux éditions de PetHrat.

A la conférence sur la poésie, organisée parrieassariat populaire de
l'instruction, Tcharents intervient sur le thebes principales tendances de

la littérature prolétarienne contemporaine

Il est membre administratif de I'association déerivains prolétariens

d’Arménie.

Il fait partie de 'administration des écrivaiplétariens transcaucasiens.

Par la décision du secrétariat de I'union de/@icr arméniens, les écrivains
sont rattachés a des usines et des fabriquleatrélits est rattaché a I'usine du

tabac.

Tcharents se marie avec Isabella Nizova (née 68 a8Bakou, morte en 1969
a Erevan). lls ont eu deux filles — Arpénik, néel882 - morte en
2008, et Anahit, née en 1935.

Il écrit au Comité central du Parti pour direns@ésaccord concernant la
décision de donner une année sabbatique a quedqtieains, lui y compris :
« Je nimagine pas comment il est possible a la d@tre coupé du travail
pratique et de s’occuper de la création. Le traauaxl €ditions de PetHrat est le
seul domaine auquel je suis attaehéun domaine tres intéressant pour moi,

ou, me semble-t-il, mon travail n’est nuisible oup moi ni pour PetHrat. »

Dans la revudlouvelle voien©2 est publié I'articléa poésie de I'Arménie
soviétiqgued’Haroutioun Mkrtchian (d’ailleurs, Tcharents ariéglusieurs
épigraphes sur lui) ou il tient des propos séveoesernant’Aube épiquede
Tcharents : « fautes idéologiques », « ambiguiéaliste », « individualisme
extréme », « idéaliste subjectif », « Tcharentdiss§», « Notre poésie doit

avancer par une voie, tout a fait a 'opposé... o, et
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mars

9 mai

4 décembre

1933
21 avril

14 novembre

Dans leJournal littéraire (Grakan ter}, n°2 est p