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ESTHETIQUE ET THEORIE DE L’'OBSCENE DANS LA MODERNITE LITTERAIRE
NEGRO-AFRICAINE : LES CAS DE PLACES DES FETES ET DE HERMINA DE SAMI
TCHAK

Résumeé de la theése en frangais :

Si 'on accepte I'idée qu’a la différence du roman moderne, le roman contemporain ne
cherche pas absolument a reconstituer la figure de '’humain, mais la pense plutot comme
une image « trans-individuelle » de I'’humain, la prise en compte de I'Obscéne dans le
contexte de la Littérature Négro-africaine de ces 30 derniéres années prend sens. La
rupture grotesque avec la linéarité, le recours au langage comme activité de défoulement
face aux tabous et a la tradition, permettent de dire autrement un avenir qui de plus en
plus nous échappe.

Nous proposons de comprendre l'irruption de I'Obscéne dans les nouvelles écritures
romanesques africaines comme un symptome de contemporanéité et une nouvelle
approche de la part des écrivains de la quatriéme génération, de réquisitionner
véritablement le sens du mot individu dans le contexte négro-africain dominé par le
pouvoir.

Si, selon le dictionnaire Petit Larousse, I'Obscéne est « ce qui blesse ouvertement la pudeur
par des représentations d’ordres sexuelles », il a des conséquences éthiques profondes
dans un contexte Négro-africain ou existent des tabous culturels forts sur la mise en scéne
de l'intimité sexuelle. Nous chercherons a expliquer a quel prix I'Obscéne peut s’ériger en
élément de littérarité ou en une théorie capable de nourrir le sujet qui la pratique.
Cependant, une communauté est-elle encore possible par dela le bouleversement des
valeurs éthiques entrainé par une éventuelle esthétique de 'Obscene?

MOTS-CLES EN FRANCALIS : Obscéne, Individu, Tabous, Tradition, Postcolonie,
Le Pouvoir

AESTHETIC AND THEORY OF THE OBSCENE IN MODERN « NEGRO-AFRICAN »
LITERATURE: THE STUDY CASES OF « PLACE OF PARTIES » AND « HERMINA » BY
SAMI TCHAK

Résumé de la thése en anglais :

If we accept the idea that unlike modern novel, contemporary novel does not absolutely
seek to recreate the human figure, but rather thinks of it as a « trans-individual » image of
the human being, then the taking into account of the Obscene in the « Negro-African »
literature's context of these last 30 years makes sense. The ludicrous break with the
linearity and the use of language as cathartic effect enable to express differently a future
which is more and more beyond our control.

We are trying to understand the upsurge of the Obscene in the new african fiction writings
as a contemporary symptom and a new approach on the part of tthe authors of the fourth
generation, to truly comandeer the sense of the word «individual » in the « Negro-
African » context.

If, according to the Petit Larousse dictionary, the Obscene is « what offends openly the
modesty through sexual representations », it has deep ethical consequences in a « Negro-
African » context where strong cultural taboos on sexual initmacy productions exist. We



will try to explain at what cost the Obscene can set itself up as an element of literarity or as
a theory able to sustain the subject practising it. However, is a community still possible
beyond the disruption of the ethical values caused by a possible aesthetic of the Obscene ?

MOTS-CLES EN ANGLAIS : Obscene, Individual, Taboos, Tradition, Postcolony,
The dictatorship



Introduction

Ce qui détermine les ambitions d'un personnage a vouloir changer
considérablement sa situation sociale, peut trouver ses origines a plusieurs
niveaux. Ce peut-étre par les lectures qu'’il fait, ou tout simplement un besoin vital
de se reconstruire de maniere osée, une identité différente de celle que lui propose
I'univers dans lequel il évolue. C’est du moins le sentiment qui semble se dégager
lorsque I'on scrute le caractére Obscene des propos tenus par les personnages de
romans issus de la littérature négro-africaine produite par les écrivains dits de la
« quatrieme génération! ». Cette vague de littérature sexuelle qui semble
embarquer dans son sillon toute la jeune génération d’écrivains négro-africains,
établit ses origines depuis les événements des indépendances dans les années
1960. Ainsi, le langage en nommant de maniére grotesque la réalité, devient chez
ces écrivains, une activité de défoulement et une maniere de revendiquer une

figure de I'’humain, trop souvent cloisonnée depuis les indépendances.

C’est pourquoi cette littérature de 'Obscene comme certains la désigne, puise la
majorité de ses themes en postcolonie aprés le tournant que vont connaitre les
sciences humaines en générale et la critique politique et culturelle en particulier.
Cette écriture a foncierement bouleversé la maniere de penser le social, mais aussi
la politique et la culture des peuples indexés au court du dernier quart du
vingtieme siecle. Ces courants ne sont en effet pas des phénomenes passagers. Ils
ont défini non seulement des objectifs propres mais aussi, ils développent des
lexiques bien a eux, un arsenal théorique, des méthodes d’analyses et

d’'interprétations. En d’autres termes, ils ont établi des paradigmes autour des

1 Quatrieme génération, a partir de 1990, a partir du discours historique de la
Baule au XVIéme Sommet franco-africain, commence l'ére de l'ouverture
démocratique en Afrique ; la plupart des régimes politiques africains fondés sur la
dictature s’ouvrent au multipartisme ; cette ouverture coincide avec une explosion
de la création romanesque ; I'abondance et la diversité de la création sont telles
que le concept de littérature nationales tend a se substituer a celui de littérature
africaine.

Premiere génération: 1920 a 1945; Deuxiéme génération: 1945 a 1960 ;
Troisieme génération : 1960 a 1990. Source, http://lewebpedagogique.com/.


http://lewebpedagogique.com/

différentes questions telles que la race et les diasporas, la question du « comment
écrire 7» essentielle a la littérature de l'exil et le questionnement lié aux
problématiques homme versus femme. L'un des points de départ de ce phénomene
peut sans conteste étre le livre d’Achille Mbembe De la postcolonie? dans l'auteur,
enclin a une langue aussi séduisante qu’originale, finit par donner I'impression que
nous sommes en train de participer a une espece de rituel de désenvoutement.
C’est cette méme maniere, si belle et déroutante a la fois, d’épeler la laideur qui
sera reprise dans la littérature de la quatriéme génération. En introduisant I'ironie
et la sexualité dans les choses dites sacrées, la littérature de 1'Obscéne vient
rappeler qu'en dépit des efforts fournis, 'Afrique reste caractérisée par une
certaine absence d’issue, si ce n’est a travers les courbes généreuses et
envoltantes d'un pouvoir qui se veut de plus en plus totalitaire, toujours plus
arbitraire et dont la légitimité s’est construite en mélant a la fois pratiques
coloniales et rites africains. D’ou la question que pose en effet le texte d’Achille
Mbembe a savoir: comment sortir de ce carcan par l'affranchissement de la

servitude et I'éventualité d'un sujet africain autonome ?

C’est d’'une question similaire que nait I'interrogation dans les ceuvres des
écrivains de la « quatrieme génération ».
Pour eux, le texte n’est plus seulement un éloge a la « belle langue » comme 'on
pouvait effectivement le voir chez leurs illustres prédécesseurs a l'instar d’un
Sembene Ousmane, d’'un Senghor ou encore d'un Mongo Beti. Mais il devient bien
plus un espace sémiotisé dans lequel le sens se donnera si et seulement si, la
volonté de changer, dépasse la geéne et les tabous. Il est aussi le moment de la
rupture, le lieu ou le « Moi» est exalté, loué et ou tout ou presque servira de
prétexte a la création d’'une nouvelle dynamique du personnage de roman Noir.
Des lors, il se murmure déja quelque chose de l'ordre d’une révolution chez les
nouveaux auteurs négro-africains; ce qui ne manque pas de nous interpeller a
propos de ce qu’écrit Pierre Rabhi lorsqu'il stipule que : « La vraie révolution est

celle qui nous amene a nous transformer nous-méme pour transformer le monde ».

2 Mbembe Achille, De la postcolonie, Essai sur I'imagination politique dans I'Afrique
contemporaine, Editions Karthala, 2000.



Tres vite, le texte littéraire prend des allures de roman classé X, car les romanciers
montrent plus qu’ils n’écrivent. Le phénomene prend tellement d’ampleur, que la
revue des littératures du Sud dans son numéro 151 intitulé de maniere tres
explicite « Sexualité et Ecriture® », y présentera une littérature dans laquelle le
corps est mis a nu et ou les « sacro-saints tabous » de la mere Afrique, sont battus
en breche. Ce n’est d’ailleurs pas un hasard si notre travail porte sur le signataire

de I'un des articles phare de ce numéro exclusif.

Sami Tchak, écrivain togolais dont le nom est directement associé au
caractére acerbe des maux de I’Afrique qu’il décrit, laisse paraitre a travers une
panoplie de themes aussi sulfureux les uns que les autres, le sentiment que la
littérature négro-africaine a inexorablement besoin de cette sexualité qui se
présente, comme la grande variable a laquelle on ne saurait se déroger. Il n’hésite
pas dans une langue tres représentative de cet état d’esprit, a parler ouvertement
de la sexualité de ses parents et a questionner par la maniére socratique, tous les
tabous présents dans la culture négro-africaine. Aussi, Sami Tchak va se distinguer
des autres écrivains de cette nouvelle génération d’abord, par le fait que ses
ceuvres rendent toutes compte de la bouffonnerie de toute cette caste africaine
dont il est interdit de remettre en question I'autorité.

Sa production grandissante qui représente a ce jour six romans et quatre
essais, traite en effet, avec un fort accent sociologique, de nombreux thémes tels
que la prostitution, la maniere d’exercer le droit chez une élite africaine de plus en
plus enclin a la domination et a une sexualité qu’elle essaye désespérément de nier.
Mais ce qui nous intéresse le plus dans la littérature de Sami Tchak, c’est cette
forme d’écriture romanesque dans laquelle I'érotisme semble tenir une place de
choix ; mais surtout cette volonté de faire de I'Obsceéne I'une des voix possible vers
la construction d'un individu. Comme si son imaginaire était galvanisé par une
espece de dynamisme qu’impulseraient ses propres fantasmes. Cette maniere de

procéder rejoint ce que nous nommerons avec Bachelard, « Une réverie active 4».

3 Notre Libraire, Revue des littératures du Sud, N°151, Sexualité et Ecriture, Paris,
2003.

4 Bachelard Gaston, d’'une fagon générale, distinguera la Pensée par concepts (c’est-
a-dire la science) de la pensée par images (I'art). Ce dualisme bachelardien entre
pensée par concepts et pensée par l'image, va se prolonger sur le plan de



Un processus par lequel I'écrivain transporterait ses pulsions dans son roman afin
de leurs donner vie.

De maniere générale, I'écrivain n’hésite pas a endosser le role du bouc
émissaire, en s’attirant les foudres de tous ceux qui se disent « Grands garants des
traditions africaines ». En disant tout ce qu'il pense des tabous en Afrique, Sami
Tchak comme la plupart des autres «insolents» écrivains de la quatriéme
génération, serait-il en train de commettre un parricide? Or, cette méme
revendication de I'insolence, n’est-elle pas I'élément qui se doit de diriger un esprit
qui tend vers une exaltation de l'individu ? N’est-elle pas cela qui devrait nous
éblouir comme nous le dit Bataille, dans 1’élaboration méme d’une écriture de
qualité ? : « A partir d’'une ignoble souffrance, a nouveau, l'insolence qui, malgré tout,

persiste de facon sournoise, grandit, d’abord lentement, puis, tout a coup, dans un

éclat, elle m’aveugle et m’exalte dans un bonheur affirmé contre toute raison.> »

Mais cette exaltation chez Sami Tchak, est produite non pas dans le but de donner
du plaisir, mais plus comme une ultime tentative de bousculer les tabous afin de

leur faire avouer l'inavouable.

Voila principalement les raisons qui peuvent expliquer le choix de notre
recherche intitulée: « Esthétique et Théorie de I'Obscene dans la modernité
littéraire négro-africaine : Les cas de Places des Fétes® et de Hermina’ de Sami

Tchak ».

I'imaginaire par l'opposition qu’il établit entre la forme et la matiere. C'est
pourquoi dans la philosophie traditionnelle, la matiere détiendra un réle actif par
rapport a la manifestation de I'image. En effet, 'image va détenir une certaine
forme d’autonomie. Elle ne sera plus simplement une pale copie de la réalité. Pour
se risquer dans une entreprise bachelardienne, il faudra nécessairement que celui
qui suit cette méthode, renonce a utiliser ces stéréotypes de pensée, de vision
nuisibles a I'essor de I'imagination matérielle, a savoir I'intellectualisme de I'image.
En effet, Sami Tchak corrobore ici avec Bachelard sur le fait que I'image ne peut
étre étudiée que par I'image. C'est-a-dire, en révant les images telles quelles, c’est
de cette facon qu’elles s’assemblent dans la réverie.» C’est de cette maniére
qu’elles bousculent et renversent nos sens.

5 Georges Bataille, L’expérience intérieure, Poche, 1978.
6 Sami Tchak, Place des Fétes, Gallimard, Continents Noirs, 2001, 295p.
7 Sami Tchak, Hermina, Gallimard, Continents Noirs, 2003, 340p.



Nous voudrions prendre le pas sur certaines interrogations que pourrait susciter
I’énoncé de notre sujet, en donnant de maniere précise, les différents sens que

nous préterons au terme phare de notre sujet : I'Obscéne.

En effet, qu'est ce que 1'Obscéene? Ce terme est sujet a de nombreuses
controverses. Certains le désignent comme le pornographique ou I'érotisme ; et
d‘autres méme, 'apparentent a des choses démoniaques. L’Obscene viserait alors,
un Eros généralisé : « Il nous importe de faire bander les cerveaux (..) Nous
travaillons a rendre le corps tout entier érogéne » lancait en effet I'un des
personnages du Chdteau de Céne®. La pornographie quant a elle, s’en remettrait a
une répétition qui dissimule peut-étre du vide :

« L'image pornographique, serait une image pleine d’ordures et creuse ; pleine de
vide et aboutissant a un vide du désir. Seules I'incomplétude et la suggestion de
I'érotisme produiraient cette intensification du regard, qui laisserait la place a une
vision imaginaire : au fantasme®.

Si 'on admet principalement qu'un mot peut avoir différentes définitions selon le
contexte dans lequel il est utilisé, nous pourrions donc en déduire que plusieurs
sens du mot obsceéne peuvent étre donnés ; comme par exemple, ce qui est interdit,

inconvenant. Le Petit Larousse dans sa centiéme Edition, nous dit que :

Le terme obscéne pourrait désigner, ce qui ne peut étre montré sur scéne. Le mot ne reléve d’aucune

catégorie esthétique, philosophique, sociologique, « ce n’est pas dire qu'il est abstrait ». En effet, il
traverse chacune de ces catégories. Il serait donc difficile de circonscrire son champ, mais on peut dire

que : « c’est un spectacle exhibé qui n’est pas conforme aux régles morales ou aux conventions

esthétiques qui prévalent .

8 Bernard Noél, le Chateau de Céne. Dans ce roman, il ne s’agit pas pour l'auteur
simplement de faire scandale ni de faire montre de violence ; mais plutét de céder
a l'emportement d’'une révolte qui, en soulevant l'imagination, combattait la
censure intérieure et la réserve timide. L’écriture devient alors un moment de
jubilation et d’intenses libertés, car étre inacceptable conduit simplement a ne pas
accepter les oppressions de 'ordre moral et de sa propre soumission. Le roman
sera d’ailleurs poursuivi pour outrage aux moeeurs.

? Sexe et texte, Autour de Georges Bataille. Textes réunis par Jean Francgois Louette
et Francoise Rouffiat, Collection « passages », Presse Universitaire de Lyon, 2007,
p°12.



Cette définition donnée par Le Petit Larousse, montre combien le terme renferme
une certaine ambiguité. D’ou notre décision de le contextualiser.

En effet, qu’est ce qui pourrait étre pris comme étant de 'obscene dans le contexte
littéraire négro-africain ? Pour répondre a cette question, il faudrait peut-étre que
nous délimitions notre sujet. En effet, nous sommes en pleine période
postcoloniale. Les ambitions des pouvoirs autocrates qui utilisent a la fois le
systéme en vigueur a I'époque coloniale et les tabous dans les coutumes négro-
africaines, sont clairement définies : nul autre que le tenant du discours n’a le droit
de remettre en question ce qui a été dit. Les prises de positions des différents
pouvoirs phallocrates pour la plupart, sont unanimes, et les politiques sans
partagent qu'ils exercent aupres des populations dans une scene présentant tous
les aspects d’'un gigantesque carnaval ou se lisent tous les éléments dans lesquels
la bouffonnerie occupe une place centrale, ne souffrent d’aucune contestation.
Nous sommes donc dans un contexte ol les libertés individuelles sont bafouées et
le mot « individu », une notion complétement nébuleuse et quasi-inexistante. Dés

lors, nous avons jugé utile de donner deux définitions du mot obscene.

La premieére, qui renfermera son sens le plus soupgonnable, sera sans doute le fait
que les écrivains de la quatrieme génération n’hésitent pas a parler librement de
sexualité dans un contexte littéraire négro-africain dans lequel il existe encore des
tabous forts; méme si, comme nous le disions précédemment, des écrivains
comme David Diop dans Coups de Pilon (1956), ou Léopold Sédar Senghor dans
Femme Noire, s’essayaient déja dans une certaine sensualité. Mais bien qu'ils ne la
revendiquaient pas, ils montraient tout de méme une certaine géne et tentaient,
tant bien que mal, de dissimuler ce qui se présentait déja comme une injure a la
bienséance dans le roman négro-africain. Ici, cette géne a disparu. Les mots, ne
souffrent plus d’aucune retenue. Le premier sens de 'obscene est donc a lire 13,
dans cette maniere que les écrivains ont d’écrire et de parler librement de

sexualité.

La seconde définition que nous donnerons de I'obscene quant a elle, viendra du fait
que ces écrivains, osent critiquer et tenir ouvertement un méta discours sur ce qui

est censé étre défendu de palabrer : I'autorité du pére et les coutumes africaines.



Ce second sens du mot obscene, est donc le fait du pouvoir qui juge les écrits des
romanciers inappropriés et indignes de la part d’'intellectuels qui se disent
africains, mais qui pourtant critiquent séverement leurs coutumes. A ce niveau,
nous pouvons donc dire qu’'il y a le sens premier de I'obscene, c’est-a-dire la
sexualité généreusement montrée ; et le second sens qui lui, nait des thématiques
qu’explorent les écrivains. Mais nous pourrions rappeler aussi en quoi les tabous
contre lesquels s’insurge I'Obscene, sont différents des interdits. En effet, il ne
faudrait pas faire d’amalgame entre ces deux termes. Nous entendons par tabou,
un interdit que le systeme aurait transformé en cherchant a y ajouter une certaine
dimension phallocratique dans le but d’exercer une certaine domination. Les
interdits en eux-mémes, ne sont a proprement parler négatifs. Ce sont des faits qui
permettent dans les sociétés africaines, de réguler la vie en communauté. Leur
présence dans la tradition est donc nécessaire au bon fonctionnement du groupe et

aI’équilibre de celui-ci.

Dans le cas de la littérature négro-africaine de la quatrieme génération, les
questions peuvent étre formulées de la maniére suivante: désormais dans un
contexte ou tout ou presque tout fait référence a la violence et a la perte de la
morale, parler des problémes liés au choc des générations suscité par l'exil de
plusieurs écrivains africains en Occident, débarrassés de la pression inquisitrice de
certains régimes politiques aux systémes autocrates; de l’explosion du cocon
familial jadis pilier de son systeme d’éducation dans lequel on retrouvait tout en
haut de la pyramide la figure papale du pére qui de plus en plus est nié dans son
autorité, on pourrait se demander quelle signification et quelle importance donner
aujourd’hui a la figure de I'humain, a la responsabilité en tant qu’étre autonome, a
une conscience propre ou encore le fait pour un sujet de dire simplement:
«j'existe » ? Il faudrait dans de telles circonstances se demander véritablement
quel a été le sens des indépendances dans les années 1960. Ne doit-on garder
d’elles simplement que le fait pour les « anciennes » colonies de prétendre a une
relative autonomie, ou alors considérer ce moment capital de I'histoire comme
celui qui a marqué 'avenement de la prise de conscience par soi-méme ?

Quoi de plus légitime donc dans ce contexte, pour une conscience qui se veut de

plus en plus libérée, que de parler de manieére violente et obscene de ce qui encore

10



aujourd’hui, lui est interdit ? En relisant Fanon, on s’apercoit qu'’il établit 'origine
de la violence dans le domaine de la psyché. Une entité archaique qui existerait
donc depuis un moment dans le cerveau du colonisé et qu'une libération des

consciences par I'obscénité, pourrait mettre a 'ordre du jour.

C’est pourquoi « Esthétique et théorie de I'obscéne dans la modernité littéraire
négro-africaine », sera le moment ou nous essayerons de montrer cette nouvelle
dynamique qui, partie des écrivains, semble aujourd’hui atteindre toutes les
couches sociales de I’Afrique. Pour bien montrer les enjeux et I'importance de cette
théorie de l'obscéne en période postcoloniale, nous rappellerons ce qui a été
stipulé par Jean-Louis Joubert, I'éditorialiste de ce fameux « numéro 151 de la
revue Notre Librairie » :

« Il y a quelques années, le choix du theme du présent numéro de Notre Librairie
« Sexualité et écriture », aurait pu sembler le comble de I'audace. Tant était puissant
le stéréotype selon lequel les écrivains du Sud ne sauraient se départir d’une pudeur

immémoriale »10.

La littérature négro-africaine a longtemps souffert de ces especes de
dogmes que le pouvoir imposait aux écrivains. Mais de plus en plus, nous
retrouvons depuis les indépendances, des écrivains qui n’hésitent pas a dépasser
cette autorité en commettant des ceuvres qui marquent et signent 'avenement
d’'une nouvelle écriture romanesque en Afrique Noire. Aussi, nous pouvons
dénombrer des ceuvres telles que la Vie et demie de Sony Labou Tansi (1979), ou
encore Le Devoir de violence de Yambo Ouologuem, comme étant quelques-unes de
ces ceuvres la qui ont impulsé cette nouvelle dynamique. En choisissant de
contourner le probleme de I’Afrique non pas par une sorte de victimisation de ses
populations, mais en y apportant le fait que pour changer sa situation les
populations devaient elles-mémes se mettre en marche en se faisant violence, ces
romans se sont distingués des autres d’avant les indépendances qui eux, ne
limitaient 1’écriture pour la plupart, qu'a un simple réquisitoire contre la
colonisation. Mais outre cette nouvelle maniére d’approcher le probléme noir

africain, ces romans dits « révolutionnaires » a plus d’'un titre, ont non seulement

10 Notre Librairie, op.cit. p°3.
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ravivé une écriture africaine qui stagnait, mais ils ont aussi su apporter une autre
vie aux mots, une autre maniere de s’approprier la langue comme nous le dit en
effet Blachere :

« Car les lieux ne coincident plus avec ceux que l’'on croyait savoir, et les mots pour les

dire ne sont plus ceux des inventaires habituelsl. »

Chose que d’ailleurs, la critique n’a pas manqué de souligner. Si certains écrivains
comme Ahmadou Kourouma ont su se distinguer grace a une écriture qui
introduisait de nouvelles expressions de la langue frangaise que l'on classera dans
le registre des expressions authentiquement africaines de la langue francaise,
quelles pourraient étre alors les raisons qui nous ont poussés a nous arréter sur les

ceuvres de Sami Tchak plus que celles d’'un autre écrivain ?

Ce qui nous a séduit en lisant les romans de Sami Tchak, c’était la problématique
de la subjectivité que ses personnages posaient. En effet, quelle place donnons-
nous a ’humain en postcolonie ? Contrairement aux autres écrivains, nous avons
soupconné chez cet auteur le sentiment qu'il voulait se mettre lui-méme en
situation: comme si ses personnages s’auto-analysaient en méme temps qu'ils
analysaient le probléeme de I'Afrique Noire. Ici, 'écriture n’était plus seulement
comme nous pouvons le voir chez Ouologuem, cette espece de devoir de violence
vis-a-vis de, mais bien plus un devoir de violence vis-a-vis d’abord de soi-méme.
L’objet central ici n’est plus I'’Afrique en tant que groupe, mais I’Afrique en tant que
la somme d’une succession d’'individualités, que le fait de se construire une identité
a travers le dépassement, que de la géne aurait favorisée. La recherche de la
« DifférAnce 12» comme chez Dérrida, I'expression la plus haute d’'une conscience
sans cesse en mouvement, constamment changeante et dans laquelle I'obscene est
assurément le moment de la jouissance. C’est pourquoi son écriture métaphorique
ne manquera pas elle aussi de marquer de son empreinte. A tel point que Papa

Samba Diop écrira:

HJean Jacques Blachere, In Négritures, Paris, L'Harmattan, 1993.

12 Chez Jacques Derrida, la différAnce signifie la trace, mais aussi elle représente un
mouvement actif, productif, sans cesse en mouvance et conflictuel qui ouvre
I'histoire, avec ses différenciations, ses codes, ses séries, son écriture.
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Le roman francophone subsaharien n’a jamais été aussi iconoclaste que ces derniéeres années, qu'il soit
l'ceuvre d’hommes ou de femmes. A cet égard, Sami Tchak continue a contourner dans ses récits le
territoire habituel de I'écriture francophone subsaharienne. Ses romans-qui accordent a I'érotisme, a

l'ivresse et a la féte un approfondissement et une signification parfois tragique - sont des variations

thématiques par rapport a son premier récit, Femme infidéle13.

Il ne sera pas rare de constater un nombre important de métaphores dans la
manieére d’écrire de Sami Tchak. C’est pourquoi, essayer de comprendre sa théorie
a partir de l'obscéne, reviendrait nécessairement a adopter le point de vue de
Marcel Proust, tels que Gérard Genette dans Figures I en rendra compte. Selon
Proust, écrit-il en effet, il n’est pas de « beau style sans métaphore », et seule la
meétaphore peut donner au style une sorte d’éternité. Genette soupgonne ainsi que
chez Proust, le style releverait plus « d'une question non pas de technique, mais
d’une vision* ». Or justement, I’écriture se trouve étre un art dont les outils sont le
style et la langue. Le romancier togolais semble se situer dans le prolongement de
cette écriture qui sans cesse est renouvelée. Aussi, I'écrivain « déjoue-t-il les
limites dressées par les tabous et le pouvoir?> ». Il assume pleinement sa position
en étant directement lui-méme impliqué dans ce qu'il fait dire a ses personnes. La
majorité de ses personnages étant homodiégétiques, nous lisons une certaine
volonté chez Sami Tchak de faire véritablement corps avec son intitulé. En plagant
par la méme occasion le sujet négro-africain sur le méme rang que tous les autres,
I’écriture tchakienne cOtoie les mémes problématiques liées a l'ascension des
couches sociales minoritaires en quéte de reconnaissance, dont parlaient déja

Balzac et Zola plusieurs années avant elle.

13 Papa Samba Diop, Le roman francophone subsaharien des années 2000. Les cadets
de la post-indépendances, in Cultures du Sud, n°166, juillet-septembre 2007, pp°9-
18. Toute fois, il faut relativiser si nécessaire cet article publié avant lancement du
sixieme roman de Sami Tchak. En effet dans Filles de Mexico, la question de 'espace
peut étre interprétée comme nous venons de le faire. Mais peut-étre que l'auteur
nous surprendra lors de son prochain roman.

14 Gérard Genette, Figures I, Paris, Seuil, 1966, p°39 et Pierre Vaclav Zima, Manuel
de sociocritique, Paris, Picard, 1985, pp°36-37 ; pp°57-62.

15 Nous pouvons retrouver la mesure de cette thése dans I'essai de Roland Barthes
intitulé Le degré Zéro de l'écriture, paru aux Edition du Seuil en 1972.
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En tenant compte de ce qui précede, ne pourrions-nous pas lire dans I'esthétique
de I'obscéne, une volonté résolue chez Sami Tchak et les autres écrivains de la
quatrieme génération, de se démarquer une bonne fois pour toute de, cette image
de l'africain toujours victime a laquelle nous avaient habitué leurs prédécesseurs ?
Par ailleurs, si 'on admettait effectivement que I'obscéne était une écriture qui
incitait a un renouvellement perpétuel en impulsant une nouvelle dynamique dans
les littératures du Sud, ne pourrions-nous pas lire dans cette initiative une volonté
de la part de ces « écrivains asexuésl® », de diminuer les distances qui font que I'on
classe parfois I’Afrique comme un continent différent ? A rebours, le fait de sans
cesse varier les plaisirs, de convoquer Eros et Thanatos, de laisser s’exprimer leurs
fantasmes les plus cachés, voire leurs positions utopiques, ne montre-t-il pas
I'extréme ressemblance que la littérature négro-africaine a avec les autres

littératures modernes ?

Des lors, il nait chez nous comme une espece d’impératif, un questionnement
auquel nous ne saurions nous soustraire et qu'implicitement, les ceuvres que sont
Place des Fétes et Hermina, nous invitent a répondre : Comment une communauté
est-elle encore possible par la transgression et la transvaluation des valeurs ? Mais
encore, nous pourrions nous demander comment cet obscéne qui bouleverse les
assises et crée son langage propre, épelle-t-il sa grammaire ? De plus, on pourrait
se demander si l'obscéne, peut véritablement s’'imposer comme une réelle
catégorie littéraire, esthétique susceptible d’étre répertoriée au méme titre que les
autres marques de la Modernité!’. En outre, I'épistémologie littéraire dans le cas
de la littéraire négro-africaine en postcolonie, peut-elle se renouveler par
I'obscene ? Enfin, nous nous demanderons si cet homme que nous propose Sami
Tchak est possible dans ce monde. Voici la somme des inflexions auxquelles nos

analyses tenteront de répondre tout au long de notre travail.

1611 y’a chez les personnages de romans négro-africains d’aujourd’hui, comme une
sorte de mélange des genres que ne manque pas d’explorez une écrivaine comme
Bessora. Aussi, dans son roman Cueillez-moi jolis Messieurs, elle n’hésite pas a
montrer I'image d’'une femme qui revendique elle aussi son coté décisionnaire par
rapport a des hommes qui de plus en plus leur laissent le droit de diriger. Cueillez-
moi jolis Messieurs, Paris, Gallimard, 2007.

170n pourrait citer dans le méme ordre les marques telles que I'Hybridité, le
Silence, ’Absurde, I'Incommunicabilité...
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Pour cela, notre travail sera composé de trois grandes parties qui traiteront
chacune, d’'un pan précis de I'obscene certes, mais seront aussi complémentaires
les unes des autres. La premiere, sera essentiellement consacrée a l'individu. La,
nous verrons comment les romans de Sami Tchak posent la question de savoir
quelle est véritablement la place de l'individu en postcolonie au-dela de
I'inquisition imposée par le pouvoir. La seconde quant a elle, tentera de lire
I'obscene. D’ou une étude qui se voudra quasiment poétique et révélatrice de toute
la sexualité que renferment les deux ceuvres. Enfin, dans une ultime requéte, nous
tenterons une interprétation du réel sens des tabous afin de savoir quel est leur

impact sur I'individu. Pour cela, chaque partie sera composée de trois chapitres.

Des lors, le travail d’analyse qui nous incombe est connu, et sa méthode, quasiment
s'impose a nous comme une évidence. Tout travail de recherche qui se veut
scientifique, doit s’effectuer a partir d'une méthode. C’est dans cette logique que
nous tenons avec René Descartes que: «la méthode est ce qui conduit le
raisonnement dans toute démarche heuristique ». En effet, si 'on concoit avec
Beckett que le sens est devenu insaisissable comme il le montre notamment dans
son essai I'Innommablel®, on se demanderait s’il est encore possible aujourd’hui
d’accorder quelque crédit a une méthode d’interprétation littéraire. Cependant, ne
pouvant nous écarter de I’entreprise qui consiste a rechercher le sens d'une ceuvre
littéraire, nous tenterons, tant que nous le pourrons, d’explorer et d’analyser ce qui
peut étre pris comme sens dans Place des Fétes et Hermina de Sami Tchak.

C’est ainsi que nous aurons une inclination pour la poétique textuelle, en
I'occurrence celle de Tzevtan Todorov, qui lui-méme écrira : « Ce n’est pas l'ceuvre
littéraire elle-méme qui est l'objet de la poétique : ce que celle-ci interroge, ce sont les

propriétés de ce discours particulier, qu’est le discours littéraire’?. »

Nous justifierons notre préférence pour cette méthode en relevant le fait qu’elle

accorde plus d’ouvertures. Ces mémes ouvertures nécessaires a une interprétation

18 Samuel Beckett, L'lnnommable, Paris, Minuit, 1953, 213p.
19 Tzvetan Todorov, Qu’est ce que le structuralisme ? 2 poétique, Paris, Seuil, 1968,
coll. « Points ».
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qui se veut ouverte et susceptible d’accueillir tout discours pouvant permettre sa
compréhension. La poétique textuelle cherche a saisir les ceuvres dans leur
globalité. Elle se base pour cela, sur la narration, le style et surtout le langage.
Enfin, la poétique textuelle parce qu’elle initie la véritable problématique : celle
d’'un monde dont nous soup¢onnons l'ambiguité et que l'obscene vient révéler

autrement.
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Partie I: D’une psychanalyse de la tradition, a I'éveil:
reconditionnement d’'une conscience anticipatrice du
« possible a venir » : « D’ailleurs, si tu veux parler de traditions,

parlons-en, papa??! »

Nous montrerons dans cette premiere partie, comment les personnages de Sami
Tchak, vont procéder a ce que nous avons appelé dans le titre : une psychanalyse.
Psychanalyse, dans le sens ou, ils vont interroger subtilement la tradition pour lui
faire voir ce qui en elle crée le tabou et empéche les personnages obscenes de
s’accomplir.

Psychanalyse aussi, parce que les tabous ont contribué a créer un espace dans
lequel les hommes qui les subissent, ne se retrouvent plus. IIs sont comme perdus,
au milieu de nulle part; aussi, se perdent-ils sur cette ile ou tout ou presque a

perdu sa vraie valeur.

Nous citerons d’abord cet extrait tiré d’Hermina et qui, nous en sommes certain,

trouvera tout son sens au fil du développement qui suivra :

Il se tut pendant une minute pour se racler la gorge. Il ne me quittait pas des yeux. « Samuel, reprit-il,
pour moi tu es un étranger qui ne cherche rien, ou, mieux, qui se cherche. J’espére que tu finiras, grdce
a ton séjour dans notre ile, par te trouver, je te le souhaite. Car j'ai compris ce que tu n’oses dire en
termes explicites : le probleme, c’est toi-méme, ta place dans ce monde, le sens de ta vie. Samuel, toi,
devenu un grand errant, explorateur du vide, tu avanceras d’un pas le jour ou tu auras le courage de
faire la sociologie de ta misére intellectuelle, sexuelle, affective, matérielle... Tu dois étre ton propre
terrain, ton propre sujet. Tu dois t'étudier toi-méme. Mais je sais que tu n’oseras jamais aller au fond
de ton propre désespoir, de tes mensonges, de tes simulacres de combat pour un sens, tu n’oseras

jamais donner a lire ta réelle miséere. Comme tout le monde, tu triches, tu veux qu’on te prenne pour

celui que tu n’es et ne seras jamais. 21

Dans ce paragraphe, Samuel, qui est en fait le personnage principal de I'ceuvre

qu’écrit Heberto Prada, prend la place du tabou. L’auteur procede donc ici a une

20 Place des Fétes, p°163.
21 Hermina,op.cit.p°144.
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espece de personnification de la tradition a travers le visage d’'un Samuel qui a
perdu tous reperes et qui erre de ville en ville sans véritable but.

Ce paragraphe, peut aussi renvoyer dans une moindre mesure, a la métaphore de
I'errance : les sujets dont les tabous avaient finis d’embrouiller I'esprit, avaient
perdus tous reperes. Mais I'idée la plus claire ici, et qui du coup marquera bien la
différence que nous soulignerons plus tard entre le Fils et le Pére par exemple,
c’est que Samuel, qui est a la fois ici la tradition, le pére, refuse de s’auto-analyser.
Il est tellement ancré dans les tabous que son esprit lui-méme se refuse a tout
désenchantement et c’est 1a la raison de son errance, c’est 1a la différence entre lui

et les personnages qui font 'Obscéne.

Nous traiterons dans cette premiere partie de tout ce qui est en rapport avec
I'individu et a la société dans laquelle il évolue. Une espéce de psychanalyse donc,
qui placera 'individu au centre de toute chose et montrera comment I'écriture de
I'obscene va s'imposer peu a peu et devenir avec les personnages des romans de
Sami Tchak, comme une sorte d’affirmation de soi. Une maniére pour l'individu
d’adopter une position d’'insoumis face a un pouvoir de plus en plus oppressant et
oppresseur. Il s’agira de ce fait de parler du paysage traditionnel en ce que celui-ci
représente une espece de personnage actif dans I'histoire du sujet et dans sa quéte
de l'individu. Cependant, décider de traiter de la tradition africaine n’est pas une

chose aisée.

En effet, pour I'analyser il faut tenir compte de ses diverses caractéristiques. Aussi,
Bujo, lors d’'une critique dans laquelle il débattait des problemes liés aux études
sur la communauté traditionnelle africaine, relevait le fait qu’aucune recherche sur
elle ne devait se faire sans tenir compte de son caractere « tridimensionnel », dans
lequel on retrouvent les vivants, les morts et méme les non-encore-nés. A partir de
cette conception, nous voyons a quel point une psychanalyse de la tradition
africaine dont la prétention serait d’aboutir au reconditionnement d'une
conscience négro-africaine, s’avere étre un projet laborieux puisqu’il implique des

connaissances dans les choses dites métaphysiques.
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Si pour certaines communautés la liberté de l'individu se décline a travers
I'autodétermination hautement personnelle de chacun??, dans la culture africaine
au contraire, la liberté de I'individu se déploie et s’acquiert dans un processus qui
trouve ses bases dans l'interdépendance entre les individus d’'une méme
communauté ; laquelle tient compte bien évidemment des morts, de ceux qui ne

sont pas encore nés et bien entendu du cosmos et de Dieu lui-méme.

Dans ce cas, procéder a une psychanalyse de la tradition africaine, ne veut plus dire
que nous prétendons pouvoir véritablement la redéfinir, mais psychanalyse dans
le sens ou, grace a nos investigations, nous allons tenter de découvrir le lieu de la
rature, le lieu du meurtre. Le moment ou elle a cessé d’étre le pilier central dans le
processus d’accomplissement du personnage négro-africain. Aussi, la lutte qui
opposera les tenants de I'ancien discours (représentés par la voix du pére) et tous
ceux qui tiendront un discours obscéne (représentés ici par le Fils et tous les
personnages principaux dans les ceuvres de Sami Tchak), ne sera plus interprété
en terme de « personnage qui voudrait saper les lois africaines», mais plutdt
comme un personnage dont le langage se voudrait incisif, dénudé de tout
sentiment et dont la prétention serait d’emmener le pouvoir par la méthode

socratique, a reconnaitre sa part de responsabilité dans la crise que connait

aujourd’hui le développement du Sujet africain.

Cette étude nous permettra non seulement de tenter une légitimation de 'obscéne
en cela qu’il serait une maniere de refuser l'inquisition qu’opérent les tabous a
travers la tradition, mais aussi, elle nous aidera a répondre a la critique principale
qu’il n’est plus rare d’entendre les uns et les autres énoncer aujourd’hui sur le fait
qu’en Afrique, le groupe exercerait une certaine influence sur les individus, dit-on,
au détriment des droits individuels et humains. C’'est dans ce cas qu'une précision
sur les fondements de la tradition africaine sera plus que nécessaire. Aussi, en
rappelant qu’en ce qui concerne I’Afrique la morale sera essentiellement basée sur
les relations interpersonnelles, il ne s’agira pas de confondre cela avec un

quelconque manquement qui se doit d’étre réparé a la mesure de I'idéal lui-méme.

22 Nous avons pris le cas de I'Occident, en rapport a la problématique kantienne,
dont il est question dans la défense des droits humains.
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Si cette question se pose dans notre travail avec autant d’acuité, c’est parce que
nous lisons dans I'écriture de I'obscéne en période postcoloniale, comme une sorte

de maniere pour les écrivains de se rebeller par la langue :

Les lieux ainsi que les personnages du roman francophone, parce qu’ils n’ont cessé de se transformer
depuis les années 1920, reflétent une tendance a l'extraversion. Si I'Afrique, son histoire, sa géographie
et ses lignées familiales princiéres ont servi de socle a des textes tels que Doguicimi ou plus tard
L’aventure ambigué, bien vite elles ont été battues en bréche par des romanciers d’emblée inscrits
dans un contexte discursif mondial : Yambo Ouologuem (Le devoir de violence) ou Sony labou Tansi
(La vie et demie, L’Anté-peuple). Aussi, dans le roman actuel, entre Dossier classé d’Henri Lopes et
Verre cassé d’Alain Mabanckou, ou Filles de Mexico de Samy Tchak, entend-on en sourdine les échos de
la rupture éthique et formelle initiée par Sony Labou Tansi, et, au-dela de cette parenté thématique, la

volonté des écrivains d’exhiber un héritage planétaire, fait de lectures et d’expériences humaines a

l'échelle mondiale.?3

Leur but est d’exister, de se créer une place dans un systéme ou les tabous en fin
de compte, se constituent comme le seul «individu ». Il serait donc judicieux de
définir ici en quoi les tabous peuvent représenter la marque de l'individu. En effet,
le mot « individu » vient du latin individum, ce qui signifie, « ce qui est indivisible ».
En sociologie par exemple, le mot individu peut désigner une entité sociale spatio-
temporellement situable : un acteur social typique des sociétés individualistes. Le
probleme de la considération de ce qu’est un individu, n’est pas un fait qui s’est
posé a chaque époque ni dans chaque culture. C’est en cela que l'idée d’étre un
individu inclut une vision de l'humain comme étant maitre de ses actes et
indépendant. Si nous devions contextualiser cette définition, nous dirions qu’en
postcolonie, les tabous seuls peuvent avoir ce statut la. Car ils ne souffrent
d’aucune contestation. Puisque relevant parfois du domaine du sacré, de la part
d’invisible dans la culture négro-africaine (ou devrions-nous dire, cette part de la
culture rendue intouchable par ces mémes personnes qui entendent mystifier tout

autour d’eux afin de garder intact leur hégémonie ?).

23 Papa Samba Diop, Université Paris-est Créteil, dans Groupe d’Etudes en
Littératures Francophones : Le roman  francophone subsaharien,
http://www.grelif.fr/?7p=510.
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Mais le but étant ici de faire une psychanalyse de la tradition, la définition de ce
qu’est un individu trouvera tout son sens dans celle qu'en donne la psychologie.
C’est ainsi que la science entendra par individu, I'étre pensant, une considération
psychique de l'individu biologique. Dans notre travail, il s’agira d’abord de
distinguer la partie que les personnages principaux des ceuvres pergoivent d’eux-
mémes, leur moi, de ce qu’ils sont de maniére beaucoup plus complete, leur soi.
C’'est pourquoi en psychanalyse analytique on parle de processus
d’individualisation pour désigner la prise de conscience qui consiste a étendre la

vision du moi vers le soi.

Si du point de vue des écrivains de la nouvelle génération les enjeux de I'obscene
représentent pour eux une maniére de se désenchanter en introduisant l'ironie
dans les choses dites « sacrées » et « redoutées » comme les fétiches, les tabous et
autres talismans, cela au contraire peut revétir chez les tenants de l'ancien
discours, des allures de profanation. Nous le verrons notamment a travers
I'attitude du pére dans Place des Fétes. Ceci est d’autant plus important, que dans la
postcolonie, l'obscene résonnera comme quelque chose de foncierement
blasphématoire au méme titre que le caractére amusant dont semble s’étre
recouvert la plupart des écrits de la littérature africaine moderne (littérature de la
quatrieme génération). Comme si en choisissant de rire sur ce qui est prétendu
« interdit », les écrivains négro-africains engageaient, en confrontant obscene et
tradition, une quéte de l'individu, une avancée vers leur propre autonomisation.
Mais cela ne veut dire en aucun cas que les écrivains accordent peu ou pas
d’importance a la culture africaine. Mais c’est toute I'opacité et le mysticisme dont
est recouvert la tradition a travers les tabous entretenus par le pouvoir ou le
systéeme phallocrate, qui font que l'obscéne revétira ce caractere tellement

« irrespectueux » en postcolonie.

Aussi, serons-nous tentés de redéfinir ce que nous entendons par pouvoir ou
potentat, terme si cher a Achile Mbembe.

Apres avoir établi le fait que I'éducation africaine pour se construire et étre totale
dans ses enseignements avait besoin a la fois des morts, des vivants et des non-

encore-nés, il apparait qu’il serait inapproprié de parler d’'une liberté individuelle
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qui se déclinerait et se constituerait a l'extérieur de ce champ, hors de la
communauté. Et méme si I'individu arrivait a se créer une espéce de liberté, celle-
ci n’atteindra jamais le niveau d’'une liberté communautaire et a la longue, sera

vouée a I'échec.

En Afrique, I'éducation communautaire ne servait pas seulement a préparer
I'enfant a devenir adulte, mais elle constituait aussi une sorte de garde-fou contre
toute forme de dictature qui chercherait a s'imposer comme étant la seule parole.
Dans ce cas, dispenser 'éducation de ses enfants en communauté assurait non
seulement a celle-ci la pérennisation de ses regles, mais aussi la tenait a 'abri de
toute envie de domination par un seul individu. C’est a travers ces mots que le
sens que nous donnerons au terme « pouvoir », trouvera tout son sens. Dans ce cas,
sera considéré comme pouvoir, un individu qui aurait la prétention de donner seul
une éducation africaine a ses enfants, en ne tenant compte que de ses seuls savoirs
personnels. En d’autres termes, celui qui entendra éduquer a l'africaine un enfant,
alors qu’il ne se trouve plus en mesure de joindre a cette éducation toutes les
composantes nécessaires a sa bonne réalisation (morts et non-encore-nés), sera
tenté de se positionner seul comme étant I'alpha et 'oméga, la question et la
réponse. Et c’est en cela que le pere, parti de ’Afrique pour la France, deviendra

aux yeux du Fils, cette espéece de dictature qui entend tout régir autour d’elle.

Dans ce cas, toute la portée critique de psychanalyse de la tradition a laquelle va se
livrer les personnages de Sami Tchak, pourrait trouver sens dans ce qui a conduit
le pére a tenter tout seul une reconstitution de I'’éducation africaine, ailleurs que
dans les espaces dans lesquels elle se déclinait d’ordinaire. Mais des espaces, pas
au sens géographique du terme, mais bien plutot dans le fait que les lieux dans
lesquels cette éducation était donnée, ne sont plus aujourd’hui ce qu'’ils étaient.
Dans ce cas, 'homme fuit a la recherche de contrées plus paisibles et
indirectement, est soumis a la tentation de devenir seul, juge et maitre. A cet
instant, il nait chez lui des envies de domination, un profond désir de vouloir se
défaire de ce qui I'a conduit dans « ce désert aride », tout en nourrissant, en secret,
I'envie d’exercer comme lui, le droit de pouvoir dont il est investi de par sa

situation de monopole.
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Apres les indépendances de 1960, il va se produire une crise de I'humain, qui nous
conduit aujourd’hui a se poser cette question : quelle place accorder a l'individu
dans un systéme qui ne tient compte que de son seul ordre d’idée ?

Face a des individus de plus en plus enclins a exercer leur pouvoir de domination,
le temps est désormais a la recherche de l'identité et chacun cherche une
méthode?* qui se voudrait personnelle d’abord et qu'’il étendra par la suite a toute

la communauté, pour reconstruire la figure de I'individu africain :

Le monde Noir traverse une phase extrémement difficile. En particulier, avec l'accés a l'indépendance

des pays africains, nous sommes entrés dans le moment de la responsabilité. Les Noirs désormais

doivent faire leur histoire. Et I'histoire des Noirs sera vraiment ce qu'ils en auront fait... 25

Cette responsabilité face a I'histoire, c’est ce que chacun aura décidé de faire en
tant qu’individu. L’objectif ici rejoint quelque peu ce qu’Edouard Glissant nommait
le « Rhizome », une multitude de racines qui restent pourtant liées les unes aux
autres par l'action d’'une seule racine principale. Vous I'aurez compris, dans cette
partie il s’agira de traiter plus de 'éthique que de la morale. Ethique, prise ici dans
le sens de ce que I'on devrait faire en tant qu’'individu ; et la morale, 'ensemble des

aptitudes que I'on acquiert dans une communauté : la tradition.

Cependant, et force est de le spécifier, nous serons tentés aussi de nous poser la
question qu’une telle démarche implique. C’est ainsi que nous nous demanderons
comment une discussion sur l'individu peut se poser dans une société dont a
priori, tout le monde s’accorde a dire et est conscient qu’'en ce qui concerne
I'Afrique, c’est la communauté qui donne a l'individu tout son sens. Aussi, nous
montrerons que l'obscene (puisque c’est a la suite de sa manifestation que le pére
va s’en aller et que la communauté se retrouvera de nouveau rassemblée autour

d’un fait commun: le départ d’'un étre qu’ils ne pensaient plus aimer au point

24 Cependant, cette méthode bien qu’elle semble avoir un caractere personnel, ne
s’effectue jamais seule. Pour qu’elle soit efficace et porte ses fruits, le sujet qui la
pratique doit composer avec tous les autres sujets qui se trouvent autour de lui.

25 Beloux F., Un poete politique : Aimé Césaire Magazine Ethiopiques n°XXXIV,
1968, p°27
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d’avoir envie de pleurer a son départ) est une maniere de rassembler autour d’'une
méme chose, une communauté qui de plus en plus se disperse, s’éparpille apres les
indépendances. Dans ce cas, 'obscéne sera le moyen de dire que méme si la
communauté prend le pas sur I'individuy, il ne s’agira plus pour I'individu apres les

indépendances, de rester inactif.

Nous ne saurions commencer cette premiére partie, sans y apporter des
définitions claires aux différentes notions évoquées comme « psychanalyse de la
tradition » et «reconditionnement». En effet, choisir de pratiquer une
psychanalyse de la tradition africaine en période postcoloniale, c’est choisir de
faire des investigations sur le psychisme collectif d’abord, et de I'individu ensuite.
La psychanalyse nous parait étre une démarche importante dans cette premiere
partie, dans le sens ou elle nous permet de voir comment le sujet va s’écarter de
son statut « d’appartenance a un groupe » et se constituer en individu par
notamment : son intelligence, sa sensibilité, sa personnalité. Aussi, parler d'une
psychanalyse de la tradition, impliquera que l'on mette I'accent sur la part
d’'inconscient que I'on retrouve dans la tradition africaine : 'effet qu’elle produit

sans qu’elle-méme ne s’en rende forcément compte.

Cette psychanalyse ici, comme dans toutes les autres parties de notre analyse,
confrontera de ce fait la tradition a son propre discours. Ce sera une fagcon pour
elle de découvrir de maniere progressive cette part d’elle-méme qui fait
aujourd’hui que I'écriture s’institutionnalise comme une outrance a son encontre.
Ce double, cette seconde part d’elle-méme qui fait que la tradition devient en
méme temps synonyme d’identité, et objet incontrolable dont les effets se font
ressentir jusque dans les corps des sujets, est ce que 'obscene tend aujourd’hui a

reconditionner. Mais qu’entendons nous par reconditionnement ?

En effet, reconditionner dans notre travail aura pour synonyme réapprendre. Il
s’agira de localiser dans la culture négro-africaine ce qui aujourd’hui s’oppose a
I'affirmation de I'individu. C’est pourquoi il faudra absolument revisiter les types

de sociétés dans lesquelles évoluent les individus, leur maniére d’apprendre, de
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donner leurs méthodes d’apprentissage, les politiques en vigueur, mais aussi les
types d’enseignement et comment ceux-ci sont transmis. Il s’agit des lors dans
cette partie, de procéder a une sorte de « déconstruction2é » du fait postcolonial

pour que 'individu puisse éclore.

On dit souvent que c’est par I'enseignement que 'on crée des individus. Dans le
contexte négro-africain, c’est souvent oralement que la tradition est véhiculée. La
notion de signifié-signifiant est fortement représentée dans ce systéme puisque la
tradition est orale et met souvent en scéne tout un univers de l'invisible.
Reconditionner dans ce cas, revétira des allures d’'une théorie de la déconstruction
du discours énoncé par le pouvoir depuis la colonisation jusqu’a nos jours. Cette
psychanalyse nous permettra d’adopter une démarche semblable a celle de Michel
Foucault?’. Nous présenterons de ce fait le sujet en tant que sujet voulant se
défaire du pouvoir. Le systeme dictatorial, ce qu’ Achille Mbembe a appelé le
potentat, 'empéche a travers la tradition en effet de penser comme il le souhaite
ou du moins ne lui donne pas le droit de penser. La démarche du sujet qui tend a
devenir individu sera donc de déconstruire la tradition ; car comme le dit Foucault,
I’étre humain est un étre tout puissant capable de penser I'impensable.

Dans le méme ordre d’idées, notre travail aura aussi des assises dans les procédés
dérridiens. Les théories du signe de Jacques Derrida s’inscrivant dans le courant
poststructuraliste, opposé au structuraliste saussurien, témoignaient d'une
situation dans laquelle le signifiant, c’est a dire la forme d’'un signe, renvoie
directement au signifié, le contenu de ce signe. Derrida élaborera de ce fait, a I'aide
de l'écriture du signe, une théorie de la déconstruction du discours. Celle-ci
remettra en cause le fixisme de tout ce qui est établi comme principes et valeurs
slires, pour proposer a rebours, une absence de structure, de sens univoque. Des
lors, la relation directe qui unit signifiant et signifié ne tient plus; il s'opere alors,

des glissements de sens d’un signifiant a un autre.

26 La déconstruction est une méthode, voire une école, de la philosophie
contemporaine. Cette pratique d’analyse textuelle s’exerce sur de nombreux types
d’écrits, pour révéler les décalages et confusions de sens qu'’ils font apparaitre par
une lecture centrée sur les postulats sous-entendus et les omissions dévoilés par le
texte lui-méme (entendue ici la tradition africaine en tant que texte oral).

27 1’auteur en parle en effet dans les deux volumes de Histoire de la sexualité.
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La déconstruction sera donc le fait marquant dans cette espéce de psychanalyse de
la tradition dans laquelle nous nous essayons afin de montrer comment le sujet

cherche a exister et a devenir un individu dans sa propre société.
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Chapitre I- De la prise de conscience a la matérialisation du
doute : comment revisiter toute une éducation rythmée par le

pouvoir.

Comme nous le disions au début de cette partie, il sera question notamment ici de
la construction du sujet en tant qu’individu. Mais pour que cette reconstruction?8
s'effectue, il faut au préalable que les structures en vigueur dans la tradition
africaine soient questionnées, mais surtout qu'une prise de conscience soit
revendiquée par la plupart des écrivains d’abord. C’est pourquoi nous
commencerons par montrer les différentes étapes de cette prise de conscience,
c’est-a-dire le moment ou les écrivains vont commencer a se poser les questions
qu’il faut quant a I'impact que la tradition et le pouvoir, ont sur le sujet en période
postcoloniale. Ce qui nous rappelle ces propos: « Ne concevant rien que par le
moyen de cette puissance que Dieu m’a donné de concevoir, sans doute que tout ce
que je congois, je le congois comme il faut, et il n'est pas possible qu’en cela je me

trompe.29 »

Parler des problémes de transmission de la culture dans le cas de I'Afrique,
nécessite souvent que 'on prenne en compte la diversité de ses langues. Aussi il
sera question dans ce chapitre de faire comme une espece de rétrospective de la
prise de conscience a travers ce que les écrivains ont écrit sur les différentes
connotations de la langue dans la littérature négro-africaine. Nous parlerons de ce
fait de la diglossie, pas dans le sens ou nous la connaissons, c’est-a-dire la
cohabitation de plusieurs langues dans un méme espace géographique, mais

diglossie en cela que dans la tradition africaine il existerait plusieurs niveaux de

28 Nous disons ici reconstruction, parce qu’avant la colonisation, les sociétés
africaines étaient plus ou moins structurées. Et bien que certains chefs
communautaires régnaient en maitres incontestés et jetaient l'effroi sur tous ceux
qui tentaient de contester leur autorité, le climat était plus ou moins convivial et
chacun trouvait sa place dans la société.

29 René Descartes, Le discours de la méthode, Flammarion, 2000, 306p.
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compréhension qui eux-mémes font I'objet d’'une certaine hiérarchisation. Comme
s'il y avait au sein d’'une méme population et de la langue qu’elle parle, plusieurs
niveaux d’entendement qui en fin de compte font que la tradition devient un
labyrinthe dans lequel se perd, bon nombre de sujets. Toute la difficulté pour les
écrivains négro-africains sera donc de choisir entre ces différents niveaux de
compréhension pour rendre leur discours utile a la population. Ce qui est d’autant
plus difficile parce qu’en postcolonie, la tradition africaine dont la transmission est
souvent l'apanage du pouvoir et de ceux qui la « maitrisent » revét un double
caractére en cela qu’elle est le fruit de la cohabitation entre deux cultures : celle
maternelle et une autre que 'on qualifierait d’hybride créée par le pouvoir lui-
méme dans la maniere qu’il a de diriger. D’ou, tous les enjeux de I'écriture en

période postcoloniale.

Pour ce faire, les critiques et les écrivains négro-africains vont choisir non
pas de nier ce fait, mais au contraire de considérer et de manifester un intérét pour
les formes par opposition aux contenus. L'un des premiers résultats de cette
méthode, c’est qu'on s’apercoit tres vite que certaines formes ne peuvent
s’expliquer qu’en se référant a la tradition orale. D’ou I'importance d’ailleurs que
'oralité tient dans la culture africaine. Il y a donc dans cette nouvelle maniere
d’approcher la tradition africaine, une prise en compte de son double langage, a la
langue reconduite comme étant l'objet de la science littéraire. Il faut donc se
demander quelle est la part que les écrivains accordent a l'oralité dans leur
écriture.

D’ou I'enjeu de ce premier chapitre qui au lieu d’'interroger simplement le discours
de I'obscene, montrera plus les différentes positions que les écrivains vont avoir
vis-a-vis du double langage de la tradition. Aussi, verrons-nous comment sera
amorcé le processus de reconditionnement.

Cherchant plus a questionner la tradition qu’a la détruire, nous verrons aussi
comment les écrivains vont se servir de ce double niveau de compréhension
présent dans la culture africaine a travers I'oralité, pour pousser la tradition elle-
méme a se regarder dans le miroir. Laissant paraitre ainsi, l'une des définitions de

I'obscéne : c’est-a-dire un métadiscours sur ce dont il est interdit de discourir.
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Mais aussi, une maniere de parler comme Michel Foucault lorsqu’il témoigne de la

raison d’étre de son ceuvre :

« C’était un exercice philosophique : son enjeu était de savoir dans quelle mesure le
travail de penser sa propre histoire peut affranchir la pensée de ce qu’elle pense

silencieusement et lui permettre de penser autrement. 30»

Ceci nous semble pertinent dans la mesure ou choisir de questionner sa propre
tradition pour s’affranchir de ce qu’elle produit silencieusement et lui permettre
éventuellement de produire un effet différent, n’est- ce pas exactement cela que
I'on appelle le propos d’'une conversation d’externalisation ou d’'une conversation

dont le but est de donner naissance a un individu ?

30 Michel Foucault, Histoire de la sexualité vol. 2, L'usage des plaisirs- Gallimard.
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A «De la volonté d’exister, a I'action des personnages de Sami

Tchak »

Décoloniser les structures psychiques du pouvoir3!

En parlant de la psychanalyse de la tradition, entendue par la le discours que
les auteurs vont tenir sur les différents sens équivoques présents dans la tradition
africaine, il s’agira pour eux de procéder a une sorte de « décolonisation » de ladite
tradition. L’action étant d’extraire en elle le mal qui la ronge. C’est pourquoi nous
verrons dans ce premier point comment la tradition négro-africaine regorge de
nombreux sous-entendus. Tout ceci bien évidemment montrera comment les
écrivains prennent peu a peu conscience du probléme caché dans les signes de la
tradition.

Nous parlerons aussi dans ce premier grand point de la question du doute. En effet,
le doute, que nous placerons en téte de liste des choses qu’'un esprit qui veut se
libérer doit avant tout exprimer, sera l'opportunité de voir comment il est
matérialisé dans les ceuvres de Sami Tchak a travers notamment l'analyse de ses
personnages principaux. Le doute occupera une place importante dans la mesure

ou nous verrons quels rapports il entretient avec la tradition.

a) Le second sens : la tradition négro-africaine et I'autre discours.

Apres avoir défini le pouvoir comme étant un systéme phallocrate, I'idée de lire
la contestation chez les auteurs féminins plutot que chez leurs homologues

masculins, sera le moyen d’initier le temps des « Gouverneurs de la rosée3z». Il

31 En rapport ici avec I'interview d’Achille Mbembe sortie dans, Mouvements n°51,
sept.-oct. 2007, intitulée : Qui a peur du postcolonial ?

32 Le livre de Jacques Roumain est ici prit en exemple pour montrer que les
personnages de Sami Tchak, vont décider de prendre en main leur destin comme le
font ceux de Roumain.
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s’agira pour ces auteurs, de penser le désenchantement par eux-mémes a travers
tout ce qui fait leur existence, tout ce qui est leur quotidien et de commencer enfin
a rire, a rire d’'un rire qui jusqu'’ici ne leur avait jamais été donné d’exprimer (cela
ne nous étonnera pas d’ailleurs que dans les ceuvres de Sami Tchak, bien que les
personnages principaux soient des hommes, se sont au contraire les femmes qui
donneront du sens a leurs actes). Car les occasions étaient trop peu nombreuses

dans une culture ou tout ou presque laissait peu de place a la différence.

Pour montrer cette prise de conscience des écrivaines, nous avons choisi de lire
certaines ceuvres qui a notre avis témoigneront parfaitement de ce que nous
voulons démontrer ici: a savoir comment le questionnement va peu a peu se
glisser dans les choses traditionnelles. Ces écritures féminines, bien que
conscientes des enjeux qu’elles énoncaient, participaient elles-aussi au combat des

droits de la femme que la tradition relayait parfois en arriere plan :

L’écriture féministe est un moyen par lequel les femmes prennent la plume pour la reconnaissance des
droits : I'accés a la parole et un pouvoir de décision. S’estimant victimes du sexisme, de I'arrogante
domination masculine, elles sont a la pointe du combat pour I'émancipation. L’heure n’est plus a

I'évocation de la condition féminine, de son état d’ignorance et de soumission, mais a l'esprit de

conquéte d’un statut égalitaire. Les femmes sont des actrices, mieux, des protagonistes.33

Inutile de préciser cependant ici que méme si c’est la figure masculine qui semble
étre visée dans I'écriture féministe, il s’agit plus du masculin en tant qu’organe de
pouvoir. En tant que systeme dans lequel les écrivaines veulent se sortir pour se
constituer en tant qu’individus. Ces ceuvres nous ont paru importantes aussi,
outre le fait qu’elles aient remporté de nombreux prix, parce qu’elles vont élire ou
établir leurs contestations dans les choses mémes qui définissent la tradition : la
nature, les habitudes, la religion. Mais c’est aussi la premiere fois que des voix de
femmes se dressaient contre ce qu’affirmait la tradition. Premiere forme

d’obscénité donc, que nous ne manquerons pas de souligner ici.

33 Ethiopiques, Altérité et diversité culturelle, n°74, 1¢r semestre 2005.
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- Une si Longue lettre3+.

Longue, comme toute l'histoire des femmes africaines en proie aux sévices et a la dictature
des couilles. Une si longue lettre est non seulement un long récit dévoilé de I'existence des
femmes africaines, mais aussi un véritable hymne a la libération du sexe féminin. Il s’agit pour
les écrivaines en ce début des années 70, d’installer un véritable mouvement de révolte pour
marquer elles aussi des sécrétions de leur plume, la prise de conscience née de la domination
des tabous. Souvent considérées comme des étres qui ne savent pas parler ou ne devraient
pas parler, les écrivaines elles aussi font preuve d’un certain libéralisme.

Aussi, Mariama Ba nous offre avec cette longue lettre, le portrait vivant d'une femme africaine

qui prend sa vie en main :

Ainsi, pour changer de saveur, les hommes trompent leurs épouses.
J’étais offusquée. Il me demandait compréhension. Mais comprendre quoi ? La suprématie de l'instinct ? Le droit d la
trahison ? La justification du désir de changement ? Je ne pouvais étre l'alliée des instincts polygamiques. Alors
comprendre quoi ? (...) J’avais entendu trop de détresse, pour ne pas comprendre la mienne. Ton cas, Aissatou, le cas

de bien d’autres femmes, méprisées, reléguées ou échangées comme un boubou usé ou démodé.

34 Mariama B4, Une si longue lettre, 1979.
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- Lagreve des battu3s

Dans le titre, la gréve des battu nous avons le mot « battu » qui signifie en langue wolof -
langue du Sénégal, «les calebasses » ; les mendiants tendaient ces calebasses pour y récolter
les aumones. Ainsi, « la greve des battu » est une greve imaginaire qui se manifeste par un
refus de mendier, de tendre les calebasses.

Mais en fait, « battu » qui devrait s’écrire « battues », est en réalité un fait d’écriture. L’auteur,
sans vouloir indexer directement le pouvoir, utilise le mot « battu » pour ne pas avoir a dire
«la greve des battues ». L'une des caractéristiques justement des calebasses qu’utilisent les
mendiants, c’est qu’elles sont toujours vides. D’ou I'expression africaine, « les calebasses vides
font beaucoup de bruit ». Ce qui veut dire en effet que la calebasse qui s'épelle au féminin, est
un objet vide qui entend aujourd’hui faire raisonner sa voix, étre obscene en décidant de
parler alors qu’elle n’en a pas le droit.

Mais les choses changent. Les calebasses vides, montrent désormais le bout de leur nez. Et
bien plus, elles font greve ! Elles ne veulent plus accepter sans broncher tout ce que dicte la

coutume ou la tradition. Car pour elles, certains us sont aujourd’hui plus que jamais dépassés.

- Le baobab fou3é

Le baobab est 'embléme du Sénégal. En dehors des fréquentes rencontres avec cet arbre dans
la nature, son image se trouve mélée de facon étroite a la vie du pays : logos en tous genres,
publicités de produits divers, références, citations... On lui a découvert mille usages. C’est
donc un étre a part entiére et peu banal. De plus, il flotte autour de lui un parfum de mystere,
de légende. Dire de lui qu'’il est « fou », montre que l'auteur veut s’attaquer aux sacro-saints
tabous de la société sénégalaise.

En effet, le baobab ici pourrait désigner tout ce a quoi on ne saurait et ne pourrait déroger : les
fameuses regles. Il pourrait représenter le discours phallocrate. Et d’ailleurs, Ken Bougoul
recevra de vives critiques apres la parution de son livre. En effet, le pouvoir ne peut concevoir
cette forme de liberté, d'indécence, de termes crus, de violence, pourtant tellement gorgée

d’émotions brutes. Et a plus forte raison venant d’'une femme. Mais qu'importe, le combat est

35 Sow Fall Aminata, La gréve des battu, 1979.
36 Bugul Ken, Le baobab fou, 1976.
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lancé. Et 'auteur elle-méme, montrant qu’elle assume son écriture, dira : « Je voulais surtout
qu'il y ait une réaction concrete, positive. Je ne veux pas qu’on soit toujours dans la victimisation.
Montrer qu’on peut réagir a des situations difficiles. Que les femmes peuvent trouver la solution

elles-mémes sans passer par un sauveur quelconque. »

Avant de renchérir par la suite :

« J’écris contre les clichés et les idées regues que l'on a de la femme africaine. »

Cette fois-ci, la femme toujours victime fait place a la femme acharnée, consciente de
I'oppression qu’elle subit. Aussi, le ton est donné. Ces écrivaines sont la passerelle
indispensable entre une littérature féministe des années 70-80, violente et agressive envers
I’'homme, et une littérature des années 90 au service d'un féminisme africain pétri de valeurs

hétérosexuelles.

b) Morale et éthique, ou la question de la formation dans I'’enfance.

Engager une discussion sur la tradition pose en effet une problématique de la
morale et de I'éthique de la part des écrivains négro-africains. Nous entendons par
morale, 'ensemble de regles que le sujet acquiert dans sa communauté a travers la
tradition et la culture. M. Hémon considere la morale comme « toute doctrine qui
prétend fonder sur des principes théoriques une théologie idéale, et une
obligation. »

Poser les questions concernant I'éthique, c’est déclencher une forme de processus
de subjectivation a travers laquelle la conscience que met a I'ccuvre I'éthique,
parvient a s’engendrer et a s’orienter de maniére spécifique et autonome dans la
société négro-africaine. Nous savons par exemple que Paul Ricoeur considérait

I’éthique comme quelque chose qui surpassait la morale :
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« Une espece de métamorale. Il la prenait comme une sorte de réflexion de second
degré sur les normes, comme la visée d’'une vie accomplie et celui de la morale pour
I'articulation de cette visée dans des normes caractérisées a la fois par la prétention

a l'universalité et par un effet de contrainte3’ ».

Dans ce cas précis, les écrivains qui choisissent de suivre I'éthique, sont donc
invités a établir des critéres pour agir librement dans un contexte donné, tout en
connaissance de la tradition et de la vertu, pour faire un choix qui ira dans le
respect de soi-méme et d’autrui. C’est en cela que I'éthique, qui est une maniére de
s'affirmer en tant qu’individu, transcende la morale et initie la question
fondamentale que I'écrivain se pose face au probléme du pouvoir et des tabous :
parmi les choix que je peux faire, quel serait le meilleur dans les circonstances ?

Cette question du choix, c’est durant I'enfance qu’elle doit étre posée. Aussi, une
psychanalyse de la tradition passera nécessairement par une nouvelle maniére
d’éduquer l'enfant. Cela permettrait notamment de lui inculquer les bonnes

valeurs et de lui enseigner le vrai sens de la tradition.

En effet, I'enfance est une période cruciale de la vie humaine. On s’y réfere le plus
souvent pour comprendre les actes d'un individu. Ce n’est donc pas un hasard si le
personnage de Place des Fétes par exemple est un enfant. Mais il reste malgré tout,
plus lucide que son pére, trop ancré dans les tabous. Ce qui 'empéche de penser de
manieére lucide. La formation dans ce cas, consistera a lui donner une éducation, a
I'encadrer. Il s’agit donc en postcolonie d’établir des passerelles entre I'enfance et
I’éducation. En effet, c’est dans I'enfance que le pouvoir des tabous prend racine. Il
est donc normal si nous devions entrer dans une politique de recherche de

I'individu, que I'enfance soit le lieu initial.

Les ceuvres de Sami Tchak sont donc a juste titre dans l'air du temps car elles
mettent en scéne des personnages que la tradition n’a pas encore fini de faconner.

Soit parce qu'ils ne la connaissent pas, soit aussi parce qu’ils sont partis avant que

37 Paul Ricoeur, Ethique et morale, Soi-méme comme un autre, Paris, Seuil, 1990,
p°200.
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les assises de la culture n’aient fini de les apprivoiser, et soit enfin aussi, parce
qu'ils projettent de la questionner. Ce qui nécessite de rester a son contact.

En effet, nous sommes mis dans le corpus face a des sujets en construction dont le
premier geste est de douter de tout. Mais cette fagon de préter la parole a un
enfant est plus une maniere de mettre I’esprit en condition, que de présenter une
situation dans laquelle un personnage déciderait de douter de tout pour pouvoir
mieux en comprendre le sens : « J’étais nourri aux lettres des mon enfance et parce
qu’on me persuadait que par leur moyen on pouvait acquérir un sens clair et assuré

de tout ce qui est utile a la vie, j’avais eu un extréme désir de les apprendre38. »

Nous retrouvons dans ce fragment comment le sujet est mis malgré lui, devant la
tradition ou ce que la communauté juge indispensable a son épanouissement. Ce
qui n’est pas une mauvaise chose en soi puisque le savoir que I'on acquiert dans la
proximité avec les choses du pouvoir, permet de mieux les critiquer. C'est
notamment par sa connaissance de la tradition qu’Aminata Sow Fall a pu écrire La
greve des Battu. Connaitre la tradition est donc indispensable. Mais étant dans une
perspective de déconstruction et d’analyse de celle-ci, le « je pense, donc je suis »
de Descartes, semble s'imposer comme le mot d’ordre de la nouvelle génération
d’écrivains négro-africains. Non pas dans le sens ou elle se demanderait si elle peut
oui ou non penser par elle-méme, mais bien plus parce qu’elle voudrait se redéfinir
par elle-méme sans nécessairement passer par la tradition ou bien une espéce de
dieu dont elle devrait suivre a la lettre les recommandations. Le doute dans ce cas,
n’exprime pas la méfiance vis-a-vis de la tradition, mais bien plus une maniere de

s’écarter du sujet pour mieux en apprécier la valeur.

- Lenom del'insolence

Nous sommes dans Place des Fétes face a un étre dont on ne sait rien. Nous ne
retenons de lui qu'une seule chose : rien de ce que peut lui dire son pére ne saurait
étre vrai si lui-méme n’en a pas fait I'expérience. Il opére de ce fait, une rupture
d’avec la tradition que tente de lui imposer celui qui représente le pouvoir dans la

famille.

38 René Descartes, Discours de la méthode, (Euvres philosophiques, T.I, p°571.
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Mais outre le fait qu’il doute de tout, son premier geste de contestation, c’est le fait
de ne pas avoir de nom. Il ne se nomme pas. Il n’est définissable de ce fait, qu’'a
travers les actes qu'il pose. C’'est par cette action que nous lirons la manifestation
et la quéte vers l'individu. Puisqu’il n'a pas de nom, il sera donc difficile de
circonscrire son champ d’action. Il devient de ce fait, un personnage qui peut
parler librement de tout puisqu’il n’est pas soumis aux impératifs des tabous et du

pouvoir que représente son pére.

Le fait de ne pas avoir a porter de nom est aussi une maniére pour le Fils de
concentrer I'attention sur lui et lui seul. Ce qui compte, c’est le comportement qu'’il
souhaite afficher aux yeux de tous, sa maniere d’agir en tant qu'individu non
soumis aux regles et doctrines présentes dans la tradition. Le fait de ne pas avoir
de nom, lui permet donc de se soustraire de toutes représentations imagées ; mais
surtout de rehausser le degré d’interrogation sur sa personne et les
représentations conscientes et inconscientes que suscite cette absence de nom. Il
s’agit de ce fait pour le Fils d’adopter une posture nihiliste3°, puisqu’il n’accorde
aucune valeur a ce que lui dit son pere. Des lors, il est seul maitre de ce qu’il dit et
de ce qu'il fait. La tradition (ou alors devrions-nous parler de la forme d’éducation
que veut transmettre le pere) pour lui ne décide pas de ce qu’il devrait étre,
puisqu’elle est morte ou ne devrait pas s’institutionnaliser en une forme de dieu
qui régirait tout son comportement. Ce qui nous rappelle la citation complete de

«l'insensé » :

Dieu est mort! Dieu reste mort! Et c’est nous qui l'avons tué! Comment nous consoler, nous les
meurtriers des meurtriers ? Ce que le monde a possédé jusqu’a présent de plus sacré et de plus puissant
a perdu son sang sous notre couteau.- Qui nous lavera de ce sang ? Avec quelle eau pourrions-nous

nous purifier ? Quelles expiations, quels jeux sacrés serons-nous forcés d’inventer ? La grandeur de cet

39 Le nihilisme désigne progressivement un mouvement politique de critique
sociale apparu au milieu du XIXéme siecle en Russie. Il évolua ensuite vers une
doctrine politique n’admettant aucune contrainte de la société sur l'individu, et
refusant tout absolu religieux, métaphysique, moral ou politique. A noter tout de
méme que certains écrivains comme Dostoievski dans Les Démons et Emile Zola
dans Germinal, marqueront des réticences vis-a-vis de cette posture dans laquelle
ils voient un danger potentiel.
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acte n’est-elle pas trop grande pour nous ? Ne sommes-nous pas forcés de devenir nous-mémes des

dieux simplement-ne fiit-ce que pour paraitre dignes d’eux*°?

Puisque ce qui dicte le comportement n’existe plus, le Fils décide de ne se définir
qu’a travers ses actions. C'est par rapport aux comportements que les autres
auront face a ses actes, qu'il choisit de définir dans la tradition, ce qui ralentit ou

pas sa quéte de l'individu.

En décidant de ne pas se nommer le personnage principal de Place des Fétes, que
nous appellerons «le Fils » dans la suite de nos analyses, marque de ce fait son
refus d’appartenir de maniere systématique a ce qu’il ne connait pas. Il ne veut pas
qu’'on le définisse par rapport a une région, une coutume, une tradition dont il
n’aura de connaissance que par rapport a ce que lui en dit son pere (ou du moins,
ce qu'il voudrait bien lui en dire). Ceci est d’autant plus important que le nom dans
le contexte africain, trouve souvent ses origines dans la coutume a laquelle le sujet
appartient. Il ne peut donc pas porter un nom qui résulte de celle-ci, puisqu'’il ne la
connait pas. A ce premier stade, le but du doute n’est pas porté sur la tradition,
mais bien plus sur le refus de suivre machinalement quelque chose qu’il ne
connait pas et en fin de compte rater sa vie comme il le dit de son pere. Pour le fils,
suivre sans au préalable se demander si ce que I'on fait est bien pour soi-méme ou

pas, c’est comme décider de se condamner soi-méme.

Enfin, le Fils semble tenir a cette situation et travaille a entretenir cette « anomie »
par des références tantét prises dans la culture francaise (ce qui est aussi une
facon de ce moquer de son pére qui brandit sa nationalité tricolore partout alors
qu’il ne sait rien de la France). Mais aussi par des va-et-vient constant entre ce qu’il
est, qui il est, ce qu'il projette ou promet de faire et ce qu’il fait au moment ou il

parle.

Le probleme que pose cependant I'absence du nom, cette espéce d’anomie,
traduit plus celui d'un déclin, d’'une chute, de la tradition ou encore d’une culture,

de l'identité culturelle Noire apres les indépendances. Le texte nous présente un

40 Nietzsche Friedrich, Ainsi parlait Zarathoustra, Poche, 1972
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individu dans une famille qui peut étre a la fois son « Paradis », son « Purgatoire »
et son « Enfer ». Nous comprenons de ce fait que le paradis représente ce que la
tradition aurait di étre, avec tous ses différents aspects, un monde noir
traditionnel ; que le purgatoire représente quant a lui une tradition que les tabous
auraient peu a peu envahi, sapé de l'intérieur, ou doivent désormais cohabiter rites
traditionnels et conception du pouvoir apres la colonisation ; que l'enfer est la
tradition telle que nous la vivons aujourd’hui, la victoire inéluctable du pouvoir des
tabous sur I'individu. Ce que nous appellerons plus tard la « Matrice ».

C’est bien de cela dont il s’agit dans Place des Fétes. L’anomie sera de mise pour
décrire un fait social, caractérisé par la perte ou l'effacement des valeurs
corrompues en période postcoloniale. Mais c’est la une maniere pour le Fils de tout
remettre a plat grace a 'anomie a laquelle il associe le sentiment d’aliénation. Les
vraies valeurs de la tradition étant désormais tronquées, la situation fait place a la
peur et a la diminution de I'ordre social. Ce qui va conduire le pere a la mort et pas

le Fils, puisque lui ne subit pas les valeurs corrompues de la tradition.

- L’expression du doute dans Hermina

Nous lirons le doute dans le second ouvrage de Sami Tchak, a travers I'obstination
pour Heberto Prada d’écrire une ceuvre qui s’inspirerait, non pas de la société a
laquelle il appartient puisque les valeurs de celle-ci sont corrompues, mais d'une
muse Hermina, dont le nom représente «tout ce qui va contre les interdits ».
Heberto est donc un personnage qui ne croit plus en la société (mais cela ne veut
pas dire qu'’il ne le veut pas). Toute sa quéte de l'individu passera nécessairement
par 'exploration du réve, a se construire un nouveau monde a travers le réve. Mais
cette écriture du réve, est plus une fagon pour le personnage de tenter une
réalisation personnelle d