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La mythologie place I'homme face a la tempoéalite I'existence. La littérature
permet d’appréhender cette temporalité tout efetesifiant a travers I'art. Le motif récurrent
du labyrinthe et la figure du Minotaure qui lui esdéfectiblement attachée dévoilent les liens
inextricables de I'écriture, du mythe et de laleet Le roman de I'écrivain québécois Jean
Barbe, paru en 2004Comment devenir un Monsteeréactualisé la figure du Minotaure et a
maintenu ce fil d’Ariane jusque dans son dernieman : Le Travail de I'huitre, en
développant ses deux facettes : monstruosité gtitdle. Cette remémoration littéraire des
mythémes Minotaure et Labyrinthe apparait danstoéa ouvrages québécois contemporains
notamment depuis les années soixante. Elle réValéoés la plasticité formelle du mythe, car
il se fait jour dans des ouvrages de styles littésadifféerents, et dégage des constantes
littéraires qui pourraient étre liées spécifiguetan corpus québécois. Hubert Aquin et
Gilbert La Rocque développent des écritures caiiaés par des mouvements labyrinthiques
et des thématiques éclairant ce propos. D‘autie=ues aux écritures différentes permettent
d’essayer de démontrer la prégnance et 'adapi@ldk ce mythe tant du point de vue du
signifiant que du signifié : R.Ducharme, G.BesseReLalonde, M.Tremblay, J. Renaud,
Y.Thériault, complétent ainsi I'étude. Des auteid@minins apportent un autre point de vue :
Aude, M.C. Blais, A. Hébert, S. Jacob, G. Roy, descvoix de la jeunesse : A. Dandurand, J.
Hétu, M.H. Poitras. G. Soucy assure égalementéxeeinsi que J.F Beauchemin, Biz, Louis
Hamelin et S.Trudel qui mettent en scéne ce mythéadon singuliere et significative. La
figure du Minotaure par la représentation concreson ambivalence peut-elle saisir les
spécificités de la littérature québécoise contempermarquée par la fracture historique? Le
labyrinthe, attaché indéfectiblement au Minotauoer a tour efface ou fait ressurgir le

monstre innommable, l'invisible rejoint alors l'ictble.



Minotaur and labyrinth, the unutterable and thésible. Expression of the myth in

guebecer literature.

Mythology brings human being to face the temptyatif existence. Literature allows to
grasp this temporality in making it dense through&he recurrent motif of the Labyrinth and
the Minotaur’'s figure which is its indefectible treveal the inextricable bounds between
writing, myth and reading. Quebecer author Jearb@&arnovel 2004Comment devenir un
Monstre actualised the Minotaur’s figure and this Ariantiread was maintained until his
last novel :.Le Travail del’huitre, expanding its two sides : monstruosity and ladlgr This
literary remembrance of the mythemes Minotaur aathykinth becomes evident in other
contemporaneous quebecer works especially sincesifties. It both reveals the formal
plasticity of the myth, for it appears in novelsrfr various literary styles, and show some
literary constants which could specifically be kukto the quebecer corpus. Hubert Aquin
and Gilbert La Rocque develop writings characteriag labyrinthine movements and themes
shining a light on this topic. Other writers witlifferent ways of writing allow to try and
display the weight and adaptability of the mythhowt the significans and the signification. R.
Ducharme, G. Bessette, R. Lalonde, M. TremblayRenaud, Y. Thériault, complete the
study in this manner. Feminine authors bring anotpeint of vue : Aude, M.C. Blais, A.
Hébert, S. Jacob, G. Roy, with the voices of yauth Dandurand, J. Hétu, M.H. Poitras. G.
Soucy also succeed to them along with J.F Beauchdid, Louis Hamelin et S. Trudel who
stage this myth in a singular and significant w@gin the Minotaur figure, through concrete
representation of its own ambivalence, catch thecifipities of a contemporary quebecer
literature, branded by a historical split? The Laiy, indefectibly tied to the Minotaur, in
turn vanishes or brings forth the nameless monterynutterable thus joining the invisible.
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«Un écrivain pour qui écrire est autant un inseat de meéditation qu’'un moyen

d’expression est conduit vers les plus anciens esyth Maurice Blanchdtaux Pas'

« La fonction du mythe, c’est d’évacuer le réilest a la lettre, un écoulement incessant,
une hémorragie, ou, si l'on préfere, une évapamatimef une absence sensible » Roland
BarthesLe Mythe aujourd’huf

INTRODUCTION

La mythologie demeure un socle incontournablesguis-tend les textes littéraires, passeés,
présents et futursElle s’apparente & un champ narratif susceptiblplacer 'homme face &
la temporalité de I'existence, lui permettant etreule trouver sa voie a travers l'art. La
littérature permet d’appréhender cette tempordidet en la densifiant. André Siganos, qui a
plus particulierement analysé le mythe du MinotadamsLe Minotaure et son mythie

souligne :

« Tel que nous pouvons le percevoir aujourd’huimihe nous apparait comme triplement
attaché au temps: il est parfaitemexhroniqueen ce qu'il fait référence au « Grand
Temps », anhistorique ; il est tout aussi kigachronique en ce qu'il est repérable dans ses
récurrences et ses variantes au fil du temps fgs®r enfin, il est aussiynchroniqueen ce
qgu'’il est le reflet au moins partiel, a I'intériediune variante d’'un moment de I'Histoire, d’'un
moment de la société dans laquelle il est reforratidont il exprime nécessairement certaines
préoccupations. Par ce triple attachement radicalteanps, le mythe est, pour nous,
fonciérement nostalgique, littéraire et tragique ».

! Maurice BlanchotFaux Pas Paris : Gallimard, 1943, rééd.1987, p.65.

2 Roland Barthed.e Mythe aujourd’hui septembre1956Mythologies Paris : Seuil, 1957, Points, 2008, p. 217,
« Et pourtant c’est cela que nous devons cherchee réconciliation du réel et des hommes, de darggion et
de I'explication, de I'objet et du savoir. », p.23

® M.C Huet-BrichardLittérature et mytheParis : Hachette, 2001, 2008. p.37 : « Le st en amont et en
aval de la littérature, a son origine et a sa lfim.perspective généalogique montre que le mythst as un
corps étranger a la littérature, il lui est consabtel. »

* André Siganod.e Minotaure et son mythéaris : PUF, 199%.142.



Au sein de la littérature québécoise Minotaure abyrinthe émergent auréolés du « Grand
Temps » dans les méandres des fractures civilegep@ar I'histoire A 'aube du XXIléme

siécle le mythe réapparait dans ses parties visdilevisibles a I'aune d’une terre migratoire
en pleine émergence littéraire. André Siganos,agégalement étudié I'ceuvre de I'écrivain
japonais Kenzaburo O¢€, chez qui le motif du lalifienest récurrent, explicite grace a
'exemple concret de son oeuvre les liens inexities de I'écriture, du mythe et de la

lecture :
« En lisant votre ceuvre, on se demande s'il n'astrgcessaire, pour se I'approprier, que le
temps de la lecture doive nous transporter darismps mythologique qui n’est plus celui de
la réalité ? Car votre ceuvre est une répétitionténiompue jouant de la variation de
nombreux schémes ou schémas. La répétition dechémes fondamentaux, leur modulation,
finit par abolir le temps narratif comme celui @elécture ; chaque ceuvre est épaulée par ce

dispositif qui semble suspendre le temps dansdespC’est ainsi que se déroule en tout cas
mon temps de lecture..® »

Mythe, écriture et lecture s’avancent plus ou maimasqués au travers des figures du
Minotaure et du labyrinthe particulierement propaekes rendre indivisibles. L'étude de ce
mythe a été inspiré dans un premier temps pamt@mnade I'écrivain québécois contemporain
Jean Barbé1962-), qui a réactualisé la figure du Minotaua@slson roma@omment devenir
un Monstreparu en 2004, et maintenu ce fil mythologique tAe jusque dans son dernier
roman :Le Travail del’huitre, paru en 2008. Il y développe les deux aspectxipaux de
cette figure : monstruosité et labyrinthe. JearbBast éditeur, journaliste et romancier, a la
fois porté dans le temporel et I'intemporel. |l gairnaliste avant d’étre écrivain et ce roman
adopte une certaine forme journalistique, des thespcourts avec des titres explicites, une
écriture simple. Mais l'alternance narrative desau monstre et de I'avocat permet déja de

créer une ambiguité entre le réel et I'imaginéreetihistoire et le roman, entre le compte-

® Cornelius Castoriadi®omaines de I'homme, Les carrefours du labyrinth@aris : Seuil, 1978, 1986, p.222-
223 : « L’'homme n’existe que dans et par la socié€la société est toujours historique. La séai®mme telle
est une forme, et chaque société donnée est ume fparticuliere et méme singuliére (...) Ce qui tiene
société ensemble est évidemment son institutiorgolaplexe total de ses institutions particulieres, que
j'appelle I' « institution de la société comme wut» _ le mot institution étant pris ici dans éms le plus large
et le plus radical : normes, valeurs, langage |Qutrocédures et méthodes de faire face aux cheisds faire
des choses et, bien entendu, I'individu lui-mémessabien en général que dans le type et la forantcpliers
gue lui donne la société considérée.»

® Oe KenzaburoNostalgie et autres labyrinthes, entretiens avedrAnSiganos et Philippe ForesCécile
Défaut, 2005, p.70 et 33.



rendu et 'empathie littéraire. La collusion du imgtet du fait divers porte le mythe dans le
champ du contemporaibhes Enfants du Sabbat, Kamourask&nne Hébert et.’Obéissance

de Suzanne Jacob font justement usage du faitsdie@rsi que la piéce de théakeélicité
d’Olivier Choiniere. La lecture de Jean Barbe aa@n& une remémoration des mythemes
Minotaure et Labyrinthe qui apparaissent égalemdahs des ouvrages québécois
contemporains notamment depuis les années soixBete. auteurs tels qu’Hubert Aquin
(1929-1977) Les Sables mouvant953) L'Invention de la mor(1961) Prochain Episode
(1965) Trou de mémoirg1968) L’'Antiphonaire 1969 Neige noire1974 et Gilbert La
Rocque (1943-1984)Le Nombril (1970) Corridors (1971) Aprés la Boug1972) Serge
d’entre les mort§1976) Les Masque$1980) Le Passagel(1984) développent une écriture
et des thématiques particulierement propres aréclae propos. Leurs écritures quoique
différentes sont caractérisées toutes deux pambesrements labyrinthiques sensibles dans
tous leurs ouvrages. D'autres auteurs aux écritphes accessibles se réféerent cependant
d’'une autre maniere a ce mythe, nous permettassaer d’en démontrer la prégnance et la
plasticité tant du point de vue du signifiant quesignifié. De ces ouvrages écrits dans des
styles littéraires divers vont ainsi se dégagerabesstantes littéraires qui pourraient étre liées
spécifiguement au corpus québécdhi®tude est complétée par des auteurs des géngsatio
précédentes : Gabrielle Roy (1909-1983Alexandre Cheneverest une autre figure
marquante de I'étude avec Yves Thériault (1915-1983a Fille laide (1950), Agaguk
(1958) et Anne Hébert (1916-20Q0)es Chambres de boi$1958), Le Torrent (1963)
Kamouraska(1970) Les Enfants du Sabbat975),Les Fous de Bassaii982) mais aussi
contemporains d’Hubert Aquin et de Gilbert La Raequzérard Bessettd, ’Incubation
(1965), Réjean Ducharme (1941-)'Avalée des avalé$1966), Suzanne Jacob (1943-):
L'Obéissance(1991), Jacques Renaud.e Cassé (1964)Michel Tremblay (1942-) Un
Objet de beauté1997), Marie-Claire Blais (1939-) La belle Bétg1959),Le Jour est noir
(1962), Le Sourd dans la vill€1979), Aude/ Claudette Charbonneau-Tissot (19B2p:
Contes pour hydrocéphales Adultd®974 nouvelles)La Chaise au fond de I'cefll979),
Banc de Brume ou les aventures de la petite fille Kpn croyait partie avec I'eau du bain
(1987 nouvelles)Cet imperceptible Mouveme(it997 nouvelles)Quelqu’'un(2002) Robert
Lalonde(1947) : L'Ogre de Grand Remoud992).Le mythe évolue mais perdure avec les
nouvelles générations d’écrivaingGaétan Soucy (1958-201L3 L'immaculée Conception
(1994), La petite Fille qui aimait trop les allumette4998) Jean-Francois Beauchemin
(1960-): Mon Pére est une chaise, Le Jour des cornef€94), Anne Dandurand (1953:)



Petites Ames sous ultimatufh991 nouvelles)C’est Rien j'angoisse (Journal Imaginaire
(1987 nouvelles)Louis Hamelin (1959-) Cowboy(1992),et enfin Sylvain Trudel(1963-),
Le Souffle de I'Harmattar(1986) Du Mercure sous la langué2001), La Mer de la
tranquillité. (2006 nouvelles). Toujours vivace le mythe contideefasciner : Marie-Héléne
Poitras (1975-) Soudain le Minotauré2002),Biz/ Fréchette (1974-)Mort-Terrain (2014),
Julie Hétu (1976- ,)Mot (2015) et d’étre mis en scéne de fagcon singuliére et significative.
Comme le dit Pierre Brunel : « Avouons que la fidtére est le véritable conservatoire des
mythes. %, un conservatoire qui éclaire le présent a la éuentdu passé. Des voix féminines
vont dans le sens de celle de Régine Robin, isguéa dvague d’immigration liée a la
deuxieme guerre mondiale et qui trouve au Québdieurk habitable » de la littérature :
« Ce pays t'était apparu comme un lieu de paroleirfié@e, un lieu ou les femmes
s'exprimaient peut-étre méme un lieu ou elles seal@ient quelque chose a dire, a crier. Tu
avais dévoré cette littérature en avais aimé ldibsse revendicative, la hardiesse de ton, le

bonheur d’écriture. L'écriture, sans doute le &l pays de ces femmes en quéte d’'un pays
[...] On avait emprisonné ton corps et ici il te séaittgue ton corps t'étais rendu.

Les voix de I'écriture migrante sont loin d’étrégtigeables quant a la présence de ce mythe,
celles de Marie-Célie Agnant (1953 Port-au-Princé-¢ Livre d'Emma(2001) et de Ying
Chen (1961 Shanghai-)L’Ingratitude (1995), permettent de dégager un systeme de
stratifications culturelles au sein d’une accultior® significative. L’assise féminine littéraire
au Québec rejoint a nouveau le mythe a priori deiéna paradoxale mais fondamentale en
raison de l'origine double du taureau :
« |l est clairement compréhensible que le tauadété choisi comme embleme « magique »
et placé au centre de lintérét totémique d'uneilisation aussi manifestement, aussi
violemment « male » que la civilisation assyro-dabienne, en méme temps que par une
civilisation aussi franchement « féminine » quecidalisation minoenne. La contradiction

n'est qu’'apparente, il s'agit d’'une « compensataes contraires » désormais rendue familiére
par les récentes études de psychologie et d’ethieols®

’ Pierre Brunel.Dictionnaire des mythes littéraireAllemagne : Freuzel, 1988, p.11.

8 Régine RobinLa QuébécoiteMontréal : XYZ, 1993, 2008, p.138.

° Bonte (Pierre). Izard (Michelpictionnaire de I'ethnologie et de I'anthropologiaris : PUF, 1991, quadrige,
2010, p.1: « Le terme d’acculturation désignepescessus complexes de contact culturel au tralesquels
des sociétés ou des groupes sociaux assimilerseownient imposer des traits ou des ensemblesaits tr
provenant d'autres sociétés. Ce terme appartientvaaabulaire de I'école dite « culturaliste » etusp
généralement, de la pensée ethnologique des acinéesnte. »

19 paolo Santarcangelie livre des labyrinthedtalie. Florence, 1967, Paris : Gallimard, 19341009.



Le choix du roman s’est imposé en raison du rapgiga des québécois a I'histoire, méme si
le mythe est sensible dans des ouvrages de thédims|i que dans la résurgence
contemporaine du mythe au XXéme siécle en Eurdpez 8larc Bouchard par exemple et
dansFélicité d’Olivier Choiniére : « Vers la fin du XlIXe siégl&ola constate que le genre
romanesque a préséance sur tous les autres [...Joitané du roman coincide avec
limportance accrue accordée a I'histoire et historiens ainsi qu’avec I'ambition exprimée
de décrire I'ensemble d’'une société&' Bn dehors du fait de traiter d’'un « Fait socidte',
qui correspond a une imbrication en son sein deotiémique, du religieux, du droit, du
politique, de I'esthétique et de I'éthique, le ne/th I'avantage a travers le roman d’introduire
une mimétique du labyrinthe ou du moins de le fgysar I'écriture. Des nouvelles font
également parties du corpus car elles sont uneefaldfaxpression bien particuliére au
Québec, liée a la fois a une culture du contetet ehoix d’édition prolifique. Elles reflétent
aussi un usage de type anglo-saxon qui, tout eptaiola chronique en amont, et donc la
relation de faits réels, accorde de la soupless@eanres ; les termes « novel » et « romance »
ont en effet des frontieres mouvantes qui serdliségs a plein par le registre fantastique. En
dehors de toute tentative de définition du romamsnetiendrons avec Etiemble, qui imagine
« un ouvrage intitulé Du Roman au mythe : ou dpeser qui se mord la queue>xue « la
genése du roman est inextricablement mélée a cilemythes et des conte& ke choix du
roman dans cette étude reléve a la fois d’'une eoleérde corpus et de la nécessité d'étudier
le subtil mélange du réel et de la fiction opéraspparticulierement dans le mythe. La
dominante de l'imaginaire en littérature québécaseune autre pierre apportée a I'édifice
mythologique :« Les Masquegst avedProchain Episoded’Hubert Aquin, un des romans
guébécois les plus enfiévrés sur les étranges rappotre réve et réalité, entre écriture et
réalités sociales, familiales, et politique¥ au sein duquel Minotaure et labyrinthe ne sont
gu’'une seule et méme entité. Ainsi Paolo Santaelangpére t-il, dans lgal camonicaen
Italie, que Labyrinthe et Minotaure ne font qu'un :

« Dans certains cas, les démons sont représemtésugiére abstraite et stylisée, sous forme

de spirale ou de labyrinthe, dont les méandreersairtent au centre en une face schématique
aux yeux exagerément grands. On connait de serablatbnstres aussi dans la mythologie

™ |ise GauvinLa Fabrique de la langué®aris : Seuil, 2004, p.165.

12 Jean Pierre Vernaritlythe et société en Gréce ancienRaris : Maspero, 1982, p.235.

13 Etiemble. « Roman ». Encyclopaedia Universalispas 16, 19-24, 1985, p24.

Ybid. p.21.

15 Donald SmithGilbert La Rocqugl’écriture du réve Montréal : Québec/Amérique, 1985, p.60.
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grecque et c’est indubitablement en eux que trauasi son origine la Iégende du Minotaure.
Quelques uns de ces étfest partie du labyrinthecomme si les méandres étaient les bras et
les jambes du démon. De semblables figures sontocmms aussi dans I'art rupestre de la
Scandinavie méridionale, et forment aussi un degipaux sujets de I'art mégalithique de la
Bretagne et de I'lrlande'$

Le croisement des textes et des territoires pettadbpter une perspective anthropologijue
sous I'égide des travaux de Gilbert Duranags Structures anthropologiques de I'imaginaire
et desLogiques de I'lmaginairale Bertrand Gervais. Il ne s’agit a proprementepari de
mythanalyse ni de mythocritigtfe ainsi qu’Antoine SirofS a pu le faire pour plusieurs
ouvrages du corpus ou de ses auteurs, mais deeted® dans les textes littéraires « un
noyau mythologique, ou mieux un patron (patternjhigue »2° qui pourrait rendre compte
du fait social québécois. Le mythe se révele étrerisme majeur de notre regard sur le
monde et la figure du Minotaure un éclairage flagrpar la figuration concrete de son
ambivalence. Cette ambivalence peut-elle saisispécificité de la littérature québécoise
contemporaine en ce gu’elle révéle les fracturdsslia son histoire ? Permet-elle de révéler
une double influence anglophone et francophoneéérilure parfois irréconciliable ? Le
labyrinthe, attaché indéfectiblement au Minotaumyr a tour efface ou fait ressurgir le
monstre innommable. L’invisible se joint alors édicible dans une course de I'écrivain au
sein de sa propre création. La question du repatagenythes dans des textes qui n’en sont
pas des réécritures, a quelques exceptions pest,adors posée. L'ouvrage d’André Siganos
sur le Minotaure reléve trois fondamentaux du myth@ansgression, dévoration et mise a
mort qui sous tendent la recherche. Lors de I'étlelee corpus des constantes se dégagent a
partir des mythémes Minotaure et Labyrinthe quirpmant étre spécifiques a la littérature

guébécoise. Tout d’abord, dans plusieurs de cesages, une inversion féminisée de la

16 p. santarcangelie Livre des labyrinthep. 143.

7 Ibid. p. 532 : «anthropologie : Le mot est grec, méient : nul dans I'antiquité ne s'est désigné cemm
anthropologue (ou ethnographe) ; entendue, en cbearle facon large comme traitement de I'alt§pgnser
les autres et soi-méme) , I'anthropologie y esh lpésente. Avec Homére et Hésiode déja, se trodixés les
grands partages initiaux : entre les bétes et lesxd 'homme est défini comme « mangeur de pain »
(agriculteur, sacrificateur d’animaux, voué au rage et promis a la mort). Ulysse, a cet égard é&nar
anthropologue, fait I'épreuve de ce paradigme etsaespaces lointains, inhumains ou carrémenggg@sy »

18 Terme employé tout d’abord par le philosophe Deeisougemont et repris par Gilbert Durand a prafess
mythes qui concernent le corps social.

9 Antoine SiroisLecture mythocritique du roman québécaimntréal : Triptyque, 1999.

% Gilbert Durand.Introduction & la mythodologie. Mythes et Socié®éris : Albin Michel, 1996, p. 184 :
« Déceler derriére le récit qu’est un texte, orakarit, « un noyau mythologique, ou mieux un paifjeattern)
mythique »
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figure du Minotaure a en effet lieu. La mere seadiée de ses enfants ou les maltraite comme
Pasiphaé se sépare de son fils monstrueux enreaf dans le labyrinthe, portant ainsi au
premier plan la figure de la mere par rapport decdl pére. Cette position matriarcale
renvoie a la figure défaillante du pére qui prend Québec un aspect particulierement
politique. En second lieu I'expression duelle defitmre du labyrinthe est redondante ou
substitutive a celle du Minotaure en tant que ldggu l'altérité et de lidentité. Enfin la
primauté est donnée a la voix de I'enfant, idedtdi celui qui ne parle pas, il évoque son
trauma dans un langage neuf et intériorisé. Cettieerche se penchera en premier lieu sur la
fabrication du mythe du « grand temps » qui sulgrmonstre jusqu’a nos jours, un monstre
devenu contemporain a l'aune des rivages québéCtst a travers les lieux du mythe que
cette étude se poursuivra afin de confirmer lasslimextricables du monstre et de son antre
confronté aux lois de I'extréme canadien. La téveadle circonscription des deux mythémes
tissera le fil d’Ariane de la quéte et de la pgyte la voie de I'écriture libératrice. Ainsi
pourra se dévoiler la reprise d'un mythe étroiteimiéd a la création littéraire et par
conséquent au langage, le Minotaure se confondarg avec I'écrivain, le labyrinthe avec
I'écriture et la création avec la mort. Pour Périgmart
« Les romans d’Hubert Aquin et de Réjean Ducharomstituent toutefois une charniére, une
transition, et comme un appel a d’autres voix miemx mesure de proposer des valeurs
nouvelles. Pour les deux romanciers, l'issue, &fil existe une, se trouve du cété de la
conscience : conscience des origines culturellesiauet des piéges de la représentation qui

le perpétuent, conscience du r6le de la parti@patictive du lecteur dans la création de
rapports nouveaux entre sujets. »

Peut étre pourrait-on rajouter d’autres auteursatpus a cette liste car leurs récits participent
tous a leur maniere a un renouveau dont la femmstitwe souvent un pivot et méme s’ils ne
se sont pas forcément constitués sur son « cad&vselon la théorie de la critique. Patricia
Smart n'en conteste pas pour autant le « paratiélientre littérature et société » mais se
propose « d’interroger quelques-uns des mytheg®fpdlsions psychiques qui sous-tendent
la violence romanesque dans cette période diteatutionnaire » et qui se prolongent dans le

% patricia Smart=crire dans la maison du pér@uébec Amérique, 1988, XYZ, 2003, p.267.

2 |bid. p.253: « Entrée dans I'ére de la modernité,ritée rencontre le refoulé de son propre réve de
domination. Une fois sautées les digues des anese(et rassurantes) structures du réalisme, @esrips qui
parle enfin dans I'écriture, la voix de la natuafduée qui envahit I'édifice culturel. Scéne d’'uotte a mort
entre le sujet masculin qui cherche encore a exsecenaitrise sur le monde et cette altérité quiifiauption
dans I'écriture, le roman devient le lieu d'unelemce anarchique apocalyptique, derriere laquellgrefile une
vérité innommable : le cadavre d’'une femme. »



12

roman bien au dela de la fin de I'époque de viddesuciale. $ Le mythe du Minotaure et de

son labyrinthe pourrait bien s’avérer étre un de ceythes majeurs. La nouvelle fonction du
mythe selon Lévi-Strauss qui est de révéler toutlesh masquant des contradictions
idéologiques et sociales s’applique particuliérengela situation politigue du Québec au sein

du Canada.

3 |bid. p.254
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I Le mythe « monstre »

A  Aux origines du monstre

1 Aux origines du mythe
a La figure mythologique du Minotaure

La définition du mythe reléve presque de la gagelest pourquoi nous retiendrons
parmi ses définitions celle de Gilbert Durand gous parait la plus pertinente : « Le mythe
est un étre hybride tenant a la fois du discougs latfois du symbole. Il est I'introduction de
la linéarité du récit dans I'univers non linéairtepéuridimensionnel du sémantismé?»a
fiction est le masque qui révéle. Le mythe, paradex lui-méme, n'est jamais mieux
représenté que par la figure du Minotaure qui lsganifie en quelque sorte, a la fois chimeére
visuelle et réalité qui représente 'homme en @easant et animal. Avant que d’étudier
comment la figure mythologique du Minotaure estisgée dans de nombreux romans
contemporains québécois et comment cette figungpgrait multiple et pourtant permanente
dans sa résurgence, le roman faisant a nouvedude la mythologie, il est nécessaire de
revenir aux sources du mythe afin d’y retrouversties fondements qui le lient a la situation
historiqgue, géographique et sociale du Québec. é&n8iganos s’est attaché plus
particulierement a la figure du Minotaure en y @mmant un ouvrage exclusit.e Minotaure
et son mytheCe choix du Minotaure témoigne d’un rapport viaté@vec la littérature : « Or,
ce qui est au coeur de cet essai, ce gu'’il poifdgst précisément ce retour actuel au mythe et a
ce que nous définirions comme l'animalité, en guexpression d’'une immense nostalgie,
celle d’'un homme présémique, d’'un monde ou lairdigbn entre homme et animal ne s’était
pas encore opérée...rupture définitive faisant dgdge articulé tout a la fois la noblesse de
I'homme et linstrument de son exil®®Il est important de resituer en premier lieu le
Minotaure dans sa position familiale qui, si elk peut étre anodine, car rien n’est anodin
dans la mise en place et les évolutions du mythgéeéral, porte une lourde signifiance. La
figure mythologique du Minotaure porte en elle uble intérét du mythe archaique et du
mythe ouvert sur la modernité avec des élémentgsazenet percutants : le personnage du

monstre mi-animal, mi-humain, et son lieu de pribdecet d’enfermement : le labyrinthe. Ces

% Gilbert Durand Structures anthropologiques de I'imaginaifithése Lettres, Grenoble, 1960, p. 402.
% A. Siganosle Minotaure et son mythg.IX.
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deux éléments placent d’emblée cette figure sosglee de la double ambivalence et de la
complétude, d’éros et de thanatos. André Sigantessaque les textes anciens sont simplement
allusifs quant a ce mythe : Homére détiede, Euripide dans les fragments desetoiset I
Hérakles furieux Isocrate dans soiloge a HélenePlaton dans IéPhédon Il en tire
cependant un résumé d’aprésBialiothequé® d’Apollodore et I[Epitomédatant du ler siécle
avant J.C. Bien qu'un peu long ce résumé appassiérgiel a la mise en place et a la

clarification de la figure du Minotaure :

Suivons donc Apollodore, qui commence par nousntged’enlévement d’Europe par Zeus.
Celui-ci, incarné en taureau, la fait passer denieleé en Créte ou Europe accouchera de
Minos, Rhadamante et Sarpedon. Asterios, princeGiéois, épousa Europe et éleva ses
enfants. Minos, devenu jeune homme, chassa sess fegrxquels il disputait 'amour d'un
certain Miletos, et épousa Pasiphaé «fille duilbeleDe ce mariage, Pasiphaé aura quatre
garcons et quatre filles, dont Ariane et Phedrééas mourant sans enfants, Minos souhaita
régner, alléguant qu'’il avait recu le pouvoir royhl dieu (Poséidon) : il fit d'ailleurs un
sacrifice pour celui-ci, en lui demandant de faagparaitre des profondeurs marines un
taureau gqu'il lui consacrerait : le dieu s’exécutais Minos ne tint pas parole et sacrifia un
autre animal. Pour se venger, Poséidon inspirasiplfee 'amour que I'on sait. Dédale, banni
d’Athénes pour meurtre, grand architecte et « peefimventeur des images » (ll1,XV,8), fut
appelé a la rescousse : il réalisa une vache dedoeux couverte de cuir, dans laquelle se
glissa la reine pour s’accoupler au taureau. 4l&tenna naissance a Asterios, qui fut appelé
le Minotaure » (lll,1,4). Dédale eut alors pourhiéae construire le labyrinthe dans lequel on
enferma le monstre : il s’'agissait d'une salle qupar ses complexes sinuosités, rendait
perplexe qui aurait voulu en trouver la sortie suPgu’ils soient libérés de la peste, peut étre
envoyeée sur eux a cause du meurtre d’ Androgée @as fils de Minos), un oracle imposa
aux Athéniens de se soumettre aux désirs du r@rdte. Celui-ci décida de se faire envoyer
tous les ans (d’autres disent tous les trois amgpwos les neuf ans) sept jeunes gens et sept
jeunes filles qui seraient donnés en pature au tdire. Thésée fit partie du troisiéme tribut,
soit que le sort I'ait désigné, soit qu'il ait Iiéme choisi d’aller combattre le monstre. Son
pére I'enjoignit de hisser a son retour une voilenbhe qui annoncerait son succes. On
connait la suite : Ariane tombe amoureuse et lineafe I'aider s’il accepte de la prendre avec
lui. Sur une suggestion de Dédale, la jeune filaree au héros le fameux fil gqu'il attachera a
la porte du labyrinthe et dévidera, jusqu’a ce daet au fond, il trouve le Minotaure. C’est
ainsi que Thésée tue le monstre en I'étranglaré coups de poings (dans d’autres versions a
I'épée), apparemment sans véritable combat (certdisent méme que le Minotaure était
endormi). Puis le héros se sauve de nuit avec Arinles adolescents qui devaient étre
dévorés par lui. Pour Apollodore, c’est lorsque figgards arrivent & Naxos que Dionysos

% pierre SineuxQu'est-ce qu'un dieu Grec Paris : Klincksieck, 2006, p.20-21 : « Le pseudwmkodore
ambitionne de donner dans Beéliothéquela somme de tout ce que les Grecs pouvaient doarsa rapportant
aux dieux et aux héros. Il tente de donner du mangthique une image cohérente et ordonnée, depuis |
création du monde jusqu’a I'époque héroique ; lahmipgie apparait en tant que champ d’'étude, daendiun
savoir particulier et autonome, en méme temps caténmau destiné a expliquer les grands poetes. »
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tombe amoureux d’Ariane et 'emméne a Lemnos. Dé&mutversions assurent que Thésée
oublia tout simplement la princesse, & moins quaedut Dionysos qui lui ait inspiré cet
oubli. L'épisode suivant est tout aussi connu traart a Athénes, le héros, décidément bien
distrait, oublie de hisser la voile blanche, sinbip'Egée se jette dans la mer qui porte son
nom (version des Latins), ou tombe du haut de bpote (version des Grec$].

b Une position familiale sous le signe de 'ambaence

Le Minotaure est donc le fils de Pasiphaé et dtetaublanc, une union contre nature
qui signe I'ambivalence et renvoie aux unions dea.ét du cygne, d’Europe et de Zeus-
taureau, au theme mythique de la belle et de la. li& monstre est donc mi-homme, mi-
taureau. Parmi les figures mythologiques cette itimmd mi-humaine mi-animale apparait
assez unigue si I'on fait exception du centauré-homme, mi-cheval. Si I'on se référe aux
symboliques du taureau et du cheval on retrouvesyesboles nictomorphes et mortiferes
dans les deux cas. Le taureau valorise la forée @hngerosité par rapport a la fougue et a
'élégance équestre qui ne pouvaient qu’atténuemoldon de monstruosité requise par la
figure du Minotaure, sans doute a la source dessooés contemporain. D’autre part on peut
se poser la question de la différence essentietle ée centaure et le minotaure. Dans le cas
du premier, le haut du corps est celui d’'un homitrie bas celui d’'un cheval, dans le cas qui
nous occupe, c'est en quelque sorte l'inverse. Bsewvgrec du IVe siecle av. JC montre
Thésée tuant le Minotaure. Celui-ci a entierementarps d’homme sauf en ce qui concerne
la téte qui est celle d’'un taureau ; il est égal@na®té d’'une queue de taureau. Platon ayant
placé le siege de I'esprit dans la téte et celudésir dans le bas-ventre on peut se poser la
guestion de la signification de ce choix iconogigpl. Cela sous-entend sans doute que
'esprit du Minotaure est troublé et gouverné pas gulsions et que le reste du corps
résolument humain ne peut étre autonome sans kegmance de I'esprit. Cette téte animale
empéche le Minotaure de penser ou du moins faitajpelsion le gouverne et non la raison.
Le taureau lui-méme est placé a la fois sous lmesige I'ambivalence et de la
complétude comme le souligne André Siganos :

« force vitale élémentaire mise en relation aeesdng, le taureau s'avére extrémement viril
mais aussi extrémement féminin, parfaitement coagauforce dévastatrice du soleil comme

27 A. Siganosl.e Minotaure et son mythe. 51 52 53.
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a la puissance régénératrice lunaire ; tout alikboien que céleste, il est finalement associé
a lidée d'une lumiére contenue dans l'obscuritéseé peut d’ailleurs que le mythe du
Minotaure emprunte un schéma tres ancien lui-mé&farmulé plus tard par la mythologie
mithraique, dans laquelle la mise & mort du Taureayermis au soleil de briller pour la
premiere fois ( le Taureau étant d’abord libéréatther dans lequel il était enfermé avec les
eaux et les plantes.f®

L’ambivalence du taureau a travers les positionsilfales qui le génerent ou qui en
découlent est aussi a rapprocher des deux symbsliqui lui sont rattachées ainsi que le
précise Claude-Gilbert Dubois dans son étude somagjinaire occidental : « Il convient
cependant de tenir compte, pour fortifier le segscale du mythe, de la différence entre
taureau et vache. Le taureau est symbole soldiest avec le lion, la représentation la plus
commune de la force ; mais il représente une fapmiquée a la fécondité de la terre, sous

réserve que la terre lui soit présentée sous foleneache. 3

C Une position familiale sous le signe de la tragression

Le Minotaure est 'image de la véritable transgiaasdl la représente a tel point qu’un
autre animal peut avoir dans un récit la méme fonatt lui étre substitué pour dessiner la
figure de I'animalité toujours selon Jean Siganegs.:.au-dela de lui, de sa naissance hors
espéece par un accouplement contre nature, c'estueoir detransgressiorde I'animalité qui
est convoqué : cette derniere autorise la levérigmime du voile sur notre double nature
animale et humaine>%Le Minotaure est le fruit des amours contre natled®asiphaé et du
taureau, le fruit de la transgression qui est sangrexpiation. Cette position est ainsi centrale
car elle focalise en méme temps la faute matereeba fonction héréditaire, le mythe portant
déja en lui intrinsequement le poids de la tempgrak de la filiation et la matérialisation de
la faute par la constitution mi-humaine, mi-animale Minotaure. Cette transgression
familiale en entrainera d’autres, sa demi-sceurngrige trahissant et provoquant sa perte.
Cette position familiale est également placée $osggne de la dissimulation, Pasiphaé étant
dissimulé dans la fausse vache, le Minotaure matcges deux origines en les accolant, le
labyrinthe cachant le monstre, Dédale se posamhatre de la dissimulation avec son réle
d’adjuvant dés l'accouplement transgressif puis lpaconstruction du labyrinthe, enfin en

aidant également Ariane. Dans ce cas précis leegaumarque le point originel dans la

%8 |bid. p. 50.

2 Claude-Gilbert Dubois.Récits et mythes de fondation dans I'imaginaireurel occidental Talence : PUB,
2009, p. 44.

% |bid. p. 38.
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généalogie familiale, Zeus se dissimulant sousmsasque pour enlever EurdpeDansLes
Métamorphosesi’'Ovide tout est déja réesumé en l'espace de dears qui soulignent la

transgression originelle source de I'ambivalencé/hotaure :

« Creverat opprobium generis foedumque patebat
Matris adulterium monstri novitate biformis%

« Un monstre, par I'étrangeté de sa double formeoithit a tous les yeux I'adultere hideux
de sa mére. »

« Quo postguam geminam tauri juvenisque figuram

Clausit... »°

« Il'y enferme le monstre qui unit en lui les déopmes d’un taureau et d’un jeune homme ».
L’adultére est source de I'opprobre et la douldlemie sa résultante, précisée ensuite : mi-
jeune homme, mi-taureau, sans que le double asmettexplicitement détaillé. Il est
également fait mention, & ce moment t&tamorphosesdu labyrinthe, Ovide insistant sur
sa complexité tout en le comparant & un fleuve,que présage déja de [utilisation
contemporaine qui pourra étre faite de I'image @au par rapport a la figuration du

labyrinthe de I'intériorité:

« Destinat hunc Minos thalami removere pudorem
Multiplicique domo caecisque includere tectis.
Daedalus ingenio fabrae celeberrimus artis

Ponit opus turbatque notas et lumina flexu

Ducit in errorem variarium ambage viarum.

Non secus ac liquidis Phrygius Maeandrus in undis
Ludit et ambiguo lapsu refluitque fluitque
Occurensque sibi venturas aspicit undas

Et nunc ad fontes, nunc ad mare versus apertum
Incertas exercet aquas, ita Daedalus implet
Innumeras errore vias ; vixque ipse reverti

Ad limen potuit ; tanta est fallacia tect?*»

3 bid. p. 49 : « L'interprétation du récit de I'enlévemerEurope s'est orientée dans les sens les plesslive
plus commun, et le plus lisible, consiste a y ot simplement une métaphore des échanges quwse
produire entre les rivages asiatiques et les Gré@artains interprétes, comme Robert Graves gediFischer
y voient un symbolisme cosmologique, par la cortiibon de symboles lunaires et solaires. »

32 Ovide.Les Métamorphosed3av.-17 ap. JC T.II. livre VIII. Paris : Bellesttres, 1985, vers 155-156.

* Ibid. vers 169-170.
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« Dédale, célebre entre tous par son habiletélgdahde construire, exécute cet ouvrage ; il y
brouille les points de repére des différentes veied induit le regard en erreur par leurs
sinuosités perfides. C'est ainsi qu’en Phrygieasipt les ondes limpides du Méandre ; dans
son cours ambigu tant6t il revient en arriere,@aihtcoule en avant, et puis encore, allant a la
rencontre de ses eaux, il les regarde accourir;dl lfatigue ses flots incertains a les conduire
parfois vers sa source, parfois vers la plainermdess ; de méme Dédale remplit de causes
d’erreur des passage sans nombre ; ce fut a pdipéits lui-méme revenir sur le seuil, tant
I'édifice était trompeur. »

Comme celle de l'esprit, essayant de déméler Iséds présent pour aller vers le futur,
limage aquatique du labyrinthe préfigure une leetupsychanalytique de [lantre
« minotaurien », comme si I'individu en proie & gegsions se heurtait au ¢a et au surmoi
tout en continuant d’affirmer son moi, un chemimgdexe, semé de piéges, ou le fils entaché

par la faute maternelle, enfermé par un beau-piotaét la loi, cherche sa voie en lui-méme.

2 Permanence sociale du mythe

a Un mythe sous le signe de la violence et dicsa

La figure du Minotaure est également placée sosiglge de la violence et du sacré.
André Siganos rattache aux « trois étapes awgih dionysiaque (oribasie, diasparagmos et
omophagie) la pleine intégration de cette dimensien 'animalité que le mythe du
Minotaure...réactualise parfaitement> Pansla Divine ComédidDante nous parle justement
du Minotaure dans le®lgiron de la violence contre le prochain et dif*7cercle de la

violence, au chant Xl déenfer :

«Sur le bec dérompu de la ravine

Etait vautré le déshonneur de Créte,

Qui fut congu dedans la fausse vache.

Quand il nous vit, il se mordit lui-méme,

Comme un fol qu'au-dedans la fureur brise. »36
« Tel le taureau, qui soudain rompt sa hart
Dans le temps qu’il recoit le coup mortel,

Aller ne sait, mais ¢a et la trébuche,

Tel branle vis-je faire au Minotaure... »37

34 ovide. LesMétamorphosesvers 157 a 168.
*A. Siganos|e Minotaure et son mythe.39
% plighieri Dante.La Divine Comédiel’Enfer. 1304-1321. La Pléiade, réed. 1983, chant XII1\a1l5, p. 949.
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Le Minotaure apparait a un moment trés sombra @Bvine Comédiecelui de I'Enfer, ainsi
gue les Centaures, qui sont une autre représan&atibdlématique de I'ambivalence humaine
et animale. Le Minotaure donc, mélant 'lhomme etalgreau sous forme d’expiation de la
faute maternelle, libere une symbolique sacrifieieli la famille peut signifier le groupe dans
une situation de guerre civile. A travers la dggmn de la corrida, qui met en scéne 'lhomme
et le taureau, Michel Leiris dresse un tableau Ay des résurgences de la figure
mythologique du Minotaure :
« Gravitation hostile de I'hnomme et de la béte, rtreten méme temps que fusion, géométrie
dont les théoremes n'admettent que des preuveesagiar le fer et le sang, coincidence d’'une
suave arabesque avec un bloc obscur de frénésierrida, féte sacrificielle et art majeur,
illustre bien le duel de l'artiste contre le mored@érieur quand, arrachant sa propre peau et se
tenant debout devant I'ceuvre a créer en positiénaithé, il tente de dompter la nature en la
prenant aux plis palpitants de cette cape et, rmuamocles, essaye d’abolir la mort en se
faisant une arme scintillante de la menace quiipdspuis toujours sur lui. Par le truchement
des courses de taureaux, André Masson nous meuardicrucial de I'art : guerre inexpiable
du créateur avec son ceuvre, du créateur avec lmeng du sujet avec I'objet, dichotomie

féconde, joute sanglante dans laquelle lindivicitiex est engagé, ultime chance pour
I'homme -s’ il consent & y risquer jusqu’a sesdesdonner corps & wacré »*

Ainsi peut-on appréhender au cours des siéclesalatien des thématiques essentielles liées
au Minotaure, qu’il apparaisse dans l'aspect fuseble I'hnomme et de I'animal ou dans une
vision séparée que l'on retrouve dans l'analysdadeorrida. Le vis-a-vis de Dante et de
Leiris permet de faire émerger violence et sacrés dae confrontation des époques qui pose

la question de la reprise du mythe.

b Un mythe en dormance

André Siganos et Pierre Brunel notent tous les daudormance de la figure du
Minotaure pendant plusieurs siécles et sa résuegancvingtiéme. La figure du Minotaure
n’est pas la seule figure de monstruosité et d’atiitnen dormance, il est en de méme pour la
lycanthropie :

« le mythe, apres n’avoir fait aucune apparitionligérature au cours des XVle, XVlle et

XVillle siecles, revient sur la scene au moment isrécl s’amorce I'exode progressif des

populations vers les villes, la forét hantant deauitplus I'imagination qu’elle devient peu a
peu inconnue...Dés la fin du XIXe siecle, les répitsement fantastiques mettant en scene le

37 Ibid. v.22 & 25, p.949
#BMichel Leiris. « Espagne Brisées Paris : Mercure de France, 1966, folio essai8219p. 73.
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loup-garou vont se faire de plus en plus abondadmstsnajorité d’entre eux vont utiliser ce
mythe pour évoquer le tourment intérieur propréa@gcae homme. Les pulsions animales sont
toujours présentes méme chez I'étre le plus cévijsi soit. 3°

Ce constat peut s’appliquer au Minotaure qui p@tec lui en permanence sa double
existence d’animal et d’homme alors que le loupsggrasse en alternance de l'une a l'autre.
La concomitance ou la dissociation de ces corpaméiserait peut étre a étudier lors d’'une
autre recherche. La figure du Minotaure ou de oestde ses aspects transparait donc avant le
XXe siecle. C’est un constat d’absence mais en daitprésence en filigrane. On peut
mentionner a cet égard I'ceuvre de Mary Shellesankensteinqui, si elle narre I'histoire du
Prométhée moderne et non celle du Minotaure a enog@nt dit, évoque la nature double de
'humanité avec sa face charitable et sa face maomsse. On retrouve dans ce roman des
constantes liées aux défauts de langage du motesttegature découvrant la lecture : « ...je
m’apercus peu a peu qu’il pronongait en lisant vand nombre des mémes sons qu’en
parlant. Je supposai donc qu’il trouvait sur leipages signes représentant des mots qu'il
comprenait, et je souhaitais ardemment les compeerte méme ;. Le docteur
Frankenstein se révéle étre finalement le véritabtastre invisible du progrés face a sa

créature, cette créature en fait angélique ava@vi@ation de son aspect physique :
« «J'avais admiré la forme parfaite de mes amishduet, leur grace, leur beauté et leur teint
délicat ; mais quelle ne fut pas ma terreur lorgguame mirai dans une eau claire! Je reculai
d’abord, ne pouvant croire que ce f(t moi que lemreflétat ; et quand je me rendis compte
que j'étais en réalité, le monstre que je suifygda proie des sensations les plus douloureuses

de découragement et d’humiliation. Hélas ! Je meanatssais pas encore les effets fatals de
cette misérable difformité. 3%

Apres cette révélation le monstre s’éveille totaatmet affrme sa part animale :
« « Lorsque la nuit arriva, je quittai ma retragtg’errai a travers la forét ; ne craignant plus
désormais d'étre découvert, je me laissai allek@rimer ma souffrance en des hurlements
terribles. J'étais semblable a une béte sauvagevient de rompre ses chaines, détruisant les
objets qui m'arrétaient et traversant la forét aleeditesse d’'un cerf. % Plus tardivement au
cours du XlXe siécle s’inscrit le roman de H.G WellHomme invisible la monstruosité

gagnant également le personnage principal Griffifiladu vécu de son invisibilité : « ...on

39 Arnaud Pirou. « Lycanthropie ». Pierre Brunalliette Vion-Dury.Dictionnaire des mythes du fantastique,
Limoges :Pulim, 2003, p.169.

0 Mary ShelleyFrankenstein1818. Paris : Garnier Flammarion,1979, p.188.

“Llbid. p. 189.

“2|bid. p. 217.
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sait, comme nous le savons nous-mémes, qu’il existthomme invisible, et cet homme
invisible, Kemp, doit établir maintenant le régne la& terreur. Oui, sans doute, cela fait
frémir ; mais je dis bien : le régne de la terrefit.Griffin choisit le mal et nous fait entrer
dans les nouvelles mythologies des « comics » Qaisssent le mal en fonction de leur
traumatisme souvent infantile et I'appliquent aufi@ de leur nouveau pouvoir ayant souvent
a voir avec les progres ou les ratés de la science.
« Dailleurs, il n'y a pas a dire, il faut qu’ava le régne de la terreur ; en voici le premier
jour. Port-Burdock n’est plus sous la dominatiorlal®eine ; dites-le & votre policier, dites-le
a toute la bande : la ville est sous ma dominaiomoi, et je suis la terreur ! Ce jour est le
premier de I'an | de la nouvelle ere, I'ere de timoe invisible. Je suis Invisible ler...La partie
commence. La mort est en route...N'allez point awsecdu coupable, mes amis, de peur

que la mort ne s’abatte aussi sur vodsy. x _ Cet homme s’est mis hors de 'humanité... |l
s'est retranché lui-méme du genre humain®. »

D’autres exemples sont donnés du basculement diénGhi c6té de I'animalité : « Il arréta
cet homme qui rentrait paisiblement chez lui ptheudre du repas ; il I'attaqua, il paralysa ses
faible moyens de défense, il lui cassa le brds, ritnversa et lui réduisit la téte en bouilli& »
Mais une lueur d’espoir se fait jour sur son hurté&anu au moins sur le duel qui se joue en
lui-méme a l'instar du docteur Jekyll dans l'ouveade R.L. StevensonL’Etrange casdu
docteur Jekyll et de Mr Hydearaissant quelques années auparavant :
« Certes il était profondément égoiste et sangidlasr; mais la vue de sa victime, sanglante et
pitoyable a ses pieds, peut avoir rouvert en I source de remords depuis longtemps
contenue...Apres le meurtre de Wicksteed, il semiblexair pris a travers champs, dans la
direction de la dune. On raconte que, vers le caugh soleil, deux hommes occupés dans un

pré pas loin de Fern-Bottom, entendirent une vBitte voix gémissait et riait tour a tour :
elle sanglotait, pleurait, puis se reprenait a peuses cris.*

La figure du Minotaure attend donc sa renaissase@alingénésie que va lui fournir le XXe
siecle en présentant certaines facettes déja tasgin siecle précédent dont celle du double.
Le mouvement gothique donne des exemples de |atnuosité inscrite en nous en évoquant
la double personnalité que D& Jekyll et M. Hydale Stevenson pousse a I'extréme. Le motif
du double que 'on retrouve daRsankensteiret dansDr Jekyll et Mr. Hydeest clairement

explicité chez Robert Louis Stevenson par latina&centre le bien et le mal :

*3H.G Wells,L’Homme invisible 1897. Paris : Albin Michel, 1958, livre de pocBep4.p.174.
“*|bid. p. 185.
* Ibid. p. 179.
“©|bid. p. 182.
“"lbid. p. 183.
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« Non seulement je me rendis compte de mes prdarésle monde, mais aussi de la duplicité
dans laquelle je vivais...Ainsi c’est plus I'exigerd® mes aspirations qu’une dégradation due
a mes mauvais penchants, qui me faisait ce quaig,éet séparait chez moi, plus
profondément encore que chez la plupart, le bide etal qui composent la double nature de
'homme...Petit & petit, d'un mouvement irrésistibles versants de mon intelligence, le
moral et l'intellectuel, me rapprocherent de cettmité dont je ne fis pourtant que la
découverte partielle, mais qui me condamna a utersible naufrage : que 'homme est
toujours double. %

Cette thématique du double liée au Minotaure estdigja présente en filigrane avant le
XXe, préparant la résurgence de cette figure :nelk’agit pas de dire que Victor a créé un
individu qui est son double monstrueux, mais biendb de comprendre que la créature est le
double monstrueux d'un créateur monstrueux...Frarikensest le parfait exemple d’'un
mythe qui s’est peu a peu émancipé du récit d'oeegiour y revenir dans la derniere décennie
du XXe siécle . ¥ Du point de vue esthétique le gothique fait samstel le lien entre les

deux siecles en exacerbant I'aspect baroque filgule.

C Une esthétique du baroque et de I'étrange

En ce qui concerne la figure du Minotaure la questiu baroque peut en effet se
poser. Avant d’'aborder la résurgence du mythetilnésessaire d’introduire des arguments
contenus dans l'article de Claude-Gilbert Duboislsumaniérisme. Celui-ci pose les jalons
de la figure du Minotaure avant sa dormance, ilg s@s éclairants quant aux motifs que I'on

retrouvera au XXe siecle et a I'esthétique queleure :

« L'univers est représenté comme une énigmdalbyrinthe (figure récurrente de l'art et de
la littérature, illustrée par les mythes de Déddlieare et du Minotaure), une caverne peuplée
de forces obscures ou maléfiques...Cette transfoomale la relation a I'univers entraine une
mise en question des moyens de connaissance saigsinforte lscepticisme et la mise en
doute du principe d’identité qui, dans la psych@agnaissante, caractérisent la personne. On
cultive l'art des contradictions, des conflits mies, de I'éclatement du moi sous forme
mélancolique ou hallucinatoire...l'unité de la pemservole en éclats sous I'effet d’instances
internes contradictoires qui font du psychisme emain de guerre civile. Le maniérisme est
en effet le contemporain des grandes fracturesegséns religieuses, guerres civiles,
instauration de gouvernements et d'organismes $8ifs¢ du XVle siécle européen. On ne
saurait cependant parler de décadence : il s’dgibtpde la mise en scéne d'un sentiment
tragique de Existence La sérénité de la philosophie renaissante lajgisee a une
problématique duquestionnement Sur ce fond de contradictions et d’inquiétudes
s'établissent de tres grandes créations commescadielintoret ou de Greco en peinture, de

8 Robert-Louis Stevensoh’Etrange cas du Dr.Jekyll et de Mr HydBE886, poche, 1989, p. 97.98.
49 Anne-Gaélle Robineau-Weber. « FrankesteiBistionnaire desmythes fantastique®ierre Brunel. Juliette
Vion-Dury. Dictionnaire des mythes du fantastiqguanoges :Pulim, 2003, p. 142.
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Montaigne dans l'investigation de soi, des poefgues comme Camoéns ou Le Tasse, et
des dramaturges élisabéthains. L'imaginaire mastéest tourmenté, violent, disloqué, avec
une tendance aux extrémes : c’est une explorageninlites, des marges et des seufls.»

La dormance du mythe du Minotaure et de son latheirest juste postérieure a la période
baroque et sa résurgence ponctuelle avant le XXelesia souvent les accents de ce
mouvement méme si elle n’en reléve pas de man&renique. L’époque pose notamment la
guestion que I'on retrouve chez les existentiagigte qui est un des pendants du Minotaure
contemporain notamment chez Cortazar : « La famgusstion shakespeariennt:be or
not to be n'est qu’un fragment d’'une interrogation pluseime et plus complexe que s’est
posée I'époque toute entiere. Etre ou ne pas éteegRiestion est trop simple pour étre claire.
Qu’est-ce qu'étre ? L'essence ne peut étre sépuhrrdae vie, de I'existence, et la vie ne peut
I'étre de la mort : étre est ne pas étrd.ba période baroque exalte les contraires dont le
Minotaure est une expression visuelle ainsi qukidion dont le théatre se fait le vecteur :
« Ce jeu sur 'étre et le paraitre, et I'importades intermédiaires_masques, habits, mots_est
fondamental dans I'esthétique baroque. Le thé@trdeemode d’expression révé d’une telle
conception de la vie.>$La figure du Minotaure sera en effet trés utiliséethéatre au cours
du XXe siecle car ce dernier permet un jeu de marqui renvoie au motif du double lié au
Minotaure :
« On sait quelle importance est donnée au miraisda société et la mentalité du
XVlle siécle. On pourrait partir des travaux d'apte, trés scientifigues, menées par
Descartes, Huygens ou Leuwenhoeck, comme d’'un xpeetgour dénoncer I'importance
accordée a tous les mécanismes de la vue. On paawssi partir des productions littéraires
[...] Cette fonction est secondaire par rapport agg®n pourrait appeler la fonction de
dédoublement : le miroir représente en somme Eadiice du contemplateur|...] Cette
fonction de dédoublement est a mettre en rappec & conception duelle que I'age baroque
se fait de la realité : modéle et image interférentfinissent par exprimer les sens
complémentaires des objets. Rien n’est sans ontbrieren’est sans image. Le miroir des
eaux joue le méme rblel...] Le théatre, par sa fonctle représentation, peut étre considéré
comme une image du mondeago mundi Mais le monde est lui-méme pergcu comme un
théatre theatrum mundi, theatrum naturagest une expression qui revient couramment dans

la littérature du début du XVlle siécle’; « Le baroque en lui-méme est une attitude théatra
devant la vie. Ainsi s’explique en partie sa réiesau théatre. Il a fait du monde un thééatre ou

*0 claude-Gilbert Dubois.e ManiérismeParis: PUF. 1979.p.74.

®! Claude-Gilbert Duboid.e Baroqueprofondeurs de 'apparenc@&alence : PUB, 1993, p.118.
°2 |bid, p.161.

®3 |bid, p.166-168.
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chacun joue un r6le, ou les masques et les visgagasnt le jeu sans cesse recommenceé de la
simulation et de la dissimulation. Il a fait du k@ la scéne du mondé: »

Il est & noter que I'écrit majeur de Sigmund Freadl919 Das UnheimlischL’inquiétante
étrangete colle parfaitement a la figure du Minotaure. Lenbtaure est bien une figure de la
révolution esthétique qui a également lieu au Xdgels, une révolution des canons de beauté
qui va faire fusionner le beau et le laid, le Visibt linvisible. Le Minotaure est une des

figures qui parait la plus adaptée a cette notuphi@tée par Julia Kristeva :

« ...Freud note que, le moi archaique, narcissicue emcore délimité par le monde extérieur,
projette hors de lui ce qu'’il éprouve en lui-mémenme dangereux ou déplaisant en soi, pour
en faire un double, étranger, inquiétant, démorgaditétrange apparait cette fois-ci comme
une défense du moi désemparé : celui-ci se protégsubstituant a limage du double
bienveillant qui suffisait auparavant a le protégeme image de double malveillant ou il
expulse la part de destruction qu'il ne peut contef?

La prégnance de la figure du Minotaure apparait sealement dans la littérature mais
également dans les aftsiotamment picturaux, chez André Masson, cité plast dans le
texte de Michel Leiris, et chez Pablo Picasso etiqodier comme le souligne André Siganos

. « Gageons que les arts plastigues n‘auront pasetangers a cette renaissance : si le
Minotaurede Watts évoqué par Borgés n’est pas tres coamgdiphaéde Gustave Moreau
I'est sans doute plus, et plus encore la suite\tiléard de Picasso, ou les Minotaures de Dali
et de Masson. Peut étre est-ce d'ailleurs a laereddlbert Skira, intitulée justement

Minotaure que I'on doit attribuer I'un des réles déclenaisdles plus importants’%

3 Un mythe contemporain réincarné
a Une résurgence conjoncturelle

La résurgence du mythe va de pair avec I'engouepmir les fouilles archéologiques
qui débutent au XIXe siéecle et la présence de &inuk Evans a Cnossos. Le roi Minos
donne son nom a la culture minoenne qui se dévelafgmviron 2800 a 1300 av.J.-C et

dans laquelle on retrouve les symboliques dedétegget du taureau. André Siganos signale

** Ibid, p. 175

% Julia KristevaEtrangersa nous-mémesaris : Fayard, 1988, 1989. p.271.

% Voir & ce sujet l'articleMonstres(dans I'esthétique) de Gilbert Lascault dans I'EncycafiaeUniversalis.
Corpus 12, 581-584, p. 583 : « Cette maniére demgpr dans notre archaisme, de retourner (sapsléro
savoir) en notre prime enfance, est sans doutemeoie souligne le philosophe Paul Ricoeur (Finitede
culpabilité), « le moyen détourné par lequel nomssimmergeons dans I'archaisme de 'humanité. ». »

>p, SiganosLe Minotaure et son mythp. 59.
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gu’Eliade releve I'importance de traces rituelleé&calivertes dans les grottes, archaiques
lieux cultuels®. Des enceintes & gradins y servaient & des sdetesorridas au cours
desquelles était pratiqué le saut du taureau nmisson sacrifice .Un siecle plus tard le
nombre d’ouvrages inspirés par la figure du Minotaast a lui seul une preuve de la
résurgence du mythe au XXieéme siécle dont Marguéfdurcenar nous donne un apercu
dans l'avant-texte de sa piece :
« Depuis que les fouilles de Cnossos nous onefaievoir ce monde englouti qu’est la Creéte,
nous sommes plus a méme de spéculer sur 'histhirdinotaure telle que 'ont vue les
poétes grecs. L'étude du vieux folklore européemsnmermet d’autre part de suivre, des iles
de I'Egée a celles de la Baltique, les traces dahythe ou d’'un rituel du labyrinthe, dont
laventure de Thésée ne nous offre qu’une sortepdétigue dramatisation, et nous
comprenons qu'en Gréce méme la légende a souverit dexplication a des rites plus
anciens et devenus indéchiffrables. Nous révonsepample, de cette danse de Délos,
supposée instaurée par Thésée aprés sa victoieesams doute bien plus antique que le héros
lui-méme, et dans laquelle les mille pas du danseii@ient de labyrinthiques dédales. Nous
savons qu'avant d’étre le scandaleux produit ddultare bestial, le Minotaure a pendant des
siécles été dieu’%
Les découvertes archéologiques, l'intérét et legmas scientifigues qui permettent de les
valoriser, vont mettre a jour le passé des citilises et tout ce qu’elles renferment de
richesses. C’est a la fois I'occasion de confrotgsiieux et les textes et de les réinterroger.
De la pierre va ressurgir le mythe animé d'un sdcenuffle. L'archéologie est «le
battement d’ailes de papillon » qui va réveillemienstre simplement assoupi au long des
siecles. L'essor scientifiqgue va se développantcdecert avec les modifications des
paysages et de leurs perceptions. Les oppositiobanité/ruralité, culture/nature vont
prendre de nouveaux accents favorisant I'émergehcenythe de la fracture sociale
personnifié par le Minotaure. La résurgence cortjmetle va se trouver en phase avec une
situation sociale et historique ou le mythe va ¥eya se redéployer en miroir et donner lieu

au « texte social » que « le roman...met en jdandes exigences propres de la fiction ; ou,

%8 La collusion du mythe et du rite reprend tout sens a I'heure actuelle & 'aune des derniéresudéctes
archéologiques : « Au début des années 1980 fukermuverts a Cnossos des ossements appartenast a de
enfants agés de huit a douze ans. Les traces gualitaient conduisirent le fouilleur & penser gaehair des
enfants avait été découpée dans le contexte dlarreligieux. Le lieu d’exhumation de ces ossemepitss
d'une piece cultuelle, confortait cette hypothéBe plus la découverte d'un grarmithos contenant des
phalanges et une vertébre humaines laisse pensaregsacrifice a pu étre associé a une forme dabzdisme
sacré. Il est vrai que la tradition grecque ctassi mentionne de tels sacrifices dans la Créteeanei»
Fernandez (Nicole),a Créte du roi Minos, une brillante civilisatioreda protohistoire égéennéHarmattan,
2008, p.99.

%9 Marguerite YourcenaQui n'a pas son Minotaure Paris :Plon, 1963, nrf. Gallimard, 2004, p.166.
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pour reprendre la belle expression de Roland Bartihen fait trembler le sens ; », «...je
pose que toute ceuvre littéraire_ et particulieréneemoman [...] parle de la société, fait

parler de la société, ou que la société parlelen>&f

b Un contexte social et historique

Le contexte historigue provoque ou créé l'occasfamorable d'une résurgence
littéraire. Chez Stevenson apparait clairementulestion du progres scientifique déja posée
auparavant par Mary Shelley. C’est bien du cé6tél'deimalité que Hyde, minotaure
scientifique, est décrit: « Edward Hyde était ierement méchant. Les plaisirs que je
recherchais sous mon masque manquaient _ et le &strbien faible _ de dignité. Lorsque
Hyde les pratiqua, ils ne tarderent pas a devenimstnueux...ll torturait ses victimes avec
une avidité bestiale. Impitoyable et féroce, ilgafait a peu pres autant de sensibilité qu’une
statue. Les actes qu'il accomplissait me terrifiaie®* Ce progrés qui devrait a priori nous
sortir de notre état animal premier nous y renesidait avec encore plus de violence car elle
est une facette incontournable de I'existence hnenaioccasion ethnographique créée par
les fouilles archéologiques au XIXe siécle a pesejalons de la résurgence qui aura lieu au
siecle suivant, celui des guerres mondiales eadmibarie. Yves Bonnefoy nous dit a quel
point la prise en compte de notre part animaleiresintournable et pour le corroborer il
donne des exemples artistiques du XXe siécle o eise en compte semble sinon plus

nécessaire du moins plus pressante :

« ...on est frappé de la parenté d’esprit qui ragmeaertaines ceuvres de Giacometti en cette
période-LesTrois personnages dehoreeproduits par Leiris dari3ocumentsdés septembre
1929, etLa Cage de 1931-des réflexions que Roger Caillois vaipuldn 1934 dans la revue
Minotaure a propos de la mante religieuse-la métaphore fopdtale deLa Cage-I'étre
humain vu comme un insecte, téte réduite et avelgleopulation interprétée comme un
entredéchirement-va bien avec I'essai qui proclgoeI’homme n’est pas séparable du reste
de la nature, que son affectivité est lisible dansomportement sexuel de la mante, et que le
mythe chez lui équivaut a I'acte chez I'animal, slame réalité qui se déploie sans coupure
« de I'activité réflexe a 'image »%.

0 Gilles Marcotte. Littérature et circonstancesLe Mythe de l'universel dans la littérature québiéeo
Montréal : L'Hexagone, 1989, p.153-154.

1 R.L. Stevensonl'Etrange Cas.p.104

%2 yves BonnefoyLieux et Destins de I''mage« la poétique de Giacometti | ». Paris : Mercure danEe,

1985, Seuil, 1999. p.49
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Le XXe siecle voit donc une résurgence importaietéa figure du Minotaure comme I'a bien
noté André Siganos dans son étude: «Enfin le enydlu Minotaure autorise des
interrogations d’autant plus fructueuses qu'il @ féobjet d'un trés grand nombre de
reformulations depuis les années quarante, aldilsétpit demeuré presque oublié jusque-la,
paradoxe apparent chargé de sefisGest & la fois cette dormance et cette résurgence
nous intéressent car bien sir les siécles de daanaiont pas vécu l'absence de guerres
mais c'est au début du XXe siécle qu'a lieu l'avaeat des chocs mondiaux et la
confrontation au génocide de masse ainsi que la&rgksation de la guerre vers les
populations civiles. Conjointement aux sciencesl'denement les sciences humaines se
développent. Tout en regardant I'horreur du mortdemme apprend a se regarder lui-méme
avec la psychanalyse et ce gqu'il voit est a la fies’humain et de I'animal en I'humain,
I'équilibre fragile de la raison et des pulsionsranées par le fait social. Cette prééminence
de la guerre que l'on retrouvera daBemment devenir un Monstge Jean Barbe (2004)
confirme que les parametres sont a nouveau r@onispermettre la résurgence d’une figure
baroque comme celle du Minotaure : « Le baroqueisanaissance dans I'ensanglantement
des guerres de religion. C’est dire que la violegicka mort vont étre au rendez-vous de la
littérature et de I'art.® Voici quelques titres démontrant cette résurgenogurs grace a

André Siganos, dont la liste n’est pas citée etgiralité :

-Pasiphaé Henri de Montherlant, 1928, création 1938.

-ThéséeAndré Gide, 1946.

-Les RoisJulio Cortazar, 1947.

-Qui n'a pas son MinotauréMlarguerite Yourcenar, 1947.

-La Maison d’AstérionJorge Luis Borges, 1947.

-ThéséeKikos Kazantzakis, 1949.

-Minos et PasiphgéAndré Suarés, 1950.

-Le Minota ure ou la halte d’OrarAlbert Camus, 1939

- Le Minotaure Jules Supervielle, 1942,

Il est a noter que beaucoup de dramaturges s’@mipeu sujet comme si la mise en
scene théatrale du monstre pris dans son labyriatieublait le spectacle déja tres visuel

sous-jacent au mythe. Cette nécessité de misecame squi se fait jour dans I'écriture

SA. Siganos] e Minotaure et son mythe.XI.
% C.G. DuboisLe Baroquep.173.
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dramaturgique de la figure du Minotaure est pewg @he tentative supplémentaire de mise a
distance de soi afin d’éloigner la part de cruanib€rente a chacun de nous :
« Que suppose une représentation ? C’est une paeanau second degré, elle met en jeu
une technique de I'image, de la figuration, dueatefbu de la réflexion. La représentation
établit un écran ou un intermédiaire entre I'oraiet le récepteur, et suppose une technique
de la reproduction. Or le théatre est un de cesdarta reproduction : il est image, il est reflet,

il est miroir. Les personnages et les choses reptéss renvoient a des présences hors-
x 5
scéne...

D’autres formes littéraires en dehors du théatréesgtent peut étre a des limites face a la
structure du mythe. André Siganos émet des résesuesles transcriptions du mythe
notamment en ce qui concerne la forme a propasdlidotaurede Jules Supervielle : « ...un
conte qui joue au conte avec un mythe est peut’ékemple limite pouvant donner raison a
Lévi-Strauss : plus encore qu'expirante, la stmecta ici expiré. % Chez Marcel Aymé le
choix d'un tracteur nommé Minotaure pour remplaoee table de salon va étre I'objet de la
piece éponyme, figurant la projection des désinstredictoires du couple, ce choix peut
surprendre et rappeler la veine surréaliste maig ptre s’éloigne t-on trop, la aussi, de la
figure originelle du Minotaure. Quant a Albert Casriltraite le motif de I'ennui ou plutét du

désenchantement daledViinotaure ou la Halte d’Oran

« ...0n trouve une cité qui présente le dos a la mérs’est construite en tournant sur elle-
méme, a la fagcon d'un escargot. Oran est un gramccirculaire et jaune, recouvert d’'un ciel
dur. Au début, on erre dans le labyrinthe, on dieta mer comme le signe d’Ariane. Mais on
tourne en rond dans des rues fauves et oppressattes la fin, le Minotaure dévore les
Oranais : c’est I'ennui. Depuis longtemps, les @mam’errent plus. lls ont accepté d’étre
mangés. %

Ce motif de la ville-labyrinthe se rencontre dafgssede James Joyce et ddismploi du
Tempsde Michel Butor. De plus chez Michel Butor le hékrancois Revel redouble le motif
du labyrinthe par la citation des tapisseries rtan’histoire de Thésée : « Je ne savais pas
gue les dix-huit panneaux de laine racontaient tiustoire de Thésée... » « Ces dix-huit
tapisseries ont été commandées a la manufactuBeaevais (France) par le duc de Harrey

au début du dix-huitieme siécle. Son dernier dedmety mort vers 1860, les a léguées a la

®5 |bid. p.161.

N SiganosLe Minotaure et son mythp.72.

57 Albert Camus. « Le Minotaure ou la halte d’'Orari939.NocesL'Eté. Paris : Gallimard, 1959, Folio, 1979.
p.85.
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municipalité de Bleston qui a fait construire ceséwmi pour les abriter. $%Le théme du

onzieme panneau est un condensé visuel des évétseimgortants qui se déroulent autour

du Minotaure et de ses personnages assocCiés :
«Un homme a téte de taureau é€gorgé par un primgaiieasse, dans une sorte de caveau
entouré de murs compliqués, a gauche duquel, en $iule pas d’'une porte ouvrant sur le
rivage de la mer, une jeune fille en robe bleual®eod’argent, haute, noble, attentive, tire de
sa main droite un fil se déroulant d’'un fuseau bgr'éent entre le pouce et le médius de
'autre, un fil qui serpente dans les méandresstcorridors de la forteresse, un fil épais
comme une artére gorgée de sang, qui va s’attachpoignard que le prince enfonce entre le
cou du monstre et son poitrail humain, une jeulhe djue I'on revoit a droite, au loin, sur la

proue d’'un bateau qui file, sa voile noire gonftievent, en compagnie du méme prince et
une autre jeune fille trés semblable mais plugedtiapée de violet®$

Chez Albert Camus et Michel Butor les référenced saplicites et redondantes, pour Albert
Camus la thématique de I'ennui s’enrichit d’'un dégpement ou intervient le motif de la
guerre civile, évoquée lors du combat de boxe, «wai c’est bien une querelle qu’ils vont
vider. Mais il s’agit de celle qui, depuis cent atizise mortellement Alger et Oran. Avec un
peu de recul dans les siecles, ces deux villes-aibichines se seraient déja saignées a blanc,
comme le firent Pise et Florence en des temps Ipduseux...Ce sont la des injures plus
sanglantes qu'il n'apparait, parce qu'elles sontamigysiques.¥ Camus évoque aussi le
mythe de Sisyphe qui est le sujet et le titre dawtre de ses essais : « Visiblement les
Oranais ont choisi. Devant cette baie indifféerependant des années encore, ils entasseront
des amas de cailloux le long de la codte. Dans e@st c'est-a-dire demain, il faudra
recommencer.’$, comme si ce lieu d’Oran assaillait particuliéremson esprit de culture
mythique :
« Voila, peut étre, le fil d'Ariane de cette vilmnambule et frénétique. On y apprend les
vertus, toutes provisoires, d’'un certain ennui. rPétre épargné, il faut dire «oui» au
Minotaure. C’est une vieille et féconde sagessedégsus de la mer, silencieuse au pied des
falaises rouges, il suffit de se tenir dans ungjéstuilibre, a mi-distance des deux caps massifs
qui, a droite et & gauche, baignent dans I'eauecl@ans le haletement d’'un garde-cote, qui

rampe sur I'eau du large, baigné de lumiére radiean entend distinctement alors I'appel
étouffé de forces inhumaines et étincelantes t £sdieu du Minotaure. s

% Michel Butor.L’Emploi du tempsParis : Ed. de Minuit, 1956, rééd. 2005. p.87.
% bid. p.88

0 A.Camus. « Le Minotaure ou la halte d’Oranl3Eté. p.94.

"bid. p.108

2 bid. p.91
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c Un mythe contemporain

Le XXe siecle est celui du questionnement, c’estrquoi la figure du Minotaure y est
aussi en résurgence a travers le motif du labygiopli en est indissociable. C’est aussi une
époque ou le tragique resurgit a travers les mygeseviennent au premier plan notamment
dans la dramaturgie. Leur retour est rendu néaespar les bouleversements géographiques
et idéologiques. André Siganos, dans son étudéeddinotaure et son mythe, mentionne la
nécessité de ce retour: «Le mythe, qui se situes e que Eliade appelle le « Grand
Temps », s’avere sans doute pour la consciencemmtietémoignage le plus pathétique des
premiers pas de 'homme vers la signification, s&slire vers le tragique/3En 1933 André
Breton rédige le premier numéro de la reMirotaurea une époque ou I’'homme se pose des
guestions sur sa véritable nature humaine, a I'alebla deuxieme guerre mondiale et apres le
choc de la premiere. Le Surréalisme a beaucoupséitle mythe pour ses vertus
psychanalytiques mais aussi pour les interrogatoistentielles qu'’il porte. Nous avons déja
noté le motif de la guerre civile retenu par Alb€amus. La résurgence de la figure du
Minotaure est significative a la fois de la tendurvingtiéme siéecle et de la portée du mythe.
Cette figure émerge a nouveau alors que le sianie gire assimilé a une définition presque
littérale du Minotaure. Plus la civilisation évoldens le progrés plus elle parait régresser
dans son humanité, la partie monstrueuse du Mimdtarenant alors le pas sur sa part
humaine. Il s’'opére aux lendemains de la deuxiéoerrg mondiale une quéte de soi et de
’humain aux prises avec les cataclysmes du XXelesieSi la quéte de soi commence bien
avant I'avenement de la psychanalyse, Freud etoteom de l'inconscient renvoient a
’lhomme tout ce gu'’il voudrait refouler et I'oblige a faire face a sa part d’'animalité. La
barbarie du vingtieme siécle et le vertige du moddployés dans le fracas des guerres
mondiales provoquent des interrogations existdatielMalgré le choc indélébile de la
libération des camps de concentration en 1945mnithe continue d’assister aux barbaries de
la torture et de I'oppression, qu’elles soient figlies ou religieuses, et se trouve pris dans le
labyrinthe de la décolonisation. La schizophréniiiduelle rejoint alors tres vite celle du
monde ou le torturé devient tortionnaire et inverset, I'animal fusionnant avec I’humain
dans un combat incessant entre les deux aspetdsfigare qui s'impose alors a nous : celle
du Minotaure. Le Minotaure est donc bien une figuomtemporaine qui développe ses

ramifications au sein d’'un nouveau contexte. Midtadtis, danBrisées rattache de maniéere

BA. SiganosLe Minotaure et son mythe.1X.
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tres imagée la figure du Minotaure aux temps maaedans le titre méme de son recueil de
notes :Picasso et la Comédie humaine ...les hommes bestialisés ou animaux humanisés
gue sont les minotaures courent, festoient, s’aglainau stupre et parfois sont mis a mort
dans une arene ou, devenus aveugles, marcherne l[evée aux astres et s’appuyant sur un
baton, accompagnés par une fillette Antigone :ic#dula Minotauromachiefonce, le bras
tendu en avant comme pour écarter tout ce qui gibwopposer ou comme pour dévoiler un
mystére terrible... ¥ Dans Le Labyrinthe, peinture d’André Masson datant de 1938, le
Minotaure se confond avec un paysage, ce qui prdubifet contrastant du Minotaure
contenant le labyrinthe et non l'inverse. Il figunesi le monde comme un piége qui ne
tardera pas a se refermer réellement sur ’lhomme bacontexte historique des années qui
viennent ou le terme d’histoire prend toute sa ifigation, ainsi que le démontre Michel
Maffesoli dansEssais sur la violence banale fendatrice: « Ce qui veut dire que l'histoire
n’'existe pas pour elle-méme mais qu’elle ne troseas que dans un échange, dans une
circulation sociale présente qui lui donne sefisLa confrontation du mythe et de I'histoire a
alors lieu dans le tragique que porte 'lhomme aopi@rain au regard de ’lhomme archaique,
si 'on s’en référe a Mircea Eliade: « C’est ici’qu saisit la différence la plus importante
entre I’'homme des sociétés archaiques et 'lhomnaeme : I'irréversibilité des événements
qui, pour ce dernier, est la note caracteéristigad’idistoire, ne constitue pas une évidence
pour le premier. ¥ Ces dates de I'histoire sont assez marquantes @oerrécurrentes,
Guillermo Del Toro en a donné un exemple trés réaeec la sortie en 2006 de son fille
Labyrinthe de Panqui reprend le contexte de la guerre civile esplgen y mélant un conte
ou la monstruosité et le labyrinthe ont a voir.rhgthe est donc récurrent dans les arts, les
guerres permanentes dans le monde continuant éiaféncette récurrence. La guerre civile
espagnole reste fortement liée a cette thématiguéagprésence du taureau et de I'utilisation
gu’en ont fait de nombreux artistes. Le Minotawmolise tout particulierement depuis les
années quarante la part sombre de 'homme. Cefieefide I'ambivalence se dessine entre
éros et thanatos, entre ombre et lumiére, aingia® le spectateur pour assister a la corrida :
« Sol y sombra ». Dans €pmposition au Minotaureen 1936, Pablo Picasso met en scene le
Minotaure poignardé dans une aréne, c’est san® dautiste qui fait le lien le plus direct

entre la figure du Minotaure et la tauromachigguarre civile espagnole n’étant bien sdr pas

" Michel Leiris Briséesp.212.
> M. Maffesoli. Essais sur la violence banalefendatrice. Librairie des Méridiens, 1984. p.52
® Mircea Eliade Aspects du myth@aris : Gallimard, 1963, folio essais 2001. p. 26
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étrangere a ce choix. Michel Leiris, égalementrpalé par la corrida, met aux prises
’lhomme et le taureau dans une dissociation prengar s’efface dans le sacrifice de la mise
amort:
« ...ces saltimbanques au visage effilé sont doeéBodiches dont la ligne ambigué hésite
entre la fixité d’extase et la crispation de sauifre. Ainsi l'autre dimanche, m’est apparu le
jeune Valencien Rafaelillo qui toréait dans lesnagede Nimes, pour cette corrida a laquelle
plus d’'un avait bien cru ne devoir jamais assistédors qu’'on se demandait si ce début

d’octobre ne verrait pas la mise a mort d’incalblda milliers d’hommes et non pas celle de
six taureaux. %

Dans le méme temps I'écrivain est donc interpediéle contexte de la guerre civile a la vue
des peintures d’André Masson :
« Une téte de taureau au cou de laquelle plonge lpia d’'une banderille aux papillotes
légéres comme des flammes et proche I'ceil furiemmusde chaton des cornes sertissant un
crane) la verticalité péremptoire d’'une épée, paut croire qu'en marquant d’un si tragique
signe inaugural le carton de ses invitations, Aide&sson a voulu condenser, comme en des
armoiries, tout ce que I'Espagne fut pour lui déldnt durant ces deux derniéres années et

tout ce gu’elle souffre aujourd’hui sous le glades soudards qui ne parviennent que trés
malaisément a I'estoquer.®»

La citation de Marguerite Yourcenar, qui S’est @y intéressée aux mythes et notamment
au Minotaure, est explicite aussi quant a sesagf@s historiques dans la pidégei n’a pas
son Minotaure 2 « il faut bien qu'il y ait une raison & tant dlbcauste ¥. Le Minotaure
implique quasi obligatoirement un rapprochementcawe contexte guerrier assorti d’une
fracture civile. La monstruosité y est donc liéla guerre et 'animalité en est une figuration.
Dans le livret de I'opéra de Philippe Fénelon quité créé a Bordeaux en 2004 a partir de
'ouvrage de Julio Cortazarles Rois le sujet apparait clairement celui de la gueme e
général mais le Minotaure y est décrit comme uméime impuissante de la guerre et le

labyrinthe comme on refuge :

« Argument

Le roi Minos craint que le pouvoir ne lui soit rapar Minotaure si celui-ci parvient a
s’échapper du labyrinthe ou il est détenu. Minashaderait que sa fille Ariane devienne reine
mais elle méprise son pére pour avoir fait enferMarotaure, ce demi-frere dont elle est
secrétement amoureuse. Thésée s’appréte a entmer lelalabyrinthe pour combattre le
monstre. Ariane décide de se servir du fougueudasgbour transmettre & Minotaure son
message d’amour. Aussi offre-t-elle a Thésée lgdil permettra au vainqueur de sortir du

" M.Leiris. Brisées « Rafaellilo, le 9 oct. A Nimes ». p.77.
BIbid. « Espagne 1934-1936 ». p.72.
¥ M. Yourcenar.Qui n’a pas son Minotaure P.187.
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labyrinthe en souhaitant que I'élu soit Minotaule. cceur du labyrinthe, Thésée transmet le
message d’amour d’Ariane. Effrayé, Minotaure fadtrtpde sa volonté de rester dans le
labyrinthe, territoire de sa liberté. Thésée l'facalors au combat ; le monstre s’y refuse et
finit par demander qu’on le tue. Pendant son agdmimonde du labyrinthe se dévoile, offrant
le spectacle d’'une cité idéale ou régnait la battéa tolérance. Lorsque Minotaure meurt,
d’'inquiétants bruits d’armes se font entendre, roangle peuple du labyrinthe.. 5%.

Cette modification du mythe sensible chez Cortawest pas isolée. Pour André Siganos il
semblerait que les différents auteurs s’approptentythe en fonction du contexte historique
et de leur propre lecture du mythe. Chez Cortégaoint de vue du Minotaure s’exprime,
chez d'autres ce personnage mythologique reste ldasBence de la dévoration. Dans la
piece de Marguerite Yourcenar le Minotaure est ribde la liste des personnages car c’est la
figure de Thésée qui intéresse l'auteur, dans @a@sentation du double, 'absence de fait du
Minotaurebrille alors par sa présence elliptique. Le Minotaintéresse a nouveau dans sa
fonction démonstrative de I’'homme double, de I'hoenen prise avec sa personnalité. Si
Stevenson a poussé la figure du dédoublement &éfer, en réifiant en quelque sorte les
deux aspects de notre personnalité, Sartre, alueau Québec et notamment par Hubert
Aquin qui affectionne la figure du double, les & fasionner danta Nausée
« Ma tante Bigeois me disait, quand j'étais pe&tSi tu te regardes trop longtemps dans la
glace, tu y verras un singe. » J'ai d0 me regaetepre plus longtemps : ce que je vois est
bien au dessous du singe, a la lisiere du mondétaé@u niveau des polypes...Je m'appuie
de tout mon poids sur le rebord de la faiencepjaghe mon visage de la glace jusqu’a la
toucher. Les yeux, le nez et la bouche dispardissiéme reste plus rien d’humain...Je
voudrais me ressaisir : une sensation vive et t@mane délivrerait. Je plague ma main
gauche contre ma joue, je tire sur la peau ; jefaisela grimace. Toute une moitié de mon

visage céde, la moitié gauche de la bouche seetastnfle, en découvrant une dent, I'orbite
s’ouvre sur un globe blanc, sur une chair rosaighante. %

La résurgence des mythemes du Minotaure et deaymirithe va franchir I'Atlantique et
emprunter les remous du fleuve Saint-Laurent pdonmnsiscer en terre québécoise. Ces
nouveaux rivages vont accueillir une figure conqueva pourtant s’y dévoiler a nouveau a

'aune d’'un contexte social, historique et géograpé bien particulier.

8 philippe FénelonLes Roislivret de I'opéra en trois actes d’aprés Cortazegé a 'opéra de Bordeaux en mai

2004, argument.
81 Jean-Paul Sartrea NauséeParis : Gallimard, 1938, folio, 1982. p.33.
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B  Québec et mythologie
1 Poids de l'histoire et culture francophone

a Un peu d’histoire

Ce mythe emblématique du XXeme siécle prend eat afie résonance singuliere au
Québec qui est un pays jeune. Le 24 juillet 1534ssle regne de Francois ler, Jacques
Cartier plante une croix a Gaspé sur la cote E€ahada, il racontera cette aventure unigue
onze ans plus tard dans sBnef Récit Avant un nouveau débarquement officiel sur ces
territoires ce sont les pécheurs Normands, BaseuBsetons qui sont allés de Terre Neuve
au fleuve Saint-Laurent notamment pour la morueygabondait. C’'est le commerce des
pelleteries au XVlIléme siecle qui encourage notanini@ France a se préoccuper de la
Nouvelle France. Samuel de Champlain fonde la déleéQuébec en 1608 (a partir de 1603 il

fera vingt-cing traversées) qui va donner son ndanfature province canadienne :
« Si lesvoyagesconstituent l'uniqgue source de renseignementslesirquinze premieres
années de la ville de Québec - elle ne comptepddiée que soixante habitants - I'ceuvre de
Champlain s'impose a I'attention par bien d’autrests : encore qu'’il ne fasse pas mystere de
son prosélytisme, l'auteur a su veéritablement mgacet autre monde qui s'offrait a lui, il a
su l'aimer, l'accepter dans son originalité et camiquer, par exemple, au lecteur
I'enthousiasme dont ce jugement se fait I'écho Sknt-Laurent est « un des plus beaux
fleuves du monde. »°%

Plusieurs vagues de colonisation vont créer dessp@bains au départ tres peu nombreux et
décimés par les conditions hivernales et le scoEtl618 Champlain présente un mémoire
au roi Louis XlII ou il préconise l'arrivée de teocent familles par an avec outils et bétalils, il
attendra dix ans de plus lintervention de Richel@our I'obtenir. Cela correspond a la
création des Compagnies d’Etat assortie de la gicévide quatre mille colons, « Richelieu
décréte en outre des mesures d’incitation a I'éatign, comme I'obtention de grades et de
titres pour les corps de métief>£n 1634 les premiers seigneurs-recruteurs s'lestahvec

les colons qui vont fonder les premieres famillaglgcoises. Champlain meurt en 1635 et
nous laisse se¥oyages(1603-1629), il aura parcouru trois mille cinq céilomeétres de
cotes, de lacs et de rivieres auxquels il laisdesanoms. La France déchirée par les guerres

de religion a la naissance de Champlain connaiaaoalmie avec I'édit de Nantes, et jusqu’a

82 Jack Corzani. Léon-Francois Hoffmann. Marie-LyriecRne. Littératures Francophonel$. les Amériques
Haiti, Antilles-Guyane, QuébeRaris: Belin Sup. 1998, p.194.
8 Emilie CapellaChamplain le fondateur de Québd&aris : Magellan et Cie, 2004, p.89.
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sa révocation en 1685 par Louis X1V, sans pourgaet|'on se préoccupe trop des conditions
de colonisation. Ainsi Sully exprime t-il sa friit& vis-a-vis de I'implication de la métropole
en Nouvelle France :
« La conservation et la possession des conquétesites sont & proscrire comme trop
éloignées de nous et, par conséquent dispropoégsnau naturel et a la cervelle des Francais
lesquels n'ont ni la persévérance, ni la prévoyarcpiise pour de telles choses et qui ne
portent ordinairement leur vigueur, leur espriteetr courage qu’a la conservation de ce qui
leur touche de proche en proche (...) tellement gaehoses qui demeurent séparées de notre
corps par des terres ou des mers étrangéeres nesemud jamais qu’'a grand charge et peu
d'utilité »“.
Cette frilosité entrainera une négligence contgeidde Champlain préviendra en vain Louis
XIll: «que si ce dit pays était délaissé fautg dpporter le soin requis, les Anglais ou
Flamands s’en empareraient en jouissant du feiinatre labeur.®. Les premiers groupes
francais vont ensuite se heurter dans leur ématimipa la guerre de sept ans entre la France
et I'Angleterre (1756-1763). La défaite du géndvimintcalm a Québec en 1759 puis celle de
Montréal en 1768 marqueront de maniére indélébile les génératiohgds. Preuve en est
aujourd’hui la mise en scene historique des pla@iabraham ou eut lieu la défaite dans la
ville et le fameux concert qui s’y joua symboliqusath en 197%. Lorsque Louis XV
« abandonne » les francais aux anglais en 1768 laviraité de Paris qui fait « cession de la
Nouvelle-France & la Grande-Bretagfig >deux siécles ont forgé une unité qui fera un

rempart de sa langue, de son nombre (la natalgéfrdacophones étant tres forte) et de la

8 |bid. p.60-61, citant Maximilien de Béthune, duc dely§(1560-1641), surintendant des finances & lar cou
d’Henri IV.

8 |bid. p.91, citant Champlain.

8 Jacques-Yvan Morin et José Woehrlihgs Constitutions du Canada et du Québec du réfiameais & nos
jours, T ll, les capitulations de Québec (1759) et de Montrg@60) Montréal :Thémis, 1994, p.43 a 53.

8 En 1974 a lieu le mémorable spectacle sur lesgsail’ Abraham & Québec réunissant Robert Charlébois
mettra en musique des textes de Réjean Ducharnmédix E eclerc et Gilles Vigneault. J. Corzani. L.F
Hoffmann, M.L Piccione Littératures Francophones$l, p.243: «De tous les genres littéraires,gknre
poétique fut sans conteste le plus cultivé au Quétmmme s'il était inhérent au génie d’'un peupleafait de
la parole son attribut le plus spécifique . la lamgouple et merveilleusement imagée suscite kesticms dont
se nourrit la poésie. Et ce n'est sans doute pdwsard si Félix Leclerc, gilles Vigneault ou Rab@harlebois
furent les hérauts du printemps québécois et a&lébr dans leurs chansons la renaissance d'uncuegybon
croyait perdu dans les limbes du passé...A lire umiecdogie (comme La Poésie québécoise de Laureiihdia
et Pierre Nepveu, 1980), I'on se dit qu'au Quélmert ke monde est poeéte. Historiens, romanciersndtarges,
critiques ou essayistes, chacun se crut un jodfaotre un enfant d’Euterpe. Curieusement, cettegité de
Voix s’assortit d’'une grande unité thématique siitant dans une commune élégie, la tristesse @itple et la
dénonciation historique. »

8 3. Y.Morin et J. Woehrlind.es Constitutions du Canada et du Quéheaité de Paris. 10 fév. 1763. p. 55.
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primauté de son enracinement sur le territoirecdlanisation va des lors devenir anglaise et
établir les structures du pouvoir. L’'abandon auglais se propage aux autres territoires car le
traité de Paris leur octroie le Canada et la Lauisi Les francais restent révoltés, comme le
prouvent les tentatives d’insurrection récurremigiscorrespondent a la
« ...conjonction des trois nouvelles défaites. Défaitilitaire subie en 1837 et 1838 par les
Patriotes regroupés autour de Louis-Joseph Pap{i€&6-1871), qui dit s’exiler en France
et aux Etats-Unis. Défaite culturelle assortie @'uwerrible humiliation a la diffusion du
rapport de Lord Durham remis en février 1839 : I€gaire du gouvernement britannique y
prénait I'assimilation des Canadiens francais djéalide paysans bornés et rétrogrades !
Défaite politique enfin, entérinée par I'Acte d’'dni de juillet 1840 qui stipulait I'Union du
Haut et du Bas-Canada (le Québec). C'est dans iomtcldélétére que Frangois-Xavier
Garneau publia de 1845 a 1848 sa monumeni#deoire du Canada Notaire, libéral et

cultivé, il suscita un véritable réveil de la caesce politique et inaugura une littérature de
« résistance »spécifique au Canada francais »

En 1885, Louis Riel, qui menait la révolte des méle I'ouest canadien, est exécuté par
pendaison. En 1936, Maurice Duplessis prend la titel’'Union nationale, avec une

interruption pendant la deuxieme guerre mondjalegu’a sa mort en 1959. En 1961, Jean
Lesage, du parti libéral, est au pouvoir, et la mwission Parent doit rénover I'enseignement
pendant la période appelée : « Révolution trateuil En 1967 le général de Gaulle lance
« Vive le Québec libre » mais, trois ans aprésrike d’octobre est marquée par I'enlévement

et la mort du ministre Pierre Laporte :

« Les années 1970 resteront dans la mémoire dueQuédmme des temps de paradoxes
alliant agitation et stagnation. L’histoire, enegffs’accélére et bondit du pire au meilleur. Le
pire, c'est la crise d’octobre 1970 qui révele aitgyens éberlués la violence du FLQ (Front
de Libération du Québec) comptable de deux enléemtmelont I'un se terminera
tragiquement. De fait la mort de Pierre Laportejistie en exercice, ouvrit une ere troublée :
'armée fédérale occupa Montréal des mois durantprix d’'un traumatisme collectif dont
maints textes littéraires se firent I'échd’® »

La loi des mesures de guerre est alors proclané&9E6 le parti québécois gagne largement
et René Lévesque devierft ministre mais son référendum sur la souverainet&d80 est un
échec. Ce n'est qu’en 1987 qu’'a lieu la modifigatde la loi constitutionnelle de 1867 qui
stipule : « a) la reconnaissance de ce que I'extstale Canadiens d’expression francaise,
concentrés au Québec mais présents aussi dargtdedtepays, et de canadiens d’expression

anglaise, concentrés dans le reste du pays mas présents au Québec, constitue une

89 . Corzani. L.F Hoffmann, M.L Piccionkittératures francophone 1p.195.
©bid. p.233.
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caractéristique fondamentale du Canada; b) la resssance de ce que le Québec forme au
sein du Canada une société distincte.Le référendum de 1995 sera aussi un échec. Par
rapport au sentiment d’abandon toujours éprouvé Igarquébécois, il est important de
signaler que la composition de leur territoire stesijours réalisée en dépit d'eux : « ...les
additions ou les soustractions au territoire quéiséont toujours été imposées par des
gouvernements extérieurs, qu’il s’agisse de cekiilLdndres ou de celui d’'Ottawa ; en
d’autres termes, le Québec n’a jamais véritableraarde contréle direct sur la formation de
son territoire. % La littérature reste jusqu’a nos jours en prisecasette histoire comme en
témoigne un des derniers opus d’Anne Heébert idtibd premierJardin qui selon Daniel
Marcheix : « appelle une lecture communautairesdammesure méme ou il est sous-tendu
par cette problématique spécifique dbofmo quebecensien situation d’aliénation, tant
linguistique que culturelle.®$ Il y est notamment fait mention plusieurs fois ldedéfaite

francaise contre le conquérant anglais sur lesgdail’Abraham.

b Le poids du catholicisme

Ces cing siécles d’histoire sont intimement liés @tholicisme. La conjonction
historigue met aux prises des conceptions religewasii déchirent 'Europe. En France, entre
la venue au Québec de Jacques Cartier et cellameied de Champlain, plane 'ombre des
Tudors et de la Saint-Barthélemy, des querellepals/oir et d’alliances entre la France et
'Angleterre arbitrées par I'Espagne. L’éducatioanicophone va entierement se trouver aux
mains des catholiques. Dés la commission de Franigoi jusqu’a Jacques Cartier pour

I'établissement du Canada « notre mére saintegégitholique %* est mentionnée en priorité

L J. Y.Morin et J. WoehrlingLes Constitutions du Canada et du Quéhdodification constitutionnelle de
1987 p.327-328.

92 Linteau, Durocher, Robertistoire du Québec contemporalil de la Confédération & la crise (1867-1929).
Boréal, 1989, 1995, p.15.

% Daniel Marcheix.Le Mal d’origine, Temps et Identité dans I'ceuvrenamesque d’Anne HéberThése :
Bordeaux, 2000, Québec, L’Instant méme, 2005, p.136

% J. Yvan Morin et J. Woehrlind,es Constitutions du Canada et du Québec, CommisioFrancois ler &
Jacques Cartier pour I'établissemett Canada du 17° octobre 15401 : « Comme pour le désir d’entendre et
avoir connaissance de plusieurs pays qu’'on dithitds, et autres étres possédés par gens sauvages sans
connaissance de Dieu et sans usage de raisonpmugsiepuis longtemps) a grands frais et misespy@nv
découvrir les dits pays par plusieurs bons pilotégutres nos sujets de bon entendement, savexpétience,
qui d’iceux pays nous auraient amené divers hommss,nous avons par lontems tenus en notre roydese,
faisant instruire en I'amour et crainte de Diewdetsa sainte loi et doctrine chrétienne, en intentie les faire
remener és dits pays en compagnie de bon nombresiesujets de bonne volonté, afin de plus faciléemen
induire les autres peuples d’iceux pays a croire@ne sainte foi(...) avec eux habiter (si besoit) afin de
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dans une volonté d’inféoder tous les habitantsedutdire, dont ses « peuples sauvages », a
la religion catholique. En 1615 a lieu la premigresse solennelle a Québec donnée par ses
guatre premiers missionnaires ; dans les annéds |@6ZRécollets obtiennent les moyens de
batir un couvent sur la riviére Saint-Charle&n 1625, malgré le mémoire de Champlain, qui
demande notamment I'implantation de familles, le de Ventadour est nommé lieutenant
général de la Nouvelle-France et y envoie en péates Jésuites, dont Lalemant et Brébeuf,
pour évangéliser les populatiShsRichelieu pourvoit chaque poste de mission dés tro
ecclésiastiques et incite les indigénes a fairéegsion de foi chrétienne car ils seront alors :
«censés et réputés naturels francais avec tousdieis des régnicoles’» Cette
évangélisation passe avant le commerce pourtagbaw de I'enjeu territorial ainsi que le
commente Garnedl toujours cité par Emilie Capella dans son ouvrage Champlain :

« Tandis que nous érigions des monasteres, le Rlassetts se faisait des vaisseaux pour
commercer avec toutes les nationS.Avant 1640 le Collége des Jésuites est fondé&beu
ainsi qu’'une école primaire destinée aux Hurons1&30 Madeleine Chauvigny de la Peltrie
y fonde une école de filles et veut évangéliseatagrindiennes. Lors de la venue des anglais
la pratique de la religion catholique est mainteooilme un droit des habitants francais déja

implantés sur le sol canadien :

« 28._ Et attendu qu'il a été convenu par le dernngté définitif de paix conclu a Paris le 10°
jour de février 1763, d’accorder aux habitants dwn&la la liberté de pratiquer la religion
catholique et que Nous donnerons@eslres les plus précis et les plus efficaces pag Njos
nouveaux Sujets Catholiqgues Romains, dans cettérem puissent professer le Culte de leur
Religion selon les Rites de I'Eglise Romaine em ¢ae le permettront les lois de la Grande
Bretagne.. »

De ce fait la religion catholique et ses institnovont constituer un rempart presque
inébranlable de la francophonie : « L'Eglise caitig continue d’ailleurs a exercer son

emprise sur une société dont plus de 85% des mendwet ses fideles. En 1875, le

mieux parvenir a notre dite intention et a fairesd agréable a Dieu notre créateur et rédemptequeesoit a
'augmentation de son saint et sacré nom et deenoére sainte église catholique, de laquelle nomsres dit
et nommé premier fils... »

%¢. CapellaChamplain le fondateur de Québ@c99, citant Garneau : « Tel était I'esprit de déroen France
que différents ordres religieux purent, par legrdités des personnes pieuses, élever au milisdfodéts du
Canada, qu'ils étaient obligés de défricher paupeser les fondations, les vastes établissemeolaires et de
bienfaisance. »

% |bid. p.86.

Ibid. p.91.

% Francois-Xavier GarneaHijstoire du CanadaBibliothéque Québécoise, 1996.

% Ibid. p.91.
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gouvernement Boucherville lui cede le contrdle a pees total sur I'éducation catholique en
abolissant le ministére de I'instruction publiqd&®»En ce qui concerne I'éducation des filles
ce n'est qu’en 1908 que I'épiscopat accepte ladtiod d’'un premier college de filles poussé
par la peur de la laicit¥. La littérature féminine nous offre justement desans qui portent
clairement la trace de cette instruction religiecm@meUn gant dder de Claire Martin,Les
Enfants du sabbatd’Anne Hébert, ou encorées Manuscrits de Pauline Archangke
Marie_Claire Blai&’ La religion catholique a donc par voie de consége aussi influencé
la société par la conservation et la diffusionallahgue francaise mais aussi par ses préceptes
qui ont favorisé un certain type de lecture en etewec eux :
« L'Eglise, qui cherche a contrdler la diffusionsdiglées et des valeurs chez ses fideles,
s'oppose le plus souvent a la lectures des liviedemes. En plus de dicter les programmes
d’enseignement et les manuels, en plus de cengselivies au moyen de l'Index, elle
cherche a empécher le développement de bibliotsegubligues indépendantes de son

influence, et met sur pied des bibliothéeques psai@iss offrant une littérature édifiante
parfaitement conforme & ses précepte$§?; »

Elle a aussi influencé les fondements de la sba@ebecoise elle-méme en encourageant
tres fortement la natalité toujours selon les préeede la religion catholique : « Il ne fait pas
de doute que la pratique du catholicisme a infléggrofondément la fécondité des Canadiens
francais. Henripin et Péron ont pu écrire : « Péwé nulle part dans le monde, l'idéal
catholique d’une nombreuse famille a-t-il été obéeavec plus d'efficacité »*3* L'article

de Jelena Antic dans les cahiers du CIRHILL infituistement « La figure deAlhge du foyer

1% pyrocher. Linteau. Robettistoire du Québec contemporali. p.78.

101 bid. p.597.

192 ce poids du catholicisme va perdurer longtempsiajoe le note Gérard Marcotte darnstérature et
circonstancesp.107-109 :« Le plus étonnant, peut étre, c'est cette relation entre l'universel et le religieux
n'ait pas disparu, loin de |a, par suite de la diéthnisation extrémement rapide qu’a connue l&ligge au
cours du dernier quart de siécle. Deux ceuvres eticgr, celles de Marie-Claire Blais et de Réjea
Ducharme, le laissent voir assez nettement. [...p@ement laique que se veuille aujourd’hui notrige él
intellectuelle et littéraire, il ne lui est pas pitde de défaire en un tournemain ce qui a été,tissfortement
tissé, durant quelques siécles d’histoire. On Ve églises plus facilement qu'on n'efface une aimpe
culturelle de cette profondeur. Nous n'avons pas die lire, au Québec, des textes ou les détermimmat
religieuses, a I'insu des écrivains eux-mémes suuteront partie des regles du jeu. », p.107-109.

193 | inteau. Durocher. Robettistoire du Québec contemporalii. p. 371.

1% bid. p. 28-29 : «...les femmes de langue maternelle;&ise du Québec vivant & la ferme et agées dalplus
65 ans en 1961, donc nées avant 1897, ont eu eernme)8,3 enfants, ce qui est presque autant que leu
ancétres du 18° siécle. Leurs cadettes nées véEsdifl eu en moyenne 7,3 enfants. Si on considiréoés les
femmes des milieux urbains et ruraux,nées vers {&dées de 45 a 49 ans en 1961), elles ont eupganme,
4,3 enfants, ce qui est un nombre relativemen®élBour atteindre ces moyennes il faut de nombsefasailles
de 15 ou 20 enfants. »
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dans les romans d’Anne Hébeamouraskaet les Fous deBassan »montre comment cet
auteur garde la trace de l'assujettissement éentane par les maternités qui la maintiennent
dans l'immobilité du foyer:®® Elisabeth d’Aulniéres vivra « Onze maternités @mgtsdeux

ans » en tant que « ventre fidéle », « matricera €t®s enfants » (K10-11). Dahes Fous de
Bassarles femmes de Griffin Creek sont dites : « paéisntepasseuses, laveuses, cuisinieres,
épouses, grossissantes, enfantantes... » (FB 215dteur Nicolas Jones, qui voudrait offrir
un fils & sa mére en signe de « puissance » (FBe3R)xonfronté a la stérilité de sa femme
gu’il considére alors « comme une créature inutilt qui sera donc poussée au suicide (FB
23). Cette emprise catholiqgue ne va s’estomper tpardivement de concert a la
décléricalisation et a la perte concomitante désuva religieuses en France et en Europe. De

1960 a 1984
« La restructuration économique et la redéfinittanréle de I'état vont créer une nouvelle
dynamique de revendications...La laicisation de taété balaie le réflexe d’acceptation et de
soumission. L'Eglise - favorable au pacte de 18@éxerce plus sa fonction traditionnelle
parce que ses modalités d'action (I'idéologiquekes lieux de pouvoir ( la famille et la
campagne) ne sont plus au cceur de la nouvellegteusociale qui s'impose. La domination

économique des anglophones au Québec est devemteeable, aux yeux d’'un nombre
croissant de francophones®®

Suite au rapport Parent en 1961 les enseignantd@meés en université et non plus par les
ecoles normales catholiques. Lorsque Bruno Roy padg au début du XXléme siécle des
orphelinats agricoles dans son romaBngagé, qu'il situe dans les années soixante, il les
place sous l'autorité du clergé, frere Abélardiestirecteur général de I'orphelinat de Gabriel
Bastien. Le texte d’Eric Plamondon tiré de la reweebius, éditée en 2013, donne un
exemple de la prégnance du catholicisme au Quélmsr l&xtrait de sa nouvelle intitulée

Souterrains « Francois de Montmorency-Laval est fé dvéque de la nouvelle-France. En
1663, il fonde le séminaire de Québec. On y applaioi. On s’y prépare a aller évangéliser
les sauvages. Des centaines d’hommes en soutaines, nm crucifix a la main, partent pour

les foréts boréales. En canot et en raquettespils faire comprendre aux autochtones qu'il

ne faut pas dire « Grand Manitou » mais « SainfHEspEn 1950, le Séminaire est devenu

195 Jelena Antic. « La figure deAhge du foyedans les romans d’Anne Hébeltamouraskaet les Fous de
Bassan »Anne Pauzet. Sophie Roch-Veiras (difF¢gmme en francophonie, écriture et littératumd. 1, cahiers
du CIRHILL n°36. Paris : L'Harmattan, 2012.

1% jJean H Guay. Francois Rocher. « De la difficileormaissance de la spécificité québécoises ». Giganc
Rocher (dir.)Bilan québécois du fédéralisme canadi®tontréal : vib, 2002. p.65.
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une grande université canadienne-francai®€.l3on peut noter a la fois dans ce texte un
humour qui tient de I'ironie et un rappel histomgqui mentionne la pesanteur du passif

religieux québécois et le passage a I'ére laique.

C L'impact de la littérature francaise et europ@&nne

Cependant, malgré cette main mise tres tardivi&@dacation catholique, la diffusion

des idées étrangeres et notamment européennes ogmemese propager un siecle avant :

« La littérature québécoise du dernier tiers dusi®Cle traduit bien le hiatus qui se développe
entre le discours officiel fortement marqué patdblogie dite clérico-nationaliste et la réalité
du phénomene culturel. Alors qu'idéologues et aquigis littéraires imposent aux créateurs la
défense des valeurs nationales, religieuses eeo@tsces, le public lecteur semble faire sa
nourriture quotidienne d’'une littérature étranggneésentant une vision du monde fort
différente. %

Au sein des institutions catholiques I'éducatioaitéau début de la colonisation prodiguée
par des maitres francgais sur le modele francdmisit donc intervenir la littérature francgaise
dans son corpus d’enseignement. Les premiers atsivamenérent dans leurs malles les
auteurs francais avant de produire eux-mémes deéraé@ns d’écrivains bercés par la
culture francaise et sa culture d’avant-garde de®es vingt qui va fusionner avec la
mondialisation des conflits : « L'expérience deSkconde guerre mondiale joue a cet égard
un réle déterminant qui dépasse les transformatitass institutions sociales, culturelles et
politiques. En peinture et en littérature, il essez remarquable que cette période coincide
avec une ouverture sur les grands courants inten@atx, notamment ceux issus du
surréalisme et de I'art abstrait®Les auteurs francais sont lus et enseignés efraation

est étroitement liée au bain de culture gréco-atithérent aux enseignements de I'époque.
Les textes grecs constituent donc un des soclemtogrnables induisant une vision du
monde. Daniel Mendelsohn souligne a quel pointdgitjue du réel dépasse celui de la fiction
dans son ouvragkes Disparugonsacré a la mémoire des sacrifiés de la secgndege
mondiale et a quel point la tragédie grecque ctugstioujours un repere fondateur pour la
littérature et pour 'lhomme en général : « jainegarder les problemes a travers la lunette de

la tragédie grecque qui nous apprend, entre auwjues|a véritable tragédie n’est jamais une

197 Eric Plamondon, « Souterrains », Moebius, Quétibe insolite, n°138, §™ trimestre 2013.

198 | pid. p.366

199 Michel Biron. Francois Dumont. Elisabeth Nardoatfarge.Histoire de la Littérature québécois@oréal,
2007, p. 281.
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confrontation directe entre le Bien et le Mal, mplstét, de facon plus exquise et plus
douloureuse a la fois, un conflit entre deux cotioeg du monde irréconciliables:'$ La
littérature européenne, les classiques anglaismalhd et russe eux aussi fondés sur cette
culture gréco-latine, font donc partie du bagagérhire des québécois qui va construire le
sien a partir de ces fondations, Hubert Aquin ea #on lit par I'érudition qu’il développe
dans ses textes. A partir de 1930 a lieu un moured® modernisation dans la littérature et
les arts qui fusionne avec la littérature francaiseuropéenne qui a formé les Québécois mais
aussi, malgré les faiblesses structurelles dedaipre canadienne, avec la nouvelle littérature
mondiale :
« Deux traits généraux caractérisent cette moddiais: la contestation et le rejet des
idéologies et des formes liees au traditionalisaaservateur, et l'ouverture aux grands
courants internationaux de I'avant-garde artistiguéntellectuelle. Toutefois cette évolution
se déroule au milieu de conditions matérielles girés, liées aux retards du systeme

d’éducation, a la pauvreté de I'équipement cultetales réseaux de diffusion, de méme qu'a
I'absence de politiques et d’aide de la part deatfusqu’en 1957.%"

La littérature québécoise, fortement influencéeqyeux années cinquante par ses
« contemporains francais comme Mauriac, Green, GariWalraux, dont les ceuvres sont
bientét répandues par la collection du « livre deHe » (1953).%% va connaitre une
production notable et originale de poésie dont @aMiron est la figure la plus connue. Les
nouvelles maisons d’édition, qui se distinguentdies religieuses qui détiennent une sorte
de monopole sur les manuels scolaires, «diffugmu et font souvent faillite mais
I'’émergence d’une littérature novatrice et intriopse se fait jour sous I'égide du manifeste du
Refus globalque le peintre Borduas et ses amis automatistbiiepti en 1948. Texte
incendiaire et violent, ce manifeste dénonce les¢iame et le conformisme de la société
canadienne-francaise, attaque le clergé et leragsteenseignement, et plaide en faveur de la
libération totale de I'individu... %> Cette littérature « propre » ne va cesser dedifier et

de se renouveler jusqu’a aujourd’hui, sa récentergemce liée au contexte géopolitique et

social constituant une conjonction unique favorabléa nouveauté et a I'exploration de

10 paniel Mendelsohri.es DisparusHarpercollins, 2006, Flammarion, 2007, p. 572.

11 Durocher. Linteau. Robert. Ricardistoire du Québec contemporaire Québec depuis 193®. p. 401.
H2\bid. p404
13 1bid. p.406
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nouvelles pistes littérairéd? Cette spécificité littéraire va constituer en Ique sorte

I'identité québécoise en lui servant de passepars surtout de révélateur :

« En fait la légitimation du Québec d’aujourd’hdiside dans sa littérature dont on peut
affirmer qu’'elle reste le signe le plus sOr d'uderitité chancelante, le substitut a tous les
manqgues dont les Québécois mesurent, dans la dol@denuauté : apportant la parole au pays
du silence, la dignité & un peuple vaincu, le sesit d'appartenance a une communauté
déracinée, la littérature s'impose comme le cintBnta cohésion nationale, le ferment d’'un

avenir a inventer. Toutefois, ce rdle historique setial ne saurait occulter sa valeur

intrinséque, fondée sur la conjonction insoliterduhématique lancinante et d’'une esthétique
profondément novatrice. Répétitive et narcissi@lle,pourrait lasser. Elle lasse parfois. Mais
les fulgurances d’'une créativité perpétuellemetiicdée séduisent, dérangent, inquietent. Et
c'est sans doute cette inquiétude, ce frémissesmrd-jacent qui demeure l'attrait le plus vif

d’'une littérature originale disant les vertiged’dbsence et les déchirements de I'espdir »

2 L’'impact du mythe
a Québec et fondation

La fondation elle-méme du Québec s’assimile un pewn mythe elle-méme
puisqu’elle assure la conjonction entre la soif wveau monde de la Renaissance et la

création d’une villeex-nihilo, entre le mythe de la découvétfeet I'utopie!’ de Thomas

114 G. Marcotte Littérature et circonstance®. 47 : « Dans les littératures anglaise etciaise, le meilleur est
derriére : qui peut se vanter d’égaler RabelaiSbakespeare ? Au Québec, le passé littéraire @d'ahverse,
que I'humble préparation de ce qui se fait préseat# ou, mieux encore, de ce qui vient. La litié@amne nous
précéde pas ; elle nous accompagne, nous l'accarapag elle est le signe et la preuve de notretitden
toujours mieux assurée. La personnelle et la doliecindissolublement. »

1153, Corzani. L.F Hoffmann. M.L Piccionsttératures Francophonesl, p.188.

16 v/oir & ce sujet Le n°42 de la revue « Eiddlo¥maginaire de la Découvertecahiers du LAPRIL, mai
1994 et notamment I'introduction de Claude-Gildeubois p.16 : « Toute découverte est un découvrgmen
suppose le recouvrement préalable de I'objet oul'idée. [...] Une activité spécifique de l'imaginaire
accompagne chacune des phases de la découvertd.eNea une préfiguration de I'objet s’organisefenction
du désir de voir plus loin, en supputant son eristeau-dela de la ligne d’horizon visible, et emstouisant
fictivement une image par imitation et par extrapoh des réalités tangibles ; C’est ce qu'on aapgeler la
phase préliminaire de « I'horizon d’attente ». loensnet de la découverte exprime simultanément laajiidn
d’'un eurékaet la déconvenue liée au fait que ce que I'on aéepn’est pas forcément ce que I'on attendait. »
17 Voir & ce sujet Le n°110 de la revue « Eidélomwtopie entre eutopie et dystopisommage a Claude-
Gilbert Dubois, PUB, et notamment Peter Kuon rév® histoire de I'utopie littéraire », p.12-13 Le&bonheur
collectif est présent, dans I'Antiquité dans deuangls mythes, celui de I'age d'or irrémédiablempetdu
(Hésiode, Empédocle) et celui d'une ile des bierdiey située a I'extréme Ouest du monde habité @&tem
Hésiode). Les rapports sur les pays €éloignés aanhabitants, jusqu’a un age trés avancé, vivasibpament
au sein d'une nature féconde, oscillent entre mgthéalité : les Phéaciens chez Homere, les Hgpéens chez
Pindare, les Ethiopiens et bien d’autres chez HisodA\I'opposé des projets programmatiques d’urpdiame
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More mise en balance avec le principe de reéalitd dfopérer en quelque sorte une
« refondation ». C’est une constante que I'on teteodans la littérature d’Amérique du Nord
gui a a voir avec le récit des pionniers. « En geant de lieu on peut se réinventer et cela
dure depuis le XVIleme siecle » dit L'écrivain cemtporain Russel Banks en commentant
'expression ameéricaine « les oiseaux des neiggsi>font référence a la thématique de la
migration’*® Le mythe a un impact géographique particulierQuébec. La découverte des
terres quasi vierges par Champlain en fait uneiogatruverte, une recréation de monde dans
laguelle la mythologie tient lieu de champ de carddion et d’exploration privilégié.
Champlain arrive avec son bagage culturel et Iéronte a une géographie de I'extréme qui
exacerbe les mythes de fondation. Historiguememlts dcrivains francophones se sont
intéressés aux mythes car ils étaient tres cansocuéurellement dans I'étude du grec et du
latin alors que les anglophones I'étaient plut@ngiles domaines scientifiques. Il y a des
mythes spécifiquement québécois comme ceux du BaPmtdu et de La Conquéte. Les
descriptions de I'’Acadie par Garneau ont effectigatie ton de la description du paradis :
« L’Acadie, a peine connue, n’était frequentée paeles traitants. C'était le plus beau pays
de la Nouvelle-France du coté de I'Océan ; il yiasieurs ports excellents, ou I'on entre, et
d’ou I'on sort par tous les vents, et le climatsy mpéré et fort sain. Le long de la mer le sol
est rocheux et aride ; mais dans lintérieur il ds la plus grande fertilité, et 'on y a
découvert des mines de cuivre, de fer, de charbale gypse. Le poisson de toute espéce
abondait sur les cbdtes, comme la morue, le sauteomaquereau, le hareng, la sardine,
I'alose, etc. Le loup-marin, la vache-marine, oogple, et la baleine y étaient aussi en grande

quantité. Les Micmacs ou Souriquois, qui habitag®ite contrée quoique tres braves avaient
des meeurs fort douces et ils accueillirent les gaisravec beaucoup de bienveillancé®».

L’Acadie ainsi nommée en référence a I'’Arcadie aé&kéce antique fut un enjeu d’ampleur
jusqu'au traité d’Utrecht en 1713 ou elle fut cédd&initivement a I'Angleterre soit
cinquante ans avant le Québec. Le roman de Jedre Bamment devenir un monstigaru

en 2004, développe I'idée dearadis Perduen lien avec une «nouvelle France » ou un
« nouveau monde » encore vierge, dans lequel tsiérme un triangle parfait avec Manu et
Jana, avant la rupture et le glissement vers lastnoosité et le crime. Jana et Manu
fournissent les aliments de la terre au cuisirpendant cette période ils sont comme a un

stade de I'Eden, au retour a I'état primal idylkga I'état sauvage et naturel avant la chute,

de Milet, d'un Phaléas de Chalkedon ou d'un Platontes ces images mythiques de bonheur renonckent a
description de I'ordre social d’un Etat idéal. »

118 Russel Banks interrogé par Francois Busnel, éamigsi Grande librairie La cinquiéme, 18/01/2015.

H9E. CapellaChamplain le fondateur de Québgc 66, citant Garneau.
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celle qui correspond a I'introduction des armedeela guerre. La forét est un de ces éléments
primordiaux duParadis que I'on retrouve dans le romamaria Chapdelaine(écrit par le
francais Louis Hémon en 1913 sous forme de feaitleavec un air primitif de I'état naturel
souhaité par Rousseau, imaginé et découvert pguda Cartier en 1534 : « Autour de nous
des étrangers sont venus, qu’il nous plait d’apmide barbares...C’est pourquoi il faut rester
dans la province ou nos peres sont restés, et womme ils ont vécu, pour obéir au
commandement inexprimé qui s’'est formé dans lewrcqai a passé dans les nétres et que
nous devons transmettre a notre tour a de nomtedaxts : Au pays de Québec rien ne doit
mourir et rien ne doit changer..? Cette vie vertueuse et saine est évoquée chez Jea
Barbe autour des personnages de Manu et Jana. tnivee de méme dan&lexandre
Chenevertde Gabrielle Roy le héros fuyant la ville etroevant le bonheur en pleine
nature : « Jamais Alexandre n’avait senti sur sontf sur ses lévres, une nuit si rassurante. |l
s’attarda a regarder les étoiles...Des parcellestaipinétation humaine, arrachées a cet
univers bouleversant, le réchauffaient. En vél@édécouverte du monde par un homme
appuyé sur des siecles et des siécles de civilisablouit le coeur. » (AC 169), fuyant ses
pensées sombres sur les chaos du monde : « Ih@ir@ependant qu’il y a quelque chose
d’humiliant & étre homme et a ne pas lutter colgnmalheur...Que faisait-il en ce siecle? »
(AC 14-15). L'onomastique seule I'exprime clairerherfamour de I'héroine de Louis
Hémon se prénomme Francois (filiation francaisa)aBlis et le héros de Gabrielle Roy
Alexandre (le conquérant ?!) Chenevéres Fous de BassaiiAnne Hébert pourrait aussi
mettre en scene un éden induit par l'insularitélidu ou la chute arrive par Stevens
Brown comparé par Olivia a un « arbre planté aliemidu paradis terrestre. La science du
bien et du mal n'a pas de secret pour lui. » (FB)2dais aussi par le révérend Jones :
« Nicolas qui possede la science du bien et du ocmahme l'arbre au milieu du Paradis
terrestre» (FB 119) ainsi décrit par Nora. La neseabyme de la figure du double dans ce
récit est aussi projetée sur le mythe de fondath@mtionné des la premiére page : « Des
papistes. Voici qu'aujourd’hui, a grand renfortalevre et de majorettes, ils osent célébrer le
bicentenaire du pays, comme si c’était eux lesdbtaas, les batisseurs, les premiers dans la
forét, les premiers sur la mer, les premiers ouviaterre vierge sous le soc. Il a suffi d’'un
seul été pour que se disperse le peuple élu dér3Cifeek. » (FB 13). Par le titre de son autre

récit : Le premier JardinAnne Hébert pointe a nouveau les origines graogeatransposition

120 ouis HémonMaria Chapdelaine.1913. Paris : Points/Seuil, 2008, p.187.
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littéraire duhortus conclususLaure Conan, auteur féminin précurseur, déctéd maison
paternelle de Valriant » comme un « paradis taestlansAngéline de Montbruqui, selon
Patricia Smart, « évoque le « paradis » de la @tanadienne-francaise du siecle dernier, ou
péere et filles sont unis dans une harmonie reflp¥ela nature apprivoisée et artificielle de
leur environnement.’$' La petite Poule d’eaua lieu dans un endroit isolé ou tout pourrait
« recommencer a neuf » comme le dit Gabrielle Rieyreéme dans la préface de I'ouvrage
citée par Patricia Smart qui parle aussi de « Eétion du pays sauvage des origines dans le
premier des deux poémes « Eve » d’Anne HéBétt BansL’Ecologie du réePierre Nepveu
définit le Québec comme intrinséquement lié au eyt fondation mais renouvelé :
« Québec (ou Kébec) est le nom méme du primitibteté, c’est I'africanité mythique (une
africanité inversée : blanche et froide, mais pantrsolidaire). Ce primitivisme est paradoxal
dans la mesure ou il veut fonder la culture etstdire sur l'anti-culture et le non-
historique...Rapidement, ce primitivisme a d’ailleéte largement récupéré par la chanson
guébécoise, devenue le lieu principal de I'épop&sitipe... On peut supposer que ce domaine

occupé par les chansonniers (1965 est le poimbicaht de ce déferlement) a rempli une
fonction complémentaire de celle de la littératu&’

Il souligne ainsi également I'importance de lard@n québécoise qui se présente comme un
pendant unique et nécessaire de la littérature aeb€r inscrite dans une filiation toute

mythologique et marquée par la nécessité d’exptorate I'imaginaire-*

b Québec et filiation

Mircea Eliade donne une explication de cette pméga du mythe au-dela des

frontiéres :

« Pour conclure : si la religion et la mythologieegques, radicalement sécularisées et
démythisées, ont survécu dans la culture européela®t justement parce qu’'elles avaient été
exprimées par des chefs-d’ceuvre littéraires estayies. Tandis que les religions et les
mythologies populaires, les seules formes paiemhemtesau moment du triomphe du

121 p. Smart.Ecrire dans la maison du péréémergence du féminin dans la tradition littéraicer Québec
Québec Amérique, 1988, XYZ, 2003, p.46.

1221bid.. p. 216.

123 pierre Nepveul.'Ecologie du réel.Montréal : Boréal, 1988, p. 20.

1241 éon Dion.A la recherche du QuébéEl. Québec 1945-200Qaval : PUL, 1987, p. 44: «la vie d'un
peuple, comme celle d'un individu, s’accomplit déesstracés de deux grands mythes : celui de liweigt celui
de la destinée. L'un et l'autre englobent en lesoddant de toutes parts les perceptions du réelst@ans
l'imaginaire qu’ils s’épanouissent en plénitude... »
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christianisme (mais dont nous ne savons presque pigsqu’elles n'ont pas eu d’expression
écrite) ont survécu, christianisées dans les teamitdes populations rurales:®

Dante introduit dans sB®ivine Comédieles acteurs et les passions des luttes civiles de
Florence au XVleme siecle, le mythe étant ce fiRriine qui lie les époques dans
'observation de leurs soubresauts. Agrippa D’Auigdresse le « hideux portrait de la
guerre civile » qu'il lie clairement a la monstriiés
« Nous avons parmi nous cette gent cannibale,
Qui de son vif gibier le sang tout chaud avalfé® be lecteur québécois est donc bercé par
cette littérature ou le récit masqué des guerngkesidonne parmi les plus belles pages de la
littérature. Lui-méme touché par la fracture civill@ns son propre pays il ne pourra qu’'étre
sensible a cette expression littéraire et s’ennrodans ses productions futures. Nous avons
vu comment le mythe est attaché a littérature fesecet européenne imprégnée de culture
gréco-latine, il va devenir le ferment d’'une nolmdittérature en touchant le Québec, les
mythes et ses différentes consonances historiqpeisdonc une filiation évidente pour le
Québec qui cherche son propre mythe de fondatierEn effet les mythes relatent non
seulement l'origine du Monde, des animaux, destptart de ’'homme, mais aussi tous les
événements primordiaux a la suite desquels I'homestedevenu ce qu'’il est aujourd’hui,
C'est-a-dire un étre mortel, sexué, organisé eriéshnc.» *?’ Les mythes sont donc
particulierement présents dans la littérature qeeisé?® ainsi que I'indiquent les cours sur le
palimpseste québécois en 2008/2009 de Mme Picgmofgsseur de littérature québécoise a
'université de Bordeaux Il aux titres suffisamnhemnplicites :

- Gabrielle RoyAlexandre Cheneve(L954),un Sisyphe effacé

- Anne HébertKamouraskg1970), oua voix d’Orphée

- Gilbert La Rocquel.es Masque$1980),la mort d’Icare

- Michel TremblaylLe premier quartier de la lun€l989),le vol de Prométhée

125 M. Eliade. Aspects du mythep.198.

126 Agrippa D’Aubigné Les Tragiquesl616. Paris : STFM , 1990. p.121 v.195-196.

127 M. Eliade.Aspects du mythep.23.

128 jean Morency « Mythes et mythologies de I'’Amérigiams le roman québécois contemporain », « analyse
comparée des romans de Victor-Lévy Beaulieu etuEdoulin »Mythes dans la littérature contemporaine
d’expression francaiseLe Nordir, 1994, p.83: « On retrouve ainsi, ddasroman de Poulin, la méme
réappropriation symbolique du passé que I'on agnstater chez Victor-Lévy Beaulieu. C'est par lammoé&e

que le temps du mythe se trouve intégré et recognp@mme Faux Indien, Jack Waterman et la Grande
Sauterelle tentent de recréer le temps des originmt celui des Indiens que celui des coureutsogieet des
voyageurs. »
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Le mythe du Minotaure et de son labyrinthe tien¢ yhace a part au sein de cette

mythographie québécoise :

« Car la structure « monstrueuse » du labyrinthmeria monstruosité de celui qui I'’habita, ce
Minotaure né d’amours interdite et inhumaines,td®hedre ravive le souvenir honteux :
« Dans quels égarements I'amour jeta ma mere hedi®, 1,3)...1l est le cheval indocile de
I'attelage humain, la part sombre de chaque destilg« ¢a » pulsionnel dont on ne peut
juguler l'emprise. Et l'imaginaire québécois d’hieet d'aujourd’hui multiplie ses
représentations...ces figures de l'altérité sont iadss figures de l'ipséité, des miroirs
implacables ou les personnages retrouvent amptiééormé et pourtant reconnaissable, le
visage caché du monstre qu'ils abritent en etfX. »

Les constantes méme du Minotaure : mi-homme, na-l@nstituent une thématique
universelle de la fracture humaine que ne pouwgibrier le Québec : « Instinct et raison,
marques de deux natures=%Ainsi Blaise Pascal définit-il 'homme et combiénlui est
nécessaire de connaitre ses deux natures :
« Il est dangereux de trop faire croire a I'homnmenbien il est égal aux bétes, sans lui
montrer sa grandeur. Il est encore dangereux deoluifaire voir sa grandeur sans sa bassesse.

Il est encore plus dangereux de lui laisser igntueret I'autre, mais il trés avantageux de lui
représenter I'un et l'autre.

Il ne faut pas que 'homme croie qu’il est égal &é@tes, ni aux anges, ni qu'il ignore I'un et
I'autre, mais qu'il sache I'un et l'autre.'%

Le Québec est bien sdr lié au contexte politiqusasial mondial mais aussi aux
évolutions des études sur limaginaire qui se dgysent dans un faisceau de
convergences avec en point dorgue l'ouvrage debe@l Durand Les Structures
anthropologiques de I'imaginaire

« Au moment ou Gilbert Durand arrivait a la maturde son ceuvre, aprés la
deuxiéme guerre, la psychanalyse avait apportéodeeties et trés importantes lumiéres sur
l'imaginaire humain ; et la psychologie des profems de Jung, avec les notions d’archétype

et d’inconscient collectif, avait ouvert de nouesll possibilités a une organisation
classificatrice de I'imaginaire humain.

En méme temps la guerre avait montré que les actiamaines ne sont toujours pas réglées
par la raison, et la panoplie d'images dont Hifétait servi pour affermir son pouvoir avait
beaucoup frappé le résistant que Gilbert Durarté .a&?

129 Marie Lyne Piccione. Antony Soron. Kguimaginaire Eidélon n°70, PUB, 2005, p. 102.
130 pascal, fragment 10Bensées.11670. Paris : Gallimard, 1985, p. 106.

131 bid. p.109
132 Godinho H.Gilbert Durand Intro aux méthodologies de |Ip.140
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La transgression familiale est un des points faangatdes mythémes Minotaure et Labyrinthe
puisque le Minotaure est le fruit de l'union adrdt€ontre nature de Pasiphaé et du taureau.
Cette transgression fondatrice peut se décliners dan fiction de telle sorte qu'elle
n'apparaitra plus alors dans son occurrence premgrl’on peut dire, puisqu’en ce qui
concerne le mythe l'origine est un sujet en lui-reémnais par exemple sous la forme de
l'inceste ou du viol. Cette déclinaison touche égant a la trahison familiale puisqu’Ariane
permet la mort de son demi-frere grace a l'octmison fil a Thésée. Ce demi-frére perd
'usage de son nom Asterios pour prendre celui éie grahi, taureau de Minos, et ainsi
devenir I'instrument de sa politique en dévorastdacrifiés au sein du labyrinthe. Le mythe
du Minotaure est également en résurgence au Quabée contexte mondial le touche aussi.
« L'expérience de la Seconde Guerre mondiale jowtaégard un rdle déterminant qui
dépasse les transformations des institutions ssgiallturelles et politiques. En peinture et en
littérature, il est assez remarquable que cett@gercoincide avec une ouverture sur les
grands courants internationaux, notamment ceuxsisdu surréalisme et de [lart
abstrait...Grace aux nouveaux médias et a I'émergdhoee génération de journalistes et

d’intellectuels qui ont souvent acquis une parédelir formation a I'étranger, I'impact de ce
qui se passe ailleurs se fait immédiatement reissenpays. $*

Le Minotaure est-il la figure du déchirement entteux cultures ? Celle d’'un combat
intérieur qui se joue particulierement chez I'hommeebécois sensibilisé a la fracture
fratricide? Le poéme de Gaston Mirbtonologues de l'aliénation déliran@mene a se poser

la question :

« Le plus souvent ne sachant ou je suis ni pourquo
je me parle a voix basse voyageuse

et d’autres fois en phrases détachées (ainsi

que se meut chacune de nos vies)

puis je déparle a voix haute dans les haut-parleurs
crevant les cauchemars, et d’autres fois encore
déambulant dans un orbe calfeutré, les larmes
poussent comme de I'herbe dans mes yeux
j'entends de loin : de I'enfance, ou du futur

les eaux vives de la peine lente dans les lilas

133 M. Biron. F. Dumont. E. Nardout-Lafargélistoire de la littérature québécois@.281.
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je suis ici a rétrécir dans mes épaules

je suis la immobile et ridé de vent

le plus souvent ne sachant ou je suis ni comment

je voudrais m'étendre avec tous et comme eux

corps farouche abattu avec des centaines d’autres

me morfondre pour un sort meilleur en

marmonnant

en trompant I'attente héréditaire et misérable

je voudrais m’enfoncer dans la nord nuit de métal

enfin me perdre évanescent, me perdre

dans la fascination de I’hébétude multiple

pour oublier la lampe docile des insomnies

a I'horizon intermittent de I'existence d’ici

et je suis dans la ville opulente

la grande St.Catherine Street galope et claque

dans les Mille et une nuits des néons

moi je gis, muré dans la boite cranienne

dépoétisé dans ma langue et mon appartenance

déphasé et décentré dans ma coincidence

ravageur je fouille ma mémoire et mes chairs

jusqu’en les maladies de la tourbe et de I'étre

pour trouver la trace de mes signes arrachés eégort

pour reconnaitre mon cri dans 'opacité du réel.34»1

On retrouve dans ce poeme l'idée de fracture pqagde Minotaure, non pas dans sa
face animale opposée a sa face humaine mais ddles die labyrinthe intérieur, de
l'interrogation existentielle par rapport a unegaaqui n’est pas exactement la sienne, une

sensation de fracture par rapport au lieu. Le ndhiflabyrinthe intérieur est repris par le

134 Gaston Miron,L’'Homme rapaillé. Montréal : PUM, 1970, réed.nrf. Gallimard, 19p&2-93.
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dernier ouvrage de Jean Barlee: Travail de I'huitremélé étroitement a la thématique de la

disparition présente eégalement dans le poéme deGklron: Les Annéede déréliction

« La noirceur d'ici qui géne le soleil lui-méme
me pénétre, invisible comme l'idiotie teigneuse
chaque jour dans ma vie reproduit le précédent

et je succombe sans jamais mourir tout & fait

celui qui n’a rien comme moi, comme plusieurs
marche depuis sa naissance, marche a l'errance
avec tout ce qui déraille et tout ce qui déboussole

dans son vague cerveau que I'agression embrume

comment me retrouver labyrinthe 6 mes yeux
je marche dans mon manque de mots et de pensée
hors du cercle de ma conscience, hors de portée

pére, mére, je n'ai plus mes yeux de fil en aiguill

je vais, parmi des avalanches de fantdmes
je suis mon hors-de-moi et mon envers
nous sommes cernés par les hululements proches

des déraisons, des maléfices et des homicides

poéme, mon regard, j'ai tenté que tu existes
luttant contre mon irréalité en ce monde
nous voici ballottés dans un destin en dérive

nous agrippant & nos signes méconnaissables

notre visage disparu, s’effaceront tes images
mais il me semble entrevoir qui font surface
une histoire et un temps qui seront notres

comme apres le réve quand le réve est réalité
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et j'éléve une voix parmi des voix contraires
sommes-nous sans appel de notre condition

sommes-nous sans appel a I'universel recours

hommes, souvenez-vous de vous en d’autres temps. »1
Des poetes, des écrivains québécois portent dasdgations existentielles qui se veulent a la
fois universelles et conjoncturelles. La figure #dlinotaure au sens large, avec sa
représentation visuelle de la fracture humaineoet expression au sein du labyrinthe, y a
donc forcément sa place. C’est a ce moment quealacE se pose en modele et que le poids
de sa culture peut constituer une filiation indblis, croisée avec le sentiment d’abandon
successif au traité de Paris introduisant de ¢eifes situation unique :
« L’histoire est en train de littéralement accukipeuple québécois. Cependant I'alternative
est maintenant claire pour un grand nombre : on b@us parviendrons a nous constituer en
Etat-nation, ou bien nous connaitrons, a plus oinsnlong terme, le sort réservé un peu
partout a des minorités sans avenir, ni pouvoirk:tait, ravalées par le pouvoir des autres,
véritable prolétariats politiques dans le mondessta domination d’adversaires qui ne
S’attaquent pas qu’aux cultures mais aussi auxsbiégonomiques des peuples les plus
déclassés qui soient, les minorités rejetées. Ladembre a cependant marqué un grand

regain d’espoir. Nous espérons que l'on célébramec anous, comme un jalon dans le
processus POSITIF de désaliénation, 'avénemepbauoir du Parti québécois..™$

Le Québec porte le poids de la filiation trahleddit affronter la perte du pére francais tout
en ne reconnaissant pas la valeur du « paratrgghaignlLe québécois en quéte du pere
supporte le poids matriarcal induit par la poligqie natalité et la religion catholique. La voie
extréme du terrorisme choisie momentanément dananeées soixante est symbolique d'un
désir de refondation qui passe par la violenceifgaelle. Si dans les faits cette violence
restera épiphénoménale, elle sous tend les étiliégs manifestations artistiques apres-guerre.
Ces écrits manifestes explicites vont de pair avee littérature romanesque ou I'implicite
sacrificiel est a I'ceuvre. C’est dans ce cadre lgumythe du Labyrinthe et du Minotaure
prend tout son sens. Dans le roman de Jean Babement devenir un monstieedeuxieme
pere symbolique du tueur Viktor Rosh parait étrestMl et nous retrouvons encore la

majuscule M, le mythe tissant sa toile des origeu@s interprétations. Manu le fils spirituel et

135G, Miron,L’Homme rapaillé p.95-97.

136 Gordon Sheppard. Andrée Yanacopoulo And&igné Hubert Aquinenquéte sur le suicide d’un écrivain.
Montréal : Boréal, 1985, p.172, Mars 77 revue feasg Changetexte du 29/11/76 avec Michéle Lalonde,
Gaston Miron et Pierre Vadeboncoeur sur la victdirdarti Québécois
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Milos le frére : le M majuscule est toujours préasgui désigne le Monstre en faisant du nom
commun un nom propre. La présence d'un deuxieme ggmbolique est également noté
dans la mythologie par Gilbert Durand : « Le F#t pétition des parents dans le temps bien
plus que simple redoublement statique. Certes, affamontré Rank, il existe bien dans les
mythologies un redoublement parental : celui de péel par le pére mythique, 'un d’humble
origine, l'autre divin et noble, I'un « faux » péreiquement nourricier, I'autre vrai péré®»
Une histoire de filiation dans le roman s’étire eoenle fil d’Ariane et trouve a nouveau ses
assonances avec le mythe, une mise en abime gardatalité qui souligne la portée
psychanalytique du mythe : Jana et Manu sont ddolescents devenus parents ayant perdu
leur mere avant de I'enterrer eux-mémes, ils tratiam Viktor Rosh également un second
pére. Cependant la quéte du pére nous porte cterjoémt a une quéte maternelle qui pourrait
rendre la filiation impossible : « Mais c’est PerMaheu, dans un article au titre aussi
suggestif que « L'oedipe colonial », qui inséremgthe dans la conjoncture politique des
anneées soixante et annonce un projet révolutiommgir se définit comme un affrontement de
la mere. Tout en insistant sur le fait qu’en réalg Canada francgais traditionnel était une

société paternaliste!3

c De la Méditerranée a I'Atlantique

La question de la prégnance de I'élément marisord’imaginaire mythologique peut
étre posée. Le Québec, en cela, par sa situatmgrayghique, rejoint le bassin mythologique
gu’est la Méditerranée. La chasse a la baleineiestsorte de chasse au monstre qui fait de
Moby Dickun livre « mythique » et le harpon peut étre appr a la banderille du torero qui
met a mort le taureau dans l'arene. Au-dela déahtijue le mythe se transforme mais reste
présent®. Albert Camus, né en Algérie dans le bassin méditéen énonce sa vision du

137 . Durand Structures anthropologiques de I'imaginaipe.327

138 p SmartEcrire dans la maison du pér€itant Pierre Maheu, « L’Oedipe colonial », Ppris, vol 1 n°9-11,
pl19, p. 256.

139 Nicole Fernandez La Créte du roi Minos, une brillante civilisatioreda protohistoire égéenneParis :

'Harmattan, 2008, p.27 : A son apogée « l'influemiinoenne s’étend de plus en plus aux fles vEsateu
Péloponnése, d'ou I'hypothése d'une thalassocratimenne, c’est-a-dire d’'un pouvoir maritime exesté

I'ensemble de I'Egée, voire méme plus loin. », pdPhucydide nous parle de la flotte minoenne conétaat

la plus ancienne et comme ayant permis la domimadi® la Créte sur les Cyclades [...] Il est le prendie
énoncer les principes de ce que I'on appelleratlkassocratie crétoise », c’est-a-dire le fag tgiroi Minos,

grace a la puissance de sa flotte, puisse colol@iséles de la mer Egée. »
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mythe dand.e mythe de Sisyplet 'on comprend mieux pourquoi, d’apres ce pdmtvue, il

ne peut étre qu’incessamment revisite :
«On a compris déja que Sisyphe est le héros absliltest autant par ses passions que par
son tourment. Son mépris des dieux, sa haine nmiaet sa passion pour la vie, lui ont valu
ce supplice indicible ou tout I'étre s’emploie anen achever. C'est le prix qu'il faut payer

pour les passions de cette terre. On ne nouseditstir Sisyphe aux enfers. Les mythes sont
faits pour que I'imagination les animé?%

Ce mythe se rencontrera justement damgour des corneillede Jean-Francois Beauchemin
et dansProchain Episode’Hubert Aquin. Il se produit un transfert géganajue et politique

de la Méditerranée a I'Atlantique, du mythe grecamscrit dans le bassin méditerranéen, ou
le commerce entre les iles forge les rivalitéstjgples, au mythe outre atlantique ou I'lle
d’Angleterre le dispute a I'empire colonial frargaiCe transfert de la mer a l'océan se
cristallise autour du fleuve Saint-Laurent, leagik des eaux s'immisgant dans le chtonien. En
tout état de cause la transposition politique semldente et fondatrice, comme le souligne
Cornélius Castoriadis les rivages mediterranéeasraht de cesse de projeter leur éclairage
sur les pensées futures :

« Notre questionnement politigue egiso factg une continuation de la position
grecque méme si, a plus d’'un point de vue impartaois I'avons bien sir dépassée et tentons
encore de la dépasset*» « ...s'il est équivalent de décrire et d’analyseidréce ou toute
autre culture prise au hasard, méditer et réflénlnida Gréce ne I'est pas ni ne saurait I'étre.
Car, en l'occurrence, nous réfléchissons et nouditorés sur les conditions sociales et
historiques de la pensée elle-méme [...] la Grécdeekicus social-historique ou ont été
créées la démocratie et la philosophie et ou se/érd, par conséquent, nos propres origines
[...] la Grece est pour nous @erme: ni un « modele » ni un spécimen parmi d’autneais
un germe. L’histoire est création : création damfes totales de vie humaine. Les formes
social-historiques ne sont pas « déterminées »gsak lois » naturelles ou historiques ; la

société est autocréation. « Ce qui » crée la soeigthistoire, c’est la société instituante par

opposition a la société instituée ; société inatita, c’est-a-dire imaginaire social au sens

radical. »**?

Ainsi Comment devenir un Monstr@mporte t-il un paragraphe qui pourrait étre une
réplique de tragédie grecque : « _ Ce qu'ils oittddon fils, il ne faut pas leur pardonner...
Laisse a ta douleur le temps de se transformeagehDe ta haine ils auront peur. Affate ta
haine, aiguise-la comme un couteau, et de ta lmfuiésée, tu leur trancheras la gorge, pour
ton fils, pour tous nos fils, pour toutes nos \gesls ont brisées. » (CM 154) Le temps est

140 camusLe Mythe de Sisyphessai sur I'absurdeParis : Gallimard, 1942, Idées, 1979. p162.
141 C. Castoriadisles Carrefours du labyrinthi. p.26.
192 |bid. p.263-264.
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venu de la guerre fratricide, de la vengeance eoméurtre dans un clan en améne un autre
dans celui des adversaires. La vengeance engengengeance. Manu est aussi le monstre

qui venge son fils :

« Manu s’était acharné sur le corps du sergenaepit ordonné qu’on abatte Andrei. A coups
de couteau, de bottes, de poings, il avait rédait sadavre a une bouillie de chair
ensanglantée et d'os réduits en poudre. A forceoi&té piétinée, la téte déformée s’était
enfoncée dans le sol jusqu’aux oreilles...

A genoux devant le corps, Manu frappait en pleyratitant le nom de son fils comme un
incantation. » (CM 158), « ...je savajg’il me restait a tuer un ennemi pour enfin appartenir a
ceux de ma race. » (CM 160).

Le chapitre treize est intitul&on Fils de sang ainsi que le monstre considére Manu,
reproduisant les filiations constitutives de la hofogie que le roman convoque clairement :
« Dans la pureté cristalline de I'air a cette atté, dans cet écrin de verdure qui déroulait ses
volutes jusqu’a I'horizon, I'observatoire élevaét soupole blanche comme une paume tendue
a l'azur, le geste noble et pourtant voué a I'édaliieoe humanité cherchant a dialoguer avec
les dieux...L’observatoire ressemblait au témoin éwvitline époque lointaine ou marchait
sur Terre la race éteinte des géafifstes thématiques de la famille, de la transgressto

de la violence liées a la figure du Minotaure apjzment dans la littérature québécoise
comme si la relation du Québec lui-méme avec |'&tggre et la France dans un va et vient
de connivence filiale et de trahison se reflétaihslla production littéraire. Beaucoup de
romans québécois, que nous citerons plus loin,t gatés sous le signe de la violence
familiale. Les Fous de Bassan est un exemple flagrant, avec ses accentsnighs, qui
pointe l'atavisme familial. Les cousines y sontbjet de la concupiscence de l'oncle et du
cousin, générant le suicide de la tante puis leapre double meurtre. En I'occurrence, le
cousin fait penser au Minotaure, a l'apparence lwenanais dominé par ses pulsions
animales. Dans Il'ceuvre d’Anne Hébert, les relatidamiliales ont une importance
primordiale et sont aussi souvent placées soussipzes de la violence (maltraitance,
inceste...) : « Toute I'ceuvre d’Anne Heébert est hamar la poésie du mal...Ce sont les
éléments qui symbolisent de la facon la plus cle@ke violence du monde.'$* Parmi ces
éléments I'eau n'est pas des moindres ainsi quwte Daniel Marcheix danses Fous de

Bassan™, qui maintient le fil mythologique de la mer adé&an puis au fleuve en développant

1431bid. p.176-177.
144 M.Biron. F. Dumont. E. Nardout-Lafargelistoire de la Littérature québécoige.318.
145 D. Marcheix.Le Mal d’origine p. 191.
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la thématique de I'engloutissement : « Progressérgnau fil de la phrase, I'énergie maritime
s’exprime et s’amplifie, a la maniere d’ « uneehéitendue sur le dos, follement vivante,
agitée par le flux et le reflux de son sang énosnfEB 60). Avec son « ventre profond d’eau
et de sable » (FB 166), la mer affiche son étendaticielle de mére primitive dont le sang
nourrit des « secrets, camouflés d’écume » (FB.18Bacun des personnages participe peu
ou prou a cette personnification de la mer eneguaast son discours de termes dont
'anthropomorphisme est sans ambiguités. » La éiglr Minotaure en rapport au contexte
guébécois dégage certainement une voie et unedeoizles ou I’humain le dispute a I'animal
dans un cheminement historique de ressemblancelaahissemblance. Nombre de romans
guébécois ont une prédilection pour la cruauté slnge attachée a leur situation de lutte
originelle. Gilbert La Rocque en donne un exemptable aved_es MasquesDerriere les
masques se cachent les monstres que sont les, agtnesdu cercle familial, comme dans la
géneéalogie du Minotaure d’origine, seul le tempsriae sur eux en les révélant tels qu’ils

sont :

« lls étaient tous la, réunis comme autrefois, cenjenles avais parfois vus quand jétais
enfant, comme pour la reconstitution d'un tableagien ou d’'un crime : tels qu'autrefois
mais surtout dans ma mémoire ils m’étaient touj@pgarus - moins I'espéce de nimbe, de
halo que les étirements du temps ou les distorgleria mémoire avaient drapés autour d’eux
- tels gu’en eux-mémes un début d'éternité oupment, l'usure qui s'appelle le temps, les
avait changés, creusant les masques, accusamelesses des visages, défongant les sourires
et cassant les dents, descendant les coins deutdédaet tirant sur les joues, cet effort de
sculpture & méme le vif des chairs les mettant ,dlesupercant a jour, les tripes de leurs
pensées étalées tout autour d’eux, le vieillisserjmrant le r6le d’'un révélateur supréme
mettant nette sous mes yeux leur image authentigyghoto de leur étre intérieur qui s'était
constamment dissimulé sous ce masque solide e¢ featnefois... » (M 144)

Michel Tremblay en donne d’autres exemples sansedowins évidents darisimpératif
présentet dans se€hroniques Les personnages de Marcel et du fils de la feranaeinte
oscillent dand_e Premier quartier de la Lunentre poésie et cruauté, la concomitance de
’humain et du monstrueux étant en quelque ssytebolisée par la fleur dénommeée « Le
coeur saignant », les petits garcons « innocengstsassforment en monstres, ils s’étouffent,
ils s'étranglent...De méme les sceurs « angéligues Bédole de Saint Ange ont des réves
cruels ou elles s’arrachent leurs entrailles, llmastique participant a 'ambivalence : la mére
supérieure dénommée Benoite est en fait la moibenre » de toutes et méme la
représentante de la perversion puisqu’elle épralevda jouissance a torturer l'innocente

Simone a propos de l'opération de son bec de lievaepart flagrante de la figure du
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Minotaure dans la littérature québécoise appaaait douvent sous la forme de la cruauté que
I'on retrouve notamment chez Hubert AquiNeige Noire Gaétan Soucyl:a petite Fille aux
allumettes Gilbert La Rocque Le Nombril Anne Hébert Le Torrent,Marie-Claire Blais :

La belle Béteou chez Jean-Francgois Beauchemire:Jour des corneillesElle y apparait
notamment a travers le motif de la famille transgne. Les incestes, les viols, les
maltraitances physiques et morales y sont réc@seat ces romans provoquent donc un
sentiment de malaise chez le lecteur qui une fojgm@é dans ces écritures ne peut s’extraire
totalement de cette violence. La monstruosité quiéveloppe dans ces ouvrages pointe un
renouvellement du mythe a I'aune du XXéme sieclduetontexte historique et géographique

guébécaois.

3 La fabrique des nouveaux monstres
a La fracture industrielle

En 1628 les premiers labours avec des bceufseanaili Québec. Louis Hébert installé
en 1617 avec sa femme Marie Rollet et ses troiangmfest une figure fondatrice de la
premiére agriculture pratiquée par les colons qu&rHébert réutilise danse Premier
Jardin. Le québécois francophone agriculteur va se re&moau fil de I'histoire en opposition
avec le québécois anglophone qui sera lié a I'urda a I'industrie :

« La population canadienne-frangaise échappa samte c la politique d’assimilation des

Anglais grace a son regroupement homogene dansaderrural bien différencié du monde

urbain occupé par le Canadiens anglais. Ce fut daaslarge mesure le régime seigneurial

qui, pendant un siecle, permit & la population derame-francaise de conserver son intégrité.

On peut ainsi opposer, a cette époque, le mondesigseuries francophones et le monde des

townships anglophones. Alexis de Tocqueville paflece propos de deux nations
distinctes. %%

Le Québec reste longtemps un territoire essentielte rural « ...en 1891 prés de 29% des
Québécois vivent dans un milieu urbaiti*"t.a fracture industrielle est un des facteurs lié a
mythe en ce qu’il scinde la société en deux pdlesruralité fait face a l'urbanité et cette

derniere prend alors le visage du monstre. Le Quakihappe pas a la construction de ce
visage, miroir déformé de I'Europe industrialis&t,se distingue par lI'importance de sa

146 Marc DurandHistoire du QuébecParis : Imago, 1999, 2011, p.54.
147 Durocher. Linteau. Robettistoire du Québec contemporali De la Confédération & la crise (1867-1929),
p.79.
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mortalité infantile : « ...au début du 20° siecle Ntéal est une des villes les plus meurtriéres
au monde, plus du quart des enfants y mourant alfamoir atteint 'age d’'un an.* La
littérature du début du XXéme siecle, avec desuasteomme Gabrielle Roy, opére une
jonction fort intéressante entre ce lieu « ternaane qui s’apparente a la recherche d’une sorte
d’éden et ou de paradis perdu et un « principeédété » notamment urbain que le roman
Bonheur d’occasionllustre a merveille. Derriere ce roman aux efdavde XIXeme siécle
francais, perce toute une interrogation contemperantamment sur le statut de la femme et
la perte justement du lien avec le terroir. L'énegrce de la ville qui occasionne I'exode rural
nous replonge dans la littérature francaise a postenais d’'une maniére singulieté& A
'aube du XXleme siecle, en 2004, parait le rorhdingagéde Bruno Roy qui met en scene
les orphelinats agricoles en 1960. On peut y ér&dcture sociale occasionnée par I'essor de
industrie : « Il va de soi que I'agriculture datvocation que I'on doit faire naitre chez nos
jeunes qu’il nous faut éloigner du gouffre de langte ville, ce lieu par excellence de
perdition des ames. Il va de soi que l'agriculteseé la vocation que I'on doit faire naitre chez
nos enfants sans soutien. C’est selon l'avis dseigius médecins, la base qui peut, seule,
permettre d’espérer des résultats intéressantslebemnfants abandonnés>»Les orphelins
sont de la main d’oeuvre peu onéreuse qui souldgdais les finances de I'état et la bourse
des cultivateurs. La nécessité d’'une main d’ceuarabmeuse et peu codteuse est en effet
'autre parameétre qui explique la forte natalitéslée milieu francophone agricole en dehors
du facteur religieux catholique : « Mais les pressi cléricales n’expliquent pas tout. En
milieu agricole, les enfants constituent un inssgiment et fournissent une main d’oeuvre a
bon marché alors qu’en milieu urbain ils représeintes colts additionnels pour la famille.
Au caractére rural du Québec et au retard en édacale sa population, s’ajoute la
propagande nationaliste en faveur de la « revadebeberceaux %! La forte natalité rurale

148 bid. p. 32.

149 |bid. p. 376 : «La tradition du roman paysan, qui rileujusqu’aux années 1930, répétera souvent la
dichotomie manichéenne de la ville et de la campagtus évasion vers l'idylle que description, tiaglture
restera pour les romanciers du terroir I'image ele refus d’un réel quotidien difficile et peu géarx. De la
méme fagon, c'est pour fuir la pauvreté matériefid'impuissance politique que bon nombre d'édrisa
profondément marqués par I'échec de 1837 _ sel¢imelse du critique Roger Lemoine _ , pratiquenbhean
historique. S’inspirer des études de Garneau, diarfee et de nombreuses monographies sur les hérda d
Nouvelle-France, c’est démontrer la relativité @@sunes historiques, revaloriser le vaincu du ené9ar la
gloire du passé mythifié, tout en utilisant un gequi a fait ses preuves en Angleterre comme encEravec
Walter Scott, Balzac et Dumas, entre autres. »

1%0Bruno Roy.L’Engagé.Montréal : XYZ, p. 12.

151 Durocher. Linteau. Robettistoire du Québec contemporali. p. 29.



59

n‘empéche cependant pas linexorable croissancaingbparticulierement importante au
Québec : « Le Québec de 1960 est une société wlldat la culture urbaine étendent leur
emprise sur la majeure partie du territoire, y comsur le monde rural...Le taux
d’'urbanisation du Québec reste au-dessus de lammeyeanadienne qui passe de 69,7% en
1961 & 75,6% en 1981%°$Mais cette évolution va marquer le pas malgré lekéiés
internationales du maire de Montréal Jean Drapeay qrganise I'exposition universelle en

1967 et les Jeux olympiques en 1976 :

« Si pendant les années 1960, on peut considéeeleqréle de métropole du Canada est
partagé entre Toronto et Montréal, ce n’est plusaleau début des années 1980 : Toronto est
devenu le grand centre de décision économique.éneédagement des sieges sociaux, qui
s’accélére dans les années 1970, en témoigne éhlooer. Il importe cependant de voir que
ce phénomeéne a des racines historiques profondegsieetes facteurs démographiques et
économiques y sont plus déterminants que les factmlitiques. Dés le début du 20° siecle,
les entreprises américaines ont choisi d’étahlirddiliales de préférence en Ontario et déja en
1936, dans le secteur manufacturier, 66% desddiameéricaines se trouvaient dans cette
province contre 16% au Québet®»

La fracture industrielle propre au Québec, qui @gpda désertification rurale a la
densification urbaine, va se doubler d'une fractavec les autres provinces du Canada
puisque les centres financiers liés a la productant s’y déplacer.

b La fracture civile

Cette fracture industrielle provoque par voie deise a effet une fracture civile
puisque I'envahisseur anglais détient les clés duvir industriel, fracture civile qui va
opérer au fil du temps une sorte d’'inexorable redoce et que I'on retrouve daBsnheur
d’occasion: « Les personnages de Roy souffrent parce gstitd canadiens-francais, parce
gu’ils sont issus d'une classe ouvriere dépossétiieses métiers traditionnels par la
technologie et le capital, parce qu'ils sont pasvee* La transposition de la querelle des
protestants et des catholiques mettant aux prigagléterre et la France avec l'arbitrage de

'Espagne a des répercussions immeédiates en Neulkedince puisque I'Angleterre favorise

32 pyrocher. Linteau. Robert T2. p. 535 et p. 538:58Depuis toujours Montréal et Québec représerméan
composantes les plus lourdes du réseau urbain cuiéb&€e phénoméne s’accentue encore et une réajlerita
population totale du Québec vit maintenant dans dmsx grands ensembles : de 1961 a 1976, la région
métropolitaine de recensement de Montréal voitasa grimper de 40% a 45% alors que celle de Quphsse

de 6,8% a 8,7%. Dans la premiéere, la populationuiaibond de 2,1 a 2,8 millions d’habitants, eségonde
compte plus d’'un demi-million d’habitants a la fla la période. »

153 Durocher. Linteau. Robert T2. p. 544.

154p. Smart.Ecrire dans la Maison du pérep. 219.
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limmigration des protestants pour éradiquer «lauvaise religion » tandis que la France
favorise I'immigration catholique alors que cetammunauté n’y voit pas d’avantages et la
boude donc: « Richelieu, a son tour, commet lierrgtratégique de fermer la porte aux
huguenots en établissant la Compagnie des Centciléss@t en révoquant la société
protestante des De Caen. La lutte se déchaine. sidis« La population canadienne-
francaise devint de plus en plus rurale, par n&éedsdous avons vu que les marchands
anglais, petit a petit, éliminerent les commercdraacophones du trafic des fourrures. En
1760, un quart de la population conservait un c¢aracurbain; en 1825, les ruraux
représentaient 88% de la populatiott® €ette fracture civile liée & la division des miieu
des taches est redoublée par une fracture liée diffeaence de natalité entre le groupe

francophone et le groupe anglophone :

« Entre 1760 et 1960, la population mondiale stesttipliée par trois, celle de souche
européenne par cing et celle de souche francai€anaada par quatre-vingts et ce, malgré un
faible apport de I'immigration et une forte émigpatvers les Etats-Unis ; Cet accroissement,
en apparence phénoménal, a amené plusieurs contenwestéd évoquer la proverbiale
fécondité du peuple canadien-francais et le mirdelea survivance3

Cette différence de population entre francophonesglophones devient un enjeu politique
qui exacerbe le sentiment d’abandon de la comméntrancaisé®® Majoritaire par le

nombre elle est traité en tant que minorité que desctures administratives visent a

155 E. CapellaChamplain, fondateur de Québe®.104 et 105 : « Lord Buckingham, & la téte dbimet de
Londres, envoie un détachement militaire secoesrprotestants qui se sont révoltés contre le ppuwyal a la
Rochelle en 1627. Son armée est rapidement battlle de Ré, mais les protestants persécutés damsnére
patrie peuvent s'allier aux Anglais. Quelques npliss tard, I'’Angleterre forme la Company of Advenglts to
Canada qui a pour but de chasser les Francais dad@&aParmi ses membres, les fréres Kirke, amisncstes
des freres de Caen devenus ennemis de RicheldilatCompagnie des Cent Associés. La guerre coo@aen
en France va se porter en Amérique. »

1% Marc DurandHistoire du Québea 54 : « A partir du début du XIX° siécle, I'’é@mie du bois eut un grand
impact dans le monde rural. Cest le blocus contatedécrété par Napoléon, en 1806 et 1807, et legw
américain de décembre 1807 qui contraignirent ren@e-Bretagne a abolir tous les droits d’entrédesubois
coloniaux. Il s’ensuivit dans le Bas-Canada un tfymement spectaculaire de l'industrie forestiékassi,
nombreux furent les Canadiens francais qui setfibéicherons, draveurs...Les seigneurs eux-mémesrdavin
commercants de bois. Cette population, en acceptaat condition salariale, abandonna aux agricidteur
américains et haut-canadiens la production de saindie beurre et de fromage. Dés 1810, I'indusiiiéois se
déplaca le long des affluents du Saint-Laurentpiaaluction d’un blé de mauvaise qualité condamnagpeu

le Bas-Canada a devenir une zone de transit, @uluiss Canadiens frangais a I'autarcie. Ceuxarientérent
alors vers la culture de la pomme de terre etrdietivers I'élevage du mouton et du porc. »

157 Durocher. Linteau. Robettistoire du Québec contemporalii. p.25.

198 |bid. p.523 :« Méme en 1930, seulement 4,6% des administratimsrgrandes sociétés canadiennes sont des
Canadiens francais. »
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maintenir : « Aprés la Rébellion de 1837 Lord...Durhaecommande dans son célebre
rapport d’'unir le Bas et le Haut-Canada (Ontariii) de mettre en minorité les Canadiens
francais et de favoriser leur assimilatidn®™»Cette configuration particuliére de population
provoque une situation politique et sociale uniquée ne va cesser de poser des problémes

structurels au Québec :

«Jusqgu’a la fin du 19° siecle, la diversité etheicau Québec reste donc limitée, puisque
quatre groupes _ francais, irlandais, anglais essgs _ rassemblent prés de 98% de la
population totale...le Québec présente un cas unigiedouble majorité-minorité : les
Canadien francais sont majoritaires au Québec rornitdires au Canada, tandis que c’est
I'inverse pour les Britanniques. L’'assimilation & seul groupe est impossible et les élites ont
opté assez tdt pour une stratégie de développesdgratré. Celle-ci vise aussi a éviter la
répétition des conflits violents qui opposent pdiqgaement les Canadiens francais aux
Canadien anglais, et les Irlandais aux Angldi®. »

Les guerres mondiales vont projeter leur horreamsdcette fracture et induire une sorte
d’identification. Le citoyen québécois se trouvenslaine situation qui le met en position de
faiblesse et empéche sa reconnaissance en tamt¢lgue qui a en partie pour conséquences
la constitution du RIN et du Front de Libératiam Québec aprés I'important changement de
nom, de « canadien-francais » a « Québécois » :
«[...] les canadiens frangais, minorité permaneateCanada, sont au Québec une écrasante
majorité. Cette idée de la double minorité et dédable majorité linguistique et sociologique,
qui s’affirme au début de la décennie 1960-196§uetla Commission royale d’enquéte sur le
bilinguisme et le biculturalisme sanctionne, va\atir le pessimisme paralysant des néo-

nationalistes en un optimisme conquérant. Elleymera a la Révolution tranquille sa vigueur
interne et sera a la base de ses revendicatiargitctionnelles. Désormais, la notion de

159 |bid. p. 26 et p.47 : « Tout au cours du 19° siécléhdeme majorité-minorité a une grande importanaesda
les débats politiques au Canada. Les canadiensafsaant été mis en minorité par I'Union des deax&las en
1840-1841, et d'aucun craignent que la Confédératigui accentue leur statut minoritaire, n'ait des
conséquences politiques néfastes pour la colleEtiMD’autres, au contraire, estiment que le nouvegime,
étant de type fédéral, donne plus de force pobtigux Canadiens francais. lls prétendent que le selution

de rechange est I'annexion aux Etats-Unis, ou lascbphones seraient complétement submergés. i@ertai
porte-parole de la minorité britannique du Québant snquiets de 'avenir car, avec le nouveau ré&gites
Britanniques dépendent, du moins pour certainscaéspde leur vie collective, d'une majorité canadien
francaise, ce qui les incite a réclamer de solietections constitutionnelles. »

180 bid. p. 63 : « On choisit donc la voie du cloisonneniestitutionnel basé a la fois sur I'ethnie etdéigion ;
Chacun des grands groupes sera encadré par déstiorss distinctes : églises, écoles, collegesyamités,
hépitaux, institutions d’assistance, sociétés thlales, journaux, sociétés nationales, etc. Le allerent est
poussé a I'extréme dans le cas des sociétés dilasitau autres organisations de nature privéestIsienplifié
dans le cas du systéme d’enseignement public, 'qunedlvise officiellement en deux, mais pratiquernen
trois : d’'un c6té, le réseau anglo-protestant,’aetde le réseau catholique avec un rameau prihgipar les
francophones et un rameau de langue anglaise @@indndais. »



62

I'« Etat du Québec » supplante la dénominationem@ de « province de Québec » et les
Canadiens francais deviennent les Québécois.[...] ¥, une fraction de la génération
montante d'intellectuels franchit le pas ultimea: Province de Québec posséde toutes les
conditions nécessaires pour devenir unddE indépendant. Les Canadiens francais cessent de
se percevoir comme une minorité dépendante au diei€anada parce qu'ils peuvent se
libérer des institutions qui les lient a ce pays.séparatisme latent depuis toujours devient un
mouvement qui se veut populaire avec la fondatioRassemblement pour I'indépendance du
Québec (RIN) le 10 septembre 1966'»

Pour Pierre Elliott Trudeau la fracture civile éstn linguistique et il place le probleme en
termes de communautés linguistiques voulant sdutidébat sur I'état, la nation, le pays et le
peuple, « La solution de Trudeau au probleme canagasse donc par une politique de
bilinguisme a I'échelle canadienne et non par foicau Québec d'un statut particulier, ou
d’'une souveraineté culturelle. Toute solution régie aggraverait, selon lui, la dualité des
solitudes que les recensements n'ont pas cessadem $°°A cette scission linguistique va
s’ajouter celle entre les colons et les premiead®ns. Les revendications des féministes et
des minorités culturelles inhérentes aux nouveléggies migratoires vont provoquer d’autres
frictions civiles. Pourtant le sentiment d’appagtece québécois® forme un ciment que les
medias vont contribuer a fagonner :
« L’évolution des médias au Québec n’'est donc pamgere a I'évolution de l'identité des
Québécaois. Cette co-évolution révele en effet @aeiancophones du Québec ont, vers la fin
des années cinquante, commencé a se percevoseep@nser Québécois, au moment méme
ou les médias se structuraient en réseau, prircigait sous I'égide de Radio-Canada, et
montraient et commentaient cette réalité en émerggede faisant, ils ont construit et diffusé
une représentation de ce que les Québécois étetrain de devenir, ce qui en retour a

objectivé cette réalité émergente et ainsi raffefidientification des Québécois avec ce
devenir collectif...Plus que jamais auparavant, néalgrvictoire du NON en 1980, I'identité

161 éon Dion.Québec 1945-2000, les intellectuels et le temdBugdessis Laval : PUL, 1993.
1623, H. Guay. F. Rocher, « De la difficile recorssaince de la spécificité québécoiseBilan québécois p.

67.

183 |bid. p. 64 :« Ce qui s'estompa peu a peu, c'est I'espoir de aéarouveaux foyers de culture francophone.

Le probleme des écoles francophones au Manitoba €ntario a marqué la fin d’un réve. Au fil du fEsnles
minorités francophones hors Québec, qui ne coastitt que des flots, ne parvinrent pas a résistefaces de
l'assimilation. Leur situation économique et prafesnelle ne leur procurait pas les mémes avaniqgeseux
dont dispose la minorité anglophone au Québec.obadruence est celle-ci : géographiquement, Iéréaitais
devient de moins en moins canadien et de plus es gliébécois. Jusqu'a la seconde guerre mondale, |
sentiment d'aliénation chez les francophones rmuéhait donc pas sur une volonté d’indépendancdeou
réforme constitutionnelle majeure. Les tensions politiqdédérales-provinciales, bien que trés réelles, ne
dépassaient pas les balises établies par le padt@6y ... »
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québécoise était posée comme une réalité incorgblern méme si elle fut niée par
linterprétation que firent les fédéralistes du NGN*

Cette identité forgée va constituer un ferment al@arité en dehors des divisions face aux
barbaries humaines qui a fait chanter a Gilles ®¥éyit : « Tous les humains sont de ma
race » danon Pays

C Le temps des barbaries

De nombreux écrivains québécois sont journalistesince si prendre part aux
événements du monde leur était devenu essentiest @ cas de Jean Barbe, ce qui nous
amenera plus particulierement a citer dans ce gassan ouvrag€hroniques de l'air du
tempspublié en 1993 apres son premier ronias Soupers de fétdatant de 1991. Il
rassemble des textes divers publiés quelquefoisareuplus t6t et relevant pour une majorité
de I'écrit journalistique : (écrits pour I'hebdonzack Voir ou Jean Barbe est adjoint au
rédacteur en chef puis rédacteur en chef de 19882 et « lettres ouvertes » diffusées sur
Radio-Canada lors de « Et quoi encore ! »). JeaheBaxprime dans ces textes les résonances
des fractures que le monde imprime en lui :

« Je devais, aujourd’hui, vous présenter notrasespéciale sur les lectures d’été. Mais ¢a

pourrait sembler un peu léger, parler de livregéd'élors que trois mille Chinois jonchent le

sol de la place Tien An Men et que dix mille augagahissent les hopitaux et pissent le sang.

Malheureusement, tout lart, toute la culture dunde c'est juste une goutte de

mercurochrome dans un vaste bain de sang...Malheameund, on peut trés bien pleurer en

lisant Les souffrances du jeune Werthedr la lecture terminée, donner l'ordre a l'arnuée
tirer sur la foule... ¥°

Il souligne ainsi le choc que représentent pout'dwiancement de la civilisation et la
survivance concomitante de la barbarie humainen Basbe est québécois mais il se place en
citoyen du monde comme le montrent ses écrits,ns@ner de journaliste 'amenant a cette
confrontation. Par contamination la figure du Mauoe révéle la schizophrénie du monde
contemporain au-dela des frontieres : « La folégast emparée du monde et nous étions dans
le monde et nous étions dans la folie. » (CM 285hEros d&Comment devenir un Monstre
est une figuration de cette schizophrénie, Viktasik refuse de voir le monstre en lui, il

refoule cette part animale : « ...je ne m’en souvieas. 3°° Ce n’est qu'a la fin du roman

184 1bid. Jean-Guy Lacroix. « La culture québécoise facepalitiques canadiennes ». p. 306.
185 Jean Barbe « Regarde les Chinoi€hsoniques de I'air du temp®ontréal : Boréal, 1993, p.165.

%% bid. p. 318.



64

gue le remords l'assaille et 'empéche de contirauesivre. Jean Barbe s’inscrit dans une
lignée d’'auteurs québécois dont Gaston Miron faittip. Ce dernier évoque également la
schizophrénie liée au labyrinthe intérieur, aux sfio®s provoquées par la situation de

l'individu face aux fractures du monde :
Aliénation délirante, recours didactique :

«...et tu lis dans ton journal qu’'un avion viethammur le conseil des civilisés a rasé au
napalm un village de ce pays repaire de vermirggidtn’est pas resté de survivants et toi tu
en conclus que ces gens-la ne font pas partieHilenanité et qu’ils n'ont pas de Personne
Humaine et toi tu en viens quelque part dans tagepolluée de dualisme de langage depuis
la formation de ton psychisme premier a te demasderest bien de la méme Personne
Humaine que se réclament les spécialistes d’'usagehdz nous et toi tu ne sais plus quoi
penser ni qui tu es et si tu as une Personne Heneilmquelle si c’est oui. Y’

Le monde est un sujet adapté a la portée des mgthla position de journaliste de Jean
Barbe I'a sans doute rendu plus sensible a ceitoh de la littérature et du réel ainsi qu’une

longue lignée d’écrivains-journalistes québécaois :

« ...le krach de 1929, la montée du fascisme, la galmtommunisme, les échos de la guerre
civile espagnole (1936-1939) puis la Seconde Guemmndiale ont des répercussions
importantes au Québec...La Seconde Guerre mondialgtitee le moment capital de cette
crise des valeurs anciennes...Au-dela du seul cantéglitorial, la guerre exacerbe les
contradictions qui avaient déja commencé a ébraleleridéologies traditionnelles. Elle
correspond a une ouverture sur I'Europe et surnfesivements associés a la modernité
culturelle. A l'influence américaine déja éviderdans les médias de masse s’ajoute une
sympathie nouvelle pour la France contemporaindgnédes préventions exprimées par

I'Eglise. »®

Ce temps des barbaries repéré plus haut comme aieufade résurgence du mythe du
Minotaure et de son labyrinthe au XXeme sieclesessible chez les auteurs québécois qui en
font leur matiére romanesque. Nombre d’entre eunt 8galement journalistes et aiment se
situer au plus pres de l'actualité sensible comnileG&urtemanche dantn Iézard au
Conga®. La lignée d’écriture québécoise au sein de ldgusal situe Jean Barbe est sensible
a l'aspect littéraire et a I'aspect journalistigieemaniere concomitante :

« Comme la diffusion en librairie ne suffit passdaéyre met sur pied au début des années

1950 un Club du livre qui offre aux abonnés unea#&n mensuelle de livres francais...Une
autre solution, retenue par de nombreux romaneedFamaturges de cette époque, comme

1676, Miron,L’'Homme rapaillé p. 121.
188 M. Biron. F. Dumont. E Nardoud-Lafargdistoire de la littérature québécoisp. 217.
189 Gil CourtemancheUn Lézard au Congo.



65

Roger Lemelin, Germaine Guévremont, Marcel Dub&ees Thériault, consiste a écrire non
seulement pour les journaux comme auparavant, anssi pour la radio et bientdt pour la
télévision. Ces initiatives demeurent toutefoipdisées et reposent sur quelques individus.
Mais elles témoignent d'une volonté commune de irédes conditions favorables a
I'émergence d’'une littérature autonom&?»

Jean Barbe est sensible a I'émergence des nouveaoataures contemporains qui
transforment le monde sur les traces d’Hifterll écrit un texte lors de la mort de Serge
Gainsbourg, en utilisant 'une de ses chansons leditre d'une de se€hroniquesrappelant
'enfance et le traumatisme de la deuxieme guewadiale : « Il y eut beaucoup de morts,
des horreurs sans nom. La guerre prit fin. Le manéit plus pareil. ¥2 Aprés la deuxiéme
guerre mondiale s’ensuivront d’autres guerres aebegi il va assister en tant que journaliste
ou dont il entendra au moins forcément parler ent taui’homme en prise sur le

monde comme notamment la guerre en Irak :

«-cava?
-Oui

lls se serrérent un peu plus, et resterent silarcigmn moment, pour écouter le bruit des
explosions qui parvenait jusqu’a eux avec la régala’un gigantesque cceur pompant le sang
de la terre.

-...Quand nous serons tous morts, dit Tarél »

Dans son article intituldettre a la victime d'une guerre oubliékan Barbe donne les
prémisses du sujet qui va I'occuper dans le ro@amment devenir un monstre Vous étiez
Yougoslave. Vous étes maintenant Bosniaque...j'ariapgpue vous vous étiez réfugié en
Croatie, mais qu’on ne vous autorisait pas a \eresu'il vous faudrait sans doute retourner
en Bosnie, que vous risquiez de vous faire arréféavais oublié votre guerre. C’est qu’on la
comprend mal, sinon I'incommensurable folie et &nk ancestrale qui couvait sous les
cendres. ¥* Cet écrivain cultive et croise les écritures déautet de journaliste, il est éditeur,

directeur littéraire chez Leméac, journaliste, #ola porté dans le temporel par ce métier qui

10\, Biron. F. Dumont. E Nardoud-Lafargdistoire de la littérature québécoisp. 288.

1 M.C H-Prichard parlant diRoi des Aulne®t de son mythe de I'Ogre daNythe et littérature p. 149 :
« Hitler est un Minotaure auquel on sacrifie tourie génération»

172 Jean Barbe. « Sous le soleil exactement, 7 m&% 2Lhroniques de I'air du temps. 170.

173 bid. « La 4e armée du mondeMoir, 26 février 91 (déroute de I'armée irakienne, dajours de la guerre
du golfe). p. 175.

174 bid. « Lettre a la victime d'une guerre oubliée » (Et gencore !, décembre 1992. p.183.
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le confronte au réel et dans l'intemporel par satien d’écrivain qui impose une distance
romanesque par rapport a ce réel. Le ro@amment devenir un Monstaglopte une certaine
forme journalistique, des chapitres courts aves tiiees explicites, une écriture simple. Mais
I'alternance de la voix du monstre et de la vaixsthn avocat développe déja dans la forme
'ambiguité entre le réel et I'imaginé, entre Ituge et le roman, entre le compte-rendu et
'empathie littéraire. La collusion du mythe et it divers porte le mythe dans le champ du
contemporain. Jean Barbe est éditeur, journabsteomancier, a la fois tourné vers le
temporel et 'intemporel. On peut dire gdemment devenir un Monstnearque vraiment son
entrée en littérature en opérant une juste alchemiee les reportages qu’il a eu a faire en tant
gue journaliste et la position romanesque qui aéicisément que le mythe peut intervenir
dans et par le récit. Il met en scéne un avocatrguie une sorte d’enquéte sur un meurtrier.
Le rapport des faits procéde a la fois du journadiscar il énonce les événements sous la
forme du reportage, mais également de la littéeatar il méle a ces énoncés les récits des
personnages qui ont gravité autour du meurtriefeeses actions. Ainsi se met en place une
réflexion sur I'évolution du monstre mais aussi fiparcours de l'avocat en proie a ses
propres doutes, les chapitres faisant aussi attemeécit sur la vie personnelle du narrateur,
perturbé dans sa vie familiale a la fois par I'gl@ment géographique et par le
bouleversement créé par son approche du monsteppuisa rencontre avec lui. Jean Barbe
vient dans son ouvrage au plus pres du conflitBlkans. Dés les premiéres pages de son
roman il dresse le portrait du criminel qu’il chibide mettre en scéne, le portrait du monstre
est alors brossé comme une figure du double commmtorune face humaine et une face
animale :
« Attachées au dossier par un trombone, deux phbto$remiere judiciaire, présentait le
Monstre de face et de profil. Viktor Rosh étaithomme de trente-six ans, aux cheveux noirs
décoiffés...Pas I'air d’'un monstre, en tout cas...daoside photo...justifiait amplement son
appellation de Monstre. On y voyait Rosh, torsehlieaucoup plus maigre, en pleine forét. Il
portait les cheveux longs et emmélés, une barbbreussaille. Il tenait a la main ce qui
semblait étre un couteau de cuisine a large |&mearrement, des touffes de poils hérissaient
son torse comme s'il s’agissait d'un homme des e pas encore convaincu de vouloir
devenirsapiens En outre, il était éclaboussé d'un liquide visguelont la couleur, un beau
rouge bien vif, révélait sans aucun doute possihlgqualité de sang. Il en avait partout, sur les

mains, les bras, le torse, jusque sur le front. goedtes perlaient a la pointe de son couteau. »
(CM 19-20)

Les cheveux longs et la barbe sont le signe déga ¢bs romains du manque de

civilisation et de la non maitrise du corps, la guerd’'une intense agitation intérieure ou de la
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barbarie, en I'occurrence a nouveau ici 'ambivakeapparait, notifiant ces deux aspects. Le
pere biologique de Viktor Rosh, le Monstre de J&ambe, comme Minos le pére du
Minotaure mythologique, est marqué par la guerre :
« _C’est la guerre, dit-il. Mes mains ont tué. @orla appris a tuer et depuis, elles veulent
tuer. Si je les laissais faire, elles tueraierltesevous tueraient...Mettez un fusil mitrailleur
dans les mains de n’'importe qui, et placez-le ee fée quelqu’un qui le tuera s'il ne tue le

premier, et voila, c’est fait. Vous avez fabriqu# meurtrier. Alors moi, je dis que c’est la
guerre qui a fait un monstre de mon fils et quélfaut pas aller chercher plus loin. » (CM 63)

La filiation est soulignée par les mains entacltfesang ; dans la mythologie c’est également
une souillure transmissible, celle du pére quittejeon fils et accuse sa monstruosité en
I'obligeant a se repaitre des victimes expiatoge@'d lui envoie et dont il est alors complice :

« ...mes mains se souviennent de la sensation @urgai se rompt...j'entends encore les
vertébres craquer. », « Mais mon fils, il est plug ses mains, ses mains sont une partie de
lui, il N'est pas une partie de ses mains. Pouariver a laisser les mains faire tout ce
gu’elles veulent, il faut renoncer. » (CM 64) Lendtaure est-il plus un homme qu’un
monstre et inversement ? La narration fait altelmeoix du monstre et la voix de I'avocat,
montrant I'animal et 'lhumain et, une alternance wéle a la fois une dichotomie et une
alliance. Le monstre est double : « Comment ein &imec cette sensation de dédoublement
permanent ? » (CM 114)

C Une inversion féminisée de la figure du Minotaus

1 L’émergence de la littérature féminine
a La conjoncture féminine au Québec

Dans le traitement des mythemes du Minotaure éalaiirinthe au sein de la littérature
guébécoise du XXéme siécle des constantes spasfepidessinent dont celle notamment de
l'inversion féminisée de la figure du Minotaure.tt@enversion se retrouve dans les ouvrages
de plusieurs auteurs plus particulierement fémiminpeut étre liée au contexte politique et
littéraire particulier du Québec. Si en Francetkam de ladéclaration des droits de la femme

et de la citoyennale septembre 1791, la révolutionnaire Olympe deig88’>, meurt

175 voir conférence ARDUA de Mlle Peylet, 09/2014, Beaux.
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guillotinée en 1793, ce n'est qu’'un siecle et dphas tard, dans les années 1920-1930 que le
féminisme commence a prendre son essor au Quétrés, la Grande-Bretagne et les Etats-
Unis. Et si les Canadiennes obtiennent toutesd# de vote aux élections fédérales en 1921,
ce n'est pas le cas des Québécoises qui ne pewwvsmt aux élections provinciales et
commencent a s’'organiser. En 1928 Thérese Casgeaient présidente de la Ligue pour les
droits de la femm€®. Ici encore nous assistons & une conjonction opgeet de lieu qui
favorise cette émergence : « Pour les jeunes  fileeschoix offert aprés le primaire est
fortement conditionné par l'idéologie qui défing f6le de la femme comme «reine du
foyer » et responsable du soin de la famille. Cadssi que d’une maniere générale les cours
primaire complémentaire et primaire supérieur msbleur sont moins accessibles. De méme,
on les encourage a s'inscrire dans les écoles raémgégionales qui prennent un nouvel
essor a partir de 1937 sous la direction de I'ablbért Tessier. ¥’ Le poids de la religion
catholique et la relégation des canadiens framdans la ruralité et la paupérisation induit
une position nataliste qui maintient la femme dansrble de procréation qui 'empéche
d’avoir un métier. Quelques noms majeurs qui postgitement le féminisme dans leur
écriture comme France Théoret qui dit qu’elle «iteala maison du pére » et est « le produit
de ses représentations% Marie-Claire Blais, Suzanne Jacob ou encore €liiartin qui
vont écrire la femme au moment de I'explosion déti@rature féminine en 1960 se libérant
d’'une oppression formulée par Patricia Smart : #rbldille, devenir femme dans I'écrasante
pauvreté d’une famille de village avant la Révauattranquille, c’est apprendre a ne pas étre,
a refouler la parole, c’est étre confrontée & @ iréolérable. $"° En 1975 a lieu la fondation
de la premiére maison d’édition féministe, celldal®leine Lune juste avant celle du remue-
ménage. Marie-Claire Blais publlea Nef des sorciéresn 1976, piece de théatre « ou six
personnages féminins viennent, a tour de réle, mEaro dans un monologue, 'aliénation et
I'oppression qu’elles subissent dans le patriase&t.Le livre de Patricia Smacrire dans

la maison du pere, I'’émergence tkminin dans la tradition littéraire du Quéheparu en

7 burocher. Linteau. Robettistoire du Québec contemporalii. p. 597.

Y7 burocher. Linteau. Robettistoire du Québec contemporali2. p. 100.

18 p, SmartEcrire dans la Maison du pérep. 320.

19 1bid. p.333-334.

180 Marie Couillard. « Lieux de femmes chez Marie-@aBlais : de la pénombre a lillumination ». Lucie
Joubert (dir.).Trajectoires au féminin dans la littératumébécoise (1960-1990Ruébec : Nota Bene, 2000,
p.237.
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1988, fait date par rapport au féminisme et a sitipa particuliere dans le contexte socio-

historiqgue du Québec :

« Si les langues et les formes littéraires sosyraétriques et axées sur la subjectivité
masculine, qu’en est-il des idéologies ? Quellgsifications se rattachent aux symboles du
Pére et de la Méere que chaque écrivain(e) rencattiatériorise dans une configuration
particuliére & sa propre culture ? Au Québec, didgie de la survivance nationale qui a
présidé a la littérature depuis ses débuts dépermtdierement pour sa cohérence de
l'adhérence des femmes a leur role traditionnelegeoductrices, car c’était seulement par la
« revanche des berceaux », disaient les dirigeddticaux et laiques, que le Canada francais
pouvait espérer retrouver son ancienne puissanéergmique du Nord. On a souvent appelé
la société traditionnelle canadienne-francaise umatriarcat » [...] En réalité, cependant,
cette figure maternelle solitaire et puissantet @@é construction idéologique créée par une
hiérarchie male rattachée a I'Eglise catholiquenetielée sur la France, prérévolutionnaire :
hiérarchie dans laguelle le pouvoir se transmettailignée directe de Dieu le Péere au Roi de
France, au pere de famille, et ensuite au fils_alféouse et les plus jeunes enfants de la
famille étant relégués au statut d’ « autres'$s. »

b Une solide filiation

Si la critique littéraire de la littérature québie est assez sévere avec la production
essentiellement historique du XIXe siecle elle idgie pourtant un auteur féminin parmi

eux qui fit en plus de I'écriture son métier : La@onan et soAngéline de Montbru(i.884)
« ... le seul qui présente aujourd’hui un intérét eaolusivement historico-sociologique. Par
I'utilisation des techniques narratives alternéefoement individualisées que sont le roman
épistolaire et le journal intime, I'auteur met awi la complexité d’un cceur qui refuse le
bonheur humain aprés le décés du pere et se réflagie I'exercice de la spiritualité. Le

lecteur contemporain peut y lire en filigrane...unitr@aif d'une relation incestueuse, ou I'on
percoit la résonance profondément authentique geutirance. ¥

Patricia Smart va encore plus loin dans la pori€elle attribue a ce récit et en fait « un
modeéle de résistance pour ses filles littérairés & I'origine de I'émergence de la littérature
féminine d’'un point de vue symbolique : « En lisgkrgéline comme un roman de la

résistance et de la rébellion féminines, il appagak le Paradis de la premiére partie du
roman correspond a l'univers du pouvoir patriadalu les femmes doivent émerger afin
d’accéder & un statut de sujets, et que la chitegline est une chute dans I'écrituré®$et

d’un point de vue stylistique : « Laure Conan a@ldans la maison paternelle une « bombe »

181 p. Smart.Ecrire dans la maison du pérg. 28-29.
182 Durocher. Linteau. Robert T1, p. 377.

183p, Smart.Ecrire dans la maison du pérg.88.

184 bid. p.46
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dont les effets explosifs ne font que commences fase sentir. La structure fragmentée du
roman, avec son utilisation de la forme épistolatrdu journal intime, rompt dramatiquement
avec la narration omnisciente des autres romafiggieque, et communique de fagon voilée
un contenu également subversif>»Soixante ans plus tard, en 194% Survenantde
Germaine Guevremont marque une autre date daitisti@ littéraire féminine :
« Partageant un monde précis et puisant dans urerf@mds culturel que les romans de la
terre écrits par des hommes, I'écriture de Guévngnmurnit un exemple fascinant de la
spécificité de I'écriture féminine. Comme ses cérdgs masculins, elle construit ses intrigues
autour des archétypes du coureur de bois, du sédentt de la maison paternelle transmise
en héritage de pere en fils. Mais chez elle, I'arsvfamilier constitué par ces figures se

métamorphose en un reflet mouvant du roman detrig, teorte d’image liquide de la maison
paternelle reflétée dans les eaux du fleuv&. »

Cette ascendance littéraire, toujours selon Rat8mart, se propage jusqu’a I'écriture de la
modernitd®’. Gabrielle Roy porte en quelque sorte la respdligalo’achever un arbre
géneéalogique féminin notamment av@onheur d’occasionsorti a la méme date et
emblématique d’une maternité inéluctable : « Jai fmon devoir, Notre-Seigneur. J'ai eu
onze enfants. J'en ai huit qui vivent et trois gant morts en bas age, peut étre parce que
j'étais trop épuisée.’¥® et imposée a Rose-Anna par une société cathaijguehemine vers

sa « mort annoncée'® En 1950, dans le court récit Ha petite Poule d’eatGabrielle Roy

oppose la figure émancipée de I'enseigndfteui quittera justement son isolement

185 bid. p.44

180 |bid. p.145

187 |bid. p.149-150 : « Vingt ans avaRrochain épisoded’Hubert Aquin, les doubles, les ellipses, lestsf
d’asymétrie et d'ouverture dans les romans de Gument ouvrent les portes du roman québécois a la
modernité.[...] Le Survenardrrive comme une irruption de tout le domaine fémiefoulé par le réve de la
pérennité. Au début dSurvenantun monde tire a sa fin, dont le centre est indibbément le patriarche
vieillissant Didace Beauchemin.A la fin d#arie-Didace il ne reste sur la scéne romanesque qu’une pgidfite
indépendante et « sauvage », Marie-Didace Beaucheamni centre d'un monde dévasté mais tourné vers
'avenir. Grace a la mort de son pére, de son gpand, de la deuxieme femme de celui-ci, et alia fie sa
mére en I'espace de quelques pages (on pensda@dace nécessaire daAagéline de Montbrupour nettoyer

la scene patriarcale), Marie-Didace sera élevée upar autre femme indépendante et sauvage, Angélina
Desmarais_la seule des habitants du Chenal du Moaweir vraiment fait sien I'enseignement du Soarg.»
88Gabrielle RoyBonheur d’occasionMontréal : Boréal, p.102.

189 p. SmartEcrire dans la maison du pére. 212 : « Car dans les mains de Gabrielle Roynfiense fresque
sociale qui est le propre du réalisme social dwvie portrait d’'une culture courant vers sa pege,
incessamment ramenée, a travers les histoiredanées de Rose-Anna et de sa fille Florentine, rédété du
corps féminin dévasté qui la sous-tend. »

19| ori Saint-Martin.La voyageuse et la prisonniéfdontréal : Boréal, 2002, p.125 : « I'école estipla jeune

fille a la fois un refuge et un lieu d’épanouissemeontraire en tout a la maison, qui symboliasdervissement
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géographique, symbolique aussi d’un isolement oelltta celle de Luzina qui n'a pas
d'image propre en dehors de ses maternités. Sateage n’a pas de sens en dehors de la
procréation ainsi est-elle amenée a toujours étreparaitre enceinte. Lori Saint-Martin
considére que Gabrielle Roy « s’est toujours ditaifiste. En 1966, elle affirme en entrevue
ceci : « Pendant longtemps les femmes furent ldaweess des temps modernes. Au Québec ce
fut pire qu’en Europe. Rien d’étonnant qu’elles&eoltent aujourd’hui [...] La révolte de la
jeune Canadienne est pleinement justifiée » (Pawizel20). $* Il faut souligner que
I'Histoire de la littérature québécoiSé retient en priorité, au moment des avant-gardes de

annees cinquante, trois écrivains féminins : Glbrieoy, Rina Lasnier, Anne Hébert.

c Une jeunesse percutante

Le féminisme, jeune également et quasiment corteoina la libération éducative a
croisé le chemin de la littérature québécoise eticpier pour donner lieu a une production
riche et variée : « A partir des années 1960 dbsurl970, on voit en effet émerger au
Québec un féminisme moderne qui a permis de pro&Ewix haute des vérités jamais dites
en public, ou & demi-mot seulement. Mais nous savoaintenant que de telles réflexions
étaient présentes a chaque page des ceuvres indgli@sbrielle Roy [...] Ainsi, de mere en
filles littéraires, se transmettent le refus, leesfionnement, I'écrituresS Le contexte
historigue du Québec est en effet unique puisquediels catholique de I'éducation a
maintenu une sorte d'étau également sur la littéeajusqu’'a une période récente. La
libération éducative conjointe a la reconnaissaimstitutionnelle de la langue francaise
provogue une ouverture et de nombreuses plumestveigour sur ce territoire, notamment
féminines. L’écriture de la nouvelle tient une gldmportante au sein de cette production
favorisée par les maisons d’édition et des revoesacrées uniqguement a ce genre comme
XYZ. Anne Dandurand et sa jumelle Claire Dé aqe Claudette Charbonneau-Tissot, vont
exceller dans la nouvelle en la traitant fréquentnagmsi que de nombreux écrivains, sous le
mode fantastique lié & « l'inquiétante étrange&/oquée plus haut : «...au Québec[...] le
fantastique s’est autonomisé dans les années 187@ette méme décennie voit 'émergence

d’'une parole féminine québécoise. Ce parfait syoribme invite a creuser la question des

de la femme a I'espece (le rapprochement mais@opest un lieu commun de la fiction des femmesiidegu
moins le XIXe siécle, comme I'ont montré Sandreb&it et Susan Gubar). »

191, Saint-Martin La voyageuse et la prisonniére.16.

192 M. Biron. F. Dumont. E. Nardout-Lafargélistoire de la littérature québécoise. 282.

193, saint-MartinLa voyageuset la prisonniére p.318.
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rapports entre le fantastique et le féminismé&* Marie-Héléne Poitras s’est aussi essayé a la
nouvelle avecLa Mort de Mignonne(2005), trois ans apres son roman beefudain le
Minotaurequi a recu le prix Anne Hébert en 2002. En 2012 mliblie Griffintown, qui recoit

le prix France-Québec I'année suivante. La séledtimnce-Québec de I'année 2014 a retenu
trois femmes représentatives d’une productiviteuéexqui n'a couronné que des femmes
depuis 2006. Audrey Wilhemmy, finaliste du prixaiasi réécrit le conte dgarbe bleuedans
son ouvragées Sangs>. La deuxiéme sélectionnée étddianne chez les autfé$ de Marie
Larocque, histoire post mortem (le roman s’ouvnessun avis de déces) d’'un rejet parental, le
journal de Jeanne essayant de recomposer les ugbibane famille en désintégration ou
linceste plane. Enfin Catherine Leroux, la dereigglectionnée poure Mur mitoyefr’’, a
remporté la finale avec également un récit detifilies. L'importance des récits de filiation
dans la littérature québécoise est confortée paolevelle vague de littérature migrante qui
traite également le sujet étroitement lié a la thgpe de I'exil. Citonde Livre d’Emma
(2001) de M.C Agnant dta Mémoire de I'eau(1992 £ roman) etl’Ingratitude (1995) de
Ying Chen qui posent la double nationalité dans«uentredire $° de la filiatior®®. Le Livre
d’Emma fait se raconter linfanticide éponyme dont le imote va étre rompu par la
traductrice Flore. Celle-ci intervient a la demardke son meédecin, au sein de I'hdpital
psychiatrique ou Emma est internée. Marie-Céliealgnnée a Port-au-Prince en 1953, vit
maintenant a Montréal, ce livre a été simultanérédité en Haiti et au Québec. Ying Chen,
née en Chine en 1961, alterne sa présence entie é?avancouver aprés avoir séjourné
longtemps a Montréal. Elle raconte ddrimgratitude un suicide qui se voudrait en fait un
matricide puisque la fille veut mourir pour gagmafin la reconnaissance de sa mere, la
toucher au coeur pour éveiller au dernier prix segirsents. Ces deux écritures venues des
antipodes géographiques mettent en abyme le dowdrgagé par la filiation

et « entredisent » sa douleur amplifiée par la atign, I'infanticide répond ici au matricide

dans une volonté d’outrepasser la transmissiomj&lede ces deux romans réside bien dans

19| ise Morin. « Le fantastique au féminin ou les rstoes & demi apprivoisésTrajectoires au féminimp. 67.
1%°Audrey WilhemmylLes SangsOttawa : Leméac, 2013.

1% Marie LarocqueJeanne chez les autréBéte premiére. 2013.

197 Catherine Leroux,.e Mur mitoyenQuébec : alto, 2013.

19 Martine Mathieu-Job. (dirl)’entredire francophonePessac : C.E.L.F.A, PUB, 2004.

199 |ire & ce sujet l'article d’Antony Soron : « La reéprofanée : lecture dédngratitude de Ying Chen. ».
Violence et sacréG. Peylet (dir.) Eiddlon 96, décembre 2011.



73

la place donnée aux filles par leur mere, la pmsifamiliale de cette derniere étant un des

sujets principaux de la littérature québécoisegtayde filiation.

2 Le poids de la mére
a La mére absente

La mere est souvent absente ou défaillante dan®déts québécois. C'est le cas dans
Le Survenantinsi que le souligne Patricia Smart : « Encore ongére morte : mais ici, a la
différence des romans de la terre précédents, lawieée de I'écriture sera de suppléer a son
absence en rendant a la maison, aux choses ettaas< uhe valeur neuve faite de leur
existence dans le langagé®%gui y voit 'émergence d’une nouvelle écriture féime édifiée
sur son propre cadavf® Les chambres de BoiAnne Hébert s’ouvre sur deux familles
orphelines de mere. Dah® Jour des Corneillede Jean-Frangois Beauchemin la mere est
morte en couches, la grand-mere dans l'incendia deaison familiale et la petite fille du
village est seulement élevée par son pkeepetite Fillequi aimait trop les allumettede
Gaétan Soucy dévoile le cercueil de verre de laroachée dans la cave. La mére d’Isabelle-
Marie et Patrice danls belle Bétede Marie-Claire Blais est absente physiquementaen
une partie du récit et néglige ses enfants enl@gignt son amant lorsqu’elle est présente. La
mere de sceur Julie est absente en tant que telid ds Enfants du SabbdElle ne joue pas
son réle de protectrice lorsque le pére abuse geogae fille. Anne Hébert pose I'absence de
la mere « La mort de la mere [...] et I'enfance arésc» dés le début d€hambres de bajs
elle place ainsi la fille ainée Catherine en déf@@tmodele maternel. Livrée a son seul
jugement et en I'absence également de modele pht@enpére absorbé par la mort de sa
femme laisse sa sceur Anita gérer la maisonnéeogtranbientot a son tour ) elle ne pourra
dans un premier temps échapper a I'emprise de Mithepére de ce dernier meurt dans un
pays étranger aprés que sa femme soit morte uhdaissant les enfants seuls endormis prées
du feu, il était alors a la chasse et la servanfaie: « C’est une maison ou les femmes
regnent. Elle a gravé son nom sur les vitres eglases, Lia qu'elle s’appelle, la sceur de
Michel » (CB 53). La sceur de Michel, Lia, qui atigi tenir le réle de modéle maternel tient
une place ambivalente, d’abord absente et destreae la relation amoureuse de son frére

20p smartEcrire dans la maison du pérp. 154.

201 pid. p. 213 : « Dans le texte idéologique sous-jaéelat littérature, &tre mére équivalait & ne — pasocir -
d’histoire, a étre uniqguement I'Autre, le refletletsupport de la maison paternelle ; et 'abseteemeéres dans
le roman était le reflet fidéle de ce meurtre dietame. »
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puis complice de I'amenuisement physique de Catbeglle anéantit définitivement I'image
de la mere dans ce roman. Dém$elle bétda mere laisse son fils a la garde malveillante de
sa fille sur laquelle elle se défausse de son didemére pour ensuite se consacrer
essentiellement a son amant et a son remariagend@ierécurrent de I'absence maternelle
dans le roman gquébécois pose a nouveau le prigcidéminin par rapport au masculin et
donc toujours et encore des origines ainsi quedationne Daniel Marcheix quand il parle
d’Anne Hébert : « Tout se passe en effet commesirdmans d’Anne Heébert retragaient,
chacun a sa maniére, I'histoire ancienne et tosjoeinouvelée de I'entrée dans le temps de
l'indifférenciation, vécue sur le mode d’'une vidilernransgression originaire. C’est cette crise
des Origines que révéle notamment I'obsédante digie la mére absenté’s Cette
défaillance de la mére fait dériver la figure ddBence vers la monstruosité qui tendrait donc

a inverser la figure du Minotaure.

b La mére monstre

La figure du monstre et du labyrinthe se rencodaiesLes Masquesle Gilbert La
Rocque et dans les romans d’Anne Hébert mais lestrorm souvent chez eux des traits
féminins. DansLe Torrent d’Anne Hébert la mére apparait clairement sous toaiss
masculins et c’est elle qui fait basculer son @itms le labyrinthe de l'intériorité, le héros
devenant ainsi un Minotaure enfermé malgré luilpariolence de la mére. La violence de
cette derniére est notamment masculinisée pardtphore phallique du baton : «La,
jentendis le bruit sec d’'un coup, suivi par le ibsourd d’'une chute. Je me retournai. Ma
mere était debout, immense, a la lisiere du baitrjdue toute frémissante a la main, I’homme
étendu a ses pieds. Elle avait d0 se servir du lgnos du baton pour frapper 'lhomme a la
téte. » (T 25) Sa grande taille, méme si elle @Sfestive, qui pourrait plutdt décrire un pére,
est mentionnée des l'incipit : « Je voyais la geanthin de ma mere quand elle se levait sur
moi, mais je n‘apercevais pas ma mere en entierpidé en cap. J'avais seulement le
sentiment de sa terrible grandeur qui me glacéit »19). DansLes Fous de Bassaigin
d’offrir sa protection maternelle, elle semble 8aesource du désordre charnel et affectif de

Stevens :

«Ce froid vient dailleurs, des profondeurs confusde la naissance, du premier
attouchement des mains glacées de ma mere suranos d’enfant. [...] Elle dégage du froid

22, Marcheix. Le Mal d’origine p. 151.
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comme d'autres de la chaleur. C’est encore étonmarklle puisse mettre au monde des
enfants vivants, sortis d’un ventre aussi polaoe,aurait pu croire que seuls des cadavres
d'enfants... [...] C'est pas le lait tout cru gu’elléaxdonné, Béatrice ma meére, c’est la faim
et la soif. Le désir (FB 86-87)

Dans le cas de Gilbert La Rocque et d’Anne Hébgptiissance destructrice et dévorante est
du coté féminin méme s’il est masculinisé : « ...fites elle ouvre son peignoir jaune et elle
me montre ca les poils et tout le mou dans sesesiislle veut toucher a mon zizi elle veut
gue je mette ma bouche dans ses affaires qui totemblcomme de la gelée de canneberges
non non je crimon! je cours dans les toilettes j'ai le coeur quieléna téte est dans le bol je
suis soulagé dans mon vomi je pue... » (M 55). Nomdpns ce passage Gertrude, I'amie du
pere, soit masculine mais elle I'est dans ses aeliesdomine le pére et le fils en les pliant a
ses désirs. Son pere lui apparait également conmnmeomstre : « ...a présent je savais que
C’était ca et que popa était une sorte d’animabugable avec son entrejambe gonflé et gu'il
aimait faire la saleté avec la femme Gertrude... »6@467) La mére de soeur Julie a une
présence dévoratrice face a son propre fils dassEnfants du Sabbakout ce qui constitue

le réle d’'une mere est donc ici effacé ou méme mpiwersé. De protectrice elle devient
agresseur, de maternelle elle devient étrangesesddes des liens mere-enfant étant bafoués.
La transgression familiale est double deessEnfants du Sabhathez Marie-Claire Blais, la
mere, lorsqu’elle n'est pas défaillante, condug safants a des sentiments puis a des actes
extrémes. Danka belle bétec’est une sorte d’inceste entre la mere et leciige fois-ci qui
oblitere la relation entre la mere et la fille Lachaine de sa sceur et 'amour envahissant de sa
mere » (BB 62). La maladie mortelle de peau qutdiadra avant que sa fille ne I'assassine
dans l'incendie final et purificatoire est une meggisible de sa monstruosité éducative. La
tache qui grandit sur la joue de Louise est telie flétrissure qui marque la faute, celle de son
désamour envers sa fille : « Si, simplement, Loeiseosé aimer sa fille, Isabelle-Marie et
grandi sans méchanceté. Elle était devenue cymigquefoulant la passion qui la sous-tendait.
La perversité était, chez elle, une seconde natmmeme chez ces étres doubles qui ont une
vie, le jour, et une autre, plus effrayante, lat.nui(BB 76) Le désamour de Louise : « Celle
qui I'avait meurtrie depuis son enfance comme datigable bourreau» (BB 164) ménera sa
fille jusque quasiment au meurtre de son freredpviendra alors « incertain des actes de
cette sceur dénaturée. » aux « ongles démoniadi $38), puis au matricide. D’autre part
le fait que I'héroine nomme son frere : « béte s lég premieres pages déplace les relations

du c6té de la transgression physiologique en nodesiiens entre I’humain et 'animal. Un
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jeu cruel de possession va se jouer dans la neliengulaire du noyau familial originel ou
vont s’interposer les amants puis maris de la étlde la mére, la triangulation se muant alors
en binbmes mortiféres jusqu’a la désagrégationdinpérée au travers de l'incendie, laissant
la fille d’lsabelle-Marie seule. Le meurtre de Lafimau-pére, second mari de la mére),
I'éloignement de Michael (amant de la fille) refam la triangulation. Dans le roman d’Yves
Thériault : Agaguk,la femme du héros éponyme, Iriook, est comparae monstre lors de
ses deux accouchements : « Son corps luisaituela fumeuse du poéle a 'huile. Un corps
devenu grotesque, les seins lourds, le ventre énderpubis distendu, étalant le poil deux
mains de large sur la peau diaphane. Dans le Im&ioant du ventre, il y eut soudain un
spasme qui laboura la surface tendue et fit bolrgeak. Puis une large tache sanguinolente
apparut sur la peau de caribou. Du vagin béantaiauie eau abondante mélée de sang. » (A
84) On peut donc considérer que c’est la figuréadaére qui est monstrueuse a travers celle
de la femme. Ainsi Daniel Marcheix parle t-il d&Ee@mme-mere » danses fous de Bassaat

de la portée symbolique du personnage de Nora #tkiar rapport au féminisme : « Nora se
place dans une lignée palimpseste qui reprodyiéteéet fait revivre I'aventure inaugurale et
fondatrice de la Femme-Mére, dont le principal teégst d’'avoir instauré la réalisation
libératrice du désir comme modéle de vi@*a mére en tant que figure québécoise est
ambivalente car elle est a la fois représentéeMmare Rollet, figure fondatrice bénéfique
assimilée a la terre nourriciere, et aux fillesRhi figures négatives de la luxure et du Paradis
entaché par la faute originelle. Daos premier JardinAnne Hébert fait se confronter ces
deux images paradoxalement antinomiques et complames : « La mére hébertienne
apparait a bien des égards comme la manifestayjpostasiée de la Faute, comme s’il y avait
en elle quelque chose de ces «filles du Roi ssag&s « defaubourgs dd’enfer » (PJ 96)
pour peupler la colonie®¥ La quéte maternelle pourrait rendre la filiatiompbssible. Dans
L’Ingratitude, de Ying Chen, la mere représente le monstre €auil occire en se tuant soi-
méme mais plus encore pour Marie-Célie Agnant, guite d’anéantir toute filiation
matriarcale en tuant sa propre fille. La migratitmin de constituer une échappatoire a la

monstruosité de la mere rehausse au contraireio®ttgee maudite en littérature.

293D, Marcheix. Le Mal d’origine. p. 131-132.
241bid. p. 160.
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c La femme monstre

Dans ces romans les femmes peuvent donc représargemenace gu’elles soient
meres, filles ou sceurs. Dabhes Chambres de bola sceur de Michel, Lia, est qualifiée de
« rapace » (CB 94) puis de « corbeau » (CB 118yldelle fait sa réapparition dans la vie du
couple enfermé dans les chambres de bois. Apresésbappée salvatrice et amoureuse
Catherine revient voir le frére et la sceur qui stporhme retournés a I'état sauvage dans ce
lieu plusieurs fois qualifié d’ « exigu »: « Laune femme crut qu'une béte hargneuse la
flairait a travers la porte. » (CB 186) Cette b&tsst Lia et non son frere Michel, la figure du
Minotaure étant bien alors inversée. Elle «vamspist en quelque sorte le frére qui est
indéfectiblement lié a elle : « Nous referons letpad’enfance et nul n’aura acces jusqu’a
nous » (CB 189) Le motif de 'avalement attach&laiade la nourriture est développé tout au
long du roman. Déja dans les dires de la rumees 4¢dmmes régnent » dans la maison au
fond des bois, leur cuisine faisant penser auxrerdé leurs couches a celles d'ogresses,
inversant le conte d®etit Poucetdans un redéploiement de la symbolique chére & Ann
Hébert. Lorsqu’elle revient sur les lieux de I'emia le chateau de son souvenir s’est
transformé en simple maison de pierre, comme fgigbar la mémoire et le jardin protégé
par les grilles s'immisce en Catherine de force..khaleine violente de la terre d’automne
et des feuilles macérées lui montait au visag€!egt comme si je mangeais de I'herbe
pourrie ! » songeait-elle. » (CB 59) Le scheme 'dealement est ici un vecteur du temps,
Catherine se trouvant prise dans une fatalité toutthologique : « Rien au monde ne fera
gue je me retourne », se répétait Catherine, anmegie s’éloignait derriére elle cette maison
ou personne ne l'avait invitée a entrer. Elle jdeane plus revoir Michel, devenant dure en
elle-méme, comme si elle elt craint d’étre chang@éestatue de sel, au moindre signe de
regret. Le silence n’était rompu que par le brgdlée leur pas sur la route. » (CB 60) Arrivé
dans son appartement a Paris, Michel dort sur stih Ig en fer qu’il cache derriere un
paravent prés de son piano, cela lui fait « unesamade paille » ou il peut se prémunir de la
dévoration du loup tel que lui apparait Catherilaesexualité qu’il percoit a travers elle
générant une lecture inversée du conteTdess petits Cochond.e temps du conte, hors du
temps réel, engloutit les personnages dans leslres de bois: « Ca y est, le tic-tac de
I'horloge va prendre encore toute la place ! _ Cenum cceur monstrueux, Catherine, comme
le cceur énorme de cette douce place minuscule tai jmenée. » (CB 79) Dans les pages

suivantes Catherine coud et brode, conuadelle au boislormant Elle se pique et Michel
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boit le sang de son doigt, parachevant la symbelidgl I'avalement par I'ingestion du sang.
En effet, Michel ayant presque atteint la perfectie la blancheur diaphane ou transparence
sacrée en laissant Catherine enfermée : « Ai-gzgsali et langui dans ces deux chambres de
bois » (CB p.85) dit-elle, qu’il souhaite que I'dangloutisse : « Elle est si belle, cette
femme, que je voudrais la noyer. » Lorsqu’il paec sa sceur « chaque mot broyé comme
des noix » (CB p.92) renvoie a nouveau a la boetlela dévoration. Daries Chambres de
boislinceste entre le frere et la sceur court enrfdige tout au long du récit et oblitere ainsi la
relation de Michel et Catherine, qui est du regs peu consommée, donnant lieu a chaque
fois a une réaction de rejet de la part de Michelsg voit alors dans I'action de son désir
comme une béte réalisant ses pulsions. Il progeitedégodt sur celle qui lui inspire 'acte
sexuel et traite Catherine de «diable » (CB 75abld étant ici a prendre au sens
étymologique de « ce qui sépare ». Catherine dst q&i le sépare de sa sceur mais aussi et
surtout celle qui le sépare de lui-méme, provoquaet scission entre sa raison et sa pulsion,
détruisant cette illusion de femme parfaite intaldh a la blancheur diaphane qu’il cherche a
saisir en la peignant : « Je veux te peindre enagam toute blanche, sans odeur, fade et
fraiche comme la neige, tranquille comme I'eau dansgerre. » (CB 83) Il échoue de méme a
trouver la perfection de la musique avec son pianosque sa sceur Lia revient au domaine
familial avec son amant Michel utilise I'image da boue pour parler de la souillure
familiale : « - Chassé ! Je suis chassé de ma maiaola honte ! Jamais je ne retournerai la-
bas, a présent. Tout est sali...De la boue, voilguelle est devenue, cette fille sacrée entre
toutes. La faute est entrée chez nous avec e{éB»60) Ces propos marquent pratiquement
la fin de la premiere partie, le retour de la saudomaine étant le facteur déclenchant qui
précipite Catherine dans I'appartement de Michiehds et dans son proche enfermement qui
permettra le déploiement de ses « griffes de béptive » (CB 72). Dank belle bétela
soeur affame son frere et le réduit a I'état d’alipar jalousie maladive vis-a-vis du statut
gu’il a aupres de leur mére. Dés le début du rohmarersion a lieu, et bien que le frere soit
nommément désigné comme la « béte », c’'est sa goguinvestie de la force négative du
soleil dans son aspect dévorateur : « Jamais é& sddvait été aussi puissant ; armé jusqu’a
la bralure, il halait les paysans, asséchait leeter, est habitée par le mal comme un « animal
martyrisé » (BB 20), « Ses mains s’aiguisaient centes lames. » (BB 17), et « ses ongles
de possédée » (BB 28). Elle est percue a ce moladate a son fréere comme un véritable
prédateur : « Soudain, elle I'étudiait de son amilcg, elle avait I'air de le prendre entre son

regard et sa bouche, de vouloir encore parmi séeggune proie qui ne pressentait jamais la
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souffrance. » (BB 31) Des la premiére page du roswn profil de prédateur se dessine :
« Elle était grande et décharnée : ses yeux iraueisouvent étincelaient de colere sous ses
noirs sourcils. Quand elle se renfrognait, le bassdn visage s’amincissait, sauvagement
méprisant. On en avait presque peur. » (BB 11) Bhasit dans le roman, dés son retour a la
propriété, sa mere la présente a Lanz comme uaevage ». (BB 33) Lanz sera lui-méme
comparé plus loin dans la narration a un pur santi ne parlait pas, Il se cabrait pres de la
fenétre, griffait les rideaux de ses doigts... » (BB) Les personnages sont tour a tour
humains et inhumains dans I'ouvrage d’Anne Hébemjmalité étant un marqueur de leur
perte d’humanité. Patrice sera enfin lui-méme dé&yar son reflet (ayant perdu celui que lui
renvoyait sa mere), en se noyant dans le lac ¢geolariété, Narcisse ne pouvant vivre « a
'envers de son visage » (BB 137), défiguré parssaur Isabelle-Marie avec de l'eau
bouillante parce qu’il avait retrouvé I'affectiore da mére aprés le meurtre de Lanz. La
transmission de la monstruosité entre les femmegogue la dénonciation de la mere par la
fille (fruit de I'union avec Michael) qui a recu laideur en héritage, source du bannissement
familial (le pére, aveugle-albinos ayant retrouséviie). Chassée de la propriété, Isabelle-
Marie revient assassiner sa mere, qui avait enfd?Patéce dans un asile en raison de sa
laideur nouvelle, en incendiant le domaine, puisigeide sous les roues du train qui marque
les transitions tout au long du roman. C’est doien ta femme incarnée par Isabelle-Marie
gui est monstrueuse dans ce roman, entachée paarigue d’amour de sa meére. Patrice et
Lanz ne sont que des jouets manipulés par les mpeages féminins dans ce récit de
transgression familiale ou la femme cotoie I'arinlae motif de la jalousie qui anime
principalement le personnage d’lsabelle-Marie &liae Florence dank’Obéissancdisse a

nouveau un lien mortifere entre les méres et lesfi
« «Je suis la, moi! », pensait-elle. « La jaleus, proclamait sa mére qui lisait dans les
pensées au point gu'il valait mieux ne plus janpEeser en sa présence. Florence avait fini
par croire qu'elle comptait pour rien. [...] Il y dvéien longtemps gu’elle avait compris, au
fond d’elle-méme, que pour les autres femmes, copooe sa mére Yvonne, il valait mieux

gu’elle n'existe pas, ou alors comme une balle idg-pong vide, vide, et encore vide.» (O
56-57).

DansSoudain le Minotaurériane engloutit en quelque sorte son agressewanaihilant
son pouvoir. La transgression est directementriogee par le titre, placant le lecteur dans le
cadre du mythe. Des lors le lecteur appréhendernsopnage masculin par ses codes, méme
s’ils vont progressivement étre modifiés. L'autaous présenterait-elle une sorte de tentative

de compréhension sur le mode de I'attirance-répu)gie I'amour contre nature entre Belle et



80

Béte ? Les noms des deux anti-héros Mino Torrégiahe continuent a placer le récit sans
eéquivoque sous le signe du mythe mais Marie-HéRoieras va brouiller les pistes, faire
évoluer les codes a I'aune du XXleme siecle. Logtputente de reconnaitre son agresseur
dans les couloirs du commissariat Ariane avouellguéprouve une sorte d’attirance pour
'un d’entre eux: « Six nouveaux venus font lewmtrée. L'un d’eux éveille en moi un
sentiment ambigu. Malgré tout le mépris et la néfeaque j'éprouve pour ces gars-la, je sais
gue, dans la rue, je me serais retournée au padsagegrand mince aux cheveux en bataille,
a I'ceil vif et au nez délicat. Il repart avec stfyd@mme un chat. » (SMi 149) La métaphore
animaliére est encore ici a I'ceuvre car le meurjgae au chat et a la souris avec sa victime
avant de se transformer en proie et d’étre saisilgpgustice. Le choix littéraire des deux
parties faisant intervenir les récits des deuxggohistes, avec des narrations a la premiére
personne propose l'alternance des voix de l'agtessiede la victime. La victime prend alors
la parole de maniere paradoxale puisqu‘elle deétag morte et n’avoir donc pas « voix au
chapitre ». La cruauté et le manque de sentimentageesseur, faisant ici la preuve de la
perte de notion du bien et du mal chez le violalont d’égal que la perplexité de la victime
qgui avoue avoir ignoré avant I'existence du maldoumoins de ne pas l'avoir réellement
envisagé. La confrontation de la victime avec lasgs de concentration et d’extermination
nazis cherche t-elle a éclairer I'existence derleagté humaine ? Toujours est-il que cette
confrontation est martelée a l'instar d’'un parcadaigatique détruisant a jamais l'insouciance
et I'ignorance d’Ariane. A un autre niveau de laragon Ariane pose le probléme de la place
actuelle du féminin. Mino avoue avoir été mis ehe&cpar la résistance d’Ariane alors que
toutes les autres victimes avaient été soumisesapaeur. Ariane pose sa force comme un
postulat ; « Si je vais bien, c’est pour une raistamdécouverte de ma force. » qu’elle a du
mal a voir contestée : « ...je déteste me faire sgcoamme si j'étais trop faible pour veiller
sur mon propre cas » (SMi 149). La transgressiomaoan est dans celle des codes qui
devraient étre attribués au masculin et au fémirmenfrere d’Ariane pleure et se montre faible
alors qu’il a aménagé avec elle et qu’il est celas@rotéger. L’amant tcheque d’Ariane
compose l'assemblage des principes féminins et uliascselon son souhait : « Sans étre
efféminé, Imrhe avait quelque chose de féminitdit la transition heureuse entre ’lhomme
et la femme, I'étre de passage qui m’ouvrait atteume réapprenait a aimer |'étranger. »
(SMi 124) Cet équilibre qu’elle percoit en son amealte ne le trouve pas en elle. Elle est
marquée par la violence de I'agression et se rsehaour a I'éprouver vis-a-vis des autres en

se posant en vengeresse de la féminité :
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« Si nous devons aller témoigner, je serai letsefoJ'arriverai en retard au palais de justice.
Elles seront blémes, lui vert. Moi, j'aurai le tediune starlette, maquillée par Alexandre, une
perrugue rouge sang comme mes yeux, un corset terébon long pantalon cigarette en cuir
moulant et ces talons hauts qui donnent des segliesdes ongles incarnés aux femmes. Je
parlerai comme une universitaire et leur dirai peiens venger la féminité dans ce qu’elle a
d’'exagérément laid. Car au cours de ces attentedpdition, la féminité était en cause. J'ai
compris cette vérité beaucoup plus tard, aprésd@edu « pourquoi moi ». Avec un couteau,
je lui raperai la peau des bras comme il nousdia Mais jusqu’a l'os. J'irai en extraire la
moelle, la mettrai dans une fiole, et jordonnagaion en fasse du shampoing. On fabrique
bien du rouge a lévres avec le pancréas des per(SMi 143)

Marie Hélene Poitras décline ici toute la thémaigqlu « souffrir pour étre belle » ou la
déformation de son propre corps pousse la fémahtedté de la monstruosité, la femme

pouvant alors utiliser son corps comme une armgesresse.

3 Le mal féminin
a Le prisme de la maladie

La littérature féminine s’est emparée du vectempressif de la maladie plus
spécifiguement mentale pour écrire aussi un mal étcial ou le genre s'immisce. La
résurgence des mythemes du Minotaure et du Labgrirtu sein de cette littérature
renouvelle la fatidique trinité accouplée a laoi’enfermement : transgression, dévoration
et mise & mort. Elle imprégne les ouvrages d’Anaeddrand Petites Ames sous ultimatum
et C’est Rien jangoissede Aude :La Chaise au fond de I'os@t Banc de brumet d’Anne
Hébert :Les Enfants du Sabbat’enfermement qui va de pair avec la maladiecgstjué par
les motifs du double, de la cruauté et du labyentba maladie se lirait-elle comme une
métaphore de I'écriture particulierement sensilblezcles auteurs féminins ? Elle serait alors
celle qui tient I'écrivain captif comme Claudet@harbonneau-Tissot, (nom véritable
d’Aude), rattrapée par son texte en 2012 lorsqer'efleurt d’une leucémie. « La vie du
couvent se refermerait autour de moi, pareilleead’ morte d’'un étang » (ES 32), « La nuit,
comme une mer étale, sans fond ni lueur. Une eelleirouillée, pareille a un poing fermé. »
(ES 61) : ainsi parle sceur Julie dd@s Enfants du sabhatiéployant le régime nocturne de
Gilbert Durand. La notion d’enfermement, liée iret#iblement a la maladie, est tres souvent
le sujet de l'art ainsi que I'ont démontré les nass@arisiens, dea Conciergerie avec un
choix de la collection Francois Pinault nommée &xplicitementA Triple tour,et du musée
deL’Orangerie avec Frida Kahlo en décembre 2012. Au sein digdaature québécoise elle

se révele particulierement prégnante chez les euféminins, sans doute révélatrice d'une
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concomitance entre une situation de genre en &mnergence, restée longtemps en marge et
donc dans un espace circonscrit, et la situatiagm@gphique et politique du Québec qui la
place dans une sorte dgnius locilittéraire. La maladie vue a travers le prisme lae
littérature québécoise féminine développe forteneetttématique de la maladie mentale dont
la schizophrénie est une des fortes composantestiClerduyn a établi cette connexion des
1987 dans un artidl®. Elle est particulierement sensible dans I'oeudee Claudette
Charbonneau-Tissot. Cette thématique nous ameéne upareffet immédiat de vases
communicants a la thématique du double puisque cedladie améne a un dédoublement de
soi. Dans les ouvrages cités la maladie opere douldement chez les personnages qui sont
de I'ordre de la folie, plus précisément de la aophrénie. Le mode du fantastique choisi par
les auteurs privilégie l'incertitude quant a la athé mentale, le lecteur ne peut alors savoir si
les événements ont réellement eu lieu ou s'ils saiquement le fruit de I'imagination des
protagonistes des récits. La connaissance de \¢&tté finalement importe peu car tout se
joue dans et par cette incertitude. La positior dhtre-deux » qu’elle génére permet au
motif de se développer, le double prend en faissamice dans ce non-lieu ou le récit
s’enracine. Lorsque la maladie touche l'esprit elféecte le corps par une présenue
absentia L’esprit malade oublie son propre corps et mediinsi son rapport a I'espace ou au
contraire perd la distance nécessaire avec sops,cae qui induit alors une présence
corporelle trop forte aux manifestations exacerlfBegoeracousie et les démangeaisons n’en
sont qu'un exemple). C’est la relation entre I'éser le corps dans sa position dans I'espace
qui est altérée et donc « altérante » de réalgecdrps malade est autre, I'esprit malade voit a
travers le media du corps qui altére alors la geioe de I'espace et donc de la réalité. Aude
transporte le lecteur dans un univers ou l'ambéuriterpelle visuellement. Le halo
dissimulateur évoqué par le mot : « brume » n'aggal'éue linterrogation suscitée par le
«banc » improbable qu’il qualifie ou Iimage deaxdhaise au fond de I'ceil ». Ecrit en 1979
La Chaise au fond de I'ceildécrit la fuite de la réalité et le basculemeanglla folie, le
personnage jette a la fois un regard sur les pengites de I'asile sur lesquelles elle se
projette et sur elle-méme en observant son dédmdle: « Ma démence ne fait qu’accentuer
mon inadaptation, car jai toujours été assise @udfde I'eeil. Celle qui marchait dehors

n’'était qu’'une marionnette téléguidée. Du fond denmregard, je perturbais parfois sa

205 Christl Verduyn. « Migrance et folie »[rajectoires au fémininp.120, note 5, « L'écriture féminine
contemporaine : une écriture de la folie ? », daasGynocritique : Approches féministes a I'écritudes
Canadiennes et des Québécojskabara GODARD (dir.), Toronto, ECW Press, 19871-76.
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marche. Mais en ces temps je ne me savais pa®elivis(CO 44). Aude plonge le lecteur
dans lintériorité jusqu’a l'inconscient grace a owtif de I'ceil. Il s’agit la d'un récit

charniére dans la carriere d’Aude qui est en faitpseudonyme pris en 1983 suite au
désespoir éprouvé de concert avec son personnkgelefte Charbonneau-Tissot prend alors
de la distance avec son sujet et avec elle-ménse @irelle le dit en 1988 lors de la parution

deBanc de Brume
Aude s’imposait & moi de fagon viscérale ; Ce iittas un caprice d’auteure, un
gadget, un artifice ou un jeu. Cela coincidait amechangement intérieur important.
AprésLa chaise au fond de I'cgifai senti que quelque chose finissait en moie qu
jétais allée au bout, au fond d’'une réalité quhabitait depuis I'enfance. Quand j'ai
écrit le dernier chapitre dea chaise au fond de I'cgjlai eu tres peur. Le désespoir de
ce personnage était tellement mien depuis undaiirgyd’années que j'ai cru qu'il
n'y aurait, pour ma vie, pas d’autre issue queeali personnage . Ce ne fut pas le cas
puisque je suis 1&?°

Dans ce roman le personnage se décrit a la foisneola Minotaure et comme Thésée le
mettant & mort, figure ambivalente du XXeme siébkns le recueilBanc de brumela
nouvelle « La Poupée gigogne » comporte déja syiqumhent dans son titre une mise en
abyme du motif du double puisque le systéme deolgpge gigogne consiste a emboiter les
poupées les unes dans les autres de la plus a@détplus grande : Nathalie, enfant placée, se
laisse emporter dans la spirale maladive de sa mpéran’a pu assurer sa garde et que
I'assistante sociale a qualifié de « dépressivengre dont elle n’a pas de réel souvenir mais
qui hante ses réves. La poupée gigogne est comrdeulele de Nathalie qui se projette
comme le double de sa meére. Dans ce jeu de masguraquillage prend tout son sens :
« Nathalie se maquille dans les toilettes des esrtommerciaux pour devenir la plus grande
des poupées, celle qui renferme toutes les altksne sait pas combien elles sont. Elles
sont si nombreuses que Nathalie ne réussira jalaaierniere, la vraie, celle qui est au
cceur. » (BBr 27) Lorsque son obsession 'améeneia @ostration et la ramenera a I'état
foetal elle oralisera cette quéte du double matermebon pouce est dans sa bouche. Son
rouge s’est étalé. Nathalie se berce de fagcon déecha femme dit : « C’est ta mére que tu

veux ? » Nathalie arréte de se bercer, sec. D'wp cte téte, elle fait signe que oui. Sans

208 Michel Lord. «Entretien. Aude. L'écriture de la singularité Montréal : XYZ, La Revue de la nouvelle, n°
13, février 1988, p.66, cité par Michel Lord damspréface de : Audd.a Chaise au fond de I'ceiQuébec :
Pierre Tisseyre, 1979, XYZ, 1997, p.8.
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regarder. » (BBr 37) Cette phrase signe la fina@duvelle sans qu’on sache si Nathalie
sortira de sa prostration ou S’y installera défieinent, opérant alors une fusion totale avec
son double. Dans la nouvelle « la Gironde » c’@shomme qui est malade, maigre au point
de quasiment disparaitre et d'imaginer rentreréeanent dans le giron d’'une femme. Son
infirmiére joue alors le role de conteuse et seodbtk en femme « gironde » qu’elle nomme
géante afin de nourrir les phantasmes de son patiannouvelle « La montée du loup-
garou » présente un personnage qui part a la reeatdon correspondant inconnu qui semble
étre son double. Anne Hébert nous entraine égatedaas les extrémes de la pensée par le
« sabbat », annoncant par ce mot le contenu gugstdu roman et donc a nouveau
lincertitude. Le glissement de lecture s’effeclu@gressivement, édicté par la conscience
mobile du personnage principal : sceur Julie derilgité qui a des visions : « Moi seule suis
voyante et tirée hors de mon corps avec violenfeS»32), «Ici rien ne se perd, sauf la
raison. » (ES 50) Lorsque le « souffle » de laorisia rattrape elle se retrouve I'enfant de
Philomene et Adélard, la buée chaude du lavoiralwent se transforme alors en brouillard,
celui de la montagne de B. Dans le monde de vigiendulie ou la petite fille s'immisce en
elle, elle se voit comme dans un miroir telle Iaaadante du diable et d’une sorciere. Des
l'incipit Anne Heébert introduit le cceur du sujetyli@ opere un dédoublement volontaire a

travers ses visions :
« Tant que dura la vision de la cabane, sceur della Trinité, immobile, dans sa cellule, les
bras croisés sur la poitrine, dans toute 'ampletula rigidité de son costume de dame du
Précieux-Sang, examina la cabane en détail, cornelle slevait en rendre compte, au jour du
Jugement dernier. C'était la premiere fois queudepon entrée au couvent, elle se permettait
un tel regard, non plus furtif, aussitét réprimajisrvolontaire et réfléchi. L'intention d’'user a

jamais une image obsédante. Se débarrasser deslaecde son enfance. S’en défaire, une fois
pour toutes.» (ES 7)

Dés l'incipit la position du corps dans l'espacemit une importance particuliere : Julie
adopte la position du christ crucifié¢ mais les e qu’elle a sont plus diaboliques que
divines. C’est le diable qui constitue un des nsotifu double et I'on tente alors de
désenvolter sceur Julie. La claustration figuréel’eaceinte du couvent est intensifiée par
l'interdiction de la mére supérieure d'ouvrir lEnétres : « On ne sait jamais ce qui peut
nous venir de I'extérieur, caché dans une poussiknes une escarbille. Le démon est ruse,

insidieux, comme un grain de sable. » (ES 14)
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b Le poids du corps

Daniel Marcheix, dans son liviee Mal d’origine consacré a I'ceuvre d’Anne Hébert,
intitule une sous partie : «du corps souffrantaadéfaite de la volonté »: « Car si la
remémoration a partie liee chez Anne Hébert avecspatialité, elle engage aussi et
inévitablement le corps sensible, livré aux agmsside I'environnement®¥ Il note aussi
dans son ceuvre « une puissante réverie ostéoldigs représentant la part profonde de
I'étre » qui serait pour l'auteur une tentative «lgginventer une unité perdue en réintégrant
son corps %8 Le corps souffre et fait souffrir, soumis aux ic#éssexuels, ainsi le Dr
Painchaud étouffe t-il sous «le poids de sceuredulgui « se fait plus oppressant » en
matérialisant le cauchemar (ES 73) daes Enfants du Sabbadt’univers littéraire d’Anne
Hébert nous présente « des corps féminins ambigaldas corps androgynes et de femmes-
enfants, des corps trop maigres amenuisés qui seduiune relation impossible entre
présence et absenc®%» Chez Anne Hébert, Les dames du Précieux-Sanguénogpar leur
nom un monde de cruauté ou les menstrues sontlBemebde I'impureté. Sceur Julie, qui va
s’identifier progressivement a la petite fille bauidlée de mdres, référence étant ainsi a
nouveau faite au sang, sujet principal de sesnsgsioous fait pénétrer dans un monde de
céremonies étranges ou le corps et la psyché satifibans une de ses visions sceur Julie voit
Marie-Clotilde lui frotter le visage a I'eau de @v « Il faut que le visage de mes filles soit
lessivé comme un plancher clair... » (ES 21). Elleffse également pour son frere et fait
face de concert avec lui aux cruautés de la guesrte marche pour mon frére Joseph qui est
a la guerre [...] Je recoudrai la blessure de sor esae mes doigts. Je prendrai sur moi tout
son mal. Sa soif atroce me brile déja. Je me piiiva boire. Je porterai le cilice et le
bracelet a pointes. » (ES 23-24) L’esprit de saalie 3'évade de plus en plus et voyage dans
'espace tandis que son corps reste prostré dansueent, les « ave » que I'abbé lui fait
réciter les bras en croix la maintenant en positlencorps souffrant : « Que je forme une
croix, bien droite, avec tout mon corps endold@ue pas une jointure ne craque ! Dieu lui-
méme ne peut m'en demander davantage. Réduitefarma de croix, concentré sur I'effort
physique de durer en croix... » (ES 26). C’est cetigffrance répétée qui induit I'échappée

de I'esprit de sceur Julie. La souffrance est marqueéssi par la perte de la parole liee aux

27 p, Marcheix.Le Mal d’origine. p. 45.

208 |bid. p. 114.

299 |pid. « le corps féminin ». p. 366-400, p. 445 : «isence et l'aliénation ne peuvent se vaincre, dans
I'ceuvre d’Anne Hébert, que « sur le mode de la cd@#ipé » (Ricoeur, 1996 : 72). »
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périodes de silence imposées par la régle du coulars le réfectoire et lors de la semaine
sainte. Mais lorsque le silence est rompu, la sanffe provoquée par le bruit s'impose alors,
aucune véritable communication n'ayant jamais lieutemps étant chaque jour marqué et

pourtant devenu impalpable :

Y

« Le temps, goutte a goutte, coule sur nous conmumeuls mur nu ou l'obéissance nous
ordonne de dessiner a traits précis la Passioradue@ir. Rien n’y manque. Ni les clous, ni les
fouets, ni la couronne d’épines, ni le coup de damd la parfaite complicité qui nous fait a la
fois victimes et bourreaux.

Asperges me Domine...
Vous m'aspergerez avec de I'hysope et je serailpharsc que la neige.

Le mouvement et la voix nous sont rendus. Coupslaguoir. Debout. Assises. A genoux.
Génuflexion. Un grand signe de croix. Une petitgxcsur le front, la bouche et la poitrine.
Inclinons la téte. Relevons la téte. Ballet sol¢dleda messe. » (ES 31)

La description du monde religieux qui gravite awtale sceur Julie ne laisse pas
d’incertitudes sur la nature des relations entigterdans ce vase clos : « Une brochette de
petits rapaces, hiératiques et indestructibleprdgpassion de gagner. La certitude absolue de
son droit. La bonne conscience qui rend impitoyabliee terme rapace implique la chasse et
la dévoration. Cette derniére est explicite darguiificatif d'ogre que sceur Julie applique a
ses parents ; une fois initiée elle est elle-méssardlée au loup en raison notamment de son
regard foudroyant: « La pupille de son ceil estizomtalement fendue comme celle des
loups » (ES 91). Les enfants reproduisent les guéesntaux. Julie veut initier son frere
Joseph a son corps défendant, prenant la place mére qui a échoué. La contrition du corps
et de l'esprit dans le couvent n'est qu'une eupbétion du viol de Julie par son pére,
gu’elle considere comme le diable. La mise en sadmeviol I'assimile a un sacrifice
initiatique permettant a Julie de faire partie @ucte tres fermé de la sorcellerie. La cruauté
des autres ou celle infligée a soi-méme malménedgss. Dand.’Obéissancde corps de la
fille est maintenu dans un étau par I'oppressiotriaraale : « De son c6té, Florence arrive a
la chambre aussi fermée qu'il est possible d'imagarce que sa mere I'a infibulée a force
de la protéger contre son mari et ses fréres [.colaure qui la tient fermée [...] » (O 48). Le
corps peut méme en venir a disparaitre masquégsarit comme dans la nouvelle « Mal
donne a Svendborg » d’Anne Dandurand ou I'hémoegragirébrale ravage le personnage
suite a un malencontreux coup de coffre sur ladétes que I'on sache s’il s’agit d’'une fiévre
fatale ou d'une hallucination. S’opére alors unalddlement ou le mental prend le pas sur le

corps en déroulant des phantasmes sexuels conguaecone échappatoire a l'intérieur de
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soi-méme : « Les pires exils sont extérieurs.» 2Bk Mal donne ») Chez cet auteur les titres
sont déja explicites, I'« angoisse » et les « asmes ultimatum » nomment les récits en les
inscrivant dans la problématique existentiellejtdeme : « angoisse » induit la souffrance
psychique soutenue ou développée par la souffraimgsique. La nouvelle « Des milliers de
Minotaures » met en scéne un meurtrier en sérieégemtre des jeunes filles. La narratrice
suit son parcours labyrinthique pour se muer emigglle a son tour, s’identifiant d’abord a
celle des victimes gu’elle connait, I'inspecteurehfui donnant le fil conducteur des crimes,
puis enfin au tueur. Anne Dandurand se délecte wrqge sorte de la cruauté, cette
thématique constituant une bonne partie de son littecaire. Pour s’en convaincre il suffit
de lire une partie du texte en exergue de 3oarnal Imaginaire
Le gel pétrifie Montréal en ce jeudi soir. Je sli®i & ma gauche, une écrivaine paraplégique
névrosée et narcomane ; a ma droite un chanteamgétr, alcoolique et suicidaire. Tout les
éloigne : leur age, leur mobilité, leur renommeéers délires. J'adore les difficultés. Elles se
dit qu’elle verra non sans inquiétude les procha@mous de son cceur, lui la célébrité a
enfoui depuis longtemps la vérité de son ame. Vioeiseprocherez de ne sélectionner que des
artistes, je vous réponds qu’en bons professiordeels passion, ils me distraient davantage.
C’est si simple : méme s'il est tard, I'écrivair@rassée par ses personnages de papier, se

poussera dehors en chaise roulante, et, aprespsmtacle, le chanteur ivre d’ovations et
d’alcools chutera sur la glace devant elle.

Lui et elle s'aimeront, se déchireront, se décaevinmmnriblement. A crever de rire.

Je ne comprends pas que I'on m’ait toujours reptésen angelot, plutét qu’en chacal, ou en
vautour. Mais que voulez-vous : quand on ne pesitnpaurir, on s’ennuie cruellement. » (CO
9).

La cruauté, comme elle I'énonce dans son textetreés souvent liée a la maladie dans ses
récits. La premiére nouvelle deetites Ames sous ultimatumx Une Virgule comme un
bouclier», annonce dans son titre la vertu protectrice deritire face a la cruauté de la
maladie décrite : « La mere de J avait saisi géiip intelligente, que si je ne m’étais pas
développée intellectuellement et physiquement it’@&rce qu’'on m’avait attaché dans mon
lit d’hdpital depuis ma naissance... » (PU 12) Loesda narratrice raconte son calvaire,
guarante interventions pour lui créer un cesophatjecial dont elle était dépourvue a la
naissance, immobilisant tout son corps sauf ladételle balance, elle a seize ans. A trente-
cing ans elle cohabite avec J. et son ami Paukivégr, homosexuel atteint du sida qui va
mourir dans ses bras. Point n'est besoin de @é@s raffinements horribles du tueur au
« mufle bovin et cruel » (PU 61) pourchassé dasghges de « Des milliers de Minotaures »

auquel se réfere sans doute Hélene Poitras dansésent romarSoudain le Minotaure,
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publié en 2002, ou la voix du tueur s’exprime conoele d’'un malade mental. Mylene, la
victime de « Des milliers de Minotaures » qui déclee le récit, a fait une tentative de suicide
qui I'a menée au centre ou la narratrice a fait@anaissance. Le centre Sainte-Brigide ou
des « Plaintes Rigides » ainsi que les adolesselet surnomment, et avec raison : une
maison de correction a sécurité maximale, « n’astyn endroit ou le coeur exulte. » (PU 50)
La narratrice, qui fait le ménage dans ce cenwegpen elle la souffrance de la perte de son
mari qui au moment de mourir d'une crise cardiatgm®ait dans ses mairlsa colonie
pénitentiaire de Franz Kafka, citation explicite de la souffrarphysique. Le personnage
principal reprend cette citation en la rattachant leeu d’enfermement des jeunes
condamnées : « Elle avait donc cimenté son deskrbarreaux de Plaintes-Rigides. Les pires
prisons sont scellées sous la peau. » (PU 51).qélest désigné par Virginia Woolf dés
1926, le corps pris par la maladie : « this monstetans son ouvragen lliness précipite
son hoéte dans la dimension de la cruauté. La neakstiliée indéfectiblement a la souffrance,
elle peut étre autant liee au corps qu’a I'espmiettant alors en abyme la thématique du
double. En effet la maladie touchant le corps heugussi I'esprit qui se retrouve impuissant
face a la souffrance du corps et cherche a s’@rdib la situation extréme étant celle du
malade enfermé dans un corps immobile ainsi queditgé¢ Aude danQuelqu’un Dans « La
Poupée gigogne, sa cruauté est notamment symbolisée par les cisqaa I'adolescente
utilise pour découper les poupées de papier. Les§i@ du papier renvoie a la minceur
galopante du personnage qui oublie de se nounirdde est occupée par la pensée de sa
mere. La cruauté qu’elle inflige a son corps reavaicelle quon lui a infligé dans son
enfance et dont elle ne garde le souvenir consaigra travers les propos d’autrui : « On I'a
placée ici parce que chez elle il y avait trop daps , d’'alcool et de pilules. » (BBr 25) La
cruauté est également symbolisée par le rougerasi@&Cerises mires avec lequel elle se
magquille outrancierement des la premiére page delevelle. Elle a quitté I'espace de la

maison des « coups » pour rejoindre celui du sdestae I'anéantissement :

« La maison est...propre et on n'y crie pas. On Jyeparéme a peine. En arriére-fond, on
entend toujours le bruit de la télévision. On nmagjue pas vraiment que personne ne se
parle...L'important, c’est de ne pas « répondre selletne « répond pas ». Dans cette maison,
on renvoie les enfants qui répliquent ou n'obéispas. Il en vient et en repart souvent. Pour
cela et pour une foule de raisons. Elle y est depui peu plus de deux ans. Elle s’appelle
Nathalie. C’est un prénom courant. Depuis deux dest venu et reparti trois Nathalie. On
croit gu’elle n’est personne. Et elle le croit dusgBBr 26)
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«La Gironde » met en scene la cruauté de la matpdi@maigrit ’'homme, le personnage

plein de rondeurs jouant le role d’antidote éphé&naéant I'inéluctable fin :

« Elle ne peut plus le soulever ainsi. Ses os enaoet cassent ; dans son dos et sur ses fesses,
de grandes plaies ne guérissent plus...ll rapetisga.disparaitre, se fondre petit & petit aux
draps ; @ moins, s'il en a la force et si elle\astiue ce jour-la, d’entrer dans le sexe de la
géante, de trouver le passage et de remonter eepghg haut, dans son ventre chaud, a jamais
protégé par sa solide cuirasse de lard, introuvdlbéel’air d’avoir quatre-vingts ans. Il en a
trente-huit. » (BBr .49)

Ces «cruelles » nouvelles d’Aude et Anne Dandurdoident étre lues dans un contexte
guébécois de forte production de nouvelles, notamrf@minines, empreintes de violence :
« Lieu propice a l'effusion de sang, a la souffeptysique et au macabre, la nouvelle telle
gue la pratiquent les femmes écrivains du Québeatevaéme explorer d’autres champs de la
cruauté, avec une prédilection marquée pour la aise de douleurs plus secretes mais non
moins redoutables, celles qui affectent la psyeff8. L'expression de cette violence
développe une nouvelle littérature qui tend vergolicite.

c Rendre visible la monstruosité

La littérature féminine semble adopter une atétlidéraire davantage explicite quant
a l'usage plus ou moins avoué de la mythologie.egtion faite de Gilbert La Rocque, qui
fait mention du Minotaure et du labyrinthe, et danmmere exceptionnelle et égard d’autant
plus a la prégnance obsessionnelle de ses mythdames son ceuvre, on trouve trois
exemples de cet explicite mythologique féminin d#ga les titres : la nouvelle « Des milliers
de Minotaure » (PU) d’Anne Dandurand, le réSiudain le Minotaurede Marie-Héléne
Poitras eMot de Sylvie Hétu, parus respectivement en 1985, 20@®15. La volonté serait
donc de rendre visible le mythe et lorsque lesgitte sont pas aussi explicites le texte le rend
visible de bien des manieres. Ainsi Mino Torrésjadeepérable par I'onomastique chez

210 Eric Vauthier. « La Cruauté chez les nouvellisiegbécoises ». Littératures n°52. Philippe Motsivie
Vignes-Mottet (dir.).La NouvellequébécoisePUM, 2005, p. 60 et p.64-65 : « Ancrés dans wirennement
affectif et social marqué par I'angoisse et le dpe@, les personnages féminins mis en scene paolavellistes
québécoises de cette fin du XXe siécle apparaisaseamt tout comme des étres intérieurement blessés
littéralement déchirés entre un constat accablantee qui concerne I'entente entre les sexes, etquiéte
inlassable du bonheur et de la liberté, loin dppgi@ssion masculine. De cette dichotomie, naissamient des
pulsions morbides, voire criminelles, qui vont p#&fse traduire, chez les femmes écrivains, paérotisme
noir et cruel. »
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Marie-Hélene Poitras, réussit-il a appréhenderterenois proies dont deux vierges, référence
étant ici sans doute faite au sacrifice des viendpess le mythe ; il est aussi question de
cannibalisme a plusieurs reprises, le personnageutia assimilant alors a cette occasion des
éléments de féminité. L'oncle de Mino lui révéls 1gols qu'’il a perpétrés en temps de guerre
et lui écrit une lettre racontant la dévorationsdshis sur le corps d’'une prostituée. Mino se
gualifie lui-méme de monstre dévorateur : « ...toudes eu trés peur. Comme si une béte
horrible s’apprétait a les dévorer. J'ai violé teetrois filles tres exactement dont treize au
Québec. Elles défilent dans ma téte en désordrammeoune suite de petits personnages de
carton attachés les uns aux autres par les bras»20). Il semble que le « génie du lieu »
guébécaois, par les liens uniques que la géograpbigtretient avec I'histoire, permette une
relecture du mythe a travers la voix féminine, uo& du féminin qui s’ouvre doublement,
par le manque de figure paternelle lié au chamfliguaé et par le genre de I'écrivain qui en
assure sa propre lecture. Le roman de Marie-Hdkaieas qui appartient a la littérature du
XXléme siecle utilise moins le champ du symboliqugie les ouvrages antérieurs d’'une
cinquantaine d’année notamment d’Anne Hébert eiévidlaire Blais. Dans le récit de cette
derniere la belle Bétele fils est comparé a un « fauve » (BB 22) lorguange son pain,
c’est-a-dire pendant l'acte de dévoration, et m@me vampire : « Se reposer. Il ne faisait
gue cela. Il vivait en se reposant, il se repagaittous. Il sucait le sang des autres, a force de
se reposer. » (BB 23) Lorsque sa mére le délaigse gpn mari puis sa soceur pour Michaél
une lente transformation s’opére en lui qui le méeda passivité a I'agressivité, agressivité
observée dans la manducation : « Patrice mord# dae écorce et la déchira de toutes ses
dents. Ce geste de mordre I'apaisa. » (BB p.74)sAdu’Isabelle-Marie affame son frere elle
le réduit a dévorer n'importe quoi, a retournetééal sauvage (BB 27). Le moment du repas
est signifié dans le roman comme celui de la vicden« C’était I'heure du repas, I'heure ou
les ennemis d’'une méme famille se jugent sileneiement. » (BB 138) Le couple que Louise
forme avec Lanz est également vu sous I'angle deiacité : « lls passaient ensemble des
jours et des nuits vides ou ils échangeaient letps; mais férocement comme on donne de la
chair a manger » (BB 62). Méme I'albinos Michael,dgbut semble t-il inoffensif, va évoluer
vers la dévoration a mesure qu’il avance dans kdiae avec Isabelle-Marie et dans sa
perception visuelle du monde. Cette évolutioniguéé la cruauté dont il usera envers elle
lorsqu’il découvrira sa laideur véritable et calke leur fille : « Il serra son bras d’'une main et
sa taille de l'autre. La main qui cherchait a dévda taille des doigts était plus chaude » (BB

84). Méme si cette description est une descripdieta montée du désir, qui n’a en soit rien
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de cruel, elle s’entend dans le roman sous un f@gatif comme le montrent les pages
suivantes : « Il était sourd. Il resserrait I'éttei...ll se penchait vers le cou d’Isabelle-Marie,
un geste qu'il répétait souvent. Mais cette foseilpenchait pour mordre.

- Tu me fais mal.

Le garcon parla en homme et tout son visage claadgechair. » (BB 85) lls se font
alors promesse de mariage puis d’union charnelige niest encore un avenir inquiétant que
cela évoque pour Isabelle-Marie : « Elle sentaltige partie des « jeux » allait prendre fin.
Tout serait tellement grave désormais. Tout reskaib a Louise, a Lanz, a I'immense
tragédie qu’ils déployaient tristement. Elle mortkpaule de Michael qui en frémit. » (BB
87) La dévoration a bien sir a voir avec la sextiali sa crainte de 'avalement. Cette crainte
est a nouveau inversée puisque de la peur masallirevagin denté » nous passons a celle
féminine de I'anéantissement dans la relation. Greze Hébert danKkamouraskda femme-
proie devient chasseur : « Je souris. Gaillardke gis. Tu me devines, Antoine Tassy, et tu
me tragues, comme un bon chien de chasse. Et nssi g te flaire et je te découvre.
Seigneur de Kamouraska. Mauvais gibier. Gibierléa@ demi enfoncé dans une cache de
vase, guettant l'oie et le canard, le doigt suddtente. » (K 66) ainsi que Nora Atkins dans
Les Fous deBassan « Cette fois-ci c’est I'été est c’est moi « laasseresse » » (FB 126)
avant que Stevens ne la surpasse dans ce rélexieede Rosamond Lehman mis en exergue
du roman de Marie-Claire Blais annonce clairemathématique de la monstruosité amorcée
par le titre et déclinée au pluriel : « Des crésgut’épouvante qui ne se recroquevilleront pas,
inoffensives a la lumiere du jour, pour retombengldéa mixture du jour, d’ou elles sont
sorties, mais qui vont s’enfler et devenir des nress..dont personne n’a jamais réve, dont
personne n'a jamais su que faire, des monstresudemirs qui vivent & jamai$™. La
sélection 2015 du prix France-Québec propulse &ewmule mythe du taureau au premier
plan avec la voix féminine de Julie HéMot conte une généalogie macabre commencée au
Liban pour s’achever en Espagne sous I'estocadéefdiun taureau. C’est une femme qui se
trouve au centre de I'aréne, inversant ainsi letesanasculins avec lesquels Anne Hébert
jouait déja dand¥Jn Habit de lumiéreLe débat nature-culture qui s’opére dans le mylhe
Minotaure se superpose a celui du féminisme deéemniiO en lui accolant celui du sexe-
genre. Peut étre cette volonté de I'explicite régiglle dans une expression maintenant

libérée de la parole féminine trop longtemps brid&est en tout cas ce qu’on peut déduire de

Z\arie-Claire Blaida belle Bétetexte de Rosamond Lehman mis en exergue au récit.
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'avis de Marie Couillard lorsqu’elle s’exprime sua Nef dessorciéresde Marie-Claire
Blais: « La forme du monologue traduit I'isolemelets femmes tout en opérant un passage du
privé au public, du silence & la parol&*»Ce choix de forme littéraire pourrait étre unnsig

de passage de l'implicite a I'explicite. Christlrdayn va encore plus loin car elle voit dans
I'expression littéraire féminine celle de la libBon du joug masculin et de la révolte. Est-ce
a dire que le mythe, resté en résurgence implaziten position immanente avant les années
cinquante, serait appelé a une nouvelle vie plygiate dans le domaine du genre apres le

passage symbolique de la moitié du vingtiéeme stecle

Le mythe du Minotaure et du labyrinthe a donc desl&tions solides ancrées dans des textes
guébécois en pleine émergence. Il y surgit avezefdans les mises en scene familiales de la
transgression et de la violence. L'empreinte duréacertainement liee a I'histoire de
I'éducation francophone catholique, se superposell@ du monstre que le sentiment de
commune « appartenance » avec le fracas desegueondiales réactualise. La figure du
Minotaure prend au Québec des accents fémininsdarie sous la double influence d’'une
conjoncture favorable et d’'un manque paternel ipole. Le theme de la maladie en tant que
visage du monstre prend alors une consonance ydantement féminine sous I'égide de la
corporeité et le mythe en acquiert une plus grargibilité. La question du lieu du mythe se
pose alors en tant que réceptacle des images\dliitule et qu'il produit par un effet de
vases communicants temporels et conjoncturels. d@adement du mythe méditerranéen
d’'origine a celui actuel des rivages de I'Atlantigat du fleuve Saint-Laurent peut prendre

alors tout son sens.

22 M. Couillard. « Lieux de femmes chez Marie-Claiais ». Trajectoires au féminimp. 237.
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Il Le lieu du mythe

A De Cnossos a Montréal

1 Au commencement était-il Cnossos ?
a Le choc et 'emprise des sociétés

Par rapport au mythe d’origine Cnossos est latai@ptrétoise ou le Minotaure est
vaincu par Thésée, ou Athénes va montrer sa sufiggrea absorbant la thalassocratie
voisine. Le mythe met aux prises deux conceptiavigigues car si Minos est considéré
comme un grand souverain, qui a la main mise s partie importante du bassin
méditerranéen, il est aussi considéré comme um tglars qu’Athénes représente la
démocratie, méme si elle se limite & ceux qui sestmilés & des citoyefis. L'importance
du systéme politique grec au regard du mythe piacelle québécoise comme le pendant
incontournable du lieu de découvertes qu’a coréstiterritoire, apportant la une réalisation
paradoxale et improbable, voire méme impossiblé’utiepie, dont le paronyme de I'Arcadie
a constitué une figure prégnante : « ...ce lieu imaigé cher aux Anciens, I’Acadie, nous dit-
on, était un pays de cocagne poussant jusqu’atitetion les signes extérieurs de sa félicite,
une félicité brutalement anéantie au XVllle siegar, le « grand dérangement » synonyme de
déportation, d’'incendies et de violences de toudesr $** La situation géographique et
politique du Québec en Amérique constitue une nideivgierre d’achoppement dans la
constitution d’'un imaginaire spécifigue du mythes derigines : « PAR LE RAPPORT

23 Frangoise Paul-Levy. Marion Segaukhthropologie de I'espaceParis : Centre Georges Pompidou, 1983,
p.252, citant J.P Vernaritlytheet pensée chez les Grecs On doit constater que le domaine politiqueaagf
aussi solidaire d’'une représentation de I'espacengti 'accent, de facon délibérée, sur le certleue le centre,
en leur donnant une signification trés définie. i@ut dire a cet égard que I'avénement de la sgémarque
d'abord par une transformation de I'espace urbeist-a-dire du plan des villes. C’est dans le d®grec,
d’abord sans doute dans les colonies, qu'appanafilan de cité nouveau ou toutes les constructivbaines
sont centrées autour d’'une place qui s’appelgdra Les Phéniciens sont des commercants qui, plisieur
siécles avant les Grecs, sillonnent toute la Méditge. Les Babyloniens aussi sont des commergantsnt
mis au point des techniques commerciales et basplus perfectionnées que celles des Grecs. Nilekains,

ni chez les autres on ne rencontragiira Pour qu’il y ait uneagora il faut un systéme de vie sociale
impliquant, pour toutes les affaires communes, éimatl public. C’est pourquoi nous voyons apparéatigace
publiqgue seulement dans les villes ioniennes atoguyres. L'existence de I'agora est la marque dethiément
des institutions politiques de la cité. (...) Deurnes désignent le centre dans la pensée religbesdérecs.
L'un est 'Omphalos qui signifie le nombril. L’a@rc’est Hestia, le foyer. »

24 Marie-lyne Piccione. « La source, I'arbre et Itzon ou les aléas de I'utopie québécoise ». Matie-|
Piccione. Bernadette Rigal-Cellatds Aléas de I'utopie canadienimalence : PUB, 2010, p.13.
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ORIGINEL ET CONSTITUTIF qu’ elle entretient avec haythe, le réve et l'utopie, la
civilisation ameéricaine représente un champ d’étpdeilégié pour les partisans d’une
épistémologie accordant a I'imaginaire la part lyuirevient de droit [...] L'Amérique est
issue d'un double projet - idéaliste et matérialist et cette dualité originelle aura de
profondes conséquences® Cette situation géographique et politique retigse lien
mythologique du social dans le contexte uniqugétisique du Québec :
« L’'espace et le temps sont les deux systémes fdeemée qui permettent de penser les
relations sociales, ensemble ou isolément. Ces ndiilmes d'espace et de temps ne se
confondent pas avec celles qu'utilisent les aus@ences. Elles consistent en un espace
« social » et en un temps « social », ce qui sgqifi'elles n’ont d’autres propriétés que celles

des phénomeénes sociaux qui les peuplent. Selon dieucture particuliere, les sociétés
humaines ont congu ces dimensions de facons fifésedites. $'°

Le continent américain « nouveau » induit la positde colonisateur bientét lui-méme
colonisé et donne tout son sens a la science émerde la sociologie :
« La sociologie est une science de la nature céimsiar d'Aristote, Comte consideére la
société comme un phénoméne naturel, « spontané reqlte de la nature humaine ; [...] La
vérité de la société n'est donc pas a chercher lad#s/idu_ Comte consideéere toute théorie
contractualiste comme « hautement irrationnellemais c’'est, au contraire, dans la société
qu’il faut chercher la vérité de l'individu. Cetgééminence du tout (la société) sur la partie

('individu) trouve son fondement dans la notioe @ consensus social », véritable «idée
mére » de la sociologie statique comtienfi¥. »

La pensée d’Auguste Comte va ainsi marquer lestgespnposée par I'éducation religieuse
puis contestée, marquant d’'une empreinte indélébikocial dans la littérature québécoise.
Michel Tremblay conte souvent la vie de personnagesnarge de la sociétée Jour des

Corneilleset La petite Fille qui aimait trop les allumettel®crivent des familles qui se sont

215 p. Carmignani. « L’efficace de lirréel : I'imagiite, le symbolique et le mythique dans linventidn
Nouveau Monde ». Gérard Peylet. Michel Pristythe des origines Eid6lon n° 61, PUB, mars 2002, p.223-
224 : « I'implantation du premier établissementnp@nent sur le Continent américain a lieu en Viggien mai
1607. Treize ans plus tard, en 1620, environ hentt &kilométres plus au nord, une autre colonie He aie
Plymouth — fut établie sous la direction des célstfPéres Pélerin®i{grim Father9, un groupe de puritains
mécontents des conditions politiques et religieupssétaient les leurs en Angleterrel]Aa différence des
colons de Virginie, ceux de la Nouvelle-Angletegtient moins motivés par l'attrait du profit quar gles
considérations religieuses puisque leur objecthper était de fonder une sorte de théocratie gnaoit de la
supériorité des idéaux et des principes de la @®mtét En se lancant a I'assaut d'un nouveau molege,
Européens ont d’'abord conquis et colonisé non passpace géographique, un territoire physique, mmais
espace-temps mythique, c’est-a-dire une utopienet wiuchronie » fantasmatiques nées de l'imaginadies
hommes de la Renaissance. »

% Claude Lévi-Strausanthropologie StructuraleRaris : Plon, 1958, Press pocket, 1990, p. 344.

27 Michel Dubois.Les Fondateurs de la pensée sociologiddarketing, 1993, p. 68.
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mises volontairement a son ban. Les enfants eesadehts des univers romanesque de Réjean
Ducharme vivent dans des iles ou des repairessisilg refont le monde. Yves Thériault
propose deux figurations symboliques du choc s@siatAgaguket La Fille laide Bien que

ne se déroulant pas dans des zones urbaines mpRéctigement dans un village inuit et dans
la steppe pouAgaguket dans la plaine, le hameau et la montagne, paurille laide les
lieux y jouent le r6le de microcosmes sociaux. amifle deLa belle Béten’a quasiment
aucun lien avec I'extérieur, dahes Enfants du Sabbateur Julie de la Trinité occupe un
couvent et ses parents une cabane isolés du mbesid-ous de Bassase déroule sur un
territoire restreint qui correspond a un microcosoeial ainsi que sur un autre mode I'hétel
du Sourd dans la villede Marie-Claire Blais. En dehors de la figure al&cique Cnhossos
représente eut égard au labyrinthe, sa figuratichitecturale en propose une autre qui est
celle du chemin & voie uniqd® L'époque maniériste propose plusieurs voies quiveet
étre des leurres masquant la seule véritable s@#te introduction du choix multiple se fait
conjointement aux explorations territoriales pqliees et géographiques, provoquant

'avénement de l'utopie et de ses figurations.

b Utopie et dystopie

Au regard dd."Utopie de Thomas More le Québec présente deux formdepias,
celle du territoire vierge a féconder et celle @urefondation en dehors de la religion
catholique :

« L'exploit de Thomas More était de mouler les itiads héritées — la doctrine politique de

Platon, la satire de Lucien, le monde a I'envees, hythes de I'dge d'or et des peuples
légendaires aux marges du monde connu, les idéésiectnes du paradis terrestre et des
communautés monastiques et, finalement, les rdeitgoyage du Nouveau monde, a peine
découvert — dans une nouvelle forme qui proposealje concréte et détaillée d’'un Etat
parfait pour discuter sa différence par rappora &ituation insuffisante — déficitaire — des
sociétés contemporaines. Cette communauté utopiéoiheson caractére idéal a I'abolition

hypothétique du dogme du péché originé&!® »

%18 Umberto Eco.L’Arbre et le labyrinthe Milan : Bompiani, 2003, Grasset, 2010, p.73 :e«labyrinthe
classique, dit de Cnhossos, est unicursal : ennarthton ne peut qu’atteindre le centre, et duregioin ne peut
que trouver la sortie. Si on « déroulait » le lafyre unicursal, il nous resterait dans les mamsinique fil, ce
fil d’Ariane que la Iégende présente comme le moj@ranger au labyrinthe) de sortir du labyrintf@saqu’il
n'était en réalité rien d’autre que le labyrintbeméme. »

219 peter Kuon. « Bréve histoire de I'utopie littéeair. L’'Utopie entre eutopie et dystopidlommage a Claude-
Gilbert Dubois « Eid6lon » 110. Talence : PUB, p14.
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Le XVlleme siécle voit paraitre beaucoup d’ouvragesplus ou moins grand intérét sur
I'utopie qui prennent tous les lieux pouvant étris gn considération par I'imaginaire, qu'il
s’agisse de terre, de mer ou de I'espace lui-méHistoires des Sévérambes Vairasse,
Télémaquede Fénelonl’autre monde, les Etats et Empires de la Lune etSaleil de
Savinien Cyrano de Bergera®ceanade Harrigton..?°. La conjonction de la réalité, avec
les explorations et conquétes de I'époque, et ideaginaire, permet de parer le nouveau
monde des espoirs dégus de I'ancien continent. Demsaisseaux qui quittent I'Europe pour
les Amériques il y a quelque chosel@eNef degous I'espace circonscrit du bateau perdu au
milieu des flots préfigurant celui inexploré daeguel il va falloir reconstituer une société et
réinventer une histoire :
« De sa démarche de crabe, dans ses perspectiiggespl’utopie enseigne qu’'aux marges
des « epistemés » s’étendent d’autres dispositifsadoir, des événements ou des hommes. |l
n'est pas frivole de débobiner les écheveaux quadnt les guerres, les institutions ou les
livres, les jeux, les objets, en ordonnant leussdielon des couleurs qui ne sont pas celles de

'arc-en-ciel. A la mesure méme de son dégolt gdistoire, I'utopie décompose les

lumiéres du temps dans un spectre qui n'est pas dal temps, c'est ainsi qu’elle éclaire

I'histoire. »

Ainsi que Gilles Lapouge ne qualifie pas d’'utopisjypdusieurs récits, dont celui par exemple
des Voyages de Gullivede Jonathan Swift, les ouvrages québécois retpnésentent
frequemment des lieux que I'on pourrait qualifiGardi-utopiques ou de dystopiques. Marie-
Claire Blais dand.a belle Béte Anne Hébert dankes Fous de Bassest Les Enfants du
sabbat Yves Thériault danta Fille laide Jean-Francois Beauchemin ddres Jour des
corneilles Gaétan Soucy dahs petite Fille qui aimait trop les allumettessent, par le lieu,
le récit en deca de la réalité. Respectivement progpriété cléturée, une communauté
restreinte, une colline et un cloitre, un hamealéjset deux foréts infranchissables en
constituent les scenes et pourrait-on dire lesxeaerificielles. Chez Gaétan Soucy le village
de Saint-Aldor, qualifié de « dystopique » par M&Béatrice Samzdff, revient de maniére
récurrente dans ses ouvrages, faisant une preap@aition dans’Immaculée Conceptign
premier roman de I'auteur également paru soudriegidécembrepuis dand.’Acquittement
en 1997 et enfin dansa petite Fille...en 1998. G.Soucy a inventé Saint-Aldor ainsi que

220 Gijlles Lapouge.Utopie et civilisationsParis : Flammarion, 1978, p. 192-194.

2l |pid. p. 213.

222 Marie-Béatrice Samzung Le Saint-Aldor dystopique de Gaétan Soucy». BaRCellard, M-L Piccione.
Les Aléas de I'utopie canadiennp..121-129.
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William Faulkner sa comté, se créant un univers am@sque a linstar d’'un univers
géographique. Dansimmaculée Conceptiole Clos-de-Bois, ou la cérémonie cannibale du
meurtre de la sceur de Romuald a lieu, fait écleocabane de blcheron de la forét de Saint-
Aldor ou ce dernier, et Séraphon son beau-pérd, tramver la mort. Cette cabane fait a son
tour écho a la grange da petite Fille.., a celle des parents de Sceur Julie de la trimié d
Les Enfants du sabhafu précaire abri sylvestre diour des corneille§?® Les lieux se
répondent, symboliques d’'un non-lieu primitif séciel désignant par antithese un paradis
perdu ou encore a venir. En ce qui concededge noired’Hubert Aquin Candy Hoffman
parle d’ « utopie disloquée®* La création de la revuslainmiseen 1970est & cet égard
significative d’'un mouvement utopique lié a ladrature du Québec comme I'exprime Jean
Basile, un de ses six fondateurs, dans un entrdtané cette méme année a Radio-Canada :
« Nous sommes des utopistes & la Marddseour nous I'utopie c’est ce qui arrivera demain.
Nous pensons que le Québec parce qu'il parle franga Amérique du Nord a un role
utopique a jouer demain, un réle immédiat et exttimairement élevé a jouer. Le Québec est
une chose importante en Amérique du Nord et leb@uée pourra étre qu’'un Québec
utopique... $°° L'évolution des idées et des sciences posentdessbd’'une modification de
'imaginaire car elle induit un regard nouveau lgumonde et donc sur sa perception :
« L'univers n'est pas seulement labyrinthique sl grivé de limites assignables. Son étendue,
la floraison imprévisible des étres, la constaeodverte de modeéles inconnus, tout cela jette
les hommes d’'ordre dans la crainte et le tremblénilsns‘apercoivent que la nature est un
cercle sans périphérie. L’esprit vacille. On a bgatiouiller en tous sens, ouvrir des routes au
plus lointain, tracer des tranchées vers les cenfipartout s’empilent de nouvelles
frondaisons. Il n'y a ni marge, ni bornes. La daraest en expansion continue. Elle n’a pas

de limite[...] Au sortir des laboratoires du XVllléesle, la création n’est plus ce chaos, cette
mer des ténebres, ce vaste, auguste et solennaledéde les hommes avaient jusque-la

22 \/oir aussi le role de la cabane dans la forét démdrain de glacale Jacques Savoie (1998), paru donc la
méme année quele Jour des corneilles auquel Daniel Marcheix consacre [larticle « Ruesu
narratives, discours utopique et régimes de préseiansUn train deglace de Jacques Savoie ». B. Rigal-
Cellard, M-L Piccionel.es Aléas de I'utopie canadiennp. 131-138.

224 candy Hoffman. « Neige noire d’Hubert Aquin outtpie disloquée ». B. Rigal-Cellard, M-L Picciones
Aléas de I'utopie canadienng. 153-160.

25 Herbert Marcuse (1898-1979), né a Berlin il darssistant de Heidegger puis émigrera en SuissE988
puis aux Etats-Unis, philosophe, sociologue méexi fera partie de I'école de Francfort auprésTdhéodor
Adorno et Max Horkheimet.’homme unidimensionnél964).

26 Michel Coupal. « La revublainmiseou I'utopie hallucinée ». B. Rigal-Cellard, M-Ldeione,Les Aléas de
I'utopie canadienne p. 188.
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éprouvé dans la terreur. Par le double bornage Hemtoure Linné, elle devient table,
ordonnance, registre ou livre de compt&s »

Dans ce déploiement de I'imaginaire utopique [tiemt une place prépondérante, elle en est
un élément central. Ainsi dans les ouvrages dedRéfeucharme et danise Souffle de
I'Harmattan de Sylvain Trudéf®. En ce qui concerne Marie-Claire Blais Antony Svhoi
donne une portée plus personnelle au sein dedealiire québécoise :
« Mais I'lle, pour un écrivain québécois, fat-ilutmé vers le monde globalisé, c’est aussi
métaphoriquement le Québec au milieu de I'océaophgne : ile qui survit a la montée des
eaux americanisées malgré I'effacement progressifseés utopies d'origine. La trilogie
blaisienne — peut-on d’ailleurs s’en étonner ? + én@istance le Québec. Est-ce que pour
autant le courant dystopique qui se développe @angman-discours est si ignorant de ses
utopies fondatrices, comme l'idéal de la primitviaint vanté par les Lumiéres, comme le réve
du Nouveau Monde, comme, enfin, I'Eden d'outre-AtiQue, terre promise aux
évangeélistes ? Cette 1le de référence qui ne EsIEpe seulement le Québec — quoique les
cloches de ses églises continuent d'y sonner emxce¢ ses chceurs d'y propager leurs

incantations — gu’est-elle donc ? Notre interprétatera métaphorique dans la mesure ou la
géographie de Marie-Claire Blais reste sans freegi¢éangibles. %’

Cette survivance de l'utopie se retrouve dans &edes ou les lieux imaginaires ou
indéterminés abondent comme ddwasGarede Sergio Kokis pour lequel Daniel Marcheix
parle d'« allégorie kafkaienne et dystopique diéfeation du non-sujet » a propos du village
de Vokzal®° Avec cet ouvrage de Sergio Kokis, natif du Brésibus entrons dans le
domaine de la littérature dite migrante qui coosticertainement un renforcement de la
variable utopique inhérente a la littérature quélsesc Le Québec, terre migratoire par

excellence, puisqu’elle est le fruit de vagues diigration successives, peut en effet

227 G. LapougeUtopie et civilisationsp. 224-225, Carl Von Linng, 1707-1778, natural®iédois qui fonda les
bases du systeme moderne de la nomenclature biatemite la hiérarchisation des classifications lesse,
genre, ordre, espéce et variété.

228 Christiane Albert. « Utopie et enfance dans Lefflode I'Harmattan de Sylvain Trudel ». B. Rigaéllard,
M-L Piccione.Les Aléas de l'utopie canadienng. 113-120.

229 Antony Soron. « L'utopie du désespoir, lecturelgtigue deDans la Foudre et la lumiérde Marie-Claire
Blais ». B. Rigal-Cellard. M-L Piccionées Aléas de I'utopie canadienmne.209.

20 Daniel Marcheix. « La quéte éthique de soi edystopie et utopie : du désancrage a I'absolualgdhomie
individuelle dansLa Gare de Sergio Kokis ». 53-60. B. Rigal-Cellard. M-LcElbne.Les Aléas de l'utopie
canadiennep.56 : « Les différentes formes de rupture exassn@récédemment (irréalisation figurative,
transgressions axiologiques et états passionngjisndiifs tels que I'ennui et I'irritation) sontlagées, dans le
texte de Kokis, par la mise en scéne d'une végtahistopie. Cette derniere est narrativisée paséjeur
contraint d’Adrian dans le village de Vokzal, sitadéjuelques lieues de la gare désaffectée. Le mooe dieu —
vokzal signifiant « gare » en russe — est a lul dewsigne que le village n'est que le prolongetrmce que la
gare a initié, a savoir un détournement protéifogueintroduit dans un nouvel ordre du monde, uoevelle
forme de vie. »
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représenter le réve utopique d’'une migrante telle ¥ing Chen, née en Chine. Passée la
remémoration familiale justement nommiée Mémoire de I'eay1992), elle choisit d’ancrer
ses récits postérieurs dans la thématique du detlde non-lieu. Sa thématique lourde, qui
passe par une évocation morbide en quéte dediliagibsorbe les lieux pour n’en garder que
les cinq quintessences élémentaires ou I'eau e pla prime abord, rejoignant par la Anne
Hébert au dela des continents. Selon Marie-Lyneiie®>* Michel Tremblay transforme la
Saskatchewan qu’il nomme justement « plaine reng®ieson cceur » en téte de chapitre, en
plaine utopique : « En Saskatchewan, la |égendequeiDieu lui-méme ait dessiné I’horizon
a l'aide d'un morceau de charbon [...]. Il auraitctecette ligne parfaite, a peine hachurée,
qui marque la limite entre le couvercle du cieléassr le plateau de la terre et la fin de ce
gu’'on peut apercevoir du grand océan de blé ». {OB9) Lieu idéal et récit de voyage
semblent trouver au Québec un terrain propice ehgae nouveau monde et vaste espace a
inventer, une conjonction de temps et d’espace 'bigtdire a instillé un vacillement

symptomatique du littéraire.

c Lieux et symboles

Cnossos symbolise le lieu du commerce, dans ldalek du lieu réel se distinguent
tous les magasins et niches de stockage dont lasimades jarres a médaillon et celui des
jarres géantes; appelant en tant que référenser fis lien commercial qui placera le Québec
et surtout Montréal au carrefour névralgigue ddsagges. La voie royale de Cnossos est
considérée comme la plus ancienne route d’Europstedussi symbolique d’'une ville totale
au centre d’un réseau méditerrarféerLe Québec naissant est abandonné par la Frande ca
ne représente pas a I'époque un enjeu financiésaanf, au contraire il signifie des dépenses
gue le royaume pense ne pas pouvoir se permetites Gomination anglaise I'enjeu des
eéchanges se déplace au sein du Canada et donc daussiles rapports commerciaux
americains. Mais Cnossos, au regard de la trargposiutre atlantique du mythe, n’est pas

uniguement symbolique d’'une urbanité commerciafeetfet I'entrelacement du canevas du

ZI\arie-Lyne Piccione. « La Saskatchewan, ce payiotn’arrive jamais ou I'utopie du lieu rédemptedans
'ceuvre de Michel Tremblay ». 19-25. p.23: « Tem@aculeuse d'ou surgissent des héros armés we le
courage, elle triomphe de tout, méme de I'apocalyps’un hasard mystérieux transforme en parousk.
Rigal-Cellard. M-L Piccionel.es Aléas de I'utopie canadienne.

%32 Giorgos TzorakisCnossosnouveau guide du palais, Athénes, Hespéros, 2008,: « Le chef de la Créte
était I’Anax qui concentrait tous les pouvoirs itaires, politiques, commerciaux et peut-étre mé&sigieux.
Les tablettes attestent aussi la suprématie desoaasir les autres villes (Phaistos, Tylissos, Ap®jilnatos,
Kydonia), qui refléte la supériorité cnossiennel®msemble de la Créte. »
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mythe et les symboles rattachés au lieu de Cnogaogjuels nous avons toujours acces
aujourd’hui) : la double hache marquant plusieunplacements architecturaux, le rhytoh
en forme de téte de taureau de I'époque des Noxyedais, la fresque en relief du taureau et
celle de taurokathapsie (jeux de taureaux), I'aat®len ivoire figurant le « saut de I'angé*»
au dessus du taureau, forment un labyrinthe reddradasite archéologique et renvoient aux
thématique du double, du dédale et de la dévordt®site de Gortyne, au centre de la plaine
de la Mesara, est lui symbolique de l'origine dythie puisque c’est a cet endroit que Zeus
métamorphosé en taureau s’'unit a Europe pour engiehtinos et abrite le célébre code de
Gortyneé>°. A Phaistos la géométrie d’un autre palais laltiiiiue recéle le disque toujours
mystérieux datant de 1600 av.J-C. et couvert suideax faces d’'une écriture hiéroglyphique
(241 signes) en forme de spirale qui se lit detdrdi gauche et va de I'extérieur vers
l'intérieur. L’espace historique, politique et ggaphique du Québec lui confére une position
presque insulaire (renvoi a la source crétoisahitée par le fleuve Saint-Laurent. Ce fleuve,
a la dimension maritime propre a enrichir I'imagiedittéraire, court vers I'Atlantique en
jetant un pont polysémique entre deux continents.cE sens on serait presque tenté
d’employer le terme dgenius lociétendu a un territoire grand comme trois foisrianEe. Le
«...mythe de I1le daventures...né a laube de Ila Hhéetron industrielle en
Angleterre...constitue bien I'un des mythes fondaede la civilisation moderne. Il s’est
progressivement éloigné de sa signification religeepour rendre compte du réve prométhéen
de maitrise de la nature puis du désir dionysiatpieenouer avec elle en réintégrant I'age

237S

d’or de I'enfance. $° L'lle?*’symbolise I'isolement, I'exemplarité, ou du moiasrareté et la

#3yvase cérémoniel & libations rempli par le coui@é yar les naseaux.

234|| est frappant de retrouver ces gestuelles odefifipar la course landaise gasconne.

2% Recueil d'institutions et de lois du Ve s. av. p@miére |égislature codifiée d’Europe et « lasptompléte
de la Grece antique qui nous soit parvenue » : BavgCortis),Phaistos, Hagia Triada, Gortyneetit guide
archéologique illustré. Athene : Hannibal.

%3¢ pierre.Deyts. « L'fle d’aventure, terre d'origine Gérard Peylet. Michel Prat (dir)lythe des origines
Eid6lon 61. Talence : PUB, mars 2002, p. 150.

%7 |bid. p. 146 : « L'lle d’aventure apparait certes commenonde pur, préservé, en raison de sa circulaeté
sa cloture, de son éloignement. Dans les robinst@®mde naufrage s’apparente a un rite lustralvehturier est
dépouillé de son passé ; ses attaches avec le Mende sont rompues. Le roman d’'aventures, enrfadal’lle
un paradis, rejoint la plupart des mythologies fgut du Paradis une fle. Dans le second récit adédnese,
I'Eden est irrigué par un fleuve qui se partageeenuatre bras dont les deux premiers enserremuohan
territoire ; laNavigatio Sancti Brandani Abbatigropose plus nettement I'image d'un paradis inseilderre
d’abondance ; I'épopée babylonienB#gameshsitue la terre d'immortalité sur une file lointain@ mythologie
chinoise a aussi son Eden ;li-Zi (llle siécle av. J-C.) le situe au-dela des mefsst le Penglaj que les
Japonais ont adopté et baptiséiteai ; »
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préservation. A travers ces deux poles, celui des€ws et celui de l'insularité, se dessine
'opposition urbanité/ruralité et donc culture/maul’espace renvoie a tous les espaces
insulaires du Québec : I'lle au coudre, I'lle auxes, la roche de Gaspd.'Avalée des avalés
se déroule dans une fle du Saint-Lauréet.Souffle dd’harmattan de Sylvain Trudel est
tendu tout entier vers I'échappatoire constituéel’paile d’exil ». Chez Thériault I'écriture
ne cherche aucunement la voie de I'extréme maifidex symbolisent et donc concentrent
les positions exacerbées des personnages. Oneaakist donc bien a une confrontation,
'espace la mettant a I'ceuvre. Dabha Fille laide La maison ou la ferme sont des lieux
symboliques ou tout est redondant. Ainsi les peragas y ont-ils des places attitrées et
orientées dans I'espace. Bernadette couche enchawle occupe une position dominante,
cette position étant redondante par rapport a ktipo perchée de la ferme au regard du
hameau et d’'autant plus de la plaine. Par voieaséruence Edith couche donc en bas.
Fabien couche en haut, a coté de la chambre dex@stite, car elle veut l'attirer jusque dans
'espace de son intimité. Il évite ainsi de dormians « I'appentis » destiné habituellement
aux «engages » situé « au-dessus de I'établepeldt rentrer dans le cercle fermé de la
maison en étant partie prenante de la problématjgiedle génere. Dans cette symbolisation
de la maison Bernadette se substitue au lieu edrafgpcomme une ogresse, un Minotaure
féminin qui pourrait anéantir Edith dans son réweou Bernadette Loubron, soudain devenue
une géante magnifique, aux seins gros comme desipimontagne, se jetait sur elle pour la
dévorer... $°® L’espace autour de la ferme prend une autre $igibn aprés l'arrivée de
Fabien, son emprise sur les lieux les transforrseraimage, I'endroit devient beau comme
lui sous le regard de Bernadette :

« Au début, ¢a n’était que I'hnomme. Fabien quigeahd, qui a les cheveux frisés et la bouche

rieuse. Fabien et sa bonne voix, et son sourirad;het ses belles dents blanches. Ce n’était

gue 'homme et ses muscles et sa peau brune eepidpis les jours passerent, et ce fut pour

la Bernadette autre chose aussi. Ce fut la fermiehém, et les champs maintenant rajeunis par
les labours, beaux comme jamais vus en la ferméroou »°°

Lorsque Bernadette sera morte sa place resta¥a flans I'espace par son plat laissé sur la
table. La ferme ou se noue le drame dans ce romainétre assimilée adikosgrecque qui

« fonctionne comme révélateur de lidentificatiofi®® La conjonction du mythe et des

238 yyes ThériaultLa Fille laide. Montréal : Beauchemin, 1950, Ottawa, éd. .aaud971, p. 22, 24.
239 ||hi
Ibid. p. 41
20 F paul-Levy. M. Seagudinthropologie de I'espace. 198 : « Cette « permanence Hektia n'est pas
d’'ordre seulement spatial. Comme elle conférerad#son le centre qui la fixe dans I'étendue, Heassisure au
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territoires tisse a nouveau une filiation cultleell faut noter que le termiistia signifie
'autel du foyer mais aussi le mat du navire etelamme qui tisse puisque le métier a tisser
était vertical chez les Gré®§ occasionnant ainsi un rapprochement significatifre les
notions de sédentarité et de nomadisme, de formdatide filiation selon un axe de verticalité.
L’opposition dans le récit entre les gens de lanpl&t les gens de la montagne, gens d’en bas
et gens d’en haut renvoient aussi a une mytholdge Amériques que l'on retrouve aux
Andes®*? Pour ce qui est de la symbolique et plus spéafigent de la chami& I'incipit
d’Apres la Bouele Gilbert La Rocque est assez révélateur :

« Puis il n'y eut plus rien, rien que le noir,&curité épouvantable de sa chambre close, rien,
c’est-a-dire qu'aussitbt que sa mére eut éteirlutaiere et fermé la porte’¢s mieux de
dormir pis de pas dire un mot parce que tu vas gaigue le guenillou va venir te poigheit

ne resta plus dans la chambre gue la noirceutestrdime I'enfant Gabrielle avec ses terreurs
folles (elle la fillette recroquevillée comme ureuille morte dans son lit trop grand, et tout
autour d’'elle quelque chose comme une présencdadabie, une épouvante plus noire que la
nuit, une Ombre de cauchemar qui pulsait dans tautkambre comme un coeur monstrueux),
puis, ses yeux, s’habituant a I'obscurité, elle ownca de distinguer, comme tous les soirs,
de funébres paleurs de spectres, rideaux, ellamdaitevaguement son pere ou sa mere qui
marchait de temps en temps dans le long corridgs @était le lit de ses deux freres qui
gringait de l'autre c6té de la mince cloison, p@Gigbrielle se tourna sur le ventre oui je me
sens moins vulnérable ainsi, j'étais étendu raigeles ventre, je serrais fort mon drap sous
mon menton, j'avais chaud et j'avais froid et j'@s/peur, oui moi j'avais toujours peur, puis
j'étais a présent sur le flanc, couchée comme ispé®, les genoux remontés vers la poitrine,
position de foetus, et j'avais peur oh j'avais peuoce ! » (AB 7)

groupe domestique sa pérennité dans le tempst pasHestia que la lignée familiale se perpétue et se
maintient semblable a elle-méme. [...] Cette idéamd’symbiose - mieux vaudrait dire d'une communientre
une terre et le groupe humain qui la cultive neas seulement présente dans la pensée religieuseou
s'exprime dans les mythes d’autochtonie [...] et dassrites de labourage sacré [...] Elle se manifastsi
avec une remarquable persistance dans les institutie la cité : le termrmkosayant a la fois une signification
familiale et territoriale... », J.-P. Vernant, MytbePensée chez les Grecs, Paris, Maspero, 1981. »

21 paul-Levy. p.138 citant J.P Vernatythe et pensée chez les Grecs.

242 Paul-Levy. p.79 : « Bref, par opposition ®@ilmaen haut, la vallée en bas est le territoire ns&iteit connu
de I'histoire humaine (...) La distinction entggiechuaet puna est 'une des formes d’une opposition plus
générale entre les catégories de « bas » et datwgui est fondamentale dans la cosmogonie indigies
paysans de la vallée. En haut, la montagne esirfeathe soit de forces maléfiques qu'il faut conjusmit de
puissances surnaturelles qu'il faut se conciliéesCdans Igpunaque vivent en particulier lesondenadosCes
géants a la langue de feu se nourrissent des magsars'aventurent dans leur domaine : ils expjanrt leur
monstruosité le péché d'inceste commis quandtédeét hommes. », citant A. Molinié-Fioravarita Vallée
sacrée des AndeParis : éd. de la Société d’Ethnologie, 1982.

243 a chambre comme lieu symbolique renvoie aussist#®, qui en fait le lieu de l'introspection maisssi a
Virginia Woolf.
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Chez La Rocque le motif de la maiéthest récurrent et I'on voit bien dans cet extrait
comment elle figure le nceud gordien ou tous legwnjpsychiques du personnage sont
révélés, Gabrielle réduisant ce motif jusqu’au &etbhez Anne Hébert la symbolique des
lieux se déploie a travers les motifs de la maisorappartement et de la cabane que Daniel

Marcheix rapproche de « I'espace du dé&fr. »

2 Le Québec rural face a 'émergence industrielle
a Le paysan et le citadin

Les palais de Créte batis vers 1900 av. J-C. bagat de trés riches arriére-pays
agricoles reliés aux grandes voies maritimes dpoti@e. Au Québec la situation des
échanges commerciaux est essentiellement agriestpip la fin du XIXe siécle mais cette
situation va s’inverser et placer le Québec dares situation unique par rapport au reste du
Canada maintenu plus longtemps dans la ruralitdu début du siécle, un peu plus du tiers
des Québécois vivent dans les villes. Trente &ms ard, cette proportion atteint presque
60%... Le taux d’'urbanisation du Québec se situesteanment au-dessus de la moyenne
canadienne et son avance tend a s’accentuer...@esténsement de 1921 qui permet de
constater que le Québec est devenu un territoifjeritaarement urbain 3° Le québécois
francophone en dehors des grandes voies des éshemgenerciaux va se trouver dans une
position d’artisan face a 'industrieux que devieanglophone. L’écrivain de roman va alors
se retrouver dans un processus de création sieilaircelui du I'européen en pleine
industrialisation au XIXéme siecle :

«la métaphore du labyrinthe nous guide vers cecgmistituerait le foyer du processus

créateur chez un certain nombre de poétes quijsiBaudelaire, ont fait de la grande ville le

territoire privilégié d’'une pratique particulieree da poésie dans laquelle I'espace et le
mouvement ( de la ville, du corps, du désir, dudgeparticipent désormais du méme geste

d’écriture. Certes, toute ville n’est pas un labgve, et tout labyrinthe n’est pas urbain. Mais
la figure est forte : elle suscite autant de ré&vere la réflexion et elle se place aussi bien au

244 £ Paul-Levy. M. Seguudnthropologie de I'espacep.134 citant M. EliadeTraité d’histoire des religions.
Paris :Payot, 1979« La cosmogonie est I'exemplaire type de toutesctsstructions. Chaque ville, chaque
maison nouvelle que I'on batit, c’est imiter unauwelle fois et en un certain sens répéter la Gygatu Monde.
En effet, toute ville, toute habitation, se trowvau centre de I'univers » et a ce titre, la cmesion n'en a été
possible que moyennant I'abolition de I'espace ettemps profanes et l'instauration de I'espaceuetetnps
sacrés. De la méme facon que la ville est toujomesimago mundila maison est un microcosme. Le seuil
sépare les deux espaces ; le foyer est assimdérate du monde. »

245D, Marcheix,Le Mal d’origine. p. 239 & 253.

#4® Dyrocher. Linteau. Robettistoire du Québec contemporaijmn. 469.
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cceur de divers textes de création qu’au coeur mémesthlangage critique sur la ville est ses
textes. L'exemple canonique serait la méthode euipar W. Benjamin et I'ceuvre
labyrinthique qui en est le produit, entre intuigopoétiques et construction théorique : livre
des Passages, livre du passage [...] Cette figuteakpaomplexe rassemble toutes les autres
métaphores de la ville (telles celles dont P. @itnous offre un précieux index : mer, forét,
monstre, femme, fournaise, enfer, cuve, etc.). dlgyrinthe se présente donc comme une
figure synthétique, littéralement cruciale, lisibh plusieurs niveaux de sens et illustrant
précisément la complexité et la multidirectionatigél'imaginaire de I'espace. A ce titre, il est
une sorte de « concept image », notion chére ZaBamj$*’

Mais au regard de I'Europe un décalage dans tesemproduit qui maintient la ruralité au
coeur du littéraire alors que I'Amérique du Nord rentaussi dans le processus
d’industrialisatioi*®. Les écrivains natifs de Québec comme Philippeefiutie Gaspé et ses
Anciens Canadiend 863) privilégient le lieu dans leurs écrits guéfigureront la « littérature
du terroir »,
« A la fin du XIXe siecle, la littérature québémiaccuse un net retard tant formel que
thématique sur I'évolution esthétique européenneserhble coupée du contexte socio-
économigue immédiat. Sous le mode de I'évasioredadcompensation, elle se confine dans
le rappel des hauts faits glorieux du passé, dameriture ou dans l'idéalisation de la vie
paysanne, passant sous silence, quand elle n'emedms un tableau exagérément négatif,

I'industrialisation rapide, I'exploitation des ressces naturelles et I'urbanisation. Littérature
des élites, elle privilégie le repli sur les vakuurales et le passé’

Est-ce ce retard face a I'évidente évolution quceborer encore plus négativement I'image
de la ville ? La situation conjoncturelle de I'egitture au Québec va en tout cas y définir
une forme particuliére de colonisation :
« Le mot colonisation peut avoir des significatiativerses. Dans le contexte québécois du
19 siecle, il a un sens précis qu'a défini Esdrasillan: « coloniser veut dire vouer a
I'agriculture une parcelle de terre jusque-la ingue, inculte et d'une fagon générale boisée.

[...] La colonisation apparait ainsi essentiellememtinme le début de I'agriculture, et c’est
comme tel gu’elle est congue, organisée et trait€eolon est un agriculteur en puissance. »

Au mot colonisation sont associées étroitementebgsressions « défrichement », «terres
neuves », « faire de la terre $°%Cette dichotomie du paysan et du citadin est bEndans
l'ouvrage d’Yves ThériaultLa Fille laide I'agricultrice isolée, figurée par Bernadette

Loubron, représente la nature par rapport a laiildans ce qu’elle a de plus brutal, I'anti-

47 pjerre LoubierLe Poéte au labyrinthe, ville, errance, écrituRaris : ENS, 1998, p. 12-13.

248 | a scission sociale que Dickens marque dans Olivést (1846) est aussi un écho au Londres incaistie
I’Angleterre victorienne.

29 Durocher. Linteau. Robettistoire du Québec contemporain p.711-712.

20 pid. p. 137.
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civilisation, a tel point que ce récit, qui S’apgaie a un conte par bien des aspects, releve du
symbolique et non plus du réalisme « du terroik ¥opposé c’est Agaguk, figure ancestrale
de la civilisation inuit, qui représente I'espoércé a I'alcool et a la corruption venus de la
ville dans le roman éponyme. Agaguk, par sa capatévolution, prouve que les méfaits
indissociables du phénomene de civilisation ne gmnit étre pas indépassables. Yves
Thériault a sans doute le mérite de donner a wois tes aspects du territoire québécois qui,
malgré la montée en puissance des villes et lewdriaamisation, maintient un important
territoire désurbanisé et sauvage, spécifiqguement les cotes ralliant le pdle Nord.
L’isolement momentané d’Alexandre Chenevert dansrean éponyme de Gabrielle Roy est
également un exemple de cette position particutier€)uébécois pour qui la ville reste un
flot au milieu des massifs forestiers et des étesdieigeuses. Damonheur d'occasiorlle
traite de cette opposition entre la ville et la pagne : « I'urbanisation détruit les étres en les
déracinant, en les livrant a I'exploitation indugite et en les dressant les uns contre les autres
dans la lutte des classes. », « c’est pour avop tévé de se rendre a la campagne que la

famille de Rose-Anna succombe & toute une sénealeeur [...] $°*

b Le mal urbain

Une conception du mal urbain va voir le jour, @&difpar cette fracture industrielle et
densifiée par le poids de la religion catholique ghoupe francophone au regard de
'anglophone. Cette situation ravive a la foi ladture de la guerre civile et religieuse et celle

des notions opposées de nature et de culture :

« Au XVllle siecle, I'ancienne cité médiévale sdg ses limites physiques (circonscription
des remparts) économiques et juridiques (droitpaksage, obligations...) et sociologiques
(définition de l'urbanité comme sentiment d’appasece a un groupe privilégié). Le
développement marchand accélere la condamnatitan\diée comme le lieu de la corruption
des meceurs, de I'éclatement de la communauté uelés inégalités, de la domination, du luxe
(critique des Lumiéres ). Le tremblement de temelLgsbonne (1755) donna lieu a divers
sermons contre la corruption des habitants degdaada du florissant empire portugais mais le
véritable séisme, comme I'a analysé William Margstcelui de I'idéologie des Lumiéres qui

concevait la nature comme bienfaitrice. L'attérratide ce séisme a été possible par le

%1 Eva Kushner. « De la représentation & la visiomdade, Gabrielle Roy 'Romanciers du QuébeEditions
Québec francais, 1980, p.175: « Espaces géograghigt espaces humains engendrent entre eux ume aut
tension qui elle aussi s’intériorise et se tramsf@en vision tragique du monde. »
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noircissement compensatoire de civilisation commefil Rousseau : 'homme devenant
mauvais en sortant de I'état de nature, c’est-@-elir construisant des ville$>3

Le Sourd dans la villelonne a voir la prostitution et le meurtre en deert Montréal, de
méme quéd_e Casséle Jacques Renaud. Avees Nuits de 'undergrounillarie Claire Blais
livre les clefs d’'un monde urbain interlope cackg,révélant ce qui est enfoui parce que
considéré comme mauvais, ’homosexualité. Le ddbutomanNeige noired’Hubert Aquin

se déroule a Montréal et, ainsi que I'indique CaHdyfman, il « est marqué par 'isotopie de
la chaleur », sa « fournaise » (NN 11) l'assimil& anfers ou la sexualité peut se donner libre
cours™?® Le titre de I'ouvrage de Laurent Girouard, pukdiéMontréal en 1964 La Ville
inhumaine dit la « Flagrante condamnation de la ville detie dénonce la minéralité et
limplacabilité, cette expression vaguement oxymoe — car la ville est faite par et pour les
hommes — porte en filigrane la nostalgie de soreemva terre originelle et humanisée. Le
lecteur dérouté se retrouve trente ans en arrégreglus fort de I'agriculturisme et de son
exécration de la ville maudite?® Dans L’Incubation Gérard Bessette introduit dés la
premiere page dans « un bar plutét miteux » augeés buveurs abrutis et gueulants » (I 9),
dans la double remémoration des tournées militdee cafés et des filles de joie, et
I'ambiance nauséabonde des abris anti-bombes a¢®rtla Paris : « dans le récit incohérent
poussif de Gordon elle m’avait paru (cette ang)d@etomatique myrteuse, tapie comme des
millions d’autres au fond de cehdergroundde ce tunnel de métro, lequel constituait un abri
idéal contre la mitraille contre les bombes quupbgent éclataient faisant sauter éparpillant
avec une égale indifférence les viscéres et lestamnes des édifices [...]. » (I 12). C’est la
deuxieme guerre mondiale, motif industriel par dreoee avec ses bombardements urbains
ou « blitz », qui est le théatre double de ce rormaisqu’il touche les deux métropoles
européennes : « une autre ville, brumeuse cataajyensecouée par I'impact des bombes, ses
habitants terrés comme des rats dans les entraidefa terre [...] d’'un bar aux stores
hermétiquement clos pour s’é€lancer dans cette fantomatique peuplée ébranlée par le

multiple piétinement désordonné d’une foule alerptair le manque de sommeil, se diriger a

%2 Frédéric SayerLe Mythe des villes maudites, entropie et fictionXXe siécleBiarritz : Séguier, 2009, p.
109, citant William Marx. « Poésies du désastrel®5-121. L'adieu a la littérature, histoire d'une
dévalorisation esthétique XVllle-XXe siédharis : Editions de Minuit, 2005, chapitre V.

253 C.Hoffman «Neige noired’Hubert Aquin ou I'utopie disloquée ». B. Rigaklard, M-L PiccioneLes Aléas
de l'utopie canadiennep. 157 ;. « L'univers montréalais est, de plus,ustiement troublé ; I'érotisme est
constamment lié au sordide. C’est une ville de débea et de perdition. »

%4 Marie-Lyne Piccione « A 'Extréme de illisibleL:a Ville inhumainede Laurent Girouard ». M.L. Piccione
(dir). Voies verd'extréme, voix de I'extrém Pessac : MSHA, 2003, p. 223.
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'aveuglette se précipiter a tatons vers cette bewpouterraine qui allait les avaler [...]. » (I
21). Gérard Bessette place Montréal sous le sigria dévoration et superpose lI'imaginaire
des différentes villes, en voici un simple fragméatroman n’étant quasiment pas scindé : «
mythique jeu de miroirs se reflétant a I'infinileng de labyrinthes superposés, surimprimés
grouillant, fourmillant comme lindergrounda Londres sous les bombes(...) 'ambulancier
cockney qui la conduisait insensément illéegalengerntavers I'arachnéen réseau des rues
londoniennes... » (I 52) Les villes québécoises rapplent pas au contexte métaphorique
urbain qui a déja été largement étudié dans kxditiire du XIXéme siécle : « On compte par
dizaines les métaphores qui associent ventre diggstille labyrinthique. Trois raisons au
moins expliquent ce rapprochement. La premiéereliésta la réalité objective des villes
traversées. La ville de 'age médiéval et classigat en effet une ville-cloaque [...] La
deuxiéme raison [...] est [...] liée au caractére ursigbde I'imaginaire de I'espace [..f3
Chez Gilbert La Rocque, et ce malgré I'éloignemédtorique de la «ville-boue »
symbolisée par Paf®, la métaphore digestive est trés prégnante etaleunbain largement
décrit :
« On roulait depuis quelques minutes dans I'enfiecehtre-ville, rue Dorchester, ¢a se trainait
carcasses de tbéle dans les gaz asphyxiants declapoée, une vapeur bleutée flottait sur
toutes choses, nimbait le faite des grands immeublderr donnant I'air irréel de mirages,
colossales termitieres, monstrueuse Babylone masqohaumaine I'affreux ciel brouillé,
ziggourats de béton gris et blanc ou le soleil di¢ lheures plaquait des éblouissements de
plein fouet, on allait lentement, il faisait muliite, agglomérats, on suffoquait resserré
comprimé entre des autos quasiment imbriquéesnies dans les autres, mosaique trépidante,

et ¢a puait I'essence et le monoxyde de carboleeraétal chauffé, visages reluisants, derriere
les volants, les poisons rampaient sur la ville p:.(AB 46)

Les villes dans le romaBoudain le Minotaurede Marie-Hélene Poitras sont comme des
enclos ou les deux personnages vivent des fragnientde paralléles. Lorsque Mino se

trouve a Montréal il se sent « coincé dans ce lathg » (72 SM), les villes des meurtres sont
chaque fois des pieges qui se referment sur Miremtade se refermer sur ses victimes,
préfigurant la prison d’ou il raconte et ou il estfermé pour vingt-cinqg ans. Hambourg est
percue comme une femme par la narratrice desehaipre ligne puis sexualisée a outrance :
« Hambourg, s’étendait devant moi, les jambes d@aeserSix églises aux clochers tronqués

par les bombardements de la guerre, se dressaigmhe autant de sexes en éveil... » (85

2% p. LoubierLe Poéte au labyrinthe, ville, errance, écritune. 206-207.
28 pid. p.206-207, citant S.Houdard parlant du nom gaudei Paris Lutéce dérivé du motutumqui signifie la
boue.
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SM). Ariane fait la description du quartier gaycellle des sex-shops, elle se déguise en
homme pour visiter le quartier de Reeperbahn : «@ambburg concentre tous ses vices en
une seule artere.» (88 SM). Dans les jardins deotanelle se perd dans le labyrinthe des
hauts cédres.

c Montréal et Québec

Dans cette situation de fracture civile ou lediitaest opposé au paysan, une nouvelle
opposition des espaces va se jouer entre deux éimbtématiques du Québec : Montreal et
Québec, la premiere symbolisant la grande villdicae et industrieuse et la seconde la
survivance historique de la premiére ville du Quéthieectement ouverte sur la voie sauvage
de la Gaspésie. La littérature marque clairemerte cdifférence en ce que Montréal,
construite plus largement sur le modéle de la \dieéricain&’, va constituer le pole
economique et administratif qui va concentrer tede mal » urbain. Dans son livre
autobiographique Gérard Bessette nous dit commentde@ménagement, étant enfant, a
Montréal, la grande ville, I'a marqué : « Montréglli devait censément améliorer notre
situation, ne m’inspirait guére de confiance. Jéaigais en cela que partager la méfiance du
campagnard canadien-francais pour la grande villgeone m’étais rendu qu’une fois [...]
Mais plus encore que mon appréhension vis-a-viglaletréal, ce qui me chagrinait c’était la
perte, que je sentais irrémédiable, de « ma petitge »°°. Ce motif est repris par nombre
d’écrivains dont notamment Nicole Brossaferench Kiss Gilbert la Rocque Apres la boue
et Le Nombri] premier roman de Gilbert La Rocque qui, ainsi &rard Bessette dans
L’Incubation déroule de longues phrases sans ponctuationesi difficile de marquer des
respirations, ce passage faisant justement directesuite au précédent :

«[...] le soleil implacable vu d’ici comme a traseun hublot embué, au loin on voyait
trembloter les voitures et les passants et lesansist les gratte-ciel, oui tout papillotait flou
dans la chaleur vibrante qui montait de I'asphhitdant et dans les vapeurs délétéres et dans
la réverbération des carrosseries qui fumaient c®mdas chevaux fourbus dans cet
invraisemblable brasier, la ville avait comme uangl hoquet ou un monstrueux frisson de
fievre quarte, Montréal I'agonie ! oh c’est effrayaette chaleur ! I'air est empoisonné on

%7 Durocher. Linteau. Ricard. RobeHistoire du Québec contemporaih p.540 : dans les 60’s « Un nouvel
urbanisme, inspiré surtout de I'exemple américanmansforme les structures d’aménagement de I'espac
n'avaient pas été modifiées de facon significatigpuis longtemps. »

28 Gérard Bessettdles Romans et mdilontréal : Hurtubise, 1979, p. 51-52.
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ferait mieux de ne plus respirer ce serait plus dai s’asphyxier soi-méme dans ses propres
gaz, poisons sans antidote, rien a faire on meumpopulation, on voit les effets, et savoir que
d’ici quelques années les viandes humaines se srartthsur les pieds s’entasseront a
I'agonie faute d’'espace [...] (AB 47), Comme chaquatim facades de pierres grises, pierres
sales, immeubles hargneux du quartier des affaifeax Montréal [...] boutiques sordides,
devantures défraichies dégradées gondolées [...9(R°L

French Kisgustement sous nomnigreinte-exploratiorexploite la thématique du corps pour
parler de la ville avec qui elle opére une sortefudgon : « Chevauche la grammaire. Je
m’étale, ardent, dérisoire et désir. Jusqu'au aéphent le plus total et réversible de la
conscience. A la ville et dans la poitrine : degyations lentes et progressives. [...] On 'y
confond avec les motse corps et lacité, une géographie : des cartes sur table, des manch
anatomiques, des systéeme<°Montréal, pendant vertical des étendues neigessesresse
en tant que vecteur de I'industrialisation tardike Québec, plus que la ville du méme nom
restée plus aérée et en quelque sorte plus pralénavec son chateau surplombant le fleuve
et son vieux quartier. Montréal, malgré le charmeela neige, ne fait donc pas défaut au
mythe de la ville dévoratrice dont I'emprise isqlaradoxalement ses habitants en les
projetant dans des situations extrémes ou il laut €émettre des choix et choisir des voies ;
La nouvelle « Le Cass¢ede Jacques Renaud en est un bon exemple caroelte pmojette
également dans la langue québécoise réelle ouakjoparadigme révélateur d’'un quotidien
insalubre propice au sordide et a la criminalitéPourtant on tue, on viole, on vole, on
assomme, on est chien a Bordeaux comme a Mon@&at des humains partout » (LC12).
Des l'incipit 'auteur nous fait la description daiea chambre a « cing piasses » : « C’est plutét
une piece de grand placard [...] Le matelas tachgraledes flagues brunes et jaunatres [...]
Le matelas : un cadavre. » (LC13), un décor ndusehpour Ti-Jean qui va tuer Bouboule
par jalousie envers Philomeéne, une jalousie magagur déchaine sa violence. La description
du meurtre au tournevis (LC 62) se complait darsotdide sans que I'on sache ce qui est de
imagination et ce qui est de la réalité : « Jaartué Bouboule si Philomene m’aurait pas

29 D, Smith. Gilbert La Rocque.p16-17: « Aux antipodes de Saint-Siméon, Montgg@isente des images
destructrices et aliénantes. La ville signifie lart...] Tout indique qua c’est la vie urbaine gst @ l'origine

du symbolisme négatif dans I'ceuvre de La RocqueMdntréal, les symboles rafraichissants de la scéne
avunculaire font place a la fange, aux malheurs desquels s’embourbent les personnages. L'eaudrita
maison de l'oncle se transforme en vase.», « Avanparution deCorridors, le romancier était fascinég,
emprisonné par la vision de labyrinthes, de corddbhdpitaux qui ménent a la mort, par la hantisecorridor
obscur, humide, de la maison parentale, couloic aes boiseries de chéne au vernis épais et netuisoir de

la pauvreté et de la misére urbaine. »

%0 Nicole BrossardErench Kiss étreinte-explorationOttawa : Editions du jour, 1974, p. 7.
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tenu par les gosses. Cest d'sa faute. Ou la faue chus maquereau Ha! Ch’'sais
pus !...Chus pas tout a moé. » (LC 73). La villgpkambe les scénes de meurtre et de sexe,
s’'imposant comme le personnage central du récdjetgnant la figure insulaire décrite plus
haut :
« Oui. Des cris de bébé, dans la ville alitée. Crégt. Montréal est une ile meurtrie. Une ile
mouvante et sonore comme une mer qu’on tue. Ledlstest figé autour comme de la fonte.
Le fleuve veut dormir. Rien ne I'en empéchera. leefe est un anarchiste. Quand il voudra
envahir I'lle il le fera. Quand il le voudra [...] Lfeeuve, c’est une bande herniere. Montréal
s’est crevé. Tous les soirs, tous les matins, ksufris, rouge du soleil dans I'eau, c’est le
sang des insulaires qui se dilue, indifférent, daaal froide et figée. Montréal est un rale. Un
braillage de bébés. Ca finit plus. Un long meugletnae criards de totos. Montréal, c’est une

fle torturée, assommeée, hideuse dans sa poliomy®litntréal étendue dans ses meurtrissures
sous la lune.

Montréal tanné.

Montréal monnayé.

Montréal en maudit.

Gagne de chien!

Qica?

Tout le monde !

Fesser ! Frapper ! L'air sent la violence a plata.rie gaz carbonique et le mensonge.

Et la tendresse parfois quand un arbre prend uplegar la taille dans un large et muet bras
d’ombre. » (LC 77-78).

Terminant I'avant dernier chapitre ce passage esguiombre d’'une atmosphére plus propice
mais sous I'égide de I'arbre personnifié, repoussanouveau l'urbanité de Montréal dans

une vision négative de « ville-piege ».

3 La ville révélatrice
a L’individu dans la foule

Dans cette ville surpeuplée de Montréal, surtoutlle s’oppose aux autres petites
villes et simples bourgades de la province canadielindividu se trouve aux prises avec la
foule, rappelant les accents de la poésie d’'Emdehseren outre atlantique « qui voit dans la

grande ville un monstre tentaculaire ou une maladiecéreuséy’, ainsi que le poéme en

#1E sayerLe Mythe des villes mauditgs 140.
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prose « Les Foules » qui fait partie du recuel Spleen de Paride Charles Baudelaire
(1869) et qui n'est pas sans rappeler a son tonolaelle d’Edgar Allan PoeThe Man of

the crowd(1839). La ville québécoise contemporaine estidgeein palimpseste social autant
gue littéraire. L'individu seul devenu anonyme d&mdoule nombreuse peut alors devenir
une proie facile et le meurtre jouer a plein danwille, du « Double assassinat de la rue
morgue » aux éventration dwcteur JekyllPour Gérard Bessette Londres et Paris constituent
peut étre dank’Incubationdes pendants de Montréal dans ce sentiment d’eXiirdlividu

au milieu de la foule, créée par l'urbanité et aaligge par I'auteur, exacerbé dans ce roman
par la guerre :

« I'hnomme de tous les animaux étant ou étant devenmoins capable de s’accommoder
d’abris naturels de dormir de se reposer commealies animaux a la belle étoile, étant

devenu grace a ce qu'on appelle la civilisationplies en plus mal adapté a son milieu
physique), le troupeau donc piétinant dans la [nujt quelques uns se tenant par la main de
peur de se perdre de se séparer de passer laansit’thquiétude dans I'angoisse de ce que
l'autre aurait pu devenir, d’autres, nombreux agssimme Gordon), a des milliers de milles

de leur pays, seuls, n'ayant pas de main a tenif &spirant a un peu de chaleur de
communion d’intimité, se disant que ce danger comroe péril de tous les instants qui

apportait (sur le plan collectif) une solidaritéeuinaternité accrues finirait par apporter aussi
(sur le plan individuel sentimental charnel) unenpénétration une fusion avec un autre étre

fuyant solitaire dans la nuit [...] » (I 22-23).
Marie-Claire Blais, aprés avoir écrit autour du heytle Narcisse dahs belle bétechoisit la
figure du sourd, en exergue dans le titre de I'aget.e Sourd dans la villegpour étudier celle
de la solitude urbaine. Mike, fils de I'hételietalienne Gloria Angeli, vit avec elle a I'hétel
des voyageurs, au milieu de ses amants et danbréodu mari assassiné par une bande, dans
la rue. Prés de Lucia, sa petite sceur de quinzel@asprostituée, et de son ainée Berthe,
encore préservée du « milieu », il c6toie malgné vandicap mental la professeur de
philosophie Judith Lange qui mettra fin a ses jaliss coup de revolver. L'incipit du roman
nous plonge dans l'isolement contemplatif du pemage qui n'a d’égal que sa souffrance
connotée par la référence picturaleCaud’Edward Munch :

« Debout a la fenétre de I'H6tel des Voyageurs danablier qu'il portait a I’heure de midi,

lorsqu’il aidait sa mére au restaurant, il obsdrlagitation de la rue, ressemblant ainsi, avec

son visage amenuisé dans la lumiére jaune, pemgantoment de halte méditative, lui qui

avait I'habitude de bouger sans cesse, a cettecfigael la Douleur telle que I'a peinte Munch

dans « Le Cri», tel ce personnage anonyme pousEntris silencieux dans I'ceuvre du

peintre, Mike soutenait le poids de sa téte dedses mains fréles et posait sur le monde, ou
I'environnement de silhouettes dont le monde dgatitpour lui, & cet instant-1a, les passants
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dans la rue, sa mere, les hommes qu’elle servdiagulim I'lrlandais qui ouvrait son journal
debout prés de lui, et tous ces autres inconnusrytaient et sortaient de I'hétel » (SV 41)

DansCorridors Gilbert La Rocque, pour qui la foule devient «pcolossal », multiplie les
références animales pour la qualifier :
« les pauvres et les écrasés descendant de lensarmas, débouchant comme des colonnes
de fourmis des quartiers oubliés, des taudis aeretjas, des ghettos a rats, émergeant des
caves, brandissant comme un étendard leur ignortriears humiliations, poussés comme un
grand hoquet remonté du fond de [lhistoire, il legyait, les exploités des usines
concentrationnaires et des bureaux fétides, Ids ger veulent devenir les maitres, massés

comme un seul corps colossal, avancant comme ureuwswoe pour manger les mouches [...]
et ils filaient vers les lumiéres et le grouillerhen centre-ville » (C 17)

Les références animales y sont clairement assoaiéesnstat de délabrement social. Michel
de Certeatf?® associe I'errance urbaine & la perte du lieu quirgit étre associée chez le

guébécois a une perte d’identité.

b La perte de lidentité

Au sein de ce lieu trop plein la nécessité du videpposer la question de l'identité.
Trouver sa place au sein du lieu passe d’abortigmoréciation des quartiers francophones et
anglophones qui & Montréal scindent littéralemantille en deux. La fracture est & nouveau
redoublée par les jeux d’espace qui situent ldwitus en leur notifiant en quelque sorte la
place gu’ils doivent occuper. Le lieu devient alars piege dans lequel il est nécessaire de
trouver son identité pour sortir. Pour Régine Robkibes grandes villes sont celles de la
désappartenancé® Le Sourd dans la villele Marie-Claire Blais aborde des thématiques
sombres : « Les problemes de la criminalité, dmlaude, de la mort reviennent avec encore

plus de violence. Ca fait quatre ans que je persaseslivre, et je I'ai écrit en un an. C’est un

%2 Michel De Certeaul’lnvention du quotidien I, arts de fairdJGE, 1980, 10/18, p. 188-189 : « Quéte
identitaire dans l'urbanité«[...] ce qui dans unatjgue de I'espace est indissociable du lieu réarcher,
c’est manquer de lieu. C'est le proces indéfinird'@bsent et en quéte d’un propre. L'errance qukiptie et
rassemble la ville en fait une immense expérienceake de la privation de lieu _ une expériencest vrai,
effritée en déportations innombrables et infimefp(dcements et marches), compensée par les rslaides
croisements de ces exodes qui font entrelacs, tcudatissu urbain, et placée sous le signe ce euiait étre,
enfin, le lieu, mais n'est qu'un nom, la Ville. téntité fournie par ce lieu est d’autant plus syiuje
(nommée) que, malgré l'inégalité des titres et pledits entre citadins, il y a la seulement unlygement de
passants, un réseau de demeures empruntées pairaulation, un piétinement a travers les semblahts
propre, un univers de locations hantées par urlisareu par des lieux révés. »

263 RégineRobin.« D’un continent I'autre : parcours et récits de ¢émet d’effacements » conférence Bordeaux-
Montaigne, présentation de Martine Mathieu-JobQ3/2014.
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livre qui va étre déterminant pour le reste de rmawail. Ca s’appellée Sourd dans la ville

et le Sourd, c’est la mort...naturellem@ft>. A I'extérieur régnent les bruits du tramway, de
la circulation routiere, de la foule, a l'intérieceux des cafés et des commerces, cette foule
alors comprimée s’annonce, loin d’un murmure, parbwmouhaha et une cacophonie qui
provoquent les pertes de repére. Le visuel, telgaherie de miroirs ou I'on s’égarerait, peut
egalement marquer la perte de l'identité dans e somme le remarque l'architecte et
écrivain Juhani Pallasmaa : « L'usage croissantveue réfléchissant renforce le sens
onirique de l'irréel et de l'aliénation. L'opacitussement transparente de ces batiments
renvoie le regard sans qu’il soit affecté ni émouous sommes incapables de voir ou
d’'imaginer la vie derriére ces murs. Le miroir arettural qui nous renvoie notre regard et
duplique le monde est un dispositif énigmatiqueefétayant. $°> Dans son texte « Essai
crucimorphe » Hubert Aquin parle en ces mémes terdéshumanisants de la ville qui le

fascine pourtant :
« J'aime le néant. Il me fascine et je ne me lgmsris de le feuilleter au hasard chaque fois
que jencercle ce quadrilatére, que je plonge daasscouloirs souterrains ou que, par une
contre-plongée du regard, je découvre le ciel dalote Montréal, minutieusement coincé
dans une étreinte d’aluminium et de verre. Le npahtdimensionnel de la Place Ville-Marie

semble émaner directement de la dialectique hedtegme. Minéralisation de la vie,
fenestration schizoide, vide pur [.. %

Six ans plus tard la ville déshumanisée s’assimilenéant du suicide : « [...] jai avalé plus
de capsules qu’il n’en faut pour mourir [...] Il neign moi doucement, sans arrét, de plus en
plus, et jai froid. Mon amour jai froid... Et cett®is, rien, absolument rien ne viendra me
rejoindre au milieu de ma nuit, car je me suisgé&uwans une chambre d’h6tel, insonorisée et
luxueuse comme un cercueil géarif’»Alexandre Chenevert, en tant que caissier_de
Banque de I'Economide la cité et de I'lle de Montréal, tend & donmee représentation de
la figure du citadin et les maux dont il est attetcelle d’'une quéte d’identité démontrée par
les affections du corps : insomnie, angoisse, realahtre. A nouveau un rapprochement peut
étre opéré avec la Gréce, bassin du mythe, ou Athémaintenait un espace sauvage dans

24 M.L Piccione.Le Théme de I'écheq.441 citantes vingt Années d'écriture de Marie-Claire B|gis58.

2% jJuhani Pallasmade Regard des senshe eyes of the skihondres, 1996, Paris : éditions du linteau, 2010
p.35.

2% Hubert Aquin « Essai crucimorphe » 1963. RenédmpiBlocs erratiquesQuinze, 1977, p. 179.

%7 bid. « De retour le 11 avril » 1969, p. 246.
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l'espace humani$® cet espace sauvage étant aujourd’hui dans la céitee part de nous-
mémes qui, mise aux prises avec la foule, serairaotée a sa part double animale pour la
transcender et trouver une voie plus humaine. lezsomnages de Gilbert La Rocque sont
envabhis par l'urbanité, tous en quéte d’'une idémérdue dans le trauma :

« L'omniprésence de I' « affreux Montréal, uniquiéld de fond de tous les romans, montre
gue I'étre larocquien pris au piege de la métrogafecropole » ne connait de mouvement
que centripéte et de topographie que convergeniau Qu'ils viennent les personnages
finissent & Montréal ou ils s’engluent, incapaldesfranchir les limites, qu’en véritable Styx
modernes, le boulevard Gouin ou le Saint-Lauremtlegat jalousement. Un rebelle veut-il
passer outre et dépasser cet enfermement ? Hreeve, comme le pere de Serge, broyé dans
la voiture-tombeau, variante moderne du chevalnibto »°°

C L’émergence d’un autre soi

« L’'nomme qui sort du labyrinthe n’est plus le ne&émue celui qui y est entré.
D’ailleurs, la sortie est souvent tres facile, médams les labyrinthes végétaux du XVllle
siécle ; ce n'est qu’'une simple formalité [...}3.L’émergence d'un autre soi est perceptible
dans la littérature féminine avec notammergnch Kissde Nicole Brossard dtes Nuits de
'underground de Marie-Claire Blais ou il passe par l'affirmatiole 'homosexualité mais
aussi par la fresque sociale comme également clideM remblay qui déroule ses textes au
sein de la vie des quartiers. Une partie importdetda littérature féminine va ainsi affirmer
sa féminité par rapport a la masculinité et ausgirspre sexualité. Les personnages d’Hubert
Aquin sont eux aussi en quéte d’'une identité qaspgar une mise en abyme des villes dans
Prochain Episode Montréal en demeure la figure centrale, cellend’ueffervescence
révolutionnaire érotique: « Il fait aussi chaudneoi que ce soir 1a, alors gu'un séisme secret
faisait frissonner toute la ville dans nos deuxpsoconvulsés. [...] En avant de moi

m'attendent les actes inédits: des chateaux, desnés, des heures et des siecles ;

%8 £ paul-Levy. M. Segaudinthropologie de I'espace.42 citant J.-P Vernanklythe et pensée chez les
Grecs: « A proximité duPrytaneion un terrain était, en effet, consacréBaulimos la Faim. Il s’agit
évidemment d'un champ qui devait demeurer toujeuarsriche et qui représente, au cceur de I'espacghisé
de la ville, la terre « sauvage » sur laquellerfinee ne peut, sous peine d'un sacrilege dont l&iporserait la
famine, porter la main. Le terrain doulimosconstitue ainsi, par rapport &rytanion la contrepartie du
Boudzugion c’est-a-dire de ce champ qui , au pied méme Aerdpole, faisait I'objet, chaque année, d'un
labour rituel exécuté, au nom de la cité, pdBdedzuges»

29 M.L Piccione. « La Métaphore du labyrinthe cheZb&it La Rocque ». .129-136. Sylvie Guillaume.
Christian Lerat. M.L Picciongir.). L’'Espace canadien et ses représentatidtesssac : MSHA, 1996. p. 134.
2°p santarcangelie Livre des labyrinthesp. 219.
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m’attendent aussi des chapitres entiers sur lailgu@n plein Montréal et la chronique,
suicide par suicide, de notre révolution hésitamtgPE 114-115) Pour Gilbert La
Rocque I'émergence d’'un autre soi reste beaucousp @bscure car sa quéte procede plutbt
d'une sorte de ressassement souvent infructueurt guéiévolution des protagonistes des
récits. C’est dans I'espace des chambres de boislichel cloitre Catherine, qu’il cherche sa
propre identité dans I'image qu’il voudrait faconmkelle alors qu’au contraire elle trouvera
la sienne dans la fréquentation de la ville. Caxg®rsonnages figurent en cela deux stades
du pays, celui du passé et des grandes proprigtiéslas du repliement, et celui du présent et
de l'ouverture sur la ville et I'extérieur symbdlés par Paris. L’architecture, paradigme de la
ville, elle-méme paradigme du labyrinthe, aménsuiet a une autre conscience de soi : « La
signification ultime de tout batiment se situe aladde I'architecture ; il raméne notre
conscience au monde et la dirige vers notre prepne du soi et de I'étre?’$ dynamisée par

une dialectique du regard :

« Tout aussi clairement, le paradigme visuel estdadition la plus importante de la
planification urbaine, depuis les plans de la t&ale de la Renaissance jusqu’aux principes
fonctionnalistes de zonage et de planificationrgtietent « I'hygiéne de I'optique ». La ville
contemporaine en particulier, devient de plus es fd ville de I'ceil, détachée du corps par le
mouvement mécanique rapide ou I'apercu aérien diebfe. Les processus de planification
ont favorisé le contrle et le détachement de laaitésien, idéalisant et désincarné ; les plans
des villes sont trés idéalisés et schématisésgyngsilu regard surplombant, tel que le définit
Jean Starobinski, ou de « I'ceil de I'esprit » datéh. »

L’émergence d’'un autre soi passe obligatoirementigaorps, €lément substituable a la cité

en Gréce ancienne :

« Les exemples de cette métaphore (le corps diéélaet de son inversion (la cité du corps)
peuvent étre multipliés [...] je crois qu'’il faut midre Aristote au sérieux quand il dit qu'il se
représenter I'animal entier sur le modele de I& c@'est ainsi que les Grecs eux-mémes se le
sont représenté au point de transformer la métappolitique en métaphore corporelle [...]
on pense I'anatomie humaine sur le modéle du aep®nimal %2

2713, pallasmad.e Regard des sens.12.
22 E_ paul-Levy. M. Segaudinthropologie de I'espace. 51 & 53 citant C.Svenbro : « A Mégara Hyblakea :
corps géométre ». Annales E.S.C, n°56, 1982, ip9¢4.
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B  Espace et lieux antinomiques

1 Extréme et anti-espace
a L’étendue et les confins

Au-dela des immeubles et de la pollution s’étenhdies vastes étendues canadiennes,
le Québec comportant une surface inhabitée tresécuente eut égard aux rigueurs du
climat. On peut supposer que ces étendues onttésuski répulsion3$® ainsi que Iindique
Alain Corbin a propos des rivages et le désir tautant que I'appréhension. Cette
géographie, quoi qu’il en soit, doit étre trait@mene un facteur anthropologique essentiel :
« Lorsque Claude Lévi-Strauss enfin note qu'il dfisque les missionnaires salésiens
obtiennent le transfert spatial des Bororo de letltages circulaires a un village de type
européen pour que ceux-ci, renoncant a leur colcemtu monde, se convertissent au
christianisme, il oblige a considérer que les oigmtions spatiales sont garantes de I'identité
sociale et culturelle et quelles en assurent [aduction. $'* Cet extréme géographique
déclenche comme un effet immédiat de cause a effetxtréme littéraire auquel le centre
d’études canadiennes de I'Université Michel Montaiga consacré un ouvrage exclusif
justement intitulé Voies vers I'extréme, voix de I'extréme

«Vous avez dit « extréme » ? Vous voulez parker’dxtréme au Canada ? Quelle idée

bizarre ! [...] De fait, en dépit d’'une identité ptdbrme et d'un statut d'agent double que

conforte la duplicité de son appartenance gramalati¢substantif/adjectif) I'extréme est
indissociable du débordement. Spatial, il obéinaélan centrifuge pour se confiner dans la
marge, dans cette extrémité définie comme I'exantrepoint de la centralité : il se fait alors

frontiére, limite, allant jusqu’a se donner, pasfales airs de « bout du monde ». Temporel, il

dit I'’émergence et la chute, I'instant ultime dwst@ement dans un autre jour, dans un autre

monde. De l'aurore au crépuscule, du premier vagissit au dernier soupir, il est ce presque
rien qui hésite entre le plein et le vide, entéré et le néant’%

DansAgaguktoute l'intrigue se joue entre le village, ou sei@aéja la déliquescence tribale,

et les grands espaces de chasse inuit. Agagukessedcontre « les blancs » (ainsi sont-ils

273 Alain Corbin.Le Territoire du vide, I'occident et le désir dwaige 1750-1840Paris : Aubier, 1988, p.11 :

« La cécité comme l'horreur s'intégrent a un systéglobal d'appréciation des paysages naturels, des
phénomenes météorologiques et des impressionstieésiggies dont la configuration se dessine peewa p
depuis la Renaissance. Bien comprendre la genésedtares et des pratiques nouvelles du paystigeliqui
s'opére vers 1750 implique de saisir au préalabledhérence du faisceau de représentations que ftnd
répulsion. »

2" E. Paul-Levy, M. Segaudnthropologie de I'espacep. 29.

25 M.L Piccione (dir).Voies vers I'extréme. 11.
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nommes dans le texte) qui ont transgresseé ledeeriinuit en apportant la sédentarité tout en
dénaturant le chasseur avec I'alcool. C’est engyugesorte une victoire du lieu d’origine et de
sa culture méme si le réle central de la femme ddk laisse se profiler son évolution. Ce
roman est représentatif d’'une grande partie ditdge québécois quasiment inhabitable :
« Agaguk...partit a travers le pays qui était celeila toundra sans fin, plate et unie comme
un ciel d’hiver, sans horizon et sans arbres. Spr retour au village exigea deux jours de
marche vers le Nord » (A 3-4), « La neige arriapide amoncellement sur la terre, emprise
immédiate de I'hiver. Il n'était venu que de cosrtafales, une neige qui courait sur le
permafrost maintenant remontée en surface. Puisatim, le jour gris, presque devenu la nuit
d’hiver, amena du nord des flocons qui tourbilldenanombreux, de plus en plus pressés.
Vers le milieu du jour, c’était le blizzard. Le vdwurlait sur la plaine et au flanc des moindres

vallonnements la neige s’entassait. Dés ce soildatoundra serait redevenue la plaine
arctique, immobile et blanche. » (A 209)

Une sorte de transposition littéraire s’opéreraitald’un extréme géographique a un extréme
de I'écriture. Cet extréme va prendre différentesnis, celui des thématiques, celle par
exemple de I'apocalypse chez Michel Tremblay temigar Marc Arind’®, I'extréme
représentant une thématique en soi dampetite Fille..pour Marie-Pierre Andrdi’, celui

des figures de style (antithese, hyperbole, hypstgp relevées toujours chez Michel
Tremblay par Marc Arind® celui du style pour Marie-Lyne Piccidiié dansLa Ville
inhumaine de Laurent Girouard. Ces voies et voix de I'exeérsont également
appréhendables dans les choix d’écriture d’'HubertiA et de Gilbert La Rocque ou dans les
thématiques de la sexualité, de la violence etadmdrt. Face a cette transposition littéraire
d’'une géographie qui tend vers l'infini, celle deimis d’ancrage marquants se dessine de
concert. Le Québec est étroitement lié a sa pearegeographique que les premieres cartes
d’exploration et de navigation ont contribué a Btaltablissant la encore une conjonction
avec l'histoire puisque I'époque de la découveu&débec correspond a I'autonomisation de
la carte :

7% Marc Arino. « Chronique d’une mort annoncée opdealypse selon Michel Tremblay » M.L Piccione.
Voies vers I'extrémen. 161-168.

2'" Marie-Pierre Andron. « L’'Extréme daha petite Fille qui aimait trop les allumettéle Gaétan Soucy » M.L
Piccione Voies vers I'extréme. 195-203.

2’8 Marc Arino. « Sujet schizoide et thérapeutique Karage : antithése, hyperbole et hypotypose comme
figures de I'extréme dandn Objet de beautéle Michel Tremblay » M.L Piccion&/oies vers I'extrémep.
169-178.

#¥ M.L Piccione. « A I'Extréme de lillisible La Ville inhumainede Laurent Girouard » M.L. Piccionies
vers I'extrémep. 219-225.
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«[...] au cours de la période marquée par la naigsdn discours scientifique moderne (XVe-
XVlle siécles), elle s’est lentement dégagée deerdires qui en étaient la condition de
possibilité. Les premiéres cartes médiévales comajgmt seulement les tracés rectilignes de
parcours (indications performatives visant d’aitkesurtout les pélerinages), avec la mention
d’étapes a effectuer (villes ou passer, s'arr@tayer, prier, etc.) et de distances cotées en
heures ou en jours, c’est-a-dire en temps de mastiie

L’'espace, partie essentiellement prenante dudaaiquébécois en est donc une des figures
majeures, confirmant par la son poids sociétal wdtuel relevé par Fernand Braudel :
« Fernand Braudel déclare, ce qui est essentiélespace , source d’explication, met en
cause a la fois toutes les réalités de I'histdimates les parties prenantes de I'étendue : les
Etats, les sociétés, les cultures, les économi€svil.( 1ll, 12) [...] Selon I'espace, la société
change du tout au tout [...]. De méme la culturesasis fin partition de I'espace avec des

cercles successifs €iil., Ill, 34) ™

b La lisiere et la forét

La jeune reléve de la littérature québécoise, motant en la personne de Sylvain
Trudel, marque aussi par I'’évocation de I'espasentgtions de limité? et de seuil : « Echoué
a la lisiere du monde, I'estomac dans les taldespgre n'importe quoi, un signe providentiel
du firmament, un météore sacré, une étoile des snqgeme guiderait dans la nuit, ou une
nuée d'oiseaux de bon augure qui s’envoleraieriteadiaile vers I'horizon des hommes
heureux pour me révéler mon sort a venir. » (MT Bd)lisiere concerne le Québec a
différents points de vue qui le positionnent enlgue sorte en tant qu’espace des seuils. Ces
seuils ponctuent le cours du fleuve Saint-Lauremt gjélargit progressivement jusqu’au
moment de méler ses eaux a celles de I'Atlantidwant la fondation de la ville de Québec
par Samuel de Champlain le premier village fatalé a 'embouchure du Saguenay qui
marque la premiére lisiere avec son Fjord insoreddldngtemps seule voie d’'acces vers les
intérieurs boisés ce dernier est le joyau glacideee qui est devenu la troisiéme région du

280 M. De Certeaul’Invention du quotidien p. 213.

#lyyes LacostePaysages politiquesLibrairie générale francaise. 1990, p. 106.

2 paul-Levy, M. Segaudnthropologie de I'espacep.35 : « C’est pourquoi dans la mesure ou, dakjen
de la mutation, le dispositif symbolique ne pefibrctionner » sans la notion du discontinu, sammotéon d’'une

limite, dans la mesure également ou toute orgaaisapatiale requiert la discontinuité, requiensbge et le jeu
des limites, on propose de considérer la délimitatomme un élément fondamental dans la constitgida

représentation des systémes spatiaux des societés .
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Québec avec environ cent mille kilometres cardésSaguenay-Lac- Saint-Jean, toujours la
moins peuplée car a la géographie tres inhospialen suivant le cours du fleuve toujours
du c6té nord-ouest les anciens postes de traitéodesires aujourd’hui zones d’exploitation
pétroliére annoncent pas a pas les marches dedjlgo@e et de la civilisation inuit a laguelle
renvoie I'ceuvre d’Yves Thériault. Ces lisieres tigiues, géographiques et culturelles
ponctuent le territoire du Sud au Nord alors queal® et d’autre des rivages se dressent les
massifs forestiers. Encerclé par des seuils quiremivaussi des espaces imaginaires a
premiere vue contradictoires le Québec peut setitoms un réseau d'images qui lui est
propre. La figure du coureur des bois en pleineneatles premiers romans québécois nous
parait lointaine alors qu’elle constitue un contiep essentiel a celle du québécois devenu
urbain. C’est pourquoi sans doute la forét repgmdboliquement ses droits ddres Jour des
corneilles La petite Fille qui aimait trop les allumettes, balle Béteet Comment devenir un
Monstre. « La Forét enchantée » de Maroe de son chat Duplessis constitue une
reconstitution du milieu naturel dans la ville avieute la symbolique qui peut lui étre
attachée, Michel Tremblay faisant mention a plusieeprises de Peter pan et de Robin
Hood :
« Il se vantait souvent & son cousin de connaitreendroit absolument merveilleux dont
personne d'autre ne pouvait soupgonner l'existenres cachette inviolable , une forét
enchantée qui lui appartenait a lui tout seul etoot était possible pour peu qu’on ait un brin
d’'imagination, un refuge ou il ne pleut pas qudmuédut et ou il ne fait pas trop chaud quand

il fait chaud parce qu’on est a 'ombre, une bplefaitement ronde, parfaitement lisse, qui le
coupait du reste du monde?$

Commentant LeRu d’lkoué d’Yves Thériault Marie-lyne Piccione reléve un sege
significatif de ce point de vue, invitant a uneesture des dix commandements sur ce
territoire quasiment vierge : « Aime la forét c’espremier commandement. Respecte la forét
c’est le deuxiéme. Et le troisiéme est simple : @ede a la commandement [ ...] Apprends a
te pencher sur ses créatures, respecte sa rich€85d.a forét, qui a une importance
géographique certaine au Québec, constitueraittaile sorte de premier jardin pour son
peuple ? Elle serait donc le lieu privilégié d’wabyrinthe naturel par oppositionl’&ortus
conclususfiguré par l'art du jardin a partir du XVle sie¢lun lieu ou I'on perd son chemin

dans I'angoisse si I'on s’en référe a Gaston BaatieP. DansLe jour des Corneill€&° le fils

23 Michel TremblayLe Premier quartier de la lun€hroniques 1989. p. 798.
24 piccioneLe Théme de I'échep.283, citanRu p. 33.
2> Gaston Bachelard.a terre et les réveries du repd®aris : Corti, 1948, Massicotés, 2010.
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Courge fait le récit a posteriori, en attente de gces, d’une sorte de calvaire vécu depuis
la naissance auprés de son pére au sein d’unesfprétolique indéterminée et innomeée. La
forét, apparentée a une véritable jungle, occupkltspace du récit et le franchissement de
la limite qui la sépare du village représente &ndit qu’il lui faudra outrepasser. Les
demeures familiales dams belle Béteet La petite Fillesont placées dans I'enceinte d’'une
forét qui se mue en autre espace déterminant dibe@ué&pposant sa protection, bien que
labyrinthique, aux rivages et aux grands espacesrta; ainsi Alexandre Chenevert, dans le
roman éponyme de Gabrielle Roy, y cherche t-il @confort, voulant y fuir le fracas et les
maux de la ville. La forét c’est a la fois I'élogment, la solitude et 'obscurité qui permettent

au monstre de se protéger contre lui-méme, degepta part humaine contre sa part animale

« Personne ne connaissait la forét mieux que réwsdes milliers de kilometres carrés, dont
certains, pour éviter les écueils de la topogradhiessaient par se perdre dans un marais ou
s'interrompaient sans prévenir au pied d’'une falat3’était un véritable labyrinthe que les
travailleurs de la forét avaient creusé de leurmspalans la matiére vivante des arbres et la
pourriture de 'humus. Des abris de planches, démmes de prospecteurs et des camps de
chasse avaient poussé un peu partout pendant tmgemnées ou la forét avait été a la fois
un gagne-pain, un terrain de jeu et un continestorer. Si de vastes parcelles avaient été
défrichées, de bien plus vastes encore n'offrasntregard qu’un fouillis inextricable de
branchages et d’épines, de rocs et de taillis. $oewuvert des arbres, les hélicoptéres de
'armée ne pouvaient nous repérer. Dans le dédefe ahemins de traverse, les blindés
gouvernementaux ne pouvaient que se perdre etisEenDans notre forét, nous étions
invulnérables. » (CM. 161)

L’emploi des substantifs « labyrinthe » et « dédalele I'adjectif « inextricable » et des
verbes « se perdre » (2 occurrences), « explorers’enliser », contribuent a conforter le
champ sémantique du labyrinthe en déployant I'imaigeé qui lui est lie. Dan€omment
devenir un Monstrée Mont Attique domine la forét et son observapte qui nous renvoie
encore aux Mythes Grecs et au labyrinthe:

« Dédale se réfugia dans un deme de l'Attique, demthabitants furent appelés Dédalides

d’apres son hom ; puis, & Cnossos, en Crete, mi Minos fut heureux d’accueillir un artiste
aussi habile. Il vécut la paisiblement, pendanteriain temps, et entouré de considération

288 Marc Arino. « Violence du « corps-a-coeur » darsJour des corneillede Jean-Frangois Beauchemin ».
Sandrine Bazile. Gérard Peylet (dinjiolence et écriture, violence de I'affect, voi Iicriture. Eiddlon 81.
Bordeaux : PUB, avril 2008.

Martine Mathieu-Job, « Hybridité générique, hykédiinguistique et inventivité d’'un style dahse Jour des
Corneillesde Jean-Francois Beauchemin », dangjuéte d'une litté-rupture : imaginaire et modétnEiddlon
88, Bordeaux, PUB, 2010.
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jusqu’au jour ou Minos, ayant appris qu’il avaiti@iPasiphaé a s’'unir au taureau blanc de
Poséidon, I'enferma quelque temps dans le labyirdbiec son fils Icare dont la meére
Naucraté était une esclave de Minos ; mais PasipBdibéra tous les deux’®

Si I'on ne peut a proprement parler de « tropisteg lisiéres 3%, expression employée par
Yves Lacoste a propos de Julien Gracq et notamrdanRivage des Syrtegpar un
rapprochement avec le vécu géographique de 'autesitiens entre la littérature québécoise
et la conjonction territoriale des lisieres, da®fe et des vastes étendues paraissent cependant
se révéler au fil des pages. La forét y consentamment sa double acception protectrice et
dangereuse ainsi que Dante I'énoncé au début adelE « Au milieu du chemin de notre
vie, je me retrouvai par une forét obscure », m®@E une inquiétante introspection. Par la
présence accrue de la thématique de la forét lehangu Québec renoue avec ses
fondamentaux que Paolo Santarcangeli a relevé slamsttude du labyrinthe : « Dans les
régions de la Méditterranée orientale, on peut vigoudans I'épopée babylonienne de
Gilgamesh des préfigurations intéressantes et peat non fortuites du cycle mythique

minotaure-labyrinthe.3°

C Temps et espace

Genius loci littéraire va bien sir de pair avec espace. Lrggdee vaste, inhospitalier
et sauvage du Québec, se confronte a la petitesskedix habités et la majorité anglophone
canadienne a la minorité francophone québécoismbim de romans québécois ont I'espace
comme personnage principal :

« Une société « construit » I'espace qu’elle occupr fonction de déterminations allant de

critéres d’'usage a son systeme de représentationodde, elle I'exploite, le transforme, le

modéle. Toute société imprime sa marque sur soacesget, en retour, 'espace apparait

comme un mode de manifestation ou d’expressioradmtiété : « la relation a I'espace est
(...) universellement garante de la particularitéidestités $*°

Les figures spatiales et temporelles peuvent semeélperturber la perception : « Je me meus
dans un espace-temps dont les frontieres sontitiffia cerner. » (A 19) Dadgyaguket La
Fille laide d’Yves ThériaultLa petite Fille qui aimait trop les allumettdse Gaétan Souast

%87 Robert Graved.es Mythes Grecs Cassel, Londres, 1958, Pluriel, 1985, p. 333.

28 yves LacostePaysages politiquep.156-157.

29 Gilgamesh plante dans son palais un palmier-dasienbole de la justice et combat Khumbala, géant
monstrueux a la téte ornée de cornes qui gardeudahsis de cedre une vierge divine.

20 pierre Bonte, Michel Izard. « EspaceDictionnaire de I'ethnologie et de I'anthropologiaris : PUF, 1991,
quadrige, 2010, p.235.
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Le Jour des corneillede Jean-Francois Beauchemin, le lieu a une impoetaapitale, qu'il
soit celui des espaces vierges inuits, de la mostag de la forét.
« C’est a E.Hall que revient le mérite d’avoir farisé le grand public francais avec
'expression « anthropologie de I'espace »: toet que I'homme est et fait est lié a
I'expérience de l'espace. Notre sentiment de I'esp@sulte de la synthese de nombreuses
données sensorielles, d'ordre visuel, auditif, &ihésique, olfactif et thermique. Non
seulement chaque sens constitue un systéeme compiégechacun d’entre nous est également

modelé et structuré par la culture. On ne peut éohapper au fait que les individus élevés au
sein de cultures différentes vivent également dassnondes sensoriels différents” »

Au sein de cette anthropologie de I'espace la ma&toses composantes vont acquérir des
symboliques particulieres. La chambre, sorte ddeagyne minimal de la maison, tient une
place importante dans plusieurs ouvrages. DassEnfants du sabbaglle est 'espace du
changement d’époque et celui du fantasme, tout eimsrdu fantastique. Elle constitue le
nceud gordien de toute I'ceuvre de GildeatRocquelesChambres de Boisle prime abord
par son titre, représente le lieu de dépendance léanel Michel maintient sa femme avant
gu’elle ne s’en libere. Dans la nouvelle « Soie weaw tirée deBanc de brumeout est
symbolisé a travers leurs couleurs: « Le papientpge ma chambre est vert. Chaque
chambre porte le nom de la couleur qui y domine La.Jemme a I'écharpe de soie habite la
chambre mauve. Pourtant, tout y est blanc, saugskarpes dispersées. » (BBr 53). Lieu
particulier du littéraire donc, le Québec joue dspaces et des temps pour asseoir sa propre
littérature, au temps de la découverte succedsrtelaps de I'histoire et de la religion puis
celui de I'nmmigration. Ces temps se suivent ens@mélent, les populations successives
jouant le role de stratifications. Ainsi le Québse construit-il par étapes ou les temps
fusionnent avec les espaces au-dela de I'Atlantigiresi le mythe grec qui a pris naissance
dans le bassin méditerranéen est-il transposéntg da fleuve Saint-Laurent. Les figures de
'espace se superposent et s’entremélent donc igure$ indissociables et fondatrices du
temps . « Le temps est une figure qui témoigne meslalités fondamentales de notre
présence au monde, et les difficultés liees a iséesdennent justement de cette réflexivite.
Les figures du temps ne sont pas que des projsctales rendent compte des conditions

mémes de notre connaissance et expérience du motidees éléments tiennent une place

21E. paul-Levy, M. Segaudnthropologie de I'espace.15, citant E.HallLa Dimension cachééaris : Seuil,
1971.

292 Bertrand GervaisL'Imaginaire de la fin, logiques de l'imaginair Ill. Montréal : Le Quartanier, 2009,
p.27 : « Lechronosest le temps qui passe, voire ce temps ou il ngasse rien, ce temps non organisé mais
nécessairement présent dans toute temporalidistgoe lekairos (le terme signifie « une saison » en grec) est
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prépondérante dans ces mises en scene de I'espalte temps dont I'eau n’est pas des
moindre. Anne Hébert donne quasiment a cet élén@mimension d’'un personnage a part
entiére, Sophie Cocard indique sa présence liteémacontournable dans sa thése dirigée par
Marie-Lyne Piccione et justement intituléd Eau et ses métamorphoses dans I'ceuvre
d’Anne Hébert®

2 L’Espace clos comme antithése

a De I'extérieur a I'intérieur
Ces figures de I'espace opérent une trajectoiféegt&rieur vers l'intérieur que Gilles
Marcotte souligne a propos de Gaston Miron :

« Parler, pour Gaston Miron, écrire des poemest c&faire sans cesse le mouvement qui va
de l'extérieur a l'intérieur du monde, de l'ali¢iom & la reconquéte, de I'exil au pays. La
recherche du lieu de la parole, dans son ceuvrst sfémédiablement confondue avec la
guéte d'un « sol », d'une « naissance », d’une conamté. Chez certains poétes, le pays est
un theme entre plusieurs autres, et parfois ménpelt disparaitre, sans que le cours de

I'ceuvre soit profondément perturbé ; pour Mironegst le motif et la raison de I'entreprise
poétique, la condition d’existence méme d’un lamgag*

Cette constatation littéraire rejoint un des fandataux de la philosophie développé par
Merleau-Ponty « on peut dire que nous percevonghHeses mémes, que nous sommes le
monde qui se pense, _ ou que le monde est au amwotiek chair. En tout cas, reconnu un
rapport corps-monde, il y a ramification de mon psoret ramification du monde et

le temps organisé, le temps essentiel a toute emgécit. C'est le temps tel que nous pouvons Fépender et
le manipuler. En termes narratifs Kairos est le temps de la diégese, le temps de la refied®em et du récit ; le
chronos le temps de I'ellipse, ce temps qui n'est pas emisorme, mais qui demande a étre évacué de ikespr
pour permettre que soit rejoint le prochain tenmggRnisé. », p.29-30

293 Sophie Cocard,’'Eau et ses métamorphoses dans I'ceuvre d’Anne rHébieése, Bordeaux Ill, novembre
1992, p.80 : «[...] nombreux sont les personnagbsitiéns qui, a I'instar de leur créateur, plongdans I'eau
souterraine, laquelle se présente sous des forquegiques diverses. Ainsi Marie dadérche de midi Be et
Saule dan&es Invités au procésrancois danke Torrent Michel et Lia dand.es Chambres de bgikes trois
protagonistes déamouraska les personnages dé&nfants du SabbatBernard et Christine daridéloise
Stevens et ses cousines dams Fous de Bassamt enfin Flora Fontanges dahs premier Jardin vont
effectuer, chacun leur tour, le difficile et salitavoyage dans les profondeurs aquatiques, carnéandestin a
l'eau. »

24 Gilles MarcotteLittérature et circonstancep .148.
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correspondance de son dedans et de mon dehorspreledans et de son dehors®» Le
Québec formule sans doute d'une maniere bien sgpeéeicette dialectique du dehors et du
dedans par la littérarité d’espaces ouverts etpdess closLa Fille laide d’Yves Thériault
conte la vie de Fabien du hameau et d’Edith deldin@, embauchés dans la ferme de
Bernadette Loubron. Ce lieu améne les personnagesfeonter leurs territoires et a nouer un
drame passionnel triangulaire. Un enfant sourdetigle naitra de I'union de Fabien et Edith,
de deux étres issus de géographies différentefd|eldaide étant en fait la fille différente
physiquement, chaque lieu ayant son propre codetagie. C'est la topographie d’altitude
qui place les habitants de la ferme du hameau, situdesplateau, en rapport avec les
habitants de la plaine. L’'espace y est verticalat plus horizontal, la place de la ferme de
Bernadette occupe une position zénithale, exacerpan la la confrontation des sujets.
L'espace autour de la ferme prend une autre saatifin apres l'arrivée de Fabien, son
emprise sur les lieux les transforme a son imdgaditoit devient beau comme lui sous le
regard de Bernadette :

« Au début, ¢a n’était que I'hnomme. Fabien quigeahd, qui a les cheveux frisés et la bouche

rieuse. Fabien et sa bonne voix, et son sourirad;het ses belles dents blanches. Ce n’était

gue 'homme et ses muscles et sa peau brune aepidpis les jours passerent, et ce fut pour

la Bernadette autre chose aussi. Ce fut la fermiehém, et les champs maintenant rajeunis par
les labours, beaux comme jamais vus en la fermétoou » (FL 41)

Lorsque Bernadette sera morte sa place resta¥a fians I'espace par son plat laissé sur la
table, elle sera alors réduite & un point fixealpiéce intérieure alors qu’elle aspirait a cette
vastitude paysagere inspirée par 'homnk@mouraskad’Anne Heébert fait clairement
intervenir I'extériorité, c’est méme sans doutadenan qui met symboliquement le Québec
en scene a travers son territoire : la neige,dte, la forét, le froid, la course du traineau
dans la neige étant un de ses leitmotive. Elisab&Mulnieres est hantée par le souvenir de
son mari tué et enseveli sous la neige dont le saargue I'infamie : « Les cloches gréles de
I'église de Kamouraska sonnent le glas sur toéteidue de I'anse. Se répandent (a cause du
vent) bien au-dela, comme une marée perdue, daingélé et bleu...Sa téte et ses cheveux
étaient plein de sang et de neige. » (K 226) Mzsselspaces extérieurs sont mis en scene au
travers du courant de conscience, ce qui les glacs le domaine de l'intériorité. Le motif de

la tapisserie ou se méle le meurtre de son premagr projette le lecteur dans la pensée de la

29 Maurice Merleau. PontylLe Visible et l'invisible Paris : Gallimard, 1964, TEL, 1988, p.179.
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narratrice devenue Mme Rolland par son second ge&riac« Surtout qu’on ne touche pas a

mon métier a tapisserie ! Je ne pourrais suppoetgain travail au petit point. Sur fond jaune

une rose rouge éclatante, inachevée ! Non, name jauis supporter cela ! S’éveillent la laine

écarlate, les longues aiguillées, la patient dadsila fleur de sang. Le projet révé et médité, a

petits points, soir apres soir, sous la lampe. benne imaginé et mis en marche a loisir. Tire

la laine. » (K 42) Dandes Chambres de boila maison mime I'extériorité notamment a

travers les motifs de la boule de verre et dustapi forét et fleur, éléments de I'extériorité,

lui sont affiliées :

« Et il baissait les yeux sur les arabesques dg,tepmme un brodeur fatigué qui s’applique a
retrouver le dessin obscur d'une fleur rare. Catlesuivait le regard de Michel. Elle
cherchait avec lui dans cette forét enchevétrdgdes et de couleurs, comme s'il lui e(t été
possible de saisir, a force d’attention, les traifsme de la peine de Michel, égarée parmi les
motifs du tapis. Michel ne relevait pas la téteth@ene s’épuisait & ce jeu. Il y avait une
minute incroyablement vide ou les arabesques ds éaataient dans les yeux de Catherine. »
(79 CB).

La Saskatchewan de Michel Tremblay, a laquelle &hyine Piccione consacre un article

dans l'ouvrage justement intituldes Aléas de I'utopie canadiendenne a percevoir cette

transfiguration littéraire de I'extérieur vers kémieur :

« Au centre du Canada, la Saskatchewan étale situgdainfinie, mais aussi son infinie
platitude, variante modeste et pourtant suffispote que la signification de I'expression s’en
trouve dégradée. Ainsi, a I'image d’'un espace déndese substitue celle d’'une morne plaine,
noyée dans la monotonie d'un paysage qui se succddgeméme, comme immobilisé dans
son uniformité. Riche en nourritures terrestressnme@iuvre en matériaux fantasmatiques, ce
lieu véritablement anti-lyrique semble un défi laricl’onirisme et I'on serait tenté de dire, a
l'instar des badauds mis en scéne par Montesquie€Comment peut-on réver de la
Saskatchewan ? » Tel est pourtant le pari relevéviiehel Tremblay qui transforme cette
province désertée par I'imaginaire en mémorial élédsa mere qui y fut élevée, compensant
par une forte charge affective les lacunes estigsigle ce plat pays. Trois de ses ceuvres, en
effet, érigent la Saskatchewan en enclave préselie@eutopique par excellence, susceptible
de vaincre la guerre ou la maladie et de braveujasa mort. »296

Ce mouvement est également sensible chez GabRelfe « C’est a travers l'altérité de la

montagne que Pierre Cadorai apprend a sortir eadéumne pour pouvoir rentrer en lui-méme ;

et c’est cette dialectique de I'extérieur et datérieur qui par I'intermédiaire du personnage

de lartiste nous renseigne sur la démarche coéatie Gabrielle Roy elle-méme [.. ¥5La

29 M.L. Piccione « La Saskatchewan, ce pays ou I'tarrive jamais ou l'utopie du lieu rédempteur dans
I'ceuvre de Michel Tremblay ». B.Rigal-Cellard, MRiccioneles Aléas de 'utopie canadienme.19.

297

« Gabrielle Roy »Romanciers du Québeq. 177.
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dialectique du dehors et du ded@Rsnise en ceuvre dans plusieurs romans pourraituétre

révélateur littéraire du malaise culturel du Quétpaicy trouverait donc la une formulation.

b La propédeutique du climat

A nouveau, de la Méditerranée a I'Atlantique, lgtime se propage, charriant avec lui

la propédeutique du climat :

« Depuis prés d'un siécle, la Méditerranée progpseux qui guettent, aux avant-postes de
I'espoir, un visage de violence. Véhémence du lsqleidévore les couleurs, véhémence des
parfums du jardin d’Adonis, véhémence du vent etl’'dege sur la pierre seche et les
buissons noirs, dans un pays séveére, gris et b@aiggant ses cippes dans le silence et la
solitude au bord d’'une mer sombre et parcimonieetsgyi enseigne le dénuement. En sortent
les architectures dénudées de Soulages. Commetentdes emblémes crispés de la douleur
gue I'on voit gesticuler, tordus par les bourrasquo@rines, sur le grand théatre de Picasso.
Comme en sortent les « Massacres » d’André Madsouns n’avons nullement répudié le
vieil héritage, mais nous avons choisi de nousliétdans sa part ténébreuse. La Gréce de
Belles Lettres ne nous plait plus ; Nous retiefieapii sent le sang et la mort, la dionysiaque,
la Grece des antres et des mythes, d’Héraclitddidotaure, la Grece vivante, la vraie, qui,
depuis des millénaires, égorge des boucs et daffamée, enivrée, parmi les icbnes et les
incantations. Le soleil _ mais tragique™®

Sur le climat réel du Québec et la distinction pdante entre I&airos et le chronosla
philosophie et I'anthropologie donnent des pistesiiare : « On peut dire que la notion de
I'hiver et la notion de I'été sont comme deux pdesour desquels gravite le systeme d’idées
des Eskimos.®° La fréquente mention de la neige, bien sir, disaeite de silence, en est
indissociable dank’Invention de la mortd’Hubert Aquin : « La neige couvrit le pays. leut

tant de silence cette année-la qu’'on entendaitezXiss choses fortement autour de soi » (IM

2% Gaston BachelardLa Poétique de I'espaceParis : PUF, 1957, p.191« Dehors et dedans fdrmes

dialectique d’écartélement et la géométrie évidelgecette dialectique nous aveugle dés que notmdans
jouer dans des domaines métaphoriques. Elle ateté@éranchante de la dialectiquealu et dunon qui décide
de tout. On en fait, sans y prendre garde, une tfasages qui commandent toutes les pensées dtifpsilu

négatif. Les logiciens tracent des cercles quitesvauchent ou s’excluent et aussitdt toutes ledgies sont
claires. Le philosophe, avec le dedans et le dgtemse I'étre et le non-étre. La métaphysique ua pfofonde
s’est ainsi enracinée dans une géomeétrie implidaes une géométrie qui_ qu’on le veuille ou nquatialise la
pensée. 3°

29 Georges Duby. « L’héritage ». Fernand Braudel.Xdim Méditerranée, les hommes et I'héritadzaris :
Flammarion, 1986, Champs, 1988, p. 216-217.

309 Marcel Mauss. « Essai sur les variations saisoesides sociétés eskimos, étude de morphologialsosi
extrait de l'année sociologique (t.IX, 1904-1905ye@ la collaboration de H.BeuchaBociologie et
anthropologie Paris : PUF, 1950, coll. Quadrige, 2013, p.450.
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35). Elle dénote la présence indélébile du clinmaitd/oici deux exemples particulierement
significatifs :

« Chaque hiver d’ailleurs, Montréal perd son canactle ville et redevient un avant-poste du
Grand Nord. Rien ne me relie tant a mon enfance lqueeige. A cause d’elle les rues

encombrées redeviennent un vaste parc ou je vauginabre jouer. J’'aime la neige abondante,
enveloppante et qui dérange tout. La premiere teangé I'hiver marque un arrét dans les

vies, une plongée sublime dans le cosmos. », l@orm@bgie dans ce cas prend le pas sur
I’'homme puisqu’elle fait disparaitre la ville, emsprte visible de son existence et de son
influence sur la nature. », « Dehors, il neigeait.

C’était la premiére neige de la saison, celle gétamorphose la vie des enfants et dans
laquelle j'imprimais la trace de mes pas, premiéasllures de la nuit. De la rue Saint-Marc
a la rue Durocher, tout paraissait sublimé pawigen Je marchais lentement, drapé dans mon
nouvel hiver... » (IM 27,33).

La mise en exergue de la phrase « Dehors, il agigesort le climat de 'anonymat et assure
sa prégnance par I'emploi de I'adjectif « sublimét>par I'image du vétement de neige. Plus
loin dans le texte l'attraction de la mort prendgressivement de la place, et le vétement de
neige s’apparente alors au linceul : « En vérigstanoi qui ai perdu contact avec le dehors.
Je n’accede plus a la haine, ni au désir. Je géprétmaturément mon propre linceul qui me
protege de tout regret et m'isole de la vie. » @H). L'obsession mortifere d’Hubert Aquin
occupe tout le récit : « La vraie vie est intexdit se célebre en lieu clos comme une messe
noire. », « ...on m’'a ouvert la chambre 416, bassgriore et obscure comme une crypte. »
(IM 35-36) et le climat continue de s’insinuer déms$exte :
« ...mais ce soir, tandis que j'agonise, je retrant@cte en moi cette froide journée de février
et la neige immanente qui tombait dans mon saihg glaicait. Entre cette fin d’hiver et celui
qui s’annonce, il y eut un seul été, solstice ragm dont je m’éloigne chaque jour pour
m’approcher de son frére funébre...Sorti de I'hdelldSalle, je marchai dans la neige de
mon enfance qui n'a jamais cessé de descendre mentesur toute ma vie, neige nouvelle
conforme d’année en année a son exemplaire dépopuuau fond de ma rétine...Jusqu’a
quelle heure, dans cette premiére nuit a I'lnstiduts-je demeuré stupéfait devant cette neige

guasi immobile qui, par sa chute méme, me proclifhilsion que ma chambre montait ?
Tout gravitait autour de moi. J'étais cloué a morps. » (IM 46-47)

Pour Maccabée-Igb&f « I'esprit du Nord participe de la quéte, elle-neémobile principal

du voyage intérieur et extérieut’s dans le dernier opus d’Hubert AquirNeige noire

31 Francoise Maccabée-Igbal. « L'appel du Nord daeigél noire : la quéte de Narcisse » Jacques Martel
Jean-Christian Pleatjubert Aquin en revy&uébec, PUQ, 2006, p.75.

302\, Merleau-.Ponty. Le Visible et l'invisible (arxe auVisible, notes de travail, I'étre préobjectif : le monde
solipsiste) p.212 : « Nous n’avons pas a choigireemne philosophie qui s'installe dans le mondene®u en
autrui, et une philosophie qui s’installe « en neugntre une philosophie qui prend notre expéeerdu
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(1974). Le choix territorial et climatique exprirpér le titre se dit a travers une antithése, un
oxymore poétique qui nous invite a explorer lessdas du visible, a dépasser les apparences
trompeuses de la blancheur diaphane et a arrilereafer de blancheur et de silence » (NN
182). Les paroles de la chanson si connue de Gliigiseault ne laisse aucun doute sur la

présence indélébile du climat qu’il fait fusionmerec le Québec lui-méme :

« Mon pays ce n'est pas un pays c'est I'hiver

Mon jardin ce n’est pas un jardin c’est la plaine

Mon chemin ce n’est pas un chemin c’est la neige

Dans ce pays de poudrerie

Mon pere a fait batir maison

Mon refrain ce n’est pas un refrain, c’est rafale

Ma maison ce n’est pas ma maison, c’'est froidurgs.(1964)
Au Québec, qui signifie « la ou le fleuve se resseren Amérindien, régne aussi « le temps
des sucres » percu comme une cinquiéme saison gaand le fleuve dégage, I'érable
dégage... ¥ La fonte des glaces, qui fige I'espace et le ®mlpsieurs mois de I'année,
libére une force vive marquée par la brieveté. eecgption du temps modifie alors celle de
'espace, de l'infini & la cléture. Dans « L’homrad’enfant » la mise en place du climat est
déterminante dans la nouvelle et le temps y eshé@mhent et explicitement lié : « C'était un
jour lent. La neige tombait immobile. L'air étaitabc. Depuis combien de temps marchais-
tu ? Je t'ai vu venir de loin. Tes pas trainai@issaient des traces. La neige entre nous était
intacte. » (BBr 79 incipit). Dans la nouvelle Jour est noide Marie-Claire Blais, 'oxymore
du titre évoque a la fois le jour assimilé a lat mtil'atmosphére psychologique que cela peut
dégager : « Et c’est la saison la plus désespétée teutes, la saison noire, cette fille sauvage
gu’est I'hiver qui nous pousse a prendre consciem¢@N 204) personnalisant I'hiver tout en
le féminisant, sa puissance est telle qu’elle ifa8s plus loin au souffle divin : « L’homme
sort et il recoit le froid dans ses entrailles cagrum souffle de Dieu » (JN 207). Dah®u de

dedans » et une philosophie ,si elle est possile/a jugerait du dehors, par exemple au nom deéres
logiques : ces alternatives ne s'imposent pas,gpeispeut étre, le soi et le non-soi sont commevées et
I'endroit, et que, peut étre, notre expériencecesetournement qui nous installe bien loin de usng en autrui,
dans les choses. Nous nous placons, comme I'horameeh en noustdans les choses, en nat®n autrui, au
point ou, par une sorte @dhiasma nous devenons les autres et nous devenons mende.

303 Arte, émission sur le Québec, février 2015
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mémoireLa quéte se fait a la fois dans la remémoratian ligeix adjoints au climat et des

sentiments qui se mélent étroitement au projetriige :
« Une journée d’hiver, en fin d’aprés-midi, nouss roulé dans la campagne d’Acton Vale.
Des cercles de neige dispersés sur les coteaux rappslaient la neige éblouie qui avait
enveloppé notre premiére étreinte dans I'appartemeonyme de CoOte-des-Neiges. Sur cette
route solitaire qui va de Saint-Liboire & Uptongai Acton Vale, d’Acton Vale & Durham-
Sud, de Durham-Sud aMelbourne, a Richmond, & Damal Chénier qui s'appelait jadis
Tingwick, nous nous sommes parlé mon amour. Poprdeiere fois, nous avons entremélé
nos deux vies dans un fleuve d’inspiration quile@ncore en moi cet aprés-midi, entre les
plages éclatées du lac Léman. C’est autour decdevsible que je situe mon intrigue et dans
I'eau méme du Rhoéne agrandi que je plonge inlassabit a la recherche de mon cadavre. La

route paisible qui va d’Acton Vale a Durham-Sudest’le bout du monde. Dérouté je
descends en moi-méme mais je suis incapable deemter... » (TM p.8)

Hubert Aquin martele le texte avec des noms dexlsamme s’il était impératif qu’ils le
ponctuent.Le Nombril de Gilbert la Rocque se déroule pendant un hirgldcable et
Corridors sous un été oppressant, opposant par contrastelgssaisons canadiennes.

c « dehors et dedans », une « dialectique dedarée »

Ces jeux de I'espace et du temps, que Saint-D@aiseau a fixés dans ses poésies,
s'inscrivent dans une « dialectique de la dur®&ou présent et passé se confrontent. C’est
une guerre intestine des espaces qui est livrég ldaromanLes Enfants du sabbad’Anne
Hébert, dés le premier quart du texte les imagesa dorét prennent en effet le pas sur celles
du couvent et I'espace extérieur envahit I'espatérieur. A la moiti€ du roman I'espace
extérieur imaginé prend le pas sur I'espace réeljent qui clague comme un fouet sur la
montagne de B. atteint le couvent, I'espace du detmntamine alors I'espace du dedans. Les
visions de sceur Julie finissent par gagner toéterfdue du couvent et les fantbmes des gens
absents et désirés visitent ses occupants, le mhiséé reprenant alors ses droits sur le
présent. C’est un double espace qui se déploie léaréit de maniére paradoxale puisque
'espace extérieur nait en fait de I'esprit de saulre et donc d’'un espace intérieur. Les
personnages et leurs espaces révelent une dualiggchangeable. De méme dans
Kamouraskale passé infiltre a tel point le présent que taagion de lincipit disparait au

profit du trauma passé. Il est vrai qu’Anne Hélestt maitresse dans I'art de ces transfusions

304 Gaston Bachelard.a dialectique de la duré@aris : PUF, 1950, 1980.
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du temps qui provoquent I'amplification d’'une duréective au regard de celle réelle des
evénements. Dans beaucoup d’autres récits la smmsigt la durée est trés présente au regard
du déroulement probable ou plausible des événenwpritdes constituentLe Jour des
corneillescentre la narration sur I'enfance du fils Coulgesqu’il la raconte il est censé étre
un jeune adulte dont les années précédentes séamriées sans réelle perception du temps,
ni pour lui-méme, ni pour le lecteur. Il en est @déme pourLa belle Bétequi brosse en
accéléré les portraits de la mére, seule puis ggagnée, de la fille, adolescente puis femme,
mere a son tour et enfin abandonnée par son épanatdcide. L'age du fils, Patrice, semble
comme suspendu, ce sont les confrontations erdrpdesonnages qui marquent la durée du
récit, plusieurs années pouvant étre passées genses Dans les textes d’Aude et d’Anne
Dandurand la perception du temps est étroiteméatdiuix sensations, sa densité étant relevé
par le registre de la nouvelle et du texte courtrgcessite la fulgurance. Le conte, dont le
registre est souvent utilise€ Jour des corneilles, La petite Fille, HéloTse, lkelle Béte.),
permet cette densification du temps narratif entsyisant le Québec en tant que lieu :
« Au Québec, au sein d’'une population majoritainenamalphabete, I'imaginaire populaire a
longtemps prévalu dans toutes les classes de lat&ocomme en témoigne la richesse du
folklore. Aussi les premiers écrivains ont-ils ¢ron de s’en inspirer, comme d’un patrimoine
national, pour redonner au peuple ce qui venaltigdenais non sans y avoir ajouté leur code,

comme Perrault I'avait déja fait en France au X\diecle. C’est ainsi que le conte littéraire
est devenu une sorte de cheval de Troie de lareysapulaire. 3°

Le maitre « es durée » est sans doute Gilbert LaqiRo pour qui « le temps réel semble
maintenu en dehors de la textualité. Le lectews gains une sorte de phrase-vortex qui ne lui
permet pas de pause perd toute notion de duréentoeveit peut étre a cette occasion ce
gu’elle est en elle-méme. » Du vortex au labyririthey a qu’'un pas que ce jeu des temps et
perceptions permet de franchir. La modificationalperception de la durée va également de
pair avec I'avenement des conquétes, car il fautartain temps pour atteindre les contrées
lointaines en navire, et aussi parce gu’elles metém perspective d’autres durées que la
durée occidentale. Ces conquétes modifient aussigierd et sa gradation dans I'espace des
cing sens : « L’hégémonie peu a peu croissanteeledemble parallele au développement de

la conscience de soi de I'Occident et de la séjpargrandissante du soi et du monde ; la vue

305 Maurice Lemire. Le Mythe de 'Amérique dans I'imaginaire « CanadienQuébec : Nota Bene, 2003, p.
147.
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nous sépare du monde alors que les autres sensimisgent & lui. 3° Ces nombreux romans
modifient donc la perception de la durée en jousunt I'espace narratif du courant de
conscience qui favorise « la fragmentation de Vars romanesque, I'éclatement des cadres
spatiaux et temporels ou se bousculent passé semirda confusion de certaines phrases,
equivoques du fait qu’on a glissé insidieusemenhgiersonnage a l'autre. » ainsi que le note

Marie-Lyne Piccione danise Sourd dans la vilf&’.

3 Le labyrinthe infiltré
a Le regard stupéfiant

DansLa Fille laide c’est par les silences et les non dits que sedotres premiéeres
relations entre les trois personnages principaudissemblables. Fabien et Edith se disent
seulement « bonsoir » lorsqu’ils sont présentés Bul'autre mais communiquent par les
regardd®® les sourires, les mouvements de sourcils etuehier de main. Enfin, plus que par
les paroles, c’est par la voix et I'intonation dgridébutent leur mise en relation: « Le
nouveau venu leva les yeux, méla son regard un moeneelui d’Edith, et dit d’'une voix
chaude qui coula dans la longue cuisine basseyigtipartout dans les recoins, qui était

intime a l'oreille sans que pourtant I’homme s’apgrat.

_ Bonsaoir, Edith. » (20-21 FL). Pour Edith cettéevde communication est essentielle car elle

dit la possibilité d’étre enfin regardée, elle ddatlaideur provoque I'inévitable fuite du

308 3. Pallasmad.e Regard des seng. 29 et p. 27 : « 'homme n’a pas toujours &nié par la vue. En fait la
prédominance de la vue a graduellement remplats peemiere, de I'ouie. La littérature anthropadpg décrit
de nombreuses cultures dans lesquelles nos setisddeat, du golt et du toucher continuent d’avoire
importance collective dans le comportement et lamroanication. Le rble des sens dans l'usage ded&sp
collectif et personnel des différentes cultureslestujet d’Edward T.Hall dang'he Hidden Dimensioftraduit
en francais sous le titlea Dimension cach@geque les architectes semblent malheureusemeirt @violié. Les
études proxémiques de Hall sur I'espace persorppréent un éclairage important sur les aspectmaiss et
inconscients de notre relation a I'espace et deengtage de I'espace dans la communication commpertile.
La vue de Hall peut servir de base a la conceptiespaces intimes et fonctionnels sur les planbgiques et
culturels. »

307 M.L PiccioneLe Théme de I'échep.447.

308 3. Palassmade Regard des seng. 18 : « L'invention de la représentation d@daspective a fait de I'ceil le
point central du monde perceptible autant que dicept du soi. La représentation de la perspectpasaune
forme symbolique qui non seulement décrit mais @t@mrthe la perception. »
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regard d’autrui. Lors de la rencontre des protagiesi la communication se diffuse dans
'espace de la piéce basse qui répercute les @irsLa belle Bétda soeur fait face au frére
avec I'ceil affGté du rapace : « Soudain, elle it de son ceil foncé, elle avait I'air de le
prendre entre son regard et sa bouche, de vouloore parmi ses griffes une proie qui ne
pressentait jamais la souffrance. » (31 BB) et aa lincipit du roman: «ses yeux
inquiétants souvent étincelaient de colére sous ne@s sourcils. » (11 BB). En latin
stupefacersignifie paralyser, par le regard la sceur immseeilsa proie ainsi que le fait
'araignée régnant au centre de sa toile : « S@glale férocité, Isabelle-Marie...maitrisait
son frere, le subjuguait du regard...Son regard csigdharnait... (129BB).a belle Béte
réactualise la figure de Narcisse car ses persasngy définissent a travers le regard de
'autre ou dans son rejet, a la fin du récit Patse noie dans le lac en y cherchant son « beau
visage » (166 BB). Le regard devient alors auterdflet |la réalité physique est supplantée
par son reflet, Patrice s’en révélant le point fisaéeur : « suis-je un miroir ou suis-je
Patrice ?» (148 BB). Dans une des scenes finalels fille d’lsabelle-Marie révele a Louise
'agression de sa meére sur son oncle, le regarthiea au-dela de la vision concrete et
premiére . « Quand Anne regarda sa mere elle aig fobid encore. Les deux femmes
s’éprouvaient du regard comme dans un duel. Lewngsasortaient, grimacaient de
monstruosité. » (140 BB). L'écarteur devant la watdndaise ainsi que le torero devant le
taureau fixent leur regard dans celui de la bétedibrienter son mouvement. Le mouvement
de la cape sert a perturber I'animal alors quenfih@ concentre son regard sur lui. Le regard
stupéfiant nous ramene aussi a la statuaire mogt@achaique ou I'ceil était rehaussé par
I'éclat de la pierre ou par une peinture qui lataieen relief, les exemples les plus connus
sont les gigantesques tétes de pierre de I'lle @gués mais on pense aussi au museée
d’Amman et & la statuette sans doute d‘un défuntieée a Ain Ghazal vers 7000 av. ¥2C
Dans plusieurs romans le resserrement est poussdrame par une dialectique des regards
qui concentre en un point minuscule, I'ceil, touderrl signification. Dans « Les Cercles
métalliques », tirée du recudlnc de brumeles femmes sont observées par des hommes a
travers des cubes de verre, ce qui démultipliedeence du regard en annulant leur sentiment
d’intimité, ainsi que dans « Mutations », tirée @entes pour hydrocéphales Adultesi

plusieurs passages mettent en scéne une dialediigegiard et des autres sens :

309 Hans Belting. Pour une Anthropologie des imagd4unich : Wilhem Fink Verlag, 2001, Paris : Galéind,
2004, p. 195.
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«[...] il y eut un troisieme coup de gong: tous lgeux réapparurent [...] tous
s’'immobilisérent et des yeux a cerceaux accoupiélen paires d'yeux [...] Cela dura
longtemps, trop longtemps, de telle sorte que jaquiétai enfin du silence et de I'immobilité
de son regard. Je m'avancai lentement vers lestgeiiden disant que je n’étais pas dupe cette
fois et que je savais parfaitement qu’il n’y avaliils devant moi que des yeux de verre [...]
Mon acolyte se leva et me signala que la séancealps était terminée. Il me fit remarquer
que cette séance était le pivot essentiel de eitteu nous ne voyions qu’en touchant. [...]
Lorsque jouvris les yeux, jétais couchée et degxya cercead® me surplombaient. » (CHA
57)

Ces deux nouvelles ne sont pas sans se réponduelgugs années d’intervalle. Dans la
nouvelle « Soie mauve » c’est a nouveau par urlediigue du regard que se joue la liaison
erotique, réelle ou fantasmeée, entre le narratelar femme a I'écharpe de soie mauve, leurs
autres échanges se limitant a quelques mots : ¥e&&psmauves sont devenus opaques [...]
Ses yeux mauves se sont embués d’'un coup et etietae. [...] Elle me regardait, les yeux

cernés. » (BBr 56-57). Dans un réve le narratewolai« enroulée dans ses écharpes qui lui
forment un linceul. Des branches de lilas fané lj@nt le sol. Le froid est intense. Son corps
est dur comme la pierre et ses yeux mauves, gemffile plafond, semblent de verre. » (BBr

57), le regard est alors figé par le régne minétahous raméne au pouvoir stupéfiant de
Méduse. La fin de la nouvelle se termine sans deutesa mort bien que « l'inquiétante

étrangeté » du mode fantastique laisse planerdeedo

« Ce matin, en ouvrant les volets, j'ai apercu écmarpe mauve a la surface de I'eau.

Je suis sorti et je I'ai cherchée dans la rividia. plongé dans la fosse. Je 'ai ensuite cherchée
dans la forét.

Elle est couchée dans les fougéres. Elle a maintelea yeux verts. Juste un peu trop
feuillage. Le corps minéral.

Son cou est nu. » (BBr 59).

b L'ceil du labyrinthe

Si I'eeil symbolise lintérioritd™ il tend dans la littérature québécoise a utiliser
'espace comme média. En effet les personnagesaeans étudiés regardent souvent les
espaces comme s'ils étaient situés en dehors dmmnettant une mise en situation de la

319 es yeux & cerceaux sont en fait des lunetteptieples.
311 1. Belting. Pour une Anthropologie des imageslg¥ : « La vie intérieure qui s’exprime par le neba été
ramenée a une notion corporelle a travers la métepdui envisage I'ceil comme « fenétre de I'ame ».
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réflexivité du regard que Gilbert La Rocque peumnmer « I'ceil de la caméra ». Ainsi le
dernier romariNeige noired’Hubert Aquin est-il un scénario de film. L’ceil dabyrinthe c’est
peut étre cet espace du repliement ou le Minotastea I'abri comme dans la version de
Borgés mais aussi celui antinomique de I'effroi l@ire est acculé a la dévoration sans
échappatoire possible. La ville peut constitueillae labyrinthe par rapport au resserrement

spatial qu'elle génere :

« L’'image du labyrinthe n'est pas innocente : e celle qui figure le mieux la forme
mouvante de la ville et son énergie entropiquecduecept d’entropie se définit en sciences
comme les régles physiques conduisant un systéenoamoge a se dérégler de maniére
croissante jusqu'a atteindre un point critique dfiabilité (disparition du frottement,
hypothétiqueheat death|...] I'équilibre (entropie zéro) n'est possible physique, que dans
un milieu parfaitement clos : cette loi est invedses la plupart des fictions américaines, ou
I'entropie s'accélére quand une force s’exerce poaintenir I'ordre ancien ¥

Chez Gilbert La Rocque le labyrinthe, figuré pamaison ou les défunts s’agitent, est le lieu

de I'avalement oppressif de la famille dont I'éaré est I'exutoire :

« ...et depuis ce moment jai entendu les grands ggaments dans les planchers et les
plafonds comme si la mort et 'incommensurableas®e de n’étre rien voulaient nous macher
le cceur), et les grandes orgues je les entendisefangtemps aprés, apres qu'il n'y eut plus
rien et que j'eus laissé derriere moi le vide gad’église et I'entassement de viandes suantes
crinolines cravates de soie boutonniéres les 8@t le perron devant I'ceil de la caméra-car
moman n’était plus la il I'avait emmenée voyagen lde moi, j'étais seul avec eux dans cette
maison ou désormais il me faudrait bien vivre,&ade savais que la maison sentait la mort ,
une sorte de mort bien plus terrible que la simpdet du corps, forme obscure de dégradation
intérieure, comme si un cancer de jour en jouttad’'@ppliqgué a ronger le dedans de quelque
chose mais je ne savais pas quoi je le sentaisreent , il y avait ma tante Béatrice et Colette
et Alain et les autres mais j'étais seul, et le Bonuit ou en fait a n’importe quel moment ou
j'étais laissé oublié au fond de moi-méme je posiVantendre de I'autre coté de la cloison de
ma chambre ou a travers le plafond, jentendaiseodg gros coeur agonisant de la maison et
je sentais I'’épouvante monter en moi et je ne dipas, je voyais a travers mes paupieres et
a travers les murs et méme d’un bout a l'autreetdps les tempes creuses bleuatres de grand-
mere macabre se bercant et j'écoutais éperdumamtejidais les maigres vampires monter
cauteleusement 'escalier, javais la téte pleiaesdng par caillots, enfants mangés crus par le
vieux boucher du coin, les hauts comtes transybremidrapés dans des capes couleur de
cauchemar et errant sans fin dans les escaliersedmanoir croulant et parfois la nuit
surgissant de nulle part mais se tenant bel etlaielans le coin de votre chambre avec des
airs de portemanteau ou méme déguisés en robeadebod accrochée a la porte mais c’est
bien lui c’'est 'Abominable avec sa gueule de saeg crocge vais te coller ma bouche de
glace dans le cou il m&aut du sang.ll devait ressembler a celui que je soupgonnais de

312, sayerLe Mythe des villes mauditep. 33.
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méandreusement circuler dans les veines violacgee dadavre qui se bercait au cceur de la
maison et qui, de toute fagon, méme longtemps dprésort de son corps, continuerait de
veiller dans la chambre sacrée. » (SMo 88)

Il est difficile de scinder des passages Skrge d’entre les Mortsle Gilbert, les tirets
succedent aux parenthéses et parfois des virglaliesetnées aident a respirer en attendant un
point final bien lointain. Ce passage contient lveap de themes qu’il était génant de
tronquer, la maison s’agite une fois les vivantstipaet revit avec les morts, Dracula
orchestrant cette danse labyrinthique de fantd@bez Thériault c’est I'igloo qui figure le
noeud gordien ou Agaguk construit son propre ndgauilial avec Iriook, ou se nouent les
naissances des enfants dans une refondation siatlefiqui constitue le refuge ultime contre
les « blancs », qui représente le point d’ancragmidieu du désert blanc des glaces. L’igloo,
de par sa position circulaire et isolée sur la bizsgg figure I'ceil du labyrinthe redondant a
celui de l'utérus, fortement évoqué dans sa moasii@ lors des accouchements. Cette
thématique de la maison sous toutes ses formemnegu’espace du noyau familial maintient
la valeur anthropologique du labyrinthe :
« Sans préjuger la signification et la fonctiongorelles du labyrinthe, il n'est pas douteux
gu’elles incluaient I'idée de la défense d'un «toem. N'importe quine pouvait prétendre
pénétrer dans un labyrinthe ou en sortit indemieamtrEe avait la valeur d’une initiation.
Quant au « centre », il comportait évidemment dggrdtions fort diverses. Le labyrinthe
pouvait défendre une cité, un tombeau ou un sainetumais, dans tous les cas, il défendait un
espace magico-religieux que I'on voulait rendreidtable aux non-appelés, aux non-inités
[...] Mais souvent le labyrinthe avait pour destinatide défendre un «centre » dans

'acception premiére et rigoureuse du mot, c’edira-représentait I'acces initiatigue a la
sacralité, a 'immortalité, a la réalité absolu&?»

L’'ceil du labyrinthe c’est aussi I'espace géographigles iles dont la forte symbolique

renvoie & nouveau aux structures anthropologigad$ndaginaire :

« Dans ce curieux état mental appelé I' « hystduidacifique », le patient, apres une période
préliminaire de dépression, devient soudainemegitég saisit un couteau ou quelque arme,
se précipite a travers le village, tailladant tlessgens qu'il rencontre, faisant des dommages
sans fin, jusqu’a ce qu'il tombe épuisé. S'il naipppas trouver un couteau, il se peut qu'il
aille jusqu'a la falaise, se jette dans I'eau decBan et nage pendant des milles jusqu'a ce
gu’il soit sauvé ou noye. Cette excitation hystéeiyiolente est commune a toutes les iles,
tout comme I'est I'état opposé de dépression soedati profonde... ™

33F. Paul-Levy, M. Segaudnthropologie de I'espacep.65, citant M. Eliade .Traité d’histoire dedigions.

34 M. Mauss. «Effet physique chez l'individu dédée de mort suggérée par la collectivité (Australi
Nouvelle-Zélande) ». Journal de Psychologie NornmetlePathologique, 19265ociologie et anthropologie.
p.327.
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La Chaise au fond de l'oailécrit la fuite devant la réalité et le basculetrians la folie, le

personnage jette a la fois un regard sur les pengies de l'asile sur lesquelles elle se
projette et sur elle-méme en observant son dédmdle: « Ma démence ne fait qu’accentuer
mon inadaptation, car j'ai toujours été assise @udfde I'eeil. Celle qui marchait dehors
n’'était qu’'une marionnette téléguidée. Du fond denmregard, je perturbais parfois sa
marche. Mais en ces temps je ne me savais pa®elivis(CO 44). Aude plonge le lecteur

dans l'intériorité jusqu’a I'inconscient grace aroetif de I'ceil.

C Comment se perdre dans un espace clos

Les exemples sont nombreux de romans mettant enest® lieu clos dont
notammentes Chambres de boid’Anne Hébert etLa petite Fille qui aimait troples
allumettesde Gaétan Soucy. Le pianiste Michel enferme Caibealans son appartement
parisien pour la posséder toute entiere. Le titreallieu choisi par I'hnomme pour la retenir
prisonniere apres qu’il a abandonné le domaineli@ngn déshérence a sa sceur et a son
amant. La sceur délaissée les rejoindra dans I'sppant ou elle reprendra peu a peu
'ascendant. Catherine, exclue de leur relatigioionelle liée a « un pacte d’enfance », (189
CB) reprendra sa liberté et sortira du cercle mdedes « chambres de bois » en découvrant
une autre relation. L'obsession de Michel le poussseuloir atteindre la perfection de la
blancheur diaphane ou transparence sacrée emia(3atherine enfermée : « Ai-je assez pali
et langui dans ces deux chambres de bois » dit@HeCB). Les chambres sont en fait les
deux pieces ou ont lieu le dépérissement de Catheuis de Lia avant le retour a la vie de
Catherine. Déja lors de la premiere rencontre Ciebest prise dans le labyrinthe paradoxal
de la campagne qui la prépare a la future claimtrat« Puis un jour, en allant au village,
elles se perdirent dans le brouillard. Toutes ¢egeas se ressemblaient, traversant des canaux,
longeant des champs d’herbages aux arbres fings lWe brume, se répétant de-ci de-13,
comme des motifs. » (28 CBJ; ensuite elle révera de la maison de Michel, agamme
une prémonition de I'enfermement dans les chantedis :

« Sur la plus haute tablette de I'armoire, parmoirdie du linge empilé, la maison des

seigneurs était posée au creux d’'une boule de,\armeme un vaisseau dans une bouteille. Le
parfum des arbres y demeurait captif et la peina gietit garcon durait a I'abri de toute

31> p, Santarcangelie Livre des labyrinthesp. 194 : «[...] on pourrait donc reconnaitre, démsituation
onirique et mythique qui consiste a perdre son dhgela premiére ou du moins la plus importante iirsjon du
concept ou « archétype » du labyrinthe ».
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compassion. Lorsque Catherine eut saisi la bouleedee entre ses mains, la pluie et le
brouillard descendirent, peu a peu, sur la maikmarbres et la peine de I'enfant. L'image
entiére fut noyée dans un sablier renversé. » 83 C

Pour Lucie, la sceur de Catherine, I'image du latblye est également présente associée a la
prégnance des éléments naturels : « Je ne veuyuppsmmene Catherine dans cette maison
au fond des bois ! _ On entre la-dedans et celal'semoire de cedre et la fougere mouillée.
On peut se perdre dans la cuisine comme dans leelwaude encombrée d’épices, d'odeurs
qui cuisent, de cuivres rouges qui flamboient. fessmes surtout sont méchantes et dorment
dans les chambres les plus éloignées, sur degditsls comme des maisons. » (52 CB). Il est
bien question ici de « sombre enchantement » (5Rd0Bt Catherine veut protéger ses sceurs
en les enfermant elle aussi de maniére préventivesqu’elle sera dans I'appartement
parisien elle s’enfermera dans le cabinet de tedgplein de miroirs, cherchant qui elle peut
étre face a I'image dégradante que lui renvoie Blictiband_a petite Fille qui aimait trop les
allumettesAriane, qui tient bien le fil du drame, enfermens son corps et le labyrinthe de
ses pensées, est devenue un monstre, mais seuleneian aspect extérieur. Dans ce roman
la narratrice, sa sceur Alice, qui est au débutarmateur, se met a raconter alors gu’avec son
frere elle trouve son pere pendu. Elle sort alofine de leur maison encerclée par la forét
pour chercher un cercueil. Le récit s’achévera daedestruction du lieu ou git sa sceur
jumelle Ariane et le corps momifié de sa mére. @a&oucy met en scéne une sorte de huit
clos intra sylva qui est le miroir inversé du monde du dehorssdammaison du pére le fils
se croit fille et la douleur et la cruauté songumtidien percu comme normal par les jumeaux.
L’isolement de la forét rehausse le nceud gordigurd par la maison. Ce roman du point de
vue spatial s’apparente a I'imbrication de poup@&sses ou I'on part du plus grand, la forét,
pour arriver au plus petit, I'embryon que porteeia la narratrice a la fin du roman. Entre ces
deux espaces, I'un tres élargi, l'autre tres canfse déploient des espaces intermédiaires, tels
gue les pieces ou se jouent des évenements crueiales objets qui s’y trouvent: la
découverte du pére dans sa chambre, le caveadedaasgar ou la petite sceur est enchainée,
le cercueil de verre de la mere, la galerie desrgits ou les enfants étaient sommés de
torturer leur pere, l'orgue, les « demis ». Le Egg a une liaison intense avec I'espace, on
peut dire que I'espace ou l'utilisation qui en &sdte le modifie. La narratrice assume et
revendique cette licence langagiére lorsqu’elldeppar exemple des mannequins gu’elle
manipule avec son frére : « Nous les appelionsddesis car ils n’avaient qu’un corps, de

cire et de bois. Il leur manquait la moitié a léneur a l'aide de quoi I'on souffre pour
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pouvoir étre dits nos semblables a part entierg, sie fais bien comprendre. Quand ¢a nous
chante on peut les nommer aussi des mannequeds, @érmis, encore que moins fort et

moins juste, et ce n’'est pas rendre service arlaegue de frayer avec les mots qui branlent
dans le manche apres la cognée. » (PF 131)

Dans La petite Fille I'Autre est découvert lorsque I'espace de la foeét franchi. La
description que la narratrice fait des deux espawastre bien dans quelle opposition ils se
trouvent : « La campagne était sans fin, touteeges la pinede qui colmatait I'horizon avait
la couleur des épinards bouillis dont papa avhabitude de déjeuner. Le village se trouvait
de l'autre coté, parait-il, et les sept mers, streerveilles du monde. » (19 PF). Suite a la
mort du pere, elle peut franchir cet espace au pfixe initiation spatiale, d’'une
confrontation physique avec l'ailleurs auquel elleit :
«Je pénétrai dans la pinéde. Je ne ressentisapaesul a laquelle jaurais été en droit de
m’attendre, c’était plus bizarre que ¢a, je measrdomme porté vers I'avant par le souffle de
cheval, c’est étrange n’est-ce pas, et en mémesté&mput instant j'appréhendais quelque
phénomeéne hors norme, comme le ciel qui s’entrowetrelante & mes pieds un jet de foudre
m’interdisant d’aller plus loin, ou de rencontrecldaque détour du chemin tout a coup un
précipice bouillonnant d'immenses fumées pourpress rien de tout cela ne se produisait, et

je continuais d’'avancer en me disant ¢a parle ableli. J'étais frappé aussi par la confusion
des odeurs. Il en montait subitement dieu sait.d!ou(43PF).

Franchir la premiére frontiere suffit & franchis leutres et au-dela de la pinede elle fait alors
la rencontre d’Un Autre, I'inspecteur des mines pgtiira de la folle main de son frere car il
aura pénétré dans le lieu clos initial, transgmeskacode familial qui y a été instauré. Dans
ce romanla narratrice a un vocabulaire bien a elle car slsst créé un langage suite a
I'enfermement vécu avec son frére aupres de sam parmise en scéne spatiale fait du lieu
de l'innommable un territoire vierge et infranclaBke par les « autres » qui résident au
village, un territoire de mort tel que peut étrdéaeyrinthe infernal figuré dans ce cas par une
simple ferme, un lieu tellement autre que la nao@ats’y croit jeune homme. Dahs belle
Béte Isabelle-Marie se sent exclue du cercle fermé dodspar sa mére et son frere et
reprend sa stature dominatrice vis-a-vis de ceiglern Sa main était ferme comme une
griffe...Aussitdt son geste sorti d’elle-méme, Isébdlarie, contentée, descendit le sombre
escalier qui conduisait aux pieces closes depurade de son pére. Elle se tint muette et
blanche, frémissant du dos comme une cardiaque3>13@ BB). Ces pieces gardées closes
sont le point de départ de la rupture d’équilitamilial, la mort du pére rejetant la fille hors

de I'espace mere-fils en opérant sa mise a morbseijque. Isabelle-Marie perd alors son
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humanité pour vivre comme dans un état spectrapdussant le visage de Patrice dans I'eau
bouillante elle rompt le dernier cercle représqrdé le bassin placé dans l'atre et son frere
défiguré sort alors de I'espace maternel protégéide, déja envahie par son cancer qui lui
ronge le visage comme une lépre, apparait sousy&aGtable jour, monstrueux lui aussi:
« Elle n'avait déja plus la méme voix ni les mérpasoles. C’était la violente, I'égoiste qui
surgissait tout a coup...Elle repoussait de son piedit le front de Patrice...Ecrasée de

dégodt, elle reculait
-Ton frére s’est blessé.

La voix se tut brusquement, trop gutturale poue &éwmaine. » (131 BB). L’enfermement,
signifié tout d’abord par le train, qui pourraibsi suggérer 'annonce de son déplacement, les
personnages étant effectivement pris dans dessaffectueux mouvants, I'est ensuite par la
propriété puis par son lac. La maison, les chamleesble d’échec et enfin le bassin d’eau
bouillante, sont les éléments stratégiques qui pemt a I'espace de I'enfermement de se
révéler. Le visage du fils, mis en abyme par ladequi défigure la mere, pourrait constituer

le dernier espace clos du labyrinthe ou se conmantémerveillement et I'effroi.

c Redondance et substitution a la figure du Minotaure

1 L’espace du labyrinthe
a En quéte de soi

Le titre de I'ouvrage de Léon Dion : « A la reattee du Québec », qui pointe
la situation politique et sociale de ce pays, notemt a travers sa littérature, dévoile déja par
son titre la quéte identitaire liée a cette progicanadienne qui a toutes les caractéristiques
d’'un pays géographiquement et historiquement. Gpitde identitaire pourrait se lire dans
une mise en scene littéraire de 'espace au Quabete serait une forme de révélateur de la
« fatigue culturelle » Danka petite Fille c’est le cheminement a travers les espaces clos
décrits plus haut qui représente le labyrintheadguéte de soi ou Alice (référence probable a
Lewis Caroll) va retrouver son genre et sortir divaire physique et mental imposé par son
pere. De méme c’est a travers la topographie tidki que la fille laide va pouvoir se
« décentrer » et trouver une place en tant gu’iddivThériault nous propose donc ici une

guéte de soi a travers un labyrinthe vertical et plos horizontal. La recherche d’identité a
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lieu dans la confrontation des espaces du hautueba$, le passage du miroir en est
symbolique : « Elle alluma la lampe et se regam@asde miroir. Quand elle eut fini, elle prit
froidement le miroir, et elle le projeta sur le gaet. Le miroir se fracassa et Edith eut un
ricanement sauvage. » (FL 45), elle ne pourra &@aer les morceaux de miroir qu’apres la
mort de Bernadette et I'acceptation d’une nouved#ule familiale. Le regard est un des
vecteurs essentiels de cette quéte ainsi que Eagaydoté de mémoire, I'espace que parcourt
la Gueuse hante les habitants des lieux, s'inggmueux comme la riviére dans les rochers de
la montagne. On retrouva une errante noyée commreaBette morte au fil de la riviere. Tous
ces personnages cherchent une intimité qu’ils peiagrouver, ils sont exposés aux yeux des
autres avant de trouver leur propre regard sume@mes et a travers lui leur propre identité.
Chez un écrivain a I'écriture extréme comme GillhertRocque I'espace prend lui aussi des
accents exacerbés nécessaires a lintrospectiomadtateur.Serge d’entre les Morts
développe une espéce de description ou plutdt datian de la maison en tant qu’expression

de I'étre qui déborde le champ méme de sa propratita :

« ...et depuis ce moment jai entendu les grands ggaments dans les planchers et les
plafonds comme si la mort et 'incommensurableea®e de n’étre rien voulaient nous macher
le cceur), et les grandes orgues je les entendisefangtemps aprés, apres qu’il n'y eut plus
rien et que j'eus laissé derriere moi le vide gad’église et I'entassement de viandes suantes
crinolines cravates de soie boutonniéres les celat le perron devant I'ceil de la caméra-car
moman n’était plus la il 'avait emmenée voyagen lde moi, j'étais seul avec eux dans cette
maison ou désormais il me faudrait bien vivre,&ade savais que la maison sentait la mort ,
une sorte de mort bien plus terrible que la simpdet du corps, forme obscure de dégradation
intérieure, comme si un cancer de jour en joutag'@ppliqué a ronger le dedans de quelque
chose mais je ne savais pas quoi je le sentaisreent , il y avait ma tante Béatrice et Colette
et Alain et les autres mais j'étais seul, et le Bonuit ou en fait a n’importe quel moment ou
j'étais laissé oublié au fond de moi-méme je posiVantendre de I'autre coté de la cloison de
ma chambre ou a travers le plafond, jentendaiséodg gros coeur agonisant de la maison et
je sentais I'épouvante monter en moi et je ne d@pas, je voyais a travers mes paupiéeres et
a travers les murs et méme d’un bout a I'autreethps les tempes creuses bleuétres de grand-
mere macabre se bercant et j'écoutais éperdumemtejidais les maigres vampires monter
cauteleusement 'escalier, javais la téte pleiaesdng par caillots, enfants mangés crus par le
vieux boucher du coin, les hauts comtes transybremidrapés dans des capes couleur de
cauchemar et errant sans fin dans les escaliersedsanoir croulant et parfois la nuit
surgissant de nulle part mais se tenant bel etlaielans le coin de votre chambre avec des
airs de portemanteau ou méme déguisés en robeadebod accrochée a la porte mais c’est
bien lui c’'est 'Abominable avec sa gueule de saeg crocge vais te coller ma bouche de
glace dans le cou il miaut du sang.ll devait ressembler a celui que je soupconnais de
méandreusement circuler dans les veines violacgeg d¢adavre qui se bergait au coeur de la
maison et qui, de toute facon, méme longtemps dprésort de son corps, continuerait de
veiller dans la chambre sacrée. » (SM 88-89)
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Cette errance mentale et verbale lui est nécessain® chacun de ses romans pour trouver sa
propre identité, une errance qui qualifie tout dola le québécois en lui-méme et sa propre
guéte selon Hubert Aquin: «Le Québécois erramt,aun jour, terminé son errance
intolérable : il n’en peut déja plus de rejoindom port d’arrivée, il veut en finir, il se presse
en moi et me dicte ['itinéraire incertain de soryage terminal, de son retour [...]. I N’y a
plus d’intrigue possible hors de cette hantiseectiNe qui ressemble a I'espérance et au
bonheur. $'° Pour cet auteur le lieu d’origine exprime uneorathnce entre les espaces du
dehors et du dedans: «L'axe du pays natal canaublacablement avec celui de la
conscience de soi. Je ne crois plus a 'immunitiptecaire qui dispense I'écrivain _ engagé
exclusivement dans son ceuvre - d’habiter son plagst stérile de n’utiliser son propre pays
gue par tranches de vie qui, par leur statut aothgle, établissent nettement le
déracinement de I'écrivain®¥ « Mon deuxiéme roman n’'est pas politisé, maissi e
essentiellement québécoi®® dit Hubert Aquin en parlant d&@rou de Mémoire Les
chambres de bois symbolisent la quéte identitdivesque Catherine se trouve dans
I'appartement parisien elle s’enferme dans le atbde toilettes plein de miroirs, cherchant
qui elle peut étre face a I'image dégradante queshvoie Michel. Quant a lui, il cherche son
identité dans I'image qu’il voudrait fagconner d&llDans cette recherche sans fin les motifs
du tapis redoublent I'image du labyrinthe dansa®tion de perte plus de quéte. Mais cette

guéte de soi se révele fragmentaire et le cherbyritgghique discontinu.

b Le dédale et les fragments, le « labyrinthe zé »

Au regard de ces labyrinthes sinueux de l'introipa se dessine celui du fragment
qui propose un chemin parcellaire induit par la tdenen puissance de la ville et de la
modernité qui lui est conjointe : « En marge duheytomantique de la ville maudite et du
fantasme-écran de la dissolution du moi, il y a lBaod. Avec le Paris ne Saison en Enfer
et lesllluminations de Rimbaud, tout devient complexe a la limite 'ermétisme mais on
peut y entrevoir un apercu de 'ensemble d'unbéigtue moderne de la ville maudite, ou
domine la formidable énergie du mal sous formeaB&ation et de fragmentatiori*$Cette

3% Gilles De La FontaineHubert Aquin et le QuébeEréres chasseurs, Parti pris, 1978. p. 44.
317 H
Ibid. p.39.
318 |bid. p.64
39F sayerLes Villes mauditesp. 138.
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fragmentation est également formelle comme le gnalia préface d&rou de Mémoir&®.

Le dédale et le fragment composent particulierernetie ceuvre et ce de maniére explicite :
« Le collapsus circulatoire est intense depuis &dtheure. Quelgues grammes d’amobarbital,
en pulvules bleu turquoise, bloquent mes freinsisguits et m’empéchent de tracer une
tangente hors champ. Toutefois, je continue d’asadans cet entrelacs de chicanes et dans
le dédale de mon récit ;($M 69) Cette ceuvre d’Hubert Aquin se positionrareiment dans

la quéte de soi, l'auteur passe par les lieux pexprimer, des lieux qu’il imbrique ou
superpose et qui disparaissent engloutis dansbigifdhe de somoi fragmenté. On peut
retrouver dans cette figure du « labyrinthe bris&&celle de la pensée de la mort sans doute
inhérente a I'ceuvre de cet écrivain et a sa peesonéme. Bachelard explique dalns
Dialectique de la duréeomment la pensée de la mort est une fulguraned’ga ne peut
affronter que par des visions bréves et entrecaupée

« ainsi quiconque pense vraiment la mort ne pefaite sans palir. C’'est une pensée bréve, et
presque secréte, aigué comme le cri de I'hirondellg En nous enseignant tout ce que le
temps peut rompre, de telles méditations nous dsedua définir le temps comme une série
de ruptures. Nous ne pouvons plus vraiment attribugemps une continuité uniforme quand
nous avons pressenti aussi vivement les défailtaded étre. 5

La perception du temps ainsi perturbée modifiesatedle de la réalité en rendant obsoléte sa

linéarité qui n’est qu'une métaphore selon GastanhBlard®. Le choix de la fragmentation

320 Hubert Aquin.Trou de mémoirel968, BQ, 2010, édition critique établie par davie Paterson et Marylin
Randall. p. XXIX : « De nombreux auteurs remet&mguestion les institutions traditionnelles toutesplorant
des formes nouvelles. Iconoclastes et innovatégsin, Bessette, Blais, Ducharme, Godbout, JasMantin,
Renaud - pour nommer les plus connus - transforndentfacon radicale les codes et les significations
romanesques. DariBrou de mémoirecette transformation prend une forme complexeir(@dite a certains
égards) : dédoublement des personnages et dessthigaggnentation des récits, instabilité de la vmaxrative et
parodie du discours éditorial. Ces stratégies pseti un effet d’incohérence qui est fortement wéoil’'un
point de vue idéologique puisque, a l'instar desvams de Parti Pris, Aquin percoit ce phénomeomme

« une des modalités de la révolution ». Son camtracrit-il, n’est qu’un piége tendu par la cutt@lominante. »

321 Référence A’Aleph de Borgés, repris par Bertrand Gervais dans seaisesurles Logiques de
l'imaginaire Tlll. p.13 : « Les labyrinthes a ligne continuers&ouvent principalement dans des représentations
iconiques ou picturales, tandis que les labyrinthéigne brisée sont présents surtout dans legseptations
discursives et narratives. Ainsi, en littérature,retrouve presque exclusivement des labyrinthiggna brisée.
On le concoit sans peine, il est beaucoup plusefae décrire une structure infinie que de la desssur un plan

ou de la représenter sur le sol. La mise en irgrigise la ligne du labyrinthe. »

322 G, Bachelard,La Dialectique de la durée. 34 et p. 92 : « le temps a plusieurs dimerssjde temps a une
épaisseur. Il n'apparait continu que sous une icertépaisseur, grace a la superposition de plsiEmps
indépendants. Réciproquement, toute psychologie pdesile unifiée est nécessairement lacuneuse,
nécessairement dialectique. »

323 |bid. p.111 : « la continuité est toujours solidairardpoint de vue, autrement dit [...] elle est, puretret
simplement, une métaphore. »
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cinématographique sous forme de synopsis est aidacélui d’Hubert Aquin dansleige
noire et de Gilbert La Rocque da@®rridors. Gilbert La Rocque s'impose comme le maitre
es dédales de par ce titre révélateur d’'un conteé@moriel fragmenté au gré d’éléments
architecturaux et urbanistiques :
« Dans les deux premiers romans de Gilbert La Raclgucorridor de la maison parentale
constitue le noyau labyrinthique auquel se joignéiine facon ou d’'une autre, tous les autres
labyrinthes. La vie se présente donc comme unéongrtueux dédale s’étendant des premiers
souvenirs jusqu’aux réalités présentes. Rues,esjgilassages, couloirs, chemins, tout ce qui

est passage se rattache aux corridors de la méradaex fuite éperdue dans le corridor de la
mémoire[...] $**

Pour Gilbert La Rocque la réminiscence se manifesteme un « monstrueux puzzle », une
avalanche de fragments aux trajectoires inconti@ab« Dans sa téte, rien que des morceaux
qui s’en allaient a la dérive, éléments a jamat®meiliables de quelque monstrueux puzzle
[...] sans doute effrayé par ce flot d'images épargas lui déboulaient dessus sans
discontinuer [...] tout s’effritait, platras et grdsail devenait une maison morte, des ruines
balayées par le temps » (P 189-190) la référeratetacturale est ici explicite. Ainsi en est-il
dansLe Passagemais aussi dan&prés la BougGilbert La Rocque y opérant une jonction
souvent étonnante entre le masculin et le fémidirant la voix intérieure de Gabrielle par
des réminiscences fragmentaires, au sein desquiedissdifficile de retrouver des linéarités,
il révéle de concert une pensée disloquée : « &susi décousu dans ma téte !... Fragments,
ma chronologie coupée en trongons, morceaux destemopt qui me déferlent en vrac dans la
téte, dépotoir de mon temps vécu... » (AB 15) Leswastdu corpus font ainsi souvent écho a
la situation « pulvérisée » de la narrativité comgeraine au Québec :

« Si I'on peut donc parler, a la suite de Réjeaausleuin, d’'une « pulvérisation » de la fiction

gquébécoises contemporaine et, du méme coup, dengaosante narrative, il faut néanmoins

souligner que ce mouvement s’effectue dans detectitins : d’'une part la narrativité, en

« explosant », affecte les geneepriori non narratifs, et d’autre part elle subit, & Bieur du

genre romanesque, un remodelage par l'intrusiomnmment, de I'essai et de la critique. Dans

le second cas, ce n'est donc pas le narratif quiglhverse les conventions génériques, mais lui-
méme qui se voit bouleversé, envahi par touteesok formes non narrative¥>

324D, Smith.Gilbert La Rocquep. 31.

325 Robert Dion. « Aspects non narratifs du roman @uéls des décennies 1980 et 1990 (Bessette, Robin,
Martel, Micone, Monette) ». René Audet. Andrée NErgdir.). La Narrativité contemporaine au Quéhda
littérature et ses enjeux narratifsaval : PUL, 2004, p.137- 166, p. 166.
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comme dans le cas exemplairelde Québécoitale Régine Robin, ddeige noired’Hubert
Aquin, qui utilise notamment la voie imbriquée dig¢sarid®®, ou de plusieurs textes d’Anne
Dandurand, qui inserent des commentaires sur l&e taxl'intérieur du texte lui-méme.
Lorsque la narration est quasiment intacte c’est guforme bréeve ou la nouvelle sont
choisies ou que le récit en lui-méme n’est pasdetre d'intérét du texte. Le terme de
discontinuité peut également qualifier cette ldatare qui fait son lit de la mémorisation et
donc d’'une narration a plusieurs niveaux. C'estdestat d’Elisabeth Haghebaert lorsqu’elle
étudie les trois romans de Réjean DucharMéyadé, Va savoir etGros mots?’ et d’Anne-
Marie Clément qui intitule justement son articleLa< Narrativité a I'épreuve de la
discontinuité » : « Les récits inachevés, lacusaisans trajectoire précise, les récits pluriels
et contradictoires sont le lot du roman contempogdiviennent attester que raconter ne va
pas nécessairement de soi et que ce désir de eadmmte contre la fragilité méme du

récit. »2°

c La bifurcation

A partir de Thésée le mythe du labyrinthe rejaietui du choix existentiel selon

André Peyronie :

« ...le plus sensible de ces enjeux réside peutd@ns I'épreuve imposée a Thésée d'un
choix entre diverses routes pour parvenir jusqWiootaure, puis pour sortir du labyrinthe.

326 pierre-Yves Mocquaisdubert Aquin ou la quéte interrompuNQ, Cercle du livre de France, 1985. p. 146 :
« En tant que scénario d'un film encore a vedeige Noirecompte trois niveaux d'écriture : les dialoguesen
les différents personnages, les diverses indicatsmé@niques données par le narrateur-scénarigteeetérie de
textes entre parenthéses (56 au total) qui consigle une succession d'impressions, de commestaire
d’analyses par un observateur anonyme que I'on pgpéler, aprés Francgoise Igbal, « le commentateGes
textes se divisent en trois catégories distinctese série de réflexions sur les rapports entreideel et le
nominal, une analyse des problémes inhérentseptésentation et a I'évocation cinématographiquiedps et
enfin une série de mises au point sur le dérouleméme de la diégése. »

327 Elisabeth Haghebaert. « Une narrativité logodyo@mi: les récents Ducharme». R. Audet. A. Mer@r).

La Narrativité contemporaine au Québek98-228, p. .213: « Ces trois romans font laupeeque le genre
auquel ils appartiennent a besoin de peu en matiéngrigue, qu’il s’accommode de l'occasionnel, de
rencontres inattendues ou cocasses, du momenaitud foart belle au discours : les rencontreslient aussi
bien entre les sonorités, les mots gu’entre lesqmerages. De fait, le moindre geste comme le meintt et
ses implications peuvent se trouver élevés a léebaw’un récit. La narrativité apparait ici belbéén comme
une «irruption du discontinu » (Greimas) dansigsut discursif. Telle est donc la logique narratorez
Ducharme, y compris dararos Mots dont I'effet de structuration procede de son uidiement : a partir d’'une
diégése ou d’'une trame trés simple, de type minsteainéme [...] se tissent des microrécits, qui sestituent
par amplification verbale comme un enchainememtedites scénes, dont le langage est le véritalbteshé

328 Anne-Marie Clément. « La Narrativité & I'épreuve k& discontinuité », R. Audet. A. Mercier (dirDa
Narrativité contemporaine au Québgx.108.
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Sous les pas du héros grec, s'ouvre soudain laipiicité des chemins, la pluralité
vertigineuse des possibles. La tension premiérelejisbyrinthe met en scéne est ainsi celle
de I'un et du multiple...Le mythe pose le problemeadhwix, mais fournit en méme temps
l'instrument pour le résoudre33%

L’avocat deComment devenir un Monstest-il Thésée car il se fait 'avocat du diabletten
se posant sans cesse des questions sur la vdid#én choix ? Il rejoint alors le Minotaure
du XXeme siécle qui devient un étre beau qui sefeEgacomme le double de Thésée. André
Peyronie va encore plus loin dans son interprétatio Cette possibilité de choisir librement
le chemin que le mythe n’avait fait qu’entrouvta,pensée philosophique, opérant le passage
du mutos au logos...en fait le principe méme de isoramoderne. Penser, c’est entrer dans
le labyrinthe et risquer de s’y perdre. Le labywrenest aussi une métaphore de I'aporie et c’est
pour cela qu'il se trouve a l'origine de la penséeidentale. 3° Si le labyrinthe & choix
multiple fait son apparition au Xlléme siecle, ilepd une nouvelle signification au XXe
sieécle avec I'avénement des guerres mondialesitrieede la nouvelle de Jorge Luis Borges,
« Le Jardin aux sentiers qui bifurquent », écrit€l®841, marque a quel point la nécessité de
la bifurcation, du choix, s’avére nécessaire las ttmps troublés de la guerre en opérant un
pont symboliqgue du Moyen Age a I'époque contemparai« je I'imaginai infini, non plus
composé de kiosques orthogonaux et de sentiersreyignnent, mais de fleuves, de
provinces et de royaumes...Je pensai a un labyrogh@byrinthes, a un sinueux labyrinthe
croissant qui embrasserait le passé et l'aveniquetimpliquerait les astres en quelque
sorte »>*! Plusieurs nouvelles d’Aude s’organisent autoutadthématique de la bifurcation
dont « L’Enigme du coude » tiré du recudllontes pour hydrocéphales Adultes
« L’Homme a I'enfant » tiré du recuddanc debrume Dans cette derniere la question de la
direction a prendre est clairement posée :
« Et moi-méme, d’ou venais-je ? Ou allais-je ? &estle t'apercevoir qui m’'a poussée soudain
a changer de direction ? J'ai marché vers toi. Jasce carrefour, au milieu de la ville, ou
nous nous sommes arrétés, séparés par la rue.é&Mallgmg trajet, tu n'avais rien vu de notre
convergence. Tu étais figé a cette intersectiovamteces feux qui ne cessaient de repasser au
rouge. Tu portais dans tes bras un enfant de hsitleétait malade. Il avait les yeux cernés. Il
sanglotait. Tu le bercais. Tu avais parcouru cenilgour lui, dans I'espoir que quelqu’un le

guérirait. A présent, tu ne savais plus pourqueipas t'avaient mené ici. Tu as cru t'étre
trompé de route. » (BBr 80)

329 A, PeyronieDictionnaire des mythes littéraire. 917.

30bid. p. 919.

#L0rge Luis Borges. « Le Jardin aux sentiers quirgifent ».Fictions 1944, Parsi, Gallimard Folio, 1999,
p.96.
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Tout le sujet de la nouvelle repose sur ce choigidection posé dés la premiere page et qui
va déterminer la rencontre. Malgré I'ancien ajoutcthoix multiple, le simple choix binaire,
qui raméne au labyrinthe formel et a la nécesstéhmisir une direction plutdét qu’une autre a
chaque possibilité de bifurcation, reste primordial
« La structure du labyrinthe est fondamentalemearigoée par le chiffre deux : le labyrinthe
est 'espace méme du choix, de l'alternative, dendine, du « ou/ou ». Cette binarité est
inscrite dans I'étymologie (obscure)abrys la double hache. Considéré comme la figure
canonigue de la complexité de I'espace, le labyergst le lieu de la di-vergence, de la bi-

furcation de la difficulté répétée a choisir uneevdEn lui le sujet est perpétuellement en
position de choix, mais revient toujours au mémietpe**

Opérer des choix dans le labyrinthe afin d’'y trausen identité nécessite de «faire un
retour » sur soi et donc de faire appel a la « nirate soi ». Marie-Lyne Piccione a bien
noté dans sa thése I'importance du corridor damsiVre de Gilbert La Rocque, qui en a
justement fait le titre d'un de ses romans, il ¢iboms une sorte de refuge, opérant une
stratégie du repli dans la thématique de la bitiona « L’affectivité spatiale des
personnages se concentre donc sur les espacds, éteos et ombreux, ou le jour est tamisé
et la lumiere glauque. En ce sens, les corridorestvestibules apparaissent comme des
endroits privilégiés, favorisant un répit dans émsion quotidiennepar opposition a
I'« interminable plan de maconnerie » 8lombril. Il est a nouveau possible d’opérer un
rapprochement avec I'architecture qui modifie keatégies de bifurcation au sein des espaces
domestiques aprés 168H en pleine émergence du mouvement baroque et déémman
concomitante avec la colonisation du Québec. Qeitmde de conjonction des temps et des

espaces pourrait rendre possible une littératuresilsle a des mouvements circulatoires

332p. LoubierLe Poéte au labyrinthep. 19.

33M.L. PiccionelLe Théme de I'écheq. 663.

34 E. Paul-Levy. M. Sega udnthropologie de I'espacg. 68. citant R. Evans, « Figures, portes et jpgssa
Urbi, V, 1982, pp. XXIII-XLI : « A La villa Madamagomme pour presque toute I'architecture domestayaamt
1650, il n'existe pas de distinction qualitativereres circulations intérieures et les piéces litaéion. L’'entrée
principale se trouve a I'extrémité sud de la villme volée de marches en arc de cercle conduiirpaeempart a
tourelles vers une avant-cour, d’ou s’enfuit urr@etscalier qui, aprés un passage vo(té déboudaastla cour
centrale circulaire, méne a un vestibule a colonsed une séquence programmeée de cing espadesipadres
avant de pénétrer dans le domaine plus intime deaigon proprement dite . De la cour circulairetetais,
partent dix chemins différents vers les appartemet la villa, sans privilege pour aucun d’entra. éding
donnent directement sur la cour ou ses annex@s, gassent par la magnifique loggia ouverte syaréin
enclos et deux par le belvédére. Une fois a l'iatéril faut passer d’'une piéce a I'autre, puisna autre, pour
traverser le batiment. Les passages et les esgadiexquels on ne peut éviter d’avoir recours,am presque
toujours que relier un espace a un autre, et mesejamais de principaux distributeurs du mouvemen
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multiples et changeants dans la description desdbifbert La Rocque est passé maitre selon
Donald Smith :
« Le mérite de La Rocque (et ce n’est pas le mejnelst d’avoir su recréer les corridors de la
mémoire. L'escalier qui part des toilettes du naestat de la rue Saint-Denis débouche sur une

cave, passage qui mene, par le pouvoir associtié ginémoire, a I'enfance. La « marche »
dans les « bruns boyaux » de la bécosse, et dausuéoirs de la cave _ la ou se cachent et se

Y

tapissent, prétes a bondir, les images de soi umstinvitation a explorer la fabulation
intérieure qui grouille au fond d’Alain, et, partemsion, au fond de tout étre confronté avec la
mort et avec le besoin impérieux d’écrir&°»

Cette maitrise lui permet de figurer les aléashetinements de la remémoration, thématique

incontournable de I'écriture québécoise.

2 Les méandres de la remémoration

a Oublier

L’oubli fait partie intégrante du phénoméne de rogsation, c’est pourquoi la
thématique de la fragmentation lui est liée :

« Imaginons un oubli qui ne soit pas un simple revde la mémoire, mais une modalité de
I'agir. Un oubli qui soit positif. Peut-on habiten tel oubli ? Peut-on le mettre en récit ? Si la
meémoire est une ligne ininterrompue qui rattachprésent au passé, I'oubli est assurément
une ligne brisée, et le tracé qu'il dessine est di@i segments disjoints, d'instants sans

continuité, comme dans un labyrinthe. En fait,igme brisée ne fait que définir I'oubli, elle
)336

désigne aussi le labyrinthe, le labyrinthe a cimoittiples. »
Le r6le de la mémoire au Québec va bien sir de gyac la quéte identitaire comme le
soulignait I'écrivain Yves Beauchemin en rappore@lévolution de I'urbanité : « Depuis sa
fondation en 1642, le développement de Montré&é @l@tdt anarchique. Elle n’a pas réussi a
se protéger contre l'urbanisation massive inspidtég USA. Je déplore une présence de la
mémoire plus faible, ce qui constitue inévitablemene faillite identitaire. 3’ Ce constat
guant a la faillite architecturale de la mémoire deux pourrait expliquer a quel point cette
mémoire survit a contrario dans la littérature n@mmence par une perte de mémoire, la

remémoration nécessitant en premier lieu la vagamgoignant alors l'utopie littéraire du

335D, Smith.Gilbert La Rocque p.60-61.
330, Gervais. La Ligne brisée, logiques de I'imaginaifell. Montréal : Quartanier, 2008, p.11.

337 M.L Piccione(dir.) Rencontre autour d’Yves Beauchentimiversité de Bordeaux Ill, Paris : L’Harmattan,
2001.
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non lieu ou du lieu par antinomie. Oublier le l&guivaut aussi en quelque sorte a oublier le
nom et la parenté. Dah® Jour des corneilles’est parce qu’il oublie I'existence de son fils
gue le pere Courge reste dans le souvenir de sadeson comportement lui déniant en effet
le role de parent véritable. L'oubli, mal nécessairla souvenant®, permet de révéler en
masquant. Dangrou de mémoirda scéne du viol de RR, sceur de Joan, par Pierre X
Magnant, racontée dans le journal d’Olympe Ghezaénm, et qu'’il voudrait plus précise,
a en fait été oubliée par la victime, comme ellevdue en fin de roman, alors qu’elle
constitue une scene cruciale de l'intrigue : «eetgis ce qu’il m’a fait quand il m’a surprise
sous cette marquise a Ouchy _ bien que je n'ai@ign@ussi a m’en souvenir par moi-méme.
Mais j'ai lu le journal d’Olympe ; et je crois toae qu’il raconte et méme ce que je lui aurais
raconté mais dont le souvenir s’est volatilisé M (236-237). Le labyrinthe impose la
désorientation qui est une des formes de 'ouldlurmBertrand Gervais I'oubli estrodalité

de l'agir » et il souligne comment Thésée efface de sa miénsmn aventure avec le

Minotaure :
« La désorientation implique la perte de ses repéBans le fil d’Ariane, symbole par
excellence de la mémoire, Thésée se perd dankyerthe. Il s’y oublie. Le labyrinthe en ce
sens, n'est pas un palais de la mémoire, il camstin théatre de I'oubli. Quant a la mise a
mort du Minotaure, elle est d'une telle violencéetja provoque un trou de mémoire. Lorsque
le héros grec émerge victorieux du dédale, et lsians traditionnelles du mythe le

confirment, il ne se souvient de rien. Les événdgmgni se sont produits dans le labyrinthe
font 'objet d’un effacement radical®$

Dans la nouvelle « Des milliers de Minotaures » (PA’Anne Dandurand I'héroine déloge
et tue le meurtrier selon lmodalité de I'agirde Bertrand Gervais. De méme Catherine,
€garée dans les brumes prémonitoires de la larmgéyera t elle la force d’échapper aux
griffes de son prédateur dahes Chambres de boid’Anne Hébert. Un de ses roman
postérieur,Héloise narre l'aventure a peine masquée d’'une femme wangp Paris; le
monstre dévorateur n’y terminera pas victorieuxs lferéts circonscrites ddour des
corneilleset delLa petite Fille qui aimait trop leallumettesservent a maintenir I'oubli. Ce

n'est que lorsque les jeunes protagonistes sodehtur enclos que le narrateur lde petite

338 1. Eco.De l'arbre au labyrinthe. p. 99 : « le probléme de la nét&skoublier nait au méme moment ou,
dés I'Antiquité classique, sont élaborées les mréamiques pour se rappeler le plus grand nombre
d’'informations possibles (en particulier au couessitcles ou I'information n’était pas facilemetttrayible et
transportable, contrairement a ce qui est ensulterau avec l'invention de I'imprimerie d’abord, puiles
instruments électroniques). »

339B, GervaisLogiquesde I'imaginairell. p. 15.
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Fille se souvient qu’il est une jeune fille et que lataéle monde leur est révéle, ainsi que le
trauma a la source de leur enfermement. La théoetig I'eau chére a Anne Hébert et son
avatar québécois, le fleuve Saint-Laurent, n'est gans faire penser au Léthé, fleuve de
I'oubli. Ainsi dansLe Travail de I'huitrede Jean Barbe le narrateur se laisse t-il abspdrer
les eaux comme dans une volonté d'oubli de sa pregistence. Le motif du labyrinthe
contient déja en lui-méme ce que I'on cache etumlgpn montre, le taureau se cache pour
engrosser Pasiphaé, le monstre est caché danbyiénthe et Dédale est le maitre de la
dissimulation et de I'artifice, le créateur esgkand artificier et le grand dissimulateur. L’art
sert-il donc a nous cacher a nos propres yeuxrtbe, artifice fait pour révéler, prend alors
la figure du labyrinthe pour s’exposer lui mémebi{ar pourrait donc correspondre a cacher

et se souvenir & montrer.

b Se souvenir

On retrouve également le motif du labyrinthe iiet@r dans I'ceuvre d’Anne Heébert,
dans les anamnéses Kamouraskaa travers le courant de conscience de I'héroitaes les
monologues croisées des personnages-das de Bassanui s'apparentent a une histoire
« pleine de bruit et de fureuf*8 . DansLe Torrent I'élément aquatique figure le labyrinthe
intérieur du personnage : « ...le spectacle de plusi@ttes exaspérées, de plusieurs courants
et remous intérieurs se combattant férocementde 8guis tiré prés des chutes. Il est
nécessaire que je regarde mon image intérieunmeJeenche sur le gouffre bouillonnant. Je
suis penché sur moi. » (T 35, 51) Ce motif figuag [pau se retrouve dans une grande partie
de I'ceuvre de cette auteur, Sophie Cocard a mdatmé sa these qu’elle pouvait se présenter
sous différents états comme ceux de la neige da dice. C’est une eau qui effraie et qui
fascine comme notre intériorité, on trouve ce mégiélement chez Gilbert La Rocque :

340 | a référence a l'ouvrageée Bruit et la fureurde William Faulkner (se référant lui-méme a Witia
Shakespeare) renvoie aussi au traitement du tenthssouvenir : PouillonTemps et romanp. 217-218 : « Ce
qui frappe quand on lit Le Bruit et la fureur, ddes$ trois premiers chapitres sont des monologuiEsieurs,
c’est I'entrecroisement d'événements présents esaleenirs d'événements passés ; cet entrecroiseseen
présente e plusieurs maniéres inégalement impedattya d’abord le phénoméne courant de I'évocatu
passé par le présent [...] En second lieu, la persist des impressions passées, surtout des imp®ssio
d’enfance, fait que , selon Faulkner, ce que ndwmng au présente est pour ainsi dire submergéegue nous
avons vécu au passé. Il ne s’agit pas ici d’évonatiu sens ordinaire du mot, mais d’'une sorte dg&ee
constante de ce qui fut sur ce qui est. Ainsi lasc@nce est-elle avant tout mémoire [...] puisquadmmoire ne
peut étre cependant autre chose que le sens dg, fldssit dire, ce qui est essentiellement fautlaré: ce qui
est réel c’est le passé. »
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« Puis, on était sur la riviere, pétaradant fu@osnt en plein dans les petites langues de feu
gue le soleil répandait sur I'eau qui bougeait nroesise, noire et flamboyante, sans fond on
aurait dit, comme du plastique en fusion, ou conumémmense mobile vivant sculpté dans
du verre liquide, une entité glaugue et menacanit@auvait nous engloutir a chaque instant
nous avaler parmi toutes les ordures qu’elle chaidrriRemontez donc vers le barragecrié
mon peéere. Alors on est allés a contre-courant ehdéeur hurlait plus fort, I'eau faisait des
flics flacs violents sous I'embarcation et j'ai bquement songé que je ne savais pas nager ou
du moins pas assez pour atteindre le bord si janadigoute cette eau pourrie dans ma bouche
maélstrom boueux jusqu'au fond de mes poumons @eigniére mais dans un grand
éblouissement rouge entendre des cloches et dps deumarteaux sur des enclumes éclater
tout entier dans cette mort d’eau... » (M 161)

Si Bertrand Gervais semble opposer « palais aeélaoire » et « théatre de 'oubli »
le lieu maintient pourtant dans les textes cettetion premiére que lui a attribuée Simonide
d’Apollodore et qui consiste en quelque sorte abiter » 'nomme. La géographie au sens
large, 'emplacement au sens plus précis, sigrifiesn lieux de la mémoire dont Gilbert La
Rocque a su si bien s’emparer avec une bibliogeaphix titres explicites Le Nombiril,
Corridors, Le PassagerDans son dernier opusSerge d’entre les mortdes récurrences
mémorielles augmentent, ainsi que le releve Mayieel Piccione, donnant le sentiment
d'« éternel retour. 3¥* sur lequel s’achéve le récit :

«[...] le spectre prophétique et immuable de gnamdde qui a présent se bergait dans un coin

de ma téte et allait ricaner dans mon éternité fdames suscitées de tout ce qui s'était vécu et

que rien ne pourrait jamais exorciser, car je sagae tout serait constamment a refaire, que
toujours le serpent se mordrait la queue et quégprais pas trop de toute une vie pour tenter

(comme si le jeu en valait la peine) de briserdecle des perpétuels recommencements- »
(SMo, 161-162).

Elle emploie le terme trés visuel, qui nous ram@m@ouveau a I'architecture, de « souvenir-
paroi » : « Incapables d’échapper a I'emprise de p@ssé, les personnages se heurtent aux
souvenirs-parois qui les enserrent et butent sua$pérités de leur propre histoird*Deés

les premieres pages dNombril et donc de son oeuvre la mémoire était déja peepgséee
comme une condition a I'écriture :

«[...] on n’efface pas ce qu’on veut du temps qudorécu, il s’est brisé anéanti derriére nous,
sillage, oui, mais il en reste tout de méme quettase, la preuve qu’on a été, cela indélébile

341 Guillaume. Lerat. Piccione ’Espace canadienpl31 : « les scénes originaires se démultiplimc une
fréquence proportionnelle a leur importance [...] ilB&ération en réitération s'élabore peu a peu y¢hmde
I'éternel retour [...] cet inextricable écheveaust gorteur d'une véritable didactique et symbolique
l'emmélement méme de la narration, I'opacité derésentation visent a reproduire le courant de @ense,
qui brasse indéfiniment les mémes obsessions, éesas fantasmes, les mémes compulsions irrésistibles

342 |bid. p134
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et parfois méme de plus en plus net et vivant aaitdet ce sont des jalons, quelgues moments
importants de sa vie comme des axes autour desgualgent les heures floues les heures
presque oubliées les heures mortes, mais pointspégee quand méme, qui groupent et fixent
avec un semblant de logique ou de chronologie ¢eaglétails infimes tous ces instants abolis
dont la mémoire ne conserve plus que des images s fantbmes de voix ou d’odeurs, ces
instants qui nous ont batis peu a peu, se sonbrggés et restent jusqu’a la fin, soi, et c'est
assez normal qu'ils ne puissent se détacher ilstemrersés par le fil de notre temps vécu oui
c'est logique il faut croire... » (N 8-9).

Gilbert La Rocque va en effet tisser sa toile gargire autour de ces « jalons » mémoriels de
maniere inlassable relevant a la fois d’'une apparitumineuse : « un éclair », et de la
perception du vide opérée par la fracture : « @zarde foudroyante, une déchirure dans le
mur du temps » (P 177). Le « théatre de I'oublioarpait donc étre comme un préalable au
« palais de la mémoire », sa conditgine qua nonPour Walter Benjamin I'architecture de la
ville fusionne avec le labyrinthe sans doute paygelle est protéiforme : « La ville est la
réalisation du réve ancien de 'humanité, le lattye. Le flaneur se consacre sans le savoir a
cette réalité. 3 Kamouraskaest en quelque sorte le roman du souvenir puitgéine
recompose le texte a partir de ses réminiscences seasouvenir du passé est un des
leitmotive d’Anne Hébert: « Tout comme les protaigtes desChambres de bojsde
Kamouraska des Enfants du sabbatou encore de$ous de Bassanla protagoniste du
Premier Jardinest hantée par un passé douloureux qui ressyigivdiquement.3* Dans
Les Enfants du sabb#tnne Hébert ramene le souvenir par un effet deigwité des lieux,
Les Fous de Bassaayx accents justement faulknériens & bien des $§arconte un récit a
posteriori, plusieurs années apres le meurtre gataché la communauté. Anne Hébert est un
écrivain de la mémoire, elle joue des temps etedpsices en dosant I'évolution narrative a
'aune des remémorations de ses personnageslénairateur dé&’Antiphonaire souffre de

343 Benjamin (Walter)Paris, le livre des passaggs.448 ?
344 Hélene Hudon, « La fragmentation...bs Problématique de I'identitép.129.

34> Ricoeur (Paul)Temps et romanp.217 : « a).e temps chez FaulknerCe qui frappe quand on lie Bruit et

la Fureur, dont les trois premiers chapitres sont des mau@s intérieurs, c'est I'entrecroisement d’événemen
présents et de souvenirs d'événements passés prisicroisement se présente de plusieurs maniéres
inégalement importantes. Il y a d’abord le phéncenéourant de I'évocation du passé par le présesmj{B
entend parler des caddies qui accompagnent learfde golf qu'il regarde et se souvient de sa Joadidie),

qui ne surprend le lecteur que par son caractéisgbe et radicalement subjectif et par I'ignoramed est de la

vie du personnage qu’il n'apprend justement que &g évocations. En second lieu, la persistance des
impressions passées, surtout des impressions danféait que, selon Faulkner, ce que nous vivanprasent

est pour ainsi dire submergé par ce que nous awéns au passé. Il ne s’agit pas ici d’évocationsans
ordinaire du mot, mais d'une sorte de pesée cotestince qui fut sur ce qui est. »
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crises d’épilepsies comme son auteur Hubert Aquérqui implique des pertes de conscience
et donc des pertes de mémoifegou de mémoirelonne de I'importance déja par son titre a
cette thématique. Danlsa petite Fille qui aimait trop les allumettdss lieux portent la
remémoration en eux-mémes, la chambre des deneisateau constituent respectivement le
passé proche et le passé lointain, le cercueiked® veprésentant le lieu ultime d’ou provient
le trauma, a savoir le corps gisant de la mere endans I'incendie provoquée par la sceur
jumelle maintenant enchainée dans le caveau. Léespa déploie dans les textes comme
media du souvenir. DansSoudain le Minotaurel’agression a développé chez Ariane
I'attachement viscéral au lieu, a I'espace et dpjets qui le constituent, laissant peu de place
a un autre méme lorsqu’il s’agit de son propreefrér« ...je développe des réflexes
territoriaux...Je deviens son bourreau. ». Enfindaflontation avec le Lieu avec un grand L
au sens historique marque la fin de lI'innocencs tha la visite du camp de concentration. La
vue de Dachau change définitivement Ariane enigvant sa légereté : « Le spectre de ce
gue je venais de voir me hanterait longtemps, diesait déja ma respiration. » (SMi 120)
donnant tout son poids a la symbolique des lieds,thématique de la proie et au sentiment
de commémoration collectif. De méme le personnagéudlith Lange darise Sourd dans la
ville peut-il d’autant moins passer inapercu qu'il dafte vengeance et refuse I'oublif'%:
« Judith Lange disait aussi que rien n'était plosnme autrefois, que lorsque les trains
passaient tout prés de Mauthausen et de tous fessdieux de supplice, une buée de sang
s’exhalai de terre, non, rien n’était plus commeefais, du train ou il était confortablement
assis ou endormi, le voyageur apercevait souddie eapeur sanglante qui montait de la terre
et 'angoisse des victimes était encore si fort&ltpi secouait le train sur ses rails et les
passagers étaient soudain oppressés et couvesisede I'angoisse, I'angoisse des 110 000
victimes transpirait contre leurs os [...] » (SV 33« Il y avait eu longtemps, longtemps,
avant I'heure de notre naissance et pendant quegrandissions, des générations despotiques
qui avaient outrageé la dignité des hommes, I'hubtéamé pouvait pas oublier, les cadavres des

victimes s’agitaient dans le fossé du temps, disadith Lange, et d’autres générations nées de
la Terreur, enfantaient la terreur » (SV 40),

Le train constitue une figure du temps qui permetgdrder le souvenir du passé malgré
'apparence positive du présent et I'on sait tolaecharge symbolique qu’il représente
lorsqu’il est associé aux camps de concentratiola dgeconde guerre mondiale. Le symbole
permet de franchir les limites du temps et de carspel’effritement inéluctable du sentiment

de durée :

348 M.L. Piccione.Le Théme de I'écheq. 450.
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«[...] la mémoire ne nous livre méme pas directenfierdre temporel ; elle a besoin
d’étre soutenue par d’autres principes d’ordinatidaus ne devons pas confondre le
souvenir de notre passé et le souvenir de notedidar notre passé, nous savons tout
au plus, dans le sens méme précisé par M. Pienat, & que nous avons déclenché
dans le temps ou ce qui, dans le temps, nous &kedlous ne gardons aucune trace
de la dynamique temporelle, de I'écoulement du s’

Comme la « madeleine » des objets servent de nadiasens pour se projeter dans une
sensation de la durée en faisant abolition du tepn@sent. Dan&’Acquittement qui narre
justement une quéte du souvenir, le héros trars@wéc lui une dent qu’il remet dans son
emplacement lorsqu’il veut se souvenir, la doulpbysique permettant d’enclencher le
phénomene de remémoration qui transforme alor®uldedr en plaisir : « Puis il ferma les
paupiéres et I'introduisit dans sa bouche. Il zherissa délicatement a l'intérieur du creux ou
elle avait vécu sa vie de molaire, et serra leshmiges pour I'y enfoncer mieux et éveiller des
souvenirs. La douleur, exquise, le fit bondir dekaise. $*® C’est le grincement de la chaise
« Criii, craaa » qui permet a Gilbert la Rocqueessasser le souvenir. Ainsi que le « temps
retrouvé » chez Proust s’inscrit dans une dialaetides sensations la mémoire du passeé pour
Emma, dans le livre éponyme, c’est aussi « I'odeuactéristique de la Plaine, la bagasse que
'on brdle... » (LE 93). A douze ans elle part chazceusine Mattie qui avait pris soin de sa
grand-mére Rosa morte cing ans auparavant (FifieGeizie furent absentes a son
enterrement) : « J'étais venue a Mattie avec unke séée en téte : tout connaitre sur la vie de
ma grand-mere, retrouver les fils que Fifie refusia me tendre pour m'aider a poursuivre
mon chemin.» (LE 107). Mattie lui avait en effetaafois enseigné les réves et I'histoire,
mélant les deux de maniére inextricable. Ainsi &laura-t-elle du mal & déméler le vrai du
faux dans ses récits :

« Mattie vouait un culte sans failles a la mémeiraux réves, comme on voue un culte a des

divinités. Tout était pour elle matiere a évoguemniémoire, une maniere, semble-t-il, de ne

pas perdre le fil de la vie et d’enfouir en moi seavenirs, ceux de grand-mére Rosa, tout ce

gu’elle savait d’'elle, sa vie, les vies de toutes &utres, celles d’avant elles, celles d’avant
moi. Méme lorsque la mémoire ne charrie plus qudiely disait Mattie, il faut savoir la

347 G. BachelardLa Dialectique de la duréep. 34-35.

348 G .Soucy.L’Acquittement Montréal : Boréal, 1998, Gallimard, 2000, p.39:4& L’enveloppe n’était pas
cachetée. |l prit d’abord la dent qui se trouvditréérieur. C'était une dent du fond, sa molaites grands jours,
a laquelle il devait des semaines entieres dertortide nuits blanches, a raison de trois crisesipnée, avant
gu’il se décide a se l'arracher lui-méme. Cela dég liens, et il s'était attaché a elle. Il I'eavadsée depuis sur
le pupitre du piano, comme un fétiche [...] La racimeétait noire, avec d’infimes lambeaux de chamifiée,
couleur grenat. Louis la flaira prudemment, commehien le fait d’un vieil os [...] Il recracha l&it dans sa
paume. Une saveur de sang s’était répandue ddmishe ».
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garder. La mémoire est parfois bourrasque, ressdte qui hous engloutit. Mais elle est aussi
cette branche a laquelle s’accrocher quand lesesaént trop fortes. » (LE 119), « ...les
vivants n'ont seulement que l'apparence des vivasty les bateaux, déja, nous étions
morts. » (LE 22)

Ce sont bien les ancétres dEmma qui la hantentoet le meurtre de sa fille qui est
entierement passé sous silence contrairement @ukgien dans le romaBelovedde Toni
Morrison. Emma emploi le pronom personnel colleetifs’inclut donc sans ambiguité dans

cette lignée morbide, ce labyrinthe vertical deslmémoration qui fait fi de la durée.

C Le temps de la commotion

Les phénomenes conjoints d’oubli et de mémorigatiprovoquent un effet de
commotion qui peut étre rapproché de la commotichigecturale corbuséenne en tant que
phénomeéne de « rapports®3 : « Ne pouvant pas percevoir d’'un seul coup dl@ilsemble
des parties de I'ceuvre, je recois cependant |'eféeteurs rapports, et je jouis du doutg’ »
La forme architecturale du labyrinthe pourrait étnee figure substitutive de la vision
d’ensemble de nos représentations qui échappeogniiite tout en lui restant perceptible par
fragments mémoriels qui se constituent en poinf®uietion. « De la méme facon que la ville
est toujours uneémago mundi la maison est un microcosme. Le seuil séparedéas<
espaces ; le foyer est assimilé au centre du mofitteCet espace du seuil mentionné par
Mircea Eliade aide sans doute a matérialiser iarésqui sépare I'oubli de la mémorisation.
Les espaces de remémoration passent par des seuient architecturaux, ainsi dabss
Enfants du sabbabn passe d'un espace mémoriel a l'autre en chahgia lieu, de la
chambre monacale de la sceur a celle de la cabasesdmarents en haut de la colline. Dans
Kamouraskde temps de la commotion temporelle passe pdmatdu lieu et moins par son
architecture. C’est la neige qui souvent provogae rémémoration. Les dominantes
d’intériorité et d’extériorité, qui ne fonctionneptis sur le mode de I'exclusive, pourraient
provoquer un effet de « commotion » littéraire par effet de vases communicants. Dans

chacun des ouvrages l'intériorité est la conditdmn I'extériorité et vice versa. Danses

349 e CorbusierPrécisions Paris. 1930.

%0 Arnoldo Rivkin. « (Euvre diurne, architecture vespeé». 75-83.Le Jour, le temps35. Paris: Centre
Pompidou, sept. 85, p. 76 : « Bien que condamné Bénéficier que d’'une partie de la villa & la fgespeux
apercevoir dans chacune leur ancrage dans le ¢éosbml architecture. Commotion et doute sont, tews,ddes
échos d'une vision vespérale, car ils signalental€ qui sépare une diversité de sites de son schém
variationnel.»

®1E, Paul-Levy. M. SegaudAnthropologie de I'espacep.134 citant M. EliadeTraité d’histoire des religions
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Chambres déoisla claustration de Catherine dans la chambreresmise en abyme de son
impossibilité a acquérir son indépendance, cetseran abyme n’a de sens qu’au regard de
ses sorties a I'extérieur, d’abord a la ville, ppposition a la campagne, puis dans la ville, ses
rues s’opposant aux pieces de l'appartement pariSa sceur Lucie présente de maniere
flagrante I'image du labyrinthe comme un enverd'eetérieur a travers la prégnance du
bois : « Je ne veux pas qu’il emméne Catherine datie maison au fond des bois! - On
entre la-dedans et cela sent 'armoire de cédi® feugére mouillée. On peut se perdre dans
la cuisine comme dans une ville chaude encomb&aas, d’odeurs qui cuisent, de cuivres
rouges qui flamboient.» (CB 52). Il est bien quastici de « sombre enchantement » (CB 52)
dont Catherine veut protéger ses sceurs en lesvarieelle aussi de maniére préventive. La
commotion se joue en lisiere du dedans et du detlars I'espace des seuils. Cette lisiere est
marquée par les passages d'un lieu a un autre reeparegards échangés entre les
personnages. Le silence tient également une plageopdérante dans ces romans, les
personnages y échangeant plus par les regardsaqlesgparoles, privilégiant I'intériorité par
rapport a I'extérioritéLa Fille laide en est un exemple criant, si I'on peut employetecme

a contraria La commotion peut également se lire a travermtdrontation avec la figure de
I’Autre qui dans plusieurs romans est celui qubdia n’occupe pas le méme espace. Dans le
cas delLa Fille laide s’opere un processus complexe ou l'autre intervigst'incipit avec la
confrontation de Bernadette et de Vincent, étré&iht aux codes sociaux divergents. Cette
entrevue connote dés la premiére page I'arrivéaadjperturbation dans les us et coutumes.
Elle annonce I'arrivée de la fille laide qui viedtun autre espace : la plaine :

« - D’ou viens-tu ?

- De la plaine, en bas. J'ai vu les pentes et je nie dit que d'y grimper serait peut étre le
soulagement au mal.

- Quelmal ?

- Lavie. La vie en bas. La vie semblable a elle-méaeegjour en jour sans espoir. Changer de
ciel.

- Alors tu es venue a la montagne ? » (FL 12-13)

Dans cette sorte d’interrogatoire que Bernadettéaltisubir & son arrivée Edith exprime ses
motivations par des termes géographiques et spatiaplaine, en bas, pentes, grimpe, ciel,
montagne. » Elle pose alors les bases de ce ldbgrirertical dans lequel les personnages
vont devoir choisir des voies. Son arrivée subsliardvée prochaine de Fabien lui-méme

étranger au territoire de la ferme car il vientldumeau. Habiter dans un autre lieu signifie
étre étranger par son corps mais aussi par sesaindtsc surtout par son esprit : « On disait

gu’a la ferme Loubron il y avait une fille de laapie. Mais personne, sauf Vincent, ne I'avait
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vue. Alors on se demandait ce qu’elle avait I'ar,comment elle était faite...  Comment
surtout, elle fait ses penseées, dit ses motsa llei, nontagne, on voit peu les gens de la plaine.
Ce sont des gens a voir, pour nous qui sommesuasurie> (22 FL). S’interrogeant sur cette
stigmatisation, Edith ne sera pas rassurée paraBette : « - C’est donc péché de n’étre pas

de la montagne ?

- Ce n’est pas péché, c’est simplement mauvaiss tlome peux voir comme nous voyons,
comprendre ce que nous comprenons. » (55 FL). lBoubman est construit a travers les
caractéristiques spatiales des groupes de populatidlout ceci pour parler de Karnac et de
ses gens. Pour parler de ce hameau bati a mémankagne, ou ils vivent et meurent, unis et
se complétant les uns les autres, soupconneux deiogent de loin, sédentaires dans leur
géographie a deux horizons... » (105 HLa. Fille laide oppose ceux d’en bas a ceux d’en
haut, les codes de ceux du village, du plateaw étagneau ne fonctionnent que sous le mode
du répond. C’est dans le regard de l'autre queagiel'fdentification du lieu. Ainsi les
personnages Yy ont-ils des lieux attitrés et orewl@ns 'espace. Bernadette couche en haut
car elle occupe une position dominante, cette iposiétant redondante par rapport a la
position perchée de la ferme en regard du hamediagtant plus de la plaine. Par voie de
conséquence Edith couche donc en bas. Fabien caurctmaut, a cété de la chambre de
Bernadette, car elle veut I'attirer jusque dansgdace de son intimité. Il évite ainsi de dormir
dans « I'appentis » destiné habituellement auxgagés » situé « au-dessus de I'étable » (22
FL) et peut rentrer dans le cercle fermé de la omaien étant partie prenante de la
problématique qu’elle génere. Dans cette symbatisate la maison Bernadette se substitue
au lieu et apparait comme une ogresse, un Minoféormin qui pourrait anéantir Edith dans
son réve : « ou Bernadette Loubron, soudain devanaegéante magnifique, aux seins gros
comme des pics de montagne, se jetait sur elle lpodévorer... » (24 FL). Darisa petite
Fille qui aimait trop les allumettes I'Autre » est découvert lorsque I'espace deol&tf est
franchi. La description que la narratrice fait d#sux espaces montre bien dans quelle
opposition ils se trouvent : « La campagne étais $a, toute grise, et la pinéde qui colmatait
I'horizon avait la couleur des épinards bouillisntigpapa avait I'habitude de déjeuner. Le
village se trouvait de I'autre c6té, parait-il let sept mers, et les merveilles du monde. » (PF
19) Suite a la mort du pere, elle peut franchiresgiace au prix d’'une initiation spatiale, il

s’agit bien la alors d’une confrontation physiqwe@l'ailleurs a laquelle elle croit:
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«Je pénétrai dans la pinéde. Je ne ressentisapasul a laquelle j'aurais été en droit de
m’attendre, c’était plus bizarre que ¢a, je measrdomme porté vers I'avant par le souffle de
cheval, c’est étrange n’est-ce pas, et en mémestémput instant j'appréhendais quelque
phénoméne hors norme, comme le ciel qui s’entrowetrelante a mes pieds un jet de foudre
m’interdisant d’aller plus loin, ou de rencontrecliaque détour du chemin tout & coup un
précipice bouillonnant d'immenses fumées pourpresds rien de tout cela ne se produisait, et
je continuais d’avancer en me disant ¢a parle ableli J’étais frappé aussi par la confusion
des odeurs. Il en montait subitement dieu sait.dou(PF 43).

Elle est donc décue dans ses attentes et déconwreomstante de I'espace qui finalement la
rendra plus proche des autres qu’elle ne croyaidwomoins la préparera déja a une vie dans
ce nouveau monde, avec lequel elle est simplemedgealage : « ...a part les parfums...il
n'y avait aucune solution de continuité, je marshdans le méme espace qui me rejoignait a
chaque pas, et pour la premiére fois je comprergigue je n'avais jusqu’ici que pressenti
grace a mes dictionnaires, a savoir que La terreaegle comme un oignon . » (PF 44)
Franchir la premiére frontiére suffit & franchis lautres et au-dela de la pinede elle fait alors
la rencontre d’ « Un Autre », I'inspecteur des rsimgli périra de la folle main de son frére.
Le motif du labyrinthe rattaché a la figure du Misare s’attache aussi au Québec dans sa
fonction de lieu d’enfermement du monstre, le m@nstant celui qui est « autre », différent
de nous et enfermé pour cela. Le Québec est ureertegrante parce que terre d'accueil et
également en premier lieu la géographie de la oatdtion avec | « autre » qu’est
'amérindien déja présent sur le territoire a Na#e des colons. Pour Agaguk, dans le roman
éponyme, I'homme blanc représente la figure du sttenévoquée par le meurtre et la
tromperie :
« DansAgagukd’Yves Thériault, c’est ’'homme blanc et non pa@siérindien qui est Autre.
Parler de l'altérité d'un personnage, c’est aingggr qu’aucune altérité discursive n’est
donnée par avance ; au contraire, elle est toujdbrgaire d’une construction textuelle et tout
personnage est susceptible d'étre érigé comme Asgien le contexte dans lequel il est
représenté », « Or, une des stratégies les plusriamies dans la mise en discours de I'Autre
est incontestablement la dimension spatiale. lireétessant de constater, a cet égard, que le

personnage Autre est presque toujours situé darespace différent de celui du groupe de
référence ou bien il est marqué par un dispogititial originaire distinct. 32

L’autre territoire modifie la perception au poirg thodifier le sexe et les notions de bien et de
mal, toutes les monstruosités y apparaissant nowesat_a pinede isole la famille du reste du
monde, le labyrinthe étant un simulacre de liegpgection. Cet autre monstrueux peut étre

aussi la ville figure de la civilisation en progrédexandre Chenevert la quitte, dans le roman

%2 ouise Dupré. Jaap Lintvelt. Janet PaterSexuation, Espac&criture. Québec : Nota Bene, 2002. p. 294.
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éponyme de Gabrielle Roy, pour mieux gouUter le énal paix des Laurentides et du premier
état sauvage québécois. Cette commotion, espatendginaire, permet de transcender le
poids socio-historique en faisant émerger unedittée a la jonction de I'espace et du temps.
Dans le cas d'une littérature ou le « génie du fempose une demeure de I'écriture |l
semble possible d’'opérer un rapprochement aveorgathe de I'architecture a la fois parce
gue le lecteur pénétre dans I'ceuvre comme dan®nnmaide dont il franchit progressivement
les seuils, tour a tour initié ou surpris par cé ajprécédé, mais aussi parce que le Québec
propose un territoire singulier ou se joue la sall de la géographie et de I'histoire. Ainsi sa

littérature donne t-elle a voir la confrontatiottdraire du dehors et du dedans.

3 La stratégie du mythe
a Dévoration et avalement

Ainsi que Paris au XIXéme sieéd?d Montréal représente la figure du Minotaure
dévorateur. A cette figure urbaine dévoratriceecallimale dé/loby Dickva s’ajouter. Car le
Québec est d’abord une terre de péche et de cbass®rutiers et baleiniers ont rivalisé
avant méme l'arrivée des colons. Ainsi le mytheldeas peut-il croiser celui du Minotaure.
Hermann Melville, figure majeure de la littératurerd américaine, donne a voir dans son
roman I'animal aux prises avec I'’humain a traverssémbat du Capitaine Achab et de sa
baleine blanche qu’il poursuit incessamment jus@&anettre en danger avec son équipage.
Le défi qu'il propose a cet animal hors norme pétre rapproché de l'affrontement
tauromachique évoqué au chapitre précédent a cesi que I'Atlantique se substitue a
'arene, opposant son étendue a I'ovale circonhdai baleine, toujours le mammifere le plus
gros sur la planéte, actuellement en voie d’extingtcontinue a emprunter la voie fluviale du
Saint-Laurent pour venir se reproduire dans ledfjgu Saguenay et demeure un adversaire
redoutable pour I'hnomme de méme qu’'une mémoirentevale notre histoire. Le schéme de

I'avalement>® lié & la dévoration est charrié conjointement lear eaux de I'Atlantique et

%3 F. SeyerlLes Villes mauditesp.122 : « Dans le roman, Paris devient le mondéneorateur de.a Curée
d’Emile Zola et duPére Goriot deLa Peau de chagriou dedllusions perduesle Balzac [...] I'image de Paris
est surtout celle d’'un Moloch qui aspire I'énergles provinciaux pleins d’ambition... »

%4 G. Durand Les Structures anthropologiques299 : « Tandis que le premier mouvement de I'imatipn
nocturne consistait en la conquéte d’'une especdraseéme dimension de l'espace psychique, de cette
intériorité du cosmos et des étres, dans laquellelascend et se plonge par une série de procéldégue
'avalage et les fantasmes digestifs ou gynécolaggg la gullivérisation ou I'emboitement, et dantsymbole
archétypal est le contenant en général [...] »
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celles du fleuve, devenant propre a enrichir landwtggue de I'eau exploitée par nombre de
romanciers. A la fin du romahe Travail de I'huitrele corps du personnage est livré au

fleuve:

« Dans la mouvante lueur sous-marine aux coulefiesées, le visage d’Andrei semblait
reposé. Refermés pour de bon sur 'image de lagjdamme et de son enfant, ses yeux
accueillaient sans ciller le vide chatoyant dex jda lumiere que le cerveau n’enregistrait
plus. Son corps se déposa sur le fond rocheuxwnedouceur qu’il n’avait pas connu de son
vivant...Puis d’autres poissons vinrent...et ils furdatplus en plus nombreux a se bousculer
pour se repaitre du corps. Bientdt il n'en resta des ossements qui, avec le temps, se
pétrifierent.

Encore quelques années, et plus rien ne les gligiait du fond rocheux. » (TH 146-
147)

DansLes Fous de Bassadfiora : « Ce n’est pas pour rien que je joue svent au bord de la
mer. J'y suis née. C’'est comme si je me cherchaism&éme dans le sable et 'eau » (FB 116)
et Olivia Atkins sont étroitement liées a la merr paquelle elles seront finalement
absorbées : &e prendrai ma mere avec moi et je 'emmenerai lvés Au fond des océans
peut-étre, la ou il y a des palais de coquillagekes fleurs étranges, des poissons
multicolores, des rues ou 'on respire I'eau calneetncomme l'air. Nous vivrons ensemble
sans bruit et sans effofEB 208). Perceval, emprisonné dans sa chamlgarde la mer sous

la lumiére lunaire. Le roman de Réjean Duchatealée des avalésdouble ce motif dans
son titre et poursuit la filiation dévoratricg avec I'incipit : « Tout m’avale. Quand jai les
yeux fermés, c’est par mon ventre que je suis ayal@&@st dans mon ventre que jétouffe.
Quand j'ai les yeux ouverts, c’'est par ce gue jie goe je suis avalée, c’'est dans le ventre de
ce que je vois que je suffoque. Je suis avalégeghauve trop grand, par le ciel trop haut, par
les fleurs trop fragiles, par les papillons tropiwtifs, par le visage trop beau de ma mere. »
(AA 9). Dans cet incipit tout est déja en placeavérs la mise en abyme du lieu qui passe
bien sir par le fleuve incontournable et la mendarvisage dévorateur de la mére. La figure
de Narcisse dessinée par le personnage de Paamcd a belle Béteest elle aussi bien sir
lite a la thématique de I'eau présente tout le Idngiexte puisque la propriété familiale
contient un lac ou il vient se mirer. La bassineadl bouillante ou sa sceur le défigurera, est le
nceud gordien du drame et la mise en scéne coraadtélément le plus central des cercles

%% M.L PiccionelLe Théme de I'éche@.513: « Son titre étrange, aussi bien que sesbreuses figures
« digestives », correspondent a une obsessionedgldutissement ; on craint I'avalement par legem,tla
nature, la société, sa propre peur. A cet égadkbert du texte donne le ton. »
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concentriques du récit assimilables aux ronds predlans I'eau par le jet d’une pierre. La
thématique de I'eau tres sensible chez Anne HéheaBabrielle Roy trouve dans I'ceuvre de
Gilbert La Rocque une résonance particuliere daresit quasiment toujours liée a celle de la
noyade et de la boue que Donald Smith rapprochsutinonscient® Les jeux de miroir y
sont donc toujours obscurcis et elle se substitue afurcations urbaines, la foule étant
assimilée a une riviére souillée ddres Masques
« prenant une conscience absolue du caca ou ceenaiémaentiel allait de gré ou de force les
enfoncer alors ils auraient comme lemmings marchéitodes dans les rues et se seraient
agglutinés sur les chemins et leur flot grossissans cesse recevant les affluents et débordant
sur les trottoirs partout aux croisements interrampla circulation comme houle toute-
puissante et silencieuse un raz-de-marée de vidagaess et purs tous les enfants de I'ile

marchant résolument vers I'eau sale pour en follectivement avec le temps du Désespoir. »
(178-179 M)

Ce passage n’est pas sans faire pens@oaeur de fllteles enfants se jetant dans I'eau pour
conjurer la peste clairement symbolisée ici panéaée humaine. Dans son dernier ronhan,
Passager,c’est en tant qu’élément déchainé venu du ciel lguthématique de I'eau est
exploité€>’, le schéme de I'avalement est diffracté par leses mémoriels au point de faire

fusionner toutes les obsessions larocquienne nognantravers I'image du canari étranglé :
« Tout se relie et se transforme dans I'universosifrde la mémoire. Aussi le canari se mue-
t-il en la femme rouge a la bouche dentée qui esf@vale) Bernard, le projetant dans le
monde des cauchemars. Bernard est devenu, en qusde, le canari étranglé. Les monstres
de la nuit se confondent. Broyé par ses souveB@g)ard s'imagine en train d'étre dévoré par

le canari jaune péale, scéne qui évoque la dameaaspia la bouche ouverte, qui évoque, a son
tour, les vagins aspirants>$

Le scheme de l'avalement est également explicites Beench Kiss, étreinte-exploratiote
Nicole Brossard lié déja a la sexualité par sar titk Camomille : avaler/ vomir l'autre de ta
bouche » (FK 99) ainsi que le mythéme du labyrimtée I'incipit : « Marielle foncait dans le
labyrinthe » (FK 11). Dans le cas de Victor-LevyaBkeu qui a écritMémoire d’outre-
tonneay au titre explicite, Marie-Lyne Piccione relévendason ouvragées Grands-Péres

(1971) une phrase révélatrice : « entrer dans lgl® de quelqu’'un d’autre que soi-méme ne

36D, Smith,Gilbert La Rocquep. 41

%7 bid. p. 69 : « 'ambiance symbolique du roman est désipar un élément (et non par des décors varigs), p
'eau : orages, tempétes, éclairs, bruines, craclptuies, trombes d’eau, nuages...tout ruissellesepiet se
noie. »

8 |bid. p. 67
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pouvait étre que la forme la plus abjecte du désesp® Si I'on se référe toujours au
territoire il est a souligner que le « nom « Inuigui signifie « Les Etres humains » tend,
actuellement, a rendre désuéte l'appellation «r&sk: (Esquimau en francais), terme
d’origine protoalgonquienne que I'on peut tradwsoet par « Mangeur de viande crue », soit
par « Parlant une langue étrangére » (Mailhot, 197% La dévoration est également traitée
dans plusieurs textes a travers le vecteur de ladiea Ce vecteur, largement utilisé par la
littérature féminine québécor$é constitue la trame de la trés courte nouvelle ndd
Dandurand : « La fleur féroce » tirée du recuéilest rien, jangoissest qui développe la
meétaphore de la maladie : « J’ai trop appelé ma eosecours, elle s’est installée a demeure,
en moi. Je croyais a une dépression, une fatigng fead et je découvris la fleur [...] Le
malheur s’était enfin cristallisé dans cette fléénoce dévorant mes organes.[...] Dans ma
salle, elles ont toutes la fleur. On se montresudares, une au-dessus de I'ceil, une le ventre,
une le deuxieme sein. » (CO 11) Au-dela de la daimr c’est bien de I'anéantissement des
personnages dont il s’agit dans plusieurs cas.iAlass « La Gironde » (BBr) d’Aude ou
« L'insémination du ciel » (PAU) d’Anne DandurariZhez Aude le patient est si amaigri par
la maladie qu’il s'imagine pouvoir entrer entierethelans le giron de son infirmiéere sus
nommeée. Pour Anne Dandurand la nouvelle se veedlerméme le récit d’'une disparition,
comme dansa Métamorphosele Franz Kafka, auteur que I'écrivain a justeniatbitude

de citer et d’'intégrer a ses narrations, le peraganse décrit en train de se transformer,
jusqu’a la disparition dans ce cas. L'anéantissenfigmre extréme de la dévoration, est sans
doute inscrite dans I'existence humaine prise damsalectique inéluctable de la vie et de la
mort : « La vie s’oppose a la vie, le corps se d&vai-méme et 'ame se ronge. Ce n’est pas
la matiére qui fait obstacle [...] On sent comme lyende la Mort dispersée dans la Vie,
autant de points sombres qui marquent tout ce gut wnourir en nous>3% Emma est
dévorée par la folie et les personnalités de seéta@s. Au sein de cette polyphonie une
fusion des corps s’opére, fusion qui s’apparentme dévoration, la survie d’'un des corps
étant permise ou assurée par la dévoration ded’afbsorber I'autre pour mieux le révéler
est essentiel a la transmission, ainsi s’exprimenBm« ...cette soif inextinguible d’amour

maternel qui me dévore... » (LE 60). On pourrait re@itre dans ce rituel cannibalique le

#9M.L Piccione.Le Théme de I'échep. 62

360 évi-StraussAnthropologie structurale p. 386.
%1 voir Chapitre |

%2 G. BachelardLa Dialectique de la durée.22.
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mythe sous-jacent en tant que fondement du literaigratoire. Il permettrait de s’enraciner
malgré le déplacement; amener son « appartenilturel avec soi produirait une sorte
de « ré-appartenir » quel que soit I'endroit ounl&e trouve. Quel que soit I'endroit n’est pas
tout a fait exact car le Québec, terre migratoae gxcellence, porte en lui les stratifications
historiques et géographiques nécessaires a cappegtenir ». Chronos enfermé par Zeus
dans les enfers dévore ses propres enfants instramsi le temps dans le champ de la
filiation, s’abolissant lui-méme an quelque sotte.corps d’Emma prend possession de celui
de Flore : « ...je deviens une partie dEmma... » (I8 1a narratrice de Ihgratitude est
egalement enfermée dans une sorte de folie qéiluprojeter son imagination sur la réalité.
Dévorée a la fois par 'amour maternel et par sapie désamour elle n'aura de cesse que de
mettre fin a ses jours avec des somniféres apus @futé le choix de sauter par la fenétre.
En réalité c’est un camion qui la fauchera danplsie jeunesse, le temps jouant encore ici
le premier role entre désir et accomplissementbe®ilLa Rocque met la dévoration au
premier plan de ses ouvrages, rapprochant d€orsdors le « fauve qui dort en nous »,
souvent fusionné avec la ville de Montréal, deidgaire destructrice incarnée par le XXéme
siecle : « cette béte a gueule de requin, cet aninmmmmable qui réclame son dd de
carnages et de sang...Clément s’apercoit qu’il pense bouchers de My Ly, a tous les
Oradour du monde. » (C 39) La mention du requirpedip a nouveau la modification du

mythe qui passe au Québec du chtonien au maritmfiaechissant I’Atlantique.

b Enfermement et figure de I'exil

La thématique de I'enfermement liée au Minotadra son labyrinthe apparait comme

une figure de la remémoration notamment chez AnébeH® et également comme une

|?>64

figure de I'exiP>” puisque le Minotaure est enfermé pour étre isaléndnde et exilé de son

33 D. Marcheix. Le Mal d’origine. p. 39 : « La disjonction avec le mondel trouve son expression la plus
extréme dans la claustration, dont la fonction nn&jeest de déplacer le déroulement des programarestifs
des personnages vers une dimension plus spécifepternognitive, nécessaire a I'émergence de la
remémoration. L'espace clos, le plus souvent urentine, apparait comme I'endroit privilégié de lssion
temporelle, du repli sur soi et de la confrontatawvec sa propre histoire. Il s'agit donc d'un \able
chronotope... »

34 Claude-Gilbert Dubois. « Prolégoménes, Exil/Exddeis formes d’émigration : hors du lieu, horstdmps,
hors de soi ».Daniele SabbaH.'Exil et la différence Eid6lon 90. Talence : PUB, 2011, p. 18 : « Le mata
pris la forme actuelle d’ « exil », apparait soisetses formese(ssil, essl, essetans la langue francaise a
partir du Xlle siecle. On le fait généralement veshil latin exilium, forme réduite d’un plus anciezxsilium
substantif formé a partir de la forme verbag-salire « sauter au dehors ». Le préfiex suppose une
détermination de I'espace en deux zones, le dgi@ns) et le dehorsgxtra), un intérieur protégé et circonscrit,
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milieu familial. Le labyrinthe, dédale de son isoknt, impose une diffraction architecturale
du lieu qui place le motif de I'exil en perspectiv@our Roseline Tremblay « Entre la
dépression et I'espérance révolutionnaire, I'ééniv@e Prochain Episodeau mitan de I'age,
seul devant la page blanche, a la fois mortifereadtatrice, trace la spirale de son enfer
carcéral - symbole de I'enfermement national dad#étresse intérieure %3 Dans ce roman
il est & la fois enfermé dans une prison et exilécoétement et métaphoriquement, cet®&xil
est surtout manifesté a travers la thématiqueedeilet ce dés lincipit :
« Encaissé dans mes phrases, je glisse, fantGanes, lds eaux névrosées du fleuve et je
découvre dans ma dérive, le dessous des surfatenagfe renversée des Alpes [...] J'écris
sur une table a jeu, prés d’'une fenétre qui meuwléeoun parc cintré par une grille coupante
qui marque la frontiere entre I'imprévisible etrfermé. Je ne sortirai pas d’ici avant
échéance.» (PE 5), « D'ici 13, je suis attabléandfdu lac Léman, plongé dans sa mouvance

liquide qui me tient lieu de subconscient, mélaat aépression a la dépression alanguie du
Rhdéne cimbrique, mon emprisonnement a I'élargisseme ses rives. » (PE 9)

Cet exil est également celui de I'écriture puisdaee « phrases » sont aussi un lieu
d’enfermement : « encaissé », pour Hubert AquiesCla topographie d’altitude gisiole les
habitants de la ferme de Bernadette Loubron du ham&tué sur le plateau ; ils sont eux
méme isolés des habitants de la pla@emme Enfant je suis cuse joue dans un décor
minimal et avec un nombre de personnages rédéitd8me ne voit le monde qu’a travers sa
relation avec sa mere, son frere Jules et son do@lle, selon une regle des trois J qui
centralise le texte sur l'initiale du prénom dectigain. Mon pére est une chaise déroule
dans le huit clos de l'appartement ou Anatole niamitson pére aprés qu'il ait chuté dans
I'escalier trop ciré un peu comme dans une sceéétrthle. L'enfant se déplace alors de la
cuisine, dont la fenétre lui sert d’observatoiréa diéce principale, en passant par la salle de
bain. Il se trouve ainsi a la téte d’'un véritaldaitoire dont il prend le controlé.e Jour des
corneillesporte a un point symbolique I'organisation depase puisque le narrateur, a peine

sorti de I'adolescence raconte son enfance et latreede son pére qui se sont déroulés au

identifiable par un nom et une relation affectieé,un extérieur ouvert, indéfini, sans protectiomepéeres ni

limites, I' « ailleurs ». »

3% Roseline TremblayL’Ecrivain imaginaire, Essai sur le roman québécai860-1995 Montréal : Editions

Hurtubise, 2004, p. 192.

3¢ Hubert Aquin. « La Fatigue culturelle du Canadanfais ». Liberté, n°23, mai 1962 ; reproduit dBns
Lapierre.Blocs erratiquesp.94 : « I'exil, le dépaysement, le reniementilbérent jamais tout a fait I'individu de
son identité premiére et lui interdisent en mémapte la pleine identité a son milieu second. »
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cceur d’'une forét. C’est par le franchissement derigie de cet espace que I'enfant ouvre les
yeux sur le monde qu’il s’est forgé a travers lesxyde son pere et prend connaissance du
monde réel figuré par le village situé au-dela delisiere de la forét. L'isolement est
hypertrophié par les choix narratifs de Jean-FranBeauchemin et de Gaétan Soucy car les
narrateurs sont aussi les personnages centranédts lls sont pris dans I'enfermement que
leur langage refléte. La géographie, le territog@)t une partie intégrante de I'enfermement
révélé par le climat et le sentiment d’appartenanc®e savoir qu'il faisait encore clair au
Québec, me rassurait, d’'une certaine fagon, comngequartier chaud de Hambourg n’était
gu’'un lieu imaginaire, un décor de théatre. » (S8). ®ansLes Chambres de boigs
maisons des deux familles sont déja symboliqueségiaratoires a ce motif de I'enfermement
cristallisé dans les chambres de bois, ainsi damsaison de Catherine : « Le pere cria avec
une voix qui n’était pas de ce monde. Il grondais fort contre une terrible girouette rouillée
grincant dans la ville pour appeler les morts. Husia avec sa voix ordinaire qui devenait
suppliante, que I'on fermat bien toutes les ferséétela porte. » (CB 49). Dans la constitution
du labyrinthe québécaois le territoire constitudian indéfectible ainsi que le dit Anne Hébert

. « La terre que nous habitons est terre du Norere¢ d’Amérique : nous lui appartenons
sociologiqguement comme la flore et la faune. Leali et le paysage nous ont fagconnés aussi
bien que toutes les contingences historiques, reliés, religieuses et linguistique$®»Dans

La petite Fille le frére et la sceur protagonistes sont réelleperdus dans le labyrinthe de
leur filiation brutalement interrompue a deux reps, par la mort de leur mére puis par celle
de leur pére. La forét qui cache le domaine fairfiiare bien I'entrée dans l'inconscient des
personnages et le sujet du livre consiste en laluttsn de leur propre drame domestique,
c’est donc une figuration paysagere de la clotwiedgnne la clé de la compréhension du
texte. Il en est ainsi polue Jour des corneillesu la forét joue un role symbolique identique,
adoptant les mémes franchissements ou empéchenegriteriaux. La Rage et Cowboy
jouent aussi sur les espaces a franchir et leg s du retranchement étudiés par Francois
Ouellet : le magasin général « hermétique et inquible, hanté par I'obsession de la
sécurité » (C 14) qu'il considére comme une « fedse ¥ et I'hotef®. « « La vie du

%7 Anne Hébert citée par Guildo Rousseau démages des Etats-Unis dans la littérature québésois
Sherbrooke, Naaman, 1981, cité par Léon Déolg recherche de Québetl, 1775-1930, p.11-12.

38 E Quellet « A I' Origine le mal », p.95-119, daRgancois Ouellet, Francois Patéguis Hamelin et ses

doubles,Québec,Nota Bene, 2008p.98-99 : « Tout est aussi affaire d’espace etrdetieres interdites dans

Cowboy En entrevue, Hamelin confiait, au sujet de soisiégme roman : « Le lieu est plus important que le
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couvent se refermerait autour de moi, pareilleead’ morte d’'un étang » (ES 32), « La nuit,
comme une mer étale, sans fond ni lueur. Une eelletrouillée, pareille a un poing ferme. »
(ES 61) : ainsi parle sceur Julie ddes Enfants du sabhadéployant le régime nocturne de
Gilbert Durand. A chaque fois elle se retrouve dam&space circonscrit qui va s’amenuisant
(montagne, cabane, chambre) jusque dans la paildemss laquelle elle s’enfouit avec son
frere, cherchant protection contre « le remue memgcaresses et de coups qui se passe de
l'autre coté de la cloison » (ES 10) de leurs paréleur chambre est commandée par celle
des parents et elles sont toutes deux : «petitesiret fenétres » (ES 9). Sceur Julie est un
temps enfermée a I'hdpital ou I'on cherche l'orgitle ses maux et ce lieu signifie a nouveau
'enfermement et la maladie. Sur le chemin du netaucouvent, lieu de I'étouffement : « Pas
le moindre souffle d’air pourtant dans le couveatnhétiquement fermé. » (ES 30), ordre est
donné de fermer les fenétres de la voiture afin lgumonde extérieur ne contamine pas la
communauté. La cléture est également soulignédegacercles concentriques du sacrifice
dessinés lors des cérémonies. Il faut faire paltiecercle des initiés pour participer aux
orgies sexuelles permises par I'absorption debagosse » sortie de I'alambic caché et ces
rituels se déroulent dans «... I'enceinte de la farét (ES 127) La notion d’enfermement
rattachée a la maladie est au centre de I'ceuvreidBAqui en a ciselé I'écriture dans
Quelgu’unen 2002. Dans ce récit le docteur Jeanne Deldoiset a communiquer avec une
femme enfermée dans son propre corps (maladie ééggm qui laisse le corps immobile en
dehors des battements de paupiéres) bien qu’ebeihpas sa patiente. Elle ira a la rencontre
de son art dans l'atelier laissée en I'état, etsdederniere sculpture, un corps de femme
enroulée dans un fil de fer qu’elle lui demandegdud 6ter avant de mourir. Cette partie du
roman n’est pas sans faire penser a la nouvelle gekcle métallique » du recu@anc de
brumeécrit quelques années auparavant, de par soretitpgremier lieu et aussi de part son
sujet qui traite de I'étouffement de femmes livréasregard des hommes a travers des parois
de verre. La nouvelle se termine sur un ton opteres confirmant sa perspective symbolique
puisque les femmes se libérent de leur joug. En1®@6 Hubert Aquin s’exile de Montréal et
quitte le Québec, afin de faire une mise au pognsgnnelle autant que professionnelle, pour

la Suisse, dont il est expulsé en novembre sante dmur des motifs politiques, il restera

personnages et I'histoire da®wboy; » et comme danksa Rage le lieu construit les rapports identitaires et
définit la quéte du héros. »

39 Deux hétels signifiant enfermement et folie face grands espaces viennent ici & I'esprit, celuStiming
film de Stanley Kubrick reprenant I'ouvrage de $epKing, et celui d&@win Peaksle David Lynch.
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alors en France jusqu’en mars 1967. Hubert Aquimat I'exil dont son séjour en prison
exacerbe le sentiment. La réclusion qu’il connaiéme si elle se trouve limitée dans le
temps, renforce la perception d’éloignement gusiggerpose a I'éloignement géographique et
a l'isolement provoqué par I'incompréhension de geses de position extrémes. S'il parle
de Joyce dans « La fatigue culturelle », que Vittvy Beaulieu a pris pour sujet d’étude
dansJames Joyce, I'lrlande, le Québec, les MGts’est que les exils du lieu et de la langue
trouvent en lui des échos certains : « Me diraittoa Joyce a écrillyssea cause de son exil,
je répondrais que précisément Joyce n’a trouvéenn a I'exil que dans un « repaysement »
lyrique. »"* DansMes Romans et m@érard Bessette s'essaie & l'autocritique et neeksur
poids que représente le lieu en relisant la fisa@® romariLes Anthropoidesun poids qui le
gréeve et le révele pourtant malgré lui dans sdass$ejustement a la faveur de I'exil :
« En relisant ce passage et grace a la libre atgntij'ai pu saisir la cause de mon hésitation
complexuelle. Elle exprime les sentiments ambivalene je nourris sur mon « exil ». « Dois-
je rentrer au « pays » ou bien rester ici a Kinggtqui dansL’Incubation, porte le nom de
Narcotown) ? » C’est la une question qui m'a décimendant longtemps (et peut étre me
déchire encore). Si improbable que cela puisseitparge n'avais pas, en cours d’écriture,
saisi le lien entre le triple fleuve (c’est ainsiigest désigné le plus souvent) et Montréal. En
« inventant » cette expression, je pensais vagueinérois-Rivieres, que je connais a peine et
dont j'ignore méme si elle possede trois coursud'®aiis, tout a coup, j'ai fait une découverte
« inattendue » : le triple fleuve, c’est le Saimtdkent qui, & Montréal, se divise en trois

branches : le Saint-Laurent proprement dit, laérizides Prairies et celle des Milles-iles. Les
deux interfleuves deviennent par conséquent léldidntréal et I'lle Jésus®%

La thématique de I'enfermement rejoint plus largetra figure de I'exil a travers le mythe
du paradis perdu. L'utopie québécoise tente peret é¢ la transcender en introduisant
notamment la voix littéraire de I'enfaft: « De méme, dans I'histoire des civilisations, le
mythe d’'un age d’or a jamais perdu est a rapprodberette conception du temps qui avance
en nous poussant inexorablement hors du préseaqti éait de nous des exilés, chassés des
heureux anciens temps. Chaque individu, chassérderfance serait ainsi I'hnomologue des

peuples chassés de leur age dBf.>Dans les ouvrages qui nous occupent I'enfermemsnt

370 victor-Lévy BeaulieuJames Joyce, I'Irlande, le Québec, les matistor-Lévy Beaulieu et les Editions
Trois-Pistoles, 2006, Boréal, 2010, p. 957 : « Neaisimes encore bien loin d'étre sortis de la mtipeut étre
ne verrons-nous jamais se lever un matin enfin e@in. Cette possibilité fait de moi un exilé intér, j'écris,
mais je ne sais pas ce que demain sera le monddatprel je vis.»

3714, Aquin « La Fatigue culturelle ». R. LapierBiocs Erratiques1962, p.94.

372 Gérard Bessettd)es Romans et mdvlontréal, Hurtubise, 1979, p.123

33 voir partie Il

37 Daniéle Sabbah« L’Exil dans tous les sens ». D. SabbaExil. Eidélon 90, p.10.
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redoublé par la spatialitées Enfants du sabbabus propulse dans un couvent, en 1944, le
fracas de la guerre filtre seulement a travergpieses les jours de parloir, sorte de réplique
du Québec éloigné de l'impact direct des bombedteCGbématique, liée sans doute au
sentiment d’exil, suit en filigrane la littératugaébécoise par I'usage qu’elle fait de la langue,
autre révélateur de ce sentiment: « Rappelonslajuéflexion sur la langue apparait des
'émergence méme de la littérature canadienne edé@rmine les enjeux. Percevant leur
littérature comme une littérature de colonie, lesva@ins québécois du XIXe siécle décrivent
leur langue comme une langue d’exil et insistemtlawdistance qui les sépare, aussi bien
physiquement que symboliquement, de la mére paffieMarie-Lyne Piccione reléve dans
toute I'ceuvre de Gilbert La Rocque trois forme$édéntes de « I'imaginaire labyrinthique » :
«le cloaque », «l'enfer» et «la forteresse rist déclinaisons des espaces de
I'enfermement’®: « Or si la figure labyrinthique s'impose danm®livre larocquienne comme
la forme privilégiée de I'appréhension de I'espacest qu’elle est a I'évidence la projection
et la métaphorisation de la caractéristique esd@ntide I'univers larocquien :
'enfermement. » Emma est enfermée dans l'asilectpatrique et dans son langage. La
narratrice de_'Ingratitude est enfermée dans la maison familiale hors deelgues sorties
sont tres codifiées. Elle va essentiellement awduwrles autres sorties, au restaurant, bien
nommeélLe Bonheurgt au cinéma, sont rares, limitées dans le tempaahées. La sortie au
parc, et notamment celle donnant lieu a la déflmmatconstitue une transgression au regard
de I'espace clos de la maison familiale, elle oppds maniére évidente un espace intérieur
lisse, policé et transparent a celui extérieurbdisson désordonné et obscur. Les deux
projections du double danse Livre d’Emma et L’Ingratitude rendent perceptible
'enfermement qui, loin de libérer leur héte en jpetant les maux sur le double,
'emprisonnent. La narratrice délhgratitude ne se libérera que par sa propre mort et Emma
par l'infanticide puis par la narration passeeititefde la traductioniNeige noirepermet une
fusion entre I'enfermement figuré par la clétureladournaise montréalaise et I'exil figuré

par I'éloignement géographique de I'lle du péle dNoti la lumiére est aveuglante : « rien ne

375 |, Gauvin. La Fabrique p.265 et p.266: « Crémazie n'en est pas moirgn®in de son temps par sa
maniére de concevoir la littérature en termes denacet d’écart, c’est-a-dire comme une littérafumacaise de
la périphérie, donc doublement exilée, a la foisgaalangue et par ses lieux de production »,.

37 M.L Piccione. « La Métaphore du labyrinthe ». Guime. Lerat. Picciond.’Espace canadienp. 134, voir
p.132-134
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doit atténuer 'aspect monstrueux et le style pésigue de ces glaces superflues et de cette ile
irréelle. » (NN 108), lisolement monstrueux estca@é par les étendues sauvages a
traverser. Le monstre dans ce texte est bien ledie sens large comme si 'oppression de
I'espace resserré et brdlant de la ville étaitsparsé paradoxalement a celle de I'espace infini

et glacial.

c Mise a mort symbolique

La figure dévoratrice du Minotaure se substituelahyrinthe puisque celui-ci n'a
d’existence gu’au sein du labyrinthe, dans touséssviersions rien n’est dit sur ce qu'il est
avant de se trouver enfermé dans le labyrinthdaBginthe est le lieu de son enfermement et
de sa mise a mort par la main de Thésée commétd ke lieu de la mise a mort des victimes
sacrifiées. C’est au centre du dédale qu’ont lesirheurtres comme celui du taureau dans
'arene. Dans plusieurs romans un incendie finalseg préparatoire soit conclusif au récit.
La purification par le feu marque I'introductionrdaun nouvel espace, la destruction du lieu
pouvant indiquer un renouveau, passage semblaéeiéssaire a I'élaboration d’un nouveau
moi. C’est le cas dansa petite Filleou I'incendie de la maison familiale marque la din
trauma puisqu’elle constitue le point central daittéson point de départ comme son point
d’arrivée. L'incendie seul empéche la circularité cit et la fermeture du labyrinthe, il
ouvre un récit a venir en faisalbula rasa C’est le cas aussi dahe Jour des corneillesar
l'isolement du couple dans la forét est consécutiincendie dans le village de la maison du
Pere Courge ou les parents ont péri. La maison Iseloidn représenter, ce nceud gordien, ce
point focalisant qui symboliserait alors le cerdrelabyrinthe et son espace de mise a mort.
Le lieu du labyrinthe fait partie intégrante du heytet lui ouvre toutes les possibilités par
'absence de référent : « Aucun labyrinthe, doacqt’'il apparait construit dans le mythe par
Dédale, n'a jamais été découvert; et il s’agit biselon I'expression d’A. Peyronie, d'une
« métaphore sans référent », du moins réel. Ldumatéme, quant a son étymologie, ne livre
guére son secret...*’ DansSoudain le Minotauréa mise & mort symbolique de I'agresseur
est une mise a mort psychologique apres celleerépllil a infligée par les viols et les

meurtres :

« Violer était devenu trop facile au Guatemala. ddésis, j'étais un agresseur de calibre
intermédiaire et je voulais un peu plus de défivdis entendu dire que les filles du Canada

37T A Siganos.Le Minotaure et son mythea. 49.
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étaient libres, qu'elles allaient & I'universitéy'gjles faisaient de la politique, écrivaient des
livres, gu’elles faisaient comme les hommes, gdeivoulais flétrir une fille blanche libérée,

insoumise, intellectuelle et belle. Je lui feradsféte et elle verrait bien ce que la nature
ordonne. » (39 SMi).

Tel est pris qui croyait prendre, la femme a lalguiélne s’attendait pas prend le pouvoir sur
lui et il souhaiterait méme qu’elle soit a son gea la place de la fille dont il a tué I'amant.
Cette prise de pouvoir d’Ariane est en fait unsgude pouvoir de la vie sur la mort que Mino
verbalise lorsqu’il compare sa femme a sa victimeAriane était comme un poisson que
jaurais tiré hors de I'eau. Je n'avais jamais \arspnne se démener ainsi...Ariane est le
contraire de Maria ; Ariane est la vie, Maria, larin» (47 SM). En affiliant le nom de Torres
au personnage Marie-Héléne Poitras pointe a nouleedien avec I'Espagne dia suite
Vollard de Picasso, I'Espagne et sa tauromachie aménediat@dent a la toponymie de
'aréne. La symbolique de I'enfermement sacrifidell’aréne est souvent implicite mais dans
Les Manuscrits de Pauline Archandéarie-Claire Blais utilise ouvertement le terme en
parlant d’ « arénes imaginaire¥3Dans I'ouvrage trés réceMot (2014) de Julie Hétu les
aréenes et la mise a mort sont le sujet méme duaéel point que les fils de la narration sont
trop explicites et qu’il ne reste plus que leuribilgé au détriment du roman. La cabane,
figure de la mort initiatique selon Mircea Elidffeest au centre de I'ceuvre d’Anne Hébert.
Le labyrinthe, lieu du symbolique par excellence :
« Le labyrinthe crétois n'est-il pas d'ailleuredpace méme du simulacre ? Comme la fausse
vache fagonnée par Dédale pour leurrer le taureaMlidos, la liberté de mouvement qu'il
propose, comme espace a la fois fermé et ouverirepur leurre. Comme nous le suggere
Borgeés, le désert, espace de I'ouverture absotiggussi la forme absolue du labyrinthe, car
la liberté s’y conjugue avec I'angoisse de lilligni La démarche circulaire du réve, qui ne

soustrait le sujet a sa propre finitude que derfagmhémere et illusoire, présente alors une
profonde analogie avec celle du marcheur dandigitehe. 3%

est aussi le lieu du temps aboli, de la mort, digilre dans sa complexité par son architecture
méme. Penser le labyrinthe comme le lieu de la netest figurer I' «infigurable »,
représenter en quelque sorte le néant a l'origméadpensée méme : « C’est donc a cette
dialectique de I'étre et du néant que nous raméselieffort philosophique, bien convaincu

d’ailleurs que ce n’est pas un accident historiqué avait conduit vers ce probleme les

378 Marie-Claire BlaisLes Manuscrits de Pauline Archan@tanké 1981, p. 17.

379 D.Marcheix.Le Mal d’origine citant Mircea Eliadelnitiations, rites, sociétés secrétes, naissancgstioues.
Essai sur quelques types d'initiatioRaris : Gallimard, 1959.

0P oubierVille. p. 138.
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premiers philosophes de la Grece. La pensée purealomencer par un refus de la vie. La
premiére pensée claire c'est la pensée du né¥hDans cette optique la figuration du lieu de

la mise a mort symbolique peut s’apparenter a liibo du temps.

Toujours a 'aune du mythe d'origine, dans 'ombikequel la Crete de Cnossos se place au
carrefour névralgique du pouvoir maritime et conuiady le Québec a vu I'essor industriel
aggraver la fracture historique. Ce lieu du tem@s découvertes reste toujours le champ du
coureur des bois mais doit composer avec celuitdenime urbain en quéte d’identité. Le
nord du pays et ses étendues inhospitalieres opmaseonquéte impossible du territoire qui
meéne sans doute a I'écriture de textes de la digstdne dialectique du « dehors et du
dedans » se fait jour, peut étre générée par umiocation d’'espaces réels en opposition.
Les lieux clos et confinés mais aussi les grangaaes qui placent I'étre humain face a soi
renvoient au labyrinthe qui se décline en mouvemeatrbes ou saccadés, permettant ainsi
une liberté formelle a I'écrivain. Les cheminemesitscurvent ou bifurquent selon les textes
dans une quéte de soi mémorielle. Les lisieres,skasls, les passages s’éclairent ou
s’obscurcissent tour a tour dans les méandres iob®jdu souvenir et de I'oubli. La stratégie
du mythe permet alors d’évoluer de la dévoratiobagalement et de la transgression a
'enfermement, la mise a mort réelle ou symboliggrésentant I'inéluctable terme. La quéte
figurée par le labyrinthe place 'lhomme face a s@ppe perte que I'écriture réinvente et tente

de repousser dans le champ de la filiation.

31 Bachelard.La Dialectiquede la durée. p. 9.
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Il La quéte et la perte

A  En quéte de soi

1 Le Minotaure et I'’écrivain
a En quéte du pere

L’inversion féminisée de la figure du Minotaurend la partie |, a permis d’aborder la
thématique de la filiation a travers la figure demére, pendant de celle défaillante du pere
dans la littérature québécoise. L'obsession déididn matriarcale n’a d’égal que celle de la
place du pére dont Jean-Francois Beauchemin doaseedemples significatifSComme
Enfant je suis cuit (1998Mon Pere est une chaig2001, ouvrage pour la jeunesse)Let
Jour des corneille$2004), en marquent trois étapes et trois gradatiDbansComme Enfant
je suis cuitJérbme ne voit le monde qu’a travers sa relati@at &a mere, son frére Jules et
son amie Joélle, selon une régle des trois J quiralise le texte sur la propre initiale du
prénom de I'écrivain. Le curé Verbois est commesatellite qui met en exergue le noyau
central familial, le récit étant orienté par la tantérieure du pére, ouvrant les portes de la
guéte de filiation. Jérdbme, lui, ainsi qu’il estrmmé des lincipit, inscrit le récit dans le
champ de la transmission et de la filiation, il esinmé juste aprés avoir annoncé la mort de
son pere et juste avant de dire le métier de sa meéputain », en quéte du modeéle paternel.
Mon pere est une chaise déroule dans le huit clos de I'appartement patéle maintient
son pere apres qu’il ait chuté dans l'escalier &top, il y trouvera la mort aprés avoir eu
seulement la force de prononcer quelques foissuideune chaise ». Dans ces trois récits les
fils sont clairement en quéte de leur pere. Le @lgurge, héros parricide dipur des
corneilles cherche désespérément a satisfaire les désipemusans que cette action soit
récompensée. Son pére est omniprésent et omnisie@anbnde de la forét est régi selon ses
regles. C’est le pere qui interdit de franchir ilmile qui mene a I'espace extérieur et au
village. Il se pose en tant que modeéle que lalfii$ suivre. Son enfermement dans le tonneau
(référence aux Danaides) est bien une figuratiola deéte insatiable du pere, le fils dévalant
la pente et se fracassant en bas, marquant pa& dettte I'impossibilité de la quéte et
annoncant son échec a venir. Le texte dit bienl gast ainsi puni d’avoir commis des
« assaisons inapropriés » (23 JC) contrairement @ages culinaires de sa mere. La
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disproportion du chatiment et égard a la fautaiBegla toute puissance du pére vis-a-vis du
fils et le fait qu’il détermine la loi: « Est-ceapge que nous avons affaire a une paternité
d’ancien régime, a une autorité absolue qui ne @énat contestée (Dubet 2004), que le
langage est figé, le savoir dépassé, le villagecessible ?3$° Mon Pére est une chaise
montre comment le fils déploie une stratégie quoilidrait que son pere ait appliqué dans sa
vie antérieure. La vision du monde extérieur ldté@ transmise par son pére, elle est donc a
'origine de sa propre représentation du réel : r f@ppe a la porte. Catastrophe! Un
envahisseur déja? Un affreux ? Un rapporteur des \égarées ? » (PC 39), « Comme
deuxieme vie, jaurais quand méme souhaité pourapapelque chose se rapprochant
davantage du super-héros que du mobilier. Maisnen@hoisit-on son destin ? ». (PC 29)
Une fois qu'il a conscience de la mort de son paratole pense a la déshérence de sa vie
antérieure : « Fini cette tristesse dans son regaehd il rentre du boulot!» (PC 127)
Comme Enfant je suis cwécrit un enfant prét a sortir de son état im@nspour entrer dans
un age ou des responsabilités vis-a-vis de soa fseincombent, tout I'objet du récit se situe
dans la quéte d’'un modele qui est défaillant dué qidternel et maternel. Les trois récits
proposent donc trois lectures différentes du mogaternel, de celui ou le pére est mort et
sans figure identificatoire, ou le modele resteadannventer, a celui qui voudrait sortir du
normatif avec le pére présent/absenMim Pere est une chaisenfin a celui trop présent du
pére Courge qui « dévore » son fils par son « ptésence $°. Le « pére », ainsi toujours
nommé dans le récit, avec son «fils » qu’il « d@ame » ainsi tout au long du récit, est
justement considéré comme un dftedans I'adaptation cinématographique de Jean-
Christophe Dessaint en 2012. Un glissement narsaifectue donc progressivement d’un
roman a l'autre, de I'absence totale du pére déndér qui les a en quelque sorte abandonné
car le whisky est la cause de sa mort (une foisplds saoul apres I'annonce de son
licenciement il s’est couché sur la voie ferré 'estsfait écraser par un train) a une quasi

absence puisque le pere d’Anatole, apres sa chigst plus présent que corporellement.

382 |ori Saint-Martin. « Mort de la mére, loi du pésenouvelle mixité & créer : Anne Hébert, Gaétancgp
Jean-Francois Beauchemin ». (citation Francois Dullee roi est nu ». Gérald Cahen (ditg pere disparu
Paris : Editions Autrement, 2004, p.31-39). Isab8bisclair. Tellier Carolyne (dir.)Nouvelles masculinités ?
L’identité masculine et ses misesggrestion dans la littérature québécoiblmta Bene, 2008, p. 128.

333 Référence a I « outremonde » qui peut étre céméidomme une sorte de supplément de personnage da
Le Jour des corneilles

34 \Voir la présence dévoratrice du pére da@gre de Jacques Chessex, Paris : Grasset, 1973.

P. Smart. Ecrirelans la maison du pér@. 256. : citant Pierre Maheu. « L'Oedipe codbmi, « 'autorité ne
menace pas de nous frapper...mais de nous avalartbpRs, vol 1 n°9-11, p. 33-34.
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Finalement la présence trop forte et étouffantpehe Courge aménera le fils a se libérer en
inversant la dévoration symbolique puisqu’il évenson pére pour lui arracher le coeur.
L’absence du pere apparait comme un des fonderdergsquéte narrative de Jean-Francois
Beauchemin. Elle se retrouve dans tous les rébissis et jusque dans tous ses ouvrages ou
la quéte se modifiera. Le pere Courge est a fatfop présent et absent en tant que véritable
pére qui doit protection a son enfant. Le pérentuipas nommeé son fils, est loin d’assurer sa
protection et manque de le tuer au moins deux(fois de sa naissance, en I'abandonnant au
sein d'une hérissonne, puis lors du chatiment dundgau). C’'est donc plutét son absence
guant a la valeur de la figure paternelle qui jpéde dans ce récit. Le fils Courge qui n’a de
plus pas connu sa mere, n'a pas été nommeé paresenilpn’a donc pas d’existence au regard
de la filiation. L’'absence du pére en tant querigpaternelle admirable, et méme respectable,
conduit le fils Courge aux derniéres extrémités pdrricide. Par ce que I'on pourrait appeler
un « juste retour des choses » le fils va alorgs®irner contre son pére et chercher dans son
corps par un acte irréversible et symbolique laypeede sa paternité. Dans le cas d’Anatole le
récit peut aussi se lire sous I'angle de la « remiséance a personne en danger ». Le fils aurait
pu en effet appeler les secours et peut étre saamerpere d’'une possible commotion
cérébrale, il est précisé dans le texte qu'il attées 42° de fievre. (PC 81) Il choisit au
contraire de s’isoler du monde extérieur et, essagit tout seul, condamne sans doute son
pére a mort, méme s'il tente de le sauver en ligafd ingurgiter tout le contenu de la
pharmacie (PC 84). A ce défaut de soin s’ajoufadteur aggravant et déclenchant, edt égard
a ce possible parricide involontaire, il avait @ain de cirer I'escalier qui a causé la chute du
pere, le texte insiste bien sur ce fait. Deux astaaqués du fils a I'encontre du pére seraient
donc a l'origine de sa rigidité bientdt cadavériques de son déces : « Je tente de déplier
mon peére, ¢a fait crac dans ses os » (PC 67). égeqle I'amour paternel est déja a l'origine
du récit comme cela sera développé de maniereviblsnte dand_e Jour des corneilles
Dans les trois récits de Jean-Francois Beauchemgnnamodéle de paternité ne semble
convenir, il correspond chaque fois a un carcan tdléaut se libérer ou d’une structure vide a
investir par défaut. Danglon Pére est une chaide fils décide pour le pére et établit de
nouvelles régles en I'absence de conscience deaiely ...toujours étendu sur le lit, papa ne
mange rien. Ne dit rien. Ne fait rien ».(PC 38) Soorps assimilable a celui d’'une
marionnette le rend libre de décider des actiovsnér suite a la chute fatale de ce dernier. La
mise en place de toute une stratégie spatialel@gmartement montre a quel point il « prend

les choses en mains ». Cette stratégie quasi inélga’il élabore, aidé par son fidele second
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la chienne Poulette, et dont la baignoire sereelaidre place de retranchement, est le signe
d’une forte substitution a la figure paternelle gpparait par opposition défaillante. La figure
du pére est marquée dans ce cas du signe de I8sgnde : « Pauvre petit papa! Se doute-t-il
seulement de tout ce que nous affrontons, Powdétteoi, afin de lui assurer un avenir qui a
du sens ? » (PC 120omme Enfant je suis cuie parle quasiment pas du pére en tant que
modele mais sa perte écrit pourtant en filigranédare du manque tout au long du texte :
« Mais a ce moment vous aviez beau brailler a eoepde tympan de votre prochain vous
perdiez votre temps. Déja c'était 'absence de pggaparlait le plus fort3°> Jérome se
présente lui aussiomme un substitut au pere, le titre du récit agannla fin de son enfance
et de son innocence. La responsabilité dont ilese mvesti vis-a-vis de son frere ajoute au
poids de la substitution. Jérbme va méme jusquBnateler a sa mere un pére de
remplacement pour gu’elle évite d’exercer son métmais elle lui affirme que tous les
hommes sont identiques, I'image du pére en est dassablement amoindrie et son utilité et
sa présence largement remises en cause. De <«hooiide » a « I'outre-tonneau » il n'y a
gu’'un pas que le motif de la barrique réunit justam Victor-Lévy Beaulieu fait également

face a la mort du pére qu’il décrit aussi de mani@utale :

« Mon pére n'avait ni approuvé ni rejeté mon palatvue. Brusquement il était tombé en
transes et s’était mis a délirer. Ma mére le baisaicaressait, lui baignait le visage d’eau
froide, Iui prenait la téte dans ses petites mamiseuses et blanches comme la mort. Des
gouttes de sueur inondaient le front de mon péwan@ je lui pris la main, elle était moite de
la téte aux pieds. Je compris que mon pere se imoyual se déferait tout entier avant la fin
de la nuit. » (MO 53).

Dans La Rage Edouard tue son pére symbolique représentant lemispéres détestés

notamment par Christine, abusée par le sien, etnyplqui se suicide aprés une violente
dispute filiale, comme Cowboy dans le texte éponyDans ce dernier le pere de Gilles

Boisvert le laisse s’accuser du meurtre d’'un indiesa place et joue le r6le de pere adoptif
pour le héros Gilles Deschénes : « Le rble du hpread sens a la jonction des crimes du
pére. L'engrenage identitaire dans lequel le héeotouve pris comporte des données socio-
culturelles qui le dépassent et dans lesquelldsiilmettre de I'ordre, c’est-a-dire racheter la

faute du pere, le forcer a expier son crime pandat, afin de rétablir le peuple indien et le

3% J.F BeauchemirComme enfant je suis cufpuébec Amérique. 1998, p. .25.
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fils Boisvert dans leurs droits®® Les Chambres de BoiAnne Hébert pose I'absence des
peres comme une condition a la quéte identitaiess pkrsonnages. Le pére de Catherine,
absorbé par la mort de sa femme, se tient dansalsom comme un fantéme dont la voix
tonne de temps a autre pour rappeler gu’il n’estquemplétement passé de l'autre c6té : « La
voix rare du pere sonnait par instants, pareillm @ong sourd réclamant le silence » (CB 33)
et délegue son autorité a sa sceur Anita avant deirmbe pere de Michel et Lia meurt a
I'étranger aprés étre resté a la chasse la nuladeort de leur mere, laissant ses enfants
affronter seuls ce traumé&a petite Fille qui aimait trop les allumettede Gaétan Soucy
s’ouvre sur la mort du péréa belle Bétede Marie-Claire Blais ne fait quasiment aucune
mention du pére mort antérieurement au récit, lotsgbelle-Marie avait dix ans, et dresse un
portrait défaillant du beau-pére qui n'occupe d'wagtie moindre de la narration. Le pere de
sceur Julie, loin de jouer son role de protectenstas Enfants du sabhaibuse de sa propre
fille. DansSoudain le Minotaurée défaut de figure paternelle concerne les detxgonistes.
Mino a tué son pere en conduisant le camion aazepknfant, car celui-ci était ivre. Il n'est
pas fait mention du pére d’Ariane, uniquement defsére et de sa meére. Les peres sont donc
absents ou quasiment de nombreux romans, renotiVelgmothese selon laguelle le manque
d’identification politique du Québec serait marqa¥ la notion de genre, «Les hommes de
ce pays étaient frustes et mauvais » (CB 37) peuir® dansLes Chambres de boiAnne
Hébert. Les meres et surtout les fils et les filsirraient ainsi se placer en mode de
substitution au modéle familial. Les textes de Michremblay pointent I'absence des peres

et la présence des meres (voir partie 1) :

« des tares typiquement québécoises se réperclentienre a I'autre, d’'un milieu a l'autre,
comme les signes mémes d’une récurrente fatalit@dfaillance des péres, absents, indignes
ou diminués, trouve son exact corollaire dans larsprésentation de meres omnipotentes :
phalligue ou fragile, inspirant la terreur, 'amoou la pitié, chacune joue sa partition au
mieux de ses atouts, mais toutes régentent d’Ligagade fer familles et maisons®%

L’ceuvre de Gilbert La Rocque débute atecNombrilet la mort du pere qui est le point
d’ancrage de la défaillance des adultes dans sés de la filiation : « Peut étre le sang de
mon pére et de mon grand-péere et de tous les gémnitke ma race pleurait-il en moi, et

poussait-il en moi comme dans un tuyau bouchés lanmours et leurs haines et le grand mal

3% Francois Ouellet, « Portrait du héros « en jewriessie »La Rageet Cowboyde Louis Hamelin », 121-128,
Lucie Hotte (dir.),La Problématique de l'identité dans la littératuirancophone du Canada et d’ailleurd.e
Nordir, 1994, p. 126.

37 M.L Piccione.Michel Tremblay|'enfant multiple Talence : PUB, 1999, p. 49.
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qui les avait dévorés et leurs joies et leurs sanffes et leurs espoirs abolis avaient peut étre
traversé le temps pour venir pourrir en moi, j'etau bout de leur chaine et je pensais que je
serais le dernier maillon » (SMo 16Q)Ogre de Grand Remousonte I'abandon parental sur
le mode duPetit Poucet Il serait alors possible de déceler en filigrasme cours de
nombreuses narrations comme une figuration du qué&bé&touffé par le carcan anglais qui
correspondrait a une fausse filiation, la véritafillation francophone ayant été trahie. Un
pére usurpé trop présent dont on veut se libéremn @ére absent, par le motif du parricide se
dévoilerait alors la fin de l'innocence pour un pkeutoujours en quéte d’'une véritable
reconnaissance : « L’absence paternelle s’insansdin contexte historique et politique qui
fut souvent évoqué. Citoyen de deuxiéme ordre &tat qu’il ne reconnait pas pour pays,
’homme québécois, privé de ses prérogatives cesguse démet de toutes les autres
composantes de sa personnalité. Il n'est ni pérepani, il n'est rien qu’'une parole vide,

qu’un discours confinant & la logorrhé&®®»

b Dialogue avec son double

Cette confrontatioin praesentiaouin absentiaavec le pére est une des facettes de la
guéte de soi de I'écrivain québécois, qui, cherchare marque, un reflet de soi dans la
filiation, développe une thématique du doulfeElle peut passer en premier lieu par la mise
en scéne de I'écrivain a lintérieur du roman, suje 'essai :L’Ecrivain imaginaire de
Roseline Tremblal® qui montre I'importance de I'écrivain en tant goersonnage dans la
littérature québécoise, une autre facon de déleriveix du double. Roseline Tremblay releve,
dans le cadre de «conditions conjoncturelles » «etructurelles %, «un nombre

impressionnant de romans ayant été publiés entt@ £ 1995 contenant un personnage

38 |bid. p.51.

39 R. TremblayL’Ecrivain imaginaire. p. 67: « Dans le texte québécois, le meilleur elerde la rétroaction
gidienne du livre sur son auteur &bchain Episoderoman ou il ya oscillation permanente du livréaaiteur
et retour ausujet réfléchissant. Chez Michel Tremblay, la mise egnadde la figurede l'auteur traverse
I'ceuvre dans sa macrostructure. D'autres romansgxyampleLe Double Suspede Madeleine Monette ées
Masquede Gilbert La Rocque, mettent en texte des vanatsur le reflet. »

390 |bid. p. 51 : « C'est Jean-Charles Falardeau quipréenier, a noté la présence envahissante de l&uriv
dans le roman québécois »

31 |bid. p. 127: «Dans les années soixante et soixamfestint réunies au Québec des conditions
conjoncturelles - fin du régne de Maurice DuplesRiévolution tranquille, élection du Parti québécokt des
conditions structurelles - réforme de I'éducatiomation du ministere des Affaires culturelles @tGbnseil des
arts, fondation de I'Union des écrivaines et dasvams du Québec - pour que l'idée d’'un pouvoicracde
I'intellectuel et de I'écrivain se développe. »
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d’écrivain »°2 et une proportion d’auteurs féminins qui pass2@la 54%, Marie-Claire Blais

se posant en précurseur avec 9 ouvrdyeslle passe également, et ce n’est pas forcément
contradictoire, avec la mise en scéne du monstte €animalité. Ainsi les personnages de
L'immaculée Conceptiosont-t-ils quasiment tous comparés a des animauRégulierement
comparés a des animaux (et donc monstrueux, commecignboldo avait été revu par
Grosz) , les personnages de Gaétan Soucy appatasse/ent physiquement handicapés.
Rares sont ceux dans le roman qui ne sont pasuéttgopr la maladie ou une incapacité
quelconque. 3¥* .Agagukinsuffle la monstruosité dans cette thématiqueok; la femme
d’Agaguk,y est comparée a un monstre pendant ses accouatsem@s que c’est par elle
gue I'évolution humaine va se faire jour. Ces pgssad’une violence extréme font alterner
les figures monstrueuses de 'homme et de la feome ils vont émerger plus forts et plus
humains. Laurent Mailhot, lors d’un cours radiogéi# en 1970, fait du couple Agaguk-Iriook
une méme figure du double qui renforce le rapprowhe avec la double nature du
Minotaure. Le roman offre une succession symboldgietuels et d’actions qui se répondent
dans la construction progressive d’'une humanitgifsigtive du personnage d’Agaguk et de
son pendant féminin Iriook a travers la monstriéogitn des articles tthages du labyrinthe,
de Roger Calillois, invite a se pencher sur les éng@ixinukshukque I'on trouve aujourd’hui
en bonne place dans le musée de Québec et datrina ge la boutique d’objets d’art sise au
sein de limposant chateau de Frontenac qui suipdomes rives du Saint-Laurent. Ces
fabrications ancestrales ainsi nommeées car ellsigmkEnt « celui qui agit en tant qu’homme »
en langage inuit sont des constructions anthropphigues de pierre semblables a des

cairn pouvant constituer une figure du double quéisd® Il est & noter également que la

392\bid. p.73

393 bid. p.74

394 Jean-Francois Chassay. « Le grotesque au cceua thagédie ; Le rire malgré tout dahSmmaculée
Conceptiorde Gaétan Soucy ». J6zef Kwaterko (dir’lHumour et le rire dans les littératures francoptes des
AmériquesRevue Itinéraires et contacts des cultures, Liddtan, Université Paris 13, 2005, p. 143-155.9.14
3% Roger Caillois. « Les hommes de pierre de l'atstiganadien »mages du labyrintheParis : Gallimard,
2008, p. 140-146 : « Je suppose qu’ils commencaiediesser verticalement les deux pierres allongées
forment les jambes. lls les calent soigneusemantlacconstruction entiére reposera sur elles. Puiastallent
sur les deux piliers une pierre plate qui serviddssin (et de base pour tout le reste), maitopgsurs, car les
deux moitiés du corps sont souvent indépendantaguja la téte. De chaque c6té de la colonne vextbr
invisible, ils superposent des pierres qui sehent et parfois prennent appui les unes sur legguibut en
maintenant la division sagittale de I'organisme.[.Ldur différence avec toutes les autres représengat
connues du corps de 'homme est qu’elles ne somiigad’'un seul morceau, mais toujours reconstitageasrtir
d’éléments de pierre, pris tels quel a la naturdoet il apparait comme interdit de mitiger au nsoisiblement
la roide et rugueuse configuration. Lieskshukne sont pas seulement des hommes de pierre, emifigdres
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lettre Phi grecque est une stylisation de la figurmaine qui a la forme d’une double hache,
nous ramenant ainsi a nouveau au Minotduaebelle Bétale Marie-Claire Blais réinterprete
la figure de Narcisse lui-méme mythe du double.Mieotaure produit par sa figuration
méme cette image du double si bien mise en valemr Rablo Picasso en explicitant
visuellement les fondamentaux de sexualité et dd.rhe tueur en série de Marie-Héléne
Poitras manipule de méme ces deux invariants sarfades réves qui sont comme des micro-
espaces ou se révelent ses obsessions. Sa vicinwuge y apparait alors comme son double
dominateur, il y souhaite « étre le pantin d’Arian€78 SMi). Elle le conduit a une vitesse
folle jusqu’a des abattoirs : « ...Ariane, assiselauéte immense d’'un taureau. Ses cuisses
confortablement écrasées froncent les sourcilsadeéte dont le regard bleu aveugle s’est
éteint, y fixant la peur. Un anneau lui pend au, memme I'image grossie a la loupe de celui
du ventre d’Ariane...Cette fille est pleine de coway de sauvagerie. » (SMi 79) Chez Jean
Barbe le premier motif rattaché au labyrinthe edtiicde la forét, motif ambivalent qui peut
signifier a la fois la protection et 'enfermemehe monstre est un solitaire et ce qui le
distingue de sa part mythologique dans ce romast da volonté qu’il a de s’isoler lui-méme
dans le labyrinthe-forét: « Nous roulames pendamtpeu plus d’'une heure. Plus nous
approchions des montagnes, plus la forét devenaitage, exaltée, déchirée de rocs et de
torrents violents. Une nature tourmentée et vieilildée d’'ombres. C’est la-dedans que le
monstre s’est enfoncé, pensai-je, la-dedans qlestsperdu, seul comme un ogre qui
s’éloigne pour résister a la tentation de mangerahdants. » (CM 174). C’est le refus de sa
part monstrueuse qui révele sa part humaine. Resé&liemblay fait le rapprochement entre
la tauromachie et la chorégraphie du double orobegtar I'écrivain québécois a travers son
propre récit au sujet derochain Episode’Hubert Aquin :
« Fondation d'un projet littéraire, au départ awtainnel, dans lequel se cétoient le mythe
personnel, I'aventure collective et le récit higjae, Prochain épisodeest le lieu ou le
créateur et son personnage s'incarnent ensembleenghhissent de leur incessant
dédoublement tout I'espace romanesque. Transfomageme ou se jouent en méme temps la

lutte du narrateur-auteur avec les mots et le comblitique de I'espion pour I'indépendance
nationale, le narrateur y est a la foiss#ination d’écriture lorsqu’il compose son roman, et

d’hommes agressivement faits de morceaux de p&rgei continuent d’appartenir au minéral sansitandre
intention de donner le change et qui, mieux, <hffnt sans équivoque destinés a y demeurer cordogidu
impossibles a identifier par le moindre stigmated&cor humain. Jamais la pulverem reverterisie regut
variante si éloquente, si humiliante.»
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ensituation dans le récitlorsqu’il s'autoreprésente en héros de roman tanécit, lorsqu’il
s’autoreprésente en héros de roman d’espionnéfe. »

Dans ce texte Hubert Aquin écrit en quelque satprepre histoire lors de son incarcération
pour des faits révolutionnaires, il y a donc icieumise en abyme du double, double de
I'écrivain et double du révolutionnaire. Hubert Agumet ainsi en pratique I'existentialisme
sartrien qui a retenu son attention en prenantpaséion politique en tant qu’écrivain et en
tant que personne. La mise en abyme du suicidenasbmitante a celle de I'écriture puisque
le suicide dans le texte projette le futur acteohbsle I'écrivain en 1977. Son essai « La
fatigue culturelle du Canada francais » (1962), LeetCanadien francgais et son double
Serge Boutilhettgpeuvent se poser en points centraux de la fragilieco sociale sensible
des 60’s et mettre en perspective passé et prdsepfssé lointain avec la survivance du
mythe indien duWendigd®” et le futur & venir avec la prolixe littérature grdinte qui
développent cette thématique du double. Le mytdein réactualisé paviort Terrain de
Biz, met aussi en perspective I'antagonisme atolanivence des deux populatidfigjui
place en abyme la thématique du double. Dans lehatogie huronne et wyandotte la
naissance de jumeaux sur une ile sert de mytheowi@afion, I'un est « bon et l'autre
méchant ¥°, permettant ainsi de fusionner les imaginairesdas cosmogonies respectives.
L’homme, cet animal qui pense mais conserve tosj@ar nature primitive, est sans soute
condamné a vivre cette existence double que leegtmnhistorique et géographique québécois
a contribué a cristalliser en opérant une suitstdsifications culturelles et langagieres. Ce
double animal est parfaitement mis en scene dangetdts de Gilbert La Rocque (daoss

Masquesle pére apparait comme un monstre : « ...a présesayjais que c’était ca et que

3% R.TremblayL’Ecrivain imaginaire p. 180.

397 Biz. Mort-terrain. p. 114 : « Dans la mythologie autochtone d’Améei du Nord, le Wendigo est une
créature maléfique qui hante la forét en hiver n 8om veut dire « cannibale maudit ». C’est un imsee
humanoide squelettique dont les orteils ont étémsvpar le froid. Toujours affamé, il a mangé paxpres
lévres. Ceux qui sont frappés par sa malédictioeld@pent le golt de la chair humaine et finisgamtmanger
ceux qui les entourent, y compris leurs enfants. »

3% Beaulieu, Ouellet, Tremblay. « Identité québécofsamanence et évolution Mythes et mythologies des
origines dans la littérature québécoidologne : Clueb, p. 66 : « Que les Canadienst @ebi I'influence des
Amérindiens, cela est indiscutable ; trés tot, eaws des bois, explorateurs, colons et méme missi@s
adoptent les techniques amérindiennes dans le dendai transport (le canot d’écorce I'été, les rtgaect le
traineau I'hiver), de I'habitat (la tente d’écorcdg I'alimentation (sagamité, viandes et poissomscanés), de
la médecine (usage de la suerie, des planteswshti. Les militaires canadiens ont aussi empruméradiens
une pratique guerriére, la guérilla, et une mandgese loger mieux adaptée a la réalité géographipud-
ameéricaine. »

399 C.M Barbeau.Mythologie huronne et wyandotfeUM, 1994. p.39.
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popa était une sorte d’animal redoutable avecestrejambe gonflé et qu’il aimait faire la
saleté avec la femme Gertrude... » (M 67)) et restgours une variable inamovible et

fondamentale de I'existence humaine comme le so@llfancois Laplantine :

« La séparation théologique, philosophique puisrgfiqgue de 'homme d’avec la nature (en
particulier les animaux, mais aussi notre animglitl® 'homme d’avec son semblable, la
séparation du sujet et de I'objet, du sensibleeetidtelligible, constituent les termes d’une
tension qui, & mon avis, n'admet pas de résolutiams une unité supérieure comme chez
Hegel. [...] Ce sont les différents dosages réaliségjifférentes combinaisons obtenues entre
une compréhension par le « dedans » et une conmE@iénepar le « dehors », entre l'altérité et
I'identité, la différence et I'unité, la subjecti€iet I'objectivité (mais aussi la synchronie et la
diachronie, la structure et I'événement) qui comdeant le pluralisme anthropologique. #°%

La littérature migrante au Québec propose une amsagbyme du double car elle apporte une
diffraction liee au sentiment d’exil, elle connatte nouvelle vague dans les années quatre-
vingt, notamment haitienne et asiatique, liee awuvelles lois de [l'immigration.
Denis Laferriere et Kim Thuy en sont les représastdes plus médiatisés. Marie-Célie
Agnant :Le Livre dEmmg2001),Le Silence de sand@997) et Ying ChenLa Mémoire de
'eau (1992 £' roman),Lettres chinoise$1995) etQuerelle d’'un squelette avec son double
(2003), toutes deux issues de ces immigrationseosisps, posent la question du processus
d'écriture dans le cadre d'un autre « apparteffit gui s'immisce dans un territoire ou se
noue l'entre-deux de la fracture historique. Elf@ssent la double nationalité dans un
« entredire 52 de la filiation.Le Livre d’Emmaraconte l'infanticide de I'héroine éponyme
qui va rompre son mutisme grace a linterventionFte, la traductrice, a la demande du
médecin psychiatrique. Marie-Célie Agnant, née &-Ba-Prince en 1953, vit maintenant a
Montréal, son livre a été simultanément édité eftildhau Québed.e Livre dEmmadonne

a lire la conversation entre Emma l'infanticide-tdre sa traductrice, Emma dialoguant de ce
fait méme avec son enfant mort et les génératioésépentes, Flore étant ainsi, elle aussi,
ramenée a ses propres origines. Le dialogue évdguoe plutdét une sorte de canon ou de
cheeur ou les protagonistes principaux sont les asediune polyphonie de la transmission.
De méme Emma endosse-t-elle corporellement toatefigures du récit qu’elle développe :
« J'ai I'impression d’assister a une représentationthéatre, ou Emma tient tous les roles,

car elle se leve et entreprend de mimer les pesgmmavec de grands gestes fébriles. » (LE

40F  Laplantine. L’Anthropologie. Paris : Seghdr887, Payot et Rivages, 2001, p.211.

1 En référence au séminaire : « L’Appartenir » dirig par  Gérard Peylet et Héléne Sorbé
(L.A.P.R.IL/A.R.T.E.S) de 2010 a 2013 a I'Univeéside Bordeaux .

92 Martine Mathieu-JobL’Entredire francophonePessac : C.E.L.F.A, PUB, 2004.
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138) Ainsi l'interpréte se confond-t-elle de coricarec les personnages, ce qui donne lieu a
une nouvelle mise en abyme : « Emma me projette dahocéan opaque de lidentité niée.
Avec elle, jai entrepris un long et pénible voyatpns la cale d’un navire, dans I'enfer des
plantations, je suffoque; esclave marronne, jamas trousses des meutes de chiens
affamés...Je parcours les rives du Mississippi, déeodes negres pendus aux branches des
sycomores. » (LE 63) Cette fusion des identitépestue comme un anéantissement : « Ces
longues séances avec Emma me vident de toute rsgasab. » (LE 95) La mise en abyme
du double par le biais de la filiation est partietdment explicite dans ce roman, Emma est
fille de Fifie qu’elle adore peine perdue dans saubé odoriférante, niece de Grazie jumelle
de Fifie qu'elle abhorre dans sa laideur nauséaborsteur unique survivante d’un
accouchement de quintuplées morts nées... La nasgarmiére des jumelles a la peau et
aux cheveux clairs, qui quitteront le domicileietdront leur corps aux hommes a peau bleue
avides de blancheur, n'est que 'avenement d’'umpre double lui-méme inversé puisque
'une est dite belle et I'autre laide. Ce doublerrer, fruit dénaturé de 'amour de Rosa et de
Baptiste, dont la mere est noire comme |'ébénepssten projection par la naissance des
quintuplées de Fifie. Les autres enfants étant snoés, Emma se trouve étre la seule a
pouvoir étre le miroir inversé de sa mere, puistgr'a la peau bleue. Ying Chen, née en
Chine en 1961, alterne sa présence entre Pariaretodver apres avoir séjourné longtemps a
Montréal. Elle raconte dansingratitude un suicide qui se voudrait en fait un infanticide
puisque la fille veut mourir pour gagner enfin &connaissance de sa mere, la toucher au
coeur pour éveiller au dernier prix ses sentimdatsgndant donc coupable de sa mort. Ces
deux écritures venues des antipodes géographigetsnin en abyme le double engagé par la
filiation et « entredisent » sa douleur amplifies fa migration, les infanticides se répondent
dans une volonté d’outrepasser la transmissiomenapt les figures dévoratrices des meres
évoquées au chapitre I. Dahd§mmaculée ConceptionWilson, qui n’est pas sans faire
référence a la nouvelle d’Edgar Allan Poe, est hime figure du double, représentant
d’autant plus la face du mal que sa présence ganmsman est in absentia. Wilson n’est en
effet protagoniste que dans le souvenir des faite poids du passé qui mine les présents,

Jean-Francois Chassay parlant de « gémellité nesbida propos de Remuald et Séraphon..

403 J.F. Chassay. « Le Grotesque ». J. Kwaterko (diHumour. p.151.
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C Le mal incarné

Cette part monstrueuse de ’homme est largememi@gpee dans le roman québécois
a travers la thématique du mal. La violence etdadgression familiale tiennent également
une place prépondérante au théatre : chez Normdmair€xté”™ avec Aurore, I'enfant
martyre (qui s’est servi de I'histoire d’Aurore, morte soles mauvais traitements en 1920)
représentée environ 5000 fois en trente ans aveortenentaire : « Les scenes de torture
frappent I'imagination %°, Le petit Kéchel 2000 en Avignon) qui traite d’un fils cannibale
qui a quatre meres mais n'a pas de nor@etqui meurt en derniemettant en scene Jack
I'éventreur, chez Michel Marc Bouchard et avec ikcpFélicité d’Olivier Choinierd®. Le
mythe du Minotaure apparait dans I'image des gérstenonstrueux comme le pere Courge
(JC), Abélard et sa femme (ES), le pere d’Alice)(Pd&Emére de Francois (T), Stevens (FB) et
dans les sévices subis qui sont un rappel desgmessons familiales : viols, incestes,
meurtres, excision darie Livre d'Emmadoublé d’'une castration daieige noire Dans
Trou de mémoird’enfant attendu par Anne-Lise Jamieson estué ffu viol du meurtrier de
sa sceur. RR a également des pensées incestuasisedvide sa sceur. Dang\ntiphonaire
Christine subit des sévices de la part de son rali,est violée par un pharmacien de San
Diego que Jean-William tuera ainsi que par le dackganconi qui la drogue pendant que RB
est entre la vie et la mort. DaNgige noired’émasculation de Nicolas correspond a I'excision
de Sylvie, ils s’infligent en miroir des souffraiscghysique en opérant un dédoublement de la

cruauté.

« Alors Agaguk bondit.

Il avait jusqu’alors réussi a maitriser sa rageisMétait fini. Il lui fallait combattre le mal
immense chez la femme. |l lui fallait le détruite,chasser a jamais. C’était un démon, un
Mauvais Esprit, une béte a vaincre.

Il se rua sur Iriook, la jeta par terre sur la gldmmide. Il la roua de coups de pieds et de
coups de poing, cherchant ainsi a tuer la doubeligbliger a fuir le ventre de sa femme. Et
tout ce temps, Agaguk hurlait comme un déchairs@®tris se mélaient a ceux d’lriook qu'il
mordait au bras, qu'il frappait en pleine figure $ang giclait des lévres tuméfiées. » (A 86-
87)

“%Auteur désigné par Sylvain Lavoie comme : esth&asmmueux de la dramaturgie québécoise
05 M. Biron. F. Dumont. E Nardoud-Lafargdistoire de la littérature québécoisp. 214.
“%® piace créée & Montréal en 2007 et monté par Feddé@ragnani au TNT & Bégles les 24, 25 et 26 20l3.
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La rage d’Agaguk face aux douleurs de I'enfanteméatrien a voir avec celle que Louis
Hamelin a choisi comme titre de son roffaret pourtant les accés de fureur sont légions
dans les romans québécois gu'ils soient ou norallédolie des péres comme damsFou du
péreou Le Jour des corneilleszrancois Ouellet intitule justement son article €awboy :

« A l'origine du mal $%. La scéne du roman de Roch Cartlier Guerre yes sjrotl Bérubé
frappe et humilie Arsene sans que personne n’ilgleme en est un autre exemple, la
sauvagerie des « French canadiens » y étant éaoplosieurs repriseses Fous de Bassan
avec ses accents faulknériens, pointe l'atavisnmeilitd, les cousines sont I'objet de la
concupiscence de l'oncle et du cousin, générastiidde de la tante puis leur propre double
meurtre. En I'occurrence le cousin a tout du Minota a 'apparence humaine mais dominé

par ses pulsions animales comme les hommes denGeiféek :

« Le fusil en bandouliére, hirsutes et mauvais,hesmes de ce pays ont toujours l'air de
vouloir tuer quelque créature vivante. Leurs masssont pleines de trophées de chasse ; [...]
Les piéges et les trappes, aux cocs puissantshhiks, encombrent les hangars. Les maisons
regorgent de fusils et de couteaux, soigneusernerbit, durant les longues soirées d’hiver »,
« De retour de chasse ils prennent leur femme ldamsir, sans enlever leurs bottes. (FB 40)

Dans I'ceuvre d’Anne Hébert les relations familkatet une importance primordiale et sont
aussi souvent placées sous les signes de la vigldada maltraitance, de l'inceste... « Toute
'ceuvre d’Anne Heébert est hantée par la poésie d..mCe sont les éléments qui
symbolisent de la facon la plus claire cette viokedu monde.}° Les éléments symbolisent
de concert avec les lieux et ses habitats, le tn@spire du lieu qui s’apparente a une « peau
de chagrin ». Tout le village de Griffin (le grificsignifie le démon dans la chrétienté) Creek
annihilé par la végétation court a sa perte a ende la maison des « Usher » :

« la maison tout entiere s’écroulera avec un bnati de bois pourri » (FB 26), « Je

me désagrége a petit feu dans une demeure vermdahdis que la forét, derriere
moi, se rapproche, de jour en jour, de nuit en, nplidnte ses pousse de bouleaux et de

407 E. Quellet. « Portrait du héros ». L. Hotte (dit® Problématique de 'identit§.125 : « L'aliénation que
métaphorise la rage , nait de l'impossibilité pdrrhéros d'éterniser le sentiment d’indifféren@atigqu’il
recherche avec les autres. [...] Tout le roman teras cet idéal de l'identitaire. Il s'agit pour Edod de
fusionner avec les autres, d'assimiler les difféesn, afin d’atteindre & une complétude d'étre enselle,
proche de l'origine, de l'originel, c’est-a-dire det Adam initial qui était un étre parfait, totakinventer le
mythe d’'une sorte d’unicité d’avant la chute, diavanéme la création du monde .A cet égard, les ésag
récurrentes, chez Hamelin, d’'un réaménagementdeidon spatial, ou la terre et le ciel se rejoigrjasqu’a se
confondre, sont significatives.»

‘%8 QOuellet « A I'Origine du mal »Louis Hamelin et ses doublep. .95-119.

409 M. Biron. F. Dumont. E Nardoud-Lafargélistoire de la Littérature québécoisp.318.
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sapins jusque sous mes fenétres » (FB 27), « Qaqlgrt dans la profondeur de la
forét des arbres vivants répondent aux arbres nderta maison. La nuit obscure est
pleine d’appels d’'arbres et de végétation triompd@nm marche vers le cceur pourri de
cette demeure » (FB 32), « Le jardin de Mauretreevahi par les mauvaises herbes,
des roses blanches persistent contre la clotuggndéées et sans odeur. Les pommiers
noirs et tordus sont tout a fait morts maintenanj [a forét se rapproche de plus en
plus des maisons de bois » (FB 199).

Derriere les masques 6tés par Gilbert la Rocqumaskent les monstres que sont les autres,

ceux du cercle familial, comme dans la généalogieMihotaure d’origine, seul le temps a

prise sur eux en les révélant tels qu’ils sont :
« lls étaient tous la, réunis comme autrefois, cenjenles avais parfois vus quand jétais
enfant, comme pour la reconstitution d'un tableagien ou d’'un crime : tels qu'autrefois
mais surtout dans ma mémoire ils m’'étaient touj@pparus_ moins I'espece de nimbe, de
halo que les étirements du temps ou les distorsienga mémoire avaient drapés autour
d'eux_, tels gu’en eux-mémes un début d'éternitg stinplement, I'usure qui s’appelle le
temps, les avait changés, creusant les masquesaatdes crevasses des visages, défongant
les sourires et cassant les dents, descendanbites de la bouche et tirant sur les joues, cet
effort de sculpture a méme le vif des chairs lettanea nu, les percant a jour, les tripes de
leurs pensées étalées tout autour d’eux, le @sdinent jouant le rle d'un révélateur supréme

mettant nette sous mes yeux leur image authentigyghoto de leur étre intérieur qui s'était
constamment dissimulé sous ce masque solide e¢ featnefois... » (M144)

Michel Tremblay en donne d’autres exemples pewd éipbins évidents dansImpératif
présentet dans se€hroniques Les personnages de Marcel et du fils de la feranoeinte
oscillent dand_e premier Quartier de la lunentre poésie et cruauté, la concomitance de
’humain et du monstrueux étant en quelque ssytebolisée par la fleur dénommeée « Le
coeur saignant », les petits garcons « innocengstsagssforment en monstres, ils s’étouffent,
ils s’étranglent...De méme les sceurs « angéligues Bédole de Saint Ange ont des réves
cruels ou elles s’arrachent leurs entrailles, llmastique participant a 'ambivalence : la mére
supérieure dénommée Benoite est en fait la moibenre » de toutes et méme la
représentante de la perversion puisqu’elle épralevda jouissance a torturer l'innocente
Simone a propos de l'opération de son bec de lievaepart flagrante de la figure du
Minotaure dans la littérature québécoise appamit douvent sous la forme de la cruauté et
le motif de la famille transgressive, les incesies, viols, les maltraitances physiques et
morales y sont donc récurrents et rend aride laudeade ces auteur®anslLe Jour des
corneillesle mal est élargi par le Pere Courge a 'lhumaeitteére, ce qui justifie pour lui
lisolement qu’il maintient et I'interdiction doneé son fils de franchir I'enceinte protectrice

de la forét : « car pere n'aimait pas I’humanitégr®core moins que j'y exerce avoisinance »
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(JC 41). L'inceste court en filigrane dans I'ceudeeMichel Trembla$?° ainsi que dans celle
de Gilbert La Rocque, d’Hubert Aquin et d’Anne Hébéa figure de la sorciefg; traitée
dansLes Enfants du sabbatcarne une figure libératoire et inverse la thiéque habituelle

du mal : « Dans I'imaginaire masculin traditionnglirtout celui de I'Eglise, la sorciére est
une créature hideuse et terrifiante, qui jette stets, pratigue des messes noires et fornique
avec le diable. En elle se cache I'Autre absolaeplus pure expression du Mal [...] En
vitupérant la sorciere, on s’éléve contre le pétdéhair, contre le Mal que la femme incarne
dans la pensée religieusé&*>Etant donné la position de I'église catholique si&m culture
guébécoise la figure de la sorciere était une dblarivilégier. Ce sont donc souvent les
membres de I'Eglise qui représentent le mal, dmfasteur defous de Bassarles sceurs

« angéliques » de Michel Tremblay ou les membreslelgé dand’'immaculée Conception
de Gaetan Soucy &fEngagéde Bruno Roy. La récurrence du mal perpétré suefrdants
ajoute a sa gravité. Les défauts de présence pdenmhatriarcale et patriarcale, sont
exacerbés par la violence faite a I'étre sans défeu’est I'enfant et qui s’en remet justement
a une autorité dont l'adulte abuse: « Jai demaadé@ne téléphoniste du service de
renseignements le numéro de téléphone du Servipeotkction de I'enfance. J'ai composé le
numeéro obtenu. La ligne n’était pas libre ; jatoenposeé six fois le numéro, ce qui est peu de
fois si on compare ce nombre avec le nombre dedraceusées par des cigarettes dans la
peau de l'enfant assise dans le carré de sable sousoleil cuisant.» (O 23). Un
rapprochement peut a nouveau étre fait avec lat&itu politique et historique qui pose les

bases de relations incestueuses et fratricidegeSgantin faisant une autre analogie dans son

“10 M.L Piccione.M. Tremblay.p.52 « Ni sociologue, ni donneur de lecons, Michiimblay ne prétend pas
imposer un modele mais instaurer la notion d’altéwe substituant a la famille désirée, au convenkibsolite,
au « ¢a se fait » le « ga me plait ». Cette pmiseoenpte purement individualiste passe souvenlapdéviance et
la transgression des tabous. C’est ainsi que latantonsommé, l'inceste projette sur la trame tiaga
'angoisse de ses glauques lueurs. »

1. Saint-Martin. « Figures de la sorciéreContre-voix p166 : « Le symbolisme insistant de la sorciéestn
certes pas particulier au Québec : il surgit danmduvement de révolte collective des femmes qngforme
aux Etats-Unis, au Canada, en Europe. La granderitéafles textes de femmes québécoises sur legrssc
paraissent entre 1977 et 1982, ajir@deune Néde Catherine Clément et Héléne Cixous (197%=Yoleuses
de languede Claudine Hermann (1976) , qui traitent desslientre sorcellerie, écriture et folie ; ap¥Weman
Hating, d’Andrea Dworkin (1974) eGyn/Ecologyde Mary Daly (1978), qui portent sur la sorcedeet la
misogynie ; aprés la création de la revue francaaeiere1975), ou se lient féminité, politique, écrituBans
une sorte de bilinguisme idéologique, les écrivaimpiébécoises puisent donc aux sources francatses e
américaines. Mais les Québécois ont également amdeee a eux, qui reviendra constamment danseldseg
des années 1970 : Marie-Josephte Corriveau, dite &orriveau », qui hante les imaginations depuisml'a
accusé du meurtre de son mari et pendue en mai.1#63

“12|bid. p.166.



186

ouvrageUn Pays comme un enfank Je ne nie pas le Québec et le Canada aieoindam
de l'autre ; mais je dis que ce besoin mutuel elde plus en plus de la perversion et releve,

si je puis me permettre cette métaphore, d’'unemijmae de violence conjugale’s

2 Le Labyrinthe et I'écriture
a Le labyrinthe géométrique

Le labyrinthe littéraire québécois se dévelopglers plusieurs modes dont celui de la
géométrie qui n'est pas sans rappeler les cerddskEhfer de Dante et les dallages des
cathédrales. Les cercles concentriques de la gtéprle la maison, du lac et de la bassine
dansla belle Béte retiennent Fabrice captifs au sein de I'étau famil’incipit du roman
dans le train place immédiatement les personnages uhe relation triangulaire dont on sait
déja qu’elle ne peut étre que fatale. Les persagsagnt pris tour a tour dans I'espace de la
possession puis dans celui de la perte. Ainsi IEabtarie énonce-t-elle a son frere cette
perte indélébile : « Je te dis que ta mere ne Eantus. » (39 BB) qui passe par la notion
d’altéritée. Patrice ne peut plus étre tel qu’'il iegauisqu’il ne lui est plus permis de se
reconnaitre dans le miroir de lui-méme que lui enésit sa mere. Il perd alors ses repéres et
se trouble a l'instar de son image lorsqu’il estfoonté au couple que sa meére forme avec
Lanz : « Il avait I'impression d’étre écrasé pas laurs. Tout était devenu autre. Il restait
immobile, étourdi et mal a l'aise, au centre depl@sence ennemie.» (42 BB). Ce
resserrement des murs exprime la concentrationgmaxedle par la mise en scene spatiale du
cercle et renvoie a I'enfermement par sa figurengg&tdque. Le labyrinthe fait donc appel
dans ce cas a ses origines architecturales quise gn second fondamental du mythe et en
regard du versus animal représenté par le Minotaure

« Comme tout autre art, I'architecture est fondamlement confrontée aux questions de

I'existence de I'homme dans I'espace et le temlhs,exprime et dit la présence de 'homme

dans le monde. L’architecture est fondamentalermentrontée aux questions métaphysiques

du soi et du monde, de l'intériorité et de I'exbéitie, du temps et de la durée, de la vie et de la
mort [...] L’architecture est notre instrument prenpeur nous relier a I'espace et au temps et

donner a ces dimensions une mesure humaine. Eitestmue des espaces sans limites et un
temps sans fin, pour les rendre supportables,aisibit et compréhensibles & 'humanifé? »

13 Serge CantinCe pays comme un enfahtHexagone, 1997p. 91 : « Voila pourquoi il faut mettre fin & leur
union : pour le bien des deux partenaires, pourdapaeun des deux peuples puisse enfin accédepkite
responsabilité de son destin ».

414, Palaasmaae Regard des seng. 19.
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DansLes Masquesle Gilbert la Rocque le dédoublement apparait cerane évocation de
I'écriture, la description d’'une sorte de marasmigrieur qui méle les visions fcetales de

'accouchement a la douleur de I’herméneutiqgueemaent au cercle primordial du ventre de
I'enfantement :

« Mais rien n'allait plus_c'est-a-dire qu'il épraaiv par vagues l'impression de n’étre plus
tout & fait lui-méme, trop impliqué quelque partdmdans de lui, sollicité et jusqu’a un certain
point fasciné 6 basilic par les visages qui s'é@taiéveillés dans ce qu'il refusait d’appeler sa
mémoire, cela sortait du chaos, il pouvait senéis drondements de genese, alors que les
grands corps les figures mal dégagées de l'infaendépliaient dans I'espace incertain, dans
'aurore livide de leur naissance, avec des lestalg spectres d'avant la vie, inquiétant
grouillement de ces feetus glauques qui n’en fimessglus d’étirer leurs membres et de faire
craquer leurs doigts, avant de faire leur entréesséine...Et c'était cela, I'espece d'angoisse
qui parfois le saisissait a la gorge ou qui luidtit le ventre : ce sentiment que tout était
devenu urgent, que rien ne pouvait plus attendmguit allait falloir au plus sacrant faire
naitre cette vie dans le roulement d’'une certaageri hypnotique de la machine a écrire...

En réalité, tout était déja commencé, le processais irréversible...Dans les apparences et
dans le quotidien de sa propre vie, il était devameine autre chose qu’un personnage du
livre qu'il allait écrire ou qu'il était en train’écrire - comment savoir au juste ? » (M 35-36)

b Le labyrinthe vertical, “je me souviens”

Le labyrinthe vertical est le pendant immédiataddevise du Québec : « Je me
souviens » qui inscrit donc la mémoire doublemesmisdson champ, par la perspective
historique et par la perspective architecturaletteCderniere permet la mise en place de
reperes spatiaux utiles a la remémoration et dassia I'oubli. Sceur Julie (ES), alors dans
sa cellule, se retrouve dans le passé en pleingagme dans un village, dans une clairiére,
dans une cabane, dans la chambre de ses parestdgns celle qu’elle partage avec son
frere. L’alcool et la drogue sont les media qung@ortent Julie dans le labyrinthe de son
enfance, symboles de la sorcellerie pratiquée parparents. Corridors et escaliers sont
souvent mentionnés dans le texte, accentuant lalelétl couvent en tant que lieu de
remémoration. Sceur Julie se trouve donc enfin atreelu labyrinthe imaginaire qu'elle a
crée ; elle va s’y trouver et perdre les autresrepaissant du sang de ses victimes telle le
Minotaure : « Elle est debout au milieu de la pjgoete nue et barbouillée de sang. » (ES
149). Chez Aude la poupée gigogne, dans la nouéglmnyme, représente le labyrinthe
vertical dans lequel I'héroine s’enfonce en qué&esa mére et donc d’elle-méme. Lors de
cette quéte elle coupe les poupées de papier ecemor chaque fois plus petits a mesure

gu’elle-méme s’amenuise en ne mangeant plus. gitseanouveau d'un labyrinthe vertical
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dans la nouvelle « La Gironde » ou le malade sd dans les méandres confortables de la
géante, le récit I'enveloppe jusqu'a le faire disiae, il retourne ainsi au centre du
labyrinthe, celui de la pré conscience foetheChaise au fond de I'ce@imprunte de surcroit

le motif du labyrinthe de maniere formelle. L'indection du personnage est mise en abyme
dans ce roman par la « complexité de sa forme ilathgr» ainsi que le note Michel Lord
dans la préface de I'ouvrag®.DansLa Fille laide I'espace est vertical et non plus horizontal
d'un point de vue géographique, la ferme de Berntadeoubron occupant une position
zénithale qui exacerbe la confrontation des sufgdsisLes Chambres de boies motifs du

tapis redoublent 'image du labyrinthe dans sationade perte plus de quéte,
« Et il baissait les yeux sur les arabesques mig,taomme un brodeur fatigué qui s’applique
a retrouver le dessin obscur d’'une fleur rare. &atle suivait le regard de Michel. Elle
cherchait avec lui dans cette forét enchevétrdegdes et de couleurs, comme s'il lui e(t été
possible de saisir, a force d’attention, les traifsme de la peine de Michel, égarée parmi les
motifs du tapis. Michel ne relevait pas la téteth@ene s’épuisait & ce jeu. Il y avait une

minute incroyablement vide ou les arabesques ds éaataient dans les yeux de Catherine. »
(79 CB).

une perte contre laquelle Catherine cherche arlpte le motif du fil et son action de
fileuse qui 'assimile aux Parques : « D’autresfdiaiguille n’en finissait pas de tirer les fils
de I'enfance retrouvée qu’elle repiquait aussitopetits points vifs et réguliers, de quoi parer
limmobilité du jour. » (84 CB). La mention de I'mce pointe la encore I'importance du
versant mémoriel. Chez Gilbert La Rocque la figimdabyrinthe perceptible a travers celles
de la «spirale » et de la «tresé¥ »relevées par Marie-Lyne Piccione, devient alars |
perception sensible du trauma infantile, permettanteconstitution d’'une durée fictive a
travers I'écoulement réel du temps. Daes Masqueta descente aux toilettes par un escalier
en colimagon modélise la catabase du trauma figarée Minotaure au centre du labyrinthe
(la couverture de I'édition de 1989 de Québec Amériprésente justement un enfant affublé

15 Aude.La chaise au fond de I'ceip. 9.

“1® M.L Piccione. « La métaphore du labyrinthe». 128-1Guillaume, Lerat, Piccione)Espace canadien.
p.131: «La spirale, figuration de linfini perpéllement en devenir, a pour caractére essential so
inachévement : née de sa propre circularité tdartribinte, elle se reconstitue par une sorte d’enfantement.

Or les romans de Gilbert La Rocque miment volostiecette infinitude, soit en laissant le lecteungda
I'expectative, soit en imposant a la narration ald¢ure purement arbitraire [...] Quant a la tresdke, doit a ses
entrelacs éternellement croisés la propriété dedigla récurrence, I'inlassable répétition du mgrhénomeéne.
Elle est donc la représentation la plus adéquasendenbreuses analepses dont se nourrit le réoitdaren,
retours en arriére ressassant des événement tisanmsatavec l'intensité de leitmotive ».
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d’'un masque mi-homme/mi taureau/Stasys Eidriges)ciu A présent quand il se retournait,
il n"apercevait méme plus la lumiére d’en haut.j&leais savoir ce qui se cache se tapit prét a
vous mordre les jambes les bétes innommables dauita[...] » (M 42) La figure de
l'intériorité y a clairement a voir avec une visiamtestinale de l'inconscient. L'image du
labyrinthe eschatologique revient de maniére réntier dans ce roman, ainsi en est-il lorsque
le héros s’éveille encore plongé dans les méarditgsinconscient assimilé a une descente

aux enfers, a une catabase aux émanations d’égout :
« Impression d’avoir descendu un trés long escdhelumiere s’amenuisait la-haut, puis je
parcourais d’interminables couloirs suintants, eame cryptes reliées a d’autres cryptes,
courses éperdues dans des boyaux souterrains ralefgluais dans la boue, comme pour
naitre a une nouvelle lumiere (mais qu’était-cecdgue la lumiére que j'avais laissée en haut
de cet escalier ?), mais de toute facon je ne S@has tres bien, c’était tout flou il me restait

de vagues images de toilettes et de portes bralessportes aussi qui s’ouvraient sur des
chambres vides et aussi des portes fermées... » (M88)

Cette vision est rendue d’autant plus oppressgumte’écriture aux phrases trés longues et a
la ponctuation rare coupe le souffle du lecteudeshappant dans le discours intérieur du
narrateur. Le labyrinthe vertical du souvenir mat perspective le trauma de I'abandon
historique de la France qui a été le sujet affddéomans commiee Couteau sur la tablet

qui traversent peu ou prou de nombreux autres coomreitmotiv collectif : « Imagine ! on
pourrait tout faire ¢ca nous-mémes, ici, en pleine se démolir la face...Canadiens contre
Québécois, Square heads contre Pea soups, tu cais@e.Bagarres de rue, puis la police
qui rentre la-dedans, bing ! bang ! matraguesytaogénes, fessez fort ! tétes fendues, plein
de sang sur I'asphalte...Insurrections, émeutes...@warile... » (N 33). Mais a ce souvenir
intrinsequement québécois se superpose celui dmsmas collectifs causés par la
monstruosité humaine dont parle Cornelius Castwridans son chapitre spolis grecque et
démocratie : « Aucune espéce animale n'aurait parchuschwitz ou le Goulag ; il faut étre
un étre humain pour s’en montrer capable. Et cssipitités extrémes de I'humanité dans le
domaine du monstrueux se sont réalisée, par ercellelans notre tradition* En alliant
«la mémoire et la profondeut’$ le labyrinthe vertical produit un sens intrinségeie

nécessaire que I'histoire du Québec peut parti@ient s’approprier.

417 C. Castoriadis.es Carrefours du labyrinthe.llp. 268.

“18 Hannah ArendtLa crise de la cultureParis : Gallimard, coll. «Idées », 1972, p.x2Bar la mémoire et la
profondeur sont la méme chose, ou plutdt la pradonche peut étre atteinte par ’lhomme autrementpgude
souvenir. »
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C Labyrinthe horizontal et pérégrination

Le labyrinthe a partie liée avec la figure du Mawoe et sa traversée, sous quelque
forme que ce soit est une nécessité. L’absence diecinitiatique liée a la double nature du
Minotaure a également une signification comme laat#tre Maurice Blanchot a propos de la
lecture du mythe par André Gide dangesée

« Lorsqu’on voit Thésée sortir du labyrinthe, gborx vainqueur d’un combat auquel personne

n'assiste, il est juste qu’on le soupconne de siyeeie ou d'illusion. Car il n'y a de labyrinthe

gue pour celui qui en fait I'épreuve, et I'épreuvest réelle que pour celui qui s’y perd
vraiment, et celui qui s'y perd n’est plus |la parter témoignage de sa perte et nous dire :

« Entrer dans le labyrinthe est facile. Rien des phalaisé que d’en sortir. Nul ne s’y retrouve

gu’il ne sy soit perdu d'abord. L&héséede Gide, parce qu’il sait revenir en arriére,

merveilleusement prompt a transformer les brllaetgiments d’Ariane en un attachement
dont il reste maitre, s’exposera toujours a cep@ms : de n'étre pas entré dans le labyrinthe,
puisqu’il en est sorti, et de n’avoir pas rencon&éVinotaure, puisque celui-ci ne I'a pas

dévoré. C'est la un dilemme sans issue. Thésémuketrson chemin parce qu'il reste attaché a

guelque chose de s(r, mais, n'ayant pas rompul,ldl fdemeure celui qui a ignoré le

labyrinthe. »*°

Dans la nouvelle « Mal donne a Svendbard’Anne Dandurand, I’hémorragie cérébrale qui
prend naissance dans la ville décrite comme urrilathye va produire un délire sexuel dans
lequel le personnage va se perdre et mourir : & @@ errer pour errer, je suis devenue le
fantdme du bordel. » (PU 26) L'errance, forme deeggénation non dirigée, amene donc ici a
la perte tout en annulant quelque quéte que ceosoin la rendant vaine et inutile. La
nouvelle « Des milliers de Minotaures » renvoie lieiement au labyrinthe par son titre et
son contenu de maniére insistante. Par la toponytaipiste prend sa source au harStyx
'onomastiqueAriel est I'enquéteur qui déméle les premiers filsristere, et tous les petits
cailloux narratifs se réclamant de la mythologia. deringue qui servira a punir a été posée
sur le chemin pates Parquesle « néon défectueux » de la morgue aux « plasaloeiges »
plonge les protagonistes dans la nuit &egers : « Maintenant, affronter le dédale. » (PU
55) ; le parking souterrain et J@ité (en italique dans le texte) ou se cache le tuanite la
limousine noire marquée d’un autocollant au taurea

« Six jours a présent sans voir le ciel, a triidvadon lourd chariot a travers les corridors, a

épier...au treiziéme, elle fut presque certaine qabissait du bon étage. Le tapis beige avait

été changé pour un dallage au dessin alambiquéq®myu sinon pour des motifs infames,
avait-on aussi supprimé toutes les indicationspleaéros des appartements, méme les sorties

“19 Blanchot.Faux Pas.p.220.
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de secours n'étaient pas affichées, pourquoi @araitodifié I'architecture si bien qu'il était
ardu de ne pas s’égarer ? Nulle musique, nul sofiltret des logements, ce calme sentait
mauvais. Comment embusquer le tueur ? Et ou ? >6@U

Anne Dandurand introduit le paramétre temporel @aute une tension a la déambulation

labyrinthique. Par leurs exces, Hubert Aquin et &rdandurand, aux écritures pourtant si

dissemblables, créent des univers baroques progicgaitement du mythe.
«La ou la carte découpe, le récit traverse. ll«ediégése », dit le grec pour désigner la
narration : il instaure une marche (il « guide $)ilepasse a travers (il « transgresse »).
L'espace d'opérations qu'il foule est fait de momnemts : il est topologique, relatif aux
déformations de figures, et non topique, définissleulieux. La limite n’y circonscrit que sur
un mode ambivalent. Elle méne un double jeu ;faltde contraire de ce qu’'elle dit. Elle livre
la place a I'étranger qu’elle a I'air de mettre oesh Ou bien, quand elle marque un arrét, il
n'est pas stable, il suit plutdt les variations descontres entre programmes. Les bornages
sont des limites transportables et des transpertsrites, desnetaphoraieux aussi. Dans les
narrations organisatrices d’espaces, les bornageblent tenir le role des xoana grecques,
statuettes dont l'invention est attribuée a l'astux Dédale : rusées comme lui, elles ne

posaient des limites qu’en se (en les) déplacasd.i@icateurs pointaient en caracteres droits
les incurvations et mouvements de I'espaé®. »

Cette nécessité du déplacement semble avoir trauve& redondance dans un lieu
géographique propice a la pérégrination, cetteatlecel se confirmant méme pour les auteurs
qui paraissent rattacher leurs ouvrages a la \asméricaine de Jack Kerouac. Ainsi le héros
de Bertrand Gervais part-il sur les traces du tesusérie John Feral jusque dans la vallée de
la mort dand_es Failles de I'’Amériqué’, maintenant ferme le fil de la monstruosité et du

labyrinthe comme point d’orgue du caché/dévoiléstthr territoire québécaois :

L’errance urbaine percue comme une quéte du liefil @le la pérégrination par Michel de
Certeau pourrait avoir une signification exacerbaeQuébec ou le contraste des territoires
géographiques et sociaux serait mis en abime pdédanbulation inhérente au labyrinthe :
« les deux événements importants sont la marchentg des sentiers tortueux, de I'entrée
jusqu’au centre, siege de la lutte, mystique olleaéeontre le monstre, qui est d@ubledu
héros. $%

420 M. De Certeaul’Invention du quotidien. p. 225.
“21B. GervaisLes Failles de I'’AmériquexYz, 2005.
422p_ santarcangelie Livre des labyrintheg.219.
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3 Une identité baroque
a Du double au reflet

Cette itinérance liée au labyrinthe se déroulesdancontexte baroque dont la figure
visuelle du Minotaure est une pure représentatianthématique du double évoquée plus
haut, que I'on peut rapprocher aisément du baretjde ses fréquents jeux de miroirs, amene
tout naturellement a la figure du fantéme qui psetlire comme celle de l'aliénation a
I'histoire :

« Qu'il s’agisse de la Révolution Industrielle, de cette fin du mythe américain gu’incarne

pour Ambrose Pierce la Guerre de Sécession, caest thus les cas I'histoire qui est en cause

comme principe de dépossession et d’aliénatiorfah®me ne se borne donc plus seulement

a dévoiler une « histoire » individuelle, mais bigme signification en profondeur-celle des

forces agissantes dans le monde contemporain. €@agsi se révéle progressivement comme

un enjeu de filiation, et donc d’identité, le fam® de laghost storymet en évidence

I'aliénation du narrateur-témoin. L’aliénation dujet dans I'histoire trouve un écho dans

I'aliénation du sujet par rapport a lui-méme, ggport au récit...de ce point de vide turn

of the screw(1898) de Henry James brouille les frontieresnbaratrice elle-méme devient
suspecte. Le fantdme devient alors I'une des figydeel'altérité, double...5

Les ombres de lDivine Comédiede Dante se profilent en tant que précurseurs des
personnages fantomatiques de la littérature du Xi¥ele qui se recomposent a I'aune de la
littérature québécoise. Dahs Livre d’Emmdes morts épient les vivants et les empéchent de
vivre. Emma porte le nom d'une autre femme quidiécédée et ne vit qu'a travers les
fantdmes du passé. Une fois gu’elle a tué son ewrfam’est en quelque sorte plus elle qui
parle mais son double témoin. Lorsqu’elle endogee autre personnalité pour témoigner il
peut alors s’agir d’'un double inversé, la coulearla peau et des yeux étant les marqueurs
positifs ou négatifs qui vont déclencher la vioken&Emma visiblement noire et rejetée pour
cela par sa mére renvoie la traductrice a cettergion de pigmentation qui détermine
I'avenir d'un enfant : « - La malédiction du sang | « Fifie était du méme genre que toi, une
négresse avec cette peau placée a I'envers atdbattirail mal assemblé. Tu verras, il ne sert
a rien de se battre contre sa peau de négressé,comme vouloir changer la couleur de
'océan. » (LE 24). Pour aller au-dela de 'emprigs défunts Mattie va permettre a Emma
de faire des études qui vont 'amener jusqu’a tiésd de doctorat sur I'esclavage a Bordeaux
puis a Montréal sans qu’on accepte son sujet, éfgnts vont alors la rattraper : « Nous

voulons fuir notre peau de négresse, comme onldunuit et ses démons. Ainsi nous

423 Pierre-Francois Gorse. « Ghost stories ». P. Briiefionnaire des mythes. 155.
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abandonnons les nétres, nous faisons mourir n@enfnous fuyons jusqu’a notre ombre. »
(LE 108) Emma chez M.C Agnant et la narratricezciieChen, se construisent a travers le
regard de l'autre, Emma dans le regard de sa fdlearratrice dé’Ingratitude dans celui de

sa mere. Je dis bien la narratrice car elle nasfajs nommée, elle n'a donc en quelque sorte
pas d’existence et ne survit qu'a travers le midas autres : « Elle regrettait surtout que ce
soit moi, et pas une autre, qui soit descendueedeorps.» (I 22) dit-elle en parlant de sa
mere. L'autre c’est d’abord cette mére par qui sHlesent rejetée a jamais. Les autres ce sont
son pere, modeéle bientdt déconfit par un accidenggrand-mére, magnifiée mais défaite par
les ans et enfin ses amants, incapables d’affra#emére et de la reconnaitre en tant que
femme. La narration se fgibst mortemla narratrice morte se regarde vivante, son aodel
cendres la réincarne a travers I'écrit. Dans geelée suicide a sa meére la fille lui dit : « ...je
vais mourir pour vous. » (I 73). Cette lettre, ménelle ne sera pas donnée car elle mourra
d’'un accident avant de pouvoir se suicider, esti®ligue du lien indéfectible entre la fille et
la mére. La fille fait don de sa mort a la mere omria mere a fait don de la vie a sa fille. La
voix des défunts toujours présentes dans les demnans est la voix de la narratrice elle-
méme dans celui-ci. Seigneur Nilou tel qu’il estrmeé dans le livre, guide les défunts ainsi
gue sa grand-mére le lui enseigne. Au regard dedéamts seul le choix de la mort, la
volonté de sacrifier sa vie sont une alternatiVenéluctable : « J'ai vécu en tant que I'enfant
de ma mere. Il me fallait mourir autrement » (I E&miliere de cette mise en situation
romanesque, ou le passé est en filigrane a tréaersix du défunt fantomatique, Ying Chen
écrira plus tar@Querelle d'unsquelette avec son doulaa titre largement explicite. Ce roman
met en scene un échange entre une femme sur le gwimourir de maladie et une autre
atteinte d’'une telle maigreur gu’elle ne tardera pda suivre sur cette voie inexorable qui
laisse penser a I'anorexie méme si le mot n’es@jarprononcé. Chez Gilbert La Rocque
comme chez Ying Chen et Jean Francois Beaucherams lce Jour des corneillesla
présence du fantbme est un élément récurrentmiriation et en ce qui concerne ce premier

elle contamine tout I'espace de la narratfn

424 M.L Piccione. « La Métaphore du labyrinthe.» Gailine. Lerat. Picciond.’Espace canadienp. 133:

« Ombres parmi les ombres, les personnages ainmsentapir dans des lieux ténébreux, des espaasgugia ou

la lumiére parcimonieuse ne diffuse qu’'une blénaetél En effet, avec une belle unanimité, ils sgedétous

du soleil. Qu'il les aveugle, les brlle, les traeree, les fouaille ou les blesse, c’est toujouradsme douleur qui
témoigne de leur appartenance aux régions infesnefiede leur statut ambigu d'étres fantomatiquesi®u
fantbmes incarnés. »
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« [...] car dans cette maison trop vaste j'auraigma grincer la mort, la mort sous toutes ses
formes , je savais bien, celle de grand-pére ehale pere et de la femme de Lucien et celle
jamais consommée de grand-mére, mort des étregsefchibses et du temps [...] cceur
monstrueux de la nuit des choses défuntes, ces fpgeront les yeux fermés et qui tournent
en vous comme des chauve-souris et qui hanterg passé et qui vous poussent dessus, tous
ces morts qui m'avaient fait ou défait et qui mair@nt emplissaient la maison de la cave
jusqu’au toit et marchaient dans les murs, odiessedavances qui se montraient plus fortes
gue nous et ne voulaient plus sortir et qui empestd’air des vivants et qui régnaient sur
toutes choses et qui me tiraient hors de la vieietde la lumiére, interceptant toute joie et
toute chaleur pour m’entrainer avec elles danswaile Rien et I'horreur de la nuit éternelle
[...] » (SMo 153-154).

Il est clair que danke NombrilGilbert La Rocque se projette dans le personnagddme
en quéte d’'identification et que cette identifioatine pourra se faire, dans toute son ceuvre,
gu’a travers le soulévement des masques sociasxMasquegtant le titre significatif d'un
de ses prochains ouvrages : « Gilbert La Rocqusupporte pas I'hypocrisie ni le masque.
Ses romans nous entrainent dans un univers faputastelui du labyrinthe de l'identité, qui
se joue aux confins du réel et du réve. Les peegeside La Rocque sont a la recherche de la
vraie nature des gens, de leur personnalité prefosit? Hubert Aquin traque son propre
reflet & travers I'écriture : « Je n’écris passyes écrit » (PE 85-86) affirme t-il daRsochain
Episode « L’'imaginaire est une cicatrice », comme s'ihancait sa mort future par I'échec
de ses écrits. Ces écrivains se perdent dans ta daédeur reflet, la voie du double orchestrée
par une valse hésitation entre la filiation fraseaet I'autorité anglaise ouvre celle d’'une
littérature du miroir dont Patrice (BB) est uneufig emblématique et Michel Tremblay le
porte étendard :
« Comme un labyrinthe garni de miroirs, I'ceuvre Méchel Tremblay, dédaléenne et
spéculaire, joue de tous les artifices d’'une ditpligui lui est véritablement consubstantielle.
Dyades et duos, reflets, dédoublements, gémellitépagtition composent un univers
foncierement schizoide ou le Méme et I'Autre s@rjeint et se disjoignent [...] Miroir du
miroir, le texte fait de la réduplication une matfalessentielle de son appréhension du
monde : du travesti au schizophréne, les hérosiyasta fois doubles et scindés, pris dans le

tourbillon d’'une dynamique conflictuelle qui ref¢t en I'exacerbant, la dialectique
indéfiniment recommencée d’un pays voué a unetsireite binarité. $°

Anne Hébert décrit la vie de vampires modernes daasChambres de boét dandHéloise
Jean Francois Chassay repére égalementldamsiaculée Conceptiode Gaétan Soucy une

présence de 'inanimé qui mime le vivant :

422D, Smith.Gilbert La Rocque p. 32.
426 M.L Piccione.M. Tremblay p. 69.
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« Chez I'écrivain les ruines sont partout, maigfedat plutét hors du temps, transformant les
personnages en pantins manipulés puis écrasés plastin [...] Ce monde momifié, on en
trouve I'écho dans toutes les pages du rom#&n. »

« La révélation de la mort n'a rien d’'abstrait leal’est pas un symbole _, mais passe par la
description, scrupuleuse mais trés subjective dgsscCes prolégoménes annoncent la suite :
les corps sont toujours ceux de morts en sursiss o semblent, dans les cas les plus
spectaculaires, se complaire dans leur état. Ainsest-il de Séraphon, immobilisé dans sa
chaise roulante et poussé trois fois par semaimespa fils Remouald dans les rues du

quartier. $°

Remuald est lui aussi une espéce de mort-vivantlegulrecteur d’école compare a « un
cadavre qui clignerait, une fraction de seconds, maupieres » (IC 69). Olivia de la haute
mer, « Il y a certainement quelgu’'un qui m'a tu¢x99 FB), fantbme maritime par
excellence, est peut étre la voix post mortem dexpsime le plus dans cette nouvelle
acception québécoise du mythe : « je n'ai que jlestemps de me couvrir d'ombre comme
un poulpe dans son encre, m’'échapper sur la met gua ne revienne, dans toute sa furie, la
soirée du 31 aolt 1936. Ayant acquis le droit diteatbe plus creux de 'océan, mon obscurité
absolue, ayant payé mon poids de chair et d’oderoxes poissons lumineux, goutte de nuit
dans la nuit, ni lune ni soleil ne peuvent plustieiadre. ». Elle symbolise la remémoration
du trauma a travers I'engloutissement. La mer teeme captive indéfiniment aprés avoir

anéanti son corps dans I'espace du non-lieu etrdpg aboli.

b « Entre-deux » filiations

Les ceuvres de Ying Chen et Marie-Célie Agnant enettomme en exergue, au
regard de la figure de I'exil qu’elles véhiculelgt,champ de la filiation attaché a la littérature
guébécoise. En 197@ parlement québécois rend le francais langueiefié de la province
pour ceux aussi dont les parents ne sont pas dmgiep, entrainant une immigration qui
laisse la porte ouverte au multiculturalisme. Noetgendrons ici I'avis de Claude Filteau qui
développe son point de vue dans l'article : « Dscburs sur la décolonisation au discours sur
le multiculturalisme au Québec » dans lequel iledipe avec le point de vue de Régine
Robin : « Ce que Régine Robin réduit a un discalenstitaire « régional » , quand elle parle

de la littérature québécoise, apparait donc a fisalv& entredire francophone » comme un

427 J.F Chassay. « Le Grotesque ». J. Kwatdrkdumour et le rire p. 150.
28 |bid. p. 146-147.
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discours de solidarité des écrivains québécois s damnés de la terr&S. Ce discours
de solidarité, perceptible en filigrane dans plusseromans constitue la trame dire
d’Emmainscrit dans une solidarité élargie a tout un pe@pprimé. Aprés une semaine de
silence, Emma, qui porte le nom de son arriere dgraére, va en effet enfin raconter
I'histoire de Kilima l'aieule bantoue et remontersgu’'a Cécile, la marronne de Guinée :
« ...Cécile, qui ne faisait pas partie du méme clamsravait servi de mere a Kilima lorsque,
encore enfant, celle-ci arriva sur la plantatiorm@® sur I'lle de Saint-Domingue, Kilima
donna naissance a Emma, dont je porte le nom, yinisRosa, puis encore Emma, puis
encore Rosa, ma grand-mere... » (LE 127). La fillmticEmma s’inscrit dans le sang et la
douleur :
« Tante Grazie, la sceur de Fifie, qui sera toujpugsente, est |a, au pied du lit, en ce jour de
mon arrivée au monde. Les bras ballants, la boaakierte, elle fixe des yeux révulsés sur cet
orifice béant qui vient de nous expulser, mes satunsoi. En une priere muette, elle joint de
temps a autre ses mains puis les tord convulsivenidle grimace et vacille. Ces tétards
gluants que nous sommes, mes sceurs et moi, cesdmahair mal assemblés, vomis par une

gorgone rouge et boursouflée, lui feront perdredpande longs mois le golt de vivre. » (LE
56-57)

Son jour de naissance n’est pas consigné selsad&y peut étre un moindre mal si I'on peut
dire face au souvenir cité : « Au temps jadisnidsis donnaient les noms des maitres. » (LE
23). La filiation dEmma marquée par « La maléidic du sang ! » (LE 24) s’inscrit dans
une suite de naissances ou les douleurs et legwsubbliterent les enfants. Elle répétera
l'infanticide et le suicide de ses aieules mais gmitransmission a Flore déjouera enfin la
lignée maudite. La narratrice delngratitude s’inscrit dans une filiation moins pesante a
priori mais vécue par elle comme un fardeau insutatde mémeost mortem « J'ai dit a
maman que mon cceur saignait...On ne peut se détalerss mére sans se détourner de soi-
méme...les hommes morts se réunissent chez Seigrilewur. Nlais les traitres a leur mére
continuent, morts comme vivants, a vagabonder, @o#geexclus du cycle de la vie, a étre
partout et nulle part. A ne pas étre. » (I 129)ainarratrice déclare pourtant le poids de la
filiation nationale attachée indéfectiblement &amille : « Comment éprouver la joie glaciale
de I'étranger sans avoir déja une patrie ? Et eadimment apprendre a se débarrasser d’'une
mére sans étre jamais né ? Etre I'enfant d'une ferest donc une chance qui permet de

connaitre le bonheur de ne pas I'étre. Une charaguelle on doit beaucoup de gratitude. »

29 M. Mathieu-JobL’Entredire francophone p. 29-30.
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(1 132). Ici s’explique en quelque sorte le titne Id/re, la mere maintenant la fille dans une
oscillation entre gratitude et ingratitude seloattltude que celle-ci adopte vis-a-vis des
conventions sociales. L’age de la jeune fille, agmig ans, va rendre cruciale la constitution
de la dot imposée par la mere au détriment du &ienquotidien de la fille, et impératif le
choix du futur mari. Choix a la fois inévitableistompatible avec la relation indivisible que
la meére a établi avec sa fille :

« Selon elle, un amour déraisonnable était dangerdéypouvait troubler ma mémoire, me

faire oublier mon origine, abandonner maman...ll iouehit naturellement de

I'ingratitude », « Elle menagait alors de me chasggela maison si je continuais de fréquenter

ce type. Cela me causerait de graves ennuis flopidion publique qui respectait I'autorité
des parents et défendait les valeurs familialés4%-43).

Ce poids de la tradition familiale symbolisée [@amére rend toute échappatoire impossible
et propulse la fille vers des choix extrémes. Ltijigtique sentiment d’amour érodé par ses
amants trop faibles aurait pu étre salvateur maigee un écueil insurmontable. En effet le
premier fiancé propose la belle famille comme salternative a la mere (I 46), ce qui
constituerait alors une sorte de « re-filiatioff%impossible. Le Québec pourrait se poser en
pays de la filiation et de la transmission car i&té constitué par des vagues migratoires
successives que les colons francais ont initi€escenpant les territoires amérindiens. En
matiere de filiation langagiere il n’est pas andpee de constater que les francais sont
« abandonnés » a I'heure ou l'académie va fixefrdmcais moderne en métropole, les
archaismes persistants du francais québécois cpatam portant la trace de I'histoire
comme un rempart du baroque contre le classicism@nine Maillet, citée par Lise Gauvin,
porte cet étendard aux marques rabelaisiennes dar&agouine « Elle ne parle ni joual, ni
chiac, ni francais international. Elle parle lagae populaire de ses peres descendus a cru du
XVlle siécle. Elle ne sait pas la Sagouine, qu'el# & elle seule un glossaire [..*fDe
nombreux textes s’inscrivent dans le champ ddikiéin, plusieurs ont déja été relevés dans
la partie « en quéte du pere », notamment ceux ilterGLa Rocque et de Jean-Francois

Beauchemin. Michel Tremblay n’est pas en restesgiti I'évolution de ses personnages a

30 pour 'emploi de ce terme voir la communicatioAtony Soron : «La petite Chartreusee Pierre Péju ou
la « re-filiation » contrariée », 29/04/14, Bordeajournée de recherchd-iliations, transmissions et nouvelles
configurations générationnelle®us les directions de Patrick Baudry et GérardeRey

431 Antonine Maillet, Préfacd.a SagouineMontréal, Leméac, 1971, p. 9, cité par L. Gaulim Fabrique p.
297.
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I'aune des récits successifs et & 'ombre de smres filiations maternell&¥. Le titre de son
ouvrage :Un Ange cornu avec des ailes de té& justement un exemple de ce baroque tres
visuel opéré par le langage et affectionné parélgdsains québécois, I'image de la tble
impliquant rigidité, lourdeur et froideur alors gli@nge connote souplesse, |égereté et aussi
bienveillance si les cornes ne venaient anéantie @etention. C’est la conjonction d'images
contradictoires et saisissantes qui créée du barogu nous procure un sentiment

d’ « inquiétante étrangeté ».

C « L'inquiétante étrangeté »

L’oubli de soi-méme sous la forme de la dispanitieest une thématique que I'on

retrouve déja chez Stevenson dans la figure duldoub

« En se faisant Hyde, Jekyll espére que sa crédéioeirnera par ses crimes l'attention de lui.
Ce jeu entre la volonté, le visible et le cachdreeoe qui est propre et ce qui est autre semble
renvoyer directement a la notion d’ « inquiétaéteangeté » cetynheimlichque Sigmund
Freud définit en 1919 dans I'essai du méme nonmsiAie personnage de Stevenson synthétise
les deux grandes figures romantiques du savanst Baurrankenstein...son pacte faustien, il
ne le signe pas avec un quelconque MéphistopliElessigne avec lui-méme, ou plut6t avec
la béte, cet autre lui-méme : apres tout le moiakld » ne vient-il pas du gretiaballein
désunir, séparer 7%

Le personnage mythologique du Minotaure semble agarhent figurer ce sentiment
d’ «inquiétante étrangeté» inhérent a la littémtiantastique. La présence de ce registre
narratif, relevé plus haut notamment dans I'éceitde la nouvelle féminine, se lie avec le
baroque pour insuffler a plusieurs ouvrages québégn ton trés particulier. Les textes
d’'Hubert Aquin et de Gilbert La Rocque en sont dgemples a chaque fois uniques et
singuliers ainsi que chez Anne Hébdétide ou Anne Dandurand dont des extraits sont cités
plus haut. Cette inquiétante étrangeté rattachémydlne ne laisse pas de fasciner encore de
nos jours puisque le labyrinthe est a l'ceuvre dapsbre de fictions littéraires et
cinématographiqué¥’ Ainsi se montre la ville actuelle, telle une gaede miroirs ot I'on

s’égarerait lue par l'architecte et écrivain JuhBallasmaa : « L'usage croissant du verre

32 M.L Piccione. « La Saskatchewan» 19-25, p. 4. Piccione. Rigal-Cellard (dir.)Les Aléas de I'utopie
citant Michel TremblayUn Ange cornu avec des ailes de tdléontréal/Arles : Leméac/Actes Sud, p.122 :
« Ah ! Passer le reste de ma vie [...] blotti ent@man et grand-maman rendues éternelles par massoleé
d'écrire »

433 e Tourneux. « MHyde ».P. Brunel Dictionnaire des mythe® 168-169.

434 Citons seulemerite Labyrinthe de Pan, Cube, Memento, Le Choc desd{qui réemploie la mouvance du
labyrinthe géométrique traité da@sibeen I'appliquant au mythe d’origine grace aux effgbéciaux)
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réflechissant renforce le sens onirique de lirréelde I'aliénation. L’'opacité faussement
transparente de ces batiments renvoie le regad gdih soit affecté ni ému ; nous sommes
incapables de voir ou d’imaginer la vie derriérs ceurs. Le miroir architectural qui nous
renvoie notre regard et duplique le monde est spaditif énigmatique et effrayant®>

L'« inquiétante étrangeté », perceptible dans Haecture, qui définit en partie le registre
fantastique, est sans doute a rapprocher de I'aveéntede la radiographie qui lit I'intériorité
des corps en perturbant notre relation a son insagenc au réel comme le souligne David
Le Breton : « La procédure scientifique vise doér@adication de I'imaginaire du dedans. »,
« L'imaginaire de la transparence qui convoqueaigdme de I'dme dans I'image spectrale du
corps ne désarme pas aujourd’hd®»Notre époque et ses transparences scientifiques
dévoilerait donc davantage les corps et les limugahcert tout en obscurcissant leur lisibilité
et leur perception, maintenant ce sentiment d'@etn synchronique de [I'évolution
scientifique et architecturale, sorte de contrepad d’antithése a celui de « progrées ». Le
réle de limagination au regard de la réalité dansnbre d’ouvrages est une autre entrée
littéraire qui participe de la mise en place ddecetinquiétante étrangeté ». « La Montée du
loup-garou » (BBr) d’Aude met en scéne une relafipistolaire mystérieuse et univoque dont
on ne sait si elle est réelle ou imaginée. Les albes féminines tendent souvent vers le
fantastique, le lecteur cherchant a permanencesitiss entre un discours symbolique, un
réve éveillé ou un cauchemar. Le sentiment d' quidtante étrangeté » pourrait étre
rapproché de celui de la situation d’ « intrandéil**’ des littératures francophones ainsi
gue Lise Gauvin préfere les définir au regard’aeplellation de « littérature mineure », elle
parle justement de «sentiment d'étrangeté dandatgue »'>® Le travail opéré par
imagination dans cette littérature établit égadeindes strates de lecture trés sensibles chez
Hubert Aquin, Gilbert La Rocque et Réjean Duchadars des genres totalement différents.

432, Pallasmad.e Regard des seng. 35.

“3®David Le BretonAnthropologie du corps et modernit€aris : PUF, 1990. p.215 et p.222.

437 Référence auivre de lintranquillité de Fernando Pessoa. L. Gauuim Fabrique: « Pour toutes ces
raisons, nous proposons de substituer a I'expnessliitératures mineures » celle, plus adéquates semble t-
il, delittératures de l'intranquillité empruntant a Fernando Pessoa ce mot aux résenamnidgples. Bien que la
notion méme d'intranquillité puisse désigner toditeme d'écriture, de littérature, nous croyons da’e
s’applique tout particulierement a la pratique kEgigre de I'écrivain francophone, qui est fondamlement
une écriture du soupcon. Cette pratique a donnédieine série de prises de position, de réflexeinde
manifestes dont 'objectif était de rendre comptend situation vécue le plus souvent de facon daelase, ou
a tout le moins problématique. D’ou un engagememsda langue, un « Langagement » dont les eftets s
trouvent aussi bien dans les concepts mis en cguereans les stratégies narratives adoptées.59-g60

38|, Gauvin.La Fabrique p. 265.
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Le passage dbleige noireou Hubert Aquin décrit les glaces lui fait comneniui-méme
cette étrangeté créée par sa propre narrationiatersbgeant sur sa réception par le
spectatedr® : «Les sommets du Spitzbergen n’ont plus riena®moun avec des paysages
humains : des crétes séches, des rateaux noirbades rocheuses, des cornes d’hyppélaphe,
des crétes dentées ; Le Spitzbergen se présentaetaproduit d’'un délire dantesque ; Les
images, pendant cette portion du voyage, doiverefda note de I'étrangeté et du malaise. »
(NN 108). C’est également le cas dans I'exempliaenouraska d’Anne Hébert ainsi que
dansUn Objet de beautde Michel Tremblay selon I'étude de Marie-Lynedrine : « Cet
épanchement du songe dans un autre songe, ce lemenb dimages magnifiquement
violentes puis indiciblement rassurantes marquerdagré supplémentaire dans I'accession a
I'étrange et colorent le texte tremblayen d’'uneatidé@ fantastique qui introduit le doute,
l'inexplicable, I'incompréhensible dans un récitr @lleurs cohérent ». L'introduction de
limaginaire dans la réalité crue du social, aigae chez Gilbert La Rocque, permet sans

doute dans ce cas un vacillement observable dueiovers I'étrange.
B  L'indicible et l'invisible
1 Le Minotaure indicible

a L’ « innommable » ennui ou le tourment de laltaise

Lorsqu’il a reconquis sa mere apres la mortafelseau-pere Patrice, « la belle
béte », a vingt ans. Le temps s’écoule dans leanoaiors qu’il est concentré en peu de
pages. Ce resserrement autour des actions priesipaboile en fait un écoulement tres long
du temps dans le non-dit et le non narré. Le tedgda narration est a la fois celui de
'événement et celui du non événement, I'absorptierPatrice dans son propre reflet étant
montrée comme une gradation dont on ne nous doriime que les étapes importantes. I
s’ensuit au fil des ces pages une impression diesungens etymologique du terme, le temps
étant percu comme une lente souffrance. Cet « enressenti par le « canadien francais » en

tant que « fatigue culturelle™®’ « Je suis moi-méme cet homme « typique », erexairbité,

3% Le spectateur non prévenu se demande si le 8pjizb existe vraiment et si ces aspérités montagsane

sont pas celles d’'une maquette bien réussie. ki geli doute de I'existence réelle du Spitzbergetient
probablement son émotion devant ce qu’il croit &me orgie de truquages ou une imposture géograghig
(NN 108). »

#0H. Aquin « La Fatigue culturelle ». R. LapierBlocs erratiquesp. 94.
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fatigué de mon identité atavique et condamné a&ifgles mentions de la condamnation et
de l'atavisme alourdissant le poids de la fatigpelrrait étre assimilé a une sorte de
dépression mesurable & I'aune de tout un pétfpé qui modifierait la perception du temps
au sens ou Bachelard I'a étudié dans Dialectique de la duréeCette modification
entrainerait une persistance du trauma de la défainme si la continuité temporelle en avait
ete fondamentalement rompue. Cet ennui typiquenggerbécois, Saint-Denis Garneau
gualifiant déja le Québec de «long pays, paysrdien dans son poéentgpleen pourrait
avoir un lien conséquent avec I'éducation cath@idas francophones qui a maintenu un étau
sur la population jusque dans les années soiXamiecontre lequel I'imagination que requiert
la littérature pourrait s’opposer en tant « qu'éspe résistance a I'ennuf¥. Le Libraire de
Gérard Bessette est une belle illustration detl'&muyeux dans lequel cette éducation laisse
le québécois face a sa littérature. L'ennui sedohc toujours a entendre au sens
etymologique et induirait la souffrance physique pa effet de balancier de I'esprit au corps
qui peut s’inverser : « C’est la ma blessure. Mayspme fait mal. », « Le vague a I'ame
s’infiltre en moi par toutes les valves de la leetet de I'ennui. » (PE 91-92) Le corps
souffrant provoquerait alors par une relation deseaa effet un esprit souffrant et par celle
des « vases communicants » reviendrait au corpssablement par un mouvement de lutte

4 'écriture se constituant en mouvement esseatigital, comme une

contre I'immobilité
respiration : « Ecrire une histoire n’est rienceia ne devient pas la ponctuation quotidienne
et détaillée de mon immobilité interminable et da amute ralentie dans une fosse liquide.

L’ennui me guette si je ne rends pas la vie simetet impossible a mes personnages. » (PE 7)

“411bid., p.96.

42 3. Cantin.Ce Pays p. 29 : « On m'objectera que cela n'est pas nauyeette « fatigue culturelle », cet
accablement de notre peuple ; que ce n'est pasrdthie nous vivons une crise d'identité et constisuune
guestion pour nous-mémes, et que, a tout prendtes situation ambigué dont nous voulons et neormupas
sortir a toujours été l'aiguillon de notre surviellective, provoquant a point nommé les sursautsedesur
nationale ou nous puisons la force de continueertustoire. »

43 A, Soron. « L’Ennui sur les bancs de I'école ». Pefdet). L'Ennui. Eiddlon 105, 221-2340.224-225 : « |
n'est pas rare que I'on s’ennuie ferme dans cetiteiance de cloaque ou les maitresses n'apparaissenent
gue comme des répétitrices mécaniques [...] I'écatégipe activement a la culture de I'ennui ».

44 bid. p.231.

45 Jacques Beaudria fatigue d’étre Saint-Denis Garneau, Claude Gauvreau, Hulfegtiin Hurtubise HMH,
2008. p.21 : « L'Impatience d’Hubert Aquin le resehsible aux accélérations de toutes sortes [..ujrAgour
qui vivre tue conjure la fatigue d’étre en absorbant des anaphiées comme on appuie sur I'accélérateur [...] Il
fait ainsi quotidiennement I'expérience de la fiéte et du néant. Sa vie, a I'image de notre viective, est
faite de sursauts et d’'affaissements symptomatigiiese fatigue agonique dont I'action frénétiquapide et
violente, est I'échappatoire. »
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Dans ce roman Hubert Aquin fait se rejoindre lesrtatiques de I'eau et de I'enfermement :

« jamais encore je ne me suis senti emprisonnéoaine Désempareé aussi par ce que j'ecris,

446
e

je sens une grande lassitude et jai le golt deercédl’inerti comme on cede a une

fascination. » (PE 10). Cette «grande lassitudsencé par son personnage est bien

confirmée par I'écrivain lui-méme :

« Je suis moi-méme cet homme « typique », erexmtrbité, fatigué de mon identité
atavigue et condamné a elle. Combien de fois g'aefusé la réalité immédiate qu’est ma
propre culture ? J'ai voulu I'expatriation globadeimpunie, jai voulu étre étranger a moi-
méme, j'ai déréalisé tout ce qui m’entoure et queeconnais enfin. Aujourd’hui j'incline a
penser que notre existence culturelle peut étree altose qu’'un défi permanent et que la
fatigue peut cesser. Cette fatigue culturelle adait, une actualité troublante et douloureuse ;
mais c’est peut étre le chemin de lI'immanence. Bur,j nous sortirons de cette lutte,
vainqueurs ou vaincus. Chose certaine, le comtaétiénr, guerre civile individuelle, se
poursuit et interdit I'indifférence autant que lhorie. La lutte est fatale, mais non sans

fin. »*7

L'inertie et I'immobilisme sont des versants denbei québécois qui se dévoilent aussi a
travers le motif ambivalent de la chaise. Il sacoatre chez Aude, comme métaphore
mentale, chez Gilbert La Rocque, et chez Suzanmeb,Jacomme point de fixation
préparatoire d’Alice lorsque sa mere la punit :
« Alice s’était assise au bord du lit et elle awmmencé I'exercice de perfection numéro
deux [...] Il s’agissait, dans I'exercice nhuméro deube surveiller cette chaise le plus
longtemps possible [...] Alice ne faisait I'exerciseméro trois que lorsqu’elle avait tout son
temps ; il fallait, dans le trois, provoquer un daemar a I'état de veille et tenter de lui résister
avant qu'’il n’atteigne la gorge, la ou se trouvéireir a cris qui s’ouvre tout seul [...] Il fallait
donc choisir un cauchemar, rappeler prudemmeniniages, avancer dans des endroits tres
sombres tout en recoins, sentir se contracter figeget le ventre, sentir le coeur se mettre a

battre plus vite, passer, passer devant le morettmessortir victorieuse, le tiroir a cris bien
fermé. » (O 88-89).

Chez Gilbert La Rocque la chaise et son mouvemeriathncier comme figures du trauma
seraient a méme de représenter cette lutte cantoaitment de 'immobilisme. L'image de la
faux revient aussi darnes Masque$M 54) alliant les principes du suspend et detvaient

a celui de notre inéluctable fin. Dabhe NombrilJérébme quitte constamment le réel pour se
livrer a ses fantasmes, le désabusement et I'éantiprofessionnel qu’amoureux en semblent

le motif distendu par les moments de remémoragtevés par Donald Smith :

4® Serge Cantin parle également de la force d'ineidipassé qui pése sur le présent daagays p. 148.
“7H. Aquin « La Fatigue culturelle ». G. Sheppard YAnacopouloSigné Hubert Aquirp. 113.
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« Lorsque Jérébme (Gilbert ?) avait six ans, iladst a la campagne passer une semaine chez
son oncle, a Saint-Siméon : la mer, le fleuve, ieh immense, l'air frais, la maison toute
blanche avec des volets verts, le jardin rempfi@&s, des champs a perte de vue, une petite
fille blonde du nom d’Isabelle avec qui Jérbme ssaé les pivoines, les roses, les gueules-de-
loup...et puis, une année plus tard, c'est la noyfidabelle dans le fleuve, et la fin du réve.
Ce sont la autant de moments fugitifs qui ne meaysaa dans I'esprit du narrateur, et qui se
heurtent au désespoir vécu dans la ville, & I'asighy I'amour confectionné, a I'ennuft*$

Cet ennui s’apparente a une souffrance prolongédamnsLes Masquegait suite au trauma
de la noyade, le passage suivant achéve quasimertdman et a donc une importance

certaine:

«ll me faudrait encore des années de ruminatiom poasommer entierement cette forme

spéciale de solitude morale qu’on pourrait aussn l@ippeler I'Ennui _ le dégodt de tout je

disais _ car si en apparence les choses s'étaienéds avec le temps|[...] si je m'étais

reconquis dans le mensonge de mes écritures [.fjietoute une section de ma vie s'était

arrétée la, ce soir d’aolt, et s’'était pétrifiéeoaude I'image de moi Alain debout au bord de

la riviére [...] c’était en réalité comme une chaéggasante que j'aurais porté sur mon dos et
qui m'aurait empéché d’avancer aussi vite que garhis dd, une sorte de rouille dans mes
rouages intimes... » (M 190)

La «charge écrasante » sisyphéenne, que l'on mggrocher de celle du fils Courge
dévalant la pente avec son tonneau, est transp@sisée Passagesur le plan horizontal de
'errance, sorte d’'antroad movie a I'américaine prenant a nouveau le contre-pied du
francophone vis-a-vis de I'anglophone :
« il savait que son destin ne pouvait plus étranéorque de répétitions et de rechutes
perpétuelles, jusqu’au désespoir, jusqu’a l'usdtiena, Sisyphe grotesque condamné a errer
pendant I'éternité dans des taxis ou des voitcoasluites par des frénétiques [...] condamné
a braler I'asphalte des routes, sans repos ni gdonisfrappant a des portes qui ne s’ouvrent
pas, toujours projeté dans cette inconcevable durdgusqu’a ce qu'il ne soit plus qu’une

simple roche dans la nuit, un mouvement, un rigriance dans les espaces, dans la mort et le
gel de sa trajectoire stérile. » (P 185-186)

La mention des espaces et du gel confere aux osiiltes une note québécoise qui fait
fusionner le labyrinthe avec la roche dans uneeayirdassable de la sortie : « portes qui ne
s’ouvrent pas ». Maurice Blanchot, lisant Rimbaadsla Part du feureléeve I'ambivalence
de I'ennui : qui « a un double aspect positif ejatd, sorte d’horreur liée a l'activité et peut-

étre propre & venir a bout de lactivité par I'sitd. »*° lors d'un rapprochement entre

48D, Smith.Gilbert La Rocquep. 16.
449 M. Blanchot.La Part du feu p. 157-158.
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I'ennui, la mort et I'actiofr®. La relecture qu’en effectue le philosophe AlaiiioM en reliant
cette triade & I'oublf®* : «[...] 'oubli s’inscrit dans l'attente car il pmet & I'écriture de
tenter une autre nomination qui se trouve elle-mprise dans un processus qui la conduit a
tenter de nommer, d’échouer ensuite dans sa temtatioublier qu’elle a échoué pour tenter
de nouveau. » et en conclusion a la littératueereéme : « La littérature trouverait-elle
finalement son expression dans I'ennuf? sparait particuliérement bien s’appliquer a la
conjoncture québécoise. Le motif du corps et seavements d’inclusion et d’exclusion
seraient a méme d’'induire les soubresauts de &icrélittéraire. Le corps devient « corps
prison » selon I'expression de Marie-Lyne PicciGfied propos de Michel Tremblay,
déplacant la thématique de I'enfermement de I'éatérvers I'intérieur. L'ennui peut alors
étre figuré par le corps lui-méme et son immobiiéé a la maladie. La femme québécoise
assignée a procréer pourrait doublement symbdiearui, par la souffrance du corps obligé
aux grossesses nombreuses et successives, et youige de son statut qui I'exclue des
autres réles sociauBonheur d’occasiomse placerait alors en signal littéraire d’alemsamt a
cette position d'inconfort ordonnée par I'éducaticatholique. La scission du corps et de

454
t

l'esprit™” telle qu’elle est présentée par cette religioraisetlors une voie supplémentaire

pour éclairer la fracture schizophrénique.

b La fracture schizophréne

La Chaise au fond de I';edui emprunte de surcroit le motif du labyrinthe mhaniére

formelle le rend a la fois implicite et explicite :

« Je cherche le fil que quelqu’'un a déroulé poui afin que je trouve la sortie de ce
labyrinthe abscons. Je cherche ce fil pour y médtfeu...Je suis le monstre et I'héroine de ce
dédale piégé que je ne veux pas quitter. C'estrBasle mes fragments épars. Chacun y a son
lieu, sa maniére et son jeu. L'innocence et la mang demeurent avec d'autres, personnages
autarciques tous a ma ressemblance. lls ne sedimais pour cimenter les pierres d’un bloc

450 Alain Milon. « L’ennui...des mots : dans L’'Attenteubli ». G.Peylet (dir.)L’Ennui, 181-192, p. 181 :
« En ce qui concerne I'ennui, la question reviémalément a s’interroger sur la maniére dont I'emmiast pas
une forme d’inactivité mais ce qui épuise I'action.

*511bid. p. 191

52 bid. p. 192

*3M.L Piccione. M. Tremblay. p. 33.

54 |bid. p.36 : « Le catholicisme de la grande noircewerecontré dans le dualisme son aboutissement logique
convaincue de la scission de I'étre humain en dearties inégales et irréconciliables, cette « Soifhie »
préconise la mortification du corps comme le profégne indispensable a I'épanouissement de I'ameoGes
dont différentes métaphores disent Iignominie,ilgsdit géneur, fardeau ou gangue, doit étre anéanta
défaut, brimé, brisé. Part ignoble d’un Tout noblegste un objet de honte et de suspicion. »
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qui serait moi. Je vais de l'un a l'autre, alterieaet changeante, au gré des carrefours. Et je
suis ce dédale autant que je I'habite...Partout dédseveau des couloirs tortueux, mes pieds
s'ensanglantent aux éclats de ma propre cultures jdane cherche pas dissue et ne me
construis pas d’ailes. J'irai au bout de I'indieibh la jonction des forces contradictoires, la ou
je suis ce qu’on a fait de moi, mais qui s’est disp en mille éclats coupants. Je vais dans les
méandres de ma pensée pourrie. Je porte en maillden bétes domestiquées, civilisées. »
(CO 52-53)

Cet extrait démontre clairement la schizophrénigpdisonnage-narrateur. Sceur Julie de la
Trinité qui a des visions dansges Enfants du sabbgieut étre considérée de méme : « Moi
seule suis voyante et tirée hors de mon corps deénce » (ES 32) Le motif du labyrinthe
s’applique donc parfaitement a cette maladie mergal manie I'introspection sous la forme
du dédoublement. Le Pere Courge vit également danspropre monde, assailli par des
visions qui obscurcissent sa clairvoyance paternef Quant aux jambes de pére, c'était
I'équivalence de cuissots de rossinant par musaussi bien que par endurance a la course.
[...] Mais ce corps quoique baraqué, souffrait epadie la plus élevée et souventes fois la
plus utile, le casque, d’un trouble étrange : [.elgrecevait parfois la visite de gens qui [...]
le forcaient aux actes et missions les plus ingens@IC 10) Le pére apparait donc ici comme
un Minotaure a la pensée gouvernée par les pasgigng donner naissance a un second
Minotaure devenant linstrument de son propre faeri Les fantdmes qui emprisonnent
I'esprit du pére dans le labyrinthe de son amoudpemprisonnent de méme I'esprit du fils
dans sa quéte d’amour paternel. Cette récurrenceatifi schizophrénique s’inscrit dans une
filiation littéraire dont les vers célebres du mo&aint-Denys-Garneau sont un exemple
significatif :

Je marche a c6té d'une joie

D’une joie qui n’est pas a moi
D’une joie & moi que je ne puis pas prendre

Je marche a c6té de moi en joie
J’entends mon pas en joie qui marche a c6té de moi
Mais je ne puis changer de place sur le trottoir
Je ne puis mettre mes pieds dans ces pas la
Et dire voila c’est moi

Le poéte Emile Nelligan (1879-1941) est égalementles péres littéraires marqué
par la scission mentale, sans doute interné de foac sa famille il écrit toute son ceuvre

entre dix-sept et dix-huit ans. Plus proche dangelaps le poéte Gaston Miron avec
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notamment lesMonologues de l'aliénation déliranteonfirment la filiation éminemment

poétique qui va trouver une nouvelle voix daneiaanesque :

« Le plus souvent ne sachant ou je suis ni pourquo
je me parle a voix basse voyageuse

et d'autres fois en phrases détachées (ainsi

que se meut chacune de nos vies)

puis je déparle a voix haute dans les haut-parleurs
crevant les cauchemars, et d’autres fois encore
déambulant dans un orbe calfeutré, les larmes
poussent comme de I'herbe dans mes yeux
j'entends de loin : de I'enfance, ou du futur

les eaux vives de la peine lente dans les lilas

je suis ici a rétrécir dans mes épaules

je suis la immobile et ridé de vent

le plus souvent ne sachant ou je suis ni comment
je voudrais m’étendre avec tous et comme eux
corps farouche abattu avec des centaines d’autres
me morfondre pour un sort meilleur en
marmonnant

en trompant I'attente héréditaire et misérable

je voudrais m’enfoncer dans la nord nuit de métal
enfin me perdre évanescent, me perdre

dans la fascination de I’hébétude multiple

pour oublier la lampe docile des insomnies

a I’horizon intermittent de I'existence d'ici

et je suis dans la ville opulente

la grande St.Catherine Street galope et claque
dans les Mille et une nuits des néons

moi je gis, muré dans la boite cranienne
dépoétisé dans ma langue et mon appartenance

déphasé et décentré dans ma coincidence
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ravageur je fouille ma mémoire et mes chairs
jusgu’en les maladies de la tourbe et de I'étre
pour trouver la trace de mes signes arrachés eégport

pour reconnaitre mon cri dans I'opacité du réel’> »

%5 Gaston Mironies Annéede déréliction:
« La noirceur d’ici qui géne le soleil lui-méme
me péneétre, invisible comme l'idiotie teigneuse
chaque jour dans ma vie reproduit le précédent

et je succombe sans jamais mourir tout a fait

celui qui n’a rien comme moi, comme plusieurs

marche depuis sa naissance, marche a I'errance

avec tout ce qui déraille et tout ce qui déboussole

dans son vague cerveau que l'agression embrume

comment me retrouver labyrinthe & mes yeux
je marche dans mon manque de mots et de pensée
hors du cercle de ma conscience, hors de portée

pere, mere, je n'ai plus mes yeux de fil en aiguill

je vais, parmi des avalanches de fantdmes
je suis mon hors-de-moi et mon envers
nous sommes cernés par les hululements proches

des déraisons, des maléfices et des homicides

poéme, mon regard, j'ai tenté que tu existes
luttant contre mon irréalité en ce monde
nous voici ballottés dans un destin en dérive

nous agrippant a nos signes méconnaissables

notre visage disparu, s'effaceront tes images
mais il me semble entrevoir qui font surface

une histoire et un temps qui seront notres
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Gilbert La Rocque et Hubert Aquin, sous des foruhiéférentes, s’inscrivent fortement dans
cette filiation schizophréne : « Or s’il est vraiegtous les personnages larocquiens sont, peu
ou prou, des malades mentaux dont la schizophsénié clairement a travers la scission d'un
« je » écartelé entre la premiére et la troisiereesgnne, il n'est pas étonnant que le
labyrinthe s'impose comme la figuration spatialelele psychose $° Aprés la Boueest le
récit de Gabrielle formulé depuis I'hdpital psydhigue ou elle traite cette maladie mentale.
Hubert Aquin emploie dans son texte le terme togs de « hachis mental » (PE 11).Toute
I'ceuvre d’Hubert Aquin est marquée par le dédoubl@nmental qu’il met en abyme dans la
narration a tel point qu'il est difficile de savoifui parle dansProchain Episodeselon
Roseline Tremblay :
« En départageant ces corps d’énonciation pouluévdeur importance respective, on
constate qu'aux dix-huit parties du roman, corresigat environ dix-huit passages du je-
écrivain au je-espion, soit dix-huit changementyal®. Toutefois, ces passages d’'une voix a
l'autre sont souvent camouflés dans le tissu rifireatel point que méme le lecteur le plus

attentif s’en trouve égaré. A cela s'ajoute le tpie les césures entre les dix-huit parties du
roman ne coincident qu’a cing reprises avec unggraent de voix. %’

Cette fracture est éminemment politique chez cttuagui parle de « combat intérieur » et
de «guerre civile individuelle » dans « La Fatigudturelle »°2 Marcel est schizophréne
dansUn Objet de beautde Michel Tremblay (2000) qui y utilise fréquemrhen les figures
de l'hyperbole et de I'hypotypose, caractéristiguds la mise en jeu de structures
schizomorphes de [l'esprit, telles que les définitb&t Durand dans ses$tructures

anthropologiques de I'imaginaire> ainsi que le remarque Marc Ariffo.

comme apres le réve quand le réve est réalité

et j'éléve une voix parmi des voix contraires
sommes-nous sans appel de notre condition

sommes-nous sans appel a I'universel recours

hommes, souvenez-vous de vous en d’autres tengp95-97.

58 M.L Piccione. « La Métaphore du labyrinthe ».LNPiccione. B. Rigal-Cellard.’ Espacecanadien p. 132.

5 R.TremblayL’Ecrivain imaginaire p. 185.

458 H. Aquin. « La Fatigue culturelle ». R. LapierBocs erratiques p. 97.

49 Marc Arino. « Sujet schizoide et thérapeutique Karage : antithése, hyperbole et hypotypose comme
figures de I'extréme daridn Objet de beautde Michel Tremblay ». M.L Piccione (dirY.oies vers I'extréme
169-178, p. 169.
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c Trauma et mutisme, cécité et surdité

La fracture schizophrénique, souvent liée au teymeut étre a la fois rapprochée du
trauma historique vécu intrinséquement par le Qufébeet du trauma des guerres

contemporaines tous deux marqués par une difficudtiée :

« Le naufrage du sens constaté par un grand nod@étémoins des catastrophes du XXe
siecle a fait de la catégorie de Il'indicible un gant incontournable de la réflexion sur la
transmission de I'expérience des violences de méssst communément admis que quelque
chose de cette expérience échappe au témoin vidimeésidu muet plane non seulement sur
les contours narratifs de I'expérience comme éd®esa mise en parole — I'impossibilité de
faire récit -, mais aussi sur le mode d’apparaigd’événement qui, a la différence d’autres
événements, adviendrait hors langage. La notionditible permettrait alors de pallier la
carence de schémas narratifs cohérents et de igdleedtenue du sens par dela le discours de
la rupture. Dans cette optique, et pour peu quiondte son poids de métaphysique et de
théologie, elle pourrait étre envisagée comme util oonoderne de construction d'une
représentation — une interrogation sur un réelsquilérobe - 1a oa priori la représentation
fait défaut. $°*

Une nouvelle d’Anne Hébert parue dans Le Figat@rhire du 10 janvier 1971 s'intitule
justement « Le Silence » et fait référence au teaui® la guerre de 1939-1945. Dans cette
optique la figure du Minotaure pourrait palier @&falit de représentatiff Le personnage de
Perceval dankes Fous de Bassaast emblématique de ce silence, par le nom patile tout
d’abord, car c’est par un défaut de parole quecsd&bre homonyme ignore le Saint-Graal,
puis par I'enfermement qu’il subit dans le réciths doute a la source, avec le trauma infligé

par son pére, de son « empéchement de pdfSleLe fils Courge ne doit son esprit sauf

%50 voir notamment I'emploi du terme « négres blantantérique » tiré de I'ouvrage éponyme de Pierre
Vallieres.

**1jurgenson Luba. « L'Indicible : outil d’analyse abjet esthétique ? Protée 9-19, p.9, volume 37 numéro 2
automne 2009, Chicoutimi, Québec.

““4/0ir & ce sujet les témoignages concentrationnatdes études qui leur sont consacrées, I'artieléAnne-
Marie Parent. « Transmettre malgré tout, ratagéailétes de la transmission chez Charlotte Delb&rotée37
n°2 automne 2009, 67-77, p. 76 : « D&uwgun de vous ne reviendrda transmission s’effectue au moyen de
visions qui se veulent initiatiques et qui conglitlautant d’appels paradoxaux adressés au legpteest invité

a regarder et & (ne pas réussir a) voir, a regatde(ne pas étre capable de) se faire le témotérdoignage de
Delbo [...] Tout se passe comme si ce qui est tra;@si quelque chose d'incompréhensible et d’imptessi
Comme si Delbo disait : voila ce que je vous tragtsinmais en fait, c’est impossible a transmettogis ne
pourrez jamais le recevoir et encore moins le cemgire. Je vous transmets un savoir impossiblenatéme
temps, je ne vous le transmets pas, car il est ssiple a transmettre. Il y a chez Delbo, une double
impossibilité : impossibilité de la transmissionmpossibilité de I'objet transmis. » et 'ouvragees Revenants
de Peter Kuon.

“%3 \oir & ce sujeLa Parole empéchéde Daniéle James-Raoul et le colloque du méme adordeaux en
2014, a paraitre dans la revidiglblon
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gu'au fantbme bénéfique de sa mere, jouant le délgppasseur hors langage du monde des
morts a celui des vivants. Une fois atteint le neoxés vivants, en la personne de Manon,
puis en celles des juges, le fils devra son sdlsaaédemption au langage, passé de I'état
symbolique a I'état articulé propre a la commundrat Les connotations surannées de ce
langage marqueront les traces de I'aphasie pa&ses.Alice, la narratrice déa petite Fille

qui aimait trop les allumetter’est elle pas préparée a la rencontre avec I'lmitdhan la
personne de 'homme en noir qui repartira apresr asnement cherché trace du pere. Les
traumas successifs de I'héroine atypique de Ga&vaicy : mort de la mére, calvaire de la
sceur, inceste et enfin mort du pere, 'empéchemti@leguer normalement enfermée qu’elle
est dans son propre langage. Ce face a face iauted I’ « autre » modifie I'attitude de son

corps et lui enléve la parole :

« - Eh! C’est & vous que je parle... Ce qui fut tpopir moi. Je rentrai la téte dans les épaules,
repliai mes cuisses contre ma poitrine, basculaileseété, comme un hibou victime d’'une
embolie. Je regardais par terre entre les chaussdarenon prochain, sans rien voir de précis,
et mes yeux faisaient tache d’huile. Je veux dire gpvais I'impression que, sans sortir de
leurs orbites, ils grandissaient, grandissaienmme les ronds qu’on fait dans I'étang quand
ony jette une pierre. » (PF 39).

DansLe TorrentFrancois exprime clairement le monde de silenaes dequel sa mere 'a
isolé, il fait méme partie intégrante de la miseptace du récit: « En dehors des lecons
gu’elle me donna jusqu’a mon entrée au collegenmaee ne parlait pas. La parole n’entrait
pas dans son ordre [...] Sa bouche se fermait dureimermeétiquement, comme tenue par un
verrou tiré (T 19-20). Dankes Fous de Bassdes oiseaux sont a la fois le symbole du
« bruit et de la fureur », dont Anne Hébert marglaérement la filiatiofi®* par sa citation en
exergue du roman, mais également du silence duamgage, partie prenante du crime sur
plus de trente ans, jusqu’au retour du criminel s terres. Le crime est avoué dans une
lettre adressée a un seul destinataire qui rekiermaéme silencieux, laissant peut étre les
oiseaux seuls crier sa culpabilitt. La communicatiors de la rencontre initiale des
personnages dea Fille laide passe clairement par I'espace et en cela s’agsanihon dit, la
circulation de la voix et non des mots dans lainaisqui de surcroit est basse et donc permet
'enveloppement des personnages par le son, noausg@ldés lors dans le registre de

limplicite. L'écho des voix se répercute en se stitbant & une réelle communicatith

%4 e Bruit et la fureurde William Faulkner.
%> paul-André Bourque. « L’art de communiquer I'incommicabilité ». Romanciers du Québed&ditions
Québec francais, 1980, note en ce qui concernaudadepulin les mémes caractéristiques d’incommabititEg
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C’est par les silences que se forment les premiglasions entre ces trois personnages si
dissemblables. Fabien et Edith se disent seulembahsoir » lorsqu’ils sont présentés 'un a
'autre mais communiquent par les regards, lesisjrles mouvements de sourcils et le
toucher de main. Enfin, plus que par les parolésstgar la voix et l'intonation qu’ils

débutent leur mise en relation : « Le nouveau \lena les yeux, méla son regard un moment
a celui d’Edith, et dit d’'une voix chaude qui cowans la longue cuisine basse, qui vint

partout dans les recoins, qui était intime a I'teesans que pourtant I’'homme s’approchat.

- Bonsoir, Edith. » (FL 20-21). Ce premier échange verbal entre la fille laide et Fabien,
excluant Bernadette, marque déja le pas de ad#tton triangulaire. Cette absence de parole
et de langage les aménera a des gestes extrameguaire de Bernadette et presque a celui
de I'enfant de Fabien et Edith. Le silence est plussant que les mots lorsque Bernadette
déchire le corsage d’Edith et pointe du doigt s&ipe maigre (FL51). L’enfant de Fabien et
Edith, né sourd et muet, pourrait étre emblématau®uébec, figurant a la fois la surdité du
pouvoir et le mutisme des québécois. Le motif deuaité que I'on retrouve aussi ddres
Torrent d’Anne Hébert apparait également d&whjour de Michel Tremblay campé par le
personnage de Gabriel. Danss Enfants du Sabbkt thématique de I'ceil, récurrente dans le
roman, renvoie a I'inconscient et place le trauraasaeur Julie au centre du texte, son regard
foudroyant atteignant tous les protagonistes au aedeurs désirs et de leurs craintes sans
gue beaucoup de paroles soient échangées. L'oddlguinthe, antinomique du sens de la
vue, place un nouveau sensabsentiaainsi que le note Marie-Lyne Piccione pour la qeei
duplessiste : «Sous le long régne de DuplessiQuisbec se dota d’'une image crépusculaire
en se résignant a la léthargie de la « grande ewire. Théocratie dirigée d’'une main de fer
par un clergé ultramontain et janséniste, « laebptbvince » était alors le lieu de tous les
interdits, érigeant la soumission en vertu cardingll la cécité en principe de vi€3iLe
silence lié au trauma étudié plus haut est ausduitinpar la géographie, un génie
meétéeorologique du lieu qui favoriserait le maintidiun étau sur le langage ainsi que

lindiquent Renald Bérubé :

155-159, p.157 : « J'ai plutdt I'impression que thesrateurs sont pris de vitesse pars des tieresuaesquels ils
font pauvre figure, parce que ces tiers s’exprinaaiitement quivec des motsils établissent le contact par des
gestes , des regards; », p.158: « On aura resadlgns les romans de Poulin que l'impossibilitélale
communication entre les personnages est doubléerdenstances qui la traduisent et parfois I'anngtif,
magnifient I'état d’'isolement, d’insularité du pagoniste »

%® M.L Piccione M. Tremblay p. 42.
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« Dans le froid et I'hiver qui est le nbtre, leesite aura toujours été une tentation. Tentation a
la mesure des grands espaces blancs que noushslsitins les posséder et dont la voix nous
échappait ; tentation d’'autant plus forte que, @i@s dans notre destinée historique, nous
avons cru que le repli sur nous méme et la visastalgiqgue d’'un passé révolu pouvaient étre
des formes de vie dynamiques. Le pays demeurast \wair parce que nous I'’habitions sans
I'habiter réellement, parce que nos regards esp@rabujours voir autre chose lorsqu’ils se
fixaient sur lui. Son identité nous échappait papee nous cherchions encore la notf&’, »

Raymond Turcotte : « Pendant des générations nows sommes plus ou moins tus comme
des trappistes contrarié®$ou Jean Simard : « conditionnés historiquement’patreprise

de colonisation, il nous aura fallu bien du tempmarpjuger de l'importance relative et
parallele de la hache et de la plume, du mutismdeeta parole. » Une des formes de
libération de la parole québécoise s’effectue @néade I'exces et de I'extréme correspondant
aux extrémes du lieu (voir partie 2). Gilbert LacBoe, Hubert Aquin et Réjean Ducharme
restent les maitres en la matiere, le dernier peeésde langue en quelque sotte.Livre
d’Emmapose clairement I'absence de langage comme cgntisdue la figure principale du
roman se mure dans le silence ou n’emploie plus lguangue de ses ancétres pour
s’exprimer une fois son infanticide accompli. Emmayrée dans un premier temps dans le
silence, va utiliser la voix de ses ancétres aenéglia de la traduction pour tenter de dire
l'indicible : pourquoi elle a tué sa fille et leatéde ses ascendants. Pour sortir de ce silence le
filtre de la traduction sera nécessaire, le langigenédecin étant percu comme une VoiX
inutile qui s’apparente au bruit de la non commatin : « Dans le silence de la chambre, la
voix du docteur Mac Leod semble se cogner aux maus, montants de métal du lit, aux
vitres épaisses des fenétres. » (LE 10) .L'intd¢epFdore va alors prendre grand soin dans la
transcription, énoncant par la méme I'importanceind’ traduction fidele, précise et
exacte : « ...surtout ne pas changer une virgulenadszTours. » (LE 22) précise-t-elle tres
vite. Emma, quant a elle, considérée dés sa nassammme un démon et un vampire, aurait
a contrario le pouvoir de parler aux animaux et deléchiffrer tant d’autres langages ». (LE
68) L'oralité antillaise reprend ainsi ses droitsagticulant une espéce de cri ancestral au sein
du silence contemporain : « Le langage demeureaia de sable dans I'engrenage » (LE 65),
« Peut-on aimer sans apprivoiser le langage deér¢& » (LE 97) Emma introduit I'espace

%" Renald Bérubé. « Le Devoir de parole ». Voix eages du pays, 2° trim. 1969, éditions Sainte-M&MQ,
p.9

%8 Raymond Turcotte. « L'apre conquéte de la parolee»Devoir, 22 oct. 1960, Voix et images du pad/s,
trim. 1969, éditions Sainte-Marie, BNQ, p. 11.
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oral du conte africain dans le récit qu’elle corisefaire émerger du silence, un silence qui se

pose en quelque sorte comme garant de la narration
« ...Je crie pour qu'on ne me sépare pas de Fifier p@ pas devenir muette. », « Fifie n'a
jamais parlé du jour de ma naissance. Comme slilait jamais eu lieu. Fifie était ainsi, elle
enterrait sous le silence tout ce dont elle neaibpbint. Et il m’arrive souvent de croire que
je porte en moi les silences de Fifie. Comme desrgs au fond d'un sac, ils me
remplissent...comme Fifie nous a portées dans seogtioi, je porte les silences de Fifie.
Dans une absence totale de paroles, j'ai d0 appFedds mon plus jeune age, a découvrir sur
son visage les multiples vérités reliées a morvéret a ma présence au monde...a l'instant
ou Fifie s’y attendait le moins, surgissait, aucde ses paupiéres, a la commissures des
levres, une douleur que j'étais seule a devinks’agissait, je le savais, du souvenir de ce jour
ou mon cri, pareil a un scalpel, lui avait déch@éorps. Tel un courant d’air glacial, cela
partait de son regard, suivait le chemin jusqu'amache, ameére, puis se glissait jusqu’a moi,
s'emparait de mon visage, de tout mon étre. Lex yleuFifie ne faisaient que m’effleurer,
mais sa douleur me pénétrait, me ligotait, me paadtl et s’embrasait ;» (LE 56-57)

Il est a noter que la prégnance du regard infludeslangage ainsi que sur la perception des
couleurs (en l'occurrence ici celle du noir etldeu), la violence du regard maternel et celle
des couleurs environnantes aurait donc un impaotepgf référentiel qui pourrait se
substituer au langad®’ La représentation passe par toute une symboligaecduleurs qui
vont au-dela du noir et blanc que 'on pourraieatire en premiére acception. C’est bien le
bleu qui représente I'origine la plus marquée et lgonoir, une sorte de bleu nuit singulier
auquel s’accole le violet des gencives. D’autrd fgarouge sang intervient pour parler des
fleurs d’hibiscus percues comme des plaies ouvelttek flamboyant auprés duquel Emma
trouve des ossements d’enfant (certainement fiuit dccouchement dans la grotte ou elle se
réfugie, toujours en quéte de I'amour de sa m&aisL’Ingratitude I'ellipse asiatique peut
étre assimilée a I'espace du non-dit. Cet espacsildnce est aussi celui ou se construit
linavouable, peut étre moins dans la perte ques dere accumulation de petits moments de
vides ou viendraient s’insérer les mémorisationgarA d’abord écrita Mémoire de I'eau
récit autobiographique qui rend compte de son ptssilial en Chine, puisettres chinoises

il apparait que cet auteur a fait en quelque sort&ravail de mémoire a I'écriture linéaire et
presque atone, pour parvenir a partildagratitude a trouver sa propre voie littéraire ou du
moins un ton propre qui lui permet de transcenééeanémoire. Cette mémoire reste alors
omniprésente et sous jacente mais dans une elljpséui permet a travers le roman de

franchir les limites du personnel. C’est par le wlogue intérieur et donc encore par le

“9voir I'ouvrage d’Anne Sauvageod/oirs et savoirs, esquisse d’une sociologie du régRaris : PUF, 1994.
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silence gqu’est dit I'indicible : le désamour dersare qui nie son existence et la pousse au
suicide, cette méme inexistence qu’elle choisisstemer en la recréant. Tout le livre construit
a travers ce monologue rend palpable le gouffre den dit » entre elle et sa mere. Elle
n'arrive pas a parler a sa mere dont la froideydealyse. La mere s’empéche méme de rire
devant sa fille pour ne pas ruiner l'autorité gi¢el sur elle. (1 33) La violence des propos de
la mére induit en quelque sorte le sacrifice dypsaue s'impose la fille. Elle parachéeve ainsi
en l'incarnant la mort symbolique que sa mere kjafpar le langage en inversant la mort
des corps : « Elle avait plusieurs fois parlé @mfgncer un couteau dans la poitrine, de sortir
son ceoeur saignant et de me faire voir comment @afaute il vivait mal. Tu ne vois donc
pas, disait-elle, que mon cceur marine dans le §d 3el était mon silence dont maman
souffrait. Quelquefois, elle m’obligeait a m’assemipres d’elle et a lui parler. Pourtant, elle
se taisait. Elle ne me regardait pas. » (I 32)sgoe Claude Lévi-Strauss effectue son analyse
comparative des mythes entre les continents anmsia européens il releve la double
permanence de ceux qui concernent I'absence asuffisance de communicatiti dont la
guéte du Saint-Graal n'est qu’'un exemple plus tatdi caractére aphone du Minotaure ne
laisse pas de s’inscrire dans ce champ ouvertgpsituation sociale, politique et langagiere
du Québec. Le mythe se place alors en reméde @mimunicabilité, en libérateur de la
parole. Le fils Courge vit dans une impossible camitation avec son pére qui s’apparente
sans doute a un silence ponctué de cris, celulgigui ne possede pas encore le langage face
aux agressions diverses de son peére, celui dugssaglli par ses souvenirs et ses démons.
Tout le sujet du livre réside en fait dans la reche d’'une relation langagiére qui ne
s’effectuera que post mortem avec le récit du pidei qu’il orchestre selon son propre
discours. Lorsqu’'il apprend la mort de son fils dehéros » desMasques montre

I' « exaspération du taureau secouant ses baredesll(M 179) et « poigné » dans le
« silence » (M 181) met un certain temps a dine¢at du fils a sa femme qui recule dans le

corridor avec des « gestes hiératiques on aurgitcdmme une comédienne de cinéma

470 John Leavitt. « Les structuralismes et les myshelbohn Leavitt (dir.)Le Mythe aujourd’huiAnthropologie
et sociétés, Laval, Canada, 2005, 29, 2, 45-652453 : « Pour Lévi-Strauss, tous ces élémentsfasant une
insuffisance de la communication, soit sexuell&, lsgguistique, soit économique et écologique. pasalleles
entre I'Europe et '’Amérique ne peuvent étre leulid ni du hasard, ni de I'emprunt, ni, dans cs, clun
héritage commun : il faut donc qu'il s’agisse diype mythologique, comparable aux types linguisiguui
traite de l'insuffisance de la communication [...Jriverse de ce mythe-type percevalien impliqueraihéros
hyper-sexualisé et hyper-intelligent [...] Il s'agitidemment des éléments du mythe d’E&dipe, et icbenon
trouve des paralléles américains. On aurait doewtifié deux types mythiques, qui auraient tendanpeendre
forme dans n'importe quelle situation ou l'insudfice ou I'excés de la communication est problématie
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muet », « et c’est a ce moment que la vieille ediesdu salon, car elle aussi avait fini par
tout comprendre, mere et fille il y avait eu osmasgpotante et capotée ca parlait le méme
langage dans leurs tétes ¢a n’avait pas besoirasgeppar les mots » (M 182). Marie-Lyne
Piccione reléve dans I'ceuvre de Michel Trembthyn art de I'ellipse qui concerne plus
particulierement I'érotisme et la mort, cet autamivant particulierement bien a traiter des

tabous et de la transgression avec les détoursggrap cheminement du labyrinthe.

2 Le labyrinthe invisible
a L’invention du langage

Lorsque les personnages de la littérature québ&cairtent du silence c’est pour
inventer un langage qui leur est propre. Jour des corneillest La petite Fille qui aimait
trop les allumettegn sont deux exemples significatifs par les va@xelir narrateur et de leur
narratrice. Cette derniere, Alice, avant la ren@mréparatoire de ’homme en noir et la
découverte du village,jouait auprés de son frére des scenes avec desemans ou
« demis », qui étaient comme un peuple reconsttud’absence de relation réelle avec
« 'Autre ». Il est a noter qu’en découvrant I'AaitAlice se découvre aussi elle-méme ainsi
gue la signification de ses « enflures » ou séiagecit se fera dés lors au féminin et non plus
au masculin. L’Ailleurs est un révélateur du moetide soi dans le monde, il permet aussi de
nommer les choses réelles en dehors des « diefi@sn» ainsi que les personnes de telle
sorte que le narrateur devient narratrice lorsquenbrt du pére lui permet de sortir de
'anonymat des termes «frére » ou «fils » indéa@mment utilisés par le pére: «- La
plupart du temps I'un ou l'autre ¢a lui était irfdilent. Mais si on se trompait vraiment, si
c’étais moi qui me présentais a son appel alor# gauilait que ce soit frere, il disait : « Pas
toi, l'autre »... » (PF 82) Le langage est donc l@arcentre du récit, a travers les glissements
de genres et de significations des mots employ&s: prendre toute la teneur du texte il est
nécessaire de se familiariser avec le vocabul@@re spécifique de l'univers linguistique de la
narratrice. « Car je ne pouvais bien sir repéredalence du docte a son panonceau, puisque
j'étais aussi analphabique qu’un putois. » (41 @&)le fils Courge dand.e Jour des

corneilles.Ces personnages de roman qui vivent dans des espadeuliers et restreints

4" Michel Tremblayl'enfant multiple
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sont en effet dotés d'un langage a lidentiquetipalier et restreint; se pose alors le
probleme de la communication avec l'autre mais @&h d’'abord avec soi-méme. Le fils
Courge apprend vraiment a s’exprimer apres la merson pére et c’'est de cette maniéere
gu’il peut faire le récit de son enfance, son analygtisme originel explique son vocabulaire
et ses tournures de phrases quelque peu archdfqiesdehors des altérations de la langue
courante I'expression est aussi marquée par legregs obligées des situations, exacerbée
jusqu’aux pleurs capables d’épouvanter un animatage lorsque le pere Courge découvre
sa femme morte en couches : « Ce fut un momeiibleerChaque béte ou insecte terré en la
forét e(t assurément le coeur cassé en escoutpldguledéversé par pere devant la cabane,
sans compter ses plaintes et hurlades, répandeesabidela du grand hétre. » ou annihilée
par le silence : « Non, pére n’était pas parleauf$uand il palabrait avec ses gens... » (JC
9). L’écriture de Gilbert la Rocque, qui cheminasjment en continu, dans un seul souffle
expressif marqué la rareté de la ponctuation, spaied a nouveau a une invention du
langage. Celui-ci flirte avec les courants de cmma® anglo-saxons et sarrautiens dans une
volonté certaine d'éter les masques sociétaux etetteuver une véracité existentielle a
travers sa forme méme. Hubert Aquin se place égaledans cette lignée inventive que I'on
pourrait rapprocher a nouveau du mythe. Dédalet dtarchitecte, I'écrivain québécois
pourrait étre un inventeur de langage dont « labigération » et la « graphorrée » de
PX.Magnant (TM) seraient un des symboles. Qudat raigration on pourrait dire qu’elle
introduit une seconde peau dans l'espace du landdgme si le francais est la langue
d’écriture choisie par Ying Chen et qu’elle la neavec une grande précision et une grande
réussite, elle ne peut completement désapprendit@reis et toute la culture qui en découle,
la rupture qui existe entre orient et occidentanmohent & travers les notions de complétude et
d’'incomplétude. La ou I'orient pergoit 'union et torrélation, I'occident percoit la perte et la
dichotomie ainsi que Régine Robin, elle-méme enfenta diaspora, I'exprime quant a sa
vision de I'écriture :

« Au sens ou l'écriture désinstalle, dématernis&emitorialise, arrache a I'enracinement,
creuse un écart, rend visible la perte, la castrasymbolique, le manque. L'écriture serait

472 Marc Arino. « Violence du « corps-a-coeur » dheslour des corneillede Jean-Frangois Beauchemin » S.
Bazile. G. PeyletViolence et écriture, violence de I'affect, voixl@eriture. Eid6lon 81. Bordeaux : PUB, avril
2008.

Martine Mathieu-Job. « Hybridité générique, hykédiinguistique et inventivité d’'un style dahs Jour des
corneillesde Jean-Francois Beauchemin in quéte d'une litté-rupture : imaginaire et modé&nG. Peylet.
Eid6élon88. Bordeaux : PUB, 2010.
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trajet, parcours, cette objectivation qui viendgaitout instant rappeler qu'il y a de la perte,
gu’on écrit jamais que dans cette perte, que riervieandra combler le manque, mais que
I'acte d’écrire, I'impossibilité d’écrire dans I'éture méme est la tentative toujours décue et
toujours recommencée de déjouer la perte, I'ap@@rpla mettre a distance; la tentative de
suturer tout en sachant que I'on ne peut y arriver.

Ecrire c’est toujours jouer, déjouer la mort, lafion, le roman familial, I'Histoire. 43
Le miracle de la migration tendrait-il a atténaes contours ? Ce qui permettrait a Kim Thuy
de dire I'exil et la souffrance sous le sceau ddaritements du berceau et du doux flux de la

o*"* DansL'Ingratitude la narratrice emploie le terme de « maudite lang(e

riviere danR
50) et si, comme le dit Claude Lévi-Strauss, « {ghm est simultanément dans le langage, et
au-dela ™ il trouve dans la littérature québécoise un «eemteux » propice a fois a la
recréation du mythe et a celle de la langue. D@msdain le Minotaurde renvoi aux pays
comme ['Allemagne et le Guatemala redirige le psopar la difféerence des langues et le
sentiment d’altérité qu’ils procurent aux non- fgtopérant par la une sorte de redondance
par rapport a la situation langagiére du québédaistexte de I'écrivain québécois donne
souvent a lire le langage de «l'autre » et faihgieer dans I'entre-deux du dit ou dans
« I'entredire francophone » :
« la notion de surconscience renvoie a ce que sétiation d’inconfort dans la langue peut
avoir d'exacerbé et de fécond. Elle a l'avantage, celle d'insécurité définie par les
linguistes, de mettre en évidence le travail dtéog, de choix délibéré que doit effectuer celui
qui se trouve dans une situation de complexitédgigge. Ce que le poete québécois Gaston

Miron avait un jour résumé dans une admirable féemu< Parfois je m’invente, tel un
naufragé, dans toute I'étendue de ma langd€. »

473 Régine RobinLe Deuil de I'origine, une langue en trop, la largen moinsPUV, 1993, p. 10.

47 Kim Thuy. RQ Liana Levi, 2010. Sur I'expérience de I'exil desat people vietnamiens.

47> C. Lévi-StraussAnthropologie structuralep. 238, 239 : « Les anciens philosophes raisenbasur le
langage comme nous faisons toujours sur la mytieldls constataient que dans chaque langue,icgrta
groupes de sons correspondaient & des sens déisrminils cherchaient désespérément a comprenetk q
nécessité interne unissait cegnset cessons L'entreprise était vaine, puisque les mémes seneetrouvent
dans d’autres langues, mais liés a des sens différAussi la contradiction ne fut-elle résolue ¢ugur ou on
s’apercut que la fonction significative de la laaguest pas directement liée aux sons eux-mémeis, anka
maniere dont les sons se trouvent combinés enke el Rapprocher le mythe du langage ne résout rie
mythe fait partie intégrante de la langue ; c’est [a parole qu'on le connait, il releve du dissouBi nous
voulons rendre compte des caracteres spécifiquisspnsée mythique, nous devrons donc établiteyoeg/the
est simultanément dans le langage, et au-dela. »

478 |, Gauvin. LaFabrique de la languep. 256.
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En matiére d’'invention de la langue les écriva@sinins se trouvent dans une position
exacerbée d’ «entre deux » dont elles vont s'éipant’’ Le Québec se trouve ainsi au
centre de croisées littéraires conjoncturelles sprit & méme de favoriser la création en
« malmenant la langue » pour reprendre a nouveauenpression de Lise Gauvin. Cette
derniere qualifie notamment d’innovante les écesude Michel Tremblay et de Réjean
Ducharme qui dank’Avalée des avaléfait inventer une nouvelle langue a sa jeune héroi
Bérénice : le « bérénicien» :
« Le langage littéraire, chez Tremblay, est unésyst ouvert et en constante évolution. Il
trahit une recherche qui tend a dépasser I'opposides catégories en une intégration festive
des niveaux de langue. Au conflit des codes, llausebstitue une tension faite de tolérance et
d’interaction. », « Dans chacun des romans de Rdpaharme, on remarque un rapport au
langage qui est aussi une thématisation de la &angientrée de jeu, I'écrivain choisit la
langue comme sujet de réflexion, de fantasme, d@réction [...] On peut lire 'ensemble de
I'ceuvre de Ducharme comme une recherche pour éaiiger le sens des mots, les pousser
hors de leurs limites convenues et arriver a ledonner un pouvoir d’expression sensible

[...] Cette représentation de la langue s’accompadmgeux de mots et de figures dont
I'extension semble infinie, tant la capacité d’intien de Ducharme ne cesse d’étonriét.»

Les auteurs québécois de par leur situation ungprablent ainsi acquérir une capacité
particuliere a « tricher la langue » selon I'exgies de Roland Barthes reprise par Lise
Gauvin et a édifier ainsi une littérature en taoe delle, d’autant plus qu’elle cherche en
permanence a se situer hors de «la langue horopouvMarcel, un des personnages
centraux de Michel Tremblay a le méme prénom quenhis aussi que Proust tout en étant
illettré, prenant ainsi a contre-pied les codiiizas littéraires que l'auteur avait déja dévoyée
en « commettant » une piece de théatre en jouast: belles Sceyrgjui défraya ainsi la

chronigue. Ces jeux de lettres renvoient au myth&adour babélienne et a sa confusion des
langues reliée bien entendu elle aussi au labyfithpérant & nouveau une fusion entre

mythe et religion catholique.

47 |bid. p. 289 : « C'est au Québec, ou la féminisation titess est passée dans I'usage courant, que les
écrivaines ont aussi voulu nommer, dans leur pratdjécriture, un certain malaise dans la langaecaise et la
nécessité de trouver un autre discours et d'autress pour dire. Au cours des années 1970, les famme
regroupées autour des revues Barre du Jouret Les Herbes rouges'’interrogent sur l'implicite du code
linguistique. »

"8 |bid. p. 308-309.

479 p. Santarcangelie livre des labyrinthes. p. 221 : « C’est ainsi que la tigniquement labyrinthique de la
mort, grandehybris humaine, monument et signe d'un orgueil qui faldins le Chaos, centre ou se produit la
« confusion des langues », est une tour : la telBabel. Au XVle et XVlle siécle, les plans de wfantaisistes

et les reconstructions imaginaires de tours bilesgassument clairement I'aspect dlabyrinthe centripéteLa
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b Cheminer en soi

Le motif du labyrinthe est aussi une figure de la connaissance et donc de
I'inconscient, un endroit ou se perdre mais augass@® réfugier, il peut alors prendre la forme
du discours lui-méme comme chez Joyce ou chez Pebssimposer en tant que figure du
monde contemporain : « Ainsi I'anthropologie comiagsychanalyse introduisent-elles une
crise dans I'épistémologie de la rationalité : lacp attribuée au sujet transcendantal est
remise en question par lirruption de la problémagi de I'inconscient.’¥° La quéte du
langage correspondrait donc a une quéte de sgpagserait par de multiples tentatives de
formulations qui seraient a méme d’exprimer cergste enfoui en un temps premier. Mais
cheminer en soi représente une quéte en elle-méama péduction que le fait d’'emprunter ce
chemin introspectif exerce ainsi que le signaknJeierre Jourde : « Il y a dans l'image du
labyrinthe, une fascination narcissique de I'espoitir ses propres pouvoir$®, gardant en
point de mire le centre de la recherche représeatde Minotaure. Chez Nietzsche, selon
l'article d’André Peyronie dans le dictionnaire B&rre Brunel : « le labyrinthe est I'envers
du monde, que le langage, en le simulant, dissimulenferme le chemin conduisant a la
vérité originelle. Cette origine est figurée parMéotaure. $2 Ce dernier est en effet une
représentation visuelle de la nature double deniime@ : un animal qui pense mais conserve
toujours sa nature animale. Comme le montre I'etgiion de la figure de Thésée, mise en
regard de celle du Minotaure au XXeme siecle, I'n@mempruntant ce chemin se regarde
lui-méme. L'oeuvre entiere de I'écrivain GilbeatlRocque en est une démonstration formelle

et discursive :

« Le narrateur-personnage larocquien cherche aelkerdecteur dans les méandres d’un texte-
labyrinthe, d'un texte déroutant et anxiogéne e @€chos, des miroirs et des leurres rendent
plus complexes encore. Mais cette traduction saape du labyrinthe architectural n’est pas
gratuite. Le chef d'ceuvre de Dédale apparait, fat, @omme 'image originelle, la métaphore
obsédante dont toute I'ceuvre de La Rocque prodédgrisonnés dans le lacis de leurs
fantasmes et de leurs hantises, ses héros ong¢ &glifi propre labyrinthe qu’'un imaginaire
morbide pare des caracteres les plus inquiétattter: a tour cloaque, lieu infernal ou

représentation d'une tour trées haute comme lieyriathique de confusion, ot 'homme encourt uneifom
divine, a donc un caractére « immanent » a I'ebpnihain ».

“80F LaplantineL’Anthropologie p. 142.

81 pierre JourdeLittérature monstrel’esprit des péninsules, 2008. p.325.

82 A PeyronieDictionnaire des mythes littéraireg. 1057.
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forteresse, cet espace polymorphe se dresse telgbpartout comme une barriere maléfique
et infranchissable.$

Ainsi Gabrielle a-t-elle conscience de son intemjpn : «regarder toujours, se Vvoir
spectacle de soi dans sa téte » (AB 15). Ce cheneinepermet de retrouver I'un des trois
fondamentaux du mythe du labyrinthe énoncés paloPsantarcangell’, celui de la danse.
On peut considérer que Thésée mimant la danserdes gu sortir du labyrinthe mime sa
pérégrination victorieuse a l'intérieur du labyhaf se représentant lui-méme en train
d’échapper a une mort certaine. Le cheminemenepaasdes choix narratifs que Gilbert La
Rocque et Gérard Bessette empruntent certainemiaparition du courant de conscience
dans le roman gu’il s’agisse des textes de Virgitaolf, James Joyce ou encore William
Faulkner. Les jeux opérés dans les choix de peesomarratives ne sont pas sans faire
référence aux auteurs dlouveau Roman« Tout comme Nathalie Sarraute, qui, daitsre

du soupgonremet en cause la traditionnelle troisieme parsaomme point perspectif, La
Rocque et Bessette s'interrogent sur leur technipreanesque.”$® Les va et vient
incessants entre les narrateurs et méme les inagatn viennent également a perdre le
lecteur qui ne sait plus quelle personne parleteFan résumé des ceuvres de Gilbert La
Rocque et d’Hubert Aquin reléve ainsi de la gageuaés pour des raisons différentes. Hubert
Aquin égare la lecture par les imbrications d’igiies et les confusions onomastiques alors
gue les ouvrages de Gilbert la Roque ne compogigediment pas de scénario mais confinent
a la logorrhée. Le poids collectif du trauma hisfoe, que Serge Cantin assimile a « une
honte secréte et inavouablé®,nécessite un véritable travail sur soi qui pasae Ip

cheminement intérieur.

c L’inconscient collectif

Se regardant lui-méme I'homme regarde les autredueméme plus ou moins

volontairement, engageant alors dans ce chemanfa@id introspectif et rétrospectif, celui de

83 M.L. Piccione. « La métaphore du labyrinthe». 138. Guillaume. Lerat.. Piccione’Espace canadienp.
129.

84 p, santarcangeliLe Livre des labyrinthesp. 82: «dans le complexe des rites [...] nousioos
indubitablement réunis trois éléments : tombe, fialye, danse, qui sont comme les constantes saccple
nous retrouverons dans les contextes les plusdiwer

853, La Rocque. D. SmitlGérard Bessette, Gilbert La Rocque, Correspondafuetbec/Amérique, 1994. p.
11.

8¢ Serge CantinCe Paysp. 151 : « Aussi est-ce & un véritable travaihténeutique sur elle-méme, & une sorte
de psychanalyse que Dumont convoque la sociétééquéte, notamment par le truchement de ses histoeie
sociologues [...]. »
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linconscient collectit®’. Le réve de Jung est & cet égard révélateur dbatebase toute

larocquienne aux strates successives dans l'unsyenbolique de la maison :
« Dans mon réve, j'étais dans une maison médiéwalegrand batiment compliqué avec
beaucoup de piéces, passages et escaliers. Jygéarévenant de la rue, et descendis dans
une piéce gothique vodtée, puis de la dans une daveongeai en moi-méme que j'étais
parvenu tout en bas, quand je découvris un trodrqngulaire. Avec une lanterne a la main,
je jetai un ceil dans ce trou, je vis des escatjarsallaient encore plus bas, et je le descendis.
C’étaient des escaliers poussiéreux, trés usébaietétait €pais, toute I'atmosphére était
inquiétante. J'arrivai a une seconde cave, de narigin tres ancienne, peut étre romaine, et
de nouveau il y avait la un trou, par lequel je pgarder dans une tombe remplie de poteries

préhistoriques, d’'os et de cranes ; je pensai @i fait une grande découverte, car la
poussiere était intacte. Et je me réveillai. »

Le labyrinthe invisible c’est donc aussi l'incoreai collectif dans lequel «la solution
finale » imprime sa marque indélébile, comme le ligna le philosophe Vladimir
Jankelevitch : « L’extermination de six millions flefs est 'invisible mauvaise conscience
de toute la modernité, elle pese comme un accabéamet sur tous nos contemporains. C’est
un devoir sacré de témoigner inlassablement. Il a’pas de limites dans le temps a la
mémoire de celui qui n’a pas vécu lui-méme I'erdfent il tétmoigne. [...] c’est le terrifiant,
lindicible secret que chacun porte plus ou moimsué »'2® Emma se tue en quelque sorte en
tuant sa propre fille, pour éteindre la lignéeeEYymbolise bien les racines africaines et tout
le passé d’esclavagisme a elle seule : « Avec aoh de bois de cayenne, on aurait dit une
statuette antique. Au fond de ses yeux, brillagmttemps a autre des éclats d’'une douleur
ancienne...» (LE 42).e Livre dEmmaest en lui-méme le récit d’'un inconscient collgcti
celui des esclaves africains. L'oralité c’est ausdiespace du langage qui fait que la langue
ne nous appartient pas en propre mais appartignisa charriant avec elle toute une histoire
collective a laguelle nous ne pouvons échappen figtement de vouloir y échapper, Emma
s’en fait la porte parole, universalisant son psopar le biais de la traductrice Flore. Cette
derniere étant le témoin langagier elle devientedgant le témoin de I'histoire, le Québec
tissant alors sa propre histoire avec la siennée des langues francaises, africaines, enfin
antillaises mais aussi celle des territoires paoet des frégates empruntées. La mere de

“87 Jean-Loic Le Quelleclung et les archétype&ditions Sciences humaines. 2013. p. 145-14Brs«de son
voyage de 1909 aux Etats-Unis en compagnie de Freyadge au cours duquel chacun analysait les réees
l'autre, il aurait fait un réve particulierement portant, puisque ce songe l'aurait conduit a laiomod’

« inconscient collectif » [...] Voici ce réve : »

88 \ladimir Jankelevitch. « Lettre & Louis Boducitégpar Michel OnfrayContre-histoire de la philosophie
2000-2013 Université libre de Caen, radiodiffus66é08/2015 sur France Culture de 11H a 12H.
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Kilima, Malakiya : « En swahili, Malakiya signifiange gardien. » (LE 133) pousse un
cri: « ...comme la morsure d’'une béte dont le poigmtent s’était infiltré en elle. » (LE
132) lorsque sa fille est emportée sur le bateguiere « Pour sdr, sa mere avait d0 expulser
son ame dans ce cri. Il ne faisait plus de doute plie, cette voix qui avait pris racine en
elle, c’était 'ame de sa mere. Elle avait déssté corps sur la gréve pour I'accompagner...
La traversée, impitoyable, sur ce négrier, n’égaitune clameur continue, un mugissement
horrible... » (LE 133). L'image du bateau négrierrespond parfaitement a cette plongée
dans l'inconscient collectif que le mythe permetstleicturer et si Marie-Célie Agnant tente
de nous faire entendre la clameur de l'esclavageesiral c’est la musique qui retient
l'attention de Francois Laplantine a la lecture ldsvi-Strauss : « Et lorsque l'auteur de
I’ Anthropologie structural@rocede, dans la partie la plus récente de sonexeVétude des
mythes, il se référe également a I'image d’uneiti@mt musicale non écrite et sans auteur,
exprimant I'inconscient méme de la sociét&® s anthropologue Francois Laplantine cite
justement dans son ouvrag@nthropologieune coutume tunisienne que n’a pas forcément
connue l'écrivain québécois Anne Hébert mais gssuegit pourtant de maniére flagrante
dans son récites Chambres de bopgeut étre justement porté par un inconscient ciiflle

«Il'y a quelques années, a la demande du CNRffedieais une recherche, dans le sud
tunisien, sur un phénomeéne appelé la « hajba »q(gesignifie en arabe : claustration,
enfermement) qui s'inscrit dans le cadre de la gnafjpn des jeunes filles au mariage. Au
cours d'une période, variant de quelques semaineglugsieurs mois, la fiancée est
rigoureusement séparée du monde extérieur, etparticulierement de I'univers masculin.
Elle subit une cure esthétique qui a pour butethelre sa peau la plus blanche possible, ainsi
gu’une cure alimentaire qui vise a lui faire perdvepoids. $°

Ce régime imposé a la future mariée tunisiennexattement celui que Catherine est forcé
d’adopté sous I'emprise de Francois et de sa sdgaurDlansUne Littérature en ébullition
Gérard Bessette, parlant d’Emile Nelligan, exprioee lien indéfectible entre psychisme

collectif et psychisme personnel qui peut amenenasquer I'un par l'autre mais auquel

“89 F. LaplantineL’Anthropologie p.138 : « [...] L’expérience ethnologique — qui égbord expérience d’un
rapport humain, c’est-a-dire d’'une rencontre- seejalans I'inconscient : inconscient freudien, maissi
inconscient ethnique pour Devereux, inconscientcsiral pour Lévi-Strauss. C'est-a-dire « structumeée de
'esprit humain », a la charniére de la nature etlal culture ; mais structure qui s’exprime toufoulans
« I'histoire particuliére des individus et des goes », produisant sans cesse de l'inédit. Autréxfietant pour
le structuralisme que pour I'ethnopsychiatrie, [le.lsens de ce que font les hommes doit étre reloanoins
dans ce qu'ils disent que dans ce qu'ils dissintuleins dans ce qu’expriment les mots que dangudks
cachent. », p.138-139.

49 bid. p. 180.
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I'écrivain ne peut vraiment échapper : « Il esixfde prétendre que I'auteur de « Chateaux en
Espagne » n’exprime ni notre milieu, ni notre sticiéseulement il le fait en profondeur, sans
recourir aux oripeaux du terroir, sans s’attachdéérire des traits évidents et superficiels de
nos coutumes. Le drame de notre psychisme colléictib vécu dans son propre cceur, au
plus intime et au plus douloureux de sa consciesfééDonald Smith considére les romans
de Gilbert La Rocque comme « autant d’exorcismesal’certaine condition canadienne-
francaise » démontrant par 1a la force d’'une Eiidre qui élargit le champ individuel au
collectif au dela de la « satire impitoyable deikille société patriarcale du Québet3dont

il qualifie Apres la BoueSerge Cantin analysant Fernand Dumont fait le enéomstat : « Au
point de départ de I@enése de la société québécalse-ernand Dumont, il y a, en lien avec
la prise de conscience de I'impasse politique adhg se heurte aujourd’hui le Québec, la
conviction que les raisons profondes cette impasseg a chercher dans un passé toujours

actif et qui pése de toute sa force d'inertie syrésent. %°

3 Le Québec dissimulé
a Le feu sous la neige

La « belle province », tel que le Québec est aésigous un jour pacifique et positif,
lié a une acception premiére de la blancheur imhéacde la neige, recele en réalité de la
violence liée a son histoire. L'ultime opus d’Hubéyquin, Neige noire en donne des
exemples récurrents tout le long du scénario. Amegplique de Sylvie : « Tu n'aurais pas di
changer de poste de radio tout a I'heure...Je comameagmM’apaiser ; j'espérais... Puis d’'un
seul geste de la main, tu m’as fait basculer. Boesgt fracturé en moi. Les parcelles de mon
corps se décollaient 'une de l'autre, c’est efénaty tu sais...Je sentais mon ventre se |ézarder
a lintérieur...et, sous mon crane, je pouvais assiat ma propre dissolution... » (NN76)
maintient-t-elle le fil de la schizophrénie attaché&ette littérature. Dans cet ouvrage, placé
sous le signe de I'extréme, la lumiére du grandl rest récurrente, oxymore de la noirceur

des actes décrits, a l'arrivée a I'lle aux ours/igytegarde

91 Gérard Bessettélne littérature en ébullitionEdition du jour, 1968. p. 62.

492D, Smith.Gilbert La Rocque.p. 38.

49 3. Cantin.Ce Pays.p.148, citant Dumont, p. 331 : « Comme si I'higtose situait & deux niveaux, les
sédiments de la phase de formation restant actifs s événements des périodes ultérieures. De goen
accédant a cette couche profonde de rl'histoire waitala faculté de mieux appréhender la signifca du
présent. »
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« la cabine toute inondée de lumiere [...] lls saitéa main dans la main aussitét happés par
I'explosion de lumiére qui se produit lorsque Nabuvre la porte. Coupure. [...] La scene

qui suit est d'une grande violence : la fille sdgesur son partenaire. Les ébats du couple
ressemblent a un corps a corps sauvage.[...] Plda gerte de la cabine huméro 9 sur le

Nordnorgequand le vantail de métal s’ouvre sur un puittud@ere. » (NN 71-73).

La violence marquée par la récurrence de la lungareveugle, viole, inonde, submerge (la
ville Natchez-under-the-Hill est notamment citédN(X5) alors que les indiens de cette tribu
adoraient justement le soleil) renvoie a la fowaanontréalaise qui connote le feu. Les feux
solaires brdlent comme la glace pourtant froidepéttu Aquin tente par une conjonction
oxymorique de rallier les oppositions visiblesest qualifié par Marie-Lyne Piccione comme
«un de ces voleurs de feu, un de ces démiurgesdescents qui brilent les mot&%Le
feu sous la neige dans I'écriture québécoise preetassimilé & une écriture de I'extréiie
qui a donné lieu & des articles sur plusieurs asitelu corpus : Beauchemin, Sofiy
Tremblay, Trudel. Le feu, élément ambivalent quutpétre aussi bien destructeur que
purificateur revient comme leitmotiv dans plusieausrages dont notamment ceux de Gaétan
Soucy :La petite Fille qui aimait trop les allumetteainsi que le titre l'indique, faisant
référence au conte d’Andersen en le marquant duesitg I'extréme par I'adjonction de
'adverbe trop, et'immaculée ConceptiorCe dernier s’ouvre justement sur la descriptien d
lincendie :
« Le feu avait pris de la cave aux mansardesetitelppait des fenétres avec une frénésie de
possédée ; Personne ne sortirait vivant de cedbordsi.] On entendait les vociférations des
victimes, distinctement. Des cris assez curieux, rqasemblaient a des éclats de rire, un
hurlement désabusé. « La souffrance qui s’esciaffe’a dit Soucy. Le rire qu'on entend de

temps a autre en enfer, jimagine ; Puis il me diRegardez-moi ce glacier de sang. » C’était
vrai. Les pierres s’étaient empourprées [...] (IC 9),

personnifié et tragi-comique, donnant le ton dutdequi oscille toujours entre les deux
registres. Le feu en tant qu'élément ultime peuil ggermettre une renaissance apres
purification et se poser en rempart contre « le aeasbjectif de la mort » :

494 M.L Piccione Voies vers I'extrémePréface, p. 16.

9% Marie-Pierre Andron. « L’Extréme daha petite Fille qui aimait trop les allumettes/oies vers I'extréme
49 B, Gervais. « L’Art de se briler les doigts. L'igiaaire de la fin danta petite Fille qui aimait trop les
allumettes » L'Imaginaire de la finT Ill. Montréal : Quartanier, 2009.

Marie-Béatrice Samzun. « Le Saint-Aldor dystopigiseGaétan Soucy. B. Rigal-Cellard.M.L Piccione Les
Aléas de I'utopieanadienne
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« Puisqu'’il faut disparaitre, puisque linstinct ke mort s’impose un jour a la vie la plus

exubérante, disparaissons et mourrons tout eté@ruisons le feu de notre vie par un surfeu,
par un surfeu surhumain, sans flamme ni cendrepaytéra le néant au coeur méme de I'étre ;
quand le feu se dévore lui-méme, quand la puissaeaetourne contre soi, il semble que
I'étre se totalise sur l'instant de sa perte et timeensité de la destruction soit la preuve

supréme, la preuve la plus claire de I'existencetteCcontradiction, a la racine méme de
I'intuition de I'étre, favorise les transformatiods valeurs sans fin#3$

Gilbert la Rocque use de I'élément feu dans sauvalévorante comme dans l'incipit des
Masquegyui dévoile la noirceur solaire de Montréal :
« A présent, il était debout sur le trottoir, ddsmsumiére dure et dévorante du soleil de midi,
les tempes battantes, sentant que sa chemise éeodélsueur lui collait entre les omoplates,
regrettant d’étre venu, furieux de se retrouverpksin coeur de Montréal par cette journée
torride [...] la grosse American Motor bleu marin€ilgvenait de ranger le long du trottoir er
qui frémissait et haletait encore derriére lui camam cheval fourbu _ et il pouvait respirer

I'haleine fétide qui sortait de sous le capot hmfjlables ardentes au dessus desquelles l'air
vacillait tremblotait [...] » (M 13).

Pour Sylvain Trudel le feu solaire est traduit pa@pposition du jour et de la nuit qui valorise
cette derniére daridu Mercure sous la langue
« Je lui ai expliqué que les gens ont peur du madis qu’ils ne devraient pas, parce que c’est
la lumiere qui est la source et la cause de wudl connu. [...] Sans la lumiere, les gens se
prendraient par le bras et avanceraient lenteraetétons, ensemble d’'un méme pas hésitant,
comme des fréres ; nul ne posséderait plus de mcegadans les tétes, mais hélas, le soleil

existe et les gens préferent croire les mensongds Idmiere qui les rendent si malheureux. »
(ML 73) **®

Chez Hubert Aquin le soleil assume la valeur dude facon récurrente qui n’en est ainsi
gue plus sublimée : « Mais la véritable idéaligatii feu se forme en suivant la dialectique
phénoménologique du feu et de la lumiére ; commtetoles dialectiques sensibles que nous
trouvons a la base de la sublimation dialectiquigdlisation du feu par la lumiére repose sur
une contradiction phénoménale : parfois le feuldoslns brdler ; alors sa valeur est toute
pureté. $°° DansNeige noirela sublimation du feu par la lumiére constituedas éléments

principaux du récit. EIlément de contraste, la neiggissociable du Québec une grande partie

497 G. BachelardLa Psychanalyse du fefaris : Gallimard, 1949, Folio, 2002).138 et 173: « Si le
probléme psychologique du feu se préte si facileraeume interprétation de sublimation dialectigiest que

les propriétés du feu apparaissent [...] chargéemddreuses contradictions. »

4% 5. Trudel ML 73: « S'il n'y avait que la nuit slm terre, les gens seraient des aveugles égaiés qu
craindraient de se perdre encore plus profondémians les ténébres mais ils ne sauraient pas q€ilse
ressemblent pas, car ils ne toucheraient sans gessdes pareils a eux-mémes, des étres avec des, mes
épaules, un visage. »

499G, Bachelard Psychanalyse du fep. 180.
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de 'année, revient de maniére récurrente dansodereux ouvrages comme cela a déja été
mentionné dans la partie 2 sur I'influence du lidula fois immaculée et reflétant les feux
solaires elle est aussi synonyme d’ensevelissegtetidonc d’obscurité. Associée au long et
puissant hiver canadien elle signifie aussi I'emfement obligé par opposition a I'ouverture
infini des grands espaces et se superpose aux tastpsques d’accablement. L’ « hiver de
la survivance 3¥° de Dumont rejoint alors I « hiver de forc®%de Ducharme en substituant
le climat au sentiment politique a tel point quriltilise a I'envers des saisons réelles : « On
va partir tout a I'heure. Puis personne ne va vioulous embarquer a cause de la noirceur.
Puis demain, 21 juin 1971, I'hiver va commencere aerniére fois, une fois pour toutes,
I'hiver de force (comme la camisole) [..°f% Les années trente & cinquante étaient également
friandes de I'emploi du terme « survivance » quitpaire référence a un instinct de survie
dont le territoire et le climat québécois sont samsdoute propices au développement. Dans
L'immaculée Conceptiotes clients de Remuald ont « des visages de naeerdlun matin

de novembre au retour d'un enterrement » (IC 5)oins a nouveau d’'une propension

littéraire a étendre le champ d’action du climat.

b Le Québec a révéler

Pour révéler le Québec le registre fantastiquestnf@s un des moindres ressorts
littéraires a I'usage de I'écrivain québécois. Mdryne Piccione fait cette remarque a propos
d'un passage onirique dh Objet de beautde Michel Tremblay qui évoque la
Saskatchewan, terre réelle revisitée par limagiale I'écrivain : « Et la coloration
fantastique lui préte des charmes plus puissardterencomme si, soustraite a I'ordre du
logos, la Saskatchewan se rangeait définitivementaé des forces dionysiaques dont le
surgissement révéle une profondeur insoupcormi&La révélation se place donc bien ainsi

du coté du surgissement dionysiague, hous ramenaotiveau au rituel ancestral du taureau,

% Fernand DumonGéneése de la société québécoldentréal : Boréal, 1993, p. 331.

01 Rgjean Ducharmd.’Hiver de force p. 283 : « saison oll on reste enfermé dans salokaparce qu’on est
vieux et qu'on a peur d'attraper du mal dehorsgown sait qu’on ne peut rien attraper du tout dehmais ¢a
revient au méme. »

92 |bid. p.282, cité par S. CantiCe Paysp. 153 et 154 : « Depuis quand, dans I'hémispmére, I'hiver
débute-t-il un 21 juin ? Sans doute s’agit-il d’'unétaphore ou, pour mieux dire, d'ohiffre ; mais qui cache
quoi ? Ai-je tort de penser qu'ici I'année impoatie moins autant que le mois et le quantieme ? &thile force
commence en 1971, le premier jour du premier été&uwjtioctobre 1970, au cours duquel Pierre Eliottdeau,
symbole personnifié de notre double identité, décképération occupation de « la réserve francoghoe par
lescanadian armed forcesistoire de rappeler aux negres blancs d’Amérlquevocation a la survivance... »
%3 M.L Piccione « la Saskatchewan ». B. Rigal-Celldd. Piccione Les Aléas de |'utopieanadiennep. 23.
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gu’il s’agisse du versant sacrificiel ou du verstmnscendantal de la danse. Le sacrifice
pourrait alors se répéter dans cette permanensexiel, du transgressif et du mortifere et la
transcendance dans cette richesse évolutive detdiec qui va du labyrinthe du fragment
chez Hubert Aquin au labyrinthe de la spirale ctbert La Rocque, opérant la jonction
effectuée par la danse du taureau entre figurededemposition du mouvement et tracé. Si
I'on place les textes sous I'angle de la révélateosacré se tourne du cété du catholicisme et
le sacrifice du pére Courge apparait christiqueg@erévele le Québec tel qu’en lui-méme
c’est bien cette alchimie opérée entre le mytHa etligion dont_e Jour des corneillesst un

bel exemple littéraire. Le fils Courge incorporectaps et le sang du pere afin de renaitre en
tant qu’homme véritable et nul doute que l'omnipr&e du catholicisme dans
'enseignement jusque dans les 60’s ait un impaciasviolence réactive de textes tels que
celui-la. Aprés son accident vasculaire cérébrah Jerangois Beauchemin pose toujours la
guestion de l'au-dela mais marquée cette fois p#e ae la croyance. Dans ses romans
suivants, apres la rupture romanesque provoquédapaaladie de l'auteur, I'existence de
Dieu est une question existentielle alors que dassoremiers romans elle est plutét un objet
de moquerie dans la bouche des enfants, notamnaastGbmme Enfant je suis cuiLe
métier de sa mere, prostituée, le handicap dersoms, la perte de son péere, rendent le héros
tres dubitatif quant a la réalité du divin. Maiest davantage la religion qui est ridiculisée, la
pratigue donc et non la croyance en elle-mémerdsemce des anges a la mort de son pére le
prouve. Ainsi le récit est marqué par ses échaages le curé Verbois : « J'ai eu envie de lui
dire tenez par exemple quel juge permettrait quea paeve si jeune et que maman doive
prendre la releve comme putain ? Moi si jétaisécat que je réalisais que Dieu tolére une
telle vacherie jirais voir le pape et dans sonelaur je remplirais devant lui mes papiers de
démission. Mais bien sdr pour un curé réaliserDjee est mort ca donne un sacré codp? »
Mais pour transcender la mort du pere il devrastander la sienne propre puis qu’il tente de
se suicider deux fois entre sept et treize anssituation de I'enfant danslon pere est une
chaiserend également peu enclin a croire en l'existeteeDieu qui, s'il existait, aurait
permis de le laisser orphelin puisque sa mere vdedes abandonner. Dab€ngagéBruno

Roy témoigne d’un fait historique dont le clergéswet pas indemne. C’est tout un systeme

educatif qui est dénoncé et désigné en tant questneonlévorateur. Selon Jean-Francgois

%04 J.F. BeauchemirComme Enfant je suis cufi. 102.
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Chassay le catholicisme forme le coeur de la névdeseRemualf® dansL’immaculée
Conceptiornau titre justement révélateur. Gilles Marcotté teie remarque identique : « Nous
n'avons pas fini de lire, au Québec, des textelesuéterminations religieuses, a l'insu des
écrivains eux-mémes souvent, feront partie desesédl jeu. 3° DansProchain Episode
Hubert Aquin révele I'histoire de son pays a travéhistoire collective dans un élan
d’écrivain engagé : « Depuis hier, quelque parteeht. de Heutz et Toussaint Louverture,
jimmerge dans l'eau séculaire des révolutions.i J@mi aux mille suicides de
Tchernychevski et au romantisme de Mazzini. Cesdgdreres dans le désespoir et I'attentat
sont a peine moins présents en moi que les payiates freres inconnus qui m’attendent
dans le secret et I'impatience. Me reconnaitran®ib (PE 92). Le Québec a révéler c'est
aussi I'histoire des stratifications de cette pnoe canadienne, charriant avec elle 'histoire
des ses migrants comme celle d’Emma. La révélatiode pair avec le secret puisqu'’il faut
dévoiler a travers le filtre littéraire. C’est auss aspect du Minotaure relevé chez les
romains dans I'étude exhaustive du labyrinthe deldP&antarcangeli: «le motif du
Minotaure un doigt sur la bouche, comme double ®jellu secret, fut par la suite _ a
instar du symbole du dieu Harpocrate, autre imdgesilence prudent _ un motif assez
fréquent, dans différents contexté8'xCette quéte placée sous le sceau du secret asirse
guéte multiple de soi selon Katri Subonen : « L&tgude soi dans le roman québécois
contemporain qui prend la forme d’'un voyage a la ffans I'espace et le temps, s’est donc
transformée en une introspection qui, suivant lastaation de Toonder, méne «a la
découverte de l'autre ou encore & la multiplicies dwtres en soi » % pour laquelle des

Vvoix et des voies littéraires de révélation sotrbaver.

% J.F Chassay. « Le Grotesque ». J.Kwatdriktumour et le rire p. 154 : « Le passage pour Remuald du
catéchisme aux rites sataniques marque la fin dapport au monde, une coupure avec le réel qui sera
catastrophique ; »

% G. Marcotte Littérature et circonstancesp. 109.

7 p, SantancargelLe Livre deslabyrinthes. p. 267 et 319 : « Pour les anciens, le labyeirtonstruit par
Minos pour y enfermer le Minotaure était synonyreesdcret ; le Minotaure, I'index sur les lévregspanifiait,

lui, le silence absolu »

%8 Katri Subonen. « D’hommes et d’espace : le pasaientitaire « travesti » chez Aude et Anne Hébett
Boisclair. C. Tellier (dir.).Nouvelles masculinités ? L’identité masculine et s@ses emguestiondans la
littérature québécoise( citation de Jeanette Toonder, « Voyages iniésielans trois romans contemporains,
I'écriture intimiste de Bruno Hébert, Gaétan SoetyMarie Laberge », Globe. Revue internationaldudiés
guébécoises, vol. I, n°1, p. 65-81.), p. 91.
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C Neige noire

Sans doute contrepoids nécessaire a la révélatiome société étouffante ou le
guébécois peine a se trouver une identité véritédoheeine romanesque, parce qu’elle masque
tout en révélant, s'impose comme une nécessitéittéeature québécoise donne la part belle
a I'imagination peut étre de part la nature paliéca de son carcan social, donnant ainsi libre
cours au « potentiel immense » mentionné par Ciosh€lastoriadis :

« Je suis convaincu que I'étre humain a un potemenense, qui est resté jusqu’ici

monstrueusement confiné. La fabrication socialel'oglividu, dans toutes les sociétés

connues, a consisté jusqu’ici en une répressionguie mutilante de I'imagination radicale de
la psyché, par I'imposition forcée et violente ddustructure d’ « entendement » elle-méme

fantastiquement unilatérale et biaisée. Or, il @'ya aucune « nécessité intrinseque », autre
que I'étre-ainsi des institutions hétéronomes dmtaété. ¥°

Ce jeu de va et vient entre l'intériorité et I'evitdité méne a une écriture de I'imaginaire qui
semble coller a la littérature québécoise et seadlhnne Hébert en particulier comme on

peut le lire dans les cahiers qui lui sont consaarpropos d&amouraska
« La tension entre le réel et le songe qui donme aubiguité et sa richesse au roman a
souvent été soulignée (...) Or si l'activité oniriqué engendre le récit est ainsi exhibée, c’est
le mécanisme méme de I'écriture qui se découvrenmitun des enjeux essentiels du roman.
C’est encore ce que soutient Janet Paterson, Iguerdes motifs de mise en abyme tels que le
miroir ou la tapisserie...il faudrait ajouter a deslices réflexifs I'extréme structuration du

texte, qui contredit le chaos mémoriel et invitéaide du récit une savante composition tres
consciente d’elle-méme®3

Ainsi la phrase de cet auteur dares Enfants du sabbabnstitue une gageure que l'auteur se
pose sans doute a elle-méme au sein d'une littératu’imagination bouillonnante : « Ne
s’agit-il pas avant tout de ramener le couventizuerre ferme et de 'empécher de divaguer,
toutes voiles dehors, sur les eaux troubles deafimaire ? » (ES 131) La place de
'imaginaire dans la littérature québécoise edetefu’elle s’énonce dans les titres d’étude
dont notamment.’Ecriture du révede Donald Smith, consacré a I'ceuvre de Gilbert La
Rocque.Du Mercure sous la languenalgré la noirceur du propos, est ponctué de mtsne

poétiques liés aux éléments naturels et transf@anée regard de la jeunesse :

« le printemps est un enfant qui réve et se aroituage, c’est une faveur ; et 'automne, avec
ses heures de mélancolie, ressemble a nos souyetiFeté est une pensée émue qu'on a

9 C. Castoriadis.es Carrefours du labyrinthe.lp. 259-260.
*1% Delphine Rumeau. « Les Fables de Kamouraska&s Cahiers d’Anne Héberl1. Isabelle Boiclair (dir.).
Sherbrooke : Fides, 2011, p. 140.
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pour le monde, une lumiére qui nous prend et neé mais seul I'hiver a un poids, I'hiver
est épouvantablement lourd et nous écrase un pswcphque année, comme s'il voulait nous
tuer. Maman, j'ai peur de mourir en plein hiver [(ML 72)

Le Souffle de I'Harmattamecele des passages identiques dans la transionmntht réel par
les sensations : «Un étrange soleil malade etubiteidé de sa lumiere d’été, un soleil bu,
translucide comme l'ongle du pouce, avait ouvert ql crevé sur le premier matin de cette
année scolaire [...]. » (SA 80). Cette emprise qae peut sans doute rattacher au « génie du
lieu » et au contexte politique favorise une écgitde I'extréme qui se libere des conventions
a plusieurs points de vue et qui est peut étrefagen d’exprimer un mal étre culturel de
maniére implicite. La mention de la « neige noirest frappante et, telle que choisie par
Hubert Aquin comme titre d’'un de ses ouvrages, neofd force de I'image au sein de
I'écriture québécoise, une écriture oxymorique fiscdans la filiation de la poésie
guébécoise d’abord au premier plan de la littéeatle ce pays. Le motif de la neige noire
correspond a celui de I' « enfer de blancheur esildgmce » (NN) percu par I'auteur dans un
« délire dantesque » (NN 108). La transposition tipaé atteint le corps lui-méme
lorsqu'approche le suicide et que le dehors fusioavec le dedans : « Il neige en mot.
DansL’Immaculée ConceptioGaétan Soucy emploie le terme de « glacier de sdhg 9)
pour parler de l'incendie, utilisant une image isa@nte qui ne décrit pas une réalité mais la
révéle par un mélange de sensations provoqué paropposition de termes. Dahes
Masques la ville décrite de maniere apocalyptique incamepressément les visions
cauchemardesques de I'écrivain Gilbert La Rocgean-Francois Beauchemin laisse la part

belle a 'imagination enfantine, c’est ce qui taitit le charme d€omme Enfant je suis cuit

« Mais papa qui était un réveur accompli auraitp@iér moi un fameux guide. Les réves vous
freinent dans votre course vers la vieillesse antat. Grace aux réves I'esprit machouille
longtemps ses brindilles allongé sur le gazon deuaesse. Alors avec un peu de chance au
bout de la vie quand le corps achéve sa chevawdéeesprit cette boite a réver est encore a
flaner en chemin. Vous pouvez crever mais votrgitespste un moment a ramasser des

cailloux sur la route. Vous mourrez dans votreniiis dans la piece a coté votre esprit
s'attarde sur les détails de la tapisseri&. »

L’imaginaire pourrait constituer «un langage assgdour I'écrivain québécois et donc
représenter I'espace du langage dans les romasesdiploie avec beaucoup de force dans

Livre dEmmaou seuls les réves appartiennent encore aux esclavA l'arrivée des notres

*1H, Aquin. « De retour le 11 avril ». R. LapierrBlocs erratiques1969, p. 246.

®12 3 .F. BeauchemirComme Enfant je suis cufi. 17.
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sur les plantations, on les dépouillait de leur ndmleur corps, de leur existence », « C’est
'année de mes quatre ans, je crois, que jai conuée répéter mes réves, pour ne pas les
oublier. Pour répéter un réve, on n'a qu'a ferneenjeux et refaire, en sens inverse, le chemin
du réve. » (LE 58), « Mattie avait pris I'habitude m’ouvrir les fenétres de ses réves. C’est
ce gu’elle disait lorsqu’elle décidait de me lesten. » (LE 119) Le regard de l'autre,
I' « éclat de silex » (LE 89) de la méere d’Emmagantira la vision réflexive de la fille en
posant l'imagination comme seul refuge a l'impetsadésamour : «...Fifie est une
asphodele, une fleur, muette et belle, et moi gxiste pas. » (LE 91). Emma regarde a son
tour Flore et linclut dans sa farandole fantomagiqa tel point que celle-ci décide
d’interrompre pendant quatre jours son interpig@tgiour ne pas étre entierement dévoree par
tous ces souvenirs. Elle est en fait en lien ageuadri d’Emma a qui elle demande d’infirmer
ou de confirmer ses dires, qu'il est difficile déni€ler de I'écheveau de l'imagination, et
gu’elle remplacera aupres de lui. Ying Chen troégalement un langage qui lui est propre de
part la situation narrative qu’elle instaure dés peemiéres pages ddngratitude. Le choix
d’'une sorte de monologue intérieur déroute pourtantl navigue entre réve et réalité comme
chez Marie-Célie Agnant. C’est elle qui parle nmaigavers son double défunt, ce qui donne
comme effet de décaler la narration dont la voixsdjet est en quelque sorte mal définie.
C’est de ce point de vue que I'on pourrait a nouvearler d’ « entredire », « entredire » qui
redoublerait celui de la position migratoire. Efegfsi la fille représente I'avenir et la mére le
passé, reflétant I'éternelle querelle intergénératelle, la fille dissémine tout le long du
roman des allusions au mode de vie occidental gni autant d’indices révélant I'auteur
derriere I'écrivain. La fille censée symboliser f@odernité et la venue du mode de vie
occidental en Asie défend en fait la traditionravérs la figure de la grand-mére tout en
contestant l'autorité de sa mere. Cette attitudaduxale procede d’'un « langage a soi » qui
participe d’'un imaginaire commun ou les élémentefd un rdéle majeur. Ces éléments sont
introduits trés rapidement dans le roman de MaCigie Agnant : « ...cette haleine de mort,
ces remugles de sang, charriés vers nous par urd\é&ernelle folie venu de la mer... » LE
28), « C’est un réve de tempétes, de grands vemtaffrontements. » (I 120). Le sentiment
de dévoration est palpable a travers les élémeats neais aussi air et feu chez Ying
Chen : « Lorsque le vent s’éleve, je perds conseiext jai I'impression d'étre avalée. » (I
121), « le soleil se mettait a dévorer mon corfis127). Les deux écrivains définissent donc
particulierement leur langage a travers I'imagi@at usent de ses ressorts pour développer

'espace romanesque. Sur un tout autre registree ADandurand qualifie sodournal
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d’Imaginaire et organise un va et vient constant entre réatitBction ainsi que I'écrivain
Aude. Toutes livrent peu la vision d’'un Québec réd lieux sont souvent indéterminés, les
personnages peu caractérisés, comme si la symbotiige en ceuvre dans les textes revétait
une importance beaucoup plus grande, permise padiatectique quasi constante entre le
dehors et le dedans. La nécessité «imaginantepliquée par la situation d’entre deux
langagiere du Québec prend alors une dimensioraigertLa position du schizophréne
retrouvée dans différents ouvrages est une maderefuser la réalité ou de I'accepter grace
au miroir déformant de la littérature. L'inventiofune « autre » Saskatchewan par Michel
Tremblay lui permet de laisser imaginer un tem@onouveau autorisée par une veine
utopique québécoise : « Marcel construit un scénarodele sur lequel la réalité devra se
calquer : il affirme par la sa foi dans le pouvparformatif de I'écriture et sa croyance aux
miracles suscités par un imaginaire en ébullitidi*t'imaginaire de I'écrivain québécois est
sans doute contaminé en quelque sorte par le diesj que I'exprime Gilbert La Rocque
grace a l'image de la « boue glacée » : « Sondpasse, le trainer de plus en plus lourd il me
colle au dos comme une boue glacée » (AB 15) dabs&eh nommdpres la Bougl'image

de la neige noire semble coller particulieremeank celui-ci.

C L’écriture et la mort

1 Eros et thanatos
a Corps présent, corps absent

Le Minotaure tient captif le corps humain en lappelant sa nature animale, en
littérature Marie Shelley et Stevenson ont déctiatie nature qui nous est indéfectiblement
lite dans les siécles précédents et en philosobledeau-Ponty reconnait la présence
charnelle de 'homme par rapport au monde. L'inténpose la question de la position du
corps face au monde environnant et de la relatldigatoire qui en découle, elle pose la
guestion de notre propre existence que MerleauyPost bien exprimé par la dialectique du
dedans et du dehors : « on peut dire que nousymTsdes choses mémes, que nous sommes
le monde qui se pense, _ ou que le monde est audsogwtre chair. En tout cas, reconnu un

rapport corps-monde, il y a ramification de mon psoret ramification du monde et

*13 M.L. Piccione. « La Saskatchewan ». B. Rigal-Gellav-L Piccione.Les Aléas de I'utopie canadienne.
22.
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correspondance de son dedans et de mon dehorspmieledans et de son dehord?>En
principe invisible, puisque cachée « au-dedan$ntinhité se livre pourtant « au dehors » par
intermittence, dans une sorte de valse hésitatidre @ntériorité et extériorité, un jeu de
masques que l'esprit et le corps se livrent soupanta voie du regard :
« On voit se déplacer du méme coup la significatjoa I'image possédait a son origine dans
le culte des morts. Si on I'employait alors poungerver et redonner au défunt qui avait perdu
son corps une présence dans la communauté dedsvigeite a ce que Jean Baudrillard
appelle « I'échange symbolique », on la substéwgourd’hui au corps vivant pour le replacer

par une figure hyperréelle ou virtuelle. [...] Daestéchnocentrisme actuel, le corps est une
réminiscence facheuse de la nature que nous p@toneus.3”

Au XXéme siécle et maintenant au XXIéme le comggpugert une présence massive dans les
arts notamment visuels sans doute pour compengeinterrogation incessante relative au
corps qu’Hans Belting nomme incertitude : « Puiggest admis que I'image rend visible ce
qui est absent, on compense les incertitudes vetatau corps par sa présence en
images... 3*® Les évolutions concomitantes de I'image et du sqrermettent de s'éclairer
I'un l'autre selon lui : « Le corps et 'image agritre eux un rapport d’analogie qui permet de
suivre les métamorphoses denlation du corpsa travers I'évolution de I'image, de méme
gu’a l'inverse, tout changement dans la fagon d®ager le corps a entrainé une modification

de la conception de Iimage»'’

, leurs traitements littéraires apportent un éatgr
complémentaire a ce point de vue. Dans les texfasdd I'intime se lit a 'aune des corps,
dans la nouvelle « La Gironde » le phantasme dwadeapropose une fusion des corps qui

laisse absorber sa propre intimité par celle defilfniére, I'écrivain va alors jusqu’a

M. Merleau-Ponty.Le visible et l'invisible.p. 179.

15 |bid. p. 145 et 53 : « Moi qui suis au monde, deapprendrais-je ce que c’est qu'étre au monde, sileon
moi, et comment pourrais-je dire que je suis audapsinon de moi, et comment pourrais-je dire gusujs au
monde si je ne la savais ?[...] Je ne puis imaginerlg monde fasse irruption en moi, ou moi en &uce savoir
gue je suis, le monde ne peut se présenter quiesffrant un sens, que sous forme de pensée du endred
secret du monde, que nous cherchons, il faut de teicessité qu'il soit contenu dans mon contaet &yi. »
*1°H, Belting.L'Anthropologie des imageg. 149.

*17 |bid. p.169 et.173 : « L’analyse moderne du sujet Sahorée, sur le plan sémiotique et iconique,en s
fondant sur la corrélation qui existe entre le sagpl'image. A cet égard 'hnumanisme représenté ada fois la
lutte pour s'affranchir de la pensée héraldiqudaetésistance contre la hiérarchie des corps seciaes
réflexions sur la mort individuelle, dont aucunviége généalogique ne pouvait atténuer l'inéluditab
placaient la vie dans une nouvelle perspectiveladbtait d'un sens supplémentaire : celui du destide son
dépassement par I'action individuelle. Pour émaarclp notion de sujet de I'ordre social » féodhfallut un
long cheminement, que les médiums visuels de I'épaeflétent encore avec force quand on les corsieie
les replacant dans leur temps. La notion de sejeléseloppa par étapes au contact d’'une concegtiaorps
qui se traduisait en quelque sorte « en image ».
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'abolition du corps qui pourrait étre englouti peelui de lautre. : « Il rapetisse. Il va
disparaitre, se fondre petit a petit aux drapsnpas, s’il en a la force et si elle est venue ce
jour-la, d’entrer dans le sexe de la géante, deveole passage et de remonter se loger plus
haut, dans son ventre chaud, a jamais protégéapaol&le cuirasse de lard, introuvable. »
(BBr 49) Une espece de contamination des intimitést alors se produire, annihilant la
perception individuelle des corps de concert ahlate du récit et a sa propre fin, on peut
assister ici & une disparition du corps anatonijuBans « Félures » le personnage fusionne
avec son double artistique, se construisant lui-ené@m fur et a mesure gu’il se peint:
« Depuis des semaines, je m’acharnais a reprodwre corps. Si je n'arrivais pas bient6t a
me projeter intégralement sur une feuille, un ¢ado une toile, j’allais m’effacer, disparaitre

a jamais. Je le sentais. » (BBr 90). L'étude emlfe de I'image et du corps est a rapprocher
de la figuration du corps comme une cité, et inm@ent, relevé danis’Anthropologie de
I'espace™® de Paul Levy/ Segaud. Le lien entre le corpsespice modélisé par les outils est
eégalement souligné par Michel de Certeau dansIseention du quotidieret améne a
réexaminer I'importance de la position de I'écrivguébécois en regard de son attachement a
I'espace:

« L'opaque du corps en mouvement, gestuant, marchamissant, est ce qui organise
indéfiniment unici par rapport a unailleurs, une «familiarité » par rapport a une
« étrangeté ». Le récit d'espace est a son degnénali une langugarlée c’'est-a-dire un
systeme linguistique distributif de lieux en tant’ilgest articulé par une « focalisation
énonciatrice », par un acte de la pratiquer. 'ebfet de la « proxémique ». Il suffit ici,
avant d’en retrouver les indications dans l'organis de la mémoire, de rappeler qu'avec

cette énonciation focalisante I'espace apparafiodeeau comme liepratiqué »°>°

18 D, Le Breton Anthropologie du corpsp. 61 : « Le savoir anatomique met le corpsai el le prend a la
lettre des matiéres qu’il met a jour sous le sdalpe correspondance est rompue entre la chaithdenime et la
chair du monde. Le corps ne renvoie plus qu’'a laima. L’homme est ontologiquement séparé de sorrgrop
corps qui semble mener, certes rivé a 'homme as@mture singuliere.»

*19 paul-Levy. Segaudinthropologie de I'espace. 50 et 53.

20 M. De Certeaul’Invention du quotidier. p. 227 : «Produits d’un artisanat, puis d’unéustrie, les outils se
propagent autour des images qu'ils servent etapuii les centres vides, les purs signifiants deotarunication
sociale, des «riens » - et ils représentent, en ks savoirs retors, les sinuosités coupantes,rises
perforatrices, les détours inciseurs que nécessifgoduit la pénétration dans le corps labyrinikigPar 1a ils
deviennent le vocabulaire métallique des connacesanu'ils rapportent de ces voyages. Ce sontHéfes
d’'un savoir expérimental conquis par la douleur d@ps qui se changent eux-mémes en gravures tes a
ces conquétes. De tous ces outils, héros impublesciles chairs coupées ou augmentées, décomposées
recomposées, racontent les hauts faits [...] Un debst nécessaire a cette écriture la. Faute d'éparation
entre le texte qui est a graver et le corps qistidnicise, le systeme ne fonctionne plus. »



235

C’est au travers d’une sorte de sacrifice du cqrmsva se produire I'évolution d’lriook chez
Yves Thériault ainsi qu’Agaguk en passera par fegdéation et les meurtres de 'homme et
de l'animal pour trouver un véritable équilibre haim Avant cette évolution le premier
accouchement «animal » déclenche un second aceewvialence chez Agaguk, la
monstruosité féminine corporelle attisant le manst lui. :
« Appuyé contre la paroi de I'igloo, il sentait uparte d’effroi le gagner au moment ou une
autre plainte naissait et s’enflait pour mourirwgtesdans un cri si animal que jamais de sa vie
il n'en avait entendu de pareil, ni sur la toundhiaailleurs...Car maintenant elle criait presque
sans arrét. Ce n’était plus un gémissement, nasa qilune plainte, mais un long cri continu,
venu de trés loin en elle. Un son grave, horribdgli montait en un crescendo
hallucinatoire...A cet instant-la le vagin s’ouvradmme une gueule, sorte d’orifice sombre :
monstruosité taillée dans le bas-ventre...Agaguk émienu une béte plutdt gu’'un homme.
Un grognement rauque sortait constamment de sa&g8es yeux étaient injectés de sang. |l

hochait la téte de gauche a droite en un mouvepwrdtant, tel un animal prét a bondir... »
(A 86)

Les corps masculins et féminins sont percus comni@aax et non plus humains et la
perception du monde passe par la chair de ces®6brpers de la chute de son pére le fils

Courge est enfin confronté a I'extérieur et ainégeil de son corps par Manon :

« Manon entreprit de neébarbouiller Je fus d’abord enseigné du sens de ce mot la..i¥and
gue je sentais la brosse manceuvrer, il me paraigs& ma charmante ne faisait pas

gu’'enlever croQtes et étages de crasse sur ma pedg, aussi qu'elle atteignait de plus

aprofondes zones, jusqu’a I'abord d’'une contré@enignorée. Comme si elle se faufilait en

ma personne, y défrichait une forét nouvelle eéyait s’établir. Je songeais a I'étrangeté que
voici : souventes fois, NOUs Nous concevons reelisnous-mémes comme en accoutre
étanche. Puis, un jour, le commerce aimable dessanbus pénétre et abolit cette solitude de
captif. » (JC 44)

Dans ce passage l'altérité passe clairement espdce du corps que le fils Courge compare
lui-méme a cet espace limitatif et castrateur derét, I'espace et sa symbolique en sont donc
redoublés. Dans la troisieme partieLdebelle Béteapres la mort de Lanz, le couple mere-fils
se reforme autour de la chambre de la mére, oursbria ronge, et de la table d’échec ou

elle est confrontée a sa fille. La mere a ce mor@edt roman verbalise la relation de corps a
corps gu’elle entretient avec son fils : « ...jesgle toi, tu es de moi. » (126 BB). Elle énonce
alors une fusion des corps qui implique le ressserdg extréme, l'intrusion de tout autre

corps dans I'espace de la mere et du fils étanbgsiple et donc fatale. Le retour au stade

pré-natal ou la mere fait corps avec son feetugedsu clos ultime qui signe I'enfermement

21 M. Merleau-PontyLe Visible et l'invisiblep. 24-25.
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inéluctable du couple de départ, dans le train’ideipit du roman. La procréation est la
figure qui scelle le destin des personnages ainsilg déplore Louise a la fin de I'histoire
« ...Sl javais prévu les fatalités de I'enfantement(145 BB). Le Québec se dit en partie a
travers la métaphore de la maladie souvent méfitalela littérature féminine y développe de
surcroit une écriture du corps qui touche plus@dierement a l'intime. Il semblerait que de
cette maniére I'explicite serait davantage a I'ceuyue chez les auteurs masculins et qu'il
donnerait a voir l'intime, dévoilant alors ce qgest caché en le démontrant au sens
étymologique du terme. Le rdle de poupée que Nathahttribue dans « Les Poupées
Gigogne » en se maquillant la projette dans uneteqs@ns fin qu’elle spatialise en
« omettant » son corps : « Lorsqu’on lui parlee ehtend de I'écho en elle. Elle sait qu’elle
n'est pas vide mais elle est trop loin. » (BBr 2'&ffort, le combat qu’'elle se livre, tendent
vers une contraction d’espace qu’elle ne peutgéaliElle se perd dans le projet de mise a
distance pourtant nécessaire a sa survie psyclefueen trouve si éloignée qu’elle en
disparait a ses propres yeux mais aussi aux yeugutees : « A I'école, les professeurs n’ont
rien a dire de son comportement, ni en bien ni @h its ne la voient pas. » (BBr 29) Les
corps chez Aude sont exposés au regard. Damgratitude le corps, motif du double dont la
mere a besoin pour exister, est le media du Héciprps de la fille est une mise en abime du

corps de la mere et doit en assurer la postérité :
« Ma vie devait égaler sa vie. Je ne devais viw'a ttavers elle. Elle cherchait & s’'incarner en
moi, de peur de mourir. J'étais chargée de pomemei I'esprit de maman dont le corps
pourrirait tét ou tard. J'étais censée devenirdproduction la plus exacte possible de ma
mére. J'étais sa fille. Il fallait donc détruiretteereproduction a tout prix. Il fallait tuer s#i

Il n'y avait pas d’autres moyens de la rendre pge. Je ne pouvais pas étre moi autrement. »
(196-97)

La vision du corps défloré de la narratrice mardéja la séparation du corps et de 'ame que
provoquera la mort méme si celle-ci est finalempwblontaire ; le corps est dédoublé alors
méme qu’elle n'est pas encore morte : « Je m'éggisiéchirer le corps. Maman avait donc
pondu un corps qui ne valait plus rien. Le corpgede impur se confondait plus facilement
avec la boue » (I 80). « Il fallait tuer sa fillgI»96) : toujours innomée la narratrice parle

d’elle a la troisieme personne, elle évoque le mewte ce corps comme s'il s'agissait de

%22 C. Verduyn. « Migrance et folie Frajectoires au fémininL. Joubert (dir.). p. 120-121 : « Dans un article
datant de 1987, j'ai postulé que de nombreusesadoes contemporaines présentaient le theme ddida[f..]
J'établissais le lien entre la thématique de lg&efet un projet majeur de I'écriture féminine conpmraine, a
savoir la découverte de soi. Maisn®i ou l'identité que les écrivaines cherchaient aodedr s’éloignait de
I'idée de I'étre normal telle que construite dahpa le langage des hommes. »
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celui d’'une autre, elle ne se reconnait pas, nexi®s en tant que corps « pour soi ». La
narratrice del’Ingratitude, fruit d’'une césarienne imprévue, focalise sonardgsur la

cicatrice corporelle par laquelle tout a commenceé :

« Alors gu’'a travers les éclaboussures de la dqyehixais son ventre, elle examinait mon
corps du regard exigeant et lucide d'une incondiaais parfois I'impression qu’elle avait
envie de m'avaler vivante, de me reformer dans@ops et de me faire renaitre avec une
physionomie, une personnalité et une intelligenceoa godt...Mais on ne pouvait pas
vraiment plaire & une mere aprés lui avoir fait m@alvenant au monde. On ne pouvait pas
réparer cette blessure trop violente du corps iggliiee devenait celle du cceur. » (1 21)

Le corps de la fille disparait absorbé aussi paui & son pére qui occupe tout le bureau
empli de ses livres universitaires : « Je marcloaicdsur la pointe des pieds, sans faire de
bruit, honteuse de mon existence et désirant réduon corps ; Je me sentais coupable de
devoir un peu interrompre I'évolution du monde...»2@). Mais c’est dans le corps de sa
meére gu’elle aimerait en réalité disparaitre, csirdéréalisable 'améne au suicide, ne pas
réaliser la fusion primitive du corps avec sa mkoblige a annihiler ce corps inutile.
L’'impuissance du corps mene a son éradicatiore: ®’Imaginais dans ses bras, le front dans
le creux de ses seins et le nez rempli de I'odeberde sa peau...» (I 33). Lorsqu’elle assiste
au banquet de tofu donné lors de sa propre crémktioarratrice dé&’Ingratitude se croit
elle-méme dévorée : « J'ai soudain la stupide isgiom d’'étre mangée par les invités de
maman. Maintenant je crois connaitre mieux la &bhg raison pour laquelle on vient célébrer
ma mort. On adore la chair. » (I 63). Cette dévonaéxplicitement corporelle est redoublée
par la venue de l'automne: « ...la féte de la lubprés cette féte, toujours les nuits se
mettaient & manger les jours.» (I 70). De mémeésa raint que les prétendants ne dévorent
sa fille. C’est la défection de ce corps qui valsg@ermettre de transcender la voie familiale
tracée. Dans un premier temps c’est une déceptwonles paroles de sa mere apres sa
crémation prouve que la perte de son corps n'a ljgdfet escompté : « Je te préfere
ainsi...Oui, je te préfere en poudre. Tu es tres dmaenme ¢a, trés mignonne, sans épingles
ni cornes. Ton silence d’aujourd’hui est plus aotligie que jamais. Il ne m’effraie plus. Au
contraire il me réconforte...Ton ultime insulte sdaitéavec ton corps. » (I 111) La mere
rompt le silence qui les lie pour lui rappeler @ctasion cette appartenance dont elle doit se
défaire pour renaitre a elle-méme, une appartenaageorelle qu’elle doit rompre pour

exister dans son propre corps et non a travemsrfsale I'autre :

« Je n’'ignorais pas la place que javais occudes te ventre de maman ni ce que j'étais pour
elle. Lorsque, ensemble, nous n’avions rien a mings elle prenait ma main et la plagait sur
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le c6té droit de son ventre et me disait: Tu esElée formulait cette phrase au présent,
comme Si je n'avais pas encore quitté son corpsrfiant puis-je cesser de me soucier de
toi ? ajoutait-elle, tu es un morceau de ma challr 96)

Emma oublie son propre corps pour chercher I'anairsa mere : « J'ai développé une
maniere toute a moi de me recroqueviller dans @esscles plus sombres et exigus : les
genoux rentrés dans le cou, le cou dans les épadedemmbes disparaissant dans la poitrine,
la poitrine dans le dos et le dos dans la cloisdibE 69). Elle souhaite une fusion impossible
avec celle dont le baiser n'est qu'un songe : «ust@es réves dans lesquels Fifie
m’embrassait jusqu’a me faire fondre en elle, devate. Je lui contai mon grand réve fidele,
celui dans lequel la terre s’ouvrait et m’englosdis » (LE 120). La fusion dépasse alors
véritablement le noyau familial central. Cette &ive d’anéantissement du corps, notamment
chez les auteurs féminins, correspond sans daute a€alité anthropologique contemporaine
relevé par Hans Belting dans son étude sur I'imagk’incarnation en image est un depoi

de I'approche anthropologique, parce qu’on pewgcpnnaitre la tentative d’abolir les limites
de l'espace et du temps auxquelles le corps vigahenchainé. Il semble donc que méme
dans le monde virtuel contemporain les imagesmnédiées au corps, de sorte qu'il est

toujours légitime d’en parler comme d'lieu vivant des images°*

et qui pourrait trouver
au Québec un terrain littéraire particulieremenbfable. Dand.e Nombrilla description de

la mort du pére envahit le texte par le corps cpii décrit dans sa décomposition et sa
putréfaction. Le héros larocquien est quant atevdlé a son corps par une sorte de trauma
prénatal le gardant informe, a I'image de son rogppareil digestif, figure récurrente et
tautologique de toute son ceuvre. Ce leitmotiv difje=st aussi notable chez Michel
Tremblay®* ainsi que la sexualité, sa grosse femme enceisteuee « figure totem
symbolique du corps étouffant et avalarit>qui a partie liée avec la création littéraire. En

1950 Hubert Aquin est hanté par la disparition dips, reméde a la présence ineffable de

2 H, Belting,Pour une anthropologie des images.117.

524 M.L Piccione.Michel Tremblayp.30-31, p.32.: « Dans l'univers de Michel Trenyblée corps apparait
comme un simple lieu de « transit » soumis au Boplocessus remplissage/évacuation, obligationillante
et répétitive dont rend compte la récurrence tdigue p.30, « C'est peu de dire de certains paragas qu'ils
ont tout misé sur le sexe. Pour ces monomanesgérdral des travestis - , bien plus qu’'une distract un
besoin ou méme une raison de vivre, le sexe estmywsique dont un culte dionysiaque célébre laeout
puissance dans des orgies minutieusement orchesRéduits a leur phallus comme d’autres a leamest, ils
mettent en scene leur puissance virile, la glarifiga divinisent par le truchement d’'une paroleaintatoire et
transgressive. »,

2 |pid. p. 34 : « le paradigme de la monstruosité et dpscgrotesque s'inscrit, en effet, dans les strestu
imaginaires du créateur ayant mis au monde tanbgmulents personnages. »,.
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notre animalité : « Oui, j'ai compris ce jour qeet homme voulait s’exiler de notre condition
animale, que son ame était dans la plus grandetienpa de s’évaporer de toute charnellité
[...] Mon ami était parvenu a la limite de la désimzdion : sa chair n’était guére plus qu'un
masque éthéré, un voile qui persistait faiblemuts je vis cet homme s'évaporer [..7F3l
use et abuse dans son dernier opus de I'imagerngs sexuel, tirant ainsi la figure d’Er8s

vers Thanatos.

b Le sexe et I'écriture

Le corps littéraire québécois s’inscrit en padens une érotique qui oscille entre
fantastique et outrance, trouvant la encore degss2cbntemporains soulignés notamment par
Michel de Certeau :

« Répondant & la science sur le mode d’'une déresionre habitée par le fantastique qu’elle a

créé ou sur le mode d’une poétique de l'altéra¢ibde la dépossession, I'espace scripturaire

s'érotise. Dans la forme du mythe de progres -ileel. se développe le jeu dangereux de la
reconstruction. Le corps lui-méme enfin €grit, mais comme extase née de la blessure de

'autre, comme « dépense » d’'un plaisir indissdeiade I'éphémeére, comme l'insaisissable

point de fuite qui conjugue « I'exces » au péritsabans une problématique scripturaire liée

a la capacité de ne rien perdre du temps qui pagsde compter et de I'accumuler, de

rentabiliser I'acquis pour faire du capital le diths de I'immortalité, le corps revient comme
I"instant simultanéité de la vie et de la mort : les deamsdun méme lieu>s$

DansSoudain le Minotauréa sceur de Mino se prostitue a I'occasion, ceagoour effet de
rehausser la virginité de ses amies victimes aiutej d’autant plus a la transgression
criminelle. L'initiation sexuelle de Mino par uneggstituée et le réle qu’y joue sa famille sont
justement a l'origine des crimes en série. La d&wamn est initieée chez Mino par sa premiere
expérience a treize ans ou il dit son « sexe gwalde ventre de Conchita » (SMi 55). Cette
réminiscence est couplée a celle de la mort dessalgnére dans la méme nuit. L’association
de la femme et de la sexualité devient donc a ik rfoortifere et culpabilisante pour Mino

méme s’il rencontre au méme moment Maria, cellevguievenir sa femme des I'age de dix-

%6 H. Aquin. « Le dernier mot », 1950. R. Lapieriocs erratiquesp15, 16.

27 patrice Cambronne. « La Figure du Minotaure gNér Enéide, VI, 26 ». Eiddlon 100e Monstrueux et
'humain. p. 31 : « Les références a Platon et & Empédoalessifisamment visibles dans ce chant VI pour que
nous puissions proposer comme hypotheése que le tMirey «race mélangée » est la métaphore de
'ambivalence de I'Erosparticipant en quelque sorte du divin et de I'humain, de I'd&stedu corps, double
participation signifiée iciallégoriquementpar sa double forme, mi-humain, mi-animal, d’ouspoeprendre
'ensemble-une étonnantmrrespondancentre les constellations isomorphes suivantesisiBle/Intelligible,
Ombre/Lumiére, Image/Essence, Corps/Ame, Animal/eiam.

28 M. De Certeaul'Invention du quotidien.| p. 327.
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sept ans. La confrontation concomitante avec Istpuge entachera de maniéere indélébile
une relation adolescente pleine de promesses etaiketé. Dand.a belle Bétec'est la
découverte de la sexualité par Patrice, dans larvides deux couples qu’ont formés sa mere
et sa sceur, méme s'’il ne se I'explicite pas corapiént, qui provoque sa transformation :
« ...Patrice, furieux contre tout, contre Louise g@tait plus Louise « pour lui seul » depuis
l'arrivée du dandy, Patrice trépignait de sauvamgeri Depuis son enfance, l'idiot avait
beaucoup imité sa mére. Louise se magquillait... Otlecatit il eut I'idée de transformer son
visage en visage de démon et il chercha longtenmes axpression démoniaque en se
martyrisant les joues. Il se rendit monstrueweynit devant lui, non plus la Belle Béte, mais la

Béte. Alors une peur immense se saisit de lue Huga sauvagement sur cet étre immonde qui
lui faisait face... » (BB 90)

La sexualité lui est réevélée implicitement a traveslle des chats :
« Leurs gémissements haletaient, raugues, impileyatommme des spasmes de mourants. Le
male étreignait la femelle et I'expression de semds yeux chéatiés variait de I'animal a
I'humain et de I'humain a une révolte impossiblese, morte. Les yeux de Patrice étaient de
ce méme vert, mais non troublés. Il guettait pesement cette lutte des instincts, ces
affrontements de la chair, inquiet de tant de laat@ns. |l ne pouvait intervenir et délivrer la
chatte du poids de toutes ces griffes, car la erddsirait les enserrements et la morsure du

male pour se fondre en lui. Elle avait besoin de déchirures pour mieux savourer ses
voluptés, plus douloureuses encore.» (BB 94)

Quelques pages plus loin Patrice va se muer ena@entjetant son cheval sur Lanz et le
tuant du méme coup. La prééminence des chevaes éiehs privilégiés gu'ils entretiennent
avec les deux adolescents placent le roman deeMHdsire Blais sous le signe de la
sexualité, le scheme de l'avalage y trouvant mateers’y développer conjointement a la
symboligue de I'eau ; lors de la disparition decdane d’or de Lanz, emportée par la vivacité
de la source « comme un glaive en fusion »,( BB1&tO)Yle celle de sa perruque qui va
« s’engluer dans une flaque de sang » (BB 101) &a@& L'eau et le sang compléetent le
symbole jusqu’a I'engloutissement et a I'anéantrsmat qui découlent de relations ternaires
impossibles. Isabelle ne peut étre aimée de sa taeregue celle-ci aime son frére. La mere
ne peut plus aimer son fils lorsqu’elle se meimea un autre homme que leur pére. Les
relations mises en scéne sont dévorantes puises’sthnt exclusives et ne laissent pas de
place a d’'autre type de relation : « Louise paldinc seule, et pour la premiere fois privée de
Patrice, cette femme se sentait coupée en delB 2%) Les ouvrages de Gilbert La Rocque
sont tous traversés par une sexualité dévorantsdifere, elle n’est jamais présentée d’un

point de vue positif et symbolise notre partie aden « Dans l'univers larocquien, on fait
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I'amour comme des animaux [...] Les personnagesntéal vertige de I'animalité>3. Dans
Corridors il va jusqu’a parler de « forét vulvaire », laéiature lui permettant de laisser libre

cours a ses phantasmes :

«et c'est I'envie qui vous prend de mordre leussrdés peintes, de chercher dans les
profondeurs de leur corsage ou entre leurs culasssurce de ce parfum qui vous a violé, qui
vous a pour le moment libéré de tous les tabougidg#disations, qui vous a fait votre propre
et lointain ancétre, vous plonge dans la frénésgerdystérieuses saturnales_ parfum qui fait
se dilater en vous les aveuglantes euphories de&&tras a dents de loup, et qui finirait par
vous faire hurler et baver comme un chien en chabeu(C 188-189)

Chez Anne Hébert la quéte inlassable de l'autrpareet jamais une sexualité épanouie et
consentie mais elle est toujours un pivot du réditbert Aquin reprend les thématiques
hébertiennes de I'inceste et du viol en les poussaparoxysme dans son derropusNeige
noire qui navigue entre fantastique et pornographique. nbuvelle québécoise, surtout
féminine, s’est fait justement une spécialité dgistee fantastique dont le voile offre une
liberté thématique qui améne a la lisiere de laporaphie chez Aude et dans son champ
chez Anne Dandurand. L'observation forcée des cohlgz Aude, notamment dans « Les
cercles métalliques », fait penser a I'exposities dorps de la prostitution bien que celle-ci
soit implicite*°. Dans « Soie mauve » la femme aux écharpes gsti péeit &tre que révée par
le désir de 'homme, a des moments d’intimité éués avec le narrateur. Anne Dandurand,
guant a elle, reste dans le registre du fantasequabordant clairement la pornographie a tel
point qu’elle a essuyé des refus pour I'éditiorsds textes. Dans « Mal donne a Svendborg »,
tirée du recueiPetites4Ames sousiltimatum le narrateur, victime d’'un coup sur la téte et
d’'une hémorragie cérébrale qui lui sera fatalesskison esprit s’échapper dans un véritable
phantasme sexuel. Avec sa sceur jumelle Claire hégeAandurand écrit a deux maires

Louve Garouoll le sexe tient beaucoup de place, utilisanedgstre du sadd' masochisme

*2 D, Smith. Gilbert La Rocque p. 33.

30 Champ étudié danButain de Nelly Arcan, autre écrivain qui travaille s registre. Voir les articles :
Yannick Resh. « Violence du corps, violence cultarePutain de Nelly Arcan ». 179-183, Isabelleidtair :
« Accession a la subjectivité et autoréificatigtatut paradoxal de la prostituée dans Putain diy Wecan ».
11-123. D. Marcheix. N. Watteyne.’Ecriture du corps dans la littérature québécosepuis 1980Limoges :
Pulim, 2007.

3LE. Vauthier. « La Cruauté chez les nouvellistesbgicoises ». P. Mottet. S. Vignes-Mottet (dlrg.Nouvelle
qguébécoisep. 55-56 «un tel constat vaut, du moins dans aereaine mesure, pour I'ensemble des fictions
bréves écrites par des femmes en Occident franoephamn renverra ici, pour la seule France, auxresuye
Jehanne Jean-Charles, Gabrielle Wittkop, Annie $agnhinda L&, Anne Delmer, Virginie Despentes,gitiie
Roussel, Claire Legendre...-, mais il se trouve itisle maniere exemplaire dans les lettres quékgajui,
dés les années soixante-dix, mais plus encoreldarggcennies suivantes, ont imposé un nombre tanode
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sous couvert de fantastique. Darala c’est Moi : c’est rien jangoisse, journal aginaire

elle écrit la nouvelle pornographique « Montréalite® qui nous décrit épilation intime,
masturbation, fellation et pour finir pénétrati@m seulement un peu plus de deux pages, ce
qui ressemble fortement a une provocation littéraurtout lorsqu’on lit ses dernieres lignes
ou elle s’adresse au lecteur : « Presque rien alecla n’est vrai : je ne I'écris que pour
t'exciter, te séduire, pour que tu m’aimes. Et gu@uisse t'aimer. » (CR 71). La nouvelle
« Les sentiers d’Agathe », qui précede juste « kéahtmoite » dans le recueil, adopte aussi
le ton pornographique en annongant clairement lant@ de faire fusionner la chair véritable
avec celle du texte : « Veux-tu entrer entre masses, entre mes mots ? » (CR 60). Nicole
Brossard parle également du corps a travers laaigkui se retrouve comme pendant de
I'écriture ainsi que l'indique clairement son titrErench kiss, étreinte/exploratipainsi que
Marie-Claire Blais dand.es Nuits de l'undergroundiulie Hétu parle d’ « érotique ballet
fantastique » (Mot 46) dans son romdot qui méle étroitement Eros et Thanatos déja par
I'explication du titre en exergue du livre : « M@Ft le dieu de la mort, ou littéralement « la
mort », dans la Syrie antiqgue » mais aussi toutboag des redondances du récit : «j'ai cru
entendre Luis jouer la piéce gu’il avait composéearpmoi a I'époque, cette histoire folle
d’'une femme et d’'un monstre fabuleux, mi-homme tamreau, faisant 'amour dans le sable

des arénes. » (Mot 54)

C Les maux et les mots

La métaphore de la maladie induit une dialectidquecorps et de I'esprit qui pose le
corps en interlocuteur privilégié, soit qu’il seibp présent parce gqu’il est lui-méme atteint
par la maladie ou que la maladie qui touche I'edpridonne une place exacerbée, soit qu'il
soit ignoré par l'esprit altéré et expose alors umémité qui s’ignore. « La Gironde »,
nouvelle du recueiBanc de brume&lonne un exemple d’'un corps si malade, et quiesnatun
tel niveau de maigreur, que le personnage masauérphantasme d’entrer tout entier dans le
giron de linfirmiére a qui il se confie. Dans «Up@es gigogne », le corps de I'enfant du
récit, qui a été placée, et donc séparée de sg sgrenfermé dans la spirale de I'anorexie. Sa

nouvellistes-femmes de la cruauté. Il en va aifrdguemment, de Marie José Thériault, de Claudette
Charbonneau-Tissot [..] des jumelles Anne DanduranClaire Dé, de Jeanne-Mance Delisle, de Claude-
Emmanuelle Yance, et de Marie-Pascale Huglo. Qesnfes écrivains, a des degrés divers, ont toutesffen
développé une pratique de la nouvelle comme espagédégié de la douleur et du malaise, s'attachant
notamment, dans leurs fictions breves, a évoquarise a mal du corps, a explorer les souffrancgshigues

de la femme, et a mettre en scéne un érotismeehoiortifére. »
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guéte obsessionnelle du double maternel la ramenié&rtat foetal qui représente sans doute le
premier degré de I'évolution corporelle. L’héroiie Une Virgule comme un bouclier », tiré
de Petites ames sous ultimatudiAnne Dandurand, va étre sauvée par les mots alae née
sans cesophage et ayant subi de nombreuses opgratienn’assimile le corps qu'a la
souffrance. L’esprit devient alors pour elle lelsaoyen de se libérer du corps par la lecture
et I'écriture : « la mere de J. m’avait tout de neémontré a parler et surtout a lire, et javais
beau n’avoir que six ans, jusque la je n'avais waule mourir, jusque la je n'avais rien connu
du simple plaisir de vivre, que l'infinie douleue divre. » (PAU 12). Dans la dimension de la
maladie se profile la notion de quéte qui se swiestu motif du labyrinthe en ce gu’elle
constitue ce nceud gordien ou se perdre et donerimeat tenter de se trouver. Le motif du
labyrinthe connote de maniére immédiate la noti@mfdrmement associée indéfectiblement
a la maladie. La conjonction entre maladie et d#rsotivil cité par Susan Sontag a propos de
Machiavel : « Dans la grande tradition en matiezeptiilosophie politique, la comparaison
entre la maladie et le désordre civil a pour buhdaifer les dirigeants a poursuivre une
politique plus rationnelle.’%? interpelle lorsqu’'on la met en relation avec lauaion
politique du Québec. En ce qui concerne Hubert Agsii I'on fait méme abstraction de son
engagement politique, le motif schizophrénique d@ soman et la récurrence de la
thématique du double dans tous ses autres ouvraggseuvent étre considérés comme
anodins. L’écriture est a la fois pour lui un rem@bntre le suicide et une maladie, lorsqu’il
acheve d’écrire il se sent « fatigué comme un neakyores sa crise » (PE 11). De méme
considere t-il son pays atteint par la maladie 'danui : « Le Canada frangais, culture
fatiguée et lasse, traverse depuis longtemps wer mverminable ; chaque fois que le soleil
perce le toit de nuages qui lui tient lieu de atelmalade affaibli et désabusé se met a espérer
de nouveau le printemps>3% qu’ il anime & nouveau par une métaphore métégiqle.
Dans sonJournal intimeNicole Brossard énonce : « En général, je not souffre » et je
referme sans plus le cahier. Il m'arrive parfoiéadire : j'existe 3** la mise en paralléle de la
vie méme et de la souffrance impligue une néceslgi$¢maux dans les mof3u Mercure
sous la langugorte a I'extréme la figure de la maladie puistpisujet méme du récit est la

disparition inéluctable du jeune narrateur emppa®€un cancer.

32 susan SontaglLa Maladie comme métaphorEd77,Le Sida comme métaphot88. Etats-Unis : Christian
Bourgeois, 1989, 2009, p. 102.
%334, Aquin. « La Fatigue culturelleR. Lapierre Blocs erratiquesp.97.

>34 Nicole BrossardJournal intime Montréal : Les Herbes rouges, 1984, 26 janvi&3]1 9. 15.
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2 La face cachée de la littérature
a Les accents mortiferes

Gilbert La Rocque a également é@rrge d’entre les Mortaun roman sur le deuil
dont la forme est encore plus labyrinthique quéecd¢sMasquesLe lecteur est sans cesse
ramené aux mémes évenements avec des redites etsdassements, des images tres fortes
liées a la mort et a la sexualité dans une fusttérdire d’Eros et de Thanatos. « Faire son
deuil » passe nécessairement dans ce cas parurécet sa forme tente de tracer la
mémorisation intempestive et récurrente de I'é&eédé. Dans cette quéte du défunt c’est
image du Minotaure qui s'impose :

« Egout du temps je sacrifie! I'immoler a I'ldolergneuse, mufle de Moloch, fantéme

nucléaire de Verseau décharné, geste propitigtoiragine, refaire le coup au Minotaure, fil

d’Ariane ensuite je sais bien, se retrouver soi-mé retrouver son chemin dans ses
souterrains hantés, ah le temps qui se referm&demoi des portes claquent je fonce dans la
nuit je ne vois plus rien ! errer & I'aveuglettasanéme savoir ce gu'il faut chercher, passer sa
vie ou son cauchemar a fuir sans méme savoir déefaut fuir, présences indistinctes, rédeurs
abominables tout autour, fongosités blasphématoieaapires haletants je devine les gueules
dévoreuses j'entends claquer les dents de fercavanreculons dans les oubliettes nocturnes
de soi et jeter I'offrande au monstre et alors errend compte qu'on a plus rien dans les
mains et qu’il va falloir s’étendre sur l'autel, survivre jusqu’au jour et peut-étre revoir la

lumiere, signe que c’est bien fini le temps dediasig et que voici 'aube peut-étre I'aube a la
sortie de ces limbes oui I'aube-ah le soleil omtat !) (SMo 28-29)

Le statut de la mort en littérature est égalendemtettre en parallele avec I'évolution
de Iimage du mort et de la présence effective @m miu corps du mott, de la
« présentification » du mort ou de I'absence rédieson corps mort : « L’incarnation du
défunt dans 'image fut donc évincée au profit daate de remémoration
Qui ne s’appuyait plus sur I'image et qui avaitautre sens, puisqu’on peut le comprendre
comme une incarnation dans la conscience des givdanhc dans des images mentaf&§ »
« La ou aucune pratigue magique n’existait, I'imagepouvait plus étre qu’un medium du

souvenir. Mais la remémoration était & son tour imgarnation, d'un autre genre et qui était

35 H, Belting. Pour une anthropologie des imaggs133 : « La critique des humanistes comportaibetre un
refus de la conception fonctionnaliste de I'image vegueur au Moyen Age, avec son dualisme du corps
phénoménal et du corps naturel. Ce dualisme avér@on expression la plus accomplie dans le tombeau
médiéval, ou la figure du « gisant » préservaidehtité sociale du corps pour ainsi dire endormidéfunt,
tandis que le corps véritable se désocialisait dandosse creusée au-dessous, dépouille vouée a la
décomposition. Ce qu’on voyait, c’était une imagfece qu’on ne voyait pas, c’était un cadavre.

% |bid. p. 184.
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assumee, en tant que re-présentation, par le spactt ses images mentales. Chez le sujet
individuel, l'acte de réminiscence relayait la prae visuelle collective du culte des
morts. »°’ Le labyrinthe est aussi une figure des rituel#faites’*® parlant de Simonide, se
souvenant des places des convives au banquet afipodvoir ensuite reconnaitre leurs
cadavres, Louis Marin nous dit bien que « Ce mdéile les dieux et les hommes, le chant de
la louange et la cérémonie du repas, I'architectid@ mort. 3*° Dans les ouvrages de Ying
Chen,L’Ingratitude et Querelle d'un squelette avec son douyhlae rencontre a lieu entre
deux morts imminentes méme si la source en edrdiffe. Dand.e Jour des corneillesa
mere morte en couches oblitere la naissance dCdisge. Son peére lui creuse un trou car il
refuse le fruit du déces de I'étre aimé, redoubtansi la sortie inversée de I'utérus maternel
et le nourrit du lait d’'une hérissonne morte :
« L'ceil encore rougi, pére se mit a la tache derepaitre. Je le vis sortir un moment, puis
rebrousser bientét avec le cadavre d’'un hérissoelfe, dont il tira un peu de lait. Ce fut ma
premiére pitance sur le domaine de la Terre :ilellane béte morte, achevée par pere. Ce fut
par méme occasion ma premiére encontre véritalde kavmort, véritable en ce que j'en fus

pénétré, puis nourri. Toute ma vie, cela devaitr@séer inscrit au ventre : par la le trépas avait
tracé sa sente en ma personne, comme mots se fahsalignant sur la page. » (JC 12-13)

Non content de ces premiéres nourritures mortifeygs maintiennent le fils dans le monde
souterrain et clos des morts, le péere continueodiiér sa croissance par l'ingestion de
cadavres d’animaux. Il exacerbe ainsi I'absencevilemts déja engloutis sous 'avalanche
des apparitions fantomatiques. Apres avoir essayd’ahsevelir le pere va également
guasiment le noyer, redoublant a nouveau le théla dhatrice car il s’agit dans ce cas des
eaux stagnantes de l'étang si I'on s’en référe auwstructures anthropologiques » de
imaginaire. Pour le punir d'«assaisons inaprapse(JC 23) le pere le condamne a hisser
une barrique sur un mont tel Sisyphe pour enseitkiil faire dévaler dedans « tel un pre-
jouvenceau en ventre de mere », (JC 21) inutilprdeiser que ce chatiment aurait pu le tuer.
La présence de la mort du pére, repérable chemadneux autres écrivains, est évidente
dans les trois récits de Jean-Franc¢ois Beauche@imme Enfant je suis cuit, Mon Pére est

*37bid. p. 191.

38 paul-Levy. Segaudinthropologie de I'espac&iyany M. EliadeTraité d’histoire des religions.65 : « Les
rituels labyrinthiques sur lesquels se fonde l&i@mial d'initiation (par exemple a Malekula) oosfement
pour objet d’apprendre au néophyte, dancders méme de sa vie d'ici-bas, la maniére de pégmétans
s'égarer, dans les territoires de la mort. »

°3 Louis Marin. « Le Trou de mémoire de SimonideThéatres de la mémoir@raverses 40. Paris : Centre
Pompidou, 1987, p. 29.
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une chaiseet Le Jour des corneillesSi I'on regarde I'ensemble de son ceuvre en cdars
construction I'on peut se rendre compte de cetteirrénce mortifere. Méme lorsqu’il va
opérer un tournant dans son écriture, apres sadmglarésence a nouveau du mortifere), il
continuera a parler de la mort en posant la questél’existence de Dieu. Dahe Jour des
corneillesil s’agit bien du monde des morts évoqué et conequpr le pere Courge. Le fils et
son peére vivent au milieu des ombres, notammen¢ cked la mére défunte. La forét rend
possible et génére méme cette vie qui est situdeneo« entre deux mondes », elle permet la
constitution d’'un univers imaginaire. Dans ce rélgtpére joue la comédie du vivant et se
comporte en réalité comme un défunt, la mort ddesame I'a précipité dans un déni
d’existence qui lui fait s’arroger, ainsi qu’a sbis, des regles invivables au commun des
mortels. Dandlon peére est une chaiset malgré ses quelques mots en début de régiérée
est déja mort lorsqu’il chute dans I'escalier. Ttuteste de la narration n’a de cesse que de
combler le manque ainsi créé en décrivant lestsfligsespérés du fils pour lutter contre cette
perte irréparableComme Enfant je suis cuiinnonce des l'incipit que le récit se situe en
rapport a la mort du pére : « Mon pére ne viends gujourd’hui parce qu'il est mortil y a
douze ans. »* Le motif des corneilles se retrouve dans les tréisits comme signe
mortifere. L’amie de Jérdbme, Joélle, essaie de fadrler leurs parents morts et des corneilles
tournent autour de son berceau: « Maman n’a pasicoep dormi cette nuit la. Cette
nouvelle de la mort de papa ¢a ajoutait & I'atmespminable du H.L.M. Le sommeil n’est
pas venu pour moi non plus surtout qu'au-dessusiale berceau de vilaines corneilles en
complets sombres tournoyaient en chantant de leoirs rauques des rengaines a faire
peur. 3*. Les vétements du pére d’Anatole danen Pére est une chaisent « éparpillés
comme des morceaux de pain jetés aux corneille»10), le croassement marque le retour
du je dans la narration : « la mort réde, on disaitPC 91). Dante Jour des corneillegu
titre explicite, 'oiseau noir signe la rupture ae monde qui isole le couple des parents et
est a la source de la mort en couches de la mé Montée du loup-garou » (BBr) d’Aude
est interprétée par la préfaciere Christiane Lalcaimme une rencontre avec la mort ou
'achéron est constitué de neige, occasionnanigane belle transposition du mythe de la

meéditerranée a I'Atlantique. Pour ce qui est dutifese Gilbert La Rocque et Hubert Aquin

%40 3. F BeaucheminComme Enfant je suis cuip. 11.
> bid. p. 89.
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orientent toute leur ceuvre dans ce sens, le preffaies une volonté d'« ceuvre global&»
interrompue par une mort justement précoce, lersbdans une méme volonté de laisser une
trace pour la postérité défaite par le suicide déelauteur et déja écrite en filigrane dans ses
textes : « les eaux mortes de la fiction » (PE [L&)mort talonne également toute I'ceuvre de
Victor-Lévy Beaulieu dés son premier texte :
« Il ya longtemps que le cours de ma vie s'edtarrJe blague quand je dis : « Je mourrai
bientét. » Il y a si longtemps que je suis mort; 8 si longtemps que tout me révéle que je ne
naitrai jamais. Les philosophes disent : il fautunmopour naitre. lls oublient toujours la
deuxieme partie de la proposition : Il faut d’abaaitre pour mourir. Personne ne nait jamais.

En vérité je vous I'affirme : rien ne sort du chape le chaos. Ebauche. Tout est ébauche. »
(MO 109)

b L’écriture impossible

La récurrence littéraire du mortifere pourraitrespondre a une perte incompressible
assimilable a une « écriture impossible » relev@a d y a quelques années par Marie-Lyne
Piccione dans son étude sur la littérature québ&édiet qui s'inscrit dans une « filiation
impossible » selon les termes d’Antony Soron. Cettgossibilité d’écriture peut s’inscrire
dans I'écriture elle-méme pour Michel de Certeapairrait constituer dans le cas québécois
une conjonction littéraire particulierement favdeab

« Pourquoi écrire sinon au titre d’une parole ingilde ? Au commencement de I'écriture, il y

a une perte. Ce qui ne peut se dire _ une impesad®#quation entre la présence et le signe _

est le postulat du travail toujours recommencanaqour principe un non-lieu de l'identité et

un sacrifice de la chose.[...] Pratigue de la pegepdrole, I'écriture n’a de sens que hors
d’elle-méme, dans une place autr&?»

DansProchain Episodel’écriture apparait comme un mal nécessaire,makadie considérée

comme un rempart contre I'inéluctable®fih:

« J'écris d’'une écriture hautement automatique estdpnt tout ce temps que je passe a
m’épeler, j'évite la lucidité homicide. Je me jette la poudre de mots plein les yeux. Et je
dérive avec d’autant plus de complaisance qu’& aetinceuvre je gagne en minutes ce que
proportionnellement je perds en désespoir. Jesféagbage de hachis mental, j'en mets a faire
craquer la syntaxe, je mitraille le papier nu, ttest juste si je n’écris pas des deux mains a la

*42 D.Smith. « Gilbert La Rocque ou comment le romansie fait I'interpréte de son subconscient ».restt
québécoises 8, nov.1977, p. 43.

*3M. L. PiccioneLe Théme de I'échec

*4M. De Certeau. L'Invention du quotidien I. p. 3224.

%> R.Tremblay.L’Ecrivain imaginaire p. 181 : « le roman aquinien ressasse la quedéda contingence et de
la précarité d'un geste, celui de I'écriture, qei siaffirme que dans le contexte de I'enfermeméntise a
repousser la mort qui menace ».
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fois pour moins penser. Et soudain, je retombenses pieds, sain et sauf, plus vide que
jamais, fatigué comme un malade apres sa cris& 1 [P

Dans son étude psychanalytique des textes, Andnéséa*® cite Victor-Lévy Beaulieu dans
sonDon Quichotte de la démanchm) Abel joue sans conteste le rdle de son douwdnieatif
avouant cette impossibilité d’écriture. Cet avewsetredit par I'existence méme du texte qui
met lui-méme en abyme celui de Cervantes posar#t déjte méme question littéraire

guelques siecles avant :
« Alors Abel se laissait tomber et se mettait aueder ; désormais il n'allait plus pouvoir rien
faire ; quelque chose en lui _ mais peut étre acsisi venait-il de I'extérieur, dans cette
fourmi absurde se frappant obstinément la téteredatvitre de la fenétre dans une entreprise
désespérée tout autant qu'insensée, et dehorsolessvétements bruns battaient au vent,
faisant quelque danse obscene sur la corde a lprgeoquant I'ceil, créant dans la cour un
champ d’angoisse parfaitement circulaire et aureesiiquel, comme quelque béte suant et

jurant, lui , Abel Beauchemin venait de comprenge jamais plus il ne pourrait écrire de
romans). ¥

Préoccupation majeure de Victor-Lévy Beaulieu, poasibilité d’écrire sous tend son ceuvre
de maniéere explicite tout en se contredisant matidtence méme de ses ouvrages et cela dés
son premier opusMémoires d’outre-tonneau« Je songe souvent aux livres que je pourrais
écrire. Je me meurs de ne pas vouloir, de ne paspdes écrire » qu’il énonce comme une
maladie dévoratrice : « Je suis torturé par lesds/due j'imagine et a qui je refuse le jour. Je
sais trop que mes créations sont toutes des msrateants de poliomyélite. C’est pour cela
gue je suis malade. C’est pour cela que je vis dan®nneau. » (MO 28). Alberto Manguel
lit L’Angoisse du héromde Gaétan Soucy comme «une histoire sur [limpidiss de
raconter 3*® et la position impossible de I'acteur Coco mimentenue du héron, frappé lui
aussi par la maladie mentale et qui se suicidesap’est pas sans faire penser a la position
du québécois écartelé entre deux nations. AinsieHubquin concoit-il la fatigue culturelle
comme un état changeant fait de temps d'immobiligtnde mouvements de révolte : « La
culture canadienne-francaise, longtemps agonisagri@jt souvent, puis agonise de nouveau
et vit ainsi une existence faite de sursauts dfai&sements.3° Ainsi I'acteur se tenant la

jambe pliée a la facon de I'oiseau se trouve pgaté une chute inexorable vers I'avant :

% A Vanasse.Le Pére vaincu, la Méduse et les fils castdé¥z, 1990, p. 32.
*#7 Victor-Lévy BeaulieuDon Quichotte de la démanchdontréal : L’Aurore, 1974, p. 13.
%48 Gaétan Soucy.’Angoisse du hérarlLe Lézard amoureux, 2005, L’'Escampette, 20084p.

*9H. Aquin. « La Fatigue culturelle». R. LapierBlocs erratiques p. 97.
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« Le Héron commencait a vaciller sur sa patte. Aureque I'ankylose gagnait le mollet, que
les muscles manquaient de je ne sais quoi, quanig ongestionnait, les traits de ce dernier
exprimaient une angoisse qui n'a pas de nom etegtila catatonie méme : lI'angoisse
corrosive, absolue, de devoir se maintenir dans pwo&ure impossible, sous peine de
provoquer un cataclysme qui fera voler le mondéaats. 3*°

La posture impossible rejoint ici le motif de I'annla succession de périodes de mouvements
et d'immobilité pouvant a la fois étre lu par fragmis, comme dans la décomposition
photographique du mouvement, ou par une ligne ssidlale du temps qui aurait la

déformation d’une spirale de I'oubli et de la renoéation.

C Le suicide et I'abolition du temps

Mon Pere est une chaiske Jean-Francois Beauchemin, bien qu’avec uneebdose
d’humour, laisse un godt amer sur la vision deistnce ainsi que le dit I'enfant aprés ses
deux tentatives de suicide : « Depuis ¢a va. Mamanfait comprendre qu’une fois né vous
ne pouvez plus vous désister. Hélas il faut vivre: Il introduit une remarque sur le manque
paternel dans la narration alors qu’étant danstsaneau lors de sa mort il ne peut s’en
souvenir : « D’ailleurs déja de son vivant vouseavide la difficulté a entretenir une
conversation avec lui. La ligne était occupée ontae qu’il était presque toujours en
discussion avec quelqu’un a lintérieur de lui-mémelLe choix fréquent du conte ou de la
parabole rend perceptible une sorte d’abolitiont&@laps dans le récit qui I'assimile a un
temps vertical dévorant qui renoue avec le schém&adalage. Le deuxieme point fondateur
des mythemes Minotaure et Labyrinthe est en edfetévoration assimilée dans la premiere
réception du mythe a celle du sacrifice des jegess au fond du labyrinthe. Le Minotaure,
par ailleurs peu décrit tant dans son physiquedaums ses usages, apparait donc a ce moment
du récit comme un monstre dévorateur hissé audarsyiper prédateur par son physique hors
norme. La dévoration amene par un lien immédiatalese a effet a I'avalage qui apparait
souvent au fil du romanesque québécois : « J'deaignains blanches a force que je serrais
fort le guidon et je me sentais dévoré par le teetpbespace » (SA 161) dit le héros du
Souffle de I'harmattai la fin du livre, au moment ou il décide de tquitter. Ses deux amis,
Odile et Habékeé seront d'ailleurs avalés par leviiedans le naufrage du tonneau. Dans
L’Ingratitude la préparation du suicide met en abyme la thémetu double a travers le

choix multiple : au milieu du roman la narratriaéshe entre sa propre mort, celle de sa mere

0 G, SoucyL’Angoisse du héranp. 22.
%1 J . FBeaucheminComme Enfant je suis cuip. 37.
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ou de son pére. Une diffraction familiale s’opélersadans laquelle chaque membre de la
famille n’existe que vis-a-vis de l'autre dans woete de chambre aux miroirs mortifere : « Je
ne savais pas si je devais sortir mes flacons oujetex sur maman. J'étais préte a
m’empoisonner ou a étrangler cette femme. Il fatigie cela finisse, d’'une maniéere ou d’'une
autre. Il fallait arréter la vie et effacer la henta honte d’avoir une meére et d’étre moi. La
honte d’avoir vécu et de devoir continuer. ». Elkevoit également assassinée par son péere et

menacée de mort par sa mere :

« Je me souvenais gu’un jour, trés en colere, mamarait dit: « Fais attention! Si tu
continues & me décevoir ainsi, je perdrai patiertceison...je n’hésiterai pas a te battre a
mort ! ». J’'avais eu trés peur. J'avais révé plusidois a cette scéne sanglante : allongée au
pied du lit de mes parents, j'avais la gorge cowgide corps trempé de sang ; papa était assis
sur le lit, tremblant, le couteau encore tiéde danmain... » (1 84)

Elle raconte aussi que sa mere lui faisait du w@ggnau suicide par pendaison si elle osait
quitter le domicile. Il y a donc une mise en abyche suicide et du meurtre symbolique
puisque le filtre de I'imaginaire atténue ou relsgugselon que I'on se place du point de vue
du réel ou de l'inconscient) ces scénes. C'estusmigge sorte hors du temps que Ying Chen
nous transporte aussi: « Toute ma vie _ mamanitabien cette expression si chargée de
temps que je pouvais enfin dire moi aussi _ » {l 7@n temps a la fois trop perceptible et
trop fuyant au sein duquel la narratrice peine sitser : « Pour survivre, il fallait au contraire
se contenter de la jeunesse, oser plonger damnd'ébu la lune attendait, ou la lumiére
régnait. J'en étais incapable, hélas. Je restaisoath de I'eau. Dans la nuit. Le temps se
précipitait vers moi, la sagesse me rongeait lefs ne€ombre de maman couvrait mon corps.
Je ne bougeais pas. » (I 35). Elle éprouve une3sipitité a vivre sa jeunesse ; en restant au
bord de I'eau elle reste en quelque sorte « au derdoi », on peut voir ici sans doute une
référence dLa Mémoire del’'eau, son premier roman qui retrace la saga familiak.
symboliqgue de l'eau présente dans toute I'ceuvrend®A Hébert est aussi un élément
marquant de la littérature québécoise que I'on pelidr a la fois a la situation géographique
mais aussi historique de cette province canadieAnta fois fil évident de la mémoire
migratoire que l'on retrouve avec force dans le annde M.C Agnant et ses navires
d’esclaves, fil du suicide aussi, il est aussi icglu tisse le roman de Ying Chen de facon
parfois surprenante : « Maman était cette eau tpuissante et jétais cet esclave de
bateau. », « Dans les moments d’hallucination,gevoyais rien d’autre que de l'eau. Le
monde entier semblait bati sur une matiére liquwdelant dans tous les sens. » (I 99), « Je
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vois maman dans le ventre d’'un poisson. Et je nie d@ans le ventre de maman » (I 131). Cet
élément, qui raméne instamment & Gaston Bacheéfaest propice & évoquer la verticalité du
temps qui s'abolit en quelque sorte au gré de tsasfisations successives : « Quand on est
vivant, on évalue le temps. », « Quel soulagemergedtrouver hors de ce jeu interminable,
d’étre a I'abri du temps...Mais comment connaitreboeheur nouveau intemporel et vide,
sans avoir vécu a l'intérieur du temps, sans agmuffé dans sa plénitude ? » (I 132). Ce
rapport du vide au plein et du plein au vide, édrmient lié & la sensation du temps, propulse
la narratrice dans une tentative de description quoique vouée inexorablement I'échec,
nous permet d’approcher le moment de I'abolitiorezchMarie-Célie Agnant. « Mattie
suspendait son récit, comme si elle tenait unritee ses doigts. » (LE 154) : l'allusion au
labyrinthe est ici explicite et I'on peut considégeie Flore permet de trouver le chemin de la
sortie. Si le Minotaure d’'origine est bien I'esdaiste, les femmes mettant & mort leurs
enfants pour les soustraire a I'asservissemenefpeojt en abyme dévoration et mise a mort.
L’enfermement est a la fois interne et externen#étre détenant les chaines et le droit de vie
et de mort, I'esclave ne trouvant pas d’issue ldorsuicide et de l'infanticide. Tous ces fils
sont tissés au sein d'un labyrinthe mémoriel vatticette tessiture s’apparente a une
stratification du temps qui conduit finalement a sdolition. Le suicide est trés présent chez
Hubert Aquin®: qui projette dans ses textes son futur suicides Baochain Episodél lui
donne une signification collective et politique :

« c’est moi le héros, le désintoxiqué ! Chef naglod’'un peuple inédit ! Je suis le symbole

fracturé de la révolution du Québec mais aussi eflet désordonné et son incarnation

suicidaire. Me suicider partout et sans relachestda ma mission. En moi, déprimé explosif,

toute une nation s’aplatit historiquement et raemun enfance perdue, par bouffées de mots
bégayés et de délires scripturaires... » (PE 21).

Se suicider c’est décider d'arréter le temps ebss les personnages et les auteurs ne se

suicident fort heureusement pas ils livrent unecggtion bien particuliére du tentps Ce

%2 Gaston Bachelard.Eau et les révesCorti. 1941.

53 Antony SoronHubert Aquin ou la révolte impossiblBaris : L'Harmattan, 2001, p. 102 : « Dénvention
de la morta Obombre le suicide fait figure d'invariant dans la thémgae aquinienne. P.X Magnant et Olympe
Gezzo-Quenum dan3rou de mémoire Christine, Jean-William Forestier et le docteurarfeoni dans
I'Antiphonaire et Michel Lewandowski, le pére incestueux de ®yldandNeige noiresoit une bonne moitié des
personnages aquiniens mettent fin a leurs jourdittee méme du premier roman d’Aquib’invention de la
mort, autant que son dénouement tragique annoncait @tigplement la fin de I'auteur. »

54 Jean-Francois Hamel. « De Révolutions en circartiais. Répétition du récit et temps de I'histoii@ns
Prochain Episode, 540-562, Voix et images, UQAM, vol.XXV, n°3,ipiemps 2000, p. 542 : « Au contraire
de celle de Proust, 'ceuvre romanesque d’HubertirAglest pas une recherche du temps perdu, masurie
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dernier semble en effet comme aboli dans de nombtextes. DansProchain Episode
'écriture représente une lutte contre « un tempst que je couvre de biffures et de
phonémes, que jemplis de syllabes et de hurleme(®E 11). Pour cet auteur I'abolition du
temps littéraire se confond avec le champ politiggeLe Canadien francgais est, au sens
propre et figuré, un agent double. Il s’abolit déirsexcentricité » et, fatigue, désire atteindre
au nirvana politique par voie de dissolution. Le Canadiemfas refuse son centre de
gravité, cherche désespérément ailleurs un cenémeeedans tous les labyrinthes qui s’offrent
a lui. »°° Les choix narratifs québécois de la brigveté gahdréquemment vers le conte ou
le temps est comme suspendu et lorsque ce n'e$¢ pas les héros semblent s’y noyer dans
la remémoration du trauma. Le leitmotiv de la chdiercante chez La Rocque : « Criii !,
craaa ! », en est un exemple frappant, sorte dieegmint & I’écoulement temporel réel qui est
celui de I'absence de Colette d&@erge d’entre les morts
« et maintenant que tout était consommeé, maintegaet tout s’était tu sans rémission,
maintenant on pouvait entendre de nouveau, trégmlant, les gémissements de la chaise de
grand-mere, elle était enterrée et secs ses ostedepuis belle lurette mais cela descendait
encore du plafond comme le bruit du temps qui means jamais mourir, comme le
halétement noir de tout ce qui ne peut pas mauadifférence c’étaient les ailes somptueuses
de la Folie et de la nuit des ames les battemenkgpbuvantable coeur de solitude [...] ah oui
moi j’étais toujours la et le temps pissait sous comme une hémorragie c’était inexorable
bien slr ne s’arréterait jamais et cela passaitnoeres nuages dans le ciel et comme les
saisons c'était insidieux glissement, ah le tempéchappait! [...] mais javais toujours
I'impression que rien ne bougeait — au fond de méine j'étais aussi immobile que grand-
mére [...] et je savais, et je sais, que lorsqu'wmr jut chavirerait autour de moi et que

brusquement le temps se figerait dans ma téte coomaeggraisse nauséabonde [...] » (SMo
153-156)

Deés I'incipit de son premier récit Gilbert La Roegprésente la mort en tant que néantisation
comme toile de fond de son ceuvre : « [ ...] cettsuiaste pérennité des choses qui nous

entourent, la confortable routine ou nous nousuend désespérément, c’est comme un voile

recherche du tems présent d’une certaine présemderdps [...] DeProchain Episodequi marque une
premiére étape de cette recherche, celle du tepifestif, de sa mémoire et de I'histoire, jusqiNaige noire

qui exacerbe le role des mesures du temps dangéilexion sur les temporalités phénoménologique et
théologique, Aquin ne cesse de questionner lessediie savoir temporel sur I'expérience, les conséqge des
multiples modes de représentation du temps sueleeption de sa présence et la possibilité deidlactine
telle recherche présuppose que I'expérience teripopeur ainsi dire, ne va plus de soi. »

S H. Aquin. « La Fatigue culturelle». R. LapierBlocs erratiquesp. 96.
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opaque jeté sur cette hideuse téte de mort quemed leve devant nous, comme si nous

n'étions plus emportés dans cette course vertigmeers la mort... » (N 285°

3 Voix et voie de Fnfans
a La voix de linfans

Les voies d’enfant sont nombreuses dans les r&aitgs : le fils Courge, la petite
fille, Bérénice, Isabelle-Marie, Marie, Francois...&nt souvent relayées par des voix
d’adolescents ou de jeunes adultes. Elles empruétgtement souvent la voie de la narration
en adoptant ses détours de langage. Jean-Frangaigiemin, en dépit du choix de sujets
graves : la mort du pére, traite ses récits sumedes de 'humour et dangage enfantin.
Dans chacun des trois ouvrages le narrateur parlangage qui lui est propre et lui permet
de lire le monde a son aune. D&@w@wnme Enfant je suis cuitest essentiellement le manque
de ponctuation qui définit le langage enfantin,vimgule ni guillemets pour marquer les
dialogues, ainsi dans le passage qui évoque lade@bn pére :

« Dans la seconde suivant la mort de papa deuxsaswd apparus et I'ont soulevé par les

épaules. Puis ils I'ont fait monter dans leur bagrmsselée. lls ont décollé et alors mon pére

a posé cette drble de question pour un mort. Steldkeau de bord il y avait un paquet de

cigarettes alors il a dit excusez-moi ¢a vous ensilje fume ? Celui qui conduisait a répondu

mais pas le moins du monde je vous en prie fditéait poli comme ¢a ne se voit plus de nos

jours. Papa a pris le paquet et I'ange a pris ilgubt. A la premiére bouffée la voiture était
déja loin dans les nuages®»

Des expressions enfantines sont aussi bien siséetl : « C’est fou comme il pleuvait tout
d’'un coup. Autour de nous ¢a tombait tellement gauéaisait des spaghettis entre le ciel et la
terre. 3°® Mon Pére est une chaifait usage a loisir d’'un langage matiné d’expressiet de
jurons enfantins : « Morte soupe ! Raide crolt@hiendoux ! » (PC 10) qui sont en fait des
recompositions de jurons adultes faisant échorilitastique des noms de famille. A travers
ce langage du concret les narrateurs de J.F Beairclse construisent un monde imaginaire

%6 p. santarcangeli. Le Livre des labyrinthes. p. 397.e labyrinthe n'est pas seulement une expraessi
spatiale ; c’est aussi une expression temporebedlrée de notre séjour au milieu des enchevétrtsnest
toujours fonction de deux facteurs : I'étendueaetdmplexité du dessin (état de la situation dbjeret le
degré de notre intelligence ou de notre intuitidonpée de la situation objective). C'est la fusies facteurs
internes et externes qui donneraJéritable tempsnécessaire pour atteindre la chambre secrétess no
considérons la situation labyrinthique comme «rgeéte », ou pour retourner a la liberté-si nousdasidérons
comme « centrifuge ».

%57 J.F BeauchemirComme Enfant je suis cuiji. 23.

% |bid. p.101.
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comme atteints par le syndrome de Peter Ron Pére est une chaiseuvrage justement
ecrit pour la jeunesse, traite de la mort du peee égereté dans la mesure ou I'enfant refuse
dans un premier temps la réalité de la perte de @ese construit un monde imaginaire digne
de la piece de théatre de J.M Barrie (1904). Dampéartement, aidé de sa chienne fidele
Poulette (comme la famille de Wendy du chien « ngnal se construit un univers pour
affronter le monde des adultes ou le directeur al&digure certainement le Capitaine
Crochet. L'onomastique rattache le récit au domameonte par des choix symboliques au
registre enfantin, le péere est nommé Christian belgpar antinomie humoristique. Jean-
Francois Beauchemin dit son estime pour la genheaen quelque sorte sa gent confidente

dansComme Enfant je suis cuit

« Le soir ou papa a eu son accident j'étais dans bavceau a des kilométres de la mais
pourtant j'ai tout vu. Ce n'est pas que j'aie d& gharticulier pour voir les choses a distance.
Seulement c'est & force d'étre copain avec lesnshi®éja dans le ventre de maman

j'entendais leurs jappements et c'était beau comme chanson. Depuis le temps jai dQ

devenir un peu pareil a eux. Les chiens ne sontgsgsauvres bétes que I'on pense. Vous les
croyez endormis et révant d’un gigot mais en véigésont tout occupés a déchiffrer les

signaux du télégraphe qu'ils ont dans la t&t&.»

DansLe premier Quartier de la lun#arcel converse avec son chat imaginaire Duplgssis
Michel Tremblay utilisant aussi largement I'ononigsé comme terrain de jeu de 'humour a
double sens politique (a I'instar de Réjean Ductggr qui laisse penser quant a lui a celui du
Cheshire dandlice au pays des merveilldsorsque Duplessis est « plein de trous » et qu'i
ne reste plus que ses yeux visibles dans I'esgaeephys enchanté » des trois tricoteuses
commence a disparaitre avec le rempart de I'imaiginaMichel Tremblay revient sur la
Saskatchewan de son enfance avec Nanaldaisaversée de la villeet c’est le personnage
de Marcel qui représente une sorte de point certteall’ceuvre en tant que «réveur
définitif »°°° ainsi que surnommé par Marie-Lyne Piccione. M&i©dhe enterre son chien
Scotch avant la fin du récit ou il confie avoirizeeans, le langage souvent comique qui décrit
ces espaces imaginaires va donc ainsi nous merteagaque.Le ton léger de I'enfance céde
alors la place a celui plus grave qui marque almsirée dans I'adolescence voire dans le
monde désenchanté des adultes. Passé I'assautoligerg dans I'appartement, Anatole
s’apercoit que son pere ne fait plus aucun mouveeterette rigidité qu’il rattachait a I'objet

« chaise » reléve en fait du cadavérique qu'il cemgait a entrevoir : « Mon pére est froid

*9bid. p.19.
%0 M.L Piccione. B. Rigal-Celleard.es Aléas de I'utopiep. 23.
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comme une assiette de macaronis abandonnée » @@ d@n du récit porte résolument le
langage enfantin du coté tragique : « Dans la loiignmon pere reste allongé tel un hareng
sur I'étal d’'une poissonnerie. », « Ensuite untgetdinet de tristesse s’ouvre a l'intérieur de
ma téte. » (PC 150-154) Jérbme, lui, ainsi qulilresnmeé des l'incipit, inscrit le récit dans le
champ de la transmission et de la filiation, il esinmé juste aprés avoir annoncé la mort de
son peére et juste avant de dire le métier de s& merputain ». Il évoque a la suite les
circonstances de la conception de son demi-frdes Jpuisqu’il a assisté au coit forcé de sa
meére dans l'appartement du H.L.M. L'emploi de tesmenfantins permet d’opérer un
glissement du comique au tragique : « Mourir et paudre a éternuer et je ne connais pas
beaucoup de gens qui rigolent lorsqu’ils ont casstunez. 3 Le ton del’Immaculé
Conceptionparticipe aussi d’un équilibre de tons tragigeesomiques qui place les adultes
dans le registre naif de I'enfance par rapport endat : « Je lui pince le bout du nez [au
cadavre de Remouald], par cette familiarité affeete et taquine qui me caractérise ; je lui
dis d’une voix rassurante : « Tout est rien quit firen. » Le nez me reste entre I'index et le
pouce... (ca m'apprendra). » (IC 288) Le fils Courge, quant & lui, toujours dans sosppe
langage, qui masque mal la cruauté paternellenverser les rbles et se muer en parricide.
Du conte initiatique, ou le fils est en quéte dambur du pére, et que linterprétation
cinématographique récente a gardé a I'aune de Blowmranfantin, on passe ici au rituel et au
sacrificiel car c’est au prix d’'une éventration @dieu le passage a I'age adulte. La forét,
motif du labyrinthe, que I'on trouve déja au MoyAge représente cet antre de la quéte
identitaire rencontré a I'envie dans les contemiant le passage a I'age adulte comme dans
le Jour des corneillegt La petite Fille qui aimait trop les allumetteka voix de I'enfant
permet sans doute & la « surconscience linguestjd, ainsi nommée par Lise Gauvin, de

s’exprimer plus & loisir, ainsi avec le « béréniefd* de Réjean Ducharme. Ce dernier, méme

%13 F BeaucheminComme Enfant je suis cuiji. 92.
%2 J.F Chassay. « Le grotesque ». J. Kwaterkthfumour et le rire p. 155 : « Mais on pourrait dire de maniére
similaire que I'humour et le tragique jouent, dénstructure générale de ce roman, les rlesaletwde mort. »

%3 |ise Gauvin. « D'une langue l'autre. La surconscie linguistique de I'écrivain francophonel3Ecrivain
francophone a la croisée des languaris : Karthala, 1997, p. 6-15.

La Fabrique de la langue p. 256 : « Surconscience, c'est-a-dire conseiethe la langue comme lieu de
réflexion privilégié, comme territoire imaginairela fois ouvert et contraint. Ecrire devient alors véritable

« acte de langage », car le choix de telle ou falgue d'écriture est révélateur d’'un procesrhite plus
important que les procédés mis en jeu. », p. 256.

%4 Réjean Ducharmé.'Avalée des avalés.
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lorsqu'il fait parler des adultes résiste contrarl@nivers®®

De méme « Lire Gilbert La
Rocque, c’est entrer de plain-pied dans un unigaisque riche en significations » ainsi que
le constate Donald Smith qui repére dans Le Nom@es « moments privilégiés de
'enfance » qui « s'’intercalent dans le présentpetmettent aux différents narrateurs de
respirer momentanément dans leur chute effrénés lerdésespoiry® Pour Réjean
Ducharme I'obsession de l'enfance le porte a dmasdleNez qui voquegue seize ans
correspondent en fait a huit ans, les adolesceiils Milles et Chateaugué ont décidé de se
suicider ensemble pour échapper au monde des sdsdtigle cette derniére ira jusqu’au bout.
Toute I'ceuvre d’Anne Hébert regorge de personnagésntins ou adolescents, le sujet des
romans s’avérant souvent étre [initiatiohes Fous de Bassateur donne un rdle
particulierement tragigue tout d’abord par les déoais aussi par I'image de la femme qu'il
véhicule. Ainsi Nora se targue-t-elle de son rélecpiateur : « Livrée aux métamorphose de
mon age j'ai été roulée et pétrie par une eau saanrées seins sur mes cotes viennent de se
poser comme deux colombes, la promesse de dixwuzed enfants aux yeux d’outremer, se
niche dans deux petites poches, au creux de mdreveiai quinze ans. » (FB 118) tout en
louant sa propre influence sur la gent masculinet @tle n'ignore déja plus les penchants.
Plus que sonnant la fin de lI'innocence de I' « Boeivelle » ses propos sur les adultes du
village font douter de sa quelconque existencevaia hachée et le « langage incohérent »
(FB 129) de Perceval maintiennent le fil de I'emd@arpuisqu’il n’atteindra jamais la raison
d'un adulte, gardant intacts des moments de p@d&e la nature lorsqu’il observe la mer
sous la lune depuis sa chambre close : « Je maebdans lumiéere liquide ; [...] Prendre un
bain de lune [...] De I'eau endormie par-dessustk t€infinie protection de I'eau endormie.
Plusieurs cloisons d’eau entre le clair de lun&déin Creek et moi (FB 142-143). Nora et
Olivia sont « sans langage véritable » (FB 12Bjositant a la voix deihfans,qui pourtant
privé du langage dévoile le réel par sa voie profaemise en scene romanesque des

naissances et des descendances symbolise un passsjjgle au-dela du trauma: le fils

%5 5, Cantin.Ce Paysa propos dé’Hiver de force. p. 155 : « André et Nicole [...] résistent par atement

affectif a une certaine image du « nous » en laguksl se reconnaissent, mais qu'ils savent en mi&mps

promise & une ruine inévitable. Parfaits ratésinéte orphelins du monde ou ils furent des enfattsjue

stigmatise et néantise celui ou, adultes, ils désbrmais forcés de vivre, les Ferron s'astreigrpant atavisme
canadien-francais et par fidélité a eux-mémes,emoid de résistance, a l'ascése de la résistargsvigaa une
société adulte et adultere. »

¢ D, Smith.Gilbert La Rocquep. 13 et .29 : « L'ceuvre de Gilbert La Rocque et i’étre totalement noire.
L'enfance subjugue, conjure des images vivifiantes.
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d’Agaguk qui fait justement I'objet d’une suite ramesqué®’ I'enfant d’Alice (PF) et de la

fille laide, celui du Souffle de I'harmattan. L'eft pourrait étre une métaphore du pays lui-
méme ainsi que le signale Serge Cantin : « Que deu®ns, nous autres Québécois, porter
le Québec comme notre enfant, voila une métaphaireagoremiére vue, se laisse aisément
déchiffrer et dont on n’aurait, je crois, aucunénpea retracer les multiples variantes dans

notre littérature et notre historiographie natiesd...] »°®

b Trauma et sacrifice

Le terme d’enfanpeut s’appliquer de maniere élargi au Québec lunm&n voie
d’affirmation de soi. Serge Cantin, qui lui congadiouvrage intitulé justemente Pays
comme un enfann’affectionne pas la notion de trauma appliqguda province canadienne
mais constate pourtant la présence d’'une fractwen&olider et donc a accepter de prime
abord. Si I'espace du conte est le moyen de suendet trauma en s’imprégnant de
I'inconscient collectif, I'espace littéraire quéloés dans son ensemble parait étre son terrain
de jeu de lettres préféré. Le fils Courge doit passitre la mort de sa mére a sa naissance et
le traitement implacable de son pére. Alice affeolat mort de ses deux parents, I'agression
sexuelle de son frére, la perte de son identitéeathainement de sa sceur souffrant le
martyre dans une cave. La fille laide est aux preeec un physique ingrat qui lui vaut son
surnom puis avec le meurtre commis par son amahérgantement d’'un sourd et muet.
Francois supporte le désamour de sa mere (T), @aH&mour envahissant de Michel (CB).
Ce sont les traumas de la guerre et de la faminpagissent Abéké a se réfugier avec Hugues
dans I'imaginaire de I'lle d’exil (SA). Leur volo&itde la rejoindre et de la faire exister, bien
gue portant au tragique, réalise un dépassemdatdiiation. Dan&’immaculée conception
le trauma vécu par Wilson avec sa propre naisshitmuse et la perte de son angélique
jumeau va provoquer un second trauma, celui de BEInCe dernier choisit par Wilson
comme étre de substitution va étre entrainé dangtwel macabre dont il gardera le poids
mémoriel : « La rumeur resurgit, et cette foisikg était dans son créane ; telle une béte féroce
dont on a ouvert la cage, elle avait bondi a liietdr de lui. Remuald sentit des gouffres
s’ouvrir, et il recula. Des gueules I'attaquaiesttdutes parts. » (IC 132). Une littérature du

sensible telle qu’elle est repérée par Francesdr@at Andrée Mercier au Québec : « Dans le

%7 yves ThériaultTayaout fils d’Agaguk Montréal : Quinze, 1981.
%83, CantinCe paysp. 18.
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récit littéraire contemporain, les logiques deti@g et de la cognition nous apparaissent donc
subordonnées & celle du sensible. Ces trois legigont constitutives de la narrativité®®»
serait sans doute plus a méme de transporter&ariquébécois au-dela du trauma. Ce
dépassement du trauma s’opéere par le sacrificil etise @ mort des ascendants (ou jouant
ce rble) qui semblent étre un passage souventébtignultiplié : mort du pére Courge (JC),
de tous les personnages autour d’Alice (PF), ded&katte Loubron (FL), des parents de sceur
Julie (ES), du frére et de la meére d’'Isabelle-M#&BB), de la narratrice déngratitude dont
'accident se substitue au suicide prémédité, aespéres duSouffle de I'Harmattandes
parents dand’Ogre de Grand Remoud.e sacrifice peut également étre appliqué a soi
comme danPu Mercure sous la langueu dansLe Fou du péerePour Sylvain Trudel le
parcours de la maladie a la fonction d’'une initiatinversée, c’est par le sacrifice de son
corps que le jeune malade enseigne aux adultes entrivre : « mon peuple n’est pas né
dans les vignes, mais il est pelleteur de nuagéswteur de neige. Le plus beau, c’est que,
avec un peu de chance, je mourrai peut-étre le2é2érdbre, comme un petit antéchrist. » (ML
122) Chez Robert Lalonde c’est le parcours du ditsposition de faiblesse, vers son pére qui
permet la réconciliation et la compréhension paspar une nouvelle initiation corporelle
au-dela des coups de I'enfantéObéissancede Suzanne Jacob met en scene la souffrance
filiale sans qu’on y sente I'espoir permis d’ordimegpar la procréation ; les gestes de cruauté
s’y répétent de mere en fille. Yves Mocquais obsde sacrificiel dandeige noireselon
I'entrelacement de deux cycfé8ou I'on peut donc retrouver le motif en spiralelabyrinthe

« Dans le cas du premier cycle, la rupture de twbcial a la suite d'une transgression et la
tension vers un retour a un certain ordre relédam schéma qui s'apparente au déroulement
du rite dionysiaque ; Or, s'il passe par une phaaerificielle dans laquelle régnent
explicitement violence et cruauté, le rituel dioagsle s'achéve sur la naissance d’'un ordre
nouveau ; dans le cas du deuxiéme cycle, par coltreiolence initiale constitue, pour
reprendre les mots de René Girard : « une menacpportable ¥* car il y a eu du sang
versé. 3"

% Frances Fortier et Andrée Mercier. « La Narrationsensible dans le récit contemporain», p.173-d86s
R. Audet et A. Mercier (dir.)La Narrativité contemporaine au Quéhda littérature et ses enjeux narratifs,
p.196.

°’0 pjerre-Yves MocquaisHubert Aquin ou la quéte interrompueBNQ : Cercle du livre de France, 1985,

P.146 : Le premier a pour origine I'inceste Syhleesecond I'émasculation gu’elle inflige a Nicolas.

"1 René GirardLa Violence et le sacrép. 31.
2P Y MocquaisH. Aquin p. 147.
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Malgré le désordre et la violence sacrificielleréeit se termine sur une sorte d’apothéose

christique permise par une sexualité indifférengée symbolisent Eva et Linda :

« Que la vie plénifiante qui a tissé ces fibrilless rubans arciformes, ces ailes blanches de
'ame, continue éternellement vers le point omegae I'on n'atteint qu’en mourant et en
perdant toute identité, pour renaitre et vivre den€hrist de la Révélation. Le temps me
dévore, mais de sa bouche, je tire mes histoiesadsédimentation mystérieuse, je tire ma
semence d'éternité. Eva et Linda approchent dehéétre illuminé ou la piéce qu’on
représente est une parabole dans laquelle toteslgres humaines sont enchassées. » (NN
278).

La renaissance est donc possible dans un déluardere aprés les meurtres sacrificiels.
Aude, dans sa nouvelle « L'Homme a I'enfant », fld&mergence d’'un autre soi a travers
'absorption de I'enfant qui reste en nous malgr&enétat d’adulte. La description montre le
rapport corporel qui s'établit entre I'enfant etdulte puisqu’au départ les enfants fusionnent
en quelgue sorte avec le corps des adultes « Gdajat les jours suivants, méme si nous
nous sommes maintes fois dévétus, tu n'as pas vuanfant, je n'ai pas vu le tien. Ni les
mois suivants. Puis, la petite fille cachée en mobmmencé a me peser plus lourdement. »

(BBr 82). Aude raconte le sacrifice de I'enfanceipparvenir a I'état d’adulte.

C La voie de la renaissance

Dans l'espace clos du labyrinthe, ou le québéestsen recherche d’identité,
des voies s’ouvrent, liées par les fils d’'une tdtére de la filiation. Au-dela de la dévoration
et de la mise a mort, dont Hubert Aquin restedarg posthume, une renaissance est peut étre
possible déja mimée par la danse des grues (ltatien des gestes a gauche signifiant le
chemin vers la mort puis & droite celui vers la)¥fe Le labyrinthe & ciel ouvert d’Icare
permet I'envol malgré la possible chute et l'inveid de l'architecte n’a d’égal que le
dynamisme de la jeune littérature québécoise. éa-de la mort du pere, symbolisé par le
parricide, le québécois chercherait a se recoestitne filiation propre qui le définirait tel
gu'’il est vraiment et opérerait une renaissancdgaoie de la transcendance. Ainsi dans ces

parcours mortiféeres on peut considérer que la i@eregge joue le rdle de passeur, tel Charon

"3 p. santarcangelie Livre des labyrinthes. 233 : « Le labyrinthe du mythe grec fut un@géwe qui avait la
vie pour enjeu : c'est-a-dire que I'on y périsghins la lutte avec le monstre ou pour n'avoir pagr@uver la
sortie. Ce fut donc ujeu mortel; et le risque de perdre la vie, le triomphe detdlligence (et de la foi) sur la
Béte et sur I'erreur sont commémorés, dessinésaeséd ; comme une action a la fois commémoragtice
libératrice. »
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elle amene son fils du monde des vivants au moedentbrts mais rend possible un retour,
mourant en couches elle donne ainsi la vie a tsale@rmort. Cette mort qui permet la
renaissance est mise en abyme dans le texte |zéir de la hérissonne morte, la presque mort
de I'épisode du tonneau, «les eaux stagnanfésie I'épisode du lac ol la mére apparait
justement a son fils mais aussi par la symboliquentastique de la courge qui symbolise la
renaissance dans les Vanités. Dans ce récit éevoirdes fantdbmes et converse avec ceux de
« 'outremonde » qui jouent également le réle dsspars. Ce sont les fantdmes qui sont la
mémoire du pére, la mémoire du temps et du lievadia alors qu’il a choisi I'isolement dans
la forét et l'ignorance du monde réel. Lorsque seranlui apparait dans le lac c’'est sa
présence fantomatique qui donne la force au filsr@® d’outrepasser la volonté de son pére
et de décider alors par la sienne propre ; c’estdenent charniére ou le récit bascule de la
voie de I'enfermement vers celle de I'ouverturgfée par Manon). Moins évidents dans les
autres récits de Jean-Francois Beauchemin les délgmsseur sont tenus par le chien et par
'appartement danklon pere est une chaist par le petit frere, 'amie Joélle qui a peradu s
mere a I'age de douze ans, et également par la tdetch dan€omme Enfant je suis cuit
(référence a la fois a I'alcoolisme de son péra sa présence indéfectible damséci). Le
nouveau statut du pere peut s’avérer une chance Ammatole, car en tant que vendeur de
balais télescopiques il ne menait visiblement pees existence digne de lui, et la mort n’étre
gu’un faux semblant, une étape a franchir : «udfa cacher mon pére. Autrement c’est sir,
on lui chipera sa renaissance » (PC 14), « Premigqe...nourrir le nouveau-né ». (PC 17)
En voulant donner une nouvelle existence a son gest lui-méme qu’Anatole fait renaitre.
Apres le pic de fievre de son pere et le gavagenpdeeutique, qui rend sans doute la fin du
pére inéluctable, la narration change et passeadardmiére a la troisieme personne. La
distance ainsi opérée permet le passage de I'éafadt a celui d'adulte : « Dans un
appartement a l'allure d’'un champ de bataille, arggn aux cheveux roux dort... » (PC 91)
Le Jour des corneillegt La Fabrication de I'aubge premier roman-charniere de l'auteur,
dévoilent les deux visages de la mort, celui songie nous fait traverser les enfers pour
renaitre parmi les vivants et celui lumineux degtace qui transcende le monde réel pour
atteindre celui du verbe. Il est déja questiorvellbe dans.e Jour des corneillepuisque la
transcendance opérée par le parricide permet aCurge de rentrer dans le langage bien

gue celui-ci soit atypique. Le récit se fait a posti, alors que le narrateur possede le

574 G. Bachelard.L’'Eau et les réves.
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langage, auparavant il n’échange apparemment cgiergeavec son pere et ignore ce qu’est
une véritable communication. La voie initiatique donte, dont les personnages sont tres
souvent des enfants, est donc privilégiée par Beamgois.BeaucheminLe Jour des
corneillescomporte en effet peu de personnages : essemt@ilele pere et son fils, un lieu
majeur : la forét, ou se tient quasiment tout lente, et une exacerbation des situations qui
empéche une vision réaliste du sujet et fait gligseécit vers le symboliquédon Pére est
une chaisese joue compléetement a huit clos entre le pete éls a nouveau, le voisin M.
Pipeau, le logeur M.Crampon, le directeur d’écoldBlslireau et les policiers, n’ont qu’'un
réle satellite. Ce n’est qu’a la fin du récit ga’ppeuvent franchir la limite de I'extérieur vers
l'intérieur et faire irruption dans le monde étaaaue s’est érigé I'enfant face a la mort de
son peére. La situation pourrait étre réaliste meste extréme dans l'obstination que met le
fils a ignorer I'état physique de son pé@amme Enfant je suis cutlieu autour du monde
restreint du HLM familial, les personnages sontl&gant peu nombreux : la mere, le frere,
'amie du narrateur et facon plus anecdotique lg;cles faits y sont traités avec le trait
expeditif de I'enfance. Le récit est le plus créglildes trois mais I'amoncellement des
événements qui constituent la filiation le rattaéhla parabole. Sylvain Trudel, autre adepte
de la voix narrative de I'enfance, offre ddrs Souffle de I'Harmattamn conte adolescent
gue I'on peut rapprocher de ceux de Réjean Duchalimest encore ici question de lieu
imaginaire, d’ «ile d'exil » et c’est le bébé d@dparti au fil de I'eau dans son panier
d’'osier, tel Moise, retenu par la main du héros, sumbolise bien sdr la possibilité d’'un
renouveau. La couverture dédasquesde Gilbert La Rocqueou lI'on voit un enfant
photographié tenir un masque dessiné, représemtavisage moiti€ homme moitié taureau,
propose clairement une lecture « enfantine » duoMimre, comme si ce stade de I'enfant
« hors norme » rejeté par sa famille constituéiabe primordiale du mythe sur lequel revenir
afin de permettre une résilience. La mise a mortadweau dans l'acception du mythe au
Québec semble permettre une renaissance, un agt@pir » par transposition en territoire
d’'utopie et de conquéte toujours en devenir. Pda the migration, le poids culturel du
Québec, et par dela la mort, le sujet du roman ép@b porte un renouveau qui va lui
permettre d’exister en tant que tel une fois carita défini les termes de sa propre filiation. A
la fin duLivre d’Emmala traductrice va se substituer a elle auprésodensari et permettre
ainsi un renouveau dans la filiation. La mort keskeule échappatoire envisageable pour
échapper a une jeunesse invivable dadimgyratitude : « J'avais donc honte de ma jeunesse.

Pour plaire a maman, il me fallait vieillir. Je baitais avoir son age, ses enviables cinquante
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ans... Et a force de penser, je vieillissais effestient. La question de la mort venait souvent
me hanter. Je voyais en elle la seule possibitéélivrance, de sortir du destin avant de le
connaitre...» (I 34). Cette mort constitue donc weraissance pour la fille, qui fait souvent
mention de métempsychose dans le roman. Au momebaaquet de crémation, la sensation
du temps s’alourdit : « J’ai I'impression d'étrer&&sée par I'épaisseur du temps qui s'arréte
dans ce restaurant », contrecarrant la légéereté dluction en cendres : « Je sais que mon
corps est réduit en cendres. Je me sens affdibdie.de I'extérieur m’aspire...Je vole autour
de la table. » (I 64) Le désir de mort de la fidlapparente plus alors a une fusion corporelle
avec le temps qui permettrait enfin d’opérer ungaigsance au monde par I'abolition du
temps : « Seule la lumiere survivrait avec le tenigismon regard serait une lumiére. J'avais
un désir impatient, une soif de mourante. » (I £&)changement d’identité peut étre un
moyen de signifier la renaissance comme dans de mémoireu il est indiqué pour RR que

« La lecture du récit raconté lui a fait perdre smcienne identité. Elle s’est choisi un autre
nom, Anne-Lise Jamieson, et a opté pour la langaacéise » (TM 78), une maniere
d’échapper a sa grossesse, fruit du viol du meurtté sa sceur. Cette renaissance Hubert
Aquin la voit sans doute passer par « le chenginlichmanence ¥°: «[...] c’est que
I'histoire individuelle est indissociable de l'aware cosmique et que le sens mystique se
glisse précisément a la charniere du moi et dectil..Les mutations de la perception qu’on
peut attribuer a I'imprégnation du moi par le cdliene sont rien a comparer a la révolution
opérée par la résurgence du mystique dans I'existgmlividuelle. 3° C’est par I'aliénation
qui méne a lindifférenciation que Louis Hamelin&me ses personnages a se dépaSses,
méme motif est particulierement développé dliesge noireet dans les oeuvres d’Anne
Hébert et de Réjean Ducharme. La notion de coughstende les liens filiaux, matrimoniaux
et sororaux pour se dissoudre dans une communexués qui parait représenter une issue.
Outrepasser la maladie est un autre moyen de reraitsi que pour le hérddu Mercure

sous la langueet Alexandre Chenevert : « c’est au moment otidadiAlexandre se termine

S H. Aquin. « La Fatigue culturelle ». R. LapierBdocs erratiquep. 97.

*"®H. Aquin. « Le texte ou le silence marginal R»Lapierre Blocs erratiquesp. 271.

>""F. Ouellet. « Portrait du héros ». L. Hotte (dit3 Problématique de I'identitd.21-128, p. 121 : « L'identité
est problématique dans les romans de Louis Haniite que le héros cherche systématiquement @mealfer
l'altérité, a la fondre, pour son propre bénéfickans une individualité transcendante. Deux valalgs
l'identitaire caractérisent ce rapport a l'autd@ndifférenciation et I'aliénation, qui s’appellemutuellement.
En effet, on comprend que celui qui cherche a fuso avec le je de l'autre risque sa propre idgntie sorte
gue l'indifférenciation conduit facilement a I'afigtion. Néanmoins, c’est par le biais de cettenatién que le
héros atteint a la supériorité recherchée. »
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dans d’atroces souffrances qu’il devient une sddehéros de la table d’opération, lui qui
n'avait jamais été que victime ; et qu’il se méeair de tout son étre au peu de temps qu'il lui
reste a vivre. C’'est au moment ou il est physiquemerdu que, spirituellement, Alexandre
devient I'homme qu'il aurait pu étre>$ Avec La grosse Femme d’a c6té est enceintele
foetus n’est autre qu’une version littéraire de Michremblay, I'auteur ne peut mieux figurer
la renaissance de tout un pays : « Michel Tremlplegnifie la traditionnelle fécondité
canadienne-francaise, et du méme coup la pervétts question d’'uneevanche des
berceaux la « grosse dame » procrée par plaisir, pourcsiaplir dans I'abondance. Elle
trone dans I'appartement encombré par trois génémtcomme la déessse ou mieux comme
lidée pure de la fécondité€®. DansLe Souffle de I'Harmattatienfant d’Odile représente
sans doute pour Abéké, comme son enfant pour ARE®, au-dela du sacrifice, I'espoir
d'une génération en dehors d'une filiation réellaisnavec une filiation choisie, loin du
monde des adultes : « aller refaire le monde dales d’exil, pour quitter nos pauvres
existences apparues dans I’Accident empoisonnéyieesnenacées par la haine, le désespoir
et I'hypocrisie de I'ére adulte, pour aller fondmrsemble, tous les quatre, un peuple neuf,
plein de paix et d’espoir de l'autre c6té des chdSA 137). Le double renvoi a Moise sauve
des eaux dans son panier comme Hugues a l'agexdaas puis comme le fils d’Odile
confirme la référence a un apres rédempteur, leetde Moise consistant a libérer son peuple
de l'esclavage : « J'ai pensé qu'un jour, peut;étet enfant miraculé a la chevelure de
comeéte sauverait le monde que nous abandonnioé®it}ossible, c’était peut-étre Lui mais
personne ne le savait encore, vu qu'un Christ d@h commencer par mourir s’il veut
ressusciter » (SA 163). Cette rédemption christiquepeuple par le fils n’est pas sans
rappeler le parcours du fils Courge, car cet «mnéauvage » ne s’acheminera vers I'état
d’adulte et ne sortira définitivement de la forétapres le meurtre du pere et saura alors

manier le langage élaboré pendant son séjour sarpri

« Enfin, au bout d'une époque, on me renseigngugiiee était parée a me recevoir [...] Ne
possédant que clous et néant, je n'emportai pagrdewoi aucun bien [...] Je portais toutefois
et a jamais au plus épais de moi-méme l'avoir les girécieux : la parole, la parole qu'on
m’avait autorisé a prendre en me faisant enseigneme vocabulaire, et qui, a présent,
éclairait mon pas dans les ténebres du monde. 30

"8 E. Kushner. « Gabrielle Roy Romanciers du Québep. 175.
9 G. MarcotteLittérature et circonstancep. 201.
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DansLa petite Fille qui aimait trop les allumettés feu purificateur permettra peut étre une
renaissance car Alice est enceinte...mais de sene.fret le grimoire incendié que nous
sommes censés lire ne contient que la lettre L..aketrs le statut de I'enfant I'écrivain
québécois concrétise la fusion du mythe et de tétiemté (présente dans I'’ApocalypEe
notamment chez Michel Tremblay) dont la figure die peut constituer un des traits majeurs.
Habékeé et Hugues s’enduisent de miel et de pluncbgent de méme qu’lcare. Le monstre
de Jean Barbe retournant sur les pas de son enfgilmagine sautant du haut de
I'observatoire au milieu de la forét représentantabyrinthe et le roman qui s@omment
devenir un monstre s’intitule Comment devenir un Ange 2l s’opere de concert dans
Agagukune opération complexe qui fait que du monstre Ifaimain, comme si Agaguk
devait en passer par la violence, le meurtre, fega&tion qui le transforme en monstre
visible pour trouver sa voie humaine. Une fois éraees les étendues blanches, aprés
'affrontement avec I'humain et I'animal, Agagukfedftue sa renaissance symbolisée par la
défiguration et préparée par I'accouchement d’kjoson double féminin. Le double du
Minotaure, particulierement figuré par Thésée aleX siecle, n’est pas sans tirer a nouveau
le fil qguébécois du mythe. En effet Egée est lepportel de Thésée qui se suicidera dans la
mer qui porte son nom et Poséidon son pere divénfillation maritime, particuliérement
sensible dans les écrits québécois, projette lachensur Thésée en renvoyant le Minotaure
dans I'ombre. Thésée choisit de faire parti dutaboué a ce dernier afin de le combattre, sa
position a priori de faiblesse le place dans lelrayn tant qunfanspuisqu’il ne posséde pas
les codes du labyrinthe. Le réle d’Ariane est deulshr elle donne les clés de la
compréhension du lieu, symboliquement le langagege travers I'amour. La renaissance
est cette part transcendantale symbolisée dangtleenpar les ailes d’lcare mais aussi par la
forme méme du labyrinthe qui fait écho « au matifépandu du méandre ou a celui de la

ligne serpentine qui sur les sarcophages rappeflent continu de la vie vers la mort et de la

%80 \/oir les ouvrages de Daniel Marcheite: Mal d’Origine, de Pierre Nepvel.’Ecologie du réel Montréal :
Boréal, 1988, p. 157 : « La menace constante cge par la collectivité québécoise depuis la coreguéenace
a laquelle font écho les discours idéologiquesodiéet les époques jusqu’a la nétre, confére ureditéret une
crédibilité particuliere a ce que I'on pourrait ey, a la suite de Derrida, un certain ton apgtajye, un ton
qui est par excellence celui de la littérature moee» et 'article de Marie-Lyne Piccione. « Chippre d’une
mort annoncée ou I'apocalypse selon Michel Tremblayl.L. PiccioneVoies vers I'extrémel61-168, p. 161:
« L'écriture tremblayenne opére par hypotyposesdporsion et amplification du réel, pour donnaissance
aux visions que provoquent ou subissent certairsopaages. L'accumulation et I'entrelacement devigsns
font accéder I'imaginaire a un nouvel espace-tequesstructure une théologie marquée par le sysanétdes
matiéres judéo-chrétienne et gréco-romaine. »
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mort vers la vie % Les récurrences mortiféres de la littérature guéise font de ce mythe

un rappel de la nature mortéfttde 'homme et de sa lutte incessante contre elle.

lp santarcangelie Livre des labyrinthesp. 25.

%82 |bid. p. 80 : « La premiére apparition du labyrintheEgyypte est peut étre le dessin, dit « signe daipal
que I'on voit tracé sur des sceaux provenant digines de I'’Antique Royaume. Mais ce signe reprégeaussi
la tombe : et ici commence une association qui en@éfera jamais entierement. » p.79, «le taurepis A
représentait en Egypte le roi-dieu et en certaimessions rituelles il était porté a l'intérieur sanctuaire pour y
étre immolé. Par la suite, le « signe du palais »léveloppe en un dessin doublé et entrlacé, dfigeia
l'intention de symboliser les Deux Royaumes ; néains) la figure aussi le type le plus ancien desidedu
méandre [...] la réunion, sur les monnaies, de dsdalwyrinthiques et de tétes de roi ou de divinigst pas
limitée a Cnossos, mais réapparait frequemmeneswsceaux micro-asiatiques, palestiniens et mésopens.

Il n"apparait pas non plus trop hasardeux de sugpmse la construction d’un labyrinthe & Cnossassguavoir
été influencé par le plan des tombes pharaoniques »
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CONCLUSION

Les fondamentaux releves dans I'étude d’André Sigariransgression, dévoration et mise a
mort, ont évolué en trois points, d'une part ersoni du mythéme du labyrinthe qui
représente un fondement de cette étude car eldéeeds circonscrire 'ensemble du mythe,
d’autre part en raison d'une thématique qui s'éstlée prégnante lors de cette recherche,
celle de I'enfermement. L’enfermement ne s’est doas substitué a la transgression mais I'a
englobé. La transgression est en effet le motihadiicération du Minotaure au sein du
labyrinthe.Le corpus final a donc été arrété en fonction detoms fondamentaux le corpus
complémentaire ne les détenant pas forcément waidrois. A la lecture de ces textes
guébécois ou l'imaginaire tient pratiquement li@i<«dlangage a soi » les liens inextricables
du mythe et de I'imagination se sont tout partéxdment révélés :

« Platon lui-méme écrit des mythes ; sa philosopin@éde du mythe orphique et, d’'une
certaine facon, y retourne ; quelque chose nouguht le mythe ne s’épuise pas dans sa
fonction explicative, qu'il n’est pas seulement unaniere pré-scientifique de chercher les
causes et que la fonction fabulatrice elle-mémalaw prémonitoire et exploratoire a I'égard
de quelque dimension de la vérité qui ne s'idenfifas avec la vérité scientifique ; il parait
bien que le mythe exprime une puissance d’imaginatt de représentation [...1%$

Aprés avoir repéré dans ces textes québécois langelsubtil du réel et de I'imaginaire la

conjonction avec le mythe du Minotaure et de sdyriathe s’avére & nouveau pertinente si
I'on s’en réfere alPhédonde Platon et au terme grekeiqui désigne un lieu lointain et non
a proprement parler un monde souterrain. L’associatu labyrinthe avec les iles et la mer,
notamment par des marquages sur des galets, ep&&e en Scandinavie et en Suede ainsi
gue le signale Paolo Santarcangeli dans son étagdedmpléte sur le labyrinthe. Nul doute
gue le Canada fait partie des pays nordiques elegqungthe a opéré des transformations liees
au contexte politique mais aussi géographique. éeeldppement particulier du conte au
Québec permet ainsi une rencontre originale avenykhe,Le Jour des corneillede Jean-
Francois Beauchemin &t petite Fille qui aimait trop les allumettele Gaétan Soucy sont
deux exemples significatifs : « On n’arrive pas,uébec, aprés Balzac ; on arrive dans un
lieu ou les prétentions balzaciennes ne se sonaigaimposéees. On réve d’entrer dans
I'histoire, mais aussitbt I'histoire vire au récitythique, au conte, a I'épopée familiere, ne

rencontrant jamais ou presque la forme qui sembiesenir le plus justement & une telle

%83 paul.Ricoeur. « Mythe ». Encylopaedia Univers&@83-890, corpus 12, 1985, p. 884.
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ambition, celle du grand réalisme. L'ceuvre de Jasdterron illustre bien cette dérive de
I'histoire dans le conte.*$’
L’écriture de I'extréme, que l'on retrouve justerheans ces mémes pays nordigues, est une
constante qui ne peut ignorer I'importance du liee.terme degenius lociparait s’adapter
particulierement a ce territoire qui se trouve adajonction de I'histoire et permet donc une
forte émergence littéraire enrichie de vagues aijres successives. Pour tous ces écrivains
« le lieu, c'est le palimpsesté®squi insuffle sa propre identité au mythe. Au fidsdtextes
guébécois I'imaginaire maritime semble avoir peghs sur I'imaginaire chtonien du mythe
meéditerranéen d’origine :
« Le stylo m'a glissé des doigts et ce que je vosuite dans mon endormissement, c’'est moi
qui glisse sur les mers froides, sur mon lit quitesvaisseau ou mes draps sont les voiles. Le
vent glacial me coupe le visage et déchire monmgjame souléve et me pousse dans la nuit
par la fenétre ouverte. Au large du monde, les @ague secouent et je survole le jardin
saupoudré avant de dériver vers la rue, dansitdantée, ou des petits monstres laissent sur
le trottoir blanc la dentelle de leurs traces. @aitdun ballet d’écrevisses sur le sable et je
vogue au ciel de neige, entre les lampadaires, smes mon lit des milliers de petits poissons
brillants qui me suivent en gobant les miettes @&s ©ouvertures, et au loin, a travers I'eau
claire, je reconnais mes amis. Je crie vers eug @anuit, mais ces hurlements se noient dans

'océan, pourtant je les appelle encore, mais lestss me perdent dans linfini ol mon
vaisseau éclate, ou je meurs gelé sur le cadaane blu grand réve de ma vie. » (SA 152)

La thématique de l'eau, récurrente chez Hubertid@i Anne Hébert tente d‘opérer une
nouvelle transformation sur le monstre dévorateardegré extréme de la dévoration étant
'anéantissement force est de constater qu’il #stra par la dissolution maritime dont Nora
(FB), Andrei (TH) et Alice (O) sont des exemplemgflants. Cette derniere n'a d’autre choix
gue de se noyer, I'eau représentant l'ultime ola@iss mais aussi la seule échappatoire
possible. Le taureau de I'arene aux prises avexrihe dans un corps a corps mortel laisse
donc la place aux vastes étendues océaniques oapleaine Achab est en quéte de se
mesurer avec la monstrueuse Moby Dick. Ce combiaé ¢homme et la baleine, entre la
culture et la nature, le Minotaure pourrait la ytiser. Si le mythe d’origine tend a séparer
les deux aspects de la figure avec linterventiatale de Thésée, son évolution tend a les
fusionner dans [I'élément liquide qui serait une tesorde matrice originelle de
lindifférenciation largement développée par lestée d’Anne Hébert et d’Hubert Aquin.

« tous les labyrinthes nordiques répéetent la mémad, de style « crétois » ou « en paquet de

84 G. Marcotte. Littérature et circonstancep. 184
%85 M. De Certeaul’Invention du quotidien p. 337.
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visceres », et une telle concordance de formes @&t j@videmment pas étre sans
signification ; nous remarquons de méme l'assamiabresque constante de ces labyrinthes a
« une tradition de danses¥%: pour ce qui est des viscéres toute I'ceuvre dbe@ila
Rocque et ’Incubation de Gérard Bessette en donnent de frappantesioasata ville de
Montréal en étant une des matrices. En ce qui coada danse le combat que livrent tous ces
écrivains pour faire naitre du nouveau soit danengue, soit par la langue, la rapproche
d'une quéte libératoire par I'écriture. Cette derai pourrait alors étre apparentée a une
gestuelle. A ce titre Gilbert la Rocque pourrdite éemblématique du labyrinthe-spirale,
autant par ses longues phrases sans ponctuatiopague flot de discours interne dont il
abreuve le lecteur, alors qu’Hubert Aquin pourfétre davantage du labyrinthe fragment en
ce qu'il égare ce méme lecteur dans des stratagéenleifurcations et d’'inclusions narratives.
Le mythe dans sa visibilité littéraire et son iiilgé « anhistorique » ne s’exprime t-il pas
tel gu’en lui-méme a travers la figure du labyratiui cherche indéfiniment une origine et
une fin?
« les deux extrémes ne cessent de se rejoindrenythe faisant éclater les structures closes
du texte littéraire et le texte offrant au mythdiiele ses multiples métamorphoses. Interroger
I'histoire de ces liens complexes et les raisonsette liaison hors nature, c’est d'une fagon
oblique, réfléchir sur la finalité de la littératur quand le sacré s'incarne dans le profane, c’est
aussi parce que le profane recherche la cautiosadié. Le mythe ne peut étre étranger a la

littérature quand la littérature, par son jeu aeemythe, exprime, non sa prétention a dire le
Sens, mais sa nostalgie & ne pouvoir 'atteindfé. »

L’étude de M.C Huet-Brichard sur le mythe et |&éliature est accompagné de textes qu’elle
a sélectionnés comme celui d’'Hermann Broch : « l4mahe qui se fait sauter lui-méme ne
permet plus qu'on en fasse le portrait mais, consaalévastation a son origine dans les
racines les plus profondes de la nature humaimst cette derniére qui doit étre représentée
dans toute sa nudité [...}3¥ Et quelle figure est plus & méme de représenteratare
humaine que celle du Minotaure ? L’imaginaire ent tue « systeme dynamique d’'images et
de symboles3¥° est doublement nourri par la représentation viswii Minotaure et par la
symbolique pourvoyeuse d'images du labyrinthe. bentinement invisible induit par le
labyrinthe se constitue en un parcours fait deasiités qui voilent et dévoilent tour a tour :

% p_SantarcangeliLe Livre des labyrinthesp. 156.

%87 M.C Huet-Brichard.Littérature et mythep. 7.

%88 |pid. p. 39 citant Hermann Broch « L’héritage mythigleela littérature ». Création littéraire et consaitce.
Paris : Gallimard, coll. « Bibliotheque des Idée4966, p.255.

9 bid. p. 44
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« il faut dire que le mythe n’est pas parlé par Hesnmes, mais bien plutét que, comme
locuteurs, ceux-ci I'habitent et n'exercent sur tue la maitrise apparente de tous les
locuteurs sur les effets de sens des systémes Isgigiges. 3°° Si I'on continue a filer la
métaphore architecturale de la mémoire habitableheeninement peut aussi se lire comme
une suite de bifurcations qui font alterner 'omlatela lumiére. La littérature québécoise
apporte sa pierre a I'édifice : « un mythe n’estgés figé ; il est un éventail de possibles que
la littérature actualise en fonction d’un imagieaisingulier ou collectif. 3" en lui insufflant
une puissance territoriale qui réunit les extrénss,|'enfermement du centre urbain a
I'échappatoire de la toundra désertique, de laethahtense et étouffante au froid polaire
désincarnant. « L’alliance du mythe et de la létére releve donc de la réconciliation des
contraires lorsque se marient le particulier eniversel, le singulier et le pluriel, le clos et

)592

'ouvert. »”4, cette alliance trouve au Québec un limon paitceinent fertile ou regne

'oxymore. L’écriture migratoire, qui a connu unate augmentation dans les années 1980
par décision politique, et qui s’inscrit dans ulkage de stratifications migrantes depuis la
premiére colonisation, semble se glisser dans c#tteeture mythique pour y apporter sa
pierre d’achoppement. La migration pourrait instéaurne sorte de double filiation ou I'exil
mettrait en abyme le sentiment de fracture du geqpEbécois. Un échange de ces écritures
permettrait alors de redéfinir des contours liitésadont les voies féminines ne sont pas de
moindre intérét. Ces échanges sont a la fois deanées littéraires et critiques qui ouvrent
des voies doubles de réflexion par le media de maikiples.

« ... singulier corpus des littératures francophoti@st les contours a la fois s’imposent et
sans cesse se dérobent...Pour peu que I'on s’écdidecasion de I'étroite focalisation sur
une aire géographique et culturelle spécifiquepeut Etre amené a redécouvrir des ceuvres, y
compris des ceuvres critiques, qu’on pensait déga bonnaitre. Lorsque Claude Filteau a
rappelé l'influence des écrits d’Albert Memmi oe dacques Berque sur nombre d’écrivains
québécois , ce sont non seulement les chercheditéeature québécoise qui ont appris de
cette étude de réception mais aussi les spécslige littératures du Maghreb qui ont ainsi
découvert un autre Memmi, un autre Berque, ou dingnone autre résonance des essais de
ces penseurs surtout liés au monde arabe. Cétaatimmunication de Claude Filteau montre
justement combien cette influence a été lice ahémpméne de génération, historiquement
daté et aujourd’hui dépassé. A cette génératiobépoise des années 1960, en quéte d’'une
émancipation politique et culturelle vis-a-vis dehémonie américaine, qui cherchait du coté
des pays réecemment décolonisés des modeles derediin d'une identité, pensée comme

0P Ricoeur. « Mythe ». E. Universalis. p. 885.
%91 M.C Huet-Brichard.Littérature et mythep. 143.
92 pid. p. 107.
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aliénée et a rétablir dans son intégrité, a suco@éd@égénération qui , dés les années 1980, a
puisé dans des travaux de philosophes canadieihgpanges comme Charles Taylor et Will
Kymlicka des arguments non seulement pour accept@is pour revendiquer le
multiculturalisme de la société canadienne, et oéise tout particuliéremetit

Le champ migratoire, qui met la langue en abymé.es<écrivains francophones, qu’il est
plus juste de désigner sous le nom de francogragiesleur situation a la croisée des
langues, ont percu l'autre de la langue, cet aited de tension et de fiction, voire de
friction, qui I'informe et la transforme. 3* est encore & explorer au regard du mythe : « Si le
mythe est un discours, c’est-a-dire une suite diéradions ou de phrases qui portent sens et
référence, il faut admettre que le mythe dit quelghose sur quelque chose » autrement dit
un « dit du dire 3% La voie maritime empruntée par la littérature dietlise irradie le
mythe aussi par un effet mimétique, de la sinuasiténdoiement : « Ce qu’il aimait dans la
mer, c'était cette antiqgue idée de l'errance, cetemait, dans ses plis, sa folie de la
langue. 3°° La littérature féminine, qui s’est trouvée au Qemhdans une conjonction
d’émergence particulierement favorable, ouvre égeatd des voies de recherche notamment
dans le registre de I'explicite. Le Minotaure et $abyrinthé®’ représentent a la fois le lieu et
le déplacement, le mobile et 'immobile. Le Minatawourrait-il étre la figure de I'errance,
de I'écriture migrante, non pas dans la figure dinstre mais dans celle de I'altérité et de la
gquéte : «le pays s’est toujours joué comme unephére d’'un manque a combler, mais
jamais comblé comme rapport au réel pertfi® Cette quéte impossible pourrait trouver

dans I'écriture méme la résolution de cette immkis.

%M. Mathieu-JobL’Entredire francophone p. 11-12.

94|, Gauvin.La Fabrique p. 291-292.

%% p_ Ricoeur. « Mythe.»E. Universalis. p. 886.

% |bid. p.286 citant Abdelkabir KhatibAmour bilingue Saint-Clément : Fata Morgana, 1983, p.52.

*97p. Santancargelie Livre des labyrinthes. 185 : «[...] représentation fondamentale diyriaihe ; le réve
d’angoisse, le chemin empéché, la pérégrinatiditdee, I'iter perfectionisa travers la mort et la renaissance, la
caverne et I'image des visceres, la figure de @ardienne du Seuil » ; la symboliqgue du Centres;dspects
labyrinthiques des danses et des jeux ; les coreplewthiques de la Terre, du taureau et de la hache

8P Nepveul’Ecologie du réelp. 183.
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« Ne pourrait-on pas revisiter ce jardin, et au ti&liminer des allées, les emprunter toutes et
se perdre, dans le labyrinthe de la littératuter® semble que nous sommes en attente d’une
grande littérature borgesienne ici. Car enfirQleébec est par essence un pays borgesien, une
fiction faite réalité improbable , un lieu postmaue dont on ne peut jamais savoir s'il est une
copie, un original, une version doublée d'un film g'existe pas , un labyrinthe impossible de
contradictions entre son rapport au Canada, auglafm», aux Amérindiens, a ceux qui
parlent frangais et a ceux qui parlent anglaisx, lmigrants, ces éternels fédéralistes en
puissance [...] Cette identité introuvable (heurew®n) ne serait-elle pas faite pour
I'essentiel d’'un effort inconscient qui vise pexgdiement a se trouver au bord de, sur le point
de, sans jamais franchir le pas ; a en rester alersabjonctif, dans le fantasme, dans une
potentialité qu’il ne faut surtout pas actualissur le bord de l'indépendance, sur le bord de
I'américanité sur le bord du postmodernisme, sl de la canadianité, etc. La fiction des
bords en somme, et pas seulement des frontierdesetontactsLa Québécoitedtait une
fiction des frontieres. A nous d’affronter aujoimd une fiction du bord infranchissable,
d’'une fragilité forte éminemment borgesienne, asnde créer de nouveaux jardins aux
sentiers qui bifurquent. » R.Robira Québécoité™

% R.Robin.La Québécoite p. 224.
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Résumeés des ceuvres (corpus principal) Traitement duythe

(Enfermement Dévoration M ort)

Marie-Célie AGNANT

Le Livre ’Emma2001.

Emma, mutique, est internée depuis l'infanticidéeti® a commis. Aprés une semaine son
silence est rompu par la traductrice Flore quirinéat a la demande du médecin. Elle va par
sa Vvoix revenir a la genése africaine et passéamebeau du récit. Portant le nom de son
arriere grand-mere elle raconte I'histoire de Kdin'aieule bantoue, et remonte jusqu’a
Cécile, la marronne de Guinée.

E : I'ndpital psychiatrigue D Emma est dévorée par le poids de son ascendakteretpar

sa paroleM Emma meurt et est remplacée par Flore auprésmiaan.

Hubert AQUIN
Les Sables mouvarnt953
Le héros se lamente sur son amour perdu entreiégsegnurs d’une chambre d’hotel.

E la chambre d’h6telD I'obsession amoureudd/mort violente et symbolique d’Hélene.

Les Rédempteurg1952) etl’Invention de la mort(1961) constituent en quelque sorte des
galops d’essai dBrochain Episode1(965) dont les prémices datent de 19#8irnal intime

d’un révolutionnaire qui se mue en compte rendvédaction d’un roman. Le narrateur situé
a Montréal raconte I'histoire d’un espion en Suigsiedoit tuer un agent des forces fédérales
canadiennes. L'espion parle également a la premigmsonne, les deux narrations sont donc
imbriquées I'une dans l'autre. Hubert Aquin écet lorre pendant son incarcération suite a

son implication au sein du FLQ.

E La prison et I'hdpital psychiatrique ou le livrete&crit /D L'inclusion des narrations I'une

dans l'autreM Mort symboliques de son amour pour K.

Trou de mémoire. 1968
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PX Magnant, qui a tué Joan, écrit un roman sur g@ss€, commenté par deux autres

narrateurs (un éditeur et R.R)

E le souveniD la narration M le meurtre

L’Antiphonaire. 1969

De nos jours Christine Forestier subit des séevileeta part de son mari épileptique, elle est
violée par un pharmacien de San Diego, que Jeala\Wiltuera, ainsi que par le docteur
Franconi. Elle a un amant du nom de Robert Bereatchque J-W tentera a 2 reprises
d’assassiner. L’histoire s’écrit en miroir en lgalilu Nord pendant la Renaissance avec son

doubel Renata Belmissieri violée par I'abbé Chigilgi lit le cantique des cantiques.

E La maladie épileptique/ la mise en abyme desgnés D Le viol de Renatd les meurtres

Neige noire 1974

Roman sous forme de scénario dans lequel est ifelsscond scénario des personnages de
Nicolas Vanesse et de sa femme Sylvie, hantée’ipaedte perpétré par son pére Michel

Lewandowski.

E La passion amoureuse-le batedd L'inceste /M le meurtre de Nicolas/ la dissolution

finale

AUDE (pseudonyme dés 1979)
CHARBONNEAU-TISSOT (Claudette)

Contes pour Hydrocéphales adultésouvelles) 1974.
« Mutation »

La narratrice est déplacée avec un cérémonial dasiéces noires ou I'on ne peut voir
gu'avec des lunettes écliptiques. Des étres aux gle verre la touchent et la regardent. Elle
tente de fuir le dédale de la prison (ou elle airtarcérée pour meurtre) dont on finit par la

libérer 14 ans aprés pour la renvoyer dans un d&gpst/chiatrique.

E la prisonD la spirale de corridors! le meurtre
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« L’Enigme du coude »
Récit d'un chassé-croisé mortifere ou tout dépdndhoix de la bifurcation

E le bloc d'immeuble® le boisM meurtre d'Elsa et de son bourreau

La Chaise au fond de I'ceil979.

Ce récitdécrit la fuite face a la réalité et le basculendants la folie, le personnage jette a la
fois un regard sur les pensionnaires de l'asileJesquelles elle se projette, et sur elle-méme

en observant son propre dédoublement.

E I'hépital psychiatrique D réflexive / schizophrénieM suicide par arme a feu

Banc de brume ou les aventures de la petite fille pn croyait partie avec I'eau du bain.
(nouvelles) 1987.

« L'Homme et I'enfant »

Rencontre entre un homme et une femme qui portenéniant en eux, sorte de double
imaginaire qui va les rapprocher puis les sépasgoant par la symboliguement la perte ou

la survivance de I'enfance dans I'age adulte.

E la métaphore du feetus enfermé dans les coipsl’bbsession de I'enfanceM l'entrée

définitive dans I'age adulte.

« La Poupée gigogne » Nathalie, enfant placéeagisgel emporter dans la spirale maladive de
sa mere qui n'a pu assurer sa garde et que l'assestociale a qualifié de « dépressive »,
mere dont elle n'a pas de réel souvenir mais quiehaes réves. La poupée gigogne est
comme le double de Nathalie qui se projette commumuble de sa mére jusqu’a I'état foetal.

E la métaphore de la poupée gigogiiellobsession maternelleM L’'anorexie fatale

« La Gironde » Un homme malade, maigre au poirgusiment disparaitre, imagine rentrer

entierement dans le giron d’'une femme. Son infirmieue alors le réle de conteuse et se
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dédouble en femme « gironde » qu’elle nomme géafiniede nourrir les phantasmes de son

patient.

E I'hépital D le réve d’absorptioM la mort inéluctable

« La montée du Loup-garou »

Suite a une lecture épistolaire la narratrice @datrencontre de son double

E la lecture épistolair® la neige M la rencontre finale de la mort.

Cet imperceptible MouvemeriL 997 nouvelles).

« Cet imperceptible mouvement ». Parcours de sbideevie d’'une femme mourant du

cancer.

E I'hopital / D le cancer M la mort

Quelgu’un 2002

Une malade, enfermée dans un corps immobile,dabhnaissance d’'une inconnue venue a
I'hépital pour visiter quelgu’un d’autre. Celle-girive a déchiffrer ses désirs et accomplit ses

derniéres volontés dans son appartement.

E I'hdpital D la maladieM la mort inéluctable

Jean BARBE
Comment devenir un Monstre. 2004.

Un avocat refait le parcours d’'un tueur d’Europetide qui a sévi pendant la guerre des

balkans.

E la forét et la prisonD les meurtres en sérid¥ la condamnation

Le Travail de I'huitre. 2008

Reprenant une phrase du roman précédent Jean &arbde héros a la fin du XIXe siecle.

Andrei Léonovitch, jeune anarchiste quittant sa&fébnatale, vient a Saint-Pétersbourg pour
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en découdre avec le tsar Alexandre Il et devievisible au beau milieu d’une réunion de
conspirateurs a la veille des premiers cataclysduesouveau siecle. Andrei voyage pour
essayer de résoudre son cas aux moyen des scigiseagnd a Paris et aux Etats-Unis puis a
Amsterdam pour se frotter aux rayons X mis au ppartRontgen, puis c’est la Mongolie et
le Tibet ou il se confronte a la «volonté d’effar@nt » des moines. Il se frotte enfin au
mysticisme et a Raspoutine avant de se donnarsidh d’étre enfin reconnu en sauvant une

femme et son enfant de I'adversité historique.

E le monologue intérieurD linvisibilité / M la dissolution

Jean-Francois BEAUCHEMIN
Mon Peére est une chaise. 2001

Dans le huit clos d’'un appartement Anatole mainteon pére apres qu'il ait chuté dans
I'escalier trop ciré par ses soins. L'enfant splaeée alors de la cuisine, dont la fenétre lui
sert d’observatoire, a la piece principale, en gatspar la salle de bain. Il se trouve ainsi a la
téte d’'un véritable territoire dont il prend le ¢dite. Devenu inerte son pere aura seulement
la force de prononcer quelques fois « Je suis haese » et livrera son dernier souffle apres

I'assaut des policiers que le voisin et le directdacole appelleront a la rescousse.

E l'appartement D substitution pere par le flsM mort du pere.

Le Jour des corneille2004.

Le fils Courge fait le récit a posteriori, en ateede son proces, d’une sorte de calvaire vécu
depuis la naissance aupres de son pere au seip tbogt. Ce calvaire est di a I'état de
démence d’'un homme qui a perdu sa femme en coagies avoir été empéché par le village
de sauver ses parents d’'un incendie, ce premiereéwent expliquant l'isolement volontaire.

Il ne vit plus depuis qu’en liaison avec les spEsstcomme a I'état sauvage. Aprés une chute
du pere, qui 'amene a demander secours au vileig& rencontrer Manon, I'enfant
s’acheminera vers I'état d’adulte. Il ne sortigfiditivement de la forét qu'aprés le meurtre
du pére et saura alors manier le langage élabodapéson séjour en prison.

E la forét /D le pére est dévoré par les fantdmes et le filsI'pamiprésence du pereM

éventration du pere par le fils qui inverse laatétion.
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Victor-Lévy BEAULIEU
Mémoires d’outre-tonneau 1995

Un échappé de l'asile surnommé « Satan » s’enfelane un tonneau pour faire le point sur

lui-méme et I'existence.

E le tonneau/ la folieD I'écriture M mort du pere et de I'enfant

Gérard BESSETTE
L’Incubation 1965.

Le narrateur, Lagarde, bibliothécaire a l'univigrsie Narcotown, s’efface devant de son
confident Gordon Blackwell. Les remémorations dedeenier mettent en scene son amour
pour Néa pendant leur mobilisation a Londres lardadseconde guerre mondiale. Au retour
du mari Jack, rendu impotent par la guerre, lescdamis rentrent a N. Dix ans apres, et le
suicide de Jack, ils se retrouvent tous les trdigraversité mais la femme de GB le quitte

(départ pour Toronto) et Néa finit par se suicider.

E 'underground de Londres en guerre, la bibliotrede I'université au 3 sous-sol D la

remémoration / M suicides de Jack et de Néa.

BIZ
Mort Terrain. 2014.

En Abitibi un jeune médecin s’installe dans le cerde santé situé dans la réserve des
Algonquins et se trouve au centre d’'une querellmigtie et sociologique. L'emprise de
I'exploitation miniere est mise en parallele avegdtour du Wendigo qui charrie avec lui la

folie meurtriere et cannibalique.

E la réserve indienne D le Wendigo M la mine/ meurtes, infanticide et cannibalisme

Marie-Claire BLAIS

La belle Béte1959.
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Isabelle-Marie vit avec son frere Patrice qu’ellenime dés les premieres pages « Belle
Béte » car il fascine par sa beauté mais manqueletement de raisonnement. Ils vivent
avec leur mere, Louise, dans une propriété guidlauitter momentanément pour la faire
fructifier. Lors de son absence Isabelle-Marie raffason frére. La mere revient au bras de
Lanz le «dandy » et se marie, Patrice perd déoreflet de sa beauté dans I'image de sa
mere, trop absorbée par son nouvel amour, et sadibstl Narcisse dans le sien propre.
Isabelle-Marie fait la rencontre d’'un aveugle atlsinMichael, a qui elle cache sa laideur déja
masquée par son nom. Elle s’épanouit, se marie aosw et a un enfant. L'aveugle retrouve
alors la vue et la chasse. Les événements se pe@tip Patrice tue Lanz en précipitant son
cheval sur lui. Alors que Louise se meurt d'un earde la peau Isabelle-Marie ébouillante le
visage de son frere qui avait, dés la mort du nradpuvré sa place auprés de la mere.
Isabelle-Marie, dénoncée par sa fille, est chadeda maison. Elle revient assassiner sa mere
en incendiant la propriété puis se suicide sousdi@ss du train qui marque les transitions tout
au long du roman. Patrice, échappé de l'asile omnésae avait fini par I'enfermer face a sa

laideur nouvelle, découvre les lieux incendiéseenaie dans le lac en y cherchant son image.

E la propriété familiale D I'amour inconditionnel de la mere pour le filslatjalousie de la

fille M Mise en abyme, morts du mari, de la mere, du fils.

Le Jour est noir1962.

Portraits croisés d’adolescents devenus jeuneseadetl qui peinent a trouver un réel amour

marqués qu’ils sont par les deuils et les déception

E le souvenir D I'ennui /M le suicide du pere, la mort du frere

Le Sourd dans la villeLl979

Mike, fils de I'hételiere italienne Gloria Angeluit avec elle a I'hétel des voyageurs, au
milieu de ses amants et dans 'ombre du mari asgapar une bande, dans la rue. Prés de
Lucia, sa petite sceur de quinze ans déja prostiaiéde son ainée Berthe, encore préservée
du « milieu », il cbtoie malgré son handicap melagirofesseur de philosophie Judith Lange

qui mettra fin a ses jours d’'un coup de revolver.

E I'hbtel / D la ville /M , la mort du matri, le suicide de Judith
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Ying CHEN
L’Ingratitude. 1995

Une fille veut mourir pour gagner enfin la recorasaince de sa mere, elle mourra finalement

d’un accident. Récit post mortem

E le spectrd I'obsession maternelld la mort

Anne DANDURAND

C’est rien jangoisse (Journal Imaginaire)987

« La Fleur féroce »

Le développement de la maladie mortelle annoncéarpatentative de suicide

E I'hopital D la maladieM la mort finale

« Histoire de Q»

E le manoirD le sadismé/ mort par dévoration

Petites ames sous ultimatuf®91

« Une Virgule comme ubhouclier » annonce dans son titre la vertu protectrice dmitiére
face ala cruauté de la maladie décrite. La na&eatraconte a seize ans le calvaire des
quarante interventions réalisées pour lui créemesophage artificiel dont elle était dépourvue
a la naissance, immobilisant tout son corps satéteaqu’elle balance. A trente-cing ans elle
cohabite avec J. et son ami Paul Lépervier, horuadetteint du sida qui va mourir dans

ses bras.

E/ la paralysieD la souffranceM mort des amis

« Des milliers de Minotaures »
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Myléne, la victime qui déclenche le récit, a faiteutentative de suicide qui I'a menée dans
une maison de correction ou la narratrice, Arig,détoyé en faisant des ménages. Cette
derniere suit la trace de son meurtrier barbate tie alors qu’il vient de faire une nouvelle

victime.

E la maison de correctiorla/ cité D la vile M mort des jeunes filles et du meurtrier

sanguinaire.

« L’insémination du ciel »
La métamorphose d’une femme en champignon.

E les sensationd la métamorphosk! la disparition finale

Réjean DUCHARME
L’Avalée des avalés 1966

Pendant la Révolution Tranquille, sur I'lle des $&gen banlieue de Montréal, Bérénice et
Christian Einberg sont éduqués respectivement l@gn®is juive et catholique en raison des
différents parentaux. Bérénice a l'imagination délaote et qui s’exprime en « bérénicien »
déclare par lettre son amour inconditionnel a senefet a ses amies Constance Chlore et
Gloria. Le pere met un terme a ces exces par laigera New-York puis le départ fatal en

Israél.

E Ile / D larelation parentale étouffantd Aa fin tragique

Louis HAMELIN
Cowboy1990

Jacques Boisvert est propriétaire d'un hétel a GeaDurse, dans le Nord du Québec, et le
Vieux tient le magasin général alors que les inglieont dans la réserve. L’arrivée de Gilles
Deschénes va réparer I'accusation de meurtre ceatrelouble Gilles Boisvert, accusé a tord

du meurtre originel.
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E le magasin général/ I'hétel/ la réserve indiemné&altérité figurée par le « pont du Sept-

Milles » M la mort des indiens

Anne HEBERT
Les Chambres de boi$958.

Michel, pianiste, enferme Catherine dans son app&nt parisien pour la posséder toute
entiere, échappant ainsi a I'emprise de sa saarégalement concertiste, reproduisant la
dépendance qu’il a vis-a-vis d’elle. Le titre dé Beu choisi par I'homme pour la retenir
prisonniere aprés qu'’il a abandonné le domaineéshé@ence a sa sceur et a son amant. La
sceur délaissée les rejoindra dans I'appartemenglleureprendra peu a peu l'ascendant.
Catherine exclue de leur relation fusionnelle Bée un pacte d’enfance » reprendra sa liberté

et sortira du cercle infernal des « chambres de b@n découvrant une autre relation.

E les chambres de boid I'emprise du frére et de la sceur sur CatherideMort symbolique

de Catherine qui dépérit jusqu’aux dernieres extesmavant de revenir a la vie.

Kamouraskal970

1839. Elisabeth d’Aulniéres veille son mari : M.Rold et se remémore le meurtre de son
premier mari: Antoine Tassy, seigneur de Kamowaskec I'aide du médecin Georges

Nelson, ancien ami d’enfance du mari devenu somaima

E le souvenir D la conscience meurtre d’Antoine Tassy

Les Enfants du Sabhédt975

Sceur Julie de la trinité, hantée par la remémorates rites sataniques de ses parents dont le
viol paternel fait partie, dissémine ses démonseanid’'un couvent jusqu’au désordre final, la

naissance d’'un bébé mi-homme mi-démon gu’il fawdare.

E le couvent-la cellule de sceur Julie/ la cabanentale isolée sur la collir@ le souvenir/ la

possessionM Les parents de sceur Julie et son enfant, sonJoSeph tué a la guerre.
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Les Fous de Bassah982 :

Le Réveérend Nicolas Jones ouvre le récit en 198R aiillage est déserté et évoque I'été
1936 a Griffin Creek, au confluent du fleuve Sdiatirent et de 'océan Atlantique alors que
sa femme s’est suicidée quand elle appris saanlaicestueuse avec Nora, ses fantasmes et
attouchements sur sa niece. et Stevens Brown queda deuxieme section par des lettres
univoques a un ami Michael Hotchkiss narrant lacoatre de ses cousines, Nora et Olivia
Atkins ; Puis c’est le livre de son frere Perceaagliessé par son propre péere, « et de quelques
autres » toujours du méme été qui apprend enfinoleet la noyade de Nora et Olivia ; le
récit se clot en 1982 avec la derniére lettre @gets a son ami depuis une chambre ou il fuit
I’hépital qui I'interne depuis 37 ans suite aux doages mentaux de la guerre. Il y reconnait

les meurtres pour lesquels il a été acquitté peemaextorqués avant de se suicider.

E Griffin CreekD Le désirM La mort de Nora et Olivia.

Julie HETU
Mot. 2015

Fuyant la guerre au Liban Anat s’installe & Maj@&quwec sa fille Cybéle qui abandonnera ses
enfants Elmirha et Mot en quéte de filiation. Elmairtrouvera la mort dans I'aréne apres la

perte des symboles familiaux et Mot achévera |la Haisang.

E I'aréne /D l'histoire familiale /M la mort conclusive pour tous par le petit-fils mom

prédestiné.

Suzanne JACOB
L'Obéissance. 1991

Florence fuit 'emprise maternelle en se mariaatsiinit par laisser mourir ses deux enfants
dont Alice, qui se noie volontairement écraséelpaulpabilité, ne pouvant échapper elle

non plus au drame de la filiation.

E les maisons familiales et la chambre d’Alide/'emprise maternelle¥ Morts de Rémi et

d’Alice puis de Marie Chollet.
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Robert LALONDE
L'Ogre de Grand-Remous. 1992

Julien, le plus jeune, fait revenir ses freresoetis Charles, Aline et Serge a Grand Remous
pour qu’ils apprennent enfin la vérité sur la rdetla disparition de leurs parents et la fuite

gu'’ils avaient préparé a bord de la Chevrolet bleuées abandonnant.

E le souvenir D Grand RemousM la mort des parents

Gilbert LA ROCQUE
Le Nombril. 1970

Jérdbme, comptable dans le Vieux-Montréal, se dé&sisse de sa compagne Nathalie. En
proie a I'ennui il est assailli par de violentmtiasmes (tortures et meurtres) sur fond

d’'images télévisuelles, d’activités du FLQ et demge du Vietnam.

E la ville D 'imaginaireM la mort du pere

Corridors. 1971

Clément, 23 ans, fait partie du FLQ et est hantél@aouvenir de la mort de son frére a

I'esprit simple.

E la ville D le souveniM la mort du frére.

Apres la Boue .1972

Le roman en trois parties, marquées par des chamsntde décor, est déja commencé
lorsque le lecteur en prend connaissance, il nous le récit de Gabrielle et de son
avortement depuis un hopital psychiatrique.

E I'hdpital D le viol M L’avortement

Serge d’entre les morts. 1976
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E les sensationd le souveniM la mort du pere

Les Masque$98Q Alain a rendez-vous avec un journaliste dansdarrfaise de I'été
montréalais alors que son roman s’écrit parallelégm@on fils se noie dans la riviere des

Prairies le jour des 81 ans du grand-pére.

E la ville D les autres/ I'écritur& mort du fils

Le Passaget984

Bernard Pion, éditeur alcoolique aux éditions @nibre tente d’achever un roman sur son
grand-oncle qui vit au mont Saint-Hilaire. Il intulle critique Marcel Guilbert, est blessé

dans un accident de voiture et essaie de se suaidat de devenir fou.

E I'écriture D I'imaginaire/ la noyadeM meurtres symboliques ? de Guilbert et de Liliane.

Mort de la raison /folie

Marie-Héléne POITRAS
Soudain le Minotaure. 2002.

Il s’agit la d’un récit a deux voix conjugué a leemiere personne, dans la premiere partie
celle du violeur Mino Torres, « psychopathe épitppe », selon les propres mots de Marie
Hélene Poitras dans sa postface réalisée en 200fans la deuxiéme partie celle de sa
victime Ariane. Les événements ne sont pas donags kbrdre chronologique. La victime
reste longtemps dans le mode de la surprise éintlerdogation et entreprend un voyage en
Allemagne sur les traces des camps de concentratiagresseur ironise sur la thérapie de
groupe a laquelle il est soumis en prison auprepédidphiles et décrit ses agressions avec
une précision clinique. Ariane a piqué son egolaanise en échec de son projet et a pris
'ascendant sur lui. Marie-Héléne Poitras joue deamythe par 'onomastique et la notion de
duel qu’'elle instaure entre Mino et Ariane dansida clos de son appartement. Elle fait du
personnage féminin une sorte de Thésée qui pousssitvoyages sans mettre a mort le

monstre. Elle interroge la violence et la cruaatéssdonner une réponse au lecteur.
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E l'appartement d’Ariane/ la prison psychiatrigDele trauma adolescent, les viol8// les

victimes de Mino

Jacques RENAUD
Le Cassél964

Ti-Jean, jaloux de sa maitresse Philomene, tue badrarie « Bouboule », qu’il croit son
amant sur les our dire d’'Yves, il découvre en fdi€émene » dans les bras d’'une autre...la
sauvagerie fut donc inutile

E la ville D la jalousieM le meurtre barbare

Gabrielle ROY
Alexandre Chénevert 995

Alexandre Chenevert fuit la ville et la maladie pge retrouver dans la forét. Il y trouvera
une sorte d’apaisement.

E la ville D la maladieM mort d’A.C

Gaétan SOUCY
L'Immaculée Conceptiori994

Remouald Tremblay, 33 ans, employé de banque,essidve de son beau-pére Séraphon,
paraplégique. Autour d’eux gravitent Clémentine nét, linstitutrice au pied bot,
I'entrepreneur des pompes funebres et Wilson @lioe de son séjour entre 13 et 16 ans dans
un collége pour enfants difficiles perdu en foréites au meurtre de sa sceur aggravé de
cannibalisme. La présence de Wilson n’est possjble travers son journal qui révele qu’il se
nomme Jean-Baptiste, qu’il est né denté, couverpalket les yeux grands ouverts, son
cordon ombilical noué autour du cou de son frenegau Amédée qui sera mal nommé de son
nom sur sa tombe (Il se suicide jeune en se pendant

E la forét et le souvenird I'emprise de Wilson sur Remouald/ le suicide d’Amédée et le
meurtre de la sceur

La petite Fille qui aimait trop les allumettes998

La narratrice, Alice, qui est au début un narrgtearmet a raconter alors qu'avec son frere
elle trouve son pére pendu. Ainsi elle sort enfla leur maison encerclée par la forét pour
chercher un cercueil. Le récit s’achévera aveceltrdction du lieu ou git sa sceur jumelle
Ariane et le corps momifié de sa mere. Le feu pérm@eut étre une renaissance car Alice



286

est enceinte...mais de son frere...et le grimaieendié que nous sommes censes lire ne
contient que la lettre L...

E La forét et la maison familiale D cruauté et souffrancé / mise en abyme
mortifére chronologique : la mére, le pere, lespenages extérieurs, le frére et enfin la sceur.

Yves THERIAULT
La Fille laide 1950.

Yves Thériault nous conte la vie isolée dans un@de de Fabien du hameau et Edith de la
plaine, embauchés par Bernadette sur les conseilgimtent, étre que I'on peut appeler
« simple ». Ce lieu améne des personnages quioségha se confronter et a nouer un drame
passionnel triangulaire loin des codes de la titéenfant sourd et aveugle naitra de I'union
de Fabien et Edith, de deux étres issus de teg#daiifférents, la fille laide étant en fait lddil
différente physiqguement, chaque lieu ayant sonrpropde esthétique.

E la ferme Loubron D I'emprise de Bernadette L.M son meurtre

Agaguk 1958.

Agaguk prend ses distances avec son pére Ramdekitage en allant dans la toundra avec
Iriook. Mais il tue le trafiquant Brown en voulavendre ses peaux de retour au village. C’est
le pere qui tue Henderson venu de la ville poumétey puis qui dénonce sonfils. Ce dernier
sera sauvé par sa défiguration puisqu’on ne lenreitra pas aprés son combat contre le loup
blanc. Il refusera de prendre la suite de son pareant que chef et restera indépendant avec
ses enfants.

E le village et la toundra ou Agaguk se retrouvetrtoavec ses propres démonb /e
combat avec le loup blanc et la défigurathdh meurtres des « hommes blancs », pendaison
du pere.

Michel TREMBLAY

Un Objet de beauté

C’est la fin du cycle de€hroniquesdu plateau de Mont-Royalu Marcel tue son pére en
songe et couche avec sa mére méme de maniére.voilée

E Le lit maternel/ la rue Fabi la schizophréni& mort réelle de Nana / mort symbolique
de I'imagination de Marcel qui laisse toute la placla maladie.

Sylvain TRUDEL
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Le Souffle de 'harmattan. 2001

Deux enfants, I'un asiatique, Hugues le narratéautre africain, Abéké, sont adoptés par des
familles québécoises et échangent leurs différentegentent de rallier dans un tonneau
« I'lle d’exil » qu'ils se sont inventés en enlev&@dile leur amour. Mais cette derniere périra
noyé avec Abéké apres gu’ils aient tué son compadassant Hugues seul avec son enfant.
Hugues fait le récit a posteriori dans une maismnediressement pour enlevement et meurtre.

E La maison de redressememt Ié réve d’exil M les trois morts

Du Mercure sous la langue. 1986

Anéanti par un cancer des 0s, Frédéric, seizesansiue en « poéte Métastase » pour dire sa
révolte au sein de I'hdpital et vivre au maximumnpiades adolescents en sursis.

E 'hépital D le canceM le déces final

La Mer de la tranquillité. 2006
« La Mer de la tranquillité »
Une réflexion sur la vie

E le parc/D le tempsM la vieillesee, la maladie, la mort

« La Mort heureuse »
Le narrateur face a la perte de son frére

E Laval et sa déshérence industrielle et commerdiala perte familialeM mort réelle du
frére et symbolique du narrateur.
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CORPUS PRINCIPAL
Les ouvrages du corpus sont désignés avec lagtami directe.
Marie-Célie AGNANT (1953 Port-au-Prince-)
EM  Le Livre Emma2001
Hubert AQUIN
SM  Les Sables mouvants.1953
IM L’Invention de la mort. 1961
PE  Prochain Episode.1965
TM  Trou de mémoire. 1968
An L’ Antiphonaire. 1969
NN  Neige noire. 1974
AUDE (pseudonyme dés 1979) (1947-2012)
CHARBONNEAU-TISSOT (Claudette)
CH Contes pour hydrocéphales Adultes. 1974
CO LaChaise au fond de I'ceil979

BBr Banc de brume ou les aventures de la petite fille Itpn croyait partie avec I'eau du
bain 1987

Cim Cet imperceptible Mouvemeni997

Q Quelgu’un 2002

Jean BARBE (1962 Montréal-)

CM  Comment devenir un Monstre. 2004

TH Le Travail de I'huitre. 2008

Jean-Francois BEAUCHEMIN (1960- Drummonville)
PC  Mon Pére est une chais2001

JC Le Jour des corneille2004
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Victor-Lévy BEAULIEU

MO Mémoires d’'outre-tonnead995

Gérard BESSETTE (1920- Sainte-Anne-de-Sabrevois-26p
I L’Incubation 1965

BIZ (né Fréchette) (1974-)

MT  Mort Terrain 2014

Marie-Claire BLAIS (1939-Québec-)

BB La belle Béte1959.

JN  Le Jour est noir1962

SV Le Sourd dans la villeLl979

Ying CHEN (1961 Shanghai-)

I L’Ingratitude. 1995

Anne DANDURAND (1953-Montréal-)

CR C’est Rien jangoisse (Journal Imaginaird)@87
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